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RESUMEN

En el marco de la transformacion urbana, donde diversos actores, politicas,
planes y proyectos configuran la ciudad actual, especificamente la produccion del espacio
publico, esta investigaciéon pretende estudiar, ademas del aspecto fisico en estos
procesos, la parte concerniente a lo social, simbdlico e identitario del espacio. Desde este
punto de vista, busco poner en valor la perspectiva sobre la cual se han realizado, se estan
ejecutando y planeando las diversas intervenciones en torno al hacer ciudad. Por lo
tanto, se estudia la relacion entre la ciudadania y el espacio publico, especificamente a

través la construccion de lo que llamaremos memoria social.

De este modo, la investigacion gira en torno a tres conceptos generales: ciudad,
ciudadania y memoria. Ninguno es menos importante que el resto puesto que la relaciéon

entre ellos resulta fundamental en todo el proyecto.

Para el desarrollo de la investigacion se toma como caso de estudio el Centro Historico
(C.H.) de Puebla en México. Emplazado en un contexto con una gran historia urbanistica
que hasta el siglo pasado ha marcado, en gran medida, su configuraciéon urbana actual.
Por lo tanto, se plantea dcuales han sido las politicas y estrategias que se han
implementado para la transformacion de su territorio y produccién del espacio ptblico?
y écudl ha sido el rol de la ciudadania en estos procesos de hacer ciudad? Ambas
cuestiones estan enfocadas a dar cuenta del como se ha ido construyendo la imagen de

la ciudad y bajo qué intereses esta se ha ido transformando.

Aterrizando en el contexto de estudio, entramos mas al tema especifico, la construccion
de la memoria social en el espacio publico, en la ciudad. Para ello, se busca definir el
término memoria social, abordando también los conceptos relacionados con la misma,
para, sobre todo, entrar en los debates en torno a la memoria que surgen en un contexto
actual en el que la globalizacion presenta efectos en la configuracion y planeacion de la
ciudad, tales como la multiculturalidad y el flujo turistico, la ciudad como producto y su

promocion internacional, la creacion de espacios o lugares.

Bajo este marco conceptual, se estudia en el caso del CH de Puebla, como se ha
construido la memoria social en el espacio puablico, a través de un mapeo de diferentes
ejemplos existentes en el territorio, con la intencion de mostrar los diversos procesos y
resultados que se generan con relacion al lugar, apropiacion, simbolismo e identidad.
Con el objetivo de identificar écuéles son los elementos portadores de esta memoria? y

cuestionar ¢hasta qué punto las practicas de arte publico van encaminadas a fortalecer y
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representar la identidad de los habitantes y no solamente como instrumento que
contribuye a la construcciéon de una imagen de ciudad que las coloque en el mapa

internacional?

Finalmente, con la finalidad de ampliar el estudio a escala mas detallada, se hace un
acercamiento al territorio a través del analisis de un barrio en concreto del CH, que nos
permita confrontar las consecuencias de los diversos tratamientos al espacio publico,
entre lo turistico y no lo turistico, entre lo central y lo periférico. Un estudio construido
a partir de la perspectiva del espacio vivido (Lefebvre, 1974) y del espacio de la gente

(Benach, 2004).

Palabras clave: espacio publico, memoria, habitantes, identidad, arte publico, arte

urbano.
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ABSTRACT

Within the framework of urban transformation, where various actors, policies, plans and
projects configure the current city, specifically the production of public space, this
research aims to study, in addition to the physical aspect in these processes, the part
concerning the social, symbolic and identity of space. From this point of view, I seek to
value the perspective on which the various actions around making a city have been
carried out, produced and planned. Therefore, the relationship between citizenship and
public space is studied, specifically through the construction of what we will call social

memory.

In this way, the research revolves around three general concepts: city, citizenship and
memory. None is less important than the rest since the relationship between them is

essential throughout the project.

For the development of the research, the Historic Center (C.H.) of Puebla in Mexico is
taken as a case study. Located in a context with a great urban history that until the last
century has marked, to a large extent, its current urban configuration. Therefore, it arises
what have been the policies and strategies that have been implemented for the
transformation of its territory and production of public space? And what has been the
role of citizens in these processes of making a city? Both questions are focused on
explaining how the image of the city has been built and under what interests it has been

transformed.

Landing in the context of study, we enter more into the specific theme, the construction
of social memory in public space, in the city. For this, it seeks to define the term social
memory, also addressing the concepts related to it, to, above all, enter into the debates
around memory that arise in a current context in which globalization has effects on the
configuration and city planning, such as multiculturalism and tourist flow, the city as a

product and its international promotion, the creation of spaces or places.

Under this conceptual framework, it is studied in the case of the CH de Puebla, how social
memory has been built in public space, through a mapping of different existing examples
in the territory, with the intention of showing the various processes and results. that are

generated in relation to place, appropriation, symbolism and identity.

In order to identify what are the elements that carry this memory? and question to what

extent public art practices are aimed at strengthening and representing the identity of
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the inhabitants and not only as an instrument that contributes to the construction of an

image of the city that places them on the international map?

Finally, in order to extend the study to a more detailed scale, an approach to the territory
is made through the analysis of a specific neighborhood of the CH, which allows us to
confront the consequences of the various treatments of public space, between what is
tourist and what is not tourist, between the central and the peripheral. A study built from

the perspective of lived space (Lefebvre, 1974) and people's space (Benach, 2004).

Keywords: public space, memory, inhabitants, identity, public art, urban art
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INTRODUCCION

Planteamiento del problema

En el contexto de las ciudades mexicanas, los Centros Histoéricos son sectores en
donde, desde el siglo XVI, se ha concentrado la vida cotidiana y se han transformado los
espacios publicos y la trama urbana segin las necesidades y, en muchos casos, las

ideologias y los deseos de los grupos de poder que existian en un determinado tiempo.

En el caso de la ciudad de Puebla, fundada en 1531 por los espafioles, su Centro Historico
presenta una traza reticular central que se va perdiendo en sus bordes conforme ha
avanzado el crecimiento urbano. Esta expansion territorial tuvo su mayor desarrollo a
partir del siglo XX, por lo cual es posible distinguir una clara diferenciacién entre el

centro y la periferia.

Por lo tanto, el espacio publico de la zona del Centro Historico de Puebla es hoy en dia el
resultado de una serie de transformaciones urbanas que pueden ser objeto de
investigacion per se para comprender su trama actual. Ademas, aunque podemos
destacar intervenciones muy acertadas, existen otras que no lo son tanto debido a
intereses particulares de los gestores de la ciudad, que han concebido la producciéon de
espacio publico con fines turisticos que pueden ser traducidos en beneficios tributarios.
Es una situacion que abona el proceso de turistificacion pese a la desatencion del sector
residencial y las areas populares, reflejando la ausencia de estrategias integrales para la
actuacion y su transformacion urbanistica, con una vision que se incline mas en favor del

ciudadano, de su habitante.

Por otro lado, el Centro Historico de Puebla tiene un trascendental valor urbanistico al
albergar gran parte del Patrimonio Histdrico de la ciudad. Por ello, en 1977 se publica la
Declaratoria de Zona de Monumentos Historicos de la ciudad de Puebla para atender
convenientemente la preservacion del legado historico (Garcia, 2006) y posteriormente,
en 1987, el Centro Historico es declarado Patrimonio de la Humanidad por la UNESCO.
Como resultado, la cantidad de obras de arte publico y monumentos que podemos
encontrar en el espacio publico de este sector es notable. Sin embargo, no toda la Zona
de Monumentos ha sido objeto de actuaciones para su mantenimiento y conservacion.
Existen barrios con pocas intervenciones o, en el peor de los casos, sectores incluso sin

accion alguna, lo que contribuye a la degradacion del espacio publico. Es necesario
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preguntarse entonces, ¢hasta qué punto las intervenciones realizadas en el espacio
publico van més alla de la mejora de la imagen urbana?, écomo contribuyen a la creaciéon
de un espacio simbolico que refleje la identidad de los ciudadanos?, éson simplemente
obras especulativas con fines turisticos y tributarios? En ese sentido, hay que sefialar que
Puebla es una ciudad poco estudiada en términos de la significacion simboélica de sus
espacios, lo que nos abre la oportunidad de explorar su territorio para entender la
memoria construida, representada y olvidada, y reconocer asi cuales son aquellos

elementos contenedores de la memoria y su relacion con el habitante.

En el contexto mexicano, generalmente el arte pablico queda al margen de la
planificacion urbana. Ademas, en mayor o menor medida, la colocaciéon de arte piblico
y la construccion de la memoria “social” se ha visto controlada en cada etapa de su
transformacién urbanistica por las autoridades oficiales (religiosas, politicas, etc.), a
menudo con el interés de reafirmar su situaciéon de poder en la ciudad. Pese a ello,
“inconscientemente” han ido implantando una identidad a la ciudadania y controlando
el paisaje urbano, imponiendo y construyendo una imagen de ciudad que seguramente

no es compatible con muchos de sus habitantes.

En un mundo en el que la globalizacion es ineludible, ha surgido una constante lucha de
las ciudades por permanecer en el mapa global, creando politicas de promocién y
marketing urbano que les permitan exportar una imagen que las coloque en una buena
posicion. Tal y como lo sefiala Nuria Benach (2000), la ciudad actual es vista como un
producto a colocar en el mercado, por lo que no se escatiman esfuerzos para producir
una imagen de ciudad atractiva para el exterior, aunque aquello suponga discrepancias

con el sentir de la poblacion.

En su conjunto, esta investigacion va encaminada a cuestionar los modos de producciéon
del espacio publico de la ciudad y sus politicas de intervenciéon en la transformacion
urbana, resaltando la importancia de dotar de simbolismo al espacio, de generar
identidad y reflejar en él una memoria representante y aceptada por la colectividad, que

contribuya a reforzar el sentido y apego al lugar.
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Justificacion

Si bien en el caso de Puebla existen investigaciones aisladas sobre los
monumentos, las obras de arte ptblico, las manifestaciones religiosas y el patrimonio,
poco es lo que se escribe sobre su vinculacion con el espacio ptblico y la poblacion. Ya
desde finales del siglo XX, cuando comienza a tomar fuerza la reivindicacion del espacio
publico en el contexto latinoamericano, se marca la pauta para hacer hincapié en todo lo
relacionado con él. Por lo tanto, esta investigacion busca analizar cdmo se han abordado
los proyectos de espacio ptblico en un espacio historico, esencialmente estudiando casos
concretos que ayuden a identificar las politicas de intervencion en la produccion de la
ciudad. Nos preguntamos entonces, ¢hasta qué punto las intervenciones son integrales,
sobre todo en un contexto donde la poblacién local emigra a otros sectores de la urbe, o

donde el fend6meno de turistificacién comienza a tomar impulso?

En consecuencia, se plantea explorar en qué grado las intervenciones en el espacio
publico han contemplado o toman en cuenta la incorporacion de obras de arte publico,
monumentos u otros elementos portadores de la memoria; o, en su ausencia, proyectos
que faciliten su creacion para dotar al espacio de simbolismo e identidad en armonia con

la ciudadania.

Bajo la premisa de que en la ciudad todo es construido por el ser humano, entonces todo
se hace con una intencionalidad y una significacién. Lo importante es saber como se da
esta significacion, épor cuantas personas?, épor el artista?, ¢por el ayuntamiento?, épor
la ciudadania? o ¢son resultado de la interaccidon entre estos actores? Aun asi, como se
ha dado a conocer, gran parte de las obras de arte publico colocadas en la ciudad
responden a la representaciéon de intereses politicos y de una realidad que se procura

imponer.

La ciudad est4 cargada de significados dados por sus habitantes, por lo que estos también
deben ser participes de su construccion. Esta contribuciéon del habitante es también una
de las indagaciones que se pretenden concretar a través de esta investigacion. Se trata,
asi también, de poner en entredicho el emplazamiento de obras de arte publico sin una
contextualizacion con el lugar en el que se instala y de enfatizar la necesidad de tomar en

cuenta a la ciudadania como actor indispensable en las decisiones sobre el hacer ciudad.

De esta manera, se busca estudiar el aspecto social, cultural y simbolico del espacio

publico, que la mayoria de las veces son materias olvidadas en los proyectos de
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transformaciéon urbana, generando como resultado proyectos “ostentosos” 'y

[13 12 ”» . . . o’
cosméticos” pero no integrales, que con el paso del tiempo son objeto de degradacién,

abandono, vandalizacién y no apropiacion o, en otro sentido, son la representacion de

una imagen de ciudad no avalada por la ciudadania.
Objetivos

Objetivo General

Analizar en el Centro Historico (C.H) de Puebla, los diversos procesos de construccion
de la memoria social en su transformacion urbana y produccién del espacio publico, asi

como los roles de los diferentes actores y sus impactos en la imagen de la ciudad.

Objetivos Especificos

A. Estudiar las politicas y estrategias que se han implementado en el C.H. de Puebla

para la transformacion de su territorio y produccion del espacio publico.

B. Definir el término memoria social a partir del caso del CH de Puebla, con base en

el contexto actual de produccion del espacio publico.

C. Estudiar en el caso del CH de Puebla, como se ha construido la memoria social
en el espacio publico, a través de diferentes ejemplos con la intencién de mostrar
los diversos procesos (participativos -a distintos niveles- o no) y resultados que

generan con relacion al lugar, apropiacién, simbolismo e identidad del territorio.

D. Realizar un anélisis a pequena escala de un barrio del CH de Puebla,
contraponiendo situaciones, central turistico vs periférico no turistico y desde la
perspectiva del espacio vivido (Lefebvre, 1974) - espacio de la gente (Benach,

2004).
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Estructura y escalas del proyecto

El documento se ha divido en 5 secciones o capitulos estructurados a través de una escala
temporal y espacial descendente, desde lo macro a lo micro (ver Diagrama 1). En tal

sentido, este trabajo de investigacion se estructura de la siguiente manera:

I. ESPACIO PUBLICO, GIUDADANIAY MEMORIA.

-Origen del proyecto.

-Marco tedrico y conceptual.
-Explorando el concepto de espacio publico.
-Aproximacion al concepto de memoria social.
-Espacio publico y memoria social.

Escala

temporal IIl. TRANSFORMACION URBANAY PRODUCCION DEL ESPACIO PUBLICO
MACRO EN LA ZONA DE MONUMENTOS DEL CENTRO HISTORICO DE PUEBLA

- Contextualizacion del poligono de estudio.

- Produccién del espacio publico en el poligono de estudio.

- Politicas y estratégicas de intervencion hasta la configuracion de la
ciudad actual.

Ill. GESTION Y CONSTRUCCION DE LA MEMORIA SOCIAL.
Escala MESO . -Elementos portadores de memoria.
-Andlisis de los elementos en el territorio.

Escala MICRO o \'A CA_SO P_U’NTUAL IZ_)E ESTUDIO.
-Aproximacion al territorio

V. REFLEXIONES FINALES

Diagrama 1. Estructura y escalas del proyecto.

En un primer capitulo se sitia la exploracion tedrica sobre los conceptos de espacio
publico, ciudadania y memoria, sus interrelaciones y el contexto especifico de la memoria
social y colectiva en el Centro Historico de Puebla. En un segundo capitulo se explora la
transformacion urbana y la produccion del espacio ptblico en la Zona de Monumentos
Historicos del Centro Histérico de Puebla, en donde se contextualiza el area de estudio
mediante su anélisis politico, econémico y social a través del tiempo (desde su fundaciéon
hasta la modernidad). En el tercer capitulo se analiza la gestién y construccion de la
memoria social, indagando sobre el papel de los elementos portadores de la memoria y

la construccién de la memoria en el Centro Historico de Puebla.

En el cuarto capitulo se realiza la aproximacion al caso de estudio, el barrio de La Luz,
cuya contextualizacién socioespacial implica el abordaje transversal tanto de su
transformacion fisica como de los elementos y agentes que integran y dan forma a la
memoria. Finalmente, en el quinto y tltimo apartado, se abordan las reflexiones en torno

a la ciudad, espacio y memoria, en funcion de los contextos territoriales estudiados.

20 de 345 Universitat de Barcelona



Construccion de la memoria social en la produccion del espacio publico del Centro Histérico de Puebla

Metodologia

El desarrollo de la investigacion se llevd a cabo principalmente mediante fuentes
bibliogréficas e histoéricas (de archivo). Sin embargo, por el aspecto social implicito en el
tema de estudio, desde la etnografia, el trabajo de campo ha sido fundamental para su
desarrollo. En ese sentido, se realizaron recorridos a la deriva por el territorio, una
herramienta utilizada en diagndsticos participativos que consiste en realizar recorridos
no definidos previamente, que permiten explorar el territorio a través del dejarse llevar
por sus espacios y calles, observando y percibiendo la diversidad de sensaciones que el
lugar transmite. El trabajo de campo se complement6 con la toma de fotografias
tematicas para explicar la situacién actual de los sectores analizados y las dindmicas

domésticas de los barrios tradicionales.

El estudio de la memoria en este trabajo se realiza analizando los elementos encontrados
en el territorio comprendidos dentro del arte ptiblico y arte urbano. Ante la existencia de
una base de datos, se procedi6 a construirla. Para ello, se llev) a cabo un levantamiento
directo de cada obra y posteriormente, una biisqueda de informacién sobre cada una de
ellas. Una herramienta que ha sido fundamental para el desarrollo de la investigacion
fue la incorporacion de QGIS para la georreferenciacion, ordenamiento, analisis y
visualizacion espacial de todos los elementos encontrados, permitiéndonos consolidar
una base de datos que pueda funcionar para futuras investigaciones y, por otro lado, nos

ayude a construir cartografias del lugar.

Para el altimo apartado, en un acercamiento al territorio, la historia oral se posiciona
como un método clave para la obtencion de la informaciéon, comprension del territorio y
construccién de la narrativa. Por ello, se realizan una serie de entrevistas

semiestructuradas a habitantes del barrio en estudio.

En general, las fuentes primarias y secundarias a utilizar en el desarrollo de este trabajo

son:
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Fuentbes
primarias

Fuenbtes
secundarias

Investigacién de
archivo

Observacién y
andlisis sobre el
terreno (visitas

de campo)
Entrevistas
realizadas a los Notas de
implicados
directamente en campo
los proyectos
Bibliografia

Prensa escrita
(periédicos y

general (libros,
articulos, tesis)

revistas) relacionada al
tema
Hemorstecas informacién de
digitales eventos locales o
péginas ;, internacionales,
medios web. exposiciones,
ponencias
Anélisis 1)
procesamiento

de informacién

Diagramas de resumen, reportes
fotogréficos, lineas del tiempo,

dibujos, esquemas, gréficas, tablas,

mapas.

Se destacan:
Entrevistas
conversacionales para
la obtencidn de datos
contextuales.
Entrevistas semi
estructuradas
Observacion de campo
directa-participativa.
Fotografia y audios

Se destacan:
Anélisis de
estudios previos
Mapas antiguos
Datos estadisticos
@Puebla Antigua
Periddicos digitales

Se destacan:
Emprendimiento de un
sistema de informacion
geografico del CHP,
Catalogo de datos e
imagenes de las obras.

Diagrama 2. Fuentes primarias y secundarias de la investigacion.
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I.1. Explorando el concepto de espacio publico

Hablar de espacio ptblico implica entrar en un concepto siempre en constante
redefiniciéon. Hoy parece estar de moda y hasta cierto punto esté siendo sobreutilizado
en los discursos contemporaneos sobre la ciudad. Existe un amplio debate que pone al
descubierto la gran diversidad de perspectivas y dimensiones en torno al espacio puablico,
siendo indisociable y comtn en la literatura la presencia de una estrecha relacion
espacio-sociedad. Pero, sobre todo, los debates han suscitado cuestionamientos sobre la
autenticidad del sentido ptblico del espacio, o lo que ya algunos expertos refieren como

la crisis del espacio publico.

Por ello, y con base en el tema que compete a esta investigacion, se busca acotar y
entender el espacio publico desde la perspectiva de la geografia humana, retomando
estados del arte y reflexiones que destacan por un abordaje tedrico y temporal del

concepto.

Asi pues, se considera importante partir de la relaciéon entre ciudad y espacio publico:
¢acaso es la ciudad un mero contenedor del espacio publico?, ¢o es el espacio publico el
que conforma la ciudad? Desde este punto, se comparte la postura expresada por Jordi
Borja, que menciona que “la ciudad es ante todo el espacio publico, el espacio publico es

la ciudad” (Borja, 2011, p.39).

Siguiendo a este mismo autor, en su obra coescrita con Zaida Muxi (2000), ambos
autores sefialan como concepto de espacio publico al lugar de accion, en el cual se

materializan las relaciones entre los habitantes. Ademas, consideran la ciudad,

(...) como sistema, de redes o de conjunto de elementos — tanto si son
calles y plazas como si son infraestructuras de comunicacion (estaciones
de trenes y autobuses), areas comerciales, equipamientos culturales; es
decir, espacios de uso colectivos debido a la apropiacion progresiva de la
gente — que permiten el paseo y el encuentro, que ordenan cada zona de
la ciudad y le dan sentido, que son el &mbito fisico de la expresion colectiva
y de la diversidad social y cultural. Es decir que el espacio piblico es a un
tiempo el espacio principal del urbanismo, de la cultura urbana y de la

ciudadania. Es un espacio fisico, simbélico y politico. (p. 8)

Esta forma de entender al espacio publico hace ver que va mas alla de ser un contenedor

fisico entre edificios y calles y que, de acuerdo con sus condiciones, es generador y
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resultado de relaciones, ya que proporciona “diferentes exteriores urbanos (calle, plaza,
andén, etc.), los entornos abiertos y asequibles donde se producen una serie de

interacciones” (Delgado, 2007, p.255).

Es importante acotar que en la dialéctica espacio piiblico y ciudad, otros autores! refieren
que el espacio publico debe ser entendido como la materializaciéon de lo urbano. No
obstante, ambos términos son también utilizados de modo que trascienden de la forma
y de lo construido como resultado de las experiencias y expresiones que se transmiten en
el espacio publico. Asi también, de los elementos que constituyen la vida social, que
mantienen la dindmica del espacio publico y le dan un valor practico y simbélico, con

una mayor conexion entre las formas de vida y el espacio vivido (Lefebvre, 2013 [1974]).

Estévez (2012) seniala que uno de los primeros textos contemporaneos que otorgan al
espacio publico un papel més all4 del sentido kantiano de “espacio absoluto™, es el que
refiere Michael Foucault en su famosa conferencia en el Centre d’Etudes Architecturales

de Paris en 1967, enfatizando que:

El espacio en que vivimos, por el que somos atraidos fuera de nosotros
mismos, en el que se desarrolla precisamente la erosiéon de nuestra vida,
de nuestro tiempo y de nuestra historia, ese espacio que nos corroe y nos
socava es en si mismo (también) un espacio heterogéneo. No vivimos en
una especie de vacio, en cuyo interior puedan disponerse individuos y
cosas. No vivimos en el interior de un vacio que cambio de color como un
tornasol, vivimos en el interior de un conjunto de relaciones (...)

(Foucault, 1978, p. 5).

Con todo, este conjunto de relaciones corresponde a su vez a la dindmica entre el poder
y la ciudadania, a la distincién entre lo publico y lo privado, y al surgimiento de diversas
esferas de actuacion de las personas. Es en este marco de relaciones que descubrimos los
principales cambios en los modos de concebir el espacio publico a lo largo de la historia
de la ciudad clasica, moderna y contemporanea. Para entenderlo y sin entrar en detalles,
se prestara el apoyo principalmente de las investigaciones de Estévez (2008, 2012), de

Ricart y Remesar (2013) y de Berroeta y Vidal (2012).

1 Estévez (2008, p. 61-63) hace referencia a este debate apoyandose en posturas de Henri Lefebvre y su libro Espacio y
politica (1976), Manuel Delgado y sus libros El animal publico (1999) y Elogi del vianant. Del “model Barcelona” a la
Barcelona real (2015) y en el articulo Urbanism as a way of life publicado en el nimero 44 de la revista American Journal
of Sociology por Louis Wirth en 1938.

2 Estévez (2012) lo describe en términos de “receptaculo inerte, de contendedor en el que se desarrolla parte de la vida
social, considerandolo un objeto de intuicién a priori” (p. 140).
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L.1.1. Del espacio de la accién al espacio para la comunicacion

Como bien sefialan Borja y Muxi (2000) el espacio publico “es el de la
representacion, en el que la sociedad se hace visible. Del agora a la plaza de las
manifestaciones politicas multitudinarias del siglo XX, es a partir de estos espacios que

se puede relatar, comprender la historia de una ciudad” (p. 8).

Esta referencia al agora de la Grecia clasica, lugar de congregacion de la polis y separado
del dominio privado del oikos, ya habia sido senalada por Hannah Arendt (2009 [1958])

para desarrollar la distincion entre las esferas de lo publico/politico y lo privado:

(...) la primera [esfera] incluia la vida politica, la segunda protegia el
proceso bioldgico de la vida familiar (...). Lo privado era semejante al
aspecto oscuro y oculto de la espera publica (...). Aunque la distincién
entre lo publico y lo privado coincide con la oposicién de necesidad y
libertad, de futilidad y permanencia; y, finalmente, de vergiienza y honor,
en modo alguno es cierto que solo lo necesario, lo futil y lo vergonzoso
tengan su lugar adecuado en la esfera privada. El significado mas
elemental de las dos esferas indica que hay cosas que requieren ocultarse

y otras que necesitan exhibirse ptublicamente para que puedan existir. (p.

71, 78-79)

Arendt define el espacio publico como el espacio para la accion, refiriéndose a la acciéon
como “una manera de relacidn, a una logica procedimental codificada por el didlogo y la
interaccion entre las personas. Es decir, el uso de la accion, del didlogo, es el que le daria

sentido al espacio ptiblico”s (Estévez, 2008, p. 42).

Lo publico se concebia como lo politico, siendo el 4gora el centro publico/politico de la
polis. “Este espacio, reino de la libertad, la accién y el didlogo, seria, por supuesto, el

espacio publico” (Estévez, 2008, p. 43).

No obstante, esta esfera publica, la polis, si bien constituia un espacio abierto para el
debate entre individuos, construia una nocién de espacio “publico” cimentado en la
exclusion, donde solo aquellos con el status de ciudadanos, una minoria, podrian

comunicarse entre iguales.

3 A partir de este momento, cualquier cita que originalmente esté escrita en un idioma distinto al castellano, estara sujeta
a traduccion propia para su presentacion en este trabajo de investigacion.
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Seyla Benhabib (2006 [1992]), estudiosa de la obra de Arendt, lo distingue como un
“espacio agonista (...) un espacio competitivo en el que se compite por el reconocimiento,
la precedencia y la aclamacion (...) en el que se busca una garantia contra la futilidad y el
paso de todas las cosas humanas” (p. 109), claramente elitista y machista. Benhabib
menciona asimismo que cualquier lugar topografico se transforma en “espacios publicos
en el sentido de que se transforman en ‘sitios’ de poder, de acciéon comin coordinada a

través del habla y la persuasion” (p. 110).

Por ende, ya desde las sociedades clasicas ha existido la intencién de construir espacios
para la expresion e identificacion de ideales compartidos, que permitan ratificar su
permanencia a un grupo determinado, pero dictada por el rango y el poder. La
constitucion de la ciudad, la morfologia urbana o el espacio construido “refleja la
organizacion econdémica, la organizacion social, las estructuras politicas (y) los objetivos

de los grupos sociales dominantes” (Capel, 2002, p.20).

En la época medieval, estas condicionantes siguen presentes. Los espacios publicos

responden en gran medida a la conformacion de la Iglesia-Estado:

La ciudad se caracteriza por ser una unidad compacta e interrelacionada,
donde cada elemento pertenece a la trama general; edificios, plazas y
calles se disponen en un juego de llenos y vacios que articulan las
funciones urbanas (...), se dan en paralelo la construccién de las grandes
catedrales goticas. (...) El componente més caracteristico de la morfologia
de la ciudad son sus murallas de proteccion, estas no solo inciden
profundamente en su desarrollo urbano, sino que ademas determinan la
conformacion de un orden politico y administrativo que se consolida con
la creaci6on del Ayuntamiento. Dos aspectos que marcan el desarrollo
urbanistico y ciudadano de la ciudad son el derecho a vender y comprar
libremente el suelo urbano, lo que propicia un tipo de edificacién
auténoma y favorece el desarrollo mercantil y el derecho a la ciudadania
para los habitantes de la ciudad, fendmeno que rompe con el derecho
sefiorial y propicia la generacién de un lazo comunitario. (...) En el espacio
publico de la edad media se destaca el sentido de lo abierto y accesible en
oposicion a lo particular. Se expresa en la distincion entre espacios de uso

comun y espacios de uso reservado o particular. (Berroeta & Vidal, 2012,

p- 4-5)
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Estos antecedentes se veran consolidados en el Renacimiento, sobre todo en la

proliferacion de las ciudades en América y el surgimiento de la plaza mayor colonial:

En 1502, el imperio espanol fund6 Santo Domingo, el primer
asentamiento urbano del continente americano, en la isla La Espafiola
(hoy Republica Dominicana y Haiti). Su disefio se bas6 en una cuadricula
de manzanas organizadas alrededor de una plaza principal. La catedral,
junto con la sede municipal (el cabildo), presidia la plaza, de modo tal que
se centralizaba la actividad comercial, religiosa y politica. (Alonso &

Casciato, 2018)

Si bien se plantea la existencia de un espacio comun para la recreacion de los habitantes,
Melé (2006 [1998]) hace referencia al surgimiento de la plaza mayor colonial como un
lugar que facilitaba el control de la poblacién indigena y su integracién a la economia
local. Asi, alrededor de la plaza se establecia el 1) poder de las autoridades espafiolas en
el cabildo, 2) la autoridad eclesiastica que facilitaba la conversion de los nativos en la
catedral; y, 3) el tianguis indigena, comercio tradicional que ocupaba la zona aporticada

frente a las plantas bajas de las casonas.

Este modelo de urbanizacion fue reglado en las Ordenanzas Reales de Carlos V, en 1526

y de Felipe II, en 1573:

(...) constituyeron las primeras reglamentaciones por escrito sobre
planificacion urbana del continente americano. Los c6digos no solamente
guiaron el desarrollo de ciudades comercialmente funcionales y
militarmente estratégicas, sino que ademas proyectaban imagenes de
poder sobre los pueblos recientemente dominados. De esta manera, la
planificacion de las ciudades se transformé en una herramienta clave de
la empresa colonial y este modelo urbano colonial fue aplicado con
algunas modificaciones, en el disefio de gran cantidad de pueblos y
ciudades de toda Latinoamérica durante los siguientes dos siglos. (Alonso

& Casciato, 2018)

Posteriormente, en el marco del surgimiento de la economia capitalista y el
establecimiento del Estado constitucional burgués, la distinciéon publico-privada
importada de la Grecia clasica soporta una adaptacion con la aparicion de la esfera
publica burguesa, analizada por Jiirgen Habermas como una escena “ligada al

nacimiento de la sociedad civil y a su sistema econémico y de representacion” (Ricart &
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Remesar, 2013, p. 6). Esta nueva esfera, que facilita cierta libertad de expresion, reunion
y asociacién por el desarrollo de la prensa y los centros de sociabilidad, instaura una
“publicidad critica, surgida en el seno de lo privado, que somete a juicio permanente el

quehacer estatal” (Berroeta & Vidal, 2012, p. 6).

El ascenso de la burguesia, la politica liberal, la industrializacion, el auge
econdémico y la conformaciéon de los estados nacionales llevan a un
exagerado crecimiento urbano y a la aparicion de necesidades que
reclaman la apariciéon de nuevos equipamientos civiles (...) pero sobre
todo de nuevas funciones comerciales y culturales dedicadas al tiempo
libre, al encuentro y al intercambio, tales como cafés, teatros, parques,
grandes almacenes y pasajes comerciales. (...) una nueva imagen a la
ciudad, basada en la estetizacion del espacio publico, en el decoro y el
ornato, en el orden y la funcionalidad que satisfacen las necesidades

practicas de una sociedad con nuevas formas de socializacién. (Gamboa,

2003, p.14)

Estévez (2012) entiende al espacio publico a través de la obra de Habermas como un
“espacio de encuentro que, bajo una apariencia integradora de accesibilidad universal,
permite que personas iguales deliberen en el ejercicio de la razén” (p. 144). Sin embargo,
la cuestion radica en quiénes eran estas “personas iguales” que podian acceder a esta
esfera que se basaba, al igual que la polis, en la exclusiéon de gran parte de la poblacion,
“mujeres -a causa de su condiciéon de género-, hombres -seglin su posicion en las

relaciones de propiedad-” (Estévez, 2008, p. 49).

Siguiendo a Estévez, el autor senala que, bajo la perspectiva de la esfera piblica
burguesa, el espacio publico se reduce a “una estructura objetiva, lo circunscribe a un
dialogo muy encorsetado y con pocos participantes, (...) a dia de hoy claramente inviable,

ademas de politicamente perversa” (Estévez, 2012, p. 145).

Por otro lado, Ricart & Remesar (2013) analizan la esfera publica en el sentido de las

interacciones sociales y del uso que produce en el espacio publico y privado (ver Tabla

1):

Efectivamente, “lo piblico” tiene que ver con las condiciones de propiedad
y no Unicamente con las condiciones de uso. Asi, podemos distinguir, en

el territorio, aquellos espacios publicos por propiedad y por uso, de
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aquellos de propiedad privada, pero publicos en la dimension del uso,

denominados espacios colectivos. (p. 12)

Maberial / TerriGorial /  Soporte InGeracciones
Morfolégico Comunicacion sociales
Espacio Publico Calle, plaza... Redes Encuentro
Fiesta
Manifestacion
“Media”
Esfera Publica
Espacio Mall, Centro Comercial, ~ Redes Encuentro
Colectivo calle, “plazza”... Consumo
Redes sociales
“Media”

Tabla 1. Esfera piblica, espacio publico y espacio colectivo. Fuente: Elaboracién propia a partir de Ricart
& Remesar (2013, p. 12)

Asi pues, Ricart & Remesar (2013) reconocen un espacio que denominan “colectivo”, que
siendo de propiedad privada (dimensién de propiedad) queda entre lo puablico y privado

porque parte de él es “libre y accesible” al ptiblico (dimension de uso).

L1.2. Aproximaciéon al concepto del espacio publico

contemporaneo

El declive de la concepcion del espacio publico de Habermas se produce con el
ascenso de la politica de la identidad* en las ltimas décadas del siglo XX, como
resultado de una serie de movimientos sociales en donde “de grandes y radicales

enfrentamientos de clase, se pasa a la sociedad de masas” (Berroeta & Vidal, 2012, p. 8).

Esta masa segmentada de opiniones representa la pluralidad de colectivos e individuos
excluidos en la esfera publica burguesa, desmintiendo la teoria habermasiana de la
existencia de una sola esfera, que invalidaba las razones y lenguajes que pudiesen generar

conflictos y diferencias.

Estévez (2008), conforme a la critica de Nancy Fraser en torno a la idealizacion de

Habermas, concluye que:

4 Estévez (2008, p.57) sehala que este concepto aparecié a raiz de los movimientos y experiencias convulsas
experimentadas en las democracias capitalistas occidentales hacia finales de los afios 1970-1980 (...) este fenémeno
conceptualizado bajo el eslogan del ascenso de “la politica de la identidad” refleja una nueva gramdtica politica que
vincula la falta de acceso al espacio publico y el destierro cultural que padecen numerosos colectivos sociales, en relacién
a las consecuencias econémicas y sociales.
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No se puede hablar de un tinico espacio publico, sino de una multiplicidad
de espacios publicos, donde los diferentes sujetos colectivos deliberan
entre si (...) de cara a alcanzar unos objetivos de justicia social, dentro de
sociedades desiguales donde no es posible aislar espacios deliberativos de
los efectos de las desigualdades. (...) que no hay tematicas prefijadas o
exclusivas del espacio publico, sino que son los seres humanos que
participan, que lo utilizan, los que deciden qué es de &mbito publico y que

no. (p. 56)

En este sentido, puede entenderse que un espacio publico es aquel que permite emerger
la diversidad y pluralidad sin obviar que el conflicto y las exclusiones son a su vez,
elementos constitutivos. En esta linea, Massey (2012) ya habia expresado con claridad lo

siguiente:

El espacio es un producto social. Tanto el espacio, digamos, material,
como el espacio implicito en nuestros discursos e imaginaciones. Y, si es
un producto social, entonces ha de ser también una responsabilidad
politica. Si es algo que producimos entonces importa como lo producimos
(...) Influye en el modo en que se desarrolla una sociedad y en la imagen
que ésta tiene, de si misma (...) es producto de las relaciones sociales,

entonces esta también totalmente impregnado de poder social. (p. 9)

Massey (2012) refiere al espacio como un espacio relacional y como la dimensién de la
multiplicidad. Es decir, precisa el espacio publico como el espacio para interactuar con
el otro, el de las relaciones sociales, muchas veces conflictivas y como una “dimension
que plantea el reto de reconocer la existencia del otro” (Massey, 2012, p. 11), de la

negociacion y contestacion cotidiana.

Berroeta & Vidal (2012) apoyandose en Secchi (2005), sefialan que a partir del siglo XIX
el espacio publico, como fragmento de la ciudad, surge de las transformaciones

tecnologicas en el campo de la comunicacién y el transporte y lo analizan en cuatro ciclos:

(1) en la primera mitad del siglo XIX ligado a la mejora de la red viariay a
los comienzos del transporte ferroviario; (2), en la segunda mitad del siglo
XIX, ligado al pleno desarrollo de las redes ferroviarias y del telégrafo; (3),
en la primera mitad del siglo XX, ligado al desarrollo de autopistas y a la
radio; y (4), al desarrollo de la electronica y la telemaética en la segunda
mitad del s. XX. (p. 8)
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Por otro lado, Gamboa (2003) en el recorrido temporal que construye para comprender
el espacio publico, resalta que al inicio del siglo XIX surge la estetizacién del espacio
publico, de modo que la unién entre el parque y la calle, el boulevard, toma
protagonismo. Gamboa (2003) puntualiza que “la arborizacion y los edificios publicos
juegan un papel preponderante, y ademas cuidada hasta el detalle [la estetizacion], pues
todo se realiza a partir de los mismos elementos constructivos e industrializados, entre

los cuales el sistema del amoblamiento urbano se destaca por su belleza y funcionalidad”

(p. 15).

De la misma manera, con el nacimiento del movimiento moderno, la ciudad jardin toma
protagonismo. El espacio verde llena los vacios residenciales sin un fin especifico, para

complementar el juego, el deporte o ser contempladas desde el automovil.

Si en el siglo XIX el protagonista es el peaton que pasea por las aceras y
los bulevares, en el siglo XX va a ser el automovil, simbolo del movimiento
y del progreso, (...) la ciudad moderna contribuyo¢ (...) a la especializacion
y segregacion funcional del suelo urbano, (...) la ciudad es vista como lugar

de produccién, como una gran fabrica moderna. (Gamboa, 2003, p. 16)

Es durante la segunda mitad del siglo XX que comienzan a surgir las primeras criticas
ante la deshumanizacién del entorno urbano devenida por el urbanismo moderno, facil
de constatar en la obra de Jane Jacobs, Muerte y vida de las grandes ciudades, en 1961.
Jacobs (1961) que cuestiona y alerta sobre cémo se estan disefiando y direccionando las
ciudades, resaltando aspectos cuestionables e impugnables como la priorizacion del
automovil frente al peatén y la division de usos como ideologia del Movimiento Moderno,

que generan construcciones aisladas, espacios vacios, sin gente y sin dinamica social.

Ante esta diversidad de probleméticas que atafien al nticleo urbano, el espacio pablico
comienza a resurgir en los diferentes discursos como un detonador clave para el
desarrollo sostenible de las ciudades. A lo largo de los anos, el concepto de espacio
publico se ha complejizado, en el sentido de la gran variedad de posibilidades,
perspectivas y/o dimensiones a partir de cuales se puede abordar. Asi las cosas, por las
caracteristicas de esta investigacion, enfocaremos el esfuerzo para comprenderlo desde

su sentido social, simbolico y de representacion.
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L.1.2.1. ¢Espacios o lugares? El espacio como producto social

Para abordar este punto debemos situarnos en el contexto inicial de este capitulo;
esto es, en el marco de la definicién de ciudad o de lo urbano. A menor escala, esta
diferenciaciéon podria abordarse desde el dualismo conceptual del que Estévez (2008)
acertadamente sefiala su aparicion en los estudios de geografia humana de los afos 70,

refiriéndose al place anglosajon y al espacio social de Lefebvre:

La geografia humanista tiende a apropiarse del concepto de lugar
abordado desde la perspectiva de una localizacion concreta y limitada,
definida por las experiencias vividas de la gente, mientras que desde la
geografia marxista se pone el acento en la importancia del espacio como

un producto social, producido, reproducido y consumido. (Estévez, 2008,

p. 65)

Siguiendo a Benach (2016), los lugares resultan de un proceso histérico de produccion
social en el que las interacciones, los acontecimientos historicos y los ideales de la gente
los ira dotando de significado y construyendo su sentido social. “Todos nosotros creamos
espacio mientras vivimos. Cada vez que entramos en un lugar, nos convertimos en

ingredientes de él y lo modificamos solo por el hecho de estar ahi” (p. 94).
Asi también, Cresswell (2005) apunta que el lugar:

Sugiere propiedad o algin tipo de conexion entre una persona y una
ubicacion (...), también sugiere una nocién de propiedad y pertenencia,
(...) se refiere mas a un sentido de posiciéon en una jerarquia social, (...) lo
que sugiere que hay 6rdenes particulares de cosas en el mundo que tienen
una base socio-geografica (...). Es una palabra que permea nuestros

encuentros cotidianos. (p.1-2)

Por su parte, Ujang y Zakariya (2015), destacan que un espacio “es mas correctamente
concebido como geometrias abstractas (distancia, direccion, tamano, forma, volumen)
separadas de la forma material y de la interpretacion cultural. Para imbuir el espacio de

o

significado, los individuos, los grupos o las sociedades cambiaron los espacios en lugares’

(p. 709).

En este mismo sentido, Castellanos (2015) sefiala que el lugar “se compone por el medio

fisico (lo natural y construido por la sociedad), la actividad (relacionados con su funciéon
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y uso del espacio) en él y los significados (producto de las experiencias e intenciones

humanas) dados” (p. 76).

Las lineas anteriores constatan que el concepto de “lugar” (place) busca diferenciarse del
concepto de espacio, entendido en el sentido estricto, “como un hecho natural que, de la
misma manera que el tiempo (que tampoco es natural) produce las coordenadas basicas
para la vida humana” (Estévez, 2008, p. 66), algo puramente fisico y abstracto,

geométrico y vacio.

Es asi que el espacio, por si solo, se entiende como un contenedor vacio, como un
escenario donde algo podria pasar, pero que, sin escenografia y actores, nada sucede, se
queda inerte, nada se produce. Bajo esta logica, podria decirse que el espacio debe ser
producido; épor quién?, por todos: por quien lo administra y gestiona, lo disena y
construye, lo utiliza y lo vive. Y es aqui, quizas, el punto en donde nos acercamos al

concepto de espacio social de Lefebvre (2013 [1974]):

El espacio social “incorpora” los actos sociales, las acciones de los sujetos
tanto colectivos como individuales que nacen y mueren, que padecen y
actian (p. 93) (...) Todo espacio social resulta de un proceso de multiples
aspectos y movimientos: lo significante y lo no significante, lo percibido y

lo vivido, la préctica y la tedrica (p. 164).

Asi, notamos que la acepcion del espacio social de Lefebvre no se aleja de la definicion
del place anglosajon. En ambos casos se percibe al espacio como un simple receptaculo
y que éste debe producirse mediante las practicas sociales y acciones que en él se
contengan. Al respecto, bajo la 16gica de que las practicas y acciones le dan significado al

espacio, cada sociedad producira, en todas las escalas, sus propios espacios.

En esalinea, es indispensable presentar la triada conceptual que propone Lefebvre (2013

[1974]) para comprender la produccion del espacio social (ver Diagrama 3).

En su obra, el Lefebvre busca reivindicar y resaltar el potencial del espacio vivido, de los
espacios de representacion, a pesar del que parece ser el dominante en el sistema de vida
actual, el espacio concebido. La reivindicacion de Lefebvre (2013 [1974]) ha sido apoyada
posteriormente en la triada conceptual que utiliza Benach (2004) (a partir de Lefebvre y
de la interpretacion que hizo Edward Soja en Thirdspace) para analizar la producciéon
del espacio publico barcelonés, en la que el espacio de la gente se concibe, al igual que el

espacio vivido, como el espacio de los habitantes, adaptable y con multiplicidad de
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significados, de socializacion y como resultado de la accion colectiva. Asi, ademas, las

acepciones utilizadas son analogas al significado del place anglosajon.

A B (&
La practica espacial Las representaciones Los espacios de
del espacio representacion
1 1

Engloba produccion y |
reproduccion social (p.92). La
practica espacial de una sociedad
secreta su espacio; lo postula y lo
supone en una interaccion
dialéctica; lo produce lenta y

apropiandose de él (p. 97).

| serenamente, dominandolo y | |

Se vinculan a las relaciones de
produccion, al “orden” que
imponen y, de ese modo, a los
conocimientos, signos, codigos y
relaciones “frontales” (p.92).

Expresan (con o sin codificacion) |
simbolismos complejos ligados al
lado clandestino y subterrdneo de
la vida social (p.92). Espacio
dominado pasivamente
experimentado, que la

imaginacion desea modificar y
tomar (p.98). I

[ I I
Espacio percibido Espacio concebido Espacio vivido
1 1 1
Espacio de la experiencia | |Espacio de los signos, de los Espacio de la imaginacion y lo
material, que vincula realidad cadigos de ordenacion, simbdlico dentro de una existencia

cotidiana (uso del tiempo) y
realidad urbana (redes y flujos de
personas, mercancias o dinero
que se asientan en -y transitan- el
espacio), englobando tanto la
produccion como la reproduccion
social (p. 15).

fragmentacion y restriccion.
Provienen de una experiencia
cientifica difundida y mezclada de
ideologias (p. 16). Es el espacio de
los cientificos, planificadores,
urbanistas, tecndcratas
fragmentadores, ingenieros
sociales (...) es el espacio
dominante en cualquier sociedad
(p. 97).

material, (...) donde se profundiza
en la busqueda de nuevas
posibilidades de la realidad
espacial (p. 16). Penetrados por el
imaginario y el simbolismo, la
historia constituye su fuente , la
historia de cada pueblo y la de
cada individuo perteneciente a éste
(...) se vive, se habla; tiene un
nicleo o centro afectivo {(...)
contiene los lugares de la pasion y
la accion, los de las situaciones
vividas (p. 100)

Diagrama 3. La produccion del espacio social. Fuente: Elaboracién propia con base en Lefebvre (2013

Bernardo Aco Castafieda

[1974]).
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L.1.2.2. El espacio de representacién, espacios publicos con

significados

Gupta y Ferguson (1992) nos sefialan que el espacio se convierte en una especie
de red neutral en la que las diferencias culturales, la memoria historica y la
organizacion social estan inscritas. Por lo tanto, los espacios ptblicos se convierten en
los escenarios que portaran los significados otorgados por la gente, su memoria,

dandoles asi el sentido de lugares.

En el estudio que Ujang y Zakariya (2014) plantean sobre la nocién del lugar, resaltan
que los lugares albergan significados producidos a través de las experiencias vividas, que
con el tiempo se convierten o son percibidos como expresiones importantes y
significativas para las personas. Los lugares son asi, percibidos, sentidos, imaginados,
interpretados y comprendidos. De igual forma, los autores senalan que un lugar se
compone de tres elementos (ver Diagrama 4): a) el entorno fisico construido (entorno
natural y construido); b) las actividades ahi realizadas (relacionadas con su uso y
funcion); y, c) los significados y atributos que la gente le otorga (producto de las

experiencias e intenciones humanas).

Componentes del lugar
Medio Fisico

Actividad

Significado

WN=-=0

3 2

Diagrama 4. Componentes del lugar. Fuente: Elaboracién propia a partir de Castellanos (2015, p. 78).

Y ahi, nuevamente la relaciéon espacio-sociedad: ¢quién condiciona a quién?, ¢élas
caracteristicas fisicas del espacio condicionan su estatus como lugar?, ées la gente quién

establece las condiciones del espacio?

Por un lado, es importante no olvidar que las caracteristicas fisicas del espacio, por si
solas, influiran en los significados simbolicos del paisaje, en su forma de percibirlo, en el
imaginario que sobre él se construye y las emociones que en él se produzcan. Por tanto,

podria tener efectos en cuanto al sentido de pertenencia y apego, en su sentido simbolico
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e identitario. Por otro lado, es preciso tener en cuenta que el espacio no debe considerarse
solamente por su disefio o condiciones fisicas, sino también por las formas en las que es
interpretado, utilizado y apropiado por sus usuarios, teniendo la versatilidad de crear

experiencias (buenas o malas) y de ser espacios para la socializacion.

La relacion sociedad-espacio es construida con base a memorias
individuales y colectivas en las emociones y recuerdos. Las emociones son
tejidos conectivos de las geografias de la experiencia de la psique humana
con geografias de lugar més amplias. Hablar de emociones ayuda a

comprender mejor el territorio. (Gonzalez, 2019, n. d.)

En este mismo sentido Castellanos (2015) hace referencia a la relacion del lugar con la
memoria, las sensaciones y emociones, mismas que le otorgan sentido en dos
direcciones: “cognitiva: ayuda a las personas a entender su significado y permite
establecer una orientacién externa; y emocional: ofrece informacién sobre la relaciéon
que uno tiene con los lugares y permite a los individuos construir una orientaciéon

identitaria” (p. 75).

Estudiar el espacio urbano desde la perspectiva del espacio de representacion, implica
pensar la ciudad como territorio de lugares de memorias e historias, construido
socialmente y con significado en la experiencia humana. Como bien citan Ramirez &
Aguilar (2006), “en la ciudad de lugares habita la gente, se llevan a cabo practicas y
experiencias cotidianas que influyen en la construccién o disolucion de identidades
individuales y colectivas, asi como relaciones y estrategias que contribuyen a la

reproduccion de la vida social” (p. 106).
L.1.2.3. :Qué entenderemos por espacio publico?

Con lo comentado en los apartados anteriores y para el marco de esta
investigacion, considero al espacio publico como un detonador para la transformacion
de la ciudad y la vida social, “donde cobran visibilidad y se territorializan las nuevas y
preexistentes realidades urbanas” (Ramirez & Aguilar, 2006, p. 106), pero también como

un lugar para la diversidad, la negociacion y el conflicto.
Gehl (2014), un sobresaliente disefiador y pensador urbano, define que:

Los espacios publicos y las calles son (...) areas multifuncionales en las que

se produce la interaccion social, el intercambio econémico y la
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manifestacion cultural para una gran diversidad de actores (...) donde el
disefio tiene la responsabilidad de alentar su uso, logrando que

transmitan una sensacion de identidad y pertenencia. (p. XIV)

Coincido asi con la lo6gica que propone Gehl (2014) para el proceso planificador del siglo
XXI: “primero la vida, luego el espacio y por ultimo los edificios” (p. 211). Considero,
ademas, que deberia ser una guia para abordar los estudios urbanos, desde el espacio
vivido o del que la gente percibe, valora, usa y se apropia; y con ello abonar a la
construcciéon de espacios publicos que generen cercania, empatia, confianza, que
detonen encuentros cara a cara, que trasciendan muros y portones, y que hagan de la
ciudad lugares para el encuentro “donde confluye la diferencia, la diversidad cultural y
heterogeneidad social” (Ramirez & Aguilar, 2006, p. 105), con verdaderos espacios de

representacion para todos y todas.
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1.2. Una aproximacién al concepto de memoria social

Hablar de memoria evoca inmediatamente la accidén de recordar. El recuerdo

implica traer a la mente algo del pasado, tener algo o a alguien en consideracion.

La palabra memoria es proveniente del latin y se forma a partir del adjetivo memor, (el
que recuerda). Asimismo, recordar, del latin re-cordis, significa volver a pasar por el
corazon, lo que seria “un privilegio de los hombres; (...) regresar sobre lo andado con la
perspectiva de examinar lo que nos impone la cultura, los medios o la sociedad, casi

siempre a conveniencia” (Ramos, 2015, par. 2).

La memoria, entendida asi, puede ser un ejercicio que nos permite la reconstrucciéon de
lo vivido desde nuestra interpretacion, individual o colectiva, y por ende subjetiva, lo que
la convierte en un constructo social que admite una infinidad de posibilidades de
representaciones del recuerdo. Por tanto, en estas representaciones sociales colectivas,
asi como en la subjetividad social que las constituye, el tiempo no es una condicion lineal,
ya que el pasado, el presente y futuro se encuentran constantemente superpuestos. “El
pasado, entendido no como algo terminado sino como un proceso en continua
construccion, dota sentido a la realidad social y participa de los modos en los que los

sujetos significan y dan sentido al mundo que les rodea” (Manero & Soto, 2005, p. 173).

En mi trabajo final de master, “Barcelona. Ciudad, ciudadania y memorial social” (Aco,
2016), hago un primer acercamiento a la exploracion del concepto de memoria, en el que

adopto el concepto de Ramos (2013), quien entiende la memoria como:

“Un proceso de construccion social, cargada de significado y que por tal
razon dota de sentido al mundo, en el que se hace una constante e
inacabada reinterpretacion del pasado en un ahora, atendiendo a un

proceso mévil, cambiante y que parte del encuentro social”. (p. 38)

Entender la memoria como una construccién social es quizas la mejor perspectiva para
comprender el porqué de su importancia en los ultimos afios. éQué se ha querido
construir con ella?, ¢qué es lo que ha querido evocar? Al analizarlo desde el contexto de
los movimientos sociales y las luchas ciudadanas, se entenderia la memoria como un
mecanismo para evitar el olvido, de evocar recuerdos que desplieguen proyectos en el
futuro (Manero & Soto, 2005), o de hacer efectiva la consigna “NUNCA MAS, (...) no ha
de agotarse en la recuperacion del pasado, y ha de dejar una leccion a las generaciones

futuras” (Silvestri, 2005, p. 114).
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Alli radica uno de los principales objetivos de la memoria, el de no olvidar, de hacer
emerger el recuerdo en torno a momentos y experiencias del pasado, que permitan

cuestionar y dar nuevas lecturas desde el presente.

Ante el uso que se le ha dado en los tltimos afios a este término, el de memoria, han
proliferado numerosos discursos sobre ella, desde diversos enfoques y disciplinas. Sin
embargo, para este caso nos interesa profundizar en el anéalisis de la memoria desde el
hecho colectivo, como constructo social y que se hace tangible en el escenario urbano.

Por lo que exploraremos aquellos intentos por definirla.

1.2.1. Desde los recuerdos vividos o desde los recuerdos histéricos

Desde el ambito de la psicologia, Muller & Bermejo (2013) hacen referencia a que
existen dos fuentes de la memoria colectiva (como ellos la denominan): 1) los recuerdos

vividos y 2) los recuerdos historicos.

Los recuerdos vividos son aquellas evocaciones cuya fuente es la experiencia personal del
sujeto sobre un determinado acontecimiento o periodo historico. Si bien refuerzan los
lazos con los participantes de ese acontecimiento, estos recuerdos tienden a desaparecer
con el tiempo si no son evocados juntamente con otros involucrados en tales
acontecimientos. Se trata, en esencia, de una memoria enraizada en los sujetos. Los
recuerdos historicos se basan en conocimientos indirectos de un hecho o momento
historico, obtenidos, por ejemplo, a través de los libros de historia u otro tipo de archivos,
y se mantienen vivos por medio de conmemoraciones y actos festivos. Si los recuerdos
autobiograficos o vividos tienen como base a los sujetos, los recuerdos historicos tienen
como agente a las instituciones, ya que son ellas quienes almacenan e interpretan el

pasado.

Dos factores importantes son sefialados en esa narrativa. Por un lado, la capacidad de
mantener el recuerdo a través del tiempo es maés factible si se evocan colectivamente. La
memoria colectiva es una condicion del vinculo social. Vivir en sociedad implica “hacer
memoria y hacer olvido” (Manero & Soto, 2005, p.181), cuya accion resulta de la decision

colectiva.

Por otro lado, Muller & Bermejo (2013) consienten el dualismo habitante-instituciéon con
base en las experiencias de vida e interpretaciones personales (recuerdos vividos)
marcadas por la historia oficial (recuerdos historicos). En ese contexto, los autores

sefnalan que la memoria que parte inicamente de los recuerdos vividos podria ser, hasta
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cierto punto, colectiva. Una definicion de memoria mas amplia seria aquella que
integrase ambos recuerdos, tanto los vividos como los historicos, en la que sujetos con
recuerdos historicos y sin experiencia directa con aquello que se evoca puedan también

identificarse y compartir esa memoria.

Cercana a esa postura, Nora (2008 [1984]) reflexiona respecto a la memoria y la historia,

como contrapuestas entre ellas:

Memoria, historia: lejos de ser sindbnimos, tomamos conciencia de que
todo los opone. La memoria es la vida, siempre encarnada por grupos
vivientes y, en ese sentido, estd en evolucion permanente, abierta a la
dialéctica del recuerdo y de la amnesia, inconsciente de sus deformaciones
sucesivas, vulnerable a todas las utilizaciones y manipulaciones, capaz de
largas latencias y repentinas revitalizaciones. La historia es la
reconstruccién siempre problematica e incompleta de lo que ya no es. La
memoria es un fenémeno siempre actual, un lazo vivido en el presente
eterno; la historia, una representacion del pasado. Por ser afectiva y
maégica, la memoria solo se ajusta a detalles que la reafirman; se nutre de
recuerdos borrosos, empalmados, globales o flotantes, particulares o
simbdlicos; es sensible a todas las transferencias, pantallas, censuras o
proyecciones. La historia, por ser una operacion intelectual y laicista,
requiere analisis y discurso critico. La memoria instala el recuerdo en lo

sagrado, la historia lo deja al descubierto, siempre prosifica. (p. 20-21)

Nora (2008 [1984]) identifica por tanto a la historia como una amenaza contra la
memoria y su legitimizacion. Tal como lo plantea Halbwachs (2004 [1968]), la historia
es una y memorias colectivas hay muchas, pues la memoria no es algo abstracto y
objetivable. La historia por su caracter mas objetivo es universal mientras que la
memoria resulta todo lo contrario, es plural y colectiva, por lo que habra tantas memorias
como grupos sociales. La memoria abarca entonces lo concreto, y como Halbwachs
apunta, se sostiene en el espacio y el tiempo por un grupo especifico. La historia, por su
parte “solo se liga a las continuidades temporales, las evoluciones y las relaciones de las

cosas (...) solo conoce lo relativo” (Nora, 2008 [1984], p. 21).

Bajo este paradigma de lo historico y lo vivido, lo objetivo y lo plural, algunos autores
buscan dibujar la linea entre lo que seria memoria histérica y memoria social o colectiva.

Jodelet (1993) referencia que:
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Mientras que la memoria colectiva es plural, la historia se dice universal.
Mientras que las memorias colectivas son un centro de tradicion, la
historia muestra un cuadro de los acontecimientos en el cual los marcos
son exteriores a la vida de los grupos, y establecen una ruptura entre
aquellos que son actores de la historia y aquellos que leen o aprenden esta

historia. (p. 64)

En ese mismo sentido, Brandao (2011) en su libro “La Imagen de la Ciudad” sostiene

que:

La memoria colectiva y la memoria histérica se distinguen en que esta
puede ponerse en perspectiva desde fuera: la memoria histérica se basa
en el aislamiento de un momento o periodo, en busca de aquello que lo
diferencia del anterior y del posterior, para poder comprender la
transformaciéon, mientras que la memoria colectiva trata de la

permanencia y la continuidad. (p. 23)

Respecto al concepto de memoria historica, si esta parte de la historia oficial instaurada
seria interesante cuestionar su veracidad, pues como bien sefialan Manero & Soto
(2005), las mentiras de tanto ser repetidas, pasan a la historia convertidas en verdad y
esto puede verse como un mecanismo de control social, para mantener el “orden”. “El
que controla el pasado, controla el futuro” (Manero & Soto, 2005, p. 174). Esto no puede
obviarse en lo absoluto en una sociedad donde no hay intereses comunes y los poderes
no son distributivos, y en la que se vive una constante lucha por la injusticia

socioespacial.

Y es ahi el conflicto de interés sobre qué memoria se establece, porque pese a que “los
contenidos del recuerdo pertenecen al pasado, las versiones de memoria hablan de
necesidades y valoraciones politicas del hoy y dejan ver cuanto pasado contiene atn
nuestro presente” (Schindel, 2009, p. 86). Asi, los procesos institucionales de
memorializacion pueden florecer ese conflicto, inclinando la balanza hacia la

institucionalizacion de la memoria.
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1.2.2. Memoria social, evocando desde la colectividad.

Abordaremos en este punto la conceptualizacion de la memoria desde lo colectivo
y como producto social, como memoria colectiva 0 memoria social, ambas vistas como

memorias compartidas.

Apoyandonos en otras disciplinas como la sociologia y la psicologia, Maurice Halbwachs,
desde inicios del siglo XX comprendia la memoria como un proceso social. La memoria
colectiva (como €l la llamaba), es una construccion del pasado en el presente, cargada de
significado, donde nuestros recuerdos siguen siendo colectivos pues son los deméas
quienes nos los recuerdan. Asi pues, en tanto recordamos junto a los demés, la memoria

es por naturaleza compartida (Ramos, 2013).

Montaner (2004) sostiene que el concepto ideal de memoria colectiva a partir de los anos

noventa:

Se ha ido deconstruyendo en dos direcciones opuestas: por la parte del
sistema productivo, se han reforzado los mecanismos de borrado y
sustitucion de la memoria; y por la parte de los movimientos sociales, se
ha reivindicado la diversidad de memorias existente en cada ciudad, como

conviven o como unas se imponen sobre las otras. (p. 61)

La memoria tiene, en efecto, un caracter constitutivo. Se construye a partir de las
demandas del presente, y su recuerdo busca transformar y visibilizar una realidad social.
Siempre habra nuevas formas de significacién en curso, ya que las tensiones entre lo
instituido y lo instituyente pasan y estaran presentes, inevitablemente, debido a los

procesos de construccién de la memoria colectiva (Manero & Soto, 2005).

Al ser un producto social, la memoria puede ser cambiante, reinterpretada de diversas
formas, desde los diferentes grupos sociales, desde el tiempo y espacio en el que se quiera
evocar ese recuerdo. La memoria en si produce un ciclo que Vazquez (2001) cataloga
como continuidad social. Es este autor quien, desde otra perspectiva, utiliza el término
de memoria social para definirla como un proceso o producto de las relaciones y practicas
sociales, y de los significados compartidos que resultan de la accion colectiva de la gente
en distintos periodos historicos. Asi, demuestra la fuerte relacion existente entre las

interacciones de las personas con el lugar y la memoria que se produce.
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La memoria social, més que algo constituido, seria constituyente de procesos subjetivos,
ya que “marca las formas en que los sujetos significan y construyen realidad social”

(Manero & Soto, 2005, p. 186).

Entonces, écudles serian aquellos factores que influyen en la construcciéon de la memoria
social? El tiempo, el espacio y el lenguaje serian los marcos sociales que Halbwachs

(2004 [1968]) propone para situar los recuerdos (ver Diagrama 5).

Marcos sociales de la memoria

—

A B C
Marcos temporales Marcos Espaciales El Lenguaje
1 1 1

| Més que un marco social debe |

|E| tiempo en que situamos los El dénde, algo mas fisico, objetos
verse como un eje estructural de

recuerdos, el cudndo. Cada grupo ~ © lugares importantes para cada

utiliza sus propias guias para grupo, en los que alojan la memoria, el edmo abordarla.
emerger ese recuerdo segln los significados de memoria. Todo Contribuye a la configuracion de
significados sociales que le espacio tnen'e un significado realidades y sirve para validar
atribuyen a una serie de fechas o cargado, existen huellas que toda practica social.

acontecimientos dejamos en él, que lo marcan
simbolicamente.

Diagrama 5. Marcos sociales de la memoria. Fuente: Elaboracién propia a partir de Halbwachs (2004
[1968]) & Ramos (2013).

Estos tres marcos sociales serian necesarios para producir la memoria. Los recuerdos,
para converger, requieren situarse en un tiempo y espacio determinado; asimismo, se
requiere de un lenguaje que permita legitimar esos recuerdos con relacion a la identidad
del grupo, que permita situarlos, hacerlos tangibles para producirse y transmitirse. De
alli que la pertenencia grupal sea la que proporcione los marcos sociales para la

conformacién de la memoria.

Este caracter social de la memoria, de acuerdo con Halbwachs (2004 [1968]), se da por
su contenido social, puesto que los recuerdos son producidos junto a los demas,
apoyados en marcos de referencia como ritos o ceremonias. De esta forma, los diferentes

grupos sociales recuerdan colectivamente memorias compartidas.

Queda claro entonces que la memoria social estara ligada siempre a la relacion de las
vivencias de un grupo, que no puede desprenderse de las condiciones del presente y que
es, a partir de las condiciones del ahora, cuando podra reconstruirse el pasado. Esta

necesidad de construir la memoria social excedera por si misma objetivos politicos: “la
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necesidad simbdlica de salvar la particularidad de los hechos, de personas, de vidas”

(Silvestri, 2005, p. 114).

La memoria social permanecera tanto como los grupos que la sostienen lo deseen, por lo
tanto, estarad sujeta a diversas interpretaciones condicionadas por las necesidades,
perspectivas y preocupaciones del presente. Podra haber tantas memorias como grupos
sociales se establezcan. La memoria podra ser conservada, marginada, olvidada o

reconstruida, puesto que:

Cada vez que un recuerdo se “extrae” adquiere un sentido diferente, donde
esto reconstruido se expande y se proyecta hacia el futuro, garantizando
la existencia de la sociedad, (...) un “ayer” se reinterpreta en el “hoy” para
luego abrir las posibilidades a nuevas construcciones en el “manana”, (...)
la memoria social es una prolongacion de aquello que se esta “reviviendo”

y que trasciende del “recordar por recordar”. (Ramos, 2013, p. 40)

La memoria podria caer en un proceso de construcciéon de la reconstruccion (Vazquez,
2001), siempre abierta a esa posibilidad de transformarse y de nuevas lecturas desde los

diversos espacios y tiempos en que se plantea.

La memoria social es asi, la memoria de los grupos, “como un espacio en el que confluyen
experiencias propias y ajenas donde, ademas de crear lazos de afecto y solidaridad, es
preciso modificar los incontables desatinos que cometemos los seres humanos” (Ramos,
2015). La memoria social, en sintonia con el espacio urbano, permitira mayor énfasis en
los acontecimientos y experiencias producidas en un determinado lugar. Es esta la
conexion que queremos profundizar para entender como se da la construccion social de
la memoria en el espacio publico, y reconocer los mecanismos y procesos que la
materializan. Finalmente, comprender a la memoria como un lenguaje contra el olvido,
la ignorancia y la confusién, como un mecanismo de unién y fortalecimiento del tejido
social, como un facilitador para el reconocimiento de los unos con los otros en el espacio

urbano, y como un potencializador de los lugares y espacios sociales.
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1.3. Espacio publico y memoria social

Si abordamos el concepto de espacio publico como anteriormente se ha
destacado, como el espacio social y el espacio de la representacion, facilitamos el
entendimiento de su relacion con la memoria. Tomando en cuenta, por un lado, que la
memoria social es un producto del consenso colectivo sobre aquello que se quiere
recordar y, por el otro, que este recuerdo, para volverse tangible, debe evocarse en el
espacio fisico y colectivo, dotdndole de significados y simbolismo, y convirtiéndolo en

lugar.

Los diversos grupos sociales comparten, ademés de un contexto historico-social, un
contexto espacial. Son esos contextos, en su diversidad, los que podran devenir en la
creacion de una multiplicidad de lugares, tanto como grupos sociales pueda haber.
Lugares que tomen en cuenta las diversas formas de apropiacion social y den significados
auténticos. De esta forma, estas practicas sociales de significacion y construccion de
memoria son potenciales para la produccion de lugares (entendiéndolos bajo el término

del place anglosajon) y espacios sociales (en el sentido lefebvriano).
Y ¢épor qué la importancia de llevar a cabo y entender estas practicas?

Desde siempre, el habitante de la ciudad ha creado hitos urbanos como simbolos de sus
ideales, objetivos y acciones. Han predominado las practicas de transformar el mundo
material en un mundo de simbolos que le dan sentido y valor, trayendo consigo ciudades
donde la colectividad marca sus espacios y los nombra, identifica sus raices, reconoce su

memoria, significan y simbolizan sus espacios y producen lugares.

Schindel (2009) sefiala que la ciudad, entre muchas otras cosas, puede verse como “una
proyeccion de los imaginarios sociales sobre el espacio, las marcas que los esfuerzos de
memorializacion estampan en la superficie urbana componen un texto privilegiado

donde se leen las valoraciones e interpretaciones colectivas de la memoria” (p. 67).

La ciudad es entonces, ademas de su dimension fisica, una construccion sociocultural.
Asi como el espacio fisico produce lugares por la interaccidon de los grupos sociales en él,
estos lugares se convierten en los espacios para la manifestacion de la cultura humana
(entendiendo la cultura como un proceso social donde la gente produce significados y

construye un sentido de identidad (Ujang & Zakariya, 2015)).
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De esta forma, los espacios culturales influyen en la vida de las personas colocando a la

cultura como elemento fundamental en la construccién de la identidad del lugar.
1.3.1. De los lugares de memoria

Retomando el concepto de lugar, podriamos hablar de lugares de memorias. Este
concepto, que se acuiie a Pierre Nora, aparece en Francia a finales de los 70’s, consagrado
en su libro Le Lieux de mémorie, en el que se sefiala acertadamente al concepto de lugar

de memoria:

Donde se cristaliza y se refugia la memoria (p. 19) (...) Son lugares,
efectivamente, en los tres sentidos de la palabra, material, simbdlico y
funcional, pero simultaneamente en grados diversos (...) los constituye es
un juego de la memoria y de la historia, una interaccién de dos factores
que desemboca en una sobredeterminacion reciproca (...) Basta que falte
esa intencion de memoria y los lugares de memoria son lugares de historia
(p. 33) (...) lugar en el que se afirma, se condensa y se expresa el capital
agotado de nuestra memoria colectiva (p.39) (...) Lugar de memoria,
entonces: toda unidad significativa, de orden material o ideal, que la
voluntad de los hombres o el trabajo del tiempo convirtieron en elemento
simbolico del patrimonio memorial de una comunidad cualquiera. (Nora,

2008 [1984], p. 111)

Por su parte Allier (2008), estudioso de la literatura de Pierre Nora, refiere que aquello
que hace al lugar es que “es tanto una encrucijada donde se cruzan diferentes caminos
de la memoria como su capacidad para perdurar siendo incesantemente remodelado,
retomado y revisitado. Un lugar de memoria abandonado no es, cuando mucho, sino el

recuerdo de un lugar” (p. 88).

Para Pierre Nora la memoria es afectiva, psicol6gica, emotiva y extremadamente voluble,
juega muchos papeles y no tiene pasado, ya que por definicién es un pasado siempre
presente (Erlij, 2018). Si bien Nora distingue la memoria totalmente de la historia, habla
de ella cuando ya no existe, y de esa ausencia considera que surge la necesidad de

consagrar la memoria en lugares, de crear lugares de memoria.

Los lugares de memoria nacen y viven del sentimiento de que no hay
memoria espontanea, de que hay que crear archivos, mantener

aniversarios, organizar celebraciones, pronunciar elogios finebres, labrar
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actas, porque esas operaciones no son naturales. Por eso la defensa por
parte de las minorias de una memoria refugiada en focos privilegiados y
celosamente custodiados ilumina con mayor fuerza aun la verdad de todos
los lugares de memoria. Sin vigilancia conmemorativa, la historia los
aniquilaria rapidamente. Son bastiones sobre los cuales afianzarse. Pero
si lo que defienden no estuviera amenazado, ya no habria necesidad de
construirlos. Si los recuerdos que encierran se vivieran verdaderamente,
serian inttiles. Y si, en cambio, la historia tampoco se apoderara de ellos
para deformarlos, transformarlos, moldearlos y petrificarlos, no se
volverian lugares de la memoria. Es ese vaivén el que los constituye:
momentos de historia arrancados al movimiento de la historia, pero que

le son devueltos. (Nora, 2008 [1984], p. 25)

Podrian entenderse entonces a los lugares de memoria como una escritura de la historia
o, mejor dicho, una reescritura de la historia, donde diversos grupos sociales, desde la
perspectiva de movimientos sociales o de las minorias, se apropian de un pasado puesto
en duda. Los propios lugares de memoria podrian reflejar las mismas luchas por la

apropiacion del pasado y definicion identitaria de un determinado lugar.

Como cita Castellanos (2015) “el lugar de memoria o con memoria, puede ser revelador
para darnos a nosotros mismos una identidad en el mundo, aunque los procesos de la
memoria frecuentemente estén manipulados e intervenidos por los propoésitos urgentes
del presente” (p. 79). Asimismo, Castellanos refiere que son los grupos sociales quienes
determinan lo que es memorable y como sera recordado. La cuestion radica en quienes
han tenido la oportunidad de decidir a lo largo de la historia del proceso de
memorializacion en nuestras ciudades. Sobre ello, Nora (2008 [1984]) indica que “la
materializacion de la memoria se ha ampliado prodigiosamente, multiplicado,
descentralizado, democratizado. En la época clasica, los tres grandes emisores de
archivos se reducian a las grandes familias, la Iglesia y el Estado” (p. 27), que son las
instituciones que han condicionado y controlado gran parte de la construccion de
memoria en la ciudad contemporanea. De alli devienen una diversidad de movimientos
sociales que reivindican la pluralidad de memorias existentes, como frente ante la

destruccion sistematica de la memoria social.

Aparecen las memorias femeninas, religiosas, judias, campesinas; de los
gays, de los antiguos pueblos coloniales. Hay una suerte de explosion de

las memorias grupales que no habian sido reconocidas por la historia
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oficial, muy centrada en el Estado, y que reclamaban ser consideradas. Lo
que estos grupos llamaban la recuperacion de sus memorias era la

recuperacion de sus propias historias.5 (Erlij, 2018)

Por otro lado, para Piper y Hevia (2012) los lugares memoria son aquellos espacios que
son significativos, usados y apropiados a través de acciones de recuerdo que enuncian e
interpretan sentidos del pasado. Son lugares donde se hace y con los que se hace
memoria, sentidos, significados y facilitadores del recuerdo. En este sentido se hace
referencia a sitios muy especiales para los habitantes o un grupo de ellos, a
emplazamientos territoriales que poseen algin significado, de alta condensacion

simbolica desde la cotidianidad o desde la historia.

En la misma linea Alegria et al., (2018) resefian la definicion de lugares de memoria
proporcionada por Instituto de Politicas Pablicas de Derechos Humanos del Mercosur
(IPPDH) como:

Sitios donde sucedieron los acontecimientos o que, por algiin motivo,
estdn vinculados con dichos acontecimientos- son espacios para
recuperar, repensar y transmitir ciertos hechos traumaticos del pasado, y
pueden funcionar como soportes o propagadores de memoria colectiva.
Son sitios que buscan transformar ciertas huellas de manera de un relato

mas amplio. (p. 26)

Como se advierte, las percepciones de Piper y Hevia (2012) y Alegria et al., (2018)
conciben los lugares de memoria como territorios y espacios directamente relacionados
con el hecho o acontecimiento al que se pretende evocar. Sin embargo, Nora (2008
[1984]) insiste en que los lugares de memoria no se pueden reducir solamente a
monumentos o acontecimientos memorables, o a resultados Unicamente fisicos,
materiales y tangibles, ya que son herramientas normalmente utilizadas por las
instituciones para legitimar su poder. El autor indica que los lugares de memoria son
también una nocion abstracta que pueden producirse en representaciones materiales y
sobre todo inmateriales. “Los lugares de memoria pertenecen a dos reinos, es lo que les
confiere interés, pero también complejidad: simples y ambiguos, naturales y artificiales,
abiertos inmediatamente a la experiencia mas sensible y, al mismo tiempo, fruto de la

elaboracion mas abstracta” (Nora, 2008 [1984], p. 33).

5 Palabras de Pierre Nora en la entrevista realizada por Evelyn Erlij y publicada en la Revista Electronica Letras Libres el
01 de febrero de 2018.
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Cerraria estas reflexiones en torno a los lugares de memoria desde la perspectiva de

Pierre Nora, sumandome a las conclusiones de Allier (2008):

(...) que estos artefactos no siempre nacen del sentimiento de desapariciéon
de la memoria: pueden aparecer justamente cuando esta esta en plena
ebullicion. En segundo lugar, que no solo el recuerdo se cristaliza en
lugares, también el olvido: a los lugares de memoria hay que sumar los
lugares de amnesia. En tercer lugar, que, si la intencion inicial de estos
lugares es recordar, en sus sentidos pueden incluirse otras pretensiones,
como la de denunciar cuando el pasado ha dejado heridas que se considera
deben ser resueltas. En cuarto lugar, que estos artefactos de memoria y
olvido no siempre significan y simbolizan las visiones compartidas sobre
el pasado de una nacion: por el contrario, pueden dar cuenta de las luchas

por la apropiacion del ayer. (p. 107)

I.3.2. Construccion social de la memoria. /mpactos de y

posibilidades para la significacion

Verdier (2010) destaca que el territorio “constituye una yuxtaposiciéon, sin
acepcion de edad, de lo que se ha colocado en épocas diferentes” (p. 4), donde

observamos lo que ha sucedido en distintas fases, profundizando a través del tiempo.

El espacio por tanto estd en un constante proceso de resignificacion, lecturas que se
daran dependiendo de las circunstancias del presente. Los significados, los recuerdos y,
por tanto, la memoria, pueden entrar en un ciclo de reconstrucciéon. Pero équé se busca
lograr con ello?, éreivindicar, subrayar signos de la identidad colectiva o generar una

imagen o marca que nos represente?

Construir esta memoria social con y en un lugar para Piper & Hevia (2012) significa
enmarcar el espacio simbolica y materialmente con elementos que buscan conservar y
hacer visible su historia o parte de ella, transmitiendo un mensaje plasmado en
resultados formales variables, mismos que dialogaran con distintos actores sociales,

quienes lo podran interpretar de diversas formas.

Michonneau (2002) plantea que la memoria organiza la ciudad, le otorga sentido y unos
limites, y su coherencia (de la memoria) se manifestara en el espacio simbélico que ella

misma construye en la ciudad. Por ende, estos procesos de construccion social de la

50 de 345 Universitat de Barcelona



Construccion de la memoria social en la produccion del espacio publico del Centro Histérico de Puebla

memoria abonan a la generacién de identidad y simbolismo espacial. Y es aqui donde

devienen los principales bienes de estas practicas, la apropiacién y apego al lugar.
1.3.2.1. Del apego al lugar y generacion de una identidad

De acuerdo con Ujang & Zakariya (2015), “mantener los significados y la
identidad de los elementos e iconos urbanos es importante porque contribuyen a la
identidad propia, el sentido de comunidad y el sentido de lugar” (p. 710). Asimismo, estas
practicas de significar a través de la construccion social de la memoria en torno a un lugar
suscitan la generacion de apego al lugar por parte de los habitantes. La memoria en si
conlleva emociones y el apego al lugar. Siguiendo con Ujang & Zakariya (2015), “esta
incrustado en el sentimiento, la emocion y el comportamiento que reflejan las acciones

de las personas hacia su entorno y va a influir en la creacion de identidad de lugar” (p.

711).

Asi, los autores definen 3 dimensiones del apego al lugar: 1) dependencia del lugar, 2)
identidad del lugar y 3) sentido de pertenencia y arraigo al lugar. Dimensiones en las que
influira “la familiaridad que tenemos con el espacio, las caracteristicas socio
demograficas de quienes ahi habitan y su cultura, las cosas que hacen y como las hacen.

El diseno del espacio influye notablemente en este ultimo aspecto” (Ujang & Zakariya,

2015, p. 713).
1.3.2.1.1. Dependencia del lugar

Esta dimension refiere principalmente a notar si las condiciones del lugar
permiten llevar a cabo las actividades deseadas en contraposicion a las condiciones que
otro lugar puede ofrecer para alcanzar estos objetivos. En palabras de Ujang & Zakariya
(2015) “la dependencia del lugar proviene de la consideracion de una persona de dos
cosas: (a) la calidad del lugar actual y (b) la calidad de otros lugares sustitutos que son
comparables al lugar actual” (p. 712). Es decir, deviene de la estimulacion que generen

las caracteristicas de un lugar para propiciar un estado de bienestar.
1.3.2.1.2. Identidad del lugar

Este punto quiza es de los mas abordados y debatidos. La identidad como un
aspecto que sin duda genera apego a un lugar, puesto que donde uno se siente
identificado, se siente a gusto y “parte de”. Las practicas de construccion de la memoria

pueden generar este tipo de sensaciones a la colectividad.
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Uno de los pensadores contemporaneos respecto al concepto de identidad es Manuel
Delgado. El autor refiere® que como individuos tenemos diversas identidades de acuerdo
con la nacionalidad, a la etnicidad, al género, a los gustos y aficiones. Sin embargo, él
cuestiona la necesidad de identificarnos, équiénes somos?, ¢quiénes creemos que Somos?
Y, con relacion a la identidad del lugar, équé nos define?, éacaso el barrio de donde somos
o donde habitamos nos otorga identidad? Como vemos, identificarnos se ha convertido

una necesidad desde siempre, que da forma y organiza significativamente.

En contextos urbanos, existe la necesidad de relacionarse con el otro, de sentirse
aceptado, de ser coherente con aquello que nos rodea, de formar parte del colectivo.
Producir significados y construir memoria colectivamente genera la sensaciéon de
“pertenencia a”. Asi, la identidad de un lugar se definira en parte, por los elementos y
actividades compartidas con el otro que tienen lugar dentro de ese entorno. Para
entender la identidad del lugar en términos psicologicos, Ujang & Zakariya (2015), la
refieren a “la importancia simbélica del lugar como deposito de emociones y relaciones
que dan sentido y proposito a la vida, refleja un sentido de pertenencia e importancia

para el bienestar de una persona” (p. 713).

Siguiendo a Delgado (2007), somos el resultado de las interacciones que tenemos con los
demés, ya que adoptamos y construimos una identidad de la relacién que tenemos con
otras personas. De alli que el entorno social influya en la construccién de la identidad

colectiva.

La identidad del lugar fortalece simbolos e imagenes en el territorio, construyendo
referentes que permiten diferenciarnos de otros. Lynch (2008 [1960]) lo explica de la

siguiente manera:

Una imagen ambiental puede ser distribuida analiticamente en tres
partes, a saber, identidad, estructura y significado. Resulta 1til abstraer
estas partes a los fines del anélisis, pero debe recordarse que en realidad
siempre aparecen conjuntamente. Una imagen eficaz requiere, en primer
término, la identificacion de un objeto, que implica su distincion con
respecto de otras cosas, su reconocimiento como entidad separable. A esto
se le da el nombre de identidad, no en el sentido de igualdad con otra cosa

sino con el significado de individualidad o unicidad. En segundo término,

6 La referencia que doy en este apartado respecto al concepto de identidad de Manuel Delgado, la redacto con base a lo
escuchado en su conferencia IDENTITY AS A SOCIAL CONSTRUCT, en el marco de los Foros de UIC Barcelona School
of Architecture, el 11 de febrero de 2019 en Barcelona.
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la imagen debe incluir la relacién espacial o modal del objeto con el
observador y con otros objetos. Por ultimo, este objeto debe tener cierto

significado, practico o emotivo, para el observador. (p. 17-18)

Llevandolo al caso de la ciudad, la identidad y la estructura se pueden construir y
manipular en mayor medida, en tanto que los significados resultan ser mas complejos en

su abordaje, por ser muy diversos y mas dificil de manipularlos fisicamente.

Por otro lado, Brandao (2011), desde la psicologia social y ambiental refiere el concepto
de identidad como aquello que “sefiala la pertenencia a un ambiente (barrio, ciudad)
como parte de la identidad construida, de acuerdo con categorias socioespaciales:
territorial (limites), conductual (practicas), social (estilo de vida) y temporal (historia

comun)” (p. 21).

Este y otros autores conciben a la identidad como resultado de un proceso de
construccion social, al igual que la memoria social, que existe, no por si misma, sino por
las relaciones con los demas. La identidad se produce socialmente y puede devenir de

procesos de creacion de memoria colectiva.

Abordar los estudios de memoria desde el anélisis de la identidad producida en el lugar
puede encaminarnos a reconocer las diversas narrativas que hoy nos representan, asi
como aquellas diferencias expresadas en la btisqueda del reconocimiento en contextos

de exclusion y desigualdad.
1.3.2.1.3. Sentido de pertenenciay arraigo

Citando de Ujang & Zakariya (2015) “el arraigo se refiere al sentido de lugar
‘inconsciente’ y al lazo més natural y sin mediacion entre la gente” (p. 713). El arraigo
estaria por tanto ligado a un sentimiento de familiaridad y a un fuerte apego al lugar; o
dicho de otra forma, un vinculo afectivo entre el ser humano y el entorno material, tal y
como lo analizaba Tuan (2008) en su obra Topofilia: un estudio sobre percepciones,

actitudes y valores medioambientales.

A diferencia de la dependencia del lugar, en esta dimensi6on no se hace referencia a
caracteristicas mas tangibles del lugar, sino a cuestiones inmateriales e intangibles, que
se producen por si mismas, de la relaciéon con los otros. De esta forma, un espacio con
arraigo y sentido de pertenencia genera lugares con més significados especiales para la

gente.
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1.3.2.2. De la apropiacion y significacion del espacio

En este punto me remito basicamente a dos aspectos que son producto de la
identificacion simbolica del y con el lugar: la apropiacién del espacio y los modos de
significacién simbdlica, ambos como herramientas para comprender la vinculaciéon

entre personas y lugares.

Vidal & Pol (2005), desde la psicologia social, abordan el concepto de apropiacion de la

siguiente manera:

(...) Nuestra inclinacion por la apropiacion arranca de la
conceptualizacion a partir de lo que hemos denominado modelo dual de
la apropiacion (Pol, 1996, 2002a), y que se resume en dos vias principales:
la accion-transformacion y la identificacion simbdlica. La primera
entronca con la territorialidad y el espacio personal (...) al considerar la
apropiaciéon como un concepto “subsidiario” de la territorialidad. La
identificacion simbdlica se vincula con procesos afectivos, cognitivos e

interactivos.

A través de la accidon sobre el entorno, las personas, los grupos y las
colectividades transforman el espacio, dejando en él su “huella”, es decir,
senales y marcas cargadas simbolicamente. Mediante la accion, la persona
incorpora el entorno en sus procesos cognitivos y afectivos de manera
activa y actualizada. Las acciones dotan al espacio de significado
individual y social, a través de los procesos de interaccion (...) Mientras
que, por medio de la identificacion simbolica, la persona y el grupo se
reconocen en el entorno, y mediante procesos de categorizaciéon del yo (...)
las personas y los grupos se auto-atribuyen las cualidades del entorno

como definitorias de su identidad. (p. 283)

En este sentido, la apropiaciéon va més alla de interiorizar significados y reconocerlos
como propios. Se inclina mas a la produccion de significados en tanto existan
interacciones con el otro en un entorno, cargandolo de significados como resultado de
estas acciones. Hacer propio el espacio a través de las practicas sociales en él, del
reconocimiento colectivo y las vivencias compartidas. De esta forma, apropiamos el
espacio en tanto lo producimos socialmente, lo dotamos de significado, evocamos

recuerdos, o construimos memoria con y en €L
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En cuanto a la significaciéon simbdlica de un espacio, refiriéndonos particularmente a
aquellos significados procedentes de procesos reflexivos colectivamente y de
construccion social de la memoria, esta es producida por la comunidad o grupo que
utilizan el espacio o se relacionan con o en €l. Al igual que la identidad, la significacion

resulta ser una construccidn social.

Siguiendo a Valera (1996), quien analiza los aspectos simboélicos del espacio urbano
desde la perspectiva de la psicologia ambiental, encontramos una doble distincién entre
espacios simbolicos a prioriy a posteriori con base en la fuente del origen del significado

simbblico:

Si bien la configuracion de un espacio con carga simbdlica a priori viene
determinada por las caracteristicas politicas e ideoldgicas de las instancias
de poder dominantes, la evolucion histérica social y espacial, las
caracteristicas y modos de organizacion y estructuracion social de la
comunidad y el tipo de relaciones que ésta establece con el espacio son
factores determinantes para la configuracion de un espacio simbélico a
posteriori. Las caracteristicas fisicas y estructurales del espacio en
cuestion serian consideradas como un factor consecuente en el primer
caso mientras que pueden resultar, aunque no necesariamente, un factor

antecedente en el segundo. (Valera, 1996, p.3)

Esta referencia nos remite nuevamente a la continuidad social y al proceso de
construccién de la reconstrucciéon que Vazquez (2001) plantea; es decir, a la capacidad
(otorgada por un grupo social) que tiene un espacio simbdlico de redefinir sus

significados a través del tiempo, y de reconstruir simbolismos y memorias sobre él.

1.3.3. Hacia el estudio de la construccion de la memoria social en

el espacio urbano

Desde anos atras, Gupta y Ferguson (1992) enfatizan la necesidad de teorizar
coémo se esté reterritorializando el espacio en el mundo contemporaneo para poner en

valor los nuevos escenarios de la apropiacion en la ciudad global.

Partiendo del hecho de que la identidad, el simbolismo, el apego y la apropiacién del
lugar son caracteristicas que a menudo se buscan invocar en proyectos urbanos, se debe
considerar e impulsar la importancia de generar practicas de construccion de la memoria

social, pues ésta, como se ha comentado anteriormente, es justamente el aspecto
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detonador de las caracteristicas identitarias del espacio. En ese sentido, debe entenderse
la construccion de la memoria como una estrategia para evocar recuerdos, evitar el
olvido, generar demandas, reivindicar y visibilizar luchas, consolidar o producir nuevos
significados e identidades, o instaurar memorias que reescriban la historia o reafirmen

parte de ella.

Sin embargo, la importancia en estos estudios radica en analizar qué tan genuinas son
estas representaciones en la produccién de la ciudad actual y en qué medida la
ciudadania estia inmiscuida no solo en los procesos de creacion de nuevos espacios
publicos, sino también en la defensa, conservacién y apropiacion de aquellos en los que,
aunque no hayan sido participes, hoy les representa e identifica. De este modo, ¢cuéles
son las acciones llevadas a cabo en la ciudad respecto al tema?, ées el ciudadano tomado

en cuenta en las medidas de conservacion y construccion de la memoria?

En ese marco, coincido también con los cuestionamientos que Schindel (2009) y Gupta
& Ferguson (1992) plantean en torno al tema: ¢quiénes son los portadores legitimos de
la memoria?, écomo interactian los distintos actores sociales en la gestion del pasado?,
¢como definir el recuerdo?, écuales son los significados establecidos?, ¢quiénes lo
definen?, ¢como establecer o consensuar qué y como relatar el pasado?, ¢quiénes son los
actores legitimos a la hora de tomar decisiones y quiénes son los destinatarios del
emprendimiento de la memoria?, écomo plasmar en el espacio memorias cuyo contenido
no termina de definirse y cuya interpretaciéon sigue siendo materia de disputa en el

presente?

Con todo, hay que destacar que estas y otras interrogantes alrededor de la memoria ya se
encuentran condicionadas, en su mayoria y por ser un constructo social, a las relaciones
de poder del Estado y las instituciones en la politica de construccion de la memoria y
produccion de lugares. Y a partir de alli, ¢hasta qué punto generan vinculos naturalizados

entre los lugares y la gente?
O como bien anotan Hirst & Manier (2008):

Aquellos que afirman que los recuerdos colectivos estan "en el mundo"
estan interesados en lo que llamamos "procesos de disefio". Quieren
comprender los medios por los cuales los sitios de memoria, las
herramientas mnemotécnicas, o las practicas mnemotécnicas se
construyen, se apropian o, mas generalmente, se crean y como se usan

posteriormente como medios para dar forma y remodelar la memoria.
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¢Por qué un "simbolo disponible piblicamente" toma la forma que lo
hace? ¢Como mantiene la sociedad estos simbolos? ¢Qué decisiones se
tomaron sobre qué recuerdos mantener? y <¢coémo podrian ser
remodelados? ¢Quién tomo las decisiones? ¢Cuéles fueron los procesos

subyacentes a estas decisiones? (p. 189)

Finalmente, para concluir este apartado, es importante mencionar por déonde o desde
qué perspectivas se estan dando los estudios de la memoria. Muller & Bermejo (2013)

nos sittian 2 escenarios importantes:

1) Si partimos de la nocion de memoria colectiva como simbolos publicamente
disponibles y mantenidos por la sociedad a través del tiempo (...) el estudio
de la memoria colectiva se orienta en dos direcciones. Por un lado, algunos
estudios tratan a estos simbolos como fuentes que necesitan ser
interpretadas, y otros se preocupan por los procesos por medio de los cuales
estos simbolos se construyen y mantienen en el tiempo, como monumentos y
conmemoraciones (...). Son estos tltimos procesos los que explicarian por qué
algunas de estas practicas y recursos de la memoria son mas efectivos que
otros en la existencia de los recuerdos colectivos. (p. 249)

2) Un estudio de la memoria colectiva (...) debe considerar distintos procesos:
transmision de recuerdos, convergencia de estos, estabilidad de las memorias
compartidas en el tiempo y, finalmente, la relaciéon de estos recuerdos con la

identidad del grupo (...). (p. 249)

Todos estos cuestionamientos que surgen en torno a la construccion social de la memoria
serviran de guia para ir explorando el tema a lo largo de esta investigacion aterrizando
en los contextos de estudio. Reconociendo, a través de estas perspectivas, los recuerdos
y significaciones, asi como los elementos receptaculos de la memoria social o sus diversas
formas de contenerla y representarla en el espacio urbano, los procesos para llegar a ello

y las dindmicas que se establecen entre los diversos actores participantes.

Reconocer también, todas las acciones que se han hecho, se estan creando y proponiendo
en torno a la memoria: recuperar, rescatar, salvaguardar, sefialar, abrir y resignificar

(Alegria et al., 2018).

Concluyo de esta manera con un fragmento de Estévez (2012) que hace referencia a la
capacidad dindmica del espacio publico otorgada y definida constantemente por la

empatia de sus habitantes:
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La gente, a todas horas y en todos lados, ajusta sus comportamientos en
publico de manera reciproca con los demas. Estos pactos cotidianos son
implicitos, y ademas no son fijos, sino dinamicos, se estan siempre
renegociando entre personas y grupos sociales con intereses, valores e
identidades diversas y cambiantes. Ninguna normativa o regulacion
administrativa puede sustituir estas negociaciones; de otra manera, el

espacio publico perderia toda vitalidad. (p. 156)

Para los términos de construccion de memoria social, esta dindmica variable se aplica de
la misma manera, emergiendo y mutando a través de la bisqueda del empoderamiento
de la base social, confiriéndole valor al habitante. De alli que la memoria social sea
dindmica y cambiante como resultado de pactos colectivos, dependiendo de los intereses
y valores que, desde el presente, los habitantes definen para darle una lectura al pasado.
Y que, a diferencia de la historia, de caracter oficial, universal e institucional, genera
codigos de representacion e identificacion entre los diversos grupos sociales y sus

espacios, dentro de un mismo territorio.
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I.1. Contextualizacion del area de estudio

Esta investigacion aterriza su analisis en una de las cuatro areas metropolitanas
més grandes” de México, denominada Zona Metropolitana de Puebla-Tlaxcala, y
emplazada en el valle de su mismo nombre, el Valle de Puebla-Tlaxcala. En ese
conglomerado de municipios destaca su ciudad central, Puebla de Zaragoza, que es la
capital y ciudad méas poblada del Estado de Puebla. Es en el corazén histérico de esta
metropoli en donde se localiza nuestro sector de estudio, conocido como Zona de

Monumentos del Centro Historico de Puebla8 (ver Mapa 1).

*

a) México b) Estado de Puebla ¢) Municipio de Puebla

Sin escala Sin escala Sin escala

250 0 250 500 7501000 m

e) Zona de Monumentos del Centro Histdrico de Puebla

Mapa 1. Ubicacién del poligono de estudio. Fuente: Elaboracion propia.

7 En términos demogréaficos.
8 Desde este momento nos referiremos a la Zona de Monumentos del Centro Histérico de Puebla como ZMCHP.
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La ciudad de Puebla, y en especifico su Centro Historico (CH9), es el resultado de diversas
capas historicas: la prehispanica, la colonial, la republicana, la moderna y por qué no
afiadir, la contemporanea. Esta area de estudio, que hoy se conforma de 391 manzanas,
ocupa una extension territorial de 6.9km?2 que fue practicamente el limite urbano de la
ciudad de Puebla hasta mediados del siglo XX. A partir de esa época comienza una

expansion territorial acelerada, mediante la cual surge el concepto de Centro Histoérico.

De alli que destaquemos la importancia de este sector como un elemento central para
comprender el pasado y evoluciéon urbana de Puebla, ya que alberga dentro de sus limites
tanto monumentos histéricos (que datan de la fundacién de Puebla en el siglo XVI) como
practicas contemporaneas. Asi también, el CH contiene gran parte del Patrimonio
Historico de la ciudad, condicion que se hizo evidente con su declaratoria como Zona de
Monumentos Histéricos de la ciudad de Puebla en 1977, y con su nombramiento como

Patrimonio de la Humanidad por la UNESCO en 1987.

Estos factores confluyen en nuestro objetivo de comprender como se ha producido la
transformacién urbana y la produccion del espacio pablico en el CH, que ha concentrado
la vida cotidiana de la poblacién a lo largo de casi cinco siglos. Todo esto, tomando en
cuenta las ideologias y voluntades de los grupos de poder, en quienes recaia la toma de

decisiones relativas a la construccién de la ciudad.

9 Por el uso continuo del término, se utilizara la abreviacion CH para referirse a Centro Historico.
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I1.2. De la fundacién de la ciudad

La ciudad de Puebla ha sido planeada, destruida, reinventada y reestablecida
durante los primeros afios desde su fundacion en 1531, casi una década después de la caida
de Tenochtitlin y como proyecto desarrollado por espanoles para ser habitados por
espanoles. Asi, emerge una nueva ciudad que traeria consigo una serie de

transformaciones sociales ante el encuentro de dos culturas.

Entre las causas que se remontan al origen de este nuevo proyecto de ciudad colonial,
Leicht (2002 [1936]) senala que a inicios de 1531 “se reconocid la conveniencia de fundar
una colonia agricola de espafioles en el rumbo de Tlaxcala, para que los inmigrantes sin
recursos pudieran sostenerse sin esperar encomiendas de indios, ademas, serviria para

curar a los pasajeros que llegaran enfermos de Veracruz” (p. 317b).

Por otra parte, Cervantes (2015) refiere la fundaciéon de Puebla como un punto clave en la
geopolitica del espacio colonial para, por un lado, lograr la segregacion de poblados
indigenas de la zona de Tlaxcala que se encontraban alejados de la zona de control y poder
de la Ciudad de México y, por otro lado, como un punto que permitiera promover un
modelo de produccion mercantil espafiol: la “apropiaciéon de un espacio natural para

convertirlo en un espacio mercantil” (Cervantes, 2015, p. 171).

Melé (2006 [1998]) también denota que uno de los motivos de la fundacion de Puebla fue
el hecho de ser un sitio estratégico geograficamente, puesto que “era necesario el
establecimiento de una ciudad espafiola entre la costa y la capital con el fin de proteger la
llegada de las mercancias, ofrecer un punto de reposo y reforzar la seguridad del trayecto”

(Mele, 2006 [1998], p. 257).

Por una u otra razon, Puebla se convertiria en un territorio clave para establecer el mundo

hispano en el nuevo territorio.

I1.2.1. El trazado de una nueva ciudad ante el encuentro de dos

culturas

El emplazamiento de la ciudad de Puebla se enmarca en un sitio prehispanico
denominado Valle de Cuetlaxcoapan®°, que se encuentra resguardado por dos volcanes
referentes del paisaje urbano actual: el Popocatépetly el Iztaccithuatl. Si bien existe cierta

polémica sobre el lugar exacto de la primera fundacion de la ciudad, de acuerdo con

1o Nombre en nahuétl (lengua originaria de México) que significa “Lugar sobre la piel de las serpientes”.
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hallazgos arqueoldgicos ésta se remite al area que actualmente ocupa el Paseo San
Francisco, en la falda sur del cerro Amacueyaltepec (actualmente Cerro de Loreto), junto
a la ribera del arroyo Almoloya* (Rio San Francisco, posteriormente), en el que cruzan los
rios Alseseca? y Atoyac’s (afluentes que hoy conservan sus nombres originarios). Al
respecto, es valioso hacer referencia el concepto prehispanico de Altépetl, que alude a la

creacion de nuevos asentamientos:

(...) Fue un concepto construido en época prehispanica que simboliz6 y
estructuro la vida social y ritual de los grupos mesoamericanos. La palabra
Altepetl esta compuesta por dos particulas: alt=agua y tepetl=cerro o
montafa, que juntas significan seforio, asentamiento, comunidad o
territorio. En este sentido, agua y cerro fueron los dos elementos
considerados basicos para que existiera la vida humana y espiritual en

Mesoamérica. (Reynoso et al., 2018, p. nd)

Sin embargo, Magaloni y Castillo (2018) en su exposicion In Tlilli in Tlapalli** mencionan
que “los europeos no lograron comprender que los altepeme?s no eran ciudades o pueblos,
sino territorios. Lo rural y lo urbano en Mesoamérica estuvo siempre enlazado, mientras
que en la visiéon espafiola estaba separado”; y es a partir de ese enfoque que se establecerian

nuevas visiones y sincretismos religiosos.

Segun Leicht, (2002 [1936]), 1a primera fecha de fundacioén de Puebla fue el 16 de abril de
1531, dia en el que “se dijo la primera misa, a la que asisti6 el padre franciscano Fray
Toribio Motolinia (...) o é]l mismo la celebrd” (, p. 319a). No obstante, meses mas tarde la
ciudad tuvo que emplazarse en otro sector (ver Mapa 2) debido a lluvias torrenciales;

situacion que el mismo Leicht (2002 [1936]) resenoé en su obra Las Calles de Puebla:

Llovi6é tanto que todo el pueblo se convirtié en un pantano. Después se
helaron las siembras de trigo. Por eso muchos abandonaron la empresa. Los
demas, unos 17, se trasladaron a un sitio un poquito més alto, el mismo que

hoy ocupa la ciudad. (p. 319b)

1 De Almoloyan en nahuatl, significa “agua que brota”.

12 Del n4huatl, “agua fria”.

13 Del ndhuatl, “agua que corre”.

14 Exposicion Temporal In Tllli in Tlapalli. Imdgenes de la nueva tierra. Identidad indigena después de la conquista. En
Museo Amparo (Puebla) del 01-09-18 al 12-11-18.

15 Palabra nahuatl, plural de altépetl.
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Simbologia
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Mapa 2. Primera y segunda ubicacion de la fundacién de Puebla. Fuente: Elaboracion propia sobre parte del
plano de la ciudad de Puebla de Los Angeles de 17501.

Bajo la condicionante de estos desastres naturales, la ubicacién de la ciudad debia
focalizarse hacia un plano més alto. Sin embargo, el nuevo emplazamiento no consider6
esta medida y la ciudad sigui6 sufriendo numerosas inundaciones. Siguiendo a Reynoso et
al., (2018), este hecho fue resultado de una negociacion entre nativos y los nuevos

habitantes:

Esto implico considerar los elementos significativos para formar ciudad por
cada grupo cultural: el altépetl caracterizado por la presencia del cerro
(barrio de La Luz) para la cosmovision indigena; y la planicie para los

espanoles donde se localiza el actual zécalo (p. nd).

De esta forma, ante el fracaso del primer intento de fundar una nueva ciudad, algunos
espanoles reafirmaron su decisiéon de quedarse en el emplazamiento inicial (actual barrio
El Alto) y constituir una zona de contacto con los nativos, mientras que otros colonos
migraron a una nueva localizacién en la que el rio San Francisco actuaba como frontera
fisica y natural entre la “ciudad espafnola” y el “territorio indigena”. Este gesto, desde aquel

momento, sell6 la desigualdad socio-urbana atn hoy prevaleciente.

16 Plano obtenido en la Mapoteca de la Benemérita Universidad Auténoma de Puebla. Puede encontrarse en linea en
https://proyectosavada.com/puebla/mapoteca-historica/
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Leicht (2002 [1936]) menciona ademas que, por propuesta de los franciscanos, que tenian
una gran devocion a los angeles, la nueva colonia pas6 a denominarse Los Angeles. Asi lo

constata la Cédula Real, firmada por la Reina Isabel de Portugal el 20 de marzo de 1532

(ver Imagen 1).
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Imagen 1. Fragmento de Cédula Real firmada por la Reina Isabel de Portugal en 153227.Fuente: Archivo
General Municipal de Puebla.!8

En esa misma Cédula, se le refiere a este nuevo asentamiento como ciudad, teniendo asi a

la fecha, 488 afios de ostentar ese titulo.

Seria 6 anos més tarde, el 20 de Julio de 1538, cuando Carlos Vy la Reina Juana, conceden
ala ciudad de Los Angeles un escudo de armas (ver Imagen 2), representando elementos

que marcarian su identidad.

17 Leicht (2002 [1936]) la transcribe de la siguiente forma:

Por quanto los n(uest)ros oydores de la n(uest)ra abdiencia y chancillerya Real de la nueva spafia han poblado de xpianos
(cristianos) espafioles un pueblo q(ue) se dice la puebla de los 4ngeles q(ue)es entre cholelula y taxcala. por ende por la
voluntad q(ue) (e)l Emp(erad)or my sefior y yo tenemos q(ue) (e)l d(ic)ho pueblo se ennoblezca y augmente. y otros se
anime a biuyr en el. es n(uest)ra m(erce)d y voluntad q(ue) de aqui adelante se llame e yntitule Cibdad de los 4ngeles. Y
mandamos q(ue) los v(ecin)os y personas q(ue) al presente biuen en la d(ic)ha cibdad. Y los q(ue) de aqui adelante fueren a
biuyr a ella No paguen alcaula ny pecho. Por termyno de treynta afios primeros siguientes q(ue) corran y se cuenten desde
el dia de la fecha desta my cedula en adelante. Yo la Reyna. (p. 321a)

18 Documento digitalizado obtenido en linea en la pagina oficial del Archivo General Municipal de Puebla. El original se
conserva en las instalaciones de este Archivo y actualmente es reconocido como Memoria del Mundo América Latina y Caribe

UNESCO desde el 23 de octubre de 2015.
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Imagen 2. Escudo de Armas plasmado en la Cédula Real de 1538. Fuente: Archivo General Municipal de
Puebla9.

El escudo representa, segin la cédula, “una ciudad con cinco torres de oro
asentada sobre un campo verde, y dos angeles, uno de cada parte, vestidos
de blanco, realzados de parpura y oro, asidos a la dicha ciudad, y encima de
la dicha ciudad a la mano derecha una letra como esta K y a la parte
izquierda otra letra como esta V, que quieren decir dichas dos letras Karlos
Quinto. E las dichas 2 letras han de ser oro, y en la parte baja de la dicha
ciudad, bajo del campo verde, donde esta asentada la dicha ciudad, un rio
de agua en campo celeste y una orla en torno de dicho escudo, unas letras
de oro en campo colorado que digan: Angelis suis Deus mandavit de te ut
custodiant te in 6mnibus viis tuis” (salmo 9o, versiculo11: en castellano:
Dios orden¢ a sus angeles, que te guarden en todos tus caminos). (Leicht,

2002 [1936], p. 320b)

19 Documento obtenido en su p4gina web el 09 de marzo de 2020 en: http://pueblacapital.gob.mx/archivo-
municipal/item/2121-entrega-del-escudo-de-armas-a-ciudadanos-distinguidos
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Algunos de estos elementos han formado y forman parte del imaginario de la ciudad de
Puebla:

- Elrio Almoloya o San Francisco, elemento importante en la trayectoria urbana de
Puebla, actualmente oculto por su entubamiento durante el siglo pasado.

- El campo verde, que pone énfasis a las condiciones topograficas en las que se
emplaza la ciudad (actual valle de Puebla).

- Lascinco torres, elementos que da alusiéon ala monumentalidad de su arquitectura,
especificamente la religiosa y con mayor renombre, su catedral.

- Los angeles, seres que allende formar parte del nombre con el que se conoci6 a la
ciudad de Puebla durante varios siglos, han pasado a la mitologia urbana y

tradicion oral sobre su fundacion.

Sobre este ultimo elemento es oportuno rescatar la leyenda de la fundaciéon de Puebla,

narrada por el Padre Francisco de Florencia (1898 [1962]):

Y porque el haberle acomodado en ellas dos angeles, no parece voluntaria
asignacidn del arbitrio Imperial, o sola alusién al nombre de Puebla de los
Angeles, diré lo que mis noticias han alcanzado en este punto. El Ilustrisimo
Senor D. Fr. Julian Garcés, primero Obispo de Tlaxcala, del Orden de
Predicadores, deseoso de cooperar con el Presidente de la Audiencia y
Gobernador del Reino, Don Sebastidn de Fuenleal, Arzobispo de Santo
Domingo, a la fundacion de la nueva Ciudad, de que se trataba con calor y
eficacia, después de haber encomendado a N. Sefior el negocio que creia
habia de ser mucho servicio suyo y lucido acrecentamiento del Reino, tuvo
una noche un misterioso suefio, en que le mostroé Dios el sitio, en que era su
voluntad se fundase dicha Ciudad, porque vio un llano en que habia ciertos
ojos de agua (que estaban donde hoy es la Plaza) y un rio por la parte del
Oriente, no grande que es el que llaman de S. Francisco y otro a més de
media legua de distancia que es el que llaman de Atoyac, por la banda del
Poniente. En este le mostro Dios unos angeles echando los cordeles, y
senalando la planta de la futura Ciudad, midiendo las cuadras, y
proporcionando las calles. Entendi6 el venerable y santo Obispo, que alli
queria N. Senor que se fundase, y madrugando el dia siguiente, sali6 con
alguna comitiva y camino hacia el Sur, desde la Ciudad de Tlaxcala, que
entonces era la Gnica de aquesta Diocesis, y la Silla Obispal, llevando tan
impresas en su memoria las sefas del parage, que habiendo andado como

cinco o seis leguas, luego que llego al sitio, dijo: Este es el que me mostro6 el
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Senor, y donde quiere que se funde la nueva Ciudad. (...) De la vision de los
4ngeles, tomaron ocasién a llamarla Ciudad de los Angeles o Puebla de los
Angeles, y de la noticia, que dicho sefior Obispo daria al Emperador, motivo

la forma del escudo de Armas con los dos Angeles. (p. 69)
I1.2.1.1. La traza y el modelo urbanistico colonial

Méndez (1988) destaca que el término traza se indicaba “en la jerga urbanistica de
la colonia, al area o cuadricula central de la ciudad. En los asentamientos de espafioles,
traza y ciudad eran sindénimos frecuentes. Se diferenciaba de los barrios, que circundaban

a los centros hispanos” (p. 18).

Al fundarse en un territorio sin una base previa de construcciones prehispénicas, la traza
de Puebla adquirié aspectos del urbanismo renacentista, convirtiéndose en un ejemplo
mas de la aplicacion de las ordenanzas de los reyes de Espafna2° y dando como resultado

la aplicacion de la cuadricula espafiola, hoy un referente del urbanismo colonial.
Respecto al urbanismo colonial de la Nueva Espafia, Olmedo (2014) matiza lo siguiente:

Las llamadas ciudades de espafoles y ciudades de indios, que no tuvieron
cardcter militar, pero permiten deducir en su urbanismo rasgos
esencialmente militares: casas distribuidas de acuerdo con un plano en
forma de damero cuadrado por dos ejes intersecados en angulo recto, y en
cuya intersecciéon se localizaba la plaza publica, que podia estar o no

fortificada. (p. 77)

Asimismo, Boils (1997) sefiala que, si bien la conformacion de Puebla responde a las
Ordenanzas de 1573, la ciudad se consolida tiempo antes. De alli que para finales de 1531
la ciudad ya contaba con 8 manzanas de 8 solares cada una, con un total de 64 solares.
Boils (1997) ademaés refiere que para entonces ya “habia 33 hombres y una mujer viuda,
por lo que los restantes 30 solares estaban baldios, que para 1547, serian 350 pobladores
espafoles, y la zona habitada se triplico, extendiéndose probablemente a mas de 40

manzanas” (p.43).

Estas manzanas o cuadras, de proporcién 1:2 y cuyas dimensiones son 200x100 varas2!

(182x91 metros aproximadamente), son los elementos que conformaron la traza ortogonal

20 Ordenanzas de 1526 por Carlos Vy Ordenanzas de 1573 por Felipe II, ambas como parte de las Leyes de Indias. (Alonso &
Casciato, 2018)

21 De acuerdo con el Vocabulario de Comercio Medieval de la Universidad de Murcia, la vara es una medida de longitud que
tenemos documentada en la Peninsula Ibérica desde el s. XII. Aunque la medida no es la misma en todos los territorios,
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dispuesta paralelamente a los ejes centrales que se entrecruzan en el eje norponiente de la
plaza central. De igual forma, Montero (2007) indica que estas manzanas se expandieron
reproduciendo el nacleo central, anadiendo mas elementos de centralidad como iglesias,

plazas y equipamientos, que tuvieron como borde del trazado el cauce del rio San Francisco

(ver Mapa 3).
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Mapa 3. Traza y poblamiento de Puebla en 1531 & 1537. Fuente: Elaboracion propia con base en el plano
“Puebla en 1531” realizado por Méndez (1988, capitulo II, p. 20).

De cierta forma, como iremos constatandolo méas adelante, el diseno de la ciudad de Puebla
es semejante al modelo de diseno de las ciudades novohispanas (Méndez, 1988) (ver Mapa
4). En ese modelo, el autor identifica la estructura de la ciudad en 4 sectores: (1) una
composicion ortogonal central o traza, (2) rodeada de un sector de ejidos?2, (3) seguidos
de dehesas?3 y, finalmente (4) propiedades privadas que derivaban de la reparticion de
tierras a los fundadores, y pueblos cuyos habitantes colaboraron en la construccion de la
ciudad para espanoles. Estos 4 sectores son los que permitirian, en gran medida, la

autosuficiencia de la ciudad.

variando algunos centimetros, en México la medida equivale a 0,838 m. (informacién obtenida el 10 de marzo de 2020 en
https://www.um.es/lexico-comercio-medieval/index.php/v/lexico/15941/vara

22 Sjguiendo al autor, lo refiere como campos circundantes a la traza, administrados por el cabildo, pero de usufructo
colectivo, algunos usados para la extraccion de materiales para la construccion de la ciudad, areas de huertos y cultivo y
molinos.

23 Se refiere a predios aislados, algunas veces entremezclado con los ejidos. Se diferencia del ejido por su uso para pastar
ganado, separando de esta forma las actividades agricolas de las ganaderas.
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Mapa 4. Modelo de ciudad novohispana. Fuente: Elaboracion propia a partir del modelo propuesto por
Méndez (1988).

I1.2.1.2. El papel de la Iglesia en la conformacién del territorio y los

barrios indigenas

Previo a la fundacion de Puebla, la Iglesia ocup6é un papel importante para el
establecimiento del mundo novohispano a través de sus distintas 6rdenes religiosas,
tomando el control de la organizacién administrativa, religiosa y social de los indigenas y,
por lo tanto, influyendo en la conformacion del nuevo territorio. El poder eclesiastico se

convirti6 asi en el centro politico y financiero colonial.

Del mismo modo, antes de la creacion de la ciudad, indigenas de poblados aledafios24
fueron trasladados para trabajar en su construccion, siendo agrupados en la periferia de lo
que seria la ciudad para espafioles, iniciando una nueva unidad social: los barrios
indigenas. Sin embargo, su reconocimiento se daria mucho més tarde, puesto que como
senala Salamanca (2005), en 1547, “las areas ocupadas por los indigenas aiin no estaban
reconocidas como barrios” (p. 4). Estos lograrian su incorporacion a la estructura de la
ciudad con la conformacion de los cabildos indigenas, formalizandose entre 1561 y 1562
(Méndez, 1988).

24 De acuerdo con Montero (2007) los indigenas traidos para la fundaciéon de Puebla provenian de Cholula, Calpan,
Huejotzingo, México, Texcoco, Cuauhtinchan, Tepeaca, Tecali y Tlaxcala. Los tlaxcaltecas en Santa Ana, los de texcoco en
San Pablo de los Frailes, los cholultecas en el barrio de Santiago y los de Tlaltelolco en este San Pablo Antiguo (Leicht,
2002 [1936], p. 417).
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Mapa 5. Barrios de Puebla en el Siglo XVI. Fuente: Elaboracion propia sobre el plano de Cristébal de
Guadalajara de 169825 con base en los modelos propuestos por Vélez (2015, p. 7) & Méndez (1988, capitulo
IV, p. 1).

Si bien Puebla sigui6é el modelo de ciudad novohispana, estos nuevos nucleos territoriales
se establecerian alejados de la traza urbana ya constituida, lo que ocasioné que la ciudad
se organizara en torno a dos polos: la parte central ortogonal para los espaioles, y los
barrios periféricos para los naturales2¢, quedando entremedio la zona para huertos y

molinos.

Tello (1988) relata que estos asentamientos preceden a la fundaciéon de Puebla y se sittian

en relieves topograficos externos a lo que seria la traza espanola, lo suficientemente

25 Plano obtenido en la Mapoteca de la Benemérita Universidad Auténoma de Puebla. Puede encontrarse en linea en
https://proyectosavada.com/puebla/mapoteca-historica/
26 Término que utilizaron durante la colonia para referirse a la poblacién indigena nativa de México.
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cercanos de su lugar de trabajo, pero considerando que no obstruyeran la expansion
predecible y, a su vez, en elevaciones que permitieran solucionar por gravedad el drenaje

pluvial.

De acuerdo con Méndez (1988), Montero (2007), Vélez (2015) y la revision de mapas
antiguos?7, a mediados del siglo XVI ya se encuentran establecidos 8 barrios y 2 arrabales
que mas tarde se incorporarian al tejido urbano, de los cuales la mayoria se establecen en

la ribera norte y oriente del rio San Francisco (ver Mapa 5):

a) Al poniente: los barrios de Santiago, San Sebastidn y San Miguel o San Miguelito.

b) Al norte: los barrios de San Antonio, San Pablo de los Naturales y Santa Ana.

¢) Aloriente: en las laderas del cerro de Belén (actualmente cerro de Loreto), el barrio
de Xanenetla y el pueblo de Xonaca; y mas al sur, en la rivera oriente del rio, los

barrios de San Francisco28 y Analco29.

Con el tiempo y hasta el siglo XVIII con la construccion de nuevas parroquias, la estructura
organizativa barrial se fue definiendo y en la actualidad son 13 los asentamientos que se

consideran como barrios historicos fundacionales dentro de la ZMCHP (ver Mapa 6).

Castro (2010) senala que, si bien en ocasiones los barrios tienen antecedentes
prehispanicos, estos son realmente una nueva unidad social creada durante la colonia,
marcada y diferenciada del resto de la ciudad por su modo de vida, sus condiciones fisicas,
sociales y culturales. De acuerdo con Licona (1994), desde la perspectiva de lo urbano, el
barrio es una estructura social diferenciada de la urbe no solamente por su emplazamiento
geografico o delimitaciéon administrativa, sino que también, desde su realidad

antropologica, se convierte en un lugar donde vivir y donde estar (espacio vivido).

Sin embargo, sin olvidar el motivo por el cual se fundaron los barrios alrededor de la traza
espafiola, las condiciones de segregacion socioespacial entre ambos sectores fueron

notorias:

Desde luego, no eran espacios ideales. Los indigenas en esta sociedad
colonial vivian en condiciones a veces duras y dificiles, obligados a cumplir

con multiples y pesadas obligaciones tributarias forzados a aceptar

27 Obtenidos en la mapoteca de la Benemérita Universidad Auténoma de Puebla. Refiriéndonos especificamente para este
punto al plano de Cristobal de Guadalajara de 1698 y el plano de la ciudad de Puebla de Los Angeles de 1750, mismos que
pueden consultarse en linea en: Puede encontrarse en linea en: https://proyectosavada.com/puebla/mapoteca-historica/
28 Incluyendo las parcelas de lo que posteriormente se considera barrio de El Alto.

29 Formado por 4 arrabales de los cuéles uno paso6 a ser considerado, y sigue siéndolo, como barrio de La Luz.
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violencias y humillaciones cotidianas, reducidos a mal vender sus

mercancias o trabajar por magros salarios. (Castro, 2010, p. 122)
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Mapa 6. Delimitacion oficial de los barrios historicos de la ZMCHP3°. Fuente: Elaboracion propia.

Ademas, es importante recalcar el papel que tuvo la iglesia en la conformaciéon y
organizacion de los barrios y del territorio en general. Desde el contexto politico durante
la dominacién espafiola, Cervantes (2009) enfatiza la fuerte unién entre la iglesia y el
gobierno civil, que form6 un gobierno eclesiastico en el que la Iglesia obtuvo muchas
funciones del Estado, convirtiéndose en la figura de control y sometimiento de los

naturales, y a la vez en la encargada de su integracion en el sistema de vida colonial.

30 Informaci6n obtenida en datos abiertos del Instituto Municipal de Planeacion Puebla IMPLAN, tltima modificacién el 11-
04-2017. http://catalogo.datos.gob.mx/dataset/barrios-historicos-de-la-ciudad-de-puebla
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Dichas acciones las lograria principalmente a través de la instauracién de doctrinas y
parroquias sobre los asentamientos indigenas y del papel de los eclesiasticos en el

adoctrinamiento, siendo clave para la territorializacion el rol del cura (Cervantes, 2009).
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S. Francisco. . . . . 1535 2 130 110 23 6
S. Agustin 1546 100 (g 14 10
Jesyitas. 1578 (100) ? (125) —- —
Carmen: H 1586 70 45 11 5
S. Antonio. . 1587 ? cés 70 . 14 4
S. Roque. . . . 1591 ? 20 10 b 2
Merced . . . . . 1598 58 gg lg 1%
: <
'ISB'ele:;Ix:I.a Pyl .ons. i‘é‘ég ?L_ ? (8 4 Paulinos)
610 620 118 54

Imagen 3. Conventos masculinos en Puebla y niimero de religiosos en 1649, 1714 y 1852. Fuente: Leicht

Nombre: Fundado en: 1714: 1852:
Sta. Catarina dom. 1556 76 30
S. Jerénimo 9 1586 ? 50 44
Conecepcidén fr. conc. 1593 70 25
Sta. Teresa carm. 1604 21 20
Sta. Clara fr. 1607 110 32
Santisima fr. cone. 1619 55 34
Sta. Inés dom. 1626 44 24
Sta. Ménica ag. 1682 (25) 24
Sta. Rosa dom. 1698 (1740) (30) .30
Capuchinas fr. 1704 28 30
Soledad carm. 1748 — 21
Gozos 7 1750 = 1
Hermanas de
la Caridad 1844 — 5
509 320

Fuuvdacién del

~

(2002 [1936], p. 364).

Religiozam ¢n:

Imagen 4. Conventos de religiosas en Puebla. Fuente: Leicht (2002 [1936], p. 426)3.

El adoctrinamiento durante la época colonial se llevaria a cabo a través de las distintas
ordenes religiosas que se fueron instituyendo a lo largo de las primeras décadas desde la
fundacioén de la ciudad. Las principales 6rdenes establecidas fueron los franciscanos, los
dominicos, los agustinos, los carmelitas y los jesuitas (ver Imagen 3 e Imagen 4) y a través

de ellas la iglesia incrementaria su valor como simbolo de poder en la estructura urbana y

31 Lista de los 11 conventos de religiosas, en orden cronoldgico, se indica el afio de su fundacion, el nombre de la congregaciéon
(ag.: agustinas, carm.: carmelitas descalzas, dom.: dominicas, fr.: franciscanas, fr.conc.: franciscanas concepcionistas), el
nimero de religiosas en 1714 y en 1852.
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centro de la vida comunitaria, influyendo también en la conformacién de un caracter de

ciudad episcopal, por la alta concentracion de instituciones eclesiasticas instauradas.

En el plano topografico de Puebla de 1856 realizado por Luis G. Careaga y S4enz, se hace
referencia a la existencia de 6 parroquias, 9 conventos de religiosos, 11 conventos de

religiosas y 24 equipamientos mas entre colegios e iglesias (ver Imagen 5).

Sin embargo, a pesar de que gran parte de la urbanizacién colonial se rigi6 con base a la
construccion de diversas instituciones religiosas, con el paso de los afos éstas irian
sufriendo cambios, pero, aun asi, grandes fragmentos de esa antigua Puebla sobreviven,
permanecen y forman parte del paisaje urbano de la ZMCHP (ver Mapa 7). Asimismo, la
iglesia en los barrios otorgaba valor al suelo urbano y su entorno inmediato, generando

nuevas centralidades.

ﬁﬁ:lﬁ!,iﬂ:@ ESTA £IUDAD

ELR.P.MOTOLINIAEN 1532.

AL MINISTERIO DE FOMENTO
iaan

PROPIEDAD DEL AUTOR.

Nowas.
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|
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Imagen 5. Plano de Puebla de 1856. Fuente: Mapoteca de la Benemérita Universidad Auténoma de Puebla.
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LIMITES BARRIOS HISTORICOS

Templos Religiosos
XVI

XVII

XV

XIX

XX

0000

DE SAN CRISTOBAL

DE SAN PEDRO

DE SANTA CLARA

DE SANTA TERESA

DE SANTO DOMINGO

DE LA SANTISIMA TRINIDAD

DE DOLORES

DE SAN JUAN DE DIOS

DE SANTAROSA

DEL REFUGIO

DE SAN ANTONIO

2. EL SENOR DE LAS MARAVILLAS

13. P. DE SAN JOSE

14. CASA SANTA DE NUESTRA SENORA
DE LORETO

5. |. DE SANTAANITA

16. SAN PABLO DE LOS FRAILES

2. P. DEL SAGRADO CORAZON DE JESUS
Y C. DEL DULCE CORAZON DE MARIA

18. T. DEL SENOR DE LOS TRABAJOS

19. SAN MIGUEL ARCANGEL

20. P. DE SAN SABASTIAN

21 P. DE SANTIAGO APOSTOL

22 SANTUARIO DE NTRA SENORA DE
GUADALUPE

23 |. DE LA SOLEDAD

24. NUESTRA SENORA DEL CARMEN

25. CAPILLA DE LOS GOZOS

26. P. DEL SANTO ANGEL CUSTODIO DE

ANALCO

T. DE NUESTRA SERIORA DE LA LUZ

RBoPNONARN A

28. SANTUARIO DE LA VIRGEN DE LOS
REMEDIOS

29, T. DEL CIRINEO

30. ECCE HOMO

31. CAPILLA DE VERONICA

32. |. DE LACRUZ

33. T. DE MARIA AUXILIADORA

34. T. DE SAN JUAN DEL RIO

35. CAPILLA DE LOS PLATEROS

36. OCTAVA CAPILLA: LAS PIADOSAS

37 T. DE NUESTRA SENORA DE LA

CANDELARIA Y GUADALUPE

38. |. DE SANTAINES

39, |. DE SAN AGUSTIN

40. |. DE SANTAINES

41, |. DE LA CONCORDIA

42. |. DE LALIMPIA CONCEPCION

43. |. DE LAS CAPUCHINAS

44, |. DE SAN JUAN DE LETRAN,

*HOSPITALITO"

45. |. DE SANTA CATALINA DE SIENA

46. |. METODISTA EPISCOPAL
. |. DE LAMERCED

I. DE BELEN

. DE SAN MARCOS

CAPILLA DE SAN IDELFONSO

51. LA COMPANIA

52. EX HOSPITAL DE SAN ROQUE

63. CATEDRAL

54. T. SAN JERONIMO

55. |. DE SAN FRANCISCO

56. |. DE NUESTRA SENORA DE FATIMA

57, CAPILLA DE LOS DOLORES DE BELEN

47.
48.
49,
50.

Mapa 7. Instituciones religiosas en la ZMCHP (ano 2020). Fuente: Elaboracién propia32.

32 Se detalla un levantamiento de los templos, iglesias, parroquias y capillas que actualmente siguen en pie en la ZMCHP,
clasificaindolas de acuerdo con el siglo en el que aparecen en el territorio, tomando en cuenta las ermitas precedentes y que,
en su mayoria, han tenido cambios con el paso del tiempo hasta llegar a su estado actual.
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Si bien la mayoria de ellas fue impulsada por las 6rdenes religiosas, muchas de ellas

tendrian como precedente la construccion de ermitas por la poblacion nativa:

- “Templo del Sefior de los trabajos: tiene origen por una antigua ermita dedicada

a San Pablo en 1550” (Leicht, 2002 [1936], p. 417).

- “Iglesia de la Soledad: en 1704 escriben que se esta fabricando la ermita de Ntra.

Sra. de la Soledad. Su fundacion se debe a vecinos del barrio” (Leicht, 2002

[1936], p. 54).

O en el caso de barrios en los que convivian la poblacion nativa y espanoles, éstas se

levantarian en colaboracion:

Parroquia del Santo Angel Custodio de Analco: En 1560 la ermita de Las
Animas es erigida por naturales. En 1618 se sustituyé por otra con
advocacion al Angel Custodio y en 1619 se inauguré. En 1627 se convirtié en
parroquia y vecinos del barrio se esforzaron en levantar una Iglesia capaz
para ello, los espanoles con limosnas y los naturales con trabajo. (Leicht,

2002 [1936], p. 15b)
Y mas tarde irian teniendo lugar las primeras iglesias construidas por mestizos:

Iglesia del Sefior Eccehomo: Conocida como la del Tecpan (en el sefior).
Originalmente dedicada a la Santa Cruz y construida por mestizos, por lo
que en 1714 se lo conoce como la Cruz de los Mestizos. Se dice que era la

primera parroquia del alto. Afio de 1642 se lee en la fachada. (Leicht, 2002

[1936], p. 441-442)

Fue tal la influencia eclesiastica en la planificacion de la ciudad de Puebla que, a inicios del
siglo XVI, e impulsado por la orden franciscana, se inici6 la construccién de un viacrucis
en lo que actualmente se considera el barrio del Alto, aprovechando las pendientes
generadas por el rio San Francisco y el cerro que anteriormente se llamaba de Belén. Para
simular al recorrido de Jesis en Jerusalén, el viacrucis se diseni6 para que constara de 14
estaciones33, con una puerta de entrada y otra de salida para que la procesion no fuese

interrumpida (ver Imagen 6).

33 Leicht (2002 [1936], p. 50b-51a), recapitula las 14 estaciones, de las cuales menciona la desaparicién de la 22 y 32 a
mediados del siglo XIX. Quedan conservadas actualmente, la iglesia de San Francisco, considerada la primera caida, el
templo del Cireneo (52 estacion), la capilla de la Ver6nica (62 estacion), la capilla de los Plateros (72 estacion) y la capilla de
las Piadosas (82 estacién). Las seis restantes se encontrarian en un mismo recinto conocido actualmente como El Calvario.
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A través de la instauracion de la iglesia en los barrios indigenas pudo advertirse el papel
que desempeno la religion en el control politico, social y urbanistico de la ciudad colonial.
u i uevos nu u ,

Prueba de ello son los nombres asignados a los entonces nuevos nicleos urbanos, o el de
los barrios, que correspondian al Santo o Virgen patron/a, a quien se advocaba su templo
principal y la “celebracién colectiva en la fiesta anual de la parroquia, cuando los ‘hijos’ del

arrio acudian a venerar a su santo o a la virgen patrona y animaban las calles con vistosas
b d t 1 t ban1 1l t

procesiones” (Castro, 2010, p. 122).
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Imagen 6. Area donde se construyefon las capillas del viacrucis de Puebla. Fuente: Elaboracién propia
sobre el plano de Cristobal de Guadalajara de 1698.
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I1.3. El espacio publico como centro de control

Puebla comienza a estructurarse rapidamente a partir de las Ordenanzas de 1573.

El ejemplo més notable de esa influencia es lo que corresponde a su niicleo central; a saber:

La iglesia principal en uno de los costados de la plaza, en el otro el edificio
del cabildo y, a veces en el mismo flanco, u otras en uno diferente, el de la
sede de los poderes provinciales. Por ultimo, en el (o los) flanco(s)
restante(s), estaban las casas de las familias mas prominentes de la

localidad, muchas de las cuales contaban con comercios en la planta baja.

(Boils, 1997, p. 45)

: ‘l,"

e L x.\!%é'}!';:é:;—__—r.‘ '

TEFEE R |

Simbologia
D Plaza Central

@ Catedral
@ Palacio Episcopal

PR 2 > :
Mapa 8. Plaza Mayor en 1754. Fuente: Elaboracién propia sobre el plano de Medina de 1754.

Esa composicion urbana centralizaba el poder alrededor de la plaza principal,
convirtiéndose en el espacio de control por excelencia. Por un lado, la catedral, maxima
representacion del poder eclesiastico en el territorio, y por otro lado el poder
administrativo, con la sede del cabildo. Asimismo, en los laterales se sittian las casas de las
familias mas prominentes, y en su planta baja se ubica la zona de portales en la que se
llevaba a cabo el comercio o tianguis indigena. Esta tltima relacion funcional permitia tres
acciones principalmente: 1) el control de la economia, 2) la conversiéon de indigenas al

catolicismo y, con ello, 3) el control de la poblacion nativa.
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Melé (2006 [1998]) destaca la plaza como un componente rector de la ciudad que
introducia elementos de centralidad y aportaba a la organizacion del espacio y la sociedad.

Un espacio polivalente y multifacético, como sitio de paseo, pero también de justicia:

En la época virreinal, la Plaza era también el lugar donde, rente a la
Audiencia, se ejecutaban las sentencias de este tribunal. En los primeros
afios estuvo aqui la picota de madera, en la que se exponia a los reos a la
vergiienza. Pero ya en 1535 mandaron quitarla (...) En el plano de 1754 se
nota que en el centro de la Plaza se levantaba la horca (ver iError! No se e

ncuentra el origen de la referencia.). (Leicht, 2002 [1936], p. 472a)
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Imagen 7. Plaza principal durante el s. XVIII con los cajones fijos para el comercio. Fuente: Pantoja (2008,
p- 111).

La plaza ha sido y sigue siendo un espacio de reivindicacion social que, por su cercania a
las instituciones administrativas, daba lugar a las manifestaciones que demandaban
justicia. Ademas, se estableci6 como un espacio comercial en el que se organizaba el

tianguis (ver Imagen 7) y que posteriormente se iria reubicando en los nuevos mercados:

Entre su mobiliario permanente contaba con la picota, simbolo de justicia,
la fuente ptiblica y los “cajones” (puestos fijos) donde se comerciaba a diario

desde 1714 con hortalizas, frutas, vino, azicar, lino y otros comestibles mas.
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En el siglo XVI el tianguis se hacia los jueves y en la siguiente centuria, los
jueves y sabados, Seria hasta el siglo XIX cuando desapareceria
definitivamente esta costumbre, trasladando a los vendedores de ropa y
artesanias al recién construido Parian y los que ofertaban abarrotes y
comestibles al nuevo mercado La Victoria. (Placa informativa del z6calo de

la ciudad, con datos obtenidos del Archivo General Municipal de Puebla)

No menos importante es destacar la funciéon de esparcimiento y cohesion social que ha

ejercido este espacio publico de la ciudad:

En la Plaza misma o en el atrio cerca de la puerta de la Catedral, se hacian
las funciones teatrales en los siglos XVI y XVII, continuando la costumbre
medieval (...) En la plaza solian hacerse también las corridas de toros. Por
esta razon la fuente no se puso en el centro, sino a un lado (...) Otras
diversiones de los poblanos a las que se prestaba la Plaza puablica (...) eran:
12, las mascaras34, 22. los gigantesss, 32. la tarascas®, 42 los combates de

moros y cristianos o el castillo. (Leicht, 2002 [1936], pp. 472-473)

Durante la época colonial seria el espacio publico para las celebraciones y actividades con
relacion a las autoridades oficiales de la época: la Corona y la Iglesia. Ahi se festejaba a las
nuevas autoridades civiles o religiosas, sus funerales, al santo patrono de la ciudad, los

triunfos militares y se realizaban las procesiones religiosas.

La plaza central o plaza mayor es uno de los espacios publicos cuya transformacién a lo
largo de los siglos ha sido mas facil de rastrear ya sea por su centralidad y funcién como
punto de origen de la traza, por su simbolismo, por el poder de atraccién que ejerce sobre
los equipamientos a su alrededor, o, sobre todo, por los intereses de las estructuras de
poder que en su momento existian. Estas funciones, motivaciones e intereses han sido los
que han motivado la toma de decisiones sobre el disefio, distribucion y elementos que se
construyan de la plaza central. Por rescatar algunas anotaciones, con base en la narrativa

de Leicht (2002 [1936]), se destaca:

En 1760 se levanto un obelisco con motivo del ascenso al trono de Carlos
ITI, al que posteriormente se le anexaria una lapida conmemorativa de la

jura de la Constitucion de la monarquia espanola de 1812. Después de la

34 Comparsas de vecinos disfrazados que representaban personajes histéricos, mitolégicos o biblicos, dioses de las religiones
primitivas o alegorias, como las virtudes y vicios. (Leicht, 2002 [1936], p. 473a)

35 De unos 5 metros de alto, representaban las cuatro partes del mundo y figuraban en las procesiones y otras festividades.
(Leicht, 2002 [1936], p. 473b)

36 Figura de dragdn que se sacaba en la procesion del Corpus. (Leicht, 2002 [1936], p. 473b)
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jura de la Independencia, misma que se realiz6 en la plaza central, en 1825
se colocaron en la cispide del obelisco las armas de la Reptblica, el dguila
nacional y se cambiaron las cuatro inscripciones, ahora con relacion a
diversos acontecimientos de la Independencia: el grito de Dolores por
Hidalgo, el 16 de septiembre de 1810; la entrada del ejército Trigarante en
Puebla, el 02 de agosto de 1821; la jura de la Constitucién general, el 4 de
octubre de 1824; y la jura de la Constitucién del Estado, el 7 de diciembre

de 1825. (Leicht, 2002 [1936], p. 480a)

A pesar de existir un proyecto para recolocar el obelisco en otro espacio de la ciudad, fue
derribado en 1842 y, como sustituto, en 1843se comenz6 a levantar una escultura ecuestre

montada por una figura femeninas7, la América (ver Imagen 8).

Imagen 8. Fotografia del sitio de Puebla en 1863. La plaza tomada por las tropas francesas, en la que se
puede observar la escultura ecuestre. Fuente: Mapoteca de la Benemérita Universidad Auténoma de Puebla.

Hubo ademés una plataforma redonda escalonada, que inicialmente fue destinada para un
monumento a la Independencia y que, por su parecido a una existente en la Ciudad de
México, recibié su mismo nombre, de zocalo (ver Imagen 9). Esta estructura seria
sustituida en 1882 por un quiosco, el cual desapareceria en los primeros afios de la segunda

mitad del s. XX, tomando su lugar la actual fuente de San Miguel Arcangel.

37 Popularmente titulada el Caballito de Troya (Leicht, 2002 [1936], p. 480Db).
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- .4

Imagen 9. La plaza durante la intervencion francesa, al medio, monumento a la Independencia, el zocalo.
Fuente: Leicth (2002, p. 481).

Sera posterior a la caida del segundo Imperio38 cuando comenzaré a visualizarse el jardin
actual (ver Imagen 10), puesto que previo a ello, el espacio era practicamente una plaza
dura con arboles en su perimetro. Leicht (2002 [1936]) cita una descripcion de la Plaza de

Puebla de 1877:

En su centro hay un jardin, cuyo paseo ameno contiene un zocalo
donde como punto mateméatico hay un jarrén, alrededor 4 asientos de
mamposteria y 12 faroles. Dentro del cuadro hay 3 fuentes con 16 faroles;
alrededor 24 asientos de hierro, 32 de mamposteria, 56 cadenas en los
intermedios y 62 faroles. Todos los asientos tienen balaustre de fierro y de

mamposteria. (pp. 481b-482a)

La nomenclatura de este publico ha sido también objeto de cambio a lo largo de los anos.
De referirse a ella durante la colonia como Plaza Publica, Principal o Mayor, paso6 a
referenciarse como Plaza de Armas, de la Constitucion o Parque Benito Juarez. Sin
embargo, en el caso de las ciudades mexicanas, a partir de mediados del siglo XIX, el
lenguaje popular adjudicaria un nuevo nombre para referirse a estas plazas centrales,

mismo que en la actualidad sigue siendo el referente: Zdcalo (ver Imagen 11).

38 Inicia en 1864 y culmina con la ejecucién del emperador Maximiliano de Hasburgo en 1867.
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Imagen 10. Representacion de la plaza central. A la izquierda, plano de Careaga de 1883; a la derecha,
plano topografico de Puebla de 1908. Fuente: Mapoteca de la Benemérita Universidad Auténoma de Puebla.
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Imagen 11. Nomenclatura de la plaza central en los planos oficiales. A la izquierda, Plaza de la Constituciéon
en el plano de 1915; al centro, Parque Benito Juérez en el plano de 1919; a la derecha, Zé6calo en el plano de
1947. Fuente: Mapoteca de la Benemérita Universidad Autonoma de Puebla.

I1.3.1. El papel del espacio publico en los barrios indigenas

La estrategia de disponer la plaza central junto a los equipamientos de las
autoridades coloniales fue retomada en la mayoria de los barrios indigenas para su
urbanizacién. En este caso, la estructura central del barrio seria definida inicialmente por
su Iglesia, que en algunos casos contemplaba la construccion de un atrio y frente a ella se
disponia una plaza ptblica (ver Mapa 9, e Imagen 12 y Imagen 13). Estos espacios fungian,
al igual que la Plaza Principal, como el espacio para el ocio y el encuentro, las actividades

culturales y religiosas y, en algunos casos, para el comercio. Usos y funciones atn vigentes.
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Mapa 9. Disposicion de los barrios histdricos de la ciudad. Cada uno de ellos con sus respectivas iglesias y
segtn el caso, su espacio publico central. Fuente: Elaboraciéon propia.

Como ya se ha abordado anteriormente, la instauracién de parroquias por parte del
gobierno eclesiastico colonial en los barrios indigenas se realiz6 con el fin de doctrinar e
imponer una nueva forma de vida. Por lo tanto, la aparicion de los espacios ptblicos frente
a las instituciones religiosas confinaba subcentros fisicos y de control en la estructura de

la ciudad colonial.
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Imagen 12. Parque Los Remedios frente al Santuario de la Virgen de Los Remedios. Fuente: Fotografia
personal, 2017.
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Imagen 13. Atrio frente a la Iglesia del barrio de Santa Anita. Fuente: Fotografia personal, 2017.
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Respecto a ello, Cervantes (2009) hace mencion del poder que quedaba simbolizado en las
Iglesias ubicadas frente a las plazas ptblicas de los pueblos de indios y ciudades coloniales.
En el Mapa 10 se han localizado estas edificaciones y espacios retomando su origen, a pesar
de las multiples modificaciones realizadas a través del tiempo, notando que los templos,
algunos definidos inicialmente como ermitas, asumen primero su aparicion en el territorio
(en su mayoria durante los siglos XVI y XVII) y sobre él se define su urbanizacidn,

apareciendo posteriormente (en muchos casos) las plazas publicas frente a ellas.
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Mapa 10. Georreferenciacion de espacios publicos y templos religiosos de acuerdo con el siglo de su origen.
Fuente: Elaboracién propia.
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I1.4. El espacio publico en el S. XVII

Para finales del siglo XVI Puebla ya se perfilaba como la segunda ciudad del
Virreinato de Nueva Espana y, de acuerdo con Boils (1997) contaba ya con algunas decenas

de miles de habitantes.

Las ciudades coloniales, como bien se ha mencionado, nacian de la plaza mayor y en torno
a ella los equipamientos de mayor relevancia de acuerdo con el rango y poder que ejercian
en la ciudad. Este modelo de urbanizacién se expandiria en la estructuracion de los barrios
tradicionales, los cuales terminarian convirtiéndose en asentamientos suburbanos en la
periferia de la traza espanola, normalmente en la parte marginal y pobre de la ciudad

colonial (Castro, 2010).
I1.4.1. Las alamedas: proyectos para embellecer la ciudad

Ante la disparidad en las condiciones de infraestructura urbana entre la traza
central y los barrios de nativos, durante los primeros anos del siglo XVII aparecen en el
plano de la ciudad 2 alamedas, una al norte39 en el barrio de San José y otra al sur4° en el
barrio del Carmen, justo en la zona de transicion o limitrofe de la parte central con dichos
barrios (ver Mapa 11). La finalidad, siguiendo a Leicht (2002 [1936]), fue embellecer y dar

mayor prestancia a los barrios periféricos.
De acuerdo con la investigacion de Montero (2007):

Desde el afio de 1605 se tuvo el animo de hacer una Alameda, para lo cual
el virrey dio su permiso para gastar en las obras hasta dos mil pesos;
entonces se acordo hacerla en el campo que hay al lado del Carmen, hacia
el barrio de Santiago (...) En el plano de 1698 de Cristobal de Guadalajara,
se dibuja una doble hilera de arboles que delimitan un camino
completamente periférico [actualmente es la calle 17 poniente (ver Mapa

12)] que comunicaba a la Iglesia del Carmen con la de Santiago. (p. 18)

39 Actual Jardin Francisco I. Madero.
40 Actual Jardin del Carmen.
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Mapa 11. Ubicacidén de las 2 alamedas que surgen en el S. XVII. Fuente: Elaboracion propia.
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Mapa 12. Localizacion de la plazuela del Carmen. Fuente: Elaboracion propia sobre el plano de Medina de
1754.
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En ese espacio, siguiendo la lectura de Leicht (2002 [1936]) se realizaban corridas de toros
y en los primeros anos del siglo XVII se hicieron unos portales que para mediados del siglo
XVIII ya habrian desaparecido. La localizacion actual de este espacio publico coincide con
la delimitada desde sus origenes, a pesar de las multiples modificaciones hasta ser lo que

hoy se conoce como Jardin del Carmen (ver Imagen 14).

personal, 2017.

Afos més tarde se precisa construir en San José la primera Alameda formal de la ciudad
con el objetivo de embellecer ese sector de la ciudad e integrarlo con la traza central. La
idea de hacerla en este punto nace en 1625 pero, tal como lo anota Montero (2007), seria
4 afios maés tarde que se “menciona la existencia y el funcionamiento pleno de la alameda

en el sitio frente a la iglesia” (p. 19).

En los planos de 1698 de Cristobal de Guadalajara y el plano de Medina de 1754 ya se
representa la alameda frente a la parroquia de San José, en el sitio que actualmente ocupa
el jardin, dividido por una acequia direccionada al antiguo molino de San Francisco. Sin
embargo, se representa abarcando el espacio correspondiente a 2 0 3 manzanas, condicion
que con el tiempo se vio modificada por la ocupacion del suelo para nuevos
equipamientos4, reduciéndose desde finales del siglo XVIII a una fraccion menor a la

mitad del espacio que ocupaba inicialmente (ver Imagen 15 y Imagen 16).

41 En la actualidad se encuentran ocupando el espacio las instalaciones del hospital del Instituto Mexicano del Seguro Social
(IMSS).
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Imagen 15. Alameda de San José a través del tiempo. Fuente: Elaboracion propia sobre planos histéricos
obtenidos en la mapoteca de la Benemérita Universidad Auténoma de Puebla.
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Imagen 16. Actual Jardin Francisco I. Madero, antes plazuela de San José. Fuente: Fotografias personales,
2017.
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I1.5. El espacio publico en los S. XVIIl y XIX

Finalizando el siglo XVII y comenzando el XVIII, Puebla, con 57.000 habitantes+2
sobre los 113.000 que tenia la Ciudad de México (Mele, 2006 [1998]) se convertia ya en la
segunda ciudad méas grande, condicién que cambiaria hasta finales del siglo XIX. La
transformacion de la ciudad se vio fuertemente marcada durante este periodo. Si bien fue
una etapa plagada de guerras en el pais y la preocupacion por la intervencion en el espacio
publico era menor, aspectos como el fin de la época colonial, los diversos cambios politicos,
de organizacion y crisis econ6micas impactarian en la construccion y reconstruccion del

espacio urbano.
IL.5.1. De la ciudad colonial al México independiente

Uno de los sucesos que marcé el mayor cambio en el modelo de ciudad colonial fue
la aplicacion de las Reformas Borbonicas, que llegarian con el ascenso de Carlos III a la
corona espafola en 1759, y dejaron atras los principios rectores del orden politico espanol

de los siglos XVI y XVII, revolucionando al gobierno de los Habsburgo.
Florescano y Gil (1994), identifican los principios de estas Reformas:

(...) con las del llamado "despotismo ilustrado": regalismo o predominio de
los intereses del monarca y del Estado sobre los de individuos y
corporaciones; impulso de la agricultura, industria y comercio con sistemas
racionales; desarrollo del conocimiento técnico y cientifico y difusion de las
artes (...) Recuperar los hilos que con independencia de 1a metr6poli movian
desde hacia mas de un siglo los mecanismos econbémicos, politicos y
administrativos de la colonia, colocarlos bajo la direccion y vigilancia de

hombres adeptos a la metrépoli. (p. 488-492)

Montero (2007) refiere que las normas que se aplicaron a consecuencia de las reformas
borbonicas respondian a los siguientes 4 objetivos: “el desarrollo econémico, la defensa
del territorio, el control de la poblacion y la erradicacién de la violencia en las ciudades”
(p- 51). Aquello trajo consigo una reorganizacion en el &mbito urbano que, en el caso de
Puebla, produjo la divisién de la ciudad en 16 cuarteles43 cuya organizacion se mantuvo

casi durante todo el siglo XIX (ver Imagen 17).

42 La sociedad era més compleja por la mezcla racial y el mestizaje iba en creciente.
43 Se organiz6 en 4 cuarteles mayores y cada uno de ellos se subdividia en 4 cuarteles menores.
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Imagen 17. Cuarteles Mayores y Menores. Puebla de los Angeles, 1830. Fuente: Elaboracién propia a partir
de Contreras & Pardo (2010), p. 561, sobre mapa antiguo de Puebla de 1849.

Asi las cosas, y segiin lo que refiere Montero (2007), se tenia el aliento de recuperar el
espacio publico bajo un enfoque higienista de las politicas urbanas, “invocando las ideas
ilustradas sobre la ciudad limpia, comoda y bella” (p. 52). Esta reivindicacion derivaba de
las condiciones desfavorables en las que se encontraba el paisaje urbano con espacios
invadidos y sucios, y una sociedad vulnerable a epidemias y enfermedades, siendo este

ultimo punto una constante durante el siglo XVIII en la Nueva Espaiia (ver Imagen 18).

EPIDEMIAS Y HAMBRUNAS REGISTRADAS EN LOS
vALLES DE MExico Y PuesrLa - Traxcara, 1707-1813
1707 viruela 1760-62 viruelas y matlaza-
1710-11 viruela y tabardillo - huatl o ol
714 fieb 3 “ te” sarampion y tos lermna
: wiii e | 1772-73 matlazéhuatl
hambre . . .
1727-28 sarampi6n 1778-80 viruela y sarampién
1731 matlazihuatl 2L gren hxetes
1789-90 tabardillo
1734 y 1790-93 viruela
1736-39 viruelas y matlaza- 1798 viruela
huatl 1800-02 tabardillo
1748 viruelas 1803 sarampién
1749-50 hambre 1812-13 fiebres y hambre
Fuentes: E. Florescano, Precios del maiz y crisis agricolas en México
(1708-1810) ; E. Malvido, “Factores de despoblacién y reposicién de la
poblacién de Cholula (1641-1810); C. Morin, Santa Inés Zacatelco,
1646-1813, Contribucién a la demografia histérica del México colonial.

Imagen 18. Epidemias y hambrunas en los Valles de México y Puebla — Tlaxcala, 1707-1813. Fuente:
Florescano & Sanchez (1994).
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A finales del siglo XVIII diversas instituciones eclesiasticas eran propietarias de alrededor
la mitad de los inmuebles de la ciudad. Sin embargo, se avecinaba uno de los sucesos que
marcé fuertemente la historia del territorio y desencadena una serie de cambios en las

politicas de intervencion de la ciudad: la Guerra de Independencia.44

En el contexto internacional de la Ilustracion y con la existencia de diversos movimientos
liberales, el cuestionamiento por parte de grupos de las élites en relacion con la Corona
Espafiola se veria fortalecido con la invasion de Napole6n a la peninsula ibérica,
demandando cambios en la estructura politico-social y generando malestar e
inconformidades. Estas circunstancias pusieron en crisis a la Nueva Espana y
desencadenaron el surgimiento de los movimientos de independencia en las colonias de

ultramar.

En el caso de México, el conflicto dur6 10 afios y culmind con la firma del Acta de

Independencia del Imperio Mexicano el 28 de septiembre de 1822 en la que:

(...) se declara solemnemente, por medio de la Junta Suprema del Imperio,
que es Nacion Soberana, e independiente de la antigua Espafa, con quien,
en lo sucesivo, no mantendra otra uniéon que la de una amistad estrecha, en
los términos que prescribieren los tratados; que entablard relaciones
amistosas con las demas potencias y cuantos actos pueden y estan en

posesion de permitir las otras naciones soberanas (...)45. (s.p)

Sin embargo, como bien lo resaltan Alonso & Casciato (2018), debido a la devastacion de
las guerras por la independencia y a pesar de la diversificacion econdémica y la autonomia
politica, no hubo cambios importantes en la geografia urbana de América Latina hasta la
década de 1860.

En el contexto nacional, la poblacion comienza a desplazarse fuera de las diversas zonas
de conflicto hacia las tierras calientes del norte del pais, potencializando el desarrollo de
otras areas de la reciente republica y deviniendo en una pérdida de poder y control de la

centralidad.

Llegados a este punto, es necesario resaltar que durante estos primeros anos

independientes el interés hacia el pasado y las raices comienza a cobrar mayor importancia

44 Movimiento iniciado el 16 de septiembre de 1810 y finalizado el 27 de septiembre de 1821.

45 Informacion obtenida del Manuscrito del Acta de independencia de México (1821), encontrada en la Biblioteca Virtual
Miguel de Cervantes en el siguiente link:

http://www.cervantesvirtual.com/portales/constituciones hispanoamericanas/imagenes mexico/imagen/imagenes me
xico 03-mexico acta de independencia 1821/
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en el sentido de la construcciéon de identidad de la nueva nacion. “Surgen medidas para
evitar el saqueo y trafico ilicito de los bienes producto de las culturas prehispanicas y para
proteger y estudiar las antigliedades, la naturaleza y los monumentos arqueolégicos”

(Castellanos, 2015, p.85).

En este sentido, se destaca la fundacion del Museo Nacional4 en 1825 bajo el mandato de
Guadalupe Victoria en la Republica Federal, cuya organizacion fue posterior a la
promulgaciéon de la primera Constitucion Federal de los Estados Unidos Mexicanos de

1824.

El museo es concebido “como una instituciéon publica y un instrumento social eficaz en la
legitimacion del Estado y en la creacion de un sentimiento nacionalista (...) el alma de la
patria” (Cardenas, 2017, p. 91), y de acuerdo con su reglamento (aprobado un ano méas
tarde):

(...) se reunira y conservara en él, para uso del ptblico, cuanto pueda dar el
maés exacto conocimiento del pais en orden a su poblacién primitiva, origen
y progresos de ciencias y artes, religion y costumbres de sus habitantes,
producciones naturales y propiedades de su suelo y clima” (Ledon, 1924,

p.60).

En el contexto local, la asimetria de intervenciones en el espacio urbano seguia presente,
con una organizacion territorial en circulos concéntricos barriales, afinando las diferencias

entre un espacio mas valorizado que otro.

En afios siguientes, el territorio nacional sufre grandes cambios en el sur con la separacion
de las Reptblicas de Centroamérica en 1838 y en el norte se cede territorio a Estados
Unidos (1848) como resultado del conflicto iniciado en 1846 con este pais. La inestabilidad
y vulnerabilidad politica que se vivia en ese entonces fue clave para comprender las

acciones e inacciones en la administracion del territorio.

46 E] Museo Nacional, hoy conocido como Museo Nacional de Antropologia (INAH), ha exhibido por casi 200 afos las
piezas que se consideran las mas importantes para la identidad nacional y que generan en la sociedad una conciencia de
preservacion de la herencia, del patrimonio cultural y de los valores mas significativos. (Cardenas. 2016)
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I1.5.2. Leyes de Reforma y la separacion de la Iglesia y el Estado

En la segunda mitad del siglo XIX ocurririan sucesos clave en la consolidacién del
México independiente, asi como de su estructuracion como un sistema politico
democratico y la consolidacion de la identidad nacional. Esta etapa estuvo protagonizada
por la lucha entre perspectivas e intereses sociales de los grupos de conservadores y

liberales.

Con el triunfo de la perspectiva liberal comenzaron a surgir las primeras Leyes de Reforma,
cuyas disposiciones estaban encaminadas a reestablecer las relaciones politicas y juridicas
entre el Estado y la Iglesia bajo un nuevo modelo de organizacién social que rompi6 con la

estructura colonial heredada.

Bajo ese contexto destacaria la aparicion de 3 reformas: la Juarez, la Lerdo y la Iglesias,
que incluian la secularizacion del Estado, la expropiacion de las propiedades de la iglesia
y la promulgacion de una nueva Constituciéon en 1857. Con ello, ademés de incluir el
apartado de garantias individuales, se volvia a organizar al pais como una republica

federal.

Estas iniciativas abonarian a la transformacion del modelo de la ciudad colonial, pues si
bien hasta mitad del siglo XIX gran parte de los predios e inmuebles de la ciudad eran
administrados por la Iglesia, muchos de ellos serian expropiados, fraccionados o vendidos,
impulsando la construccién y urbanizacion de nuevos espacios en la periferia para nuevos

usos y equipamientos de salud, comerciales y educacion.

Melé (2006 [1998]) refiere el afio 1959 como el inicio del periodo en el que el Estado
comienza a administrar los edificios expropiados, convirtiéndose en el propietario de gran

parte de los inmuebles construidos.

No obstante, la polarizacion entre conservadores y liberales aument6 como consecuencia
de los algidos cambios generados en este periodo y desencadend la Guerra Civil de
Reforma entre 1858 y 1861. El conflicto culminé con la victoria del grupo liberal y permitio

dar continuidad a las politicas de fortaleciendo del poder del Estado frente a la Iglesia.

Sin embargo, la calma resistio poco, ya que a finales de 1861 dio inicio un conflicto (en este

caso, internacional) que se extenderia por otros 6 afios: la guerra contra Francia.
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Imagen 19. Fragmento del plano de la ciudad de Puebla con las obras de defensa y ataque en el sitio por el
ejérceito francés en los meses de marzo, abril y mayo de 1863. Plano obtenido en la Mapoteca de la
Benemérita Universidad Auténoma de Puebla.

s

Imagen 20. Puebla. iglesia de Santa Inés y una calle de Puebla en el sitio de 1863. Fototeca Nacional -
Sistema Nacional de Fototecas -INAH-SC#7.

47 Obtenida en el sitio web de la mediateca del INAH: https://www.mediateca.inah.gob.mx/weba

digitales/carlos casarin/Cap3/
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La ciudad de Puebla seria relevante durante el conflicto. Su paisaje urbano-arquitecténico
se veria transformado mediante la adaptacion de algunas propiedades expropiadas a la
Iglesia como fortificaciones durante la ocupacion francesa (ver Imagen 19). Fue un periodo

en el que diversas construcciones sufrieron dafios y quedaron en el olvido (ver Imagen 20).
I1.5.3. Espacios para el paseo y la recreacién

Si bien durante la primera mitad del siglo XIX la ciudad de Puebla se veria
fuertemente afectada por los diversos conflictos internos, es a partir del final de la guerra
contra los franceses que comenzaria a notarse la contundente transformacion de la urbe.

Siguiendo a Salamanca (2005):

Se advirtieron cambios notables, tanto en lo urbano como en lo
arquitecténico. Notoria densidad de construccién en lo que fueron los
predios conventuales. Se destruy6 un 50% de las antiguas casas coloniales
para dar cabida a las modas arquitectonicas de habitacion y servicios. Se
inaugura la estacion de ferrocarriles, se clausuran varios panteones de
iglesias y se definen cementerios municipales. A fines del siglo se advierten
2 nuevas alamedas: Paseo San Javier o Nuevo Paseo Bravo y Alameda de

Hidalgo o San Francisco. (p. 5)

Uno de los aspectos notables que respaldaba las politicas de secularizacion fue el cambio
de la nomenclatura urbana, que sustituy6 la habitual carga simbolica religiosa por una de

caracter nacionalista, mediante la cual se conmemoraba a los héroes de la independencia.

Salamanca (2005) también menciona que la llegada del ferrocarril al pais (con la linea
México-Veracruz) generd un fuerte impacto en la infraestructura de la ciudad de Puebla,
convirtiéndola en una estacion clave de la ruta férrea. Los avances en el sistema de
transporte también indujeron a la visualizaciobn de nuevos espacios publicos, que
conectaron la traza colonial espafiola con los barrios indigenas en el sentido oriente-
poniente, a través de recursos paisajisticos-urbanisticos que se denominarian Paseos (ver

Mapa 13).
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Mapa 13. Ubicacién de los 2 paseos que surgen en el siglo XIX. Fuente: Elaboracion propia.

En palabras de Leicht (2002 [1936]) “la voz ‘paseo’, para designar un parque publico, que
antes llamaron aqui ‘alameda’, se usa por primera vez en México hacia 1775, cuando se

hizo el Paseo Bucareli” (p. 307).

Al oriente de la traza, al borde del rio San Francisco, en la transicion hacia los barrios
indigenas, se estableceria el primer paseo que data en la ciudad: el paseo San Francisco.
Inicialmente llamado Paseo Viejo, al surgir afios mas tarde el Paseo Nuevo, se preferia
Ilamarlo como Paseo San Francisco, nombre que compartia con la Iglesia a su costado.

Finalmente, en 1910, pasaria a llamarse Paseo Hidalgo (ver Imagen 21 e Imagen 22).
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Imagen 21. a) Maqueta de la ciudad en 1849, como refiere Leicht (2002 [1936]) se observa el paseo, con las
bardas oriente y norte de forma ondulada, con los arcos invertidos y tendidos; b) Plano de 1856, se refiere
como Paseo San Francisco; c¢) Plano de 1908, se cita como Paseo Hidalgo. Fuente: Mapoteca de la
Benemérita Universidad Auténoma de Puebla.
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Imagen 22. Estado actual Paseo San Francisco, al fondo la Iglesia de San Francisco. Fuente: Fotografia
personal, 2017.

En el sentido poniente, frente al Santuario de Nuestra Sefiora de Guadalupe, se trazaria el
actualmente conocido como Paseo Bravo (ver Imagen 23). De acuerdo con Leicht (2002
[1936]), “el proyecto de establecer un paseo en este rumbo data del ano de 1818” (p. 303).
Para dar extension al recorrido el paseo, que se disponia de forma rectangular y siguiendo
la traza ortogonal, varios bloques construidos tuvieron que ser demolidos. A partir de esta

intervencion, y desde entonces, el Paseo Bravo es el espacio publico mas grande de ese
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sector de la ciudad (ver Imagen 24). Desde su planeacion, el Paseo Bravo fue destinado
para la recreacion, convirtiéndose en un punto de reunion de la sociedad poblana. Con el
paso de los afios sus usos han variado, desde albergar un zoolégico y un acuario, hasta
tener el sentido civico que actualmente se les adjudica en conmemoracion a personajes
historicos de Puebla, especialmente en memoria del insurgente Miguel Bravo, quien fue

fusilado en el 4rea en 1814 y por quien se adjudica su actual nombre.
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Imagen 23 Traza del Paseo Bravo a) plano 1754; b) plano 1856 c) plano 1883, d) plano 1937. Fuente:
Mapoteca de la Benemérita Universidad Autébnoma de Puebla.

Inigen 24. Paseo Bravo. Ala iidﬁierda:vsfglb XIX Fuente: Litogrﬁa de Rivera obtenida en la Mediateca
online del INAH48. A la derecha: afio 2017. Fuente: Fotografia personal.

48 Obtenida en://www.mediateca.inah.gob.mx/webapps/publicaciones-digitales/carlos_casarin/Cap3/
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11.6. El Porfiriato y la “gran ilusion urbana”

Después de décadas de conflictos armados, el ultimo cuarto del siglo XIX y la
primera década del siglo XX enmarcarian una de las etapas que generarian la transicion

de la ciudad a la modernidad: el Porfiriato49.

A lo largo de esta etapa, muchas de las politicas de transformacion e intervencién en el
espacio urbano estuvieron basadas en un modelo de ciudad europea, especificamente el

francés.

En el contexto nacional, Contreras (2013) destaca que los principales cambios en la
estructura y fisionomia de las ciudades en esta época fueron el crecimiento poblacional e
incremento de actividades productivas, y el desarrollo de infraestructura de comunicacion,
transporte, servicios y equipamientos urbanos. Este modelo de ciudad présperay moderna
favoreci6 la intervencion de actores econémicos nacionales y extranjeros y marcod un
periodo de gran desarrollo denominado “La Gran Ilusiéon” (como lo sefiala este Contreras),

asociado al modelo capitalista.

Bajo este panorama, el norte del pais cobraria importancia tanto en desarrollo urbano
como econ6mico, perdiendo relevancia el papel del sistema de ciudades coloniales. Sin
embargo, Puebla también entraria en un proceso de recuperaciéon bajo el paradigma del
nuevo modelo de urbanizaciéon. Por ello, los paseos tuvieron gran importancia en la

recreacion de sociedad de la época, sobre todo en la poblacion de clase alta.

En este periodo se presta ademas un gran impulso a la arquitectura, el espacio puablico y
las artes, encaminadas a un pensamiento positivista e higienista. Entre algunos de los
grandes cambios generados se destaca el cambio de disefio del actual zécalo de “plaza de
armas” a “jardin urbano”; asi como también mejoras en la atencién y suministro de los
servicios urbanos como agua, electricidad, drenaje o pavimentacién de calles. Ademas, se
construy6 el nuevo palacio de gobierno y, donde antes habia edificios en ruinas, se
edificaron obras con tendencias de los estilos Art Nouveau, eclécticos o “neos”, generando
un rechazo hacia la arquitectura colonial. Un ejemplo perdurable de esta practica de disefio
“foraneo” es el mercado La Victoria, (emplazado en el area que previamente fue la huerta
del convento de Santo Domingo) que fue construido con estructura prefabricada

importada desde Francia, y se convirtié en el centro de viveres mas importante de la

49 Reconocida asi por ser un periodo de dictadura en la historia politica de México bajo el mando del general Porfirio Diaz,
de 1876 a 1911.
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ciudad. Por ello, se convirtié en una de las obras mas destacables durante el periodo de

modernizacion y embellecimiento urbano del porfiriato (ver Imagen 25).

Imagen 25. Mercado La Victoria: Lateral, portada principal y estructura interior actual. Fuente: Fotografia
personal, 2017.

El desarrollo econémico de la época se veria fuertemente alentado con el impulso de los
ferrocarriles. La llegada del ferrocarril interoceanico impactaria enérgicamente la
urbanizacion del territorio del lado poniente, en la transiciéon de la traza espafiola con los

barrios de San Miguel, San Pablo y San Sebastian.

Como consecuencia, el incremento poblacional de la ciudad se acelero, sobre todo con la
migracion de la poblacion rural hacia la capital. No obstante, segtin lo detalla Contreras
(2013), mientras los preceptos de modernidad se afianzaban en la ciudad, también se hacia
més evidente uno de los principales problemas de la urbe: la brecha de desigualdad
socioeconémica, que impactaba en el aspecto urbano y propiciaba la injusticia

socioespacial.

Bajo esta coyuntura, las intervenciones urbanas se concentraron alrededor de la traza
central, y acentuaba atin mas el desequilibrio social. Asi lo recoge Montero (2007), del

Archivo General del Ayuntamiento de Puebla, con anotaciones como:

El alumbrado llegdb a San José, aunque con una notable diferencia en
cantidad de farolas con respecto al centro. "Durante el afio proximo anterior
(...) quedaron colocadas en las calles del centro de la capital 87 farolas
nuevas en sus columnas grandes de fierro; cuatro de igual clase en el cuartel
de San José (...)5°". (p. 67)

50 AGAP, Informe Relativo a la Comisién de Alumbrado en el afio de 1885, 31 de diciembre de 1885.
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Respecto a la perspectiva higienista, los cementerios anexos a los templos fueron
clausurados, construyéndose 3 nuevos cementerios en la ciudad en las tltimas 2 décadas

del siglo XIX: el Municipal, La Piedad y el Francés.

Con ello, la higiene, la salud y la recreacion fueron los tres principales aspectos que

relucieron en el planteamiento de la regeneracion urbana y la creaciéon de nuevos espacios:

La ciudad de Puebla, que tiende a engrandecerse cada dia mas, merece,
como es natural, a la par que higiene y salubridad, lugares de recreo para
todas las clases sociales, como para todos los vecindarios. Estos lugares de
recreo, que seran al mismo tiempo higiénicos, se hacen muy necesarios los
siguientes puntos: plazuela de San José, plazuela de Romanos y plazuela del
Carmen. Los vecinos de estos lugares y sus contornos agradeceran sin duda
al Patriotico Ayuntamiento, que les proporcionen jardines que embellezcan
sus barrios y les den contingente de salubridad (...)”s* (Montero, 2007, p.

185-189)

Al mismo tiempo, a la par del crecimiento poblacional, la demanda de suelo urbano
incremento, lo que genero las primeras ocupaciones de suelo agricola. Asi, en 1903 surge
un eje en el lado poniente de la traza que marco el desarrollo de la ciudad hacia este rumbo

durante este periodo.

La Avenida Paz se convirti6 en el primer espacio periférico que potencializaria la
urbanizacion (ver Mapa 14). Asi, si bien se conservo la traza historica, este sector se
convirti6é en un espacio de residencia para la burguesia, en el que proliferaron elegantes
construcciones. Este aspecto no haria sino detonar una revalorizacion de los espacios
periféricos con relaciéon a la ciudad antigua, originando puntos de inflexién para la

urbanizacion y crecimiento.

5t AGAP, Ficha: 7522. Tomo: 282. Legajo: 49. Letra: S-L. Fojas: 185-189, Afio: 1880.
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Simbologia

[]Piaza Central 3 Paseo San Francisco ~ «——Avenida La Paz
1 Alameda de San José 4 PaseoBravo ~  "TTvt¢ Limite barrios historicos
2 Alameda del Carmen Ferrocarriles —— Limite Centro Historico

Mapa 14. Puebla durante el Porfiriato. Fuente: Elaboracién propia sobre fotografia de 1910 obtenida en la
mapoteca de la BUAP.

I1.6.1. Hacia la modernidad

Dos sucesos impactarian el pais durante las tres primeras décadas del siglo XX pero
no serian impedimento para la serie de transformaciones que se llevaron a cabo: la
Revolucién Mexicanas? y la Guerra Cristerass. En el intermedio, en 1917, aconteceria la
promulgacion de la atn vigente Constitucion Politica de los Estados Unidos Mexicanos,
que sumaria al reconocimiento de los derechos sociales, educacion laica, regulacion de la

jornada laboral, la no reeleccion y propiedad de la tierra.

En sus estudios sobre la ciudad, Melé (2006 [1998]) encuentra que las intervenciones
promovidas por los poderes publicos hasta ese momento se habian regido principalmente
por la buasqueda del embellecimiento, el higienismo y la racionalizacion del
funcionamiento de la ciudad. Ejemplo de aquello es el surgimiento, en 1913, de la primera

avenida acondicionada para coches; y la introduccion, en 1917, de una nueva nomenclatura

52 Guerra civil durante el periodo de 1910 a 1917 con el fin de abolir el periodo politico dictatorial por el que atravesaba el
pais.

53 Conflicto armado durante 3 afios, de 1926 a 1927, entre el gobierno, militantes laicos y religiosos catdlicos en motivo por
la lucha de control entre la Iglesia y el Estado.
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numérica que sustituiria a la nomenclatura tradicional. En cuanto al aspecto de
higienizacién, debido a la modernizacién e industrializacion que de ahi deviene, la
contaminacién comienza a problematizarse y, para reducirla, se prohibe la instalacion de
fabricas alrededor del primer cuadro de la plaza central, asi como en el entorno poniente,
del lado al Paseo Bravo y Avenida La Paz. Esta condicion promovio6 el posicionamiento del
asentamiento industrial en el sector oriente a los margenes de los rios, y convirtié estos
espacios en corredores industriales, principalmente textiles (a mediados del siglo XIX)

(ver Imagen 26).

W NS TR, REFRES
EFRESCOS

EMBOTELLADORA SUPERIOR,S. A.
10 NORTE 604 pyeg| A, pyE.

Imagen 26. Fabricas del corredor industrial San Francisco. Fuente: Fotografias tomadas en la exposicion
“El Rio de San Francisco y la ciudad de Puebla de Los Angeles” curada por Reynoso et al., 2018.

La modernidad se reflejaba también en las calles, sobre todo en los nuevos pavimentos que
se colocaban en las principales avenidas (Montero, 2007). La primera modernidad,
periodo post revolucionario que Montero (2007) lo comprende de 1929 a 1950, marcaria
el inicio de una etapa de retrospeccion hacia la construccion de las verdaderas raices de
mexicanidad, poniendo en el centro de las intervenciones urbanas la proteccion del

patrimonio.

Siguiendo a Melé (2006 [1998]) y como anteriormente ya se hizo referencia, el siglo XIX,
al término del régimen colonial, es el escenario en el que aparece la nocién de monumento
histérico como medio para revalorizar la grandeza prehispanica. Sin embargo, seria en
1914, en medio de la Revolucion Mexicana, que surgiria la Ley sobre Conservaciéon de
Monumentos Historicos y Artisticos y Bellezas Naturales, en la que ademas de resaltar el
concepto de conservacion y restauracion, se le otorga valor a lo prehispanico y a los

monumentos coloniales. Castellanos (2015) hace una excelente referencia a esta
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legislacion que “retom6 la preocupacion por la preservacion de los monumentos

histéricos, edificios y objetos artisticos, las bellas artes y bellezas naturales” (p. 85).

Después de un periodo de conflicto y destruccion, la década de los 30’s marcaria un gran
avance en el reconocimiento, proteccion y conservacién de monumentos urbanos por dos
hechos principalmente: 1) La Ley sobre Proteccion y Conservacion de Monumentos
Arqueologicos e Historicos, Poblaciones Tipicas y Lugares de Belleza Natural en 1934,y 2)
la creacion del Instituto Nacional de Antropologia e Historias4 en 1939, “bajo la
preocupacion por la bisqueda de identidad nacional y conservacion del patrimonio
cultural” (Castellanos, 2015, p.85). Como evidencia, se pas6 de catalogar 97 edificios
civiles, religiosos y monumentos artisticos e histéricos en 1905 (AGAP55), a una lista de

255 monumentos (Melé, 2006 [1998]).

En este despegue hacia la modernidad, Puebla alcanzaria los 149.000 habitantes y su traza
ortogonal se mantendria como la principal estructura urbana de referencia en el pais (De

Las Rivas, 2008).

54 Institucién creada en 1939, para investigar, conservar y difundir el patrimonio cultural de México, y con la vocacion de
propiciar el estudio cientifico de los grupos indigenas, que sirviera de base e inspiracion de las acciones del Gobierno Federal
para el mejoramiento econémico y cultural de dichos pueblos.

55 Archivo General del Ayuntamiento de Puebla, Expediente 16, Letra U, Fojas 394-406m Afi0:1905.
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I1.7. De la Ciudad Colonial al Centro Histérico de Puebla

Si bien el periodo revolucionario paraliz6 el desarrollo urbano, los impactos de la
industrializacion que se genera e impulsa en el periodo reflejarian una rapida urbanizacion
a mediados del siglo XX, con un crecimiento relativamente ordenado y controlado hasta
1950. Salamanca (2005) refiere este ano a partir del cual “se observan los primeros

asentamientos espontaneos y sin control desvinculados a la mancha urbana” (p. 6).

El desarrollo econémico y crecimiento urbano serian signos de la modernidad. Sin
embargo, se haria presente un sentimiento de transformacién y despreocupacion sobre los
edificios historicos. Siguiendo los estudios de Melé (2006 [1998]), en su resefa se hace
referencia a la destruccion de un 30% de los edificios historicos entre 1940 y 1970, y el
derribo de unos 140 monumentos importantes. Dichas demoliciones tuvieron como causa
los cambios de usos propuestos por el cabildo con el afan de utilizar el suelo para nuevos
equipamientos comerciales, recreaciéon e infraestructura de comunicacion y transporte
(ver Imagen 27), y necesidades que el mismo desarrollo territorial demandaba, como la
construcciéon de nuevos mercados. El crecimiento poblacional de la ciudad exigia la
creacion de los primeros centros de consumo y venta de productos, por lo que surgen los

mercados municipales: El Carmen, El Parral, 5 de Mayo, El Alto, La Acocota (Sanchez,

2009) (ver Imagen 28).

Imagen 27. Inmueble del siglo XVI (a la izquierda) ubicado frente a catedral derribado para la construccion
de Almacenes Rodriguez (a la derecha). Fuente: Foto tomada del libro Puebla en imagenes. La ciudad en las
primeras décadas del siglo XX (Contreras & Olazo, 2013) y fotografia personal, 2017.

En consecuencia, a estas acciones, surge el activismo y asociacionismo en pro de la
conservacion y salvaguarda del patrimonio. A pesar de ello, el paisaje urbano durante estos

anos se sigui6 distinguiendo por la unidad arquitecténica. En algunas calles coexistian
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estilos y ornamentaciones distintas, destacando las neoclésicas y afrancesadas, en muchas
otras las construcciones conservaban el caracter colonial. Bajo esta coexistencia, el perfil
urbano continuaba armonioso debido a la alineacion, altura y horizontalidad de las
construcciones respecto a su emplazamiento en la traza ortogonal, interrumpido quiza,
pero agregandole valor al paisaje, por las torres y ctipulas de los diversos templos que ahi

se levantaban. En el cuadro central predominaban los inmuebles en dos niveles, mientras

que en los barrios indigenas las construcciones en una planta (ver Imagen 29).

Imagen 28. Conocido como el Garibaldi de Puebla, el mercado "José Maria Morelos", mejor conocido como
"El Alto" destaca por sus més de 70 afios de historia y ofrecer comida tipica. Inaugurado un 16 de septiembre
de 1930, resultado de un concurso por abastecer de un mercado para la parte oriente de la ciudad. Fuente:
Fotografias personales, 2017

Imagen 29. A la izquierda, paisaje traza espafiola, a la derecha, paisaje barrio San Pablo de los Frailes.
Fuente: Fotografias personales, 2017.

I1.7.1. Expansion de la ciudad

La década de los 60’s marcaria las pautas de transformacion hacia la ciudad actual.
Se evidenci6 un crecimiento urbano hacia el norte y noreste debido a la construccion de la
autopista México-Puebla en 1962, y el establecimiento de la empresa automotriz
Volkswagen (Salamanca, 2005). Con el aumento del comercio internacional y la apertura

del mercado, la demanda de locales comerciales céntricos se amplifico e impulso el
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desplazamiento de la poblacién hacia la primera periferia urbana, principalmente de
sectores econdémicos altos (Sanchez, 2009). De acuerdo con Salamanca (2005), “la ciudad

crecié en una extension de 25.8 km2” (p. 6).

Otro de los sucesos que promoveria el crecimiento urbano hacia el oriente de la ciudad fue
el entubamiento del rio San Francisco. En ese sentido, si bien la existencia del boulevard
5 de Mayo servia como elemento de cohesion entre la traza central y los barrios indigenas,
la canalizacion del rio derivdo en una mayor fragmentacion socioespacial que siguid

dilatandose en los afios posteriores.

La idea de canalizar y cubrir el rio es antigua y los responsables municipales
evocaron varias veces este proyecto: en 1866, 1892, 1906 y en 1946. En el
plan general de mejoramiento urbano de 1959 se proclamo la canalizacion
(...) seria parte de un circuito interior en torno al centro de la ciudad (...)
previa el mejoramiento de las comunicaciones y la creacion de nuevas
avenidas que permitieran el crecimiento hacia el sur". (...) La construccion
(...) requirio la expropiacion de 125.000 m2 de terrenos y de 31.500 m2 de
construcciones, con lo que varios cientos de familias fueron desplazadas.
(...) la fachada del nuevo boulevard sigui6 siendo una fachada ciega, donde
persistian numerosas propiedades parcialmente destruidas (...) no
constituia un instrumento de mejoramiento o de renovacion del C.H., sin

embargo, permitiria un mejor acceso entre la periferia y la traza. (Melé,

2006 [1998], pp. 275-276)

El rio fue un elemento importante para la ciudad en sus diversas etapas historicas; sin
embargo, también ha sido uno de los elementos que mas dafio ha sufrido desde la
fundacion de la ciudad. Sucumbio a las consecuencias contaminantes de la era industrial,

y se resolvid su canalizacion entre los afios 1964 y 1971 (ver Imagen 30).

En palabras de Reynoso et al., (2018) “este hecho nos hace reflexionar sobre la
transformacion que ha tenido un elemento considerado sagrado en la época prehispanica,
su mutaciéon como un bien de uso en época colonial y via de desecho para la era industrial”
(Comunicacion verbal, Exposicion Museo Puente de Bubas, 2018). Si bien la principal
razon del entubamiento del rio fue la salubridad de los habitantes y la ciudad, “el proyecto

también provocé la expulsion de cerca de 10.000 habitantes” (Sanchez, 2009, p. 174)

Este acto provoco el desarrollo inmobiliario del sector, que a su vez potencializ6 la

conectividad con la traza central a través de la habilitacién de la zona histérica de los
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Fuertes de Loreto y Guadalupe. Estos espacios fueron reconocidos por su papel historico
en la defensa de la ciudad durante el sitio de Puebla por los franceses, lo que los convirti6
en un conjunto urbano custodiados por diversos equipamientoss® que hasta la actualidad

lo dotan de vida y actividad colectiva (ver Mapa 15).

Imagen 30. Proceso de Transformacion del Rio San Francisco. Fuente: Fotografias tomadas de la
exposicion de Reynoso et al., (2018) y fotografia personal, 2018.

250 0 250 500 750 1000 m

SIMBOLOGIA
+ cATEDRAL @ BOULEVARD 5 DE MAYO
Il zocaLo -=== LIMITE BARRIOS HISTORICOS

[ zona HisTORICA DE LoS FUERTES [ CH_Pue

Mapa 15. Proyectos zona oriente: Construccién del Boulevard 5 de Mayo y habilitacién de la Zona Histérica
de los Fuertes. Fuente: Elaboracion propia

56 En él se emplazan auditorios, museos, oficinas de gobierno, el INAH regional, el planetario, el recinto ferial, un centro
recreativo infantil y una diversidad de espacios y areas verdes para el esparcimiento.
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Segun Sanchez (2009), la intensificaciéon del crecimiento urbano de Puebla se daria a
finales de la década de los 60’s, época en la que su mancha urbana pasé de 26 km2 a 46
kmz. Asi, tuvo lugar el surgimiento de las primeras colonias: San Francisco, Humbold,
América Norte y Sur, El Carmen y La Paz; que se establecieron como los nuevos

asentamientos para la poblacion de clase media y alta (ver Imagen 31).
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Imagen 31. Plano comparativo del crecimiento de la ciudad de Puebla. Fuente: Plano realizado por Enrique
Cordero y T. en 1970, obtenido en la mapoteca de la BUAP.

Otro aspecto que detonaria los cambios urbanos en la zona central fue la construccion de
la Ciudad Universitaria, que albergaria las instalaciones de la Universidad Auténoma de
Puebla. Emplazado en ejidos de la zona sur, el equipamiento actué desencadenante del
crecimiento de la ciudad hacia ese extremo. Asimismo, como lo destaca Melé (2006
[1998]), la funcion educativa del centro se potencializaba por las instalaciones
universitarias, generando relaciones entre la poblacion con el espacio. En los 60’s “la
funcion educativa ocupa mas edificios del centro que las administraciones y usos

religiosos” (Melé, 2006 [1998], p. 307).
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Si bien, varias de las instalaciones universitarias seguirian concentrandose en el centros’,
el desplazamiento de gran parte de la vida universitaria hacia el sur gener6 un impacto

beneficioso en la vida ptiblica de esa zona de la ciudad.

Con todo, pese a que la extension de la ciudad favoreci6 el aumento de los grandes
supermercados como centros de abastecimiento, incrementando la produccion y el
comercio, también desencadeno la aparicion de nuevos sectores marginados y debilitados
por una serie de probleméticas urbanas del momento. A tal efecto, Sanchez (2009) resena
que el crecimiento urbano desmedido que experiment6 la ciudad en tan poco tiempo
también aumenté el déficit de infraestructura y servicios basicoss®. Ante la alta demanda,
se genero el encarecimiento de los servicios, lo que acentu6 ain mas las desigualdades
socio urbanas y contribuy6 a una estratificacion socio territorial diferenciada, ya no solo
dentro de los limites de la traza entre barrios indigenas y cuadro central, sino también
entre el Centro Histérico y las nuevas colonias periféricas. Ademas, el dominio del

transporte privado frente al piblico no haria sino amplificar el conflicto social.

Bajo este contexto de crecimiento de la mancha urbana surgié la nocién de centro
historico, entendido como un conjunto que abarca puntualmente el area de la ciudad

antigua, englobada en la ciudad moderna (Melé, 2006 [1998]).

57 Museos, bibliotecas, facultades, edificios administrativos, entre otros.
58 Red de agua potable, drenaje, energia eléctrica, red de transporte y equipamientos urbanos.
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11.8. Las ultimas décadas del siglo XX

Los afios 70’s serian escenario para la aparicion de fraccionamientos, colonias y
conjuntos habitacionales fuera de los margenes del Centro Historico (CH). Sin embargo,
no todos los asentamientos estarian dentro de lo regulado, y proliferaron también aquellos
en condiciones de marginalidad y pobreza (Sanchez, 2009), que se hicieron caracteristicos

del modelo metropolitano de Puebla.

La disparidad entre sectores del CH también se acentuaria. Uno de los hechos que visualiz6
esta desigualdad fue el crecimiento del comercio informal como actividad de subsistencia
para la poblacion de los sectores marginados, que se convirtié en la causa de conflictos de
intereses para el resto de los residentes y comerciantes formales. El aumento de
vendedores ambulantes fue exponencial en la década de los 60’s. “En 1962 se contaban 412

ambulantes y mas de 1.000 para 1968” (Melé, 2006 [1998], p. 335).

Ante este incremento de la informalidad, se construyen nuevos mercados municipales y se
reubican en ellos a los comerciantes ambulantes. No obstante, el conflicto entre
comerciantes, ambulantes, residentes y autoridades se torné en una problematica
permanente en la ciudad, en la disputa por el control del espacio publico, principalmente
de la calle. Aun asi, la informalidad ha resistido, y se ha convertido en una actividad
constante en la historia del territorio que, si bien puede verse como un problema urbano,
ha influido en la construccién de las dinamicas socio-urbanas del CH por su antigiiedad y
tradicién. Asi pues, como una extension del mercado, el comercio ambulante se ha

transformado en una forma mas de apropiacion del espacio publico.
I1.8.1. Declaratorias y reconocimientos internacionales

Desde el nuevo caracter del territorio, como CH, la idea de patrimonializacion
adquiere mayor valor. Esta idea que no siempre existid, pero comenzo a trabajarse a inicios
del México independiente por su interés en lo prehispanico y, en el momento post
revolucionario, toma auge por la biisqueda de reconstruir las raices de la mexicanidad. Con
el CH, el patrimonio adquiri6 un valor institucional y juridico, en un proceso que para
Laplante (1992) implic6 una seleccion de elementos, su transformacién a nivel simbolo, y
su respaldo, proteccion y acercamiento social mediante su reconocimiento como valor

juridico-institucional.

De los 255 monumentos coloniales catalogados en 1935 se anex6 una nueva lista de con

822 monumentos inscritos hasta 1966. Sin embargo, los 70’s marcarian el inicio de una
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nueva etapa para la proteccion del patrimonio. Méas alla de lo colonial, el reconocimiento
se daria también a inmuebles de los siglos XIX y XX. De acuerdo con Melé (2006 [1998]),
“Efrain Castro Morales cens6 1591 edificios poseedores de gran valor historico (18-SXVI;
285-XVII; 487-SXVIII; 800-SXIX y 1 del SXX)” (p. 303-304).

De igual manera, ante las constantes acciones que favorecian la destruccion del
patrimonio, con los procesos de asociacionismo generados a mediados de siglo XX se
formaliz6 en el Comité Defensor del Patrimonio Cultural Poblano A.C., hoy llamado

Comité Defensor Patrimonio Histérico, Cultural y Ambiental Puebla A.C.

Desde lo institucional, se avanz6 con la Ley Federal sobre Monumentos y Zonas
Arqueoldgicas, Artisticos e Historicos de 1970, en la que cabe destacar las definiciones de

monumento historico y artistico:

ARTICULO 33.- Son monumentos artisticos los bienes muebles e
inmuebles que revistan valor estético relevante. Para determinar el valor
estético relevante de algin bien se atendera a cualquiera de las siguientes
caracteristicas: representatividad, insercion en determinada corriente
estilistica, grado de innovacién, materiales y técnicas utilizados y otras
analogas. Tratdndose de bienes inmuebles, podré considerarse también su
significacion en el contexto urbano. Las obras de artistas vivos que tengan
la naturaleza de bienes muebles no podran declararse monumentos
artisticos. Podran ser declaradas monumentos las obras de artistas
mexicanos, cualquiera que sea el lugar donde sean producidas. Cuando se
trate de artistas extranjeros, s6lo podran ser declaradas monumentos las
obras producidas en territorio nacional. La declaratoria de monumento
podra comprender toda la obra de un artista o sblo parte de ella.
Igualmente, podran ser declaradas monumentos artisticos o quedar
comprendidas dentro de las zonas de monumentos artisticos, obras de
autores cuya identidad se desconozca. La obra mural de valor estético

relevante sera conservada y restaurada por el Estado. (...)

ARTICULO 36.- Por determinaciéon de esta Ley son monumentos
histéricos: I.- Los inmuebles construidos en los siglos XVI al XIX,
destinados a templos y sus anexos; arzobispados, obispados y casas curales;
seminarios, conventos o cualesquiera otros dedicados a la administracion,
divulgacion, ensefianza o practica de un culto religioso; asi como a la

educacion y a la ensefianza, a fines asistenciales o benéficos; al servicio y
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ornato publicos y al uso de las autoridades civiles y militares. Los muebles
que se encuentren o se hayan encontrado en dichos inmuebles y las obras
civiles relevantes de caracter privado realizadas de los siglos XVI al XIX
inclusive. II.- Los documentos y expedientes que pertenezcan o hayan
pertenecido a las oficinas y archivos de la Federacion, de las entidades
federativas o de los Municipios y de las casas curiales. III.- Los documentos
originales manuscritos relacionados con la historia de México y los libros,
folletos y otros impresos en México o en el extranjero, durante los siglos XVI
al XIX que, por su rareza e importancia para la historia mexicana, merezcan
ser conservados en el pais. IV.- Las colecciones cientificas y técnicas podran
elevarse a esta categoria, mediante la declaratoria correspondiente. (pp. 8-

10)

Ademas, junto a esta Ley, se impulsa la consolidacién de las Zonas de Monumentos
Historicos, entendiéndola como el area que abarca los monumentos historicos
relacionados con un suceso nacional o aquella vinculada a hechos pretéritos de relevancia
para el pais (articulo 41). Asi, entre el periodo de 1974 al 2003, en el pais se publicarian un
total de 56 decretos de Zonas de Monumentos Historicos que comprendian un area de 93
km2 y mas de 20.000 monumentos historicos. Puebla seria la tercera protagonista en este
hecho, decretandose la Zona de Monumentos Histéricos de la Ciudad de Puebla (ZMH) el

18 de noviembre de 1977, bajo las siguientes consideraciones:

(...) fue escenario de casi todos los acontecimientos relacionados con las
luchas armadas por la Independencia y Soberania Nacionales (...)

Que los cerros de Loreto y Guadalupe fueron el marco de la gloriosa Batalla
del 5 de Mayo de 1862 (...)

Que, en esta ciudad, el 18 de noviembre de 1910, los hermanos Aquiles,
Carmen y Maximo Serdén, iniciaron la lucha armada que culminé en la
Revolucién Mexicana.

Que, en el ano de 1915, el Fuerte de Loreto fue ocupado por las fuerzas
zapatistas siendo desalojadas por el ejército Constitucionalista (...)

Que, por otra parte, esta ciudad se desarroll6 a partir de 1531, como un
experimento social con raices en el humanismo renacentista, en el centro
de la region que ocuparon sefiorios indigenas independientes portadores de
altas expresiones de la cultura prehispanica, y donde el mestizaje cultural
logr6 gran originalidad en las manifestaciones estéticas, destacando

principalmente la arquitectura civil y religiosa que en el transcurso de varios
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siglos integré un extraordinario conjunto urbano, que constituye una parte
importante del patrimonio cultural de México.

Que las caracteristicas formales de la edificacion de la ciudad, la relacion de
espacios y su estructura urbana, tal como hoy se conserva, son un elocuente
testimonio de excepcional valor para la historia social, politica y del arte en

México. (Diario Oficial, 18/11/1977, p. 2)

Esta declaratoria nos ayuda a imaginar el paisaje de este poligono en ese momento,

abarcando un area de 6,99 km2 con las siguientes caracteristicas:

a)

b)

c)

d)

Esta formada por 391 manzanas que comprenden 2619 edificios con valor
histoérico construidos entre los siglos XVI al XIX, y de los cuales 61 fueron
destinados, en alguna época, al culto religioso (...), 71 inmuebles han sido
destinados a fines educativos y servicios asistenciales, asi como para el uso
de autoridades civiles y militares (...) Los 2487 edificios restantes son
inmuebles civiles de uso particular en los que se combina la influencia
mudéjar con las formas renacentistas en diversos elementos
arquitectdnicos, surgiendo en la época barroca manifestaciones de gran
personalidad, especialmente en los revestimientos de los edificios y en
detalles ornamentales que definen un verdadero estilo regional (...)

Esta zona se caracteriza, asimismo, por las 27 plazas y jardines que en ella
se encuentran (...)

Las calles que se encuentran dentro de la ZMH (...) se hallan ordenadas de
tal manera que partiendo de la Plaza Mayor forman una alineacién
geométrica, uniforme y regular de espacios dentro de la tradicion del
Renacimiento.

El perfil urbano de la zona se caracteriza por los voliimenes de la Catedral y
el Cerro de San Juan, destacando especialmente las areas verdes los
historicos cerros de Loreto y Guadalupe sobre la parte plana del Centro de
la Ciudad y las lomas bajas en donde se asentaron los barrios de Analco,

Xanenetla y San Francisco el Alto (...) (Diario Oficial, 18/11/1977, pp. 3-4)

Esta declaratoria ademés de otorgarle mayor peso e importancia a este sector, marcaria el

inicio de una serie de politicas e intervenciones en torno a él, de acuerdo con la diversidad

de intereses de los grupos gestores y de poder venideros.

Y, 10 afios mas tarde, se acentuaria este valor historico con la sumatoria de la ZMCHP a la
lista de Patrimonio Mundial de la UNESCO el 11 de diciembre de 1987.
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Para ser incluidos en la Lista del Patrimonio Mundial, los sitios deben tener un valor
universal excepcional y cumplir al menos uno de los diez criterios de seleccion, de los

cuales el Centro Historico de Puebla cumpliria 2 de ellos:

(ii) exhibir un importante intercambio de valores humanos, durante un
lapso o dentro de un area cultural del mundo, sobre desarrollos en
arquitectura o tecnologia, artes monumentales, urbanismo o disefio del

paisaje;

(iv) ser un ejemplo sobresaliente de un tipo de edificio, conjunto
arquitectonico o tecnolégico o paisaje que ilustra (a) etapas importantes de
la historia de la humanidad. (UNESCO59)

11.8.2. La imagen como prioridad

La preocupacion por la imagen y cuidado de la ZMHCP se incrementa como
consecuencia del reconocimiento nacional e internacional sobre su valor histérico. Por
ello, se elaboran numerosas iniciativas para embellecer y refuncionalizar el CH, como el

adoquinamiento de calles o la supresion de marquesinas (Sanchez, 2009, p. 169).

La década de los 70’s situaria la imagen del CH como una prioridad en un contexto en el
que este sector alcanzaria una poblacién de 350.000 habitantes, representando un 40%

del total de poblacién de la ciudad (Alvarez, 2006).

En esta misma linea de regeneracién y mejora de la imagen urbana, se plantea la
recuperacion de las caracteristicas arquitecténico-ambientales de la ciudad colonial como
atractivo turistico. Entre las acciones principales, de acuerdo con Sanchez (2009), se
reubican funciones centrales tradicionales a través de una “operacion limpieza”, liberando
de actividades no deseables y conflictivas. Esto, a la par, abria espacio a la especulacion

inmobiliaria.

Ante la preocupacion por laimagen de la ciudad, el comercio ambulante continuaba siendo
una de las principales problematicas a enfrentar, y ninguna de las medidas tomadas hasta
el momento habia logrado surtir efecto. Estas motivaciones suscitaron que la madrugada

del 28 de octubre de 1973, se produjera una violenta represién hacia los comerciantes

59 Consultados en el sitio oficial de la UNESCO: https://whc.unesco.org/en/criteria/
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informales con la finalidad de expulsarlos del centro, lo que origin6 la Union Popular de
Vendedores Ambulantes 28 de octubre.

Los 80’s seguirian ligando la actividad del ambulantaje a la economia ilegal y con ello
relacionarian el incremento de la delincuencia, inseguridad y la pérdida de calidad de vida.
Bajo esta logica, Sanchez (2009) enfatiza que la destruccion del mercado La Victoria se
debi6 al argumento de la burguesia de ser un punto de deterioro urbano, foco de
contaminacion y proliferacion del comercio ambulante. Asi, la expulsion de los mercados
de mayoreo y de los vendedores ambulantes daria paso a la creacién de la Central de
Abastos en la periferia de la ciudad, despojandole al centro su funciéon de polo de

abastecimiento.

Por otro lado, se eliminan las terminales de autobuses, pues hasta entonces “méas de 7300
autobuses y 135.000 pasajeros ingresaban todos los dias al centro” (Mele, 2006 [1998], p.
326). Esta accion tendria como consecuencia la construccion de la Central de Autobuses
de Puebla (CAPU) en el norte de la ciudad, incentivando la urbanizacién hacia ese extremo

y reduciendo la contaminacién y congestion vial en el centro.

11.8.3. El Centro Histérico como proyecto

La declaratoria UNESCO impactaria en el modo de tratar y proyectar el CH. Se
convertiria en un tema recurrente en las campafias politicas y se visualizaria
constantemente en los planes y proyectos urbanos. En los 80’s se iniciaria una etapa de
recualificaciéon urbana con la finalidad de fortalecer la imagen y funcionalidad del CH. Las
politicas de intervencion se establecerian entre los margenes del control del INAH, ligados
a la inscripcion de la Zona de Monumentos en lista de Patrimonio Mundial en 1987, y en
la Carta Internacional para la Conservaciéon de Ciudades Historicas y Areas Urbanas
Historicas®® adoptada en la asamblea del ICOMOS en 1987, como parte de las voluntades

del gobierno estatal, municipal y local (Consejo Consultivo del Centro Historico®).

60 Adoptada en Washington, DC para establecer medidas necesarias para su proteccion, conservacién y restauracion, asi
como para su desarrollo coherente y adaptacion armoénica a la vida contemporanea. Entre sus principios y objetivos sefiala
la importancia de integrar las politicas de conservacion con las politicas de desarrollo econémico y social, asi como en la
planificacion territorial en todos los niveles para lograr resultados exitosos. Marca los valores a conservar; recalca la
importancia de establecer el compromiso y vinculo de la poblacion con las acciones de conservacion.

El documento se puede consultar en: https://www.icomos.org/charters/towns sp.pdf

61 Surge en 1987 como instancia de concertacion entre el municipio, gobierno del estado, representantes del gobierno federal
y 106 organizaciones (universidades, cimaras de comercio e industria, sindicatos, clubes y asociaciones). Posee facultades
de control y proposicion para la proteccién y valoraciéon del patrimonio. No cuenta con muchos fondos, se limita al a
promocién cultural y papel consultivo ante municipio para el establecimiento de programas y normas para la intervencién
del centro (Mele, 2006 [1998], p. 304).
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11.8.3.1. El papel de la iniciativa privada y las nuevas centralidades

La necesidad de intervenir el CH dio apertura a la participacion de la iniciativa
privada como fuente de financiamiento. Sustancialmente se contaria con la participacion
relevante de dos fundaciones: la fundacién Jenkins y la fundacién Amparo. Embellecer el
espacio publico seguia siendo parte del objetivo para mejorar la percepcion del sector. Para
lograrlo, diversas labores fueron llevadas a cabo como: la rehabilitaciéon de calles y
banquetas, la restauraciéon del plano vertical y reglamentaciéon en su tratamiento, el

tendido subterraneo de redes telefonicas y eléctricas; y la rehabilitacion de plazas publicas.

La colaboracion de las fundaciones con los poderes publicos en las obras de mejora de la
ciudad desencadenaria la ejecucion de diversos equipamientos culturales y proyectos de
espacio publico. Ejemplo de aquello fue el reacondicionamiento del Paseo Bravo y del
zbcalo, la construccion del Museo de los Ferrocarriles (en su antigua estacion, ganando un
equipamiento publico cultural al margen poniente del CH); la restauracion del Mercado
La Victoria (sustituyendo su funcion de mercado tradicional), y la construccién del Museo
Amparo (a partir de la rehabilitacion arquitecténica del edificio conocido como El

Hospitalito, primer hospital de Puebla en el siglo XVI).

Aunado al aumento poblacional y el crecimiento urbano fuera de la traza tradicional, la
iniciativa privada ganaria terreno en la consolidaciéon del desarrollo comercial con la
proliferaciéon de tiendas departamentales y plazas comerciales. Estos espacios, basarian su
éxito ante la escasez de espacios publicos en las colonias periféricas, como concepto de
plaza-centro (Sanchez, 2009), convirtiéndose en potenciadores del desarrollo urbano y
creando nuevas centralidades fuera de la traza. En 1979, posterior al entubamiento del rio
San Francisco, surgiria el primer centro comercial, Plaza Dorada. Le continuarian: Plaza
San Pedro (1982), Loreto (1986), Las Animas (1989), Cristal (1990) y La Noria (1997) (ver
Mapa 16).
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Mapa 16. Nuevas centralidades en la Ciudad de Puebla a finales del siglo XX. Fuente: Elaboracion propia.

La creacion de nuevas centralidades iniciaria un nuevo modelo de urbanizacion, similar al
desarrollo urbano norteamericano, que sigue perdurando. Este modelo afianzo, por un
lado, la relaci6on habitante-consumidor (posicionando el espacio de consumo como
generador de “bienestar”); y por otro, la apertura a la capitalizacion del espacio urbano y

la especulacion inmobiliaria (Sanchez, 2009).

11.8.4. Los 90’'s: las nuevas dinamicas en el hacer ciudad. Hacia la

consolidacion del espacio publico contemporaneo

La apertura a la inversion privada en el proyecto de hacer ciudad incentivaria la
transformacion del territorio. Los 90’s serian el escenario de apertura a estas nuevas

dinamicas. Salamanca (2005) contextualiza este periodo asi:
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Expansion del area urbana. Se concentra aproximadamente el 35% de la
poblacion total del estado, 55% de las industrias, 50% del personal ocupado
en ella, 80% servicios educativos y 90% servicios bancarios. Hay una
concentracion de servicios, un crecimiento urbano desordenado, déficits de
vivienda, infraestructura vial inconexa, actividad industrial dispersa,

especulaciones de suelo. (p. 7)
11.8.4.1. Polarizacion social y fragmentacién territorial

Para el ano 1990, la poblacion del CH llegb a 86.059 habitantes, representando el
8,75% de la poblacion total de la ciudad, pero para 1995 su poblacién disminuy6 a 81.706
(Alvarez, 2006). El despoblamiento del CH comenzaria a ser una constante con la creacion
de nuevas centralidades. El crecimiento urbano desmedido implicaria atencion a otros
sectores del municipio disminuyendo la capacidad de atender tnicamente a la zona
central. Los margenes de accién e intervencion se verian limitados ante el incremento de

otras areas de atencion.

Las consecuencias de estos hechos comenzaron a ser tangibles en el territorio. La
fragmentacion urbana tomo protagonismo y la polarizacion de clases acrecent6 la brecha
de desigualdad socio-urbana. Siguiendo a Sanchez (2009) “aumenta la marginalidad de
sectores populares, mas de la mitad vive en asentamientos marginales en el interior de las
ciudades por la degradacion de las areas centrales de la ciudad formal-histérica o en las

periferias” (p. 182-183).

Dentro y fuera del CH, se dan las condiciones 6ptimas para el surgimiento de ghettos, tanto
de ricos (que generan entornos para actividades ladicas y de consumo), como de pobres,
creando aéreas densamente pobladas en condiciones de deterioro y marginalidad. Las

clases sociales diversifican el territorio, lo expanden y lo fragmentan.

11.8.4.2. Lo privado sobre lo publico. Estrategias para colocar la

ciudad en el mapa global

Si bien desde los 80"s se refuerza el objetivo de posicionar a la ciudad en el
panorama internacional con el reconocimiento otorgado por la UNESCO, en los 90’s los
esfuerzos serian constantes dentro de la agenda estatal. Se buscaba consolidar una ciudad
competitiva en los mercados internacionales como polo de atracciéon para la inversién
nacional y extranjera, por lo que aparecen las primeras marcas trasnacionales, como

Walmart a mediados de esa década (Sanchez, 2009).
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Asi también, entre 1993 y 1999, el gobierno estatal de Manuel Bartlett Diaz marc6 como
vision politica la inserciéon de Puebla en los procesos de globalizacion, respaldado en el
marco de incorporacion de México al GATT®2 en 1986 y al TLCAN®3 en 1994 (Vélez, 2009).
Enfocado en estos intereses se ensamblaria uno de los proyectos de regeneracion urbana
maés ambiciosos en el CH cuya historia, dependiendo la perspectiva en la que se aborde, la

de los gestores o la de los habitantes, puede narrarse de forma distinta.

Siguiendo el relato de Vélez (2009), la formulacion del Megaproyecto Puebla Plus se hizo
con la finalidad de establecer a la ciudad como centro econémico industrial competitivo
internacionalmente. Establecia tres proyectos clave en su agenda: 1) el distrito financiero
en la avenida Juarez (al sector poniente de la traza), 2) el margen del Paseo San Francisco
(franja oriente de donde estuvo el rio San Francisco), y 3) el Centro Expositor de la zona
historica de los Fuertes de Loreto y Guadalupe. Con ello, se buscaba potencializar un sector

cultural, turistico y de negocios.

En la vision del gobernador, este proyecto era un plan integral para hacer de Puebla una
ciudad del siglo XXI que conjugara su acervo histérico con la modernidad de los centros
urbano-industriales del primer mundo. Esta visiébn era apoyada por el entonces
presidente, Salinas de Gortari, quien respaldaba la iniciativa bajo el argumento de que el
proyecto respondia a las nuevas realidades de la regiéon, y que México necesitaba de una

Puebla fuerte, dinamica y en crecimiento (Aguirre, 1993).

Sin embargo, existiendo un abierto apoyo politico, el proyecto no tuvo aceptacion de parte
de todos los grupos sociales, tal como lo atestigua un fragmento de la publicacion de la

Revista Proceso en su edicion del 24 de julio de 1993:

Por considerarlo un “proyecto utopico”, que en el corto plazo no producira
beneficios sociales y si encarecera los servicios publicos, grupos de
empresarios, urbanistas y representantes vecinales han manifestado su
oposicion al megaproyecto “Angeldpolis”, que contempla la inversion de

mas de 1.000 millones de dblares —3.000 millones de nuevos pesos— en

62 E]l Acuerdo General sobre Aranceles Aduaneros y Comercio (GATT) estableci6 las reglas aplicables a una gran parte del
comercio mundial, y en este espacio de tiempo, de 1948 a 1994, hubo periodos en los que se registraron algunas de las tasas
mas altas de crecimiento del comercio internacional. Hasta la creacién de la Organizaciéon Mundial del Comercio OMC, el 1
de enero de 1995, que signific6 la mayor reforma del comercio internacional desde el final de la Segunda Guerra Mundial.
63 E] Tratado de Libre Comercio de América del Norte TLCAN surge en 1994, entre otras cosas, con el fin de eliminar
obstaculos al comercio y facilitar la circulacion transfronteriza de bienes y de servicios entre los territorios de las Partes,
reafirmar los lazos especiales de amistad y cooperacion entre sus naciones; contribuir al desarrollo armoénico, a la expansion
del comercio mundial y a ampliar la cooperacién internacional. Tiene continuidad en el Tratado entre los Estados Unidos
de América, los Estados Unidos Mexicanos y Canadd TMEC promulgado en 2020. Puede consultarse en:
https://www.gob.mx/t-mec/acciones-y-programas/textos-finales-del-tratado-entre-mexico-estados-unidos-y-canada-t-
mec-202730°?state=published
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obras de infraestructura turistica y comercial en la capital poblana.

(Aguirre, 1993).

Centrandonos en el proyecto del Paseo del Rio San Francisco, bien era cierto que este
sector requeria de atencion posterior al entubamiento del rio y la construcciéon del
boulevard 5 de Mayo. La traza y paisaje urbano se vieron afectados con varios edificios
mutilados, en ruinas o abandonados y puentes histéricos destruidos. El efecto barrera que
existia con el rio, si bien se aminoraba con los puentes existentes, se veria ampliado con la
nueva vialidad, abonando a la segregacion socio-espacial y el flujo continuo entre los

barrios tradicionales y la zona céntrica.

Pese a ello, se sumo la discrepancia del gestor municipal y la preocupacion de organismos

internacionales a este proyecto, tal y como lo resefa (Vélez, 2009).

El ICOMOS sefialaba que el proyecto podia tener impactos morfologicos y
sociales significativos e indicaba como &areas de preocupacion: 1) traza
urbana: conservacion de la traza original y de los pavimentos
(empedrados); 2) mezcla adecuada de usos de suelo para evitar vacios
urbanos; 3) definir politicas de intervenciéon y estudios por manzana; 4)
conservacion de flora, sobre todo las zonas arboladas privadas que
contienen flora de parques del s. XIX; 5) Anélisis de inmuebles fabriles para
determinar su valor; 6) Analisis de impactos de los nuevos usos de suelo
previstos; 7) caracteristicas de diseno de nuevas edificaciones para que no
alteren el paisaje urbano; 8) problemética habitacional; 9) funciones
economicas de las viviendas asociadas a actividades que desarrollan sus
pobladores en la zona; 10) el impacto sobre fiestas tradicionales que tienen
como escenario la zona declarada de utilidad publica (...) por su parte el
World Heritage Committee (...) daba cuenta de que se le habian dirigido
muchas cartas en la que se alertaba sobre un proyecto de desarrollo turistico

que implicaba la demolicion de numerosos inmuebles historicos. (pp. 140-

142)

En el ambito local, la administracién municipal®4 consider6 de orden ptblico realizar un
Programa Parcial de Mejoramiento del Rio de San Francisco, Barrios y Zonas Adyacentes
para su mejoramiento y conservacion. Melé (2006 [1998]) cita al respecto que se delimito

un area de 22,5 hectareas y 27 manzanas que contenia 1.100 edificios, de los cuales 175

64 Por diferencias de ideologia politica y por estar el proyecto al margen de su gestoria (competencia).
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eran monumentos historicos. Ademas, el 60% de los edificios estaban habitados
mayormente en tipologia de vecindad, que convivian en un area ocupada por 14 fabricas y

bodegas textiles.

En estas circunstancias, el 10 de agosto de 1993 se aprueba el Programa Parcial de
Desarrollo Urbano, Mejoramiento, Conservacion e Integracion del Paseo del Rio San

Francisco, cuyos objetivos eran:

(...) 1) preservar y mejorar los barrios historicos, manteniendo en ellos sus
usos y costumbres tradicionales, 2) aplicar politicas sociales de vivienda, 3)
eliminar elementos y construcciones nocivas; 4) integrar las margenes del
rio S. F., eliminando la barrera que desde la fundacién de la ciudad significo
este elemento; 5) mejorar la calidad de vida de sus habitantes; 6) recuperar
plazas y espacios abiertos; 6) aprovechar terrenos baldios y construcciones
ruinosas; 7) incrementar la superficie de areas verdes en la ciudad; 8)
disponer de un amplio espacio recreativo, cultural y comercial que detone

miltiples actividades econ6micas en beneficio de los poblanos (...) (Vélez,

2009, p. 135)

Ante la presion ejercida por organismos internacionales y en el marco del Programa Parcial
de Desarrollo Urbano, Mejoramiento, Conservacion e Integracion del Paseo del Rio San
Francisco, el INAH pone en marcha la revision del proyecto, reconsiderando la superficie
de valor patrimonial y anexando inmuebles del siglo XX a la lista de arquitectura de época

con valor.

De esta forma, seria hasta 1996 que por un convenio entre el gobierno estatal y el INAH,
esta institucién desarrolla el Plan para la Conservaciéon y Ordenamiento Urbano y
Arquitectonico del Paseo del Rio San Francisco. Las intervenciones que se ejecutan
transformarian este sector del CH, desde el uso de suelo y edificaciones hasta la vida

comunitaria de los barrios histéricos.

La ejecucion de las obras en el lugar donde en donde se realiz6 la primera fundacion de
Puebla provoco6 una abundante recuperacion de la memoria historica a través del hallazgo
de vestigios que databan del siglo XVI hasta el siglo XIX. Sin embargo, se dio también un
cambio radical en las dinamicas socioespaciales tradicionales. Como lo cuenta Vélez
(2009), el proyecto implico la renovacion un saber nuevo y colectivo del lugar y la
reapropiacion del saber social sobre el sitio, aunque eso no significaba que la poblaciéon

afectada lo justificara.

Bernardo Aco Castafieda 125 de 345



Construccion de la memoria social en la produccion del espacio publico del Centro Histdrico de Puebla

Alvarez (2006) reflexiona acerca de los procesos de planificacién urbana como una
herramienta que en las ultimas décadas ha servido para garantizar el proceso de
privatizacion del suelo, prestindose para promover la especulacion inmobiliaria y
anteponiendo los intereses de unos pocos por sobre quienes alli habitan. Estas acciones
que quedan al margen de las necesidades reales, “generando expulsion de la residencia
popular, de sus habitantes y del espacio productivo (fabricas), una expulsiéon demogréafica-

productiva y terciarizacion de los espacios tradicionales” (p. 37).
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I.9. El espacio publico actual. Una mirada al Centro

Histérico desde la contemporaneidad

El Centro Historico, a través de sus calles, sus plazas, sus parques, monumentos y
fachadas, conserva y transmite su historia, ademas de reflejar la realidad sociocultural de
sus habitantes. Es y ha sido el corazon de la ciudad en el que se han materializado las

aspiraciones politico-econémicas de sus gobernantes (Kurjenoja & Ismael, 2015).

El espacio publico ha sido un eje transformador de la vida urbana guiado por los diversos
intereses en sus distintas etapas historicas. Sin embargo, actualmente es definido por las
actividades y usos que alberga. Hernandez (2009) en su tesis doctoral realiza un analisis a
profundidad respecto a la configuracion del espacio publico del Centro Historico de Puebla
a través del tiempo. En su abordaje plantea una tipologia para comprender el espacio
publico contemporaneo de este sector (ver Imagen 32), desde las actividades que ahi se
desempenan: contemplacion, actividades deportivas y comerciales. Clasifica y mapea los

espacios publicos del CH segtin lo expuesto en la Tabla 2.
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Imagen 32. Espacios ptblicos en el siglo XXI del CH Puebla. Fuente: Hernandez (2009).
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CLAVE | TIPOLOGIA CLAVE | TIPOLOGIA

Ep1 Plaza Principal Ep8 Paseo

Ep2 Portales Epo Area ajardinada restringida
Ep3 Pasaje Ep10 Espacio residual

Epd Calle Ep11A | Jardin histdrico

Epd@ | Calle peatonal Ep11B | Jardin no histérico

Epda Calle peatonal (horarios diversos) || Ep11C | Jardin parque

Epdb Calle peatonal (pasadizo) Ep11D | Jardin ludico deportivo
Epdc Calle peatonal elevada (puente) Ep12 Plaza dura

Epb Calle peatonal-comercial Ep12a | Plaza dura contemporanea
Epba Calle peatonal-cancha Ep12b | Mini plaza dura

EpbSb Callejon Ep12@ | Plaza dura estacionamiento
Ept Atrio Ep13 Camellon

EpBa Atrio-escenario Ep13b | Camellén peatonal

Ep6b Atrio-plaza-estacionamiento Ep14 Rotonda

Ep7 Espacio publico gastronomia Ep15 Espacios efimeros

Tabla 2. Tipologia de Espacios Puablicos del CH de Puebla. Fuente: Elaboracién propia con base en

El CH ha sido y contintia siendo el escenario politico, cultural, religioso y econémico que
concentra una diversidad de usos que lo han ido definiendo. El espacio de reivindicacion,
manifestacion, de ocio, entretenimiento, de costumbres y tradiciones; para las
festividades, para la gastronomia, para el consumo con comercio formal o informal, el

espacio del trabajo, de oficinas y oficios antiguos, espacio para la contemplacion, la

Hernandez (2009).

permanencia y el transito.

Asi también, conviven algunos espacios publicos histéricos como los portales y el zbcalo,
junto a otros mas contemporaneos como las nuevas plazas y jardines; o espacios publicos
abiertos como los paseos junto a espacios colectivos tradicionales®s como los atrios y los

patios de vecindades. Y en complemento a los espacios publicos permanentes, también las

instalaciones residuales o efimeras (ver Imagen 33 - Imagen 40).

65 Con el término de espacios colectivos tradicionales, damos referencia a aquellos espacios que no son de indole puablica

pero que por sus caracteristicas fisicas y de emplazamiento, permiten el desarrollo de actividades colectivas.
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Imagen 33. Zocalo de Puebla‘s. A la izquierda en un dia comin, a la derecha como escenario de
manifestacién y protesta. Fuente: Fotografias personales (2020 y 2017)

Imagen 3. ardines. A la izquierda jardin historico del barrio de Santiago, a la derecha como jardin del
Arte del siglo XX Fuente: Fotografias personales (2017 y 2019).

Imagen 35. Portales historicos®. A la izquierda portales de la Plaza del Teatro y a la derecha. Fuente:
Fotografias personales (2017 y 2019).

66 Espacio mas multifacético del CH. Para el recreo, la permanencia y contemplacién, de transito, de consumo, como
escenario de manifestaciones artisticas, culturales y de reivindicacion.

67 Espacio peatonal semicubierto, con galeria de arcos a manera de portico que rodean la plaza principal o zocalo. Creados
para cubrir de la lluvia a los mercaderes que se colocaban en la plaza principal. Actualmente son enfocados al uso comercial
y de consumo, disminuyendo el area de transito peatonal y tomando parte de la calle para la colocaciéon de mobiliario
(Sanchez, 2009, p. 127).
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Imagen 36. Espacios ﬁblicos del trabajo. A la izquierda j ardin elRefugio como acceso a locales de oficios
tradicionales, a la derecha calle del CH con ambulantaje, como una extension del mercado. Fuente:
Fotografias personales (2013 y 2017)

Imagen 37. La calle®. A la izquierda, calle peatonal efimera®9; arriba a la derecha calle peatonal 5 de Mayo;
abajo a la derecha calle vehicular en el barrio de La Luz. Fuente: Fotografias personales (2018).

68 La calle es uno de los espacios ptiblicos con mayor relevancia de las ciudades. Es el corazon y red que le da sentido. Es el
que conecta y comunica, el espacio mas abierto y de acceso inmediato al habitante. Desde una perspectiva objetiva seria el
medio que hace posible la circulacion en la cotidianidad. Es el lugar de todos y de nadie. Sumando desde el abordaje de
Giannini (1987), la calle es también un espacio abierto, al descubrimiento de la vida de los otros; a la posibilidad de un
encuentro o desencuentro, que nos muestra lo que hay y nos permite detenernos, atravesarlo, desviarnos. Es el espacio de
lo conocido y lo desconocido.

69 Normalmente funge como calle vehicular. En algunas festividades es cerrada al transito motorizado.
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Imagen 38. Espacios para las festividades?. a) Jardin del Refugio durante su fiesta patronal; b) Calle 16 de
septiembre durante las festividades de la independencia; ¢) Boulevard 5 de Mayo durante el desfile en festejo
al aniversario de la batalla de Puebla; d) Plano del aire en una calle del CH durante el mes patrio; €)
Tluminacién del zécalo durante el mes patrio; f) Altar colocado en el patio de la Casa de la Cultura en las
festividades del dia de muertos. Fuente: Fotografias personales (2018).

s S SESS e T R
Imagen 39. Espacios colectivos tradicionales. A la izquierda patio de vecindad en el barrio del Refugio?:; en
medio, atrio de la parroquia de Santiago”2 y a la derecha atrio de catedral. Fuente: Fotografias personales
(2019).

70 A veces las calles, las plazas, jardines y atrios de iglesias se convierten en contenedores de festividades religiosas o de
indole nacionalista. Su transformacion, es de capacidad efimera, de acuerdo con la duracién de la festividad.
71 Este patio permite la recreacion de los pequefios residentes en condiciones de seguridad que el resto de los espacios

publicos de este barrio en condiciones de marginalidad no ofrece.
72 Ante la carencia de parques y jardines en el barrio, el atrio funge como espacio publico principal.
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Imagen 40. Espacios residuales y efimeros7s. A la izquierda parklet74 en el CH (Fotografia personal, 2020);
a la derecha espacio ptiblico temporal en el barrio del Refugio’s Fuente: Fotografia Re Genera Espacio,

(2017).

73 Hace referencia a aquellos espacios destinados a otro uso o de indole privada que por cuestiones del contexto pueden
aprovecharse como escenarios para actividades publicas.

74 El parklet es un espacio cuyo origen se remonta al 2005 en San Francisco. Consiste en la creacién de miniparques o parques
de bolsillo (como popularmente se le conoce en este contexto) en espacios de la calle cominmente utilizados como cajones
de estacionamiento. Implica ganar espacios para el peaton, es de cardcter temporal y al igual que el urbanismo tactico, puede
funcionar en modo de prueba para evaluar impactos antes de una intervencion.

En el caso de Puebla, los primeros ejercicios de creacién de Parklets se remontan al afio 2014 a través de la alianza entre
gobierno y universidad. Los usos eran encomendados al ocio, recreacion, actividades culturales y permanencia. En los
ultimos afios y sobretodo, con los tiempos de contigencia sanitaria su uso ha visto potencializado, principalmente a través
de la gestién entre Gobierno-Iniciativa privada, como un modo de reactivar el comercio local e incentivar los espacios de
consumo del CH.

75 Este espacio resulta de la iniciativa entre el colectivo Re Genera Espacio y habitantes del barrio del Refugio. A través de
un proceso de participacion, se logrd la gestiéon temporal de un lote baldio particular para su utilizacién como espacio
ptblico. Ante las condiciones de inseguridad y marginalidad de este barrio histérico ubicado al norponiente de la traza,
proyectos como estos son necesarios para la creacion de escenarios seguros que propicien la vida comunitaria (Regenera
Espacio, 2018, pp. 264-269). El proyecto ha sido reconocido en 2018 con mencién honorifica por LUDANTIA I Bienal
Internacional de Educacion en Arquitectura para la infancia y juventud.

Se puede consultar en: https://issuu.com/colexiooficialdearquitectosgalicia/docs/ludantia i bienal actas web
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11.9.1. El espacio publico como articulador o segregador del

territorio

De toda la variedad multifuncional del espacio publico en el CH, resulta
trascendental poner atencion en el caso de las plazas, parques y jardines, pues son aquellos
espacios que han extendido a lo largo de los distintos siglos desde la fundacion de la ciudad

de Puebla y que pueden arrojar algunos puntos interesantes a analizar.

Del levantamiento realizado en 2017, encontramos 44 espacios publicos que corresponden
a la tipologia de plaza, parque o jardin, de los cuales se ha podido rastrear su siglo de
origen, aunque con el paso del tiempo han ido sufriendo transformaciones hasta llegar a

su estado actual (ver Mapa 17).

La ZMCHP abarca un area de 6.99km2, de los cuéles, los espacios publicos
georreferenciados en el mapa anterior equivalen a un area aproximada de 1tkmz2, un 15%
del territorio. Sin embargo, es importante destacar que gran parte de ese espacio publico
se gana con la incorporacion de la Zona Histérica de los Fuertes de Loreto y Guadalupe,

cuya area equivale alrededor de un 90% de ese total.

Rastreando el origen de estos espacios, podemos percatarnos de la creciente consolidacion
de plazas, parques y jardines en la traza urbana conforme el paso de los afios (ver Imagen
41). Seria a partir del México independiente que comenzarian a incrementar los espacios
publicos, siendo el siglo XX la etapa en la que aparecerian en el plano de la ciudad la mayor
cantidad de ellos. Esto debido, en primer lugar, a la reconversion de uso de suelo de
propiedades expropiadas por el Estado a la Iglesia y, en segundo, por las politicas de
reconstruccion posterior a los conflictos armados, bajo los ejes de saneamiento,
embellecimiento y modernizacién de la ciudad. Sin embargo, es necesario poner atenciéon

en qué zonas de la traza se encuentran emplazados.

Los barrios tradicionales (ver Imagen 42) abarcan alrededor del 45% de este territorio, un
porcentaje similar al resto de lo que seria la traza de la ciudad espafiola, sin tomar en
cuenta el area abarcada por la Zona Histérica de los Fuertes. A pesar de ello, la
discrepancia en cuanto a la construccion de espacios publicos dentro de los barrios es

notoria respecto a los ya consolidados en el resto de la traza (ver Imagen 42).
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1. ZOCALO (PLAZA PRINCIPAL)

2. PLAZUELA DE SAN LUIS

3. PLAZUELA CARMEN SERDAN

4. PARQUE DE DOLORES

5. PLAZA DEL TEATRO

6. PLAZUELA DEL ARTISTA

7. PARQUE DE LAS PERGOLAS

8. PLAZUELA GUTIERRE DE CETINA

9. PARQUE ANGELA PERALTA

10. JARDIN DEL REFUGIO

11. PLAZUELA DE SAN ANTONIO

12. JARDIN FRANCISCO |. MADERO

13. PARQUE DE SANTAANITA

14. PARQUE DE SAN PABLITO DE LOS
FRAILES

15. PARQUE DEL SENOR DE LOS
TRABAJOS

16. ESPACIO PUBLICO TEMPORAL

17. PARQUE DE SANTIAGO

18. PLAZUELA DE GUADALUPE

19. PLAZA DE LA LIBRE EXPRESION

20. PASEQ BRAVO

21. PLAZA CENTENARIO DEL JARDIN DEL
CARMEN

22. JARDIN DEL NINO HEROE POBLANO
CADETE VICENTE SUAREZ

23. PARQUE JERUSALEN

24. JARDIN DE ANALCO

25. PARQUE ANALCO 2

26. SIN NOMBRE (BLVD. 5 DE MAYO Y 5
0TE.)

27. JARDIN DE LA ALFABETIZACION

28. PARQUE JOSE RESEK

29. LOS REMEDIOS

30. SIN NOMBRE (22 OTEY 12NTE)

31. PLAZUELA DE LOS PLATEROS

32. JARDIN PASEO HUMBOLT

33. PARQUE ESTEBAN DE ANTUNANO

34. PARQUE DE XANENETLA

35. JARDINES DE SAN FRANCISCO

36. PASEQ DE SAN FRANCISCO

37. JARDIN LUIS DONALDO COLOSIO

38. JARDIN DE SANTA INES

39. JARDIN SOR JUANA INES DE LA CRUZ

40. PLAZUELA DE LOS SAPOS

41. PLAZA DE LA DEMOCRACIA

42. JARDIN DELARTE

43. ZONA HISTORICA DE LOS FUERTES DE
LORETO Y GUADALUPE

Mapa 17. Plazas, parques y jardines del CH de Puebla en el 2018. Fuente: Elaboracion propia.
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Imagen 41. Consolidacion de plazas, parques y jardines a través del tiempo en la ZMCHP. Fuente:
Elaboraci6n propia.
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Imagen 42. Consolidacién a través del tiempo, de plazas, parques y jardines en la traza espafiola y barrios
indigenas. Fuente: Elaboracion propia.

Con el tiempo, ha sido constantemente demostrado el distinto tratamiento otorgado a cada

sector del CH, caracterizando su configuracién y condicién actual.

Alvarez (2006) sefiala que las generalidades de las politicas recientemente implementadas
responden, en primera instancia, a la reconstruccion de lo existente con valor histérico a
partir de lo destruido en los diversos conflictos armados. Posteriormente, una segunda
instancia deviene con la expansion de la ciudad y modernizacion, en la que el CH aparece
en el modelo urbano como prioridad y proyecto, expulsando las funciones centrales
tradicionales. Con esta tendencia en auge, se destruye y sustituye aquello que no se

identifica con valores histoéricos. En una tercera y altima instancia, a partir de la segunda

Bernardo Aco Castafieda 135 de 345



Construccion de la memoria social en la produccion del espacio publico del Centro Histdrico de Puebla

mitad del siglo XX, se desarrolla el antagonismo entre el centro y la periferia y se crean
nuevas centralidades, lo que ocasiona que las propuestas de proyectos arquitectonicos
superen con creces a las iniciativas de planeamiento urbano que buscaban rescatar y

reconocer el valor historico de los espacios de la ciudad.

Muchas de las acciones ejecutadas y justificadas bajo el eje del saneamiento, la
modernizacion, la despoblacion, estilizacion de la imagen urbana, el prestigio y la
reconquista de barrios, han y siguen generando una elitizaciéon y privatizacion del CH,

convirtiéndolo un espacio selectivo conforme al beneficio otorgado por el valor del suelo.

Imagen 43. Se renta, una visual comtn del CH. Barrio de Analco. Fuente: Fotografia personal, (2018).

Si bien la traza colonial generaba homogeneidad, con el crecimiento urbano y la presion
del mercado inmobiliario se ha fortalecido la fragmentacién socioterritorial. Ejemplo de
ello son: a) la ruptura urbana entre el espacio central y los barrios tradicionales,
abruptamente marcada por el boulevard 5 de mayo; b) el cuadro central enfocado al
turismo y servicios (ver Imagen 43); c) el sector centro-sur mas estilizado con algunas
casas unifamiliares y mejores servicios urbanos; y, d) hacia el norte y los barrios
tradicionales, un sector mas popular, donde el alquiler y las vecindades toman

protagonismo.
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El tratamiento desigual otorgado a los diversos planos del espacio publico del CH es
percibido facilmente a través de recorridos a la deriva’® por el territorio. De forma
empirica, pueden asociarse indices de degradacion del territorio, marginalidad y pobreza
con sensaciones de inseguridad, marcando una clara diferencia entre la zona turistica de
la traza central y la parte periférica de los barrios historicos. Las intervenciones ejecutadas
en los altimos afios en el territorio por parte de la administracion ptiblica son factores clave

que acreditan esta realidad.

No obstante, si bien pareceria que el CH no esta respaldado por exigencias normativas que
salvaguarden su estatus patrimonial, la realidad es que su tratamiento, gestion y
planificacién esta regido por tratados internacionales (por su reconocimiento como
patrimonio de la humanidad), planes, reglamentos y decretos que rigen y guian su
tratamiento desde la escala federal, estatal y municipal; e instituciones?” encargadas de

ejecutar y aterrizar acciones en el territorio.

De alli que, derivado de la necesidad de actualizar el Plan para la Recuperacion de la Zona
de Monumentos en la ciudad de Puebla (concluido en el 2000 y publicado en el peridédico
oficial del Estado en el 2008), surge el Programa Parcial de Desarrollo Sustentable del
Centro Historico del Municipio de Puebla (publicado el 23 de octubre de 2015). Este, “tiene
como principal misién, fortalecer el centro urbano metropolitano y la Zona de
Monumentos Historicos como area consolidada, mediante el fomento de la habitabilidad,
preservando su identidad con viabilidad econémica, social y cultural” (Consejo Ciudadano
del Centro Historico, n.d.), y en él se desarrolla un diagnostico-pronoéstico del sector y se
establecen propuestas de intervencidon integral urbano-arquitecténicas, para su

conservacion, consolidacion, revitalizacion, reutilizaciéon y regeneracion.

Sin embargo, a pesar de la existencia de planes y programas que guien la transformaciéon
urbana del sector, a la hora de implementar las acciones se siguen reflejando prioridades
en sectores con mayor potencial econémico, pese a las necesidades reales tanto del espacio

como de los habitantes.

En mi mirada hacia este Programa Parcial coincido con la de Alvarez (2006) cuando

aborda el enfoque del Plan para la Recuperacion de la Zona de Monumentos, situdndolo

76 Es una herramienta utilizada en diagndsticos participativos que consiste en realizar recorridos no definidos previamente,
que permiten explorar el territorio a través del dejarse caminar por sus espacios y calles, observando y percibiendo la
diversidad de sensaciones que el lugar transmite.

77 Tal es el caso de la Gerencia del Centro Histérico, organismo anclado al gobierno municipal para la administracién,
preservacion y mejora del CH. O la figura del Consejo ciudadano del centro Historico, como 6rgano consultivo auxiliar del
Municipio que coadyuva con el Ayuntamiento y promueve la participacién y colaboracion de los habitantes del Municipio
de Puebla en los programas, acciones y actividades que propicien el bien comun, conforme a los principios democraticos
constitucionales (consultado en http://centrohistoricopuebla.com/wp-content/themes/consejo/Consejo.php#Mision
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en una perspectiva que busca revisar la manera en la que el patrimonio cultural se
constituye como un activo o capital que actiia a favor del desarrollo socioeconémico y, por
tanto, en la calidad de vida de sus habitantes. Empero, cabe preguntarse a qué habitantes
se refiere, ¢a los que alli habitan?, éa los que dejaran de habitarlo?, o ¢a los que tendran el

privilegio de habitarlo?

Esta discrepancia latente entre plan y proyecto con el paso de los afios puede corroborarse
facilmente al transitar en el territorio; sin embargo, desde la red de datos abiertos del
municipio de Puebla’8, podemos analizar cartograficamente algunos factores que

evidencian el distinto tratamiento que se otorga a un sector sobre el otro.

En cuanto al plano horizontal, es notoria la mayor atencion al mantenimiento de parques
y plazas mas cercanas al centro de la traza, en contraposiciéon al abandono de los parques
de barrio que no son generadores de actividad turistica. Tal es el caso del jardin del barrio
de Analco, con su mercado tradicional de fines de semana, en el que las condiciones de
cuidado y mantenimiento son minimas, o en varios casos resultado de acciones de

autogestion por parte de sus habitantes.

En cuestiones de transito y movilidad, si bien es cierto que la mayoria de los
desplazamientos dentro del sector se hacen a pie, el tratamiento otorgado a las aceras es
variante. El sector circundante al z6calo presenta un disefio estandarizado en materialidad
y amplitud, con condiciones en buen estado, en su mayoria, con cruces seguros y
accesibles. Mientras que, en los margenes, las condiciones de calles y aceras son
cuestionables en criterios de accesibilidad y seguridad. En la imagen izquierda del Mapa
18 se pueden apreciar cuales son los trayectos cuyas aceras presentan huellas podotactiles,
facilitando la accesibilidad en ellas. El caso de la infraestructura de ciclovias es otro
servicio congregado en la reticula central con conectividad hacia los ejes sur y poniente

(ver imagen derecha del Mapa 18).

Asi también, la movilidad en transporte ptablico” conecta solo el centro de la ciudad a
través de los margenes oriente-poniente de la traza central, demarcando practicamente la
zona de transito 30 (que regula una circulacién motorizada pasiva a una velocidad maxima
de 30km/hora) (ver Mapa 19), excluyendo de esta normativa a la zona residencial de los

barrios tradicionales.

78 Web actualizada hasta al 2021 y puede consultarse en https://datosabiertos.pueblacapital.gob.mx/
79 Introducido en el marco de un proyecto metropolitano a través de la Red Urbana de Transporte Articulado (RUTA).
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Mapa 18. A la izquierda: Calles con huellas podotactiles en la ZMCHP. A la derecha: Infraestructura ciclista
existente (2021) en la ZMCHP. Fuente: Elaboracién propia con informacion de la web de datos abiertos del
Municipio de Puebla.
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Mapa 19. A la izquierda: Vialidades de la Red Urbana de Transporte Articulado (2021) en la ZMCHP. A la
derecha: Area de transito Zona 30 en la ZMCHP. Fuente: Elaboracion propia con informacién de la web de
datos abiertos del Municipio de Puebla.
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Mapa 20. A la izquierda: Corredores de servicios en la ZMCHP. A la derecha: Obras ejecutadas o en proceso
de ejecucién (2020-2021) en la ZMCHP. Fuente: Elaboraciéon propia con informacion de la web de datos
abiertos del Municipio de Puebla.
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Mapa 21. A la izquierda: Recorrido Via Recreativa (2021) en la ZMCHP. A la derecha: Parklets existentes
(2021) en la ZMCHP. Fuente: Elaboracién propia con informacién de la web de datos abiertos del Municipio
de Puebla.

Asimismo, la ZMCHP concentra y tiene muy presente en el imaginario colectivo una
vocacion comercial y de servicios, que en el dia a dia ha ido especializandose por tramos o

calles. Sin embargo, como se puede observar en la imagen derecha del Mapa 20, existen
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corredores de servicios muy concentrados en la traza, especificamente en el sector
suroriente, los ejes centrales y los limites con los barrios, y en calles que conectan la zona

histérica poniente con zonas residenciales de mayor plusvalia.

El sector suroriente agrupa una zona de restaurantes y cafés, por lo que, como puede
comprobarse en la imagen derecha del Mapa 21, la mayoria de los parklets existentes han
sido instalados alli, impulsando, sosteniendo y condicionando una funciéon de espacio de

consumo pese a muchas otras posibilidades de uso.

Por otro lado, observando el plano vertical, podemos percatarnos nuevamente de esta
diferenciacion sectorizada en el tratamiento entre la zona turistica y la que no lo es. Entre
proyectos de imagen urbana que garantizan condiciones de seguridad (imagen derecha del

Mapa 20) y otros planos en deterioro, ruinas y abandono.

El dltimo sismo de gran magnitud que se origin6 el 19 de septiembre de 2017, con un
epicentro cercano a la ciudad de Puebla, dejo una huella evidente en las prioridades de
atencion que tiene la agenda publica. Dentro del municipio, el CH fue de las zonas
mayormente afectadas, desde inmuebles religiosos, publicos y residenciales. Por ello, las
actuaciones de rehabilitacion en el primer cuadro no se dejaron esperar. En pocos dias,
construcciones apuntaladas se hacian evidentes, mientras que, en el caso de los barrios
historicos, la situacidon se acomplejaba. Varias viviendas presentaban dafnos y, por ende, se
suscribian 6rdenes de desalojo, causando revueltas en la vida social del territorio por el
desplazamiento forzado de habitantes y por la precariedad de condiciones de habitabilidad

en la que muchos decidieron permanecer al no tener alternativa.

La gestion de los recursos se inclind mucho a la atencién primordial del sector turistico,
evidenciando con los afios el desentendimiento hacia el sector residencial histérico y

originando acciones vecinales organizativas para afrontar las consecuencias8.

Finalmente, respecto al plano del aire hay 3 aspectos claros que denotan diferencias en el
territorio. El primero, la infraestructura de energia eléctrica y de servicios subterranea en
el cuadro central y presente a través de postes en medio de la acera entorpece el recorrido
peatonal y ocasiona ademas la presencia de cables que cruzan por doquier en areas no

turisticas. El segundo, el caos visual generado por las necesidades del comercio ambulante

80 Para aunar mas en ello se puede acceder al articulo de Herndndez, et al. (2019) que presenta una narrativa en torno al
sismo de 2017, sus repercusiones en el territorio y parte de la respuesta comunitaria:
https://es.calameo.com/read/0000 08a;
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a través de lonas y artefactos para generar sombra. Y, el tercero, la escasa arborizacion de

calles que generan una circulaciéon peatonal menos confortable.

En general, se deduce una mayor atencion a la parte sur, generando flujos en los sentidos
centro-sur y oriente-poniente, debido quizd a la carga de equipamientos turisticos,
recreativos y culturales hacia este extremo, mientras que el espacio urbano hacia el
noroeste presenta condiciones de mayor deterioro. Se marcan ejes de atencidén prioritaria
de las primeras cuadras de cara al borde del boulevard 5 de mayo al zdcalo (en sentido
oriente-poniente), conectando con Paseo Bravo y rematando con la avenida Juarez. En el
otro sentido, del zdcalo hacia el jardin del Carmen y, de manera puntal y aislada, en el

nororiente, la zona historica de los Fuertes.

SIMBOLOGIATEMATICA S i' 3
NIVEL DE DEGRADACION & & *e
ZONAS EN BUEN ESTADO v
ZONA EN PROCESO DE DEGRADACION TN '
I ZONAS DEGRADADAS a4

Imagen 44. Zonas de degradacién Fuente: Programa Parcial de Desarrollo Urbano Sustentable del Centro
Histoérico de Puebla.
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Por otro lado, al borde nororiente del boulevard 5 de Mayo, se comienza a notar una
degradacion en el tratamiento del territorio que se agudiza mas en su extremo norte y en
el limite con la zona de los Fuertes. De igual manera, el sector norponiente de la traza se

enmarca en un escenario de deterioro y abandono.

Las circunstancias de este contexto explican la prioridad de las obras ejecutadas en los
ultimos dos afos en este sector. Tal y como puede verse en la Imagen 44, la mayoria de las
intervenciones son desarrolladas en los espacios con mejores condiciones fisicas,
suscitando su mantenimiento. Asimismo, por las condiciones de seguridad que promueve
su imagen, se convierte en un escenario que acapara proyectos y actividades socio

culturales, como el caso de la via recreativa® ((imagen izquierda del Mapa 21)).

En general, esta concentracion de intervenciones, atencion, cuidados y usos del espacio
urbano histérico respaldo, por un lado, la creacion de limites en el imaginario colectivo de
lo que se consideraba como centro historico, excluyendo en su mayoria a los barrios
tradicionales y, por otro, promovio la segmentacion del sector en zonas de acuerdo con su

estado de conservacion o degradacion (ver Imagen 44 - Imagen 47).

81 Es una iniciativa realizada en domingo que busca recuperar espacios para las y los peatones en Puebla, promoviendo una
movilidad més sustentable y saludable.
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Imagen 45. Visuales del espacio publico de zonas en buen estado del CH. Fuente: Fotografias personales
2017-2020.
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Imagen 46. Visuales del espacio ptblico de zonas en proceso de degradacion del CH. Fuente: Fotografias
personales 2017-2020.
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Imagen 47. Visuales del espacio publico de zonas degradadas del CH. Fuente: Fotografias personales 2017-
2020.
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11.9.2. :En dénde estamos y hacia dénde ir?

En resumen, si bien se ha generado una imagen visual mas cuidada en los
alrededores de la plaza central y corredores turisticos, culturales y comerciales, la otra cara
del CH no puede obviarse, sobre todo siendo el escenario de la vida diaria de familias que
ahi habitan. Asi, el espacio ptiblico se presenta como un elemento clave y de gran impacto
a considerar en la transformacion del territorio. Sin embargo, de acuerdo con los intereses

que se tengan y con los que se trate, se puede tergiversar su impacto en el bien comdn.

Estos distintos tratamientos y lecturas del espacio generan dinamicas e imaginarios
diversos. Por una parte, sectores con mayor plusvalia, flujo turistico y actividades
comerciales y cultures, construyen escenarios de confort, facil acceso, diversion,
recreacion y seguridad. Por otra parte, el espacio de las periferias del CH y los barrios

tradicionales, que van consolidando escenarios de pobreza, carencia, abandono y miedo.

Y eso trae a mi mente reflexiones que surgieron en una conferencia®2 hace un par de anos,
donde se senalaba la vinculacion de la desigualdad urbana con las conductas delictivas,
creando los paisajes de miedo. Ahi, Paulsen (2008) referia estudios en los que se indica
que el cerebro percibe la exclusion y humillacion como un dolor fisico. Por lo tanto, resulta
primordial atender aquellos factores que propician esa injusticia espacial y tratar de
romper esa relacion asociada entre pobreza y delincuencia. Ademas, hay que reconocer
que, entre muchas méas consecuencias, la desigualdad urbana si afecta al desarrollo
economico, debilita la sensacién de bienestar, distorsiona percepciones sobre el territorio,

e incide en la erosion del sentido de identidad.

En ese contexto, estas condiciones admiten concebir a los barrios como unidades de
atencion basica, por ser estos los receptaculos de la vida cotidiana y de la habitabilidad de
laZMCHP. Y es justo en esta zona del CH en donde, con el paso de los afios, se ha sostenido
una tendencia preocupante de despoblamiento, producto de la reconversion de usos y la
terciarizacion del suelo, las insuficientes condiciones de habitabilidad y las constantes
promociones inmobiliarias en otros sectores de la ciudad. De alli que cada vez son menos
quienes habitan en el CH, y quienes adn resisten la migracion hacia la periferia, habitan

en condiciones de deterioro.

82 Seminario Vida y Muerte en las Urbes Latinoamericanas: geografias del miedo. Santiago de Chile como caso de estudio.
Conferencia dictada por el Dr. Abraham Paulsen Bilbao en la facultade de Geografia e Historia de la Universitat de Barcelona
el o7 de febrero de 2018.
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Con base en los datos presentados en el Programa Parcial de Desarrollo Urbano
Sustentable del Centro Histérico de Puebla, se puede observar una caida en la
habitabilidad del sector, perdiendo 241.507 habitantes en el periodo de 1982 al 2010, lo

cual equivale, en promedio, a 8.625 habitantes por afio (ver Imagen 48).

Ao Poblacién Fuente
Plan para la revitalizacion del casco histérico de la

1982 282598 ciudad de Puebla, SAHOP, 1982.

Programa Operativo de Reutilizacion y Revitalizacién
1990 86069 del Centro Histérico, 1990.
1994 81706 Programa Parcial de Conservacién y Desarrollo Urbano

de la Zona de Monumentos de la Ciudad de Puebla.
2000 59370 INEGL.2000. Censo por colonias ano 2000
2005 54 475 INEG.2005. Célculo por AGee31,
2010 41091 INEGI. 2010. Célculo por AGEB.

Imagen 48. Comportamiento de la poblacién en la ZMCHP. Fuente: Programa Parcial de Desarrollo
Urbano Sustentable del Centro Histoérico de Puebla (p. 45).

En otras fuentes, Alvarez (2006) hace referencia a 69.162 habitantes en este sector al afio
2006, que significativamente se redujeron a 39.381 segun el informe de actividades de

2015 de la Comision del Centro Histdrico, advirtiendo una grave tendencia a la baja.

La actualizacion mas reciente, ademas de ver a detalle la poblaciéon por cada bloque o
manzana, recoge algunos datos respecto a las condiciones del espacio urbano y la vivienda.
Visualmente (ver Imagen 49) se deduce que, existe un centro turistico poblado, un sector
de barrios al norponiente en condiciones de degradaciéon pero poblado, barrios en el
margen poniente menos poblados por la reconversiéon de viviendas a equipamientos de
servicios y una zona de barrios al oriente con menor cantidad de poblacion, derivado de
los efectos del Proyecto Paseo del Rio San Francisco y la basta transformacion de usos de
suelo que trajo consigo, generando desplazamientos y efectos adversos en la vida social de

los barrios.

Sibien es cierto, este cinturén de exclusion y diferenciacién marcada entre centro turistico
y barrios tradicionales viene estableciendo desde los origenes de la ciudad, no se puede
negar que un factor clave que ha marcado la transformacion del CH ha sido la declaratoria
de UNESCO otorgandole valor como patrimonio de la humanidad. Hecho que lo ha
postrado como un producto, desencadenando acciones y escenificaciones, como ya
refieren Kurjenoja & Ismael (2015), proliferando servicios culturales, turisticos y de
entretenimiento, encaminado a un consumo turistico, incentivando intervenciones

fachadistas.
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Por otro lado, cabe destacar que estos escenarios de precariedad y desatencion publica, en
algunos casos, han posicionado al espacio piblico como escenario de oportunidad para la
cohesion social, en la que habitantes de la comunidad se identifican y reconocen bajo un
objetivo para la mejora de su espacio en comun. En este sentido, se pueden citar las
experiencias personales en proyectos de participacion social, como los desarrollados en el
sector norponiente, en una zona en degradaciéon del CH, en los barrios de San Antonio, El
Refugio y Santa Anita®. Estos proyectos incentivaron acciones ciudadanas para la
transformacion y mejora de su espacio puablico, que inicialmente fueron abordadas entre
la comunidad y con el tiempo lograron sumar al sector gubernamental para consolidar
acciones en el territorio. En el caso del barrio Santa Anita, por ejemplo, se realiz6 la
rehabilitacion del parque de barrio y, en el caso de El Refugio, se ejecutd la mejora de

imagen urbana de una de sus calles.

Poblacion total

' > 4,809

2,765

3 <723

Imagen 49. Poblacién en la ZMCHP. Fuente: Elaboracion propia con base en la informacién proporcionada
en el mapa interactivo de la web de datos abiertos del municipio de Puebla.34

83 Se pueden consultar estas experiencias en estos articulos:

- Estudio comparativo en procesos participativos para la regeneracién de tres barrios del centro histérico de la ciudad de
Puebla, mediante la linea de investigacion: espacio publico, participacion ciudadana y centro histérico. San Antonio, El
Refugio y Santa Anita. Hernindez, et al., (2013) On the waterfront, vol 28, pp. 78-96. Disponible en:
http://www.ub.edu/escult/Water/w-28/onthew@terfront28.pdf

- «Bolsa del Diablo/Bolsa de Color» proyecto de vinculacién barrio-universidad-gobierno, para la mejora del espacio pablico
en la Zona de Monumentos de la Ciudad de Puebla, calle 24 Poniente. Hernandez, et al. (2017). kult-ur Vol. 4 Nam. 8. El
derecho a la ciudad en un mundo global —Agora, pp. 287-306.

Disponible en: http://www.e-revistes.uji.es/index.php/kult-ur/issue/view/v4n8

84 Puede consultarse aqui:

s/webappviewer/index.html?id=58351bfoaocb436183debg13a7adaage
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Sin embargo, no debe obviarse el hecho de que a pesar de que los barrios han ido
desarrollando su propia identidad sociocultural, modos de vida y de vivir y hacer ciudad,
los programas de revitalizacién urbana siguen concentrandose en la parte central. En ese
contexto, en el panorama actual nos situamos en un encuentro de 2 perspectivas desde los

gestores publicos en el abordaje de hacer ciudad.

Por una parte, desde el ambito federal, con una vision de izquierda, mas social y
encaminada al bienestar, la SEDATUSs, plantea una serie de estrategias ancladas al Plan
Nacional de Desarrollo que buscan impulsar un hébitat asequible, resiliente y sostenible,
para avanzar en la construccion de espacios de vida en los que todas las personas puedan
vivir seguras y en condiciones de igualdad. Para ello, apuestan al espacio ptiblico como eje
transformador del territorio. Por otra parte, en el &mbito local (que tiene mayor incidencia
en la toma de decisiones sobre este sector) la administracion de la ciudad se encuentra en
el inicio de una gestion de derecha, que bajo el lema “Vamos a corregir el rumbo”, ha
propuesto como punta de lanza el proyecto “Ciudad de 10”, encaminado a la mejora

integral de los espacios publicos.

Finalmente, me gustaria enfatizar la importancia que el espacio pablico comienza a ganar
como eje de transformacién social, y que debe afianzarse mediante la sostenibilidad
econdmica-financiera de los proyectos a implantarse. Si se contintia con la politica del
despilfarro (Alvarez, 2006), no solo se condiciona y destruye a las comunidades
sociologicas urbanas mas enraizadas en los valores historicos de la ciudad (los barrios),

sino que también se expulsa y se margina a la poblacion que las conforma.

Ademss, si se continua con la sustitucion de las viviendas antiguas bajo una gestion del
espacio urbano-arquitect6nico afin a los intereses de la especulaciéon inmobiliaria, no solo
se altera el paisaje urbano y la vida comunitaria, sino que también se pierden significados,

identidades y memorias.

85 Secretaria de Desarrollo Agrario, Territorial y Urbano de México. Consultar mas informacién en
https://www.gob.mx/sedatu/
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En este apartado se busca enfrentar uno de los objetivos principales de la
investigacion; es decir, reconocer como se ha ido construyendo la memoria en el espacio
publico del centro historico de Puebla y las reacciones o resultados producidos con relaciéon

a los habitantes y el lugar.

Por ello, en primer lugar, es importante introducir a través de cuéles elementos o
situaciones es posible constituir la memoria en el espacio publico. Si bien en una
investigacion previad® se realizO una aproximacion al tema, en la que se explor6
principalmente al monumento y arte pablico como medios para la materializaciéon de la
memoria, en este trabajo de investigaciéon ampliamos y exploramos otras posibilidades

para la construccion de esta.

8 Aco, B. (2016). Barcelona. Ciudad, Ciudadania Y Memoria Social. Universitat de Barcelona.
http://hdlL.handle.net/2. 10626
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liL.1. Elementos portadores de la memoria

Siguiendo la narrativa de Schindel (2009, p.66) el hecho de instituir monumentos,
esculturas, placas, espacios y demas elementos o “practicas del recordar” es un modo de
ejercer y plasmar las memorias y conflictos asociados a ellas. Ademas, son acciones que
manifiestan la diversidad de formas en las que la sociedad recuerda y elabora el pasado,
que van constituyendo los procesos de memorializacion. Seran también, y dependiendo de
las condiciones en las que se desarrollen esos procesos de memorializacion, los resultados

de la aceptaciéon y reconocimiento social de la memoria.
lIL.1.1. Del monumento y el arte publico

Estas manifestaciones, generalmente encajadas en el plano de las bellas artes,
resultan medios metaforicos y de interpretacion abierta, que, en muchos casos, permiten
expresar aquello que ni siquiera podemos nombrar (Silvestri, 2005). Ante ese poder de
transmision abierta y colectiva, es importante resaltar el control que ejercen en este tipo
de representaciones, pues al originarse en el espacio publico, abonan a la consolidacion y
constitucion de la memoria, y de la historia de los lugares y sus habitantes. Por ello, para
los grupos de poder y control, ha sido y es importante la institucionalizacion de dichas

practicas.

Pero éa qué nos referimos como monumento? Etimolégicamente proviene del latin
monumentum, que a su vez deviene de monere, que hace referencia a recordar. En su
significacion mas basica, la Real Academia Espafiola lo define como 1) una obra piblica y
patente, en memoria de alguien o algo; 2) construccion que posee valor artistico,
arqueologico, historico, etc.; 3) objeto o documento de gran valor para la historia, o para

la averiguacion de cualquier hecho?’.

Partiendo de ello, se podrian distinguir tres formar de constituir al monumento. Por un
lado, el archivo histoérico en si mismo; por otro, los inmuebles arquitecténicos catalogados
como bienes histéricos o artisticos; y, finalmente, una construccion mas apegada al arte
publico. Aquello nos conduce a realizar algunas aclaraciones en el abordaje de monumento
que haremos para el analisis en esta investigacion. Nos situamos por tanto a entender el

monumento dentro del marco del arte ptblico.

En el contexto europeo a mediados del siglo XIX con la Revolucién Industrial, deviene una

conceptualizacion de monumento historico que, en el caso de México, comenzaria a

87 Consultado en el diccionario en linea de la Real Academia Espanola en https://dle.rae.es/monumento
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reflexionarse en la transicion hacia el siglo XX, y a institucionalizarse durante la segunda
mitad del siglo XX.

En si, la conceptualizacion de monumento histérico (en México) se produce por esa
adaptacion de las ciudades a las nuevas funciones productivas y a su crecimiento
acelerado. Esto, origind la apertura al concepto de “centro histoérico” o “ciudad antigua”,
respecto a una serie de acciones de transformacion y de creacidon urbana, pero también de
destruccion. Ante esa mutacion del paisaje urbano y al papel permisivo (o ausente) del
Estado, surgieron movimientos y pensamientos criticos que buscaban atender el caos
imperante. Es entonces cuando se centra la atencion en el monumento historico, en la
legislacion para su proteccion, conservacion, restauracion y como un artefacto inherente

en la consolidacién de la ciudad moderna.

Esta preocupacion comenzb a debatirse por grandes pensadores y a plasmarse en
manifiestos de indole internacional, como la Carta de Atenas (1942) y posteriormente la
Carta de Venecia (1964), en la que se amplia su abordaje y en la que se rescata el concepto

de monumento histoérico:

La nociéon de monumento histérico comprende la creacion arquitecténica
aislada, asi como el conjunto urbano o rural que da testimonio de una
civilizaciéon particular, de una evolucion significativa, o de un
acontecimiento histdrico. Se refiere no solo a las grandes creaciones sino
también a las obras modestas que han adquirido con el tiempo una

significacion cultural. (ICOMOS, 1965, p. 1)

Este abordaje se consolida con el concepto de patrimonio y todos los reconocimientos y
legislaturas que surgen para salvaguardarlo, aconteciendo en lo que posteriormente se

conoce como patrimonio cultural.

Remesar (2015) sefiala que el concepto de arte publico emerge en la ultima década del siglo
XIX, en un contexto en el que las ciudades se enfrentaban a un cambio de escala
metropolitana y a problemas urbanos, civicos y politicos. En ese momento la higienizacion,
la estetizacion de las ciudades y la preservacion del patrimonio eran prioridad bajo el fondo
de la promocion turistica. El monumento asumia entonces un papel en el marco de la
promocion urbana como una posibilidad de convertir el pasado en una estrategia de

promocion de la ciudad.
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La institucionalizacién del monumento se entiende y se centra en aquellas obras de
caracter arquitectonico o inmuebles que representan un valor historico o artistico a lo largo

de la linea temporal de la ciudad, desde su fundacién hasta la época moderna.

Por ello, al centrarnos en el anélisis del CHP tendriamos que revisar el estado de los 3.117
inmuebles arquitectonicos con valor historico-artistico catalogados del sector. Sin
embargo, nuestra intencion sugiere entender al monumento més que una mera pieza
arquitectonica, sino como aquel elemento que se consolida en el espacio urbano como
resultado de la necesidad social de recordar. En otras palabras, entender al monumento
como un elemento de informacion y significado en las ciudades, al que se le ha concebido

una funcioén histérica de comunicacion simbdlica en el espacio urbano (Brandao, 2011).

Esta conceptualizaciéon del monumento coincide ya con la planteada desde 1943 en el

manifiesto de Sert et al., [2015 (1943)], quienes en sus dos primeros puntos sefalan:

1. Los monumentos son hitos que el hombre ha creado como simbolo de sus
ideales, sus objetivos y sus actos. Pretenden sobrevivir al periodo que los
engendré y constituirse en herencia para generaciones futuras. En este
sentido, crean una conexion entre el pasado y futuro.

2. Los monumentos son la expresion de las necesidades culturales maés
elevadas del hombre. Deben satisfacer la eterna necesidad humana de
simbolos que traduzcan o expresen la fuerza colectiva. Los monumentos
més esenciales son aquellos que expresan los sentimientos y el

pensamiento de esta fuerza colectiva: la gente. (p. 1)

Y es justo en ese contexto, a mediados del siglo XX, momentos en los que ciudades han
pasado o pasan por procesos de reconstruccién y otras mas afrontan etapas de crecimiento
poblacional y expansion territorial que se redefiniria el concepto de arte publico, anclado

a los nuevos procesos de planificacion territorial.

Un buen ejemplo de aquello podemos encontrarlo en el caso de Barcelona bajo la logica de
Bohigas (1985), cuando se referia a monumentalizar la periferia, con el fin de resaltar
aquellos elementos de la identidad colectiva en los que se apoya la conciencia urbana de

esa colectividad:

En su sentido estricto, un monumento (...) es un objeto que contribuye a
mantener el recuerdo del pasado a través de la referencia a un personaje o a un
hecho histoérico. Precisamente porque se trata de un recuerdo del pasado, se

constituye en un factor fundamental de la permanencia de la ciudad a través
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de las azarosas vias de su transformacion fisica y social (...) es aglutinador y
representante de ciertos aspectos de la identidad colectiva, del grupo social que
lo rodea (...) La permanencia, la identidad visualizada se convierte, por tanto,
en el factor mas trascendental del monumento desde el punto de vista
urbanistico, superando incluso la pura funcién de recuerdo del personaje o el
acontecimiento historico que queria rememorar. Esta hace que sea preciso
ampliar el concepto de monumento y que haya que entender éste como todo
aquello que da significado permanente a una unidad urbana, desde la escultura
que preside y aglutina, hasta la arquitectura que adopta un caracter
representativo y, de manera especial, aquel espacio pablico que se carga de

significaciones (p.148).
Remesar (2016) refiere al arte pablico como:

(...) un “constructo teérico” que pretende dar cuenta (estudiar, analizar) un

conjunto de practicas que comparten:

1) Intervenciones sobre el espacio publico con wuna intencion
fundamentalmente simbolico/estética. 2) Intervenciones sobre el espacio
publico con una intencién de dejar “huellas de memoria”. 3) Intervenciones en
la esfera putblica con una intenciéon fundamentalmente critica. 4)
Reapropiaciones de los elementos consustanciales del espacio publico
transcendiendo a su funcion utilitaria y sustituyéndola por una funciéon

simbdlico/estética o una funcién de memoria (p.32).

Asi, el arte publico pasaria a formar parte de los procesos de hacer ciudad, con una funciéon
simbolica y no utilitaria, materializaAndose mas all4 de la escultura. Como un elemento que
no solo tiene que ver con el recuerdo artistico e historico, sino también con la capacidad
de conmemorar y sostener la memoria de la ciudad y sus habitantes. Por tanto, se convierte
en una posibilidad de representacion, expresion y consolidacion garante de la identidad

colectiva.

Y ¢équién necesita identidad? Delgado (2019) en su dialéctica plantea que tenemos
diferentes identidades, de acuerdo con la etnicidad, género, nacionalidad, gustos,
aficiones, etc. Menciona que, en el contexto urbano, los individuos tienen que negociar con
el colectivo y existen por su relacion con el otro. Que solo somos en el momento en el que
nos cruzamos con algo. Delgado (2019) cuestiona esa necesidad de identificarnos, de saber
¢quiénes somos?, o équiénes creemos que somos?, équé nos define? acaso éel barrio de

donde somos? Afirmando asi la existencia de una necesidad intelectual de clasificar, una
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clasificacién que responde a un contenido: nos diferenciamos porque somos diferentes o

somos diferentes porque nos diferenciamos.

Si bien Delgado (2019) desarrolla la identidad como un constructo social, la considera

necesaria e indispensable, pues da forma y organiza significativamente el ser algo.

Y épor qué resulta importante consolidar esos elementos de identidad colectiva en el
espacio publico? Brandao (2011) la coloca como uno de los tres parametros (junto a la

adecuacion y sostenibilidad) para reconocer si un espacio publico es de calidad.

Identidad, adecuacion y sostenibilidad son tres de los parametros para saber
si un espacio publico es de calidad. El primero, 1) identidad, se refiere a si el
espacio publico promueve el caracter formal y los significados reconocibles, asi
como los patrones caracteristicos de la cultura y del desarrollo local. Esa
caracteristica puede ser fortalecida a través del arte puablico, puesto que éste
tiene la capacidad de: a) transmitir el recuerdo del poder o popular, la
recuperacion de la Historia (Memoria), b) transmitir mensajes explicitos en el
sentido del monumento-mensaje (Comunicacién), c) potenciar la
identificacion y el sentido de pertinencia, potencia iconica desde lo local a lo
global (Identidad) e d) involucrar a la sociedad civil, desde comisiones
promotoras, a procesos efectivos de toma de decision -ciudadana
(Participacion). Esta dimension del arte publico, la participacion, da razon al
parametro 2) adecuacion al permitir que el disefno del espacio o parte de él,
como puede ser el monumento, corresponde a los patrones y preferencias de
los usuarios.

Por ultimo, el pardmetro 3) sostenibilidad del espacio ptiblico se refiere a una
sostenibilidad economica (viable en el tiempo), ambiental (con poco impacto
ecologico en la construccion y el mantenimiento), social (satisface
equitativamente las aspiraciones y necesidades) y cultural (claridad y
consistencia de los significados). La participacién de los ciudadanos en el
diseno del arte publico garantiza que sea una obra social y culturalmente
sostenible puesto que resulta de un consenso de significados y no una
imposicion. Ademaés, existe una relacion del objeto (monumento) con el
entorno construido por el valor que toma la obra como organizadora
condensadora o “decoracion urbana” del espacio en el que se emplaza
(urbanizacion). Finalmente hay que destacar que la obra de arte publico debe
ser duradera en el tiempo, no solo simbélicamente sino también fisicamente

(por los materiales con los que se produce). (p. 46)
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Esos tres puntos nos llevan a hablar respecto a los procesos de construcciéon de esa

identidad y memoria en el espacio urbano. Ricart & Guixé (2020) afirman que:

La logica de los procesos de monumentalizacion (que puede obedecer a
voluntades programaticas mas o menos ideologizadas) es uno de los modos
de transmision de significados mas desarrollado histéricamente. Su
capacidad comunicativa es, en teoria, enorme; de hecho, en todas nuestras
ciudades y pueblos existen espacios y objetos artisticos y/o arquitecténicos
especialmente simbdlicos para la ciudadania; lugares con caracter para
aglutinar las demandas y reivindicaciones conmemorativas, politicas y/o
festivas de momentos histéricos diversos que se resignifican

generacionalmente. (p. 30)

Sin embargo, ¢como se han dado esos procesos de monumentalizacion a lo largo del
tiempo? Tomando en cuenta el poder que esos procesos y el monumento como resultado,
obtienen en la construccién de la memoria colectiva, al contener por un lado la memoria
de hechos del pasado y por el otro, por su capacidad de permanencia en el tiempo y de
proyectar esa memoria al futuro. De convertirse en un medio de lectura y reconocimiento
de nuestro pasado y de nuestra historia colectiva. Y ahi es donde surgen muchos de los
debates actuales en torno a la construccién de la memoria que cuestionan écomo y quiénes
pueden definir el recuerdo?, écomo establecer, consensuar y relatar el pasado?, ¢cual es el
papel de los distintos actores sociales en la gestién de la memoria?, ¢quiénes son los
portadores legitimos de la memoria? y ¢quiénes son los actores que tienen el poder de

decision de qué memoria y relatos construir?

Los procesos de monumentalizacién han sido medios importantes para la consolidacién
de la narrativa de nuestra historia. Una narrativa que desde siempre ha sido complicada
consensuarla. Como ya refiere Schindel (2009), es dificil hacer coincidir expectativas
individuales con aspiraciones colectivas, o aspiraciones sociales con las de los grupos
politicos. Y como bien el tiempo ha demostrado, la expresion selectiva del pasado necesito
del apoyo irrestricto del poder politico, dando lugar a simbolos anclados a cada momento
politico-social vivido (simbolos religiosos, nacionalistas, arqueoldgicos) (Silvestri, 2005).
Expresando una sola cara de la historia y teniendo su origen en los estratos sociales
relacionados con los poderes establecidos. Al respecto, Alvarez (2006) reflexiona sobre la
presencia de monumentos, cuyo origen fue impulsado por ideologias elitistas de los grupos
de poder establecidos, instituyéndolos como simbolos a nombre de una comunidad, pero
con intenciones de controlar voluntades, de establecer “verdades” en un contexto

ideolégico dominante.
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El tiempo, asi como el momento politico y social, se convierten en variables importantes
que ponen en jaque la durabilidad y permanencia del monumento. Y no solo en la cuestion
simbdlica, sino también en cuanto a la materialidad resultante de estos procesos de
monumentalizacion. Ante esta situacion Schindel (2009) menciona que, “si el monumento
posee un caracter rotundo, categbrico, casi autoritario, deben surgir formas de memoria
alternativas que ponen en cuestion el acto mismo y el modo de recordar. Monumentos

“abiertos”, dispuestos a la reescritura, correccion y anadido futuros” (p. 66).

Siguiendo la légica de esta autora, los monumentos estables resultan, a largo plazo,
inadecuados para mantener viva la memoria y el recuerdo. De ahi que surjan
cuestionamientos en torno a como plasmar memorias o fijar recuerdos a través de
monumentos que presentan una forma y funcion definida, cuando para algunos ain no
puede definirse ese recuerdo o que, con el tiempo, puede seguir siendo materia de disputa.

¢Coémo evitar esa capacidad del monumento de “sellar” verdades?

A modo de ejemplo, en el caso de monumentos destinados a honrar la memoria de
victimas, écomo definir a qué victimas recordar? Sobre todo, en situaciones en las que se
desconoce el total de esa lista. Dependiendo del caso, el monumento contemporaneo debe
enfrentarse a ese reto. En ese sentido, vale la pena analizar dos casos reconocidos
internacionalmente que buscan honrar a victimas de eventos que han marcado la historia
moderna global. El primero, el Memorial de Berlin a los judios asesinados en Europa (ver
Imagen 50). Resultado de un proceso de 9 anos, desde el lanzamiento de la competencia
hasta su inauguracion, y diseniado por el arquitecto Peter Eisenman, seria objeto de una
serie de criticas y controversias. Lo abstracto y figurativo ganarian lugar en la proyeccion

de este memorial. En cuanto a la constitucion formal y material del proyecto:

El disefio comienza a partir de una estructura de cuadricula rigida
compuesta por 2.711 pilares de hormigbn, o estelas88, cada uno de 95
centimetros de ancho y 2.375 metros de largo, con alturas que varian de cero
a 4 metros. Los pilares estan separados por 95 centimetros para permitir
solo el paso individual a través de la rejilla. Estos espacios se condensan,
estrechan y profundizan para proporcionar una experiencia de multiples
capas desde cualquier punto (...) Sin embargo, permanece intacta la idea de
que los pilares se extienden entre dos rejillas onduladas. La forma en que
estos dos sistemas interactian describe una zona de inestabilidad entre

ellos. Estas inestabilidades, o irregularidades, se superponen tanto a la

88 La estela es una herramienta arquitecténica antigua utilizada para honrar a las victimas.
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topografia del sitio como al plano superior del campo de pilares de
hormigén. Asi se crea una divergencia perceptiva y conceptual entre la
topografia del suelo y el plano superior de las estelas. (Eisenman Architects,

20058%9)

Si bien el monumento no se emplaza en un espacio fisico en el que tuvo lugar el genocidio,
al estar localizado abiertamente en el corazon de Berlin, cumple la funcién de mostrarse
“al mundo” y de reconocer las atrocidades cometidas por una nacién. Sin embargo, la
solucion propuesta por Eisenman de no incluir, nombres, inscripciones ni simbolos en las
estelas generd polémica. Esto, porque el arquitecto buscaba generar sensaciones, donde el
visitante, al entrar en la rejilla cuadriculada, pudiera perderse como en un laberinto,
sintiendo la pérdida y desorientacion que en su momento experimentaron las victimas
judias. Aun asi, muchas personas sintieron que hacia falta un reconocimiento mas
explicito, por lo que se cre6 un centro de informaciéon emplazado bajo el memorial. En sus

salas se reconoce y conmemora a victimas individuales con nombres y biografias.

Imagen 50. Memorial de Berlin a los judios asesinados en Europa. Fuente: Fotografias tomadas de la
pagina oficial de Einsenman Architects, 2022.

El segundo ejemplo, aborda estos dos tltimos puntos de manera diferente. El Monumento
Nacional del 11 de septiembre (ver Imagen 51), disenado por el arquitecto Michael Arad,
es una iniciativa que surge dos afios después al atentado terrorista del 11 de septiembre de
2001 en Estados Unidos para conmemorar a las casi 3.000 personas que perdieron la vida
en Nueva York, El Pentdgono y Pensilvania, a las que se anaden las 6 victimas de los
bombardeos terroristas en el World Trade Center de Nueva York en febrero de 1993. Llegar
al resultado final tomo alrededor de 8 afios, con una serie de cambios y controversias entre

los actores involucrados en torno a la forma que deberia tomar el monumento. El memorial

89 Consultado en su pagina web https://eisenmanarchitects.com/Berlin-Memorial-to-the-Murdered-Jews-of-Europe-200
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se emplaza como un espacio publico en el bajo Manhattan en el area donde alguna vez

estuvieron las Torres Gemelas. En palabras del arquitecto:

El nticleo principal que sirvié como base para el disefio del Memorial fue la
creencia en la resiliencia del espacio publico y su importante funcion civica
como recipiente para la reunién de un pueblo en una democracia.

El disefio del Memorial surgi6 de la experiencia de primera mano y
abrasadora de presenciar a individuos en una ciudad que se unen como
comunidad en sus espacios publicos para apoyarse mutuamente y mirar
salvajes a los ojos con coraje, compasion y estoicismo.

Buscando una respuesta, podremos encontrarnos con alternativas para la
construccion y reconocimiento de la memoria que surgen, por un lado, en
contra de esa institucionalizacion de la memoria avalada por los organismos
de poder y por el otro lado, como soluciéon a las limitantes propias del
monumento tradicional. Por explorar algunas: las memorias en
movimiento, el arte urbano y el grafitti, la misma nomenclatura y el paisaje

cultural. (Handel Architects, 20119°)

Hay dos elementos que captan la atencién de cualquier transetinte en este espacio y hacen
visibles las ausencias: 1) los dos volimenes vacios de casi 10m que perforan la plaza,
delineando con caidas de agua la ubicacién de las antiguas torres gemelas y 2) un perfil

flotante de bronce alrededor de estos vacios, que plasman los nombres de las victimas.

Los nombres estan cuidadosamente compuestos en un sistema de
"adyacencias significativas" que surgieron cuando se pidi6 a cada familia de
una victima que participara en el proceso de disefio sugiriendo que nombres
de otras victimas deberian colocarse adyacentes al nombre de la persona
que perdieron. Se hicieron mas de mil doscientas solicitudes individuales y
se requirid casi un afno de intenso trabajo de diseno. El arreglo final que
surgid colocd cada nombre en una ubicacion fisica en el monumento que es

unica y personal. (Handel Architects, 2011)

90 Consultado en su pagina web https://handelarchitects.com/project/national-september-11-memorial?pagi=new-york
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= ] 3
Imagen 51. Monumento Nacional del 11 de Septiembre en Estados Unidos. Fuente: Fotografias tomadas de
la pagina oficial de Handel Architects, 2022.

Ambas préacticas y procesos evidencian muchos de los cuestionamientos que venimos
planteando. Las subjetividades a la hora de plasmar el recuerdo y de construir la memoria,
hacen compleja la consumacion del monumento. Mas atin en procesos que sobrepasan la
escala local, donde incrementan los actores involucrados y los intereses por consolidar la
obra desde sus perspectivas y desde sus verdades. De alli que, dependiendo de cada
situacion y factores involucrados, habra una gran cantidad de soluciones para materializar

el recuerdo y la memoria.

Se necesita tomar en cuenta la importancia que tienen estos emprendimientos para
inscribir el recuerdo. Schindel (2009) resefia que “tienen un papel fundamental a la hora
de restablecer la memoria en el paisaje cotidiano de los ciudadanos y evitar su

confinamiento a sitios y ocasiones acotados” (p. 81).
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IIl.2. Construccion de la memoria en el Centro Histérico
de Puebla

En el contexto del CHP, el arte puablico y los procesos de memorializaciéon han
estado presentes a lo largo del tiempo y de la transformacién del territorio. Si bien al
caminar podemos reconocer una diversidad de piezas artisticas tradicionales con
referencia a héroes, personajes y hechos de nuestra historia, es necesario ampliar la mirada
para reconocer aquellas manifestaciones que van mas alld del tipico monumento
conmemorativo. Esto, por cuanto existen elementos que respaldan y consolidan una
vision, sentir y pensar de los grupos de élite, controlando y sosteniendo una carga
simbolica que inculca “inconscientemente” un sentir colectivo. Por ello, es importante
reconocer como se han dado estas practicas a lo largo de los afios y como se ha ido
determinando la carga simbdlica actual del espacio publico en este sector histdrico de la

ciudad.

Poner estas consideraciones en reflexion es primordial para entender las dinamicas de
apropiacion e identidad generadas entre los habitantes y el territorio. De esa forma poder
problematizar y, a partir de ello, como Lecea (2004) refiere, definir los programas de
memoria que se desean materializar en los espacios publicos, delimitar las dinadmicas
segregativas y establecer su relacion con la ciudad, para crear los elementos que consoliden
la identidad y representen la memoria social de sus habitantes. Como ya lo han comentado
Gupta y Ferguson (1992) desde la altima década del siglo pasado, necesitamos teorizar
sobre como se esté re-territorializando el espacio en el mundo contemporaneo. Poner en
valor los nuevos escenarios de la apropiaciéon y consumo de los espacios producidos (Vélez,
2009) pero, sobre todo, enfrentar las realidades actuales de nuestras ciudades, como el
multiculturalismo y la movilidad de la gente, aceptando la diversidad y actuando en

consecuencia.
I11.2.1. Elementos de memoria en el centro histérico de Puebla

Haciendo frente a uno de los objetivos principales de este trabajo, el estudiar como
se ha construido la memoria social en el espacio ptiblico del CHP, nos obliga, en primer
lugar, a reconocer cuéles son los elementos captadores de esa memoria. Ya desde 1905 se
hace un primer intento por inventariar, con motivo de promover su conservacion, los
edificios civiles o religiosos, las construcciones y monumentos de cualquier otra indole que

tengan caracter historico o importancia artistica en el CHP. De ello resulta un listado de

Bernardo Aco Castafieda 163 de 345



Construccion de la memoria social en la produccion del espacio publico del Centro Histdrico de Puebla

97 elementos? (ver Tabla 3). O en el caso de la publicacion Emma Garcia Palacios (1991),
Los Monumentos de la ciudad Puebla, en la que cataloga una serie de monumentos
histéricos, abarcando principalmente arquitectura civil y religiosa y monumentos
conmemorativos. Y asi, bajo el discurso abordado anteriormente con respecto a la
concepcion de monumento, la informacion que constantemente encontramos recae en

inventarios con relacién a los mas de 3.000 inmuebles histéricos que conforman la

ZMCHP.

EDIFICIOS CIVILES

EDIFICIOS RELIGIOSOS| MONUMENTOS HISTORICOS

MONUMENTOS ARTISTICOS

Penitenciaria del Estado

Palacio Municipal

Palacio Penal

Palacio de Gobierno

Palacio de Justicia

Palacio del Legislativo

Cércel Municipal

Cuartel del Batallén Zaragoza
Cuartel de (...)ales

Cuartel de Policia

Cuarteles de San José (Federales)
Cuartel del Carmen (Federales)
Cuartel de San Francisco (Federales)
Colegio del Estado

Hospicio y Escuela de Artes y Oficios
Academia de Bellas Artes

Instituto Normalista

Escuela "Lafragua”

Escuela Modelo (en construccion)
Grupo Escolar.

Pantedn del Carmen

Pantedn de San Francisco
Pantedn de San Antonio

Pantedn Municipal

Hospital de San Pedro (Del Estado)
Hospital Militar de San Francisco
(federal)

Hospital de dementes de hombres
Hospital de dementes de mujeres
Orfanatorio

Casa de Maternidad

Casa de Matanza

Hospital de Nifios

Monte de Piedad

Teatro (...)

Basilica
Analco
Bahamera
Belén

El Calvario

El Carmen

El Refugio
Guadalupe
Hospitalito
La Soledad
La Compafiia
La Luz

Los Dolores
Las Piadosas
La Misericordia
La Concepci6én
La Concordia
La Mansi6én
Los Gozos
La Merced
San Jerénimo
San Roque
San Pedro
Santa Clara
San Cristobal

Fuente de Loreto (federal)
Fuente de Guadalupe (federal)
Fuente del Cerro de San Juan (Federal)

Las Capuchinas
Capilla de los Dolores
Corazon de Jesls
Corazén de Maria
San Francisco
Sefior Ecco-Homo
San Juan del Rio
Santisima

San Agustin
Santa Inés
Santiago

San Sebastian
San Dieguito
Santa Teresa

San José

Santa Ménica
San Juan de Dios
Santa Catarina
San Ramoncito
Santa Rosa
Sefior de los Trabajos
Santa Ana

San Antonio

San Idelfonso
San Marcos

San Miguelito
Xanenetla
Xonaca

Capilla del Rosario en Santo
Domingo

Fuente de San Miguel
Monumento de la Independencia
Monumento de Zaragoza
Monumento de Bravo
Monumento a Barreda
Monumento a Antufiano

Tabla 3. Relacion de edificios civiles 6 religiosos y monumentos historicos o artisticos de la municipalidad

de Puebla. 1905. Fuente: Archivo historico del municipio de Puebla.

91 Consultado en el Archivo Historico del municipio de Puebla. Tomo 458, Expediente 16, Letra U, Afio 1905, Pp. 394-406.
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Ante la falta de un inventario que recoja todos los elementos del espacio urbano que
puedan respaldar la memoria del territorio, se procede a realizarla. Nos planteamos
recolectar, a partir de lo existente en el sitio, todos aquellos elementos portadores de
memoria encontrados en los 6.9km2 que abarca la ZMCHP. Este trabajo requiri6 diversas
jornadas de trabajo en campo, recorriendo y observando cada una de las calles de las 391
manzanas del sector. Se realiz6 un acercamiento directo al territorio que ha permitido
percibir, ademas, una serie de sensaciones diversas de acuerdo con las condiciones en las

que cada espacio se encuentra.

Asi también, se realiz6 un reporte fotografico y busqueda de la mayor informacion posible
de cada elemento encontrado (nombre, datos, caracteristicas, autor, fecha).
Posteriormente, cada uno de los elementos encontrados fue georreferenciado mediante

SIG, para la creacion de una base de datos (ver Imagen 52).
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7| @ romcios Ao (22)
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@ 1 35)
[] @ estuwiura onaAL (371
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Imagen 52. Método utilizado para la Georreferenciacion de los elementos encontrados. Fuente: Elaboracion
propia mediante captura de pantalla de la base de datos en Qgis.

El objetivo de la base de datos es comprender, a partir de lo que existe en el poligono de
estudio, como se ha dado la construccion de la memoria en Puebla y la carga identitaria
del espacio urbano actual. Y, a través de la georreferenciacion de los elementos, crear

cartografias que permitan entender el territorio bajo esta perspectiva.

De esta forma, la base de datos elaborada recoge mas de 700 elementos encontrados en el
territorio de estudio. En su generalidad, pudimos clasificarlos en 7 grupos: 1) componentes
en las fachadas de edificios, 2) esculturas, 3) placas, 4) tétems informativos, 5) murales, 6)

arboles patrimoniales y 7) manifestaciones sobre pavimentos.
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Algunos de ellos, clasificados en subgrupos que corresponden a a) elementos que
respaldan la historia y personajes oficiales, b) elementos advocativos religiosos o c)
aquellos con referencia a la ciudad, narrativas urbanas y al ciudadano comin (ver Mapa

22). Sin embargo, en las siguientes paginas iremos profundizando en ellos para ir

reconociendo la carga simbdlica e identitaria otorgada a la ZMCHP.
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Mapa 22. Elementos de memoria encontrados en la ZMCHP. Fuente: Elaboracion personal.
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I11.2.1.1. De su distribucion en el territorio

Visualmente, es facil percatarse de que existe una tendencia de concentracion hacia
el margen oriente de la ZMCHP, entre los limites del z6calo y el boulevard 5 de Mayo. Es
importante comentar que un 50% de los elementos catalogados se geolocalizan dentro los
limites de la traza central y el resto, en los barrios historicos. No obstante, cabe poner
atencion en ese 50% ubicado dentro de los margenes de los barrios, pues son aquellos, los
localizados al margen oriente en el limite con la traza central (La Luz, El Alto y Analco) los
que concentran un 34% de ese total. Tomando en cuenta todo el sector oriente,
incorporando los barrios de Xanenetla y Los Remedios, asi como la zona histérica de Los

Fuertes, esta concentracion subiria a un 67% (ver Imagen 53).

Esto nos muestra parte la disparidad existente en el tratamiento del territorio, entre el sur
oriente y norponiente de la traza. Un contraste reforzado por los ejes creados por los
grandes espacios publicos del sector, en su sentido norte-sur (entre el jardin Francisco I.
Madero y el jardin del Carmen) y entre el extremo oriente-poniente (del paseo San
Francisco al paseo Bravo) (ver Mapa 23). Ademas, es interesante destacar como los
parques y las plazas, por su peculiaridad de centralidad y visualizacién como espacios para
el encuentro colectivo, se vuelven en sitios potentes para la colocacion (en su interior o en

sus margenes) de estos elementos (ver Mapa 24y Mapa 25).

= Santa Anita
= E| Refugio
= San Antonio
= San Pablo
= San Miguel
= San Sebastian
\ = Santiago
48% 48% = E| Carmen
] = Analco
= [aluz
= El Alto
,,,“ = Los Remedios
: Xanenetla
Los Fuertes
Entre barrios

Traza Central

= Sector poniente
B = Sector oriente

i = Traza central

Imagen 53. Distribucién porcentual de elementos de memoria encontrados en la ZMCHP. Fuente:
Elaboraciéon personal.
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Mapa 23. Distribucion de los elementos de memoria encontrados en la ZMCHP. Fuente: Elaboracion
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11l.2.2. Comprendiendo los elementos de memoria en el centro

histérico de Puebla

Durante los recorridos realizados y con base en los elementos encontrados en el
territorio, es viable construir unas primeras hipotesis en torno a la carga simbdlica

otorgada al espacio urbano.

En primer lugar, se aprecia una serie de expresiones que dotan de una fuerte identidad
religiosa. A la par, es muy notable el esfuerzo que ha existido por consolidar expresiones
de indole nacionalista en el espacio urbano. Que respaldan nuestra historia oficial y
recuerdan aquellos sucesos y personajes que marcaron el rumbo politico, social y

administrativo de nuestra ciudad, estado y pais.

Ademas, en el marco de la promocion de la ciudad, se consolida una narrativa urbana que
en su mayoria aporta y respalda a la constituciéon de esa carga simbdlica religiosa y
nacionalista. Esto a través de la transmision de informacién en torno a sucesos que se
dieron en la ciudad y de la arquitectura religiosa y civil. Y, en menor medida, se hace
referencia a personajes y arquitectura populares, asi como a relatos y anécdotas urbanas.
Finalmente, y centrandose en expresiones mas contemporaneas, existen intentos por
plasmar el recuerdo y crear simbolos de identidad colectiva que emergen, en su mayoria,

desde lo no institucionalizado.

A B C
De la fundacion de la Del México De la segunda mitad
ciudad al México independiente a la del S. XX ala
independiente primera mitad del S. XX actualidad

i i |
Construccion / Imposiciﬁnl |Transtormacién de la I I ¢Fragmentacion de la
de una identidad identidad identidad ?
El papel de la Iglesia. El papel de la Estado La ciudad en el mapa global
Identidad y religion. Identigad y nacion. ldentidad y globalizacion

Diagrama 6. Etapas identificadas para el analisis de los elementos de memoria en la ZMCHP. Fuente:
Elaboracion personal.

Ahora bien, todas estas expresiones son localizadas en el espacio ptblico y, por ende,
muchas han surgido también como respaldo de los intereses de los grupos de poder en
cada momento historico. Situacion que se ha comprobado en el anilisis de la
transformacion urbana del sector realizada en el apartado anterior. Partiendo de ello, se

han identificado 3 etapas, en general, para abordar este anélisis (ver Diagrama 6).
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111.2.2.1. De la fundacién de la ciudad al México independiente

Es fundamental, en nuestro caso, no obviar el contexto y las circunstancias del
surgimiento de las ciudades coloniales. Es mas que claro que el hecho de “conquistar
nuevos territorios” ha desencadenado un golpe al modo de vida prehispanico, a sus
costumbres, tradiciones e ideologias. Si bien no es un tema en el que entraremos a
profundizar, pues requiere de un estudio particular mucho mas amplio y dedicado, no se
puede dejar pasar la oportunidad de resaltar la importancia de seguir cuestionandose,
desde una perspectiva decolonial, la relacion y dindmicas que se han establecido entre
conquistados y el conquistador (Gupta & Ferguson, 1992). Un proceso analitico que puede
abordarse mas all4 de la conquista colonial, hacia nuevos modelos y dinamicas de vida
provenientes del modelo neoliberal. Y de reconocer, ante estos encuentros ¢qué impactos

se producen?, ésurge una nueva cultura?
11.2.2.1.1. Territorio, Identidad y Religion

Como se ha constatado en el capitulo anterior, el papel de la Iglesia como centro
politico y financiero ha sido primordial en la conformacion del territorio y en la
configuracién de su imagen urbana. Esto ha ocasionado que la religiéon se posicione como

un factor relevante en la construccion cultural de la comunidad colonial.

Esto requiere resaltar el concepto de cultura. Para ello es necesario referirlo bajos dos de
los modos propuestos en la narrativa de Bericat (2016)92. El primero de ellos se delimita la

cultura como modo de vida:

La cultura se trasmite y se comparte, es la herencia social que reciben los
individuos. Desde esta perspectiva, la cultura incluye: el conjunto de ideas,
creencias, valores y actitudes; los objetos e instrumentos materiales; las
normas, leyes y habitos; y las pautas de comportamiento de los miembros e
instituciones de una comunidad. En suma, comprende la cultura
inmaterial, la cultura material y la conducta de individuos y organizaciones.
Asi definida, la cultura se identifica con el modo de vida de un grupo

humano. (Bericat, 2016, p. 125)

En su segundo abordaje, la cultura se delimita como universo simbdlico:

92 Estudioso de los escritos de E. B. Taylor, Ralph Linton, Clifford Geertz, Ernst Cassirer.
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(...) la cultura es el universo simbolico, o red de significados, creado por los
seres humanos para poder desarrollar en él su existencia. Esta red es
compartida por los miembros de un grupo y existe mas alla de la conciencia
individual: 1a cultura es publica porque la significacion también loes (...) La
cultura es el conjunto de formas simboélicas publicamente disponibles
mediante las que la gente experimenta y expresa significados y sentidos, y
ello incluye creencias, ceremoniales, religiones, ideologias politicas o
formas artisticas, y también cotilleos, historias y rituales de la vida

cotidiana. (Bericat, 2016, p. 126)

La cultura se posiciona como un componente social que guia y dirige el comportamiento
colectivo, a través del consenso de valores, ideologias o simbolos compartidos. De igual
manera, como acertadamente lo sefiala Solis (2010), la religion es parte constitutiva y

constituyente de la cultura y, entonces, se compone también de simbolos y significados.
Para Geertz (2003 [1973]) la religion es:

1) Un sistema de simbolos que obra para 2) establecer vigorosos,
penetrantes y duraderos estados animicos y motivaciones en los hombres
3) formulando concepciones de un orden general de existencia y 4)
revistiendo estas concepciones con una aureola de efectividad tal que 5) los

estados animicos y motivaciones parezcan de un realismo tnico. (p. 89)

Para Bericat (2016) la religién se compone de los elementos que son constituyentes de la
cultura: las ideas, los valores y las emociones. Toda unidad cultural, simbdlica o
comunicativa (expresion humana) “estara en alguna medida compuesta por elementos

cognitivos, valorativos y emotivos” (p. 128).
Asi también, siguiendo la narrativa de Geertz (2003 [1973]):

Los simbolos sagrados tienen la funcion de sintetizar el ethos de un pueblo
—el tono, el caracter y la calidad de su vida, su estilo moral y estético— y su
cosmovision, el cuadro que ese pueblo se forja de como son las cosas en la
realidad, sus ideas mas abarcativas acerca del orden. En la creencia y en la
practica religiosas, el ethos de un grupo se convierte en algo
intelectualmente razonable al mostrarselo como representante de un estilo
de vida idealmente adaptado al estado de cosas descrito por la cosmovision,
en tanto que ésta se hace emocionalmente convincente al presentarsela
como una imagen de un estado de cosas peculiarmente bien dispuesto para

acomodarse a tal estilo de vida. (p. 89)
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La religion como sistema cultural ha sido predominante en la construccién social de la
realidad novohispana, y por qué no decirlo, de nuestra realidad contemporanea. El poder
que ejerce la creacion de simbolos y la significacion dada al espacio ptiblico va creando una
atmosfera que, si bien puede ser inicialmente impuesta, con el tiempo (si no se cuestiona)

se adopta, normaliza y vive inconscientemente.

Esa necesidad que tenemos como sociedad de consolidar fuentes simbdlicas que nos guien
en el vivir colectivo, da razén y oportunidad para abordar a la cultura como un mecanismo

de control.

De acuerdo con Geertz (2003 [1973]), el considerar que los simbolos significativos deban
ir en el espacio urbano y sean cuestiéon publica, conlleva imponer una significacién a la

experiencia:

En el caso de cualquier individuo particular esos simbolos ya le estan dados
en gran medida. Ya los encuentran corrientemente en la comunidad en que
naci6 y esos simbolos contintian existiendo, con algunos agregados,
sustracciones y alteraciones parciales a las que él puede haber contribuido
0 no, después de su muerte. Mientras vive los utiliza, o utiliza algunos de
ellos, a veces deliberadamente o con cuidado, lo mas frecuentemente de
manera espontanea y con facilidad, pero siempre lo hace con las mismas
miras: colocar una construcciéon sobre los sucesos entre los que vive para

orientarse dentro del "curso en marcha de las cosas experimentadas” (...).

(Geertz, 2003 [1973], p. 52)

11.2.2.1.2. Construccion simboélica de comunidad

La religion penetr6 todas las esferas de la ciudad y sociedad colonial. Desde la
perspectiva de dominacién, se centr6 como un eje de poder, control y represion. En el
paisaje urbano las iglesias, templos, conventos y demdas inmuebles ligados a la Iglesia
fueron los protagonistas. Y, como se ha repasado antes, la aparicion estratégica de las
plazas y jardines como la unidad béasica del encuentro social, sirvi6 como mecanismo de

control y conversion.

Compartir creencias y practicas religiosas configura "maneras" socioculturales de conocer
y de existir colectivamente en la ciudad. En el contexto colonial, adherirse al sistema
cultural religioso del grupo dominante permitia posicionarse y distinguirse. Una adhesién
impulsada también por instinto de sobrevivencia. Y es que, en ese pasado colonial, se tiene

también el de los indigenas conquistados y posteriormente, el de los mestizos.
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Es importante mencionar que el sistema catblico colonial y neocolonial surge de la
evangelizacion impuesta sobre la diversidad religiosa prehispanica, pero ante la resistencia
ideologica, ha tenido que reestructurarse y adaptar sus simbolos, significados, ritos y
contenidos (Gamez, 2012). La aparicion de virgenes morenas y los rituales asociados a la

muerte son un claro ejemplo de aquello (ver Imagen 54).

Imagen 54. Ala izquirda, Altar a la Virgen de Guadalupe y a la derecha, altar dedicado a los difuntos en el
marco de la festividad de Todos Santos. Fuente: Fotografias personales, 2018

La construccion de lugares y su apropiacion, en el sentido cultural, “implica la
convergencia-divergencia temporal de intereses y practicas (econdmicas, sociales y
politicas) que se materializan en la ciudad” (Vélez, 2009, p.126). En el contexto colonial,
esos intereses y practicas fueron consolidadas fuertemente desde la Iglesia, incitando la
emergencia de elementos simbdlicos de perfil religioso en el espacio urbano, creando
significados y dotandole sentido para quienes lo habitan. Y es a través de esos sentidos,
emociones, identidad e ideologia que se construye el paisaje. Un paisaje entendido desde
la narrativa de Castellanos (2015), “como producto de la fusién entre cultura y natura,

cargados de simbolos y valores culturales, religiosos, estéticos e histdricos” (p. 72).
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En la ZMCHP, alrededor de un 30% de los elementos cartografiados9 (207) responden a
cargas simbolicas asociadas a lo religioso. Sin contar las 57 iglesias o templos que por si

mismos y en su conjunto, dotan de simbolismo religioso al espacio urbano (ver Mapa 26).

Estos elementos corresponden a placas, esculturas, nichos o imagenes en fachada y altares

advocativos.

En menor medida, la inscripcion en placas y la escultura son utilizadas con estos fines.
Estos elementos en su mayoria son encontrados fuera de los margenes de los barrios
historicos (ver Mapa 27) y respaldadas por la instituciéon publica. A través de estos se busca
emerger el recuerdo a las 6rdenes religiosas encargadas del proceso de evangelizacion o
hacia algunos de los inmuebles utilizados por ellas y Beatos que obtuvieron mayor

reconocimiento por la comunidad (ver Imagen 56).

Elresto de los elementos corresponden a dos practicas muy recurrentes en el sector. Santos
y Virgenes aparecen y espian en las calles, en edificios andénimos para quienes ahi
transitan. Son muestras de devocion de quien ahi habita o habit6, para representar la
religiosidad familiar en el espacio ptiblico para su proteccion. Asi también, por un lado, en
lo alto de las fachadas surgen nichos, algunos ya vacios%4, o simplemente placas con
imégenes (ver Imagen 57); y, por el otro, casi desplantados desde el plano del suelo,
emergen los altares. Con iméagenes, flores y demas objetos decorativos o en ofrenda, los
nombres de santos y virgenes convierten parte del espacio publico en espacio sagrado (ver
Imagen 58). Una de las diferencias con las imagenes en nichos y fachadas, es que los altares

implican la permanencia detras de una familia, conjunto de vecinos o de una comunidad.

93 Sin tomar en cuenta expresiones a través de murales y tétems informativos, pues de ellos hablaremos méas adelante.
94 Porque la imagen se ha caido con el tiempo o por desastres naturales, como son los sismos. Y en algunos casos, por los
cambios de uso del inmueble y diversidad de intereses e ideologias, no resulta de interés reestablecer la imagen.
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Mapa 26. Elementos de memoria con carga simbolica religiosa en la ZMCHP. Fuente: Elaboracion personal.
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Mapa 27. Localizacion de esculturas e inscripciones con cargas simbdlicas religiosas en la ZMCHP. Fuente:
Elaboraci6n personal
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Imagen 55. Ejemplos de placas y esculturas con carga simbolica religiosa encontradas en el territorio. a)
Placa colocada en 1987 en memoria de los primeros franciscanos que llegaron a América en 1524; b) Placa
colocada en 2004 en memoria de los 400 afios de la presencia del primer convento de América de las
Carmelitas Descalzas; c) cruz labrada en piedra en el mercado del Pariin, obra del siglo XVIII (1704)
promovida por el gremio de alarifes% y albaniles, en la que se tallaron simbolos alusivos a la pasién y muerte
de Jesucristo como el gallo, la escalera y los clavos, entre otros; d) en este mismo espacio pubico se erigié en
1960 sobre una fuente de cantera ahi localizada un escultura del Beato Sebasti4n de Aparicio, en concreto
revocado y pintado, que en palabras de Sanchez de la Barquera (2006) “la realizacion de éste es de lo mas
ingenuo tanto en sus proporciones como en el acabado policromo, pero eso si, tiene expresion, mucha
expresion; es la del santo que mira y se ofrece al cielo. A pesar de haber sido fracturado de las manos, los
comerciantes se encargan del mantenimiento de la fuente y de los colores del representado. También son
ellos quienes custodian la integridad fisica de la cruz atrial; es decir, son los duefios y custodios de este
espacio publico que funciona como mercado” (parr. 7). Fuente: Fotografias personales (2018).

95 Nombre que se daba antiguamente al arquitecto o maestro de obras.
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Imagen 56. Ejemplos de nichos en las portadas principales de los inmuebles de la ZMCHP. Algunos en
mejores condiciones, otros vacios, en escultura de piedra, en placas de talavera o azulejos, hacen presencia
una diversidad de representaciones de virgenes, santos y cruces en el plano vertical del paisaje urbano del

sector. Se lograron identificar 154 de estos elementos, en su mayoria, distintas formas de representacion.

Fuente: Fotografias personales (2018).

Imagen 57. Ejemplos de altares en los barrios historicos de la ZMCHP. Se lograron identificar 48 de estos
elementos. Fuente: Fotografias personales (2018).
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Imagen 58. Nombres de santos y virgenes como referentes del territorio. Mas alla de otorgar su nombre a
los diferentes barrios histéricos, pasa a connotar también algunos de sus espacios piblicos y equipamientos.
Esa nomenclatura urbana nos orienta y ubica, pero también nos reafirma el fervor religioso del territorio.
Fuente: Fotografias personales (2018).

Desde una visual cartografica podemos percatarnos facilmente que el espacio central de la
ZMCHP contiene una carga fuerte de nichos, debido quiza a que la magnitud de sus
construcciones, pero también a quienes ahi habitaron en los inicios de la urbanizacion.
Mientras, en los barrios tradicionales, y especificamente en aquellos cuyas comunidades
han resistido a los bruscos cambios de uso de suelo derivados de la especulaciéon

inmobiliaria, los altares hacen presencia como simbolos de comunidad (ver Mapa 28).

Ya lo refiere Castellanos (2015), “nuestras vidas transcurren en el marco de una geografia:
un paisaje envuelto por un sinfin de imégenes, significados y valores” (p. 77). Y en este
caso, los significados y valores asociados a estas imégenes religiosas, del milagro y
proteccion, acreditan a su permanencia o emergencia en el territorio. Y de ahi que se

produzca ese intercambio entre las imagenes y devotos:

Los seres sagrados son siempre fieles, por definicion, a las reglas que rigen
su relacion con los humanos, y nunca dejan de cumplir con sus devotos
segln los términos del contrato que los obliga moralmente a protegerlos y
socorrerlos... Por eso los performances de los destinadores sagrados se
reputan siempre victoriosos y s6lo pueden ser objeto de sanciones positivas
como el reconocimiento social y las “pruebas de glorificacion”. Aqui
encuentra su insercion natural el mundo de las fiestas, de las apoteosis
pueblerinas y de las celebraciones latréuticas que constituyen la otra cara

de la ceremonialidad popular (Giménez, 2013, p. 249).
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Mapa 28. Localizacion de altares religiosos en la ZMCHP. Fuente: Elaboracién personal.

Es muy fuerte el impacto de sacralizacion del territorio a través de los altares. Sobre todo,
en el contexto en los que se encuentran emplazados, a los margenes de la zona turistica.
Sectores en los que, debido a la disparidad de atencion entre centro y periferia, desde la
institucion publica hacia las condiciones de habitabilidad urbana, el espacio publico se
encuentra en condiciones de deterioro%. Sin embargo, al recorrerlos se puede percibir
como los habitantes modifican su relacion con el espacio publico en el que estas

manifestaciones se instalan. Esto coincide perfectamente con las observaciones que

96 Como ya lo referenciamos visualmente en las paginas anteriores (ver Imagen 47).
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Victoria y de la Torre (2020) realizan en su caso de estudio, que seguramente pueden ser

la realidad de muchos més contextos de México:

(...) logran transformar un espacio oscuro en un lugar iluminado, un espacio
abandonado en un lugar practicado, un basurero en un lugar limpio, un
lugar inseguro en un lugar de convivencia, un lugar vandalizado en un
espacio respetado y reverenciado. las imagenes de la virgen en las calles
habilitan una apropiacién comunitaria del espacio publico. el impacto que
genera el altar sobre sus habitantes es generalmente de indole positiva y
armoénica, ya que dado el contexto social de violencia que se vive
actualmente en todo México existen barrios y colonias que se encuentran
dafiados por la presencia del narcomenudeo o por distintas actividades
delictivas. estos casos evidencian la reapropiacion y recomposicion
simbolica del territorio orientado hacia un sentido religioso, capaces de
instaurar otras logicas de convivencia, de bienestar y consonancia
comunitaria entre los habitantes (...) muchas veces esos lugares fueron
sitios de vandalizacion o inseguros, y se transforman en espacios valorados

por la comunidad. (p. 221-222)

El hecho de la devocion solo requiere la conciliacion entre el creyente y las practicas con
sus imégenes (Victoria y de la Torre, 2020). Situacidon que podemos escalar mas alla de los
altares, a un sentido mas amplio de orden territorial, al del barrio y su santo o santa

patrona(o).

En el caso de los barrios histéricos fundacionales, a través sus modos de vida, de hacer y
vivir la ciudad, han ido desarrollando una identidad sociocultural propia que, pese a su
integracion progresiva en la concepcién de la ciudad, en algunos casos ha resistido. Son
territorios que hoy pueden distinguirse morfolégica y socialmente de las nuevas unidades
habitacionales, y en los que atin pueden reconocerse antiguas iglesias, mercados y jardines,
donde las virgenes y los santos atn recorren las calles (Castro, 2010). Son lugares en los
que el componente religioso respalda fuertemente a su identidad, con un sincretismo
religioso que puede observarse durante los diversos rituales, procesiones, fiestas
patronales y nomenclatura (ver Imagen 58 e Imagen 59). Este punto, desde la perspectiva
de Licona y Sanchez (2018), puede abordarse como un medio de persistencia cultural, en

el que se niega ver morir a la religion indigena.

En este punto se debe hacer énfasis en que estas practicas, ante la situacion de

marginalidad urbana en la que se encuentran dichas unidades socio-territoriales, abonan
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a la proximidad y alivio social, aportan estabilidad comunitaria y construyen territorio.
Esto, entendiendo al territorio como el espacio vivido, apropiado por un grupo social en el
que satisfacen sus necesidades simbdlicas, que da soporte a la identidad, individual y
colectiva. Identidad expresada a través de un paisaje que posiciona a la practica religiosa
como un medio para la construccion del espacio social, como una forma mas de capital

social.

Por tanto, el aspecto religioso ha sido constituyente y persistente en la consolidacion de la
ciudad actual, posicionandose como uno de los elementos que han logrado y logran
conectar fuertemente al habitante con el lugar, de crear vinculos entre la comunidad y el

espacio publico.

Imagen 59. Festividades en los barrios historicos. Fuente: Fotografias Re Genera Espacio (2015).

111.2.2.2. Del México independiente a la primera mitad del siglo XX

El término de la época colonial con la independencia de México marcaria los inicios
de una etapa politica, social y econémica para la administracién del territorio y, con ello,
la construccién simbolica de una nueva identidad nacional que legitimara el nuevo Estado-
nacion. En el caso de México y demas colonias, formados a partir de la imposicién, con
una lengua y religién en comun posicionada ante la basta diversidad cultural e ideolégica
de las distintas etnias que previamente habitaban el territorio, las nuevas élites, criollas y
mestizas, serian las protagonistas en este proceso de formacion de nuevas naciones. De
hecho, a medida que avanzaba la formacion de naciones se comprendi6 la necesidad de
forjar una cultura caracteristicamente mexicana, chilena, boliviana, etc., y de hacer
hincapié en las caracteristicas especificas (en términos de simbolos, valores, recuerdos,

etc., distintos) de cada uno de los aspirantes a convertirse en nacion (Smith, 1997 [1991]).
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111.2.2.2.1. Territorio, Identidad y Nacion

Posterior a la colonia, en la construccion de una nueva nacién, en esa
transformaciéon politica-administrativa del territorio, salen a relucir términos como

nacionalismo, identidad nacional, patria y cultura civica.

Es un momento en el que surge una necesidad de apuntalar lo propio y definir vinculos de
pertenencia que sirvan como referentes de identificacién. Como lo ha referido Delgado
(2007), tenemos varias identidades proporcionadas por el género, por nuestra etnia,
nuestra religion, situacion socioeconémica o nuestro territorio (por mencionar algunas).
Y ahi, la identidad definida por el territorio que se habita da sentido al surgimiento de la
nacion. Por tanto, la nacion, en su concepciéon mas occidental, que es nuestro referente en

el modelo de nacion postcolonial latinoamericano, se puede definir como:

(...) un grupo humano-designado por un gentilicio y que comparte un
territorio histérico, recuerdos historicos y mitos colectivos, una cultura de
masas publica, una economia unificada y derechos y deberes legales iguales
para todos sus miembros (...) representa un lazo cultural y politico al unir
en una Unica comunidad politica a todos los que comparten una cultura y

un suelo patrio histéricos (Smith, 1997 [1991], p. 13).

Y esas caracteristicas de la nacién definidas por Smith (1997 [1991]) coinciden con las
principales particularidades con las que él concreta la identidad nacional, de igual forma,

desde una perspectiva occidental.

(...) principales caracteristicas de la identidad nacional: 1. un territorio
historico, o patria; 2. recuerdos histéricos y mitos colectivos; 3. una cultura
de masas publica y comun para todos; 4. derechos y deberes legales iguales
para todos los miembros, y 5. una economia unificada que permite la

movilidad territorial de los miembros. (p. 12)

Laidentidad nacional enmarca los valores de la nacion, la legitima y a través de ella, refleja
los usos, costumbres, tradiciones y modos de vida de su gente. En su busqueda, se
reconocen conflictos, ligados a cada momento historico, que surgen por las diferentes

visiones ideoldgicas, originadas en la esfera de lo politico principalmente (Hoyos, 2000).

Ambas, la nacion y la identidad nacional tienen su centro en las dinamicas y configuracion

del territorio, que dan origen al nacionalismo y lo posicionan como una ideologia de la que
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emerge otra forma de cultura y organizacion social. Un nacionalismo que, siguiendo la

narrativa de Smith (1997 [1991]), seria de orden territorial, pues este responde a:

a) Los movimientos anteriores a la independencia cuyo concepto de la
nacion es fundamentalmente civico y territorial procuraran ante todo
expulsar a los gobernantes extranjeros e instituir un Estado-naci6én nuevo
en sustitucion del antiguo territorio colonial; son nacionalismos
anticoloniales. b) Los movimientos posteriores a la independencia cuyo
concepto de la nacidon sigue siendo basicamente civico y territorial
procuraran reunir e integrar en una comunidad politica nueva grupos
étnicos con frecuencia dispares y crear una «nacion territorial» nueva a

partir del antiguo Estado colonial; son nacionalismos de integracion. (p. 75)

El territorio se posiciona como la base clave para el surgimiento de la nacion y en el que se

localizan y generan aquellos elementos para la identidad nacional. Se concibe como la

patria.

(...) es aquel donde la tierra y la gente se han influido mutuamente de forma
beneficiosa a lo largo de varias generaciones. La patria se convierte en la
depositaria de recuerdos historicos y asociaciones mentales; es el lugar
donde «nuestros» sabios, santos y héroes vivieron, trabajaron, rezaron y
lucharon, todo lo cual hace que nada se le pueda comparar. Sus rios, mares,
lagos, montafias y ciudades adquieren el caracter de «sagrados», son
lugares de veneracion y exaltacion cuyos significados internos s6lo pueden
ser entendidos por los iniciados, es decir, por los que tienen conciencia de

pertenecer a la nacion. (p. 8-9)

Y en el caso de México, al abarcar una diversidad de poblados y ciudades, el surgimiento

del Estado-nacion se convertiria en la unidad politica centralizadora de esos territorios.

Una unidad que, siguiendo a Bericat (2016) requiere un orden cultural que lo legitime, y

una identidad social que cohesione su ciudadania. Se admite que “los miembros de una

naciéon comparten una misma lengua, costumbres, leyes, historia, valores y un mismo

caracter” (p. 135) pero que, dada su extension territorial, su creciente division funcional y

laboral, y la movilidad espacial de sus habitantes, “las culturas nacionales nunca fueron

del todo homogéneas. (...) La extension y la heterogeneidad social de las naciones obliga a

tener muy en cuenta la diversidad cultural ‘intra’ existente en su seno” (p. 135).
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Esta pluralidad da origen a subculturas varias que surgen en funciéon de clases sociales,
etnias, géneros, gustos y demas aspectos que generan rasgos distintivos en la forma de
pensar, expresarse o comportarse y difieren, en parte, de la cultura general insertada en la
sociedad. Y que, si ademas de distinguirse se “enfrentan” a la cultura dominante, pasan a

concebirse como contracultura (Bericat, 2016).

111.2.2.2.2. Construccion simbdlica de una nacion

Terminando la colonia y aconteciendo un nuevo régimen sociopolitico, el Estado
buscaria centralizar y reafirmar su poder. Uno de los hechos que abonaria a ello seria la
separacion entre la Iglesia y el Estado a partir de las Leyes de Reforma. La mayor injerencia
en el control del espacio urbano y el incentivo de la creacion de nuevos espacios publicos
(a partir del reciclaje de inmuebles que fueron propiedad de la Iglesia), permiti6 la
implementaciéon de una serie de estrategias que posicionaron y legitimaron la nueva

nacion.

En la btisqueda de esa construccion social de la identidad nacional, el monumento y las
inscripciones resaltan por su valor como simbolo de identificacién ideolégica, de
unificacion y de reforzamiento de la unidad nacional, “su auge se basa en la urgencia de
fundar la nacion y de reforzar la profundidad historica de los distintos poderes, de inscribir

sus simbolos de grandeza en el espacio perceptible (Melé, 2006 [1998], p. 80).

El monumento, por su capacidad conmemorativa y expresiva, se presentaba como el medio
para dotar de nuevos significados y cargas simbolicas al espacio urbano. A esta necesidad
de reafirmacion de los simbolos de nacidn, se sumaria la necesidad de construir auténticas
raices de mexicanidad. De alli deviene el interés por descubrir y trabajar en la
configuracién del pasado prehispanico y la valorizacion por lo historico, que se ve reflejada
en la concepcién de monumento histdrico y en su institucionalizacién. La creacion del
Instituto Nacional de Antropologia e Historia en 1939 lo demuestra, cuya finalidad fue y
es la de abordar la preocupacion existente en cuanto a la bisqueda de la identidad nacional
y la conservacion del patrimonio. Una relaciéon entre la protecciéon al patrimonio y
conciencia nacional, que se afianza atin mas después de los conflictos armados ante la

defensa de la nacion.

La reconstruccion simbolica del territorio que se impulsa desde la institucion publica toma
como protagonista al espacio publico y lo dota de expresiones nacionalistas como una
forma propagandistica de este nuevo grupo de poder (del Estado), para implantar una

aceptacion popular. A la par, esta historia oficial, de sucesos y personajes, se insertan en el
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sistema de educacion basica, promoviendo su reconocimiento y reforzando las bases de la

identidad nacional.

Los martires de la patria, la conmemoracion de hechos histéricos, los nuevos héroes,
personajes politicos o reconocidos oficialmente comienzan a emerger en la ciudad y a

reconocerse en el imaginario del habitante comun.

Centrandonos en nuestro caso de estudio, a partir del siglo XIX, este tipo de acciones se
hace presente. Actualmente es posible reconocer la institucionalidad de estas practicas de
memorializaciéon tanto en la nomenclatura como en los monumentos e inscripciones

instaladas.

En cuanto a la nomenclatura, uno de los grandes cambios que se presentan es la
modificacién del titulo de la ciudad, que pas6é de llamarse Puebla de los Angeles a
denominarse Puebla de Zaragoza%’. En cuanto a los espacios publicos (ver Mapa 29), la
plaza central, antes de describirla como Zbcalo, tuvo nombres como Plaza de la

Constitucion%® o Parque Benito Juarez a inicios del siglo XX.

Hubo otros espacios que inicialmente tuvieron nombres asociados a la religion o distintos
referentes y con el tiempo lo cambiaron a uno de expresion nacionalista. Tal fue el caso de
la antigua alameda de San José, actualmente denominada Jardin Francisco I. Madero'°°,
o el del llamado Paseo Nuevo, hoy denominado Paseo Bravoo'. O aquellos nuevos espacios
que surgen en la traza urbana en las ultimas décadas del siglo XIX y durante el siglo XX a
los que se les dota, desde un inicio, de una expresiéon nacionalista a través del nombre. Es
facil notar que la mayoria de los parques, jardines y plazas ubicadas dentro de los margenes
de los barrios histéricos conservan una connotacion asociada a la religion, mientras que,
aquellos localizados en el interior de la traza, portan una carga simbélica en su mayoria de

indole nacionalista.

En cuanto a monumentos e inscripciones se georreferenciaron 67 elementos en la ZMCHP
instalados en recuerdo a hechos historicos importantes para el pais y la ciudad, héroes,
martires, politicos y personajes destacados en la historia y algunos obsequios otorgados

oficialmente a la ciudad (ver Imagen 60).

97 En honor al militar mexicano Ignacio Zaragoza, quien presidio la batalla de Puebla en 1862 contra el ejército francés.

98 En referencia a la primera Constitucién Politica de los Estados Unidos Mexicanos, de 1824.

99 En memoria a uno de los politicos mexicanos influyentes en la consolidacién de la nacién. Ademaés de ser una figura clave
en la Guerra de Reforma y en la segunda intervencion francesa.

100 Politico mexicano, uno de los ideblogos y lideres de la Revolucién Mexicana. Primer presidente elegido en elecciones
democraticas del pais. Conocido como el Apdstol de la Democracia.

101 En memoria al politico mexicano Nicolas Bravo, quien participé en la lucha por la Independencia de México. Fue
gobernador del Estado de Puebla y presidente de México.
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Mapa 29. Nomenclatura de parques, jardines y plazas en la ZMCHP. Fuente: Elaboracién personal.

Es interesante observar como las plazas y jardines son el principal escenario receptaculo

de estas manifestaciones y, sobre todo, aquellos localizados en la traza central (ver Mapa

30).
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= En memona al hecho y personajes de la batalla del 5 de mayo de 1862
= En memoria al hecho y personajes de la Independencia de México
= En memornia al hecho v personajes de la Revolucidn Mexicana
= En memoria al decreto patnmonial de Puebla
= En memoria a personajes importantes para la ciudad v el pais
= En memona a los ninos héroes
Regalos oficiales

Otros

Imagen 60. Clasificacion de esculturas e inscripciones con carga simbolica nacionalista encontradas en la
ZMCHP. Fuente: Elaboracién personal.
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Mapa 30. Elementos de memoria con carga simbolica religiosa en la ZMCHP. Fuente: Elaboracién
personal.
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La mayoria de estos elementos emergen desde la voluntad institucional; sin embargo,
algunos de ellos son el resultado de iniciativas por parte de comités, museos,
organizaciones vecinales o por iniciativa privada (ver Imagen 61). O en el caso de unas
cuantas, como las 4 musas colocadas en cada uno de los vértices del zocalo de la ciudad

(ver Imagen 62) provienen de regalos dados a la ciudad.

ITURBIDE EN LA
CASA DEL MENDRUGO

EMPEROR ITURBIDE AT
LA CASA DEL MENDRUGO

Imagen 61. a) Monumento al ilustre mariscal de campo insurgente don Miguel Bravo (1757-1814). Columna
con inscripciéon promovida por el Comité Historico Poblano en memoria a Miguel Bravo, cuyos restos
reposan bajo el atrio de la Capilla de San Idelfonso, después de su ejecuciéon ptiblica efectuada el dia 15 de
abril de 1814, siendo decapitado. b) Al cadete Vicente Suarez (1833-1847). Poblano, uno de los 6 cadetes
militares conocidos como Nifios Héroes, que sucumbieron en la defensa del Castillo de Chapultepec ante la
invasion del ejército estadounidense. ¢) Inscripcion en memoria de los héroes de la Independencia de
México. Gestionada por los vecinos del Barrio de la Luz, colocada en la fachada de su templo el 27 de
septiembre de 1924. d) Iturbide en la casa del Mendrugo. Inscripcién promovida por este establecimiento
para narrar uno de los hechos que sucedieron en su inmueble con relacion a la estadia del general Iturbide en
esas instalaciones el 1 de agosto de 1821, previo a su entrada triunfal a la ciudad al culminar la guerra de
Independencia. Fuente: Fotografias personales (2017-2019).
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Imagen 62. a) Musas. Regalos de las colonias inglesa, libanesa, alemana y espafiola en Puebla (siguiendo el
orden en el que aparecen en la foto). Recibidos por el gobernador en curso el 15 de septiembre de 1926.
Periodo de embellecimiento, modernizacion e higienizacion de la ciudad. Las musas como simbolos divinos
inspiradoras de la musica y las artes. Fuente: Fotografias personales (2018).

Por otro lado, en cuanto a los monumentos se reconocen 2 tipos de representaciones, la
escultura (tradicional y contemporanea) y la colocaciéon de bustos (ver Imagen 63). A
excepcion de 1 caso en concreto que merece la pena resaltar: la composicion ornamental-
monumental del mausoleo al Gral. Ignacio Zaragoza y héroes del 5 de mayo. Instalada a
finales de los 70’s, recoge una de las estatuas ecuestres de la ciudad que mas movimientos
ha tenido. Elaborada por el escultor Jests F. Contreras, la escultura al Gral. Zaragoza fue
inaugurada en su primera ubicacion, en la plazuela de las Piadosas, en el altimo lustro del
siglo XIX. 60 afios mas tarde es reubicada en el sitio que actualmente ocupa la bandera
monumental de concreto dedicada a los héroes de la batalla del 5 de mayo, y pocos afios
més tarde se emplaza en el lugar actual. La ubicacién y monumentalidad de esta

composicion la ha posicionado como un nodo de referencia en la ciudad (ver Imagen 64).

Y como este caso, hay otros que fueron objeto de reubicacion. Tal es el caso del monumento
de la ciudad a sus fundadores (ver Imagen 65). Proyecto y esculturas a cargo de Ernesto
Tamariz, ejecucion y construccion realizada por Jestis Corro, el monumento se emplaza a
comienzos de los 30’s en el extremo poniente de la traza, junto al paseo Bravo, en el cruce
entre la avenida Juarez y la calle 15 sur y posteriormente, décadas mas tarde, por el
aumento del trafico vehicular tuvo que trasladarse a su actual lugar, en el extremo oriente,

al margen del boulevard 5 de Mayo (Puebla Antigua, 2016).

O el monumento erigido a Nicolas Bravo a finales del siglo XIX, en el espacio que lleva su
nombre, elaborado por el escultor Jesis F. Contreras. Colocado inicialmente en el lugar
que hoy utiliza la pista de patinaje y el kiosco en el Paseo Bravo y por lo que fue recolocado

dentro de este mismo espacio publico (ver Imagen 66).
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Imagen 63. a) Al pres1dente martir de la democracia C. Franasco 1. Madero. Escultura sobre pedestal en el
jardin que lleva su nombre en el barrio de San José, elaborada por Eduardo Tamariz y promovida por el
gobierno del Estado en 1931; b) Fuego Bicentenario. En conmemoracion a los 200 afios del inicio de la guerra
de Independencia. Incluye una inscripcion con la frase que Miguel Hidalgo pronuncio6 al iniciar este
movimiento. Colocado en el Paseo Bravo en 2010 por iniciativa del Estado; ¢) En memoria al Gral. Alvaro
Obregoén. Militar y politico mexicano que participé en la Revolucién. Busto colocado por iniciativa estatal; d)
Al Lic. Vicente Lombardo Toledano (1894-1968). Busco en memoria del politico y filésofo poblano, quien
fungié como gobernador del Estado. Colocado durante el dltimo lustro del siglo XX por iniciativa del
Ayuntamiento de la ciudad. Fotografias personales (2017-2019).

Como se puede notar, no todos los monumentos que encontramos en la ciudad
corresponden a su sitio de origen. Han existido, ademés de casos de reubicacidn,
estrategias de eliminacion y sustitucion. Por nuestra perspectiva de estudio, los mas
dificiles de rastrear serian aquellos eliminados o sustituidos afios atras. Sin embargo,

centrandonos en la plaza central, podemos encontrar algunos ejemplos.
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derecha como parte del mausoleo, localizado en la calzada que lleva su nombre. Como dato curioso, en las 3
ubicaciones que ha tenido, la mano del Gral. siempre ha apuntado hacia los Fuertes. Fuente: Imagen
izquierda, fotografia publicada en la red de Puebla Antigua (2017). Imagen derecha, fotografia personal
(2018).

MONUMENTO A LOS FUNDADORES DE PUEBLA. AV. JUAREZ Y 15 SUR c.a 1960 - CRESTOMATIA CON FINES EDUCATIVOS 2018

Imagen 65. A los fundadores de Puebla. A la izquierda, monumento colocado en su localizacion original y a
la derecha en su ubicacién actual. Fuente: Imagen izquierda, fotografia de 1960 publicada en la red de Puebla
Antigua (2017). Imagen derecha, fotografia personal (2018).
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Puebla Antigua

Imagen 66. A Nicolas Bravo. Se lee una inscripcion: el Estado de Puebla a los héroes de la Independencia. A
la izquierda, monumento colocado en su localizacién original y a la derecha en su ubicacion actual. Fuente:
Imagen izquierda, fotografia de 1929 publicada en la red de Puebla Antigua (2019). Imagen derecha,
fotografia personal (2019).

El primero, un monumento que se ubico en el centro geométrico de la Plaza en la década
de los 40’s sustituyendo a uno dedicado al Rey Carlos III (ver Imagen 67). Disefiado por
Bernardo Olivares, constaba de una figura femenina montada a caballo, representando a
“La América”, quien rompia las cadenas del dominio espanol. Una década después se le
anex6 en la mano derecha un medallon con la imagen de Antonio Lopez de Santa Anna°z,

motivo por el cual se atribuye su desaparicion.

En este mismo espacio ptiblico, hubo un monumento dedicado a los Héroes que resistieron
el Sitio de Puebla de 1863, inaugurado en 1948 y que para 1962 fue retirado durante un
proyecto de rehabilitacion del parque central, dejando solo el pedestal con sus respectivas

inscripciones y un jarréon sobre él, que actualmente luce como macetero (ver Imagen 68).

102 Fue presidente de México. Instaurado como dictador vitalicio con el tratamiento de Alteza Serenisima. Fue retirado de la
escena politica y exiliado.
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De acuerdo con David Ramirez, historiador contemporaneo y uno de los fundadores de la
red de Puebla Antiguaos,

(...) su estética indigenista no fue del agrado de los poblanos, quienes se
referian a él como un adefesio, y que la imagen femenina (que representa a
la Patria que enjuga sus lagrimas con la bandera Nacional sobre los restos
de un soldado caido) parecia una molotera (de hecho, asi le decian: "La

molotera"), muchos incluso sefialaban que era un monumento ridiculo y

nada patri6tico. (Puebla Antigua, 2017)

Imagen 67. Escultura ecuestre “La América”. Localizada en el centro de la plaza de Armas durante el sitio
de 1863, en el espacio que actualmente ocupa la fuente de San Miguel. Fuente: Fotografia de 1863, publicada
en la red de Puebla Antigua (2020).

103 Grupo co-creado en 2010 dedicado a promover y difundir el legado histdrico, arquitectonico y cultural de la Ciudad de

Puebla. Su canal en Facebook puede consultarse en: https://www.facebook.com/groups/puebla.antigua/about
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Imagen 68. A los héroes que resistieron el sitio de Puebla de 1863. A la izquierda, monumento original
colocado sobre un pedestal y, a la derecha, se puede observar la modificacion realizada y que atin permanece.
Fuente: Imagen izquierda, fotografia publicada en la red de Puebla Antigua (2017). Imagen derecha,

fotografia personal (2019).

- i = 3 > 1
Imagen 69. Reloj El Gallito. Regalado en 1921 a la ciudad por parte de la colonia francesa residente en
Puebla, en conmemoracion del centenario de la consumacién de la Independencia mexicana. El monumento

tuvo que ser desplazado unos metros en 1974 para dar paso a la avenida 11 norte-sur que hoy atraviesa al

Paseo Bravo. Fotografias personales (2019).
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Imagen 70. Elementos en memoria a Carmen Serd4n. A la izquierda monumento colocado a inicios de este
siglo en el parque que lleva su nombre. A la derecha, inscripciéon colocada en la casa donde nacion,
promovida por la Sociedad de Universitarias Mexicanas filial Puebla, en el marco del afio internacional de la
mujer, en 1975. Reconociéndola como la madre de la Revoluciéon Mexicana. Fuente: Fotografias personales
(2019).

Imagen 71. A Sor Juana Inés de la Cruz. A laizquierda espacio ptblico que lleva su nombre en el que se
colocaron un busto y una placa conmemorativa en 1995, a los 300 afios de su fallecimiento. Fuente:
Fotografias personales (2019).

Desde otra vertiente podemos resaltar aquellos monumentos que, si bien surgen en
respuesta a consolidar significados nacionalistas, por su resultado formal, ese significado
pasa desapercibido y se convierten en hitos y referentes en el imaginario colectivo de la
poblacion. Este es el caso del reloj monumental que la colonia francesa residente en Puebla
regal6 a la ciudad el 277 de septiembre de 1921 en conmemoracion del Centenario de la
consumacion de la independencia mexicana, conocido popularmente como “el gallito” (ver

Imagen 69), instalado en el Paseo Bravo.
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Imagen 72. Transformacion de los espacios publicos. Temporalmente, durante las festividades nacionales,
el espacio publico se transforma con elementos ornamentales que refuerzan la identidad patri6tica del
pueblo. Los colores verde, blanco y rojo de nuestra bandera transforman la imagen de la ZMCHP. A su vez,
dinamizan el espacio, con usos temporales, para sus desfiles o kermeses, convirtiéndoles en espacios para el
encuentro colectivo, descargando sobre él, el sentir y orgullo mexicano. Fuente: Fotografias personales
(2017-2019).
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Es preciso examinar también la enorme brecha que existe entre el reconocimiento
otorgado a hombres y mujeres de nuestra historia. Mas de un 90% de la carga simboélica
nacionalista dotada a través de la nomenclatura, esculturas e inscripciones corresponde a
hechos y personajes del sexo masculino. Son solo dos las mujeres que destacan en este
sentido. A Carmen Serdén, reconocida como la madre de la Revolucién Mexicana, se le
honra y recuerda a través de la plaza que lleva su nombre, un busto colocado en ella y una
placa colocada en la casa que naci6 (ver Imagen 70). Y de la misma forma, encontramos
una placa, una escultura y un espacio publico a nombre de Sor Juana Inés de la Cruz,

reconocida mexicana escritora y literata del siglo de oro (ver Imagen 71).

Finalmente, es necesario destacar que, al igual que sucede con las practicas de
memorializacion asociadas a la religion, las inscritas a este sentimiento y reconocimiento
de nacién también se ven reflejadas en las dindmicas establecidas entre la gente y su
espacio urbano. Asi como en el aspecto religioso, las procesiones y las fiestas patronales
dinamizan el espacio publico, en este sentido lo hacen las festividades nacionaleso4,
transmitiendo ese sentimiento de unidad nacional a través de la transformacion temporal
de los diversos planos en el espacio publico en cuanto a ornamentacion y usos del espacio

(ver Imagen 72).
111.2.2.3. De la segunda mitad del siglo XX a la actualidad

Como se ha analizado en el capitulo anterior, el siglo XX fue el escenario en el que
se incentivé la modernizacién de la ciudad a través del embellecimiento e higienizacion, la
creacion de nuevos equipos equipamientos e infraestructuras y, sobre todo, la
industrializacion. Con ello, el crecimiento poblacional seria inevitable, principalmente por
la centralizacion de la oferta laboral, generando atraccion de la poblacion rural. Y asi, la
expansion de la ciudad fuera de la traza tradicional seria una realidad, dando origen al

concepto de centro historico.

Hoy en dia, el centro historico como espacio publico se plantea como un lugar que
promueve el encuentro y las relaciones, un espacio dinamico y diverso, en el que se
producen elementos simbolicos que dan lugar a la identidad colectiva. Su forma, imagen y
estructura son reflejo de la historia y sus memorias, a través de la visibilizaciéon o

yuxtaposicion de elementos y testimonios urbanos que garantizan su condensacion,

104 Principalmente el aniversario de la Batalla de Puebla, cada 5 de mayo; cada mes patrio, en septiembre, por los festejos de
la Independencia de México y; los festejos de la Revolucién Mexicana en el mes de noviembre.
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permanencia o transformacion. Es una unidad urbana con fuerte valor simbdlico e

identitario para la ciudad y sus habitantes (Ramirez & Aguilar, 2006).

Sin embargo, no podemos omitir las criticas a este suceso. Por un lado, la expansién de la
ciudad trajo consigo una desatencion a la parte central, en especial los sectores de la
periferia, en visperas de la promocion por lo nuevo y lo moderno, incentivando la
terciarizacion y “popularizacion” del sector. Las clases sociales comienzan a tener impacto
en la urbanizacion y nuevos asentamientos. Durante la segunda mitad del siglo XX se dan
efectos asociados a la crisis de actividades tradicionales, aumenta la pobreza y la
desigualdad social, econémica y urbana. La economia de lo informal emerge fuertemente

y un sentir asociado a la inseguridad y violencia.

Por el otro extremo, no todo el territorio pasaria desapercibido de los intereses
dominantes. En el contexto global, con el tema de patrimonio en auge y el reconocimiento
internacional dado a esta nueva unidad urbana por la UNESCO en 1987, al centro
historico, como patrimonio de la humanidad, lo posicionaria como objeto principal en
temas de campana y para marketing y promocion de la ciudad. Como un producto

“comerciable” del que se podria obtener, incentivar y producir capital.
111.2.2.3.1. Territorio, Identidad y Globalizacion

Nos situamos en un momento en el que lo global ya est4 consolidado en todas las
esferas de nuestra vida. El simple hecho de que la movilidad internacional es cada vez mas
accesible y comun facilita y promueve el intercambio cultural entre naciones. Por ello, en
cualquier estudio actual no podemos pasar por alto esta variable. La ciudad debe ser
analizada también desde la perspectiva global. En la que lo local debe seguir siendo
importante, pero no lo Gnico. Y esta balanza de prioridades, entre lo local y lo global,
contrapuesta con los intereses econ6micos de los grupos de poder, van a definir el rumbo
y politicas de nuestras ciudades desde las udltimas décadas del siglo XX hasta su
configuracién actual. Una etapa en la que un nuevo agente y promotor urbano se suma a
la causa: la iniciativa privada, influyendo notoriamente en la toma de decisiones sobre la

gestion del suelo urbano.

Vélez (2009) refiere al respecto que la ciudad contemporanea, inserta en el quehacer
definido por las relaciones entre lo local y lo global, la posicionan como un objeto de
inversion en el que, sin duda, a la iniciativa privada le genera interés y se hace participe en
la construccion de un nuevo orden social y cultural, con el fin de producir y asegurar

ganancias.
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Los inmuebles que constituyen a la ciudad: el mercado, la plaza, el templo,
la fabrica, la vivienda, _y podriamos agregar en esto punto, los elementos
de construccion de la memoria_ son ellos mismos producidos, consumidos
y apropiados con arreglo a estas mismas relaciones sociales, sus valores,

jerarquias y gustos dominantes. (Vélez, 2009, p. 117)

Y son 2 variables especificas, una como promotora e impulsora de la otra, que podemos
analizar con mas detalle, pues de ellas, en el caso de Puebla, devienen el resto de las
reflexiones que iremos abarcando en las siguientes paginas. Nos referimos al tema de la

patrimonializacion del territorio y la actividad turistica.
111.2.2.3.2. La patrimonializacion del espacio urbano tradicional

Alvarez (2006) plantea en sus estudios en torno al concepto de patrimonio que a
nadie se nos hace ajena la idea del tener que legar aquellas obras que han definido nuestra
historia colectiva y la de nuestras ciudades. Lo plantea como un deber hacia con las
generaciones futuras, que respalda indudablemente la consolidacién de la memoria social.
Y ese hecho es facil de reafirmarlo y rastrearlo, pues la sociedad siempre ha estado en la
constante construccion o reconstruccion de sus elementos de identidad colectiva. Con
mayor inclusion o exclusion gestionada por los grupos de poder en las distintas etapas
historicas, esos procesos han aportado a la configuraciéon y cosmovision urbana actual. Se
entiende al espacio urbano tradicional como una estructura espacial heredada con diversas
capas histoéricas. Su gestidon, consiente y en este sentido de la conservacion, se ha dado
principalmente a partir del siglo XX, enfatizdndose mas, a partir de su segunda mitad.
Alvarez (2006) sugiere que las intervenciones ahi realizadas se han producido en funcién
de 2 practicas: (1) la instrumentalizacion de los procesos de transformacién-destruccion
que afectan a dicho espacio tradicional y (2) el tratamiento especializado de los edificios

catalogados como monumentos historico-artisticos.

La primera de ellas, resultado quizé, de ese anhelo y sobrevaloraciéon de los signos de
modernidad en la ciudad. En un momento en el que era importante embellecer y estilizar
los sectores urbanos histéricos bajo argumentos de insalubridad e inseguridad
principalmente. Y, ademaés, por el desconocimiento de la poblacion en general, en torno al
patrimonio. Un concepto que se encontraba mas en los margenes de la institucionalidad.
Pues es reconocido que la politica de proteccion de los monumentos histoéricos se
instrument6 en México antes de la valorizacion del patrimonio por parte de las poblaciones
(Melé, 2006 [1998]).
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La segunda, se consolida a partir de la declaratoria en 1977 de la Zona Monumentos
Historicos de la ciudad de Puebla y se reafirma en 1987 con el reconocimiento como
patrimonio de la humanidad por la UNESCO. Esa declaratoria seria de las mas influyentes
en la transformacion radical de la imagen urbana del CH. Una transformacién que deviene
de la valoracidon otorgada al sector y las politicas o técnicas de intervencién que se

implementan para su conservacion.

Esto conlleva a pasar de plantear individualmente la restauraciéon de un monumento a
considerar el ambiente que lo rodea, al contexto que le sentido y aporta significado. Pasar
a la restauracion ambiental (Alvarez, 2006), donde la calle, la plaza o un conjunto
arquitecténico adquiere valor. Una restauracion y tratamiento que conlleva pensar en

adaptar las nuevas necesidades y usos contemporaneos en ese espacio historico.

Pese a que el valor otorgado al patrimonio no siempre existio, pas6 a cambiar la logica de
pensar e intervenir el CH. Es importante discutir cuéles han sido los conflictos e impactos
en las dinamicas urbanas a causa de este nuevo valor. ¢Cudl es el papel de estos sectores
protegidos?, ¢bajo qué logica o enfoque deben protegerse?, écoémo y quién selecciona que
siy que no debe protegerse? Pues lo que si es claro, es que esta seleccion y categorizacion
del territorio, produce limites simbolicos. Si bien la conservacién respalda la
reconstrucciéon de la historicidad, se puede ligar a los procesos de memorializacion. El
patrimonio constituye reservas de los modos de vida que dan testimonio de nuestra cultura
a través el tiempo, son escenarios de relaciones comunitarias y aportan a la identidad
colectiva. Sin embargo, no podemos perder de vista que la valorizacion otorgada por el
patrimonio al territorio influira en la produccion de su imagen urbana. Y si controlar esa
imagen significa tener control de los beneficios econdémicos que produce el territorio, bajo
un paradigma neoliberal, la preservacion del patrimonio se vuelve una batalla cultural.
Una que para Vélez (2009) involucra modos de vida y patrones de comportamiento social.
Que implica una seleccién y por tanto una exclusion, a través de la generacién de proyectos
que favorecen a unos o a otros, a los habitantes o a la iniciativa privada. Una batalla
cultural que se rige también bajo las directrices del mercado y de consumo, a través de las
cuales se generan acciones para la reparacion del CH y su patrimonio, para su

rehabilitacion y renovacion, pero también generadoras de procesos de segregacion.

Se percibe y reconoce al CH como un recurso patrimonial, histérico-cultural y econémico
digno de preservacion. El espacio se revaloriza, se espacializa por la accion misma del
Estado y de la acumulacién espacial capitalista, proceso que se une al ejercicio politico
gubernamental “que hace prevalecer lo politico sobre lo social y/o lo econémico sobre lo

politico” (Sanchez, 2009, p. 161).
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111.2.2.3.3. La ciudad patrimonial como atractivo turistico. La ciudad en

el mapa global y el CH como producto

Con el incremento simbdlico y prestigio internacional otorgado a través de los
nombramientos como patrimonio de la humanidad y declaratoria como ZMCHP, se da a
este espacio urbano una notoriedad capitalizable mediante acciones de desarrollo
turistico. En el caso de la ciudad de Puebla, con su historia y caracter singular, “tiene la
posibilidad de convertirse en una importante atracciéon turistica, tanto a nivel nacional
como internacional” (Vélez, 2009, p. 128). Esto implica la necesidad de una estrategia de
imagen que lo hagan deseable para la creacidon de nuevos flujos de visitantes (Melé, 2006
[1998]). En ese constructo, la cultura juega un papel importante y, por lo tanto, la
estrategia debe contemplar el turismo cultural, en el que el patrimonio importa como una
representacion concreta y simbolica de la cultura que las civilizaciones heredan a las
generaciones siguientes con un proposito -deliberado o no- de trascendencia espacial y

temporal (Ballart, 2002).

Si bien la ciudad patrimonial como atractivo turistico debe ser gestionada
estratégicamente, ain implica un reto, en el que muchos contextos no han salido
victoriosostos. Se debe poner cuidado y cautela a la hora de gestionar el territorio tanto en
su dimension fisica como en la inmaterial. Pues mas alla de los monumentos, edificios y
plazas y jardines, son las formas de vida, las costumbres, tradiciones, festividades y
expresiones culturales que tienen lugar entre la gente y ese espacio fisico, las que dotan y

fortalecen la identidad colectiva y el sentido de lugar.

En el paradigma de lo global, las facilidades que otorga la infraestructura para la movilidad
y viajes posicionan al turista como un componente inevitable de nuestro sentido de lugar,
por lo que debe ser considerado en la construccién e imagen de la ciudad, ya que juzgay
transmite lo que aprecia. Y, asimismo, la imagen que transmite es la imagen percibe en su

visita (Benach, 2016).

En esa busqueda por protagonismo y colocar la ciudad en el mapa global y generar
atraccion de flujos turisticos, edificios de todo tipo, espacios publicos, actividades
econOmicas y personas acaban siendo “restaurados”, en un claro intento por reconvertir la
historia en favor de los intereses econémicos mas enraizados con el poder establecido

(Alvarez, 2006). En ese proceso de restauracion, la interrelacion entre turismo y paisaje se

105 Sjguiendo a Benach (2016), el Efecto Vegas puede ser un ejemplo de ello. Refiriéndonos a aquellos espacios urbanos que
devienen basicamente en espacios turisticos. Donde los espacios ser reducen a signos (monumentos, edificios), a su valor
iconico. Escenarios banales, construidos por nodos aislados que se vuelven los tinicos objetos de la mirada del turista.
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vuelve importante. El paisaje se vuelve un recurso turistico pues ofrece el estar en un
ambiente diferente. Mientras mas visitas, mayor valor adquiere. Y pensarlo bajo esa
perspectiva, ha tenido impactos en el territorio, por mencionar algunos: la banalizacion
del paisaje, museificacion de centros historicos, espacios priorizados para visitar y no para
vivir, con horarios de apertura y cierre, falsos historicos que faciliten la comprension de
los monumentos o evoquen la imagen del pasado. Todo esto contribuye a la creacién de no
lugares. Como menciona Benach (2006) hay una creciente ilegitimidad de los lugares a
causa del turismo que incentiva la creacion de pseudolugares y la museificacion de las
ciudades, a través de la creacion de paisajes, por un lado, fosilizados, tales como el turista
esperan verlos y por otro el otro lado, digeribles facilmente y en corto tiempo. En palabras
de Montaner (2004) con ello se arrasa con la vida comunitaria y patrimonio existente,

impostando una falsa memoria sobre lo que habia existido.

Para velar esos intereses, sobre todo del patrimonio, se crea desde 1965 el Consejo
Internacional de Monumentos y Sitios ICOMOS™¢, una organizacion mundial no
gubernamental asociada a la UNESCO con la misién de promover la conservacion,
proteccién, uso y puesta en valor de los monumentos, conjuntos edificatorios y sitios.
Desde ahi posicionan que el acceso a los bienes patrimoniales tangibles e intangible son al
mismo tiempo un derecho y un privilegio. Asimismo, ante el contexto de la globalizacion,
reconocen que la conservacion, proteccion interpretacion y presentacion de la diversidad
y patrimonio cultural se ha vuelto un desafio para cualquier contexto. Reconociendo que
el patrimonio agrega valor al territorio para la atracciéon de visitantes, consideran que el
turismo puede captar los aspectos econémicos del patrimonio y a su vez pueden ser
utilizados para su conservacion. El patrimonio se posiciona como un factor esencial a
considerar en las economias regionales y nacionales, que bien gestionado puede contribuir
al desarrollo. Debe existir un balance entre los intereses hacia ambas partes. La
experiencia turistica y todo lo que implica para que pueda llevarse a cabo, no deberia pesar
maés que los intereses del habitante local. Bajo esa preocupacién, en 1999 publican la Carta
Internacional sobre Turismo Cultural, la gestién del turismo en los sitios con patrimonio

significativo.

Entre sus principios podemos destacar algunos puntos:

Desde que el Turismo nacional e internacional se ha convertido en uno de
los mas importantes vehiculos para el intercambio cultural, su

conservacion deberia proporcionar oportunidades responsables y bien

106 Puede consultarse mas sobre este organismo en https://www.icomos.org/en
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gestionadas a los integrantes de la comunidad anfitriona, asi como
proporcionar a los visitantes la experimentacion y comprension inmediatas
de la cultura y patrimonio de esa comunidad (...). La relacion entre los sitios
con Patrimonio y el Turismo, es una relaciéon dindmica y puede implicar
valoraciones encontradas. Esta relacion deberia gestionarse de modo
sostenible para la actual y para las futuras generaciones (...). Los proyectos
turisticos, sus actividades y su desarrollo, deberian conseguir resultados
positivos y minimizar los impactos negativos para el Patrimonio y para los
modos de vida de la comunidad anfitriona, al mismo tiempo que deberian
responder a las necesidades y expectativas del visitante (...) deberia
proporcionar beneficios equitativos de caracter econdmico, social y cultural
a los hombres y mujeres de la comunidad anfitriona, a todos los niveles, a
través de la educacion, la formacion y la creaciéon de oportunidades de
empleo a tiempo completo (...). Deberian respetarse los derechos e
intereses de la comunidad anfitriona, local y regional, asi como a los
propietarios y a los pueblos indigenas implicados que ejercen derechos o
responsabilidades tradicionales sobre su propio territorio y sitios
significativos. Todos ellos deberian involucrarse en el proceso de establecer
objetivos, estrategias, politicas y métodos para la identificacion,
conservacion, gestion, presentacion e interpretacion de sus propios
recursos patrimoniales, de sus practicas culturales y de sus actuales
expresiones culturales, dentro del contexto turistico. (ICOMOS, 1999, pp.
3-5)

Ante este panorama, es necesario tener presente la necesidad de conservar la autenticidad
de los sitios del Patrimonio, pues constituyen parte de la esencia cultural y del legado de la

memoria.

111.2.2.3.4. Construccion de la memoria en la ciudad contemporanea

Partiendo de las reflexiones anteriores, es imprescindible explorar como se ha ido
construyendo la memoria desde las ultimas décadas del siglo XX hasta la actualidad,
partiendo del anélisis de 3 tipologias de elementos que encontramos en el territorio:

1) Los paneles informativos que narran hechos sobre la ciudad, su historia y
elementos instalados en el espacio publico, enfocados principalmente al
sector turistico para facilitar un reconocimiento sobre el territorio que se

visita;
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2) Los monumentos, placas y expresiones en memoria a elementos de la
ciudad o al ciudadano comun; y,

3) Los murales y grafitis como elementos que tienen una aparicién mas
reciente en el territorio y que por su capacidad efimera y de autogestion

permite otras formas de expresion de la memoria.

111.2.2.3.4.1. Construccion de la memoria desde la promocidn turistica

Para que los visitantes puedan experimentar y llevarse la esencia del lugar que se
visita, es necesario la creacion de contenidos que faciliten esa lectura y reconocimiento del
territorio. Por ello es necesario poner cuidado en el diseno e implementaciéon de la
infraestructura turistica, pues ademas de ser percibida por los visitantes también lo sera
por los residentes. Ademas, a través de su diseo se institucionaliza una historia y memoria
de la ciudad que resulta de una seleccion de lo que se quiere contar y omitir desde una
perspectiva oficial, del Estado. Una infraestructura que guia a reconocer aquello que se

considera importante mostrar y evitar lo que se quiere ocultar.

En los recorridos realizados en la ZMCHP se localizaron 204 de estos elementos
distribuidos en el territorio, con una notoria centralizaciéon en la parte més turistica de la
traza, en los grandes espacios publicos de la ciudad e inmuebles religiosos. Se encuentran
6 diferentes tipos de disenos de los elementos, entre placas de pared y tétems horizontales
o verticales, la mayoria de ellos colocados durante el sexenio estatal del 2011 al 2018 (ver

Mapa 31).

Sin embargo, lo importante a analizar no es el disefio, sino més bien su contenido. Se les
clasifica segin su narrativa, que giran en torno a: a) inmuebles y/o equipamientos (la
mayoria de ellos declarados monumentos histéricos); b) la ciudad con sus espacios
publicos y barrios; ¢) alusiones a personajes y hechos oficiales; y, d) propuestas de

recorridos a través de lo que denominan sendas (ver Imagen 73).
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Mapa 31. Placas y totems de informacidn turistica localizados en la ZMCHP. Fuente: Elaboracién personal.
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Imagen 73. Clasificacion de paneles de informacién turistica de acuerdo con su contenido encontradas en la
ZMCHP. Fuente: Elaboracion personal.

El 68% de todos elementos encontrados hacen referencia a inmuebles considerados
monumentos histéricos. Ese gran grupo abarca descripciones de inmuebles y
equipamientos, con relacién a su composiciéon arquitectonica, usos o experiencias de
personajes reconocidos que hicieron uso de ellos o anécdotas populares que quedaron en
la tradicion oral (ver Mapa 32). De ellos, el 45% (62 elementos) se aterrizan en inmuebles
de caracter religioso (ver Imagen 74), el 37% (52 elementos) son de caracter civil, del
Estado (ver Imagen 75) y solo un 18% son de caracter popular (ver Imagen 76). Esto nos
reafirma que la carga simbolica del espacio urbano va correlacionada a la identidad

institucionalizada a través de los afios por medio de la Iglesia y el Estado.

El resto de los elementos (ver Mapa 33), significativamente brindan informacion respecto
a la ciudad, su fundacion, declaratorias oficiales, titulos, algunos de sus barrios y espacios
publicos (ver Imagen 77). En menor medida, existen referencias a hechos y personajes de

la historia oficial y un par de referentes a ciudadano/as destacados/as (ver Imagen 78).
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Mapa 32. Placas y tétems de informacion turistica sobre inmuebles y monumentos historicos localizados en
la ZMCHP. Fuente: Elaboracién personal.

Finalmente, a través de estos elementos se recomiendan una serie de recorridos de acuerdo
con tematicas diversas (principalmente asociadas a reconocer espacios e inmuebles
asociados a usos religiosos o del Estado) que destacan entre 4 y 9 puntos de interés (a

excepcion de la Senda del Saber que recomienda 27 puntos).
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Imagen 74. Informacion de inmuebles histéricos de caracter religioso. En los frentes de iglesias, capillas,
templos, exconventos o inmuebles que en su momento surgieron para un uso gestionado por la Iglesia, se
ofrece una narrativa en torno a su arquitectura, usos, hechos o elementos caracteristicos que le otorgan
relevancia en el paisaje e historia de la ciudad. Fuente: Fotografias personales (2017-2019).
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Imagen 75. Informacion de inmuebles histéricos de caracter civil. Aparecen frente a edificios que fueron o
son propiedad del Estado y narran hechos asociados a sus usos preexistentes o actuales, con personajes
importantes de la historia que ahi habitaron o tuvieron alguna relacion con él. Otros a los que se les destacan
elementos caracteristicos de su edificacién que otorgan valor al paisaje e historia de la ciudad. Fuente:
Fotografias personales (2017-2019).
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Imagen 76. Informacién de inmuebles histéricos de caracter popular. La narrativa que nos ofrecen es
interesante pues sale del marco de lo institucionalizado y hacen referencia a aspectos que quedaron
plasmados a lo largo del tiempo en el imaginario y memoria colectiva. Nos permiten reconocer: 1)
caracteristicas del paisaje colonial como el caso de (a) Casa del De&n, concluida en 1580, es una de las
construcciones més antiguas de la ciudad que continua en pie. Fue propiedad del Dean o decano de la
catedral Don Tomas de la Plaza, de quien toma su nombre. La portada es un excelente de ejemplo de la
ornamentacion renacentista del s. XVI. En la planta alta se conservan pinturas al fresco que datan de la
época de su construccion; (b) Casa de Bretén, buen ejemplo de las mansiones poblanas del s. XVIII, cuando
el barroco se integraba con la combinacion de petatillo, azulejos, argamasa y cantera. De los mejores
ejemplos del rico y exuberante trabajo de forja de los balcones.2) Antiguos usos tradicionales de la sociedad
colonial como el caso de (c) Casa de la lavandera, en el solar original habia unos lavaderos piblicos, muy
comunes en la época virreinal, lo que le dio nombre al sitio y a la casa. Fue parte de los anexos del antiguo
convento de las capuchinas totalmente modificados a mediados del siglo XIX, para albergar primero una
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escuela de musica para la catedral y afios més tarde, por las leyes de Reforma, un colegio de primera
ensefanza; (d) Antigua tocineria, como ciudad de espafioles, Puebla recibi6 hasta 1534 los primeros pies de
cria de cerdos, con los cuales se desarrollé rapidamente la industria de jamones y tocinos en la Nueva
Espana. Esta casa es quiza la mas antigua en su género en la ciudad y de ella se conservan las amplias
galerias para ahumado, cocido y tratamiento de embutidos. 3) Nombres asociados a personas o familias
destacadas como el de (e)Casa de Arrieta, antigua mansion del s. XVIII, modificada en el s. XIX para
convertirla en vecindad. Aqui habitd, en medio de gran pobreza, Agustin Arrieta, el pintor costumbrista més
afamado del pais. La casa conserva detalles muy propios de la arquitectura poblana; (f) Casa Raboso, cuyo
nombre deriva de la calle donde se localiza el inmueble durante el s. XVII, llamada calle de Raboso por
ubicarse en ella la casa habitacion de la célebre familia Raboso de la Plaza. 4) Leyendas y narrativas de la
tradicion oral poblana tales como (g) Casa del que mato6 al animal, una de las casas més antiguas de la
ciudad. Su fachada, enmarcada por escenas europeas de caceria, pero talladas en piedra por manos
indigenas, ha llamado la atencion desde hace siglos, por lo que existe una leyenda que le ha dado ese nombre
tan peculiar y la (h)Casona de la china Poblana, la vida de Catarina de San Juan la podemos conocer por
diferentes publicaciones que se imprimieron en el s. XVII, donde se cuenta que nacié en 1602 en Delhi,
India. De nifia fue secuestrada por piratas y llevada a filipinas, desde donde fue llevada por la nao china al
puerto de Acapulco como esclava. Al llegar a Puebla se volvio rapidamente famosa por sus constantes
visiones de santos, angeles, la virgen Maria y Jests. Por su origen asiatico hoy se le asocia como a la China
Poblana y creadora del famoso traje tipico de Puebla. Fuente: Fotografias personales (2017-2019).

Imagen 77. Informacién respecto a la ciudad, barrios y espacios publicos. Fuente: Fotografias personales
(2017-2019).
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Imagen 78. Informacioén que dan reconocimiento a personajes participes de la historia oficial y otras
personas destacadas en el contexto local, regional y nacional. Son muy pocas las narrativas que encontramos
en este Ambito. Sin embargo, destacan 3 instalaciones inauguradas por la primera presidenta municipal de la
ciudad en el 2010. En ellas se da reconocimiento a mujeres que abonaron circunstancialmente al desarrollo
de la ciudad y a la lucha por la igualdad juridica de género: a) Sufragistas poblanas, reconocer el largo
camino recorrido para conseguir la igualdad juridica y sustantiva entre mujeres y hombres. Los nombres
aqui inscritos son una muestra, que no se agota, del talento y valia de las poblanas, ellas son ejemplo de que
este siglo es un tiempo de renovacion y fuerza para las nifias y jovenes mexicanas. Placas: Primera Pdta.
Municipal De Puebla, Blanca Alcala Ruiz (1961) - Autora Del Himno A Puebla, Josefina Esparza Soriano
(1934-2009) - Periodista, Ivonne Ana Maria Regina Receek Saade De Luque (1920) - Escritora y
Dramaturga, Elena Garro (1920-1988) - Profesora y Poetisa, Amapola Fenochio Furlong (1923-2006) -
Profesora, Aurora Artime Adriano (1926-2001) - Investigadora, Gloria A. Tirado Villegas (1951) - Escritora Y
Periodista, Angeles Mastretta Guzman (1949). b) Mujeres del México Contemporaneo, hoy a mas de 50 afios
del logro del voto, hagamos un alto y recordemos a las sufragistas poblanas, agradezcamos su contribucién y
renovemos su aspiracion por la democracia y la igualdad. Placas a: Sindicalista Angela Parra De Madrid
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(1907) - Sufragista Aida Nohemi Pardo Ramirez (1936) - Ana Maria Garrido Quiroz (1912) - Ma. De Los
Angeles Flores Fernandez De Lara (1926) - Dirigente Adoraciéon Youshimatz Morales (1926) - Maestra
Sufragista Carmen Caballero De Cortes (1922-1991) - Ma. De Los Angeles Flores (1923-1983) - Consuelo
Lima Sologuren (1911-1975). ¢) Mujeres Revolucionarias, placas a: Médica Revolucionaria, Herminia Franco
Espinoza (1891-1988) - Precursora De La Revolucion, Filomena Del Valle De Serdan (1888), Carmen Serdan
Alatriste (1873-1948), Natalia Serdan Alatriste (1875) - Escritora, Rosa Carreto (1846-1899) - Maestras
Revolucionarias, Paulina Maraver Cortés (1867-1954), Rosa, Maria y Guadalupe Narvaez Bautista
(1878,1881, 1896). Fuente: Fotografias personales (2017-2019).
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. REFERENCIA A PERSONAS DESTACADAS

Mapa 33. Placas y tétems de informacion turistica sobre la ciudad, hechos y personajes histéricos y
personas destacadas encontradas en la ZMCHP. Fuente: Elaboracion personal.

Sin embargo, casi en su totalidad se concentran en la traza central, tocando margenes de

algunos barrios en particular. A través de esos recorridos propuestos se puede visualizar,
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nuevamente, esa disparidad en el tratamiento del territorio, entre el sector con potencial
turistico y otro, en los margenes de la traza, que no son objeto de esa actividad (ver Mapa
34). Las sendas historicas se inauguran durante el periodo del 2088 al 2011 como
respuesta a una propuesta de intervencion del CH, con el objetivo de ir encontrando los
mejores sitios para elevar el valor arquitectonico y cultural para que los ciudadanos y los

visitantes los descubrieran.
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SENDAS

Senda de la Mujer
Senda de la Revolucion
Senda de los Mesones
Senda de la Pasion
Senda de Conventos
Senda de Barrios
Corredor Bicentenario
Senda del Saber
Senda de Angeles

(i

Mapa 34. Sendas/recorridos histéricos propuestos para el reconocimiento de la esencia del CH de Puebla.
Fuente: Elaboracion personal.
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Los recorridos senalados son los siguientes:

1)

2)

3)

4)

5)

6)

Senda de la Mujer: 6 oriente entre la avenida Juan de Palafox y Mendoza y
16 oriente. A través de seis calles, los paseantes pueden encontrar una serie
de elementos dedicados a este género, que van desde la virgen de Dolores
hasta Carmen Serdan. Inaugurada en el periodo en el que por primera vez
una mujer ocupa el cargo a la presidencia del municipio de Puebla, en el
periodo del 2008 al 2011. El motivo de la senda es reconocer la importancia
de la participacion decidida que muchas mujeres han tenido durante el
desarrollo de la ciudad.

Senda de la Revolucion: 6 oriente entre las calles 5 de mayo y la 6 norte.
Toma su nombre por el monumento histérico mas importante que se
encuentra en ella, la casa de Aquiles Serdan, lugar donde se inici6 la
revolucion mexicana el 18 de noviembre de 1910. Permite tener un
recorrido a través de la historia y encontrar los tradicionales dulces
poblanos y joyas tnicas de la arquitectura religiosa barroca de Puebla.
Senda de los Mesones: 8 oriente entre las calles 5 de mayo y la 6 norte. La
constante visita de viajeros a la ciudad de Puebla motiv6 la creacion de
lugares que brindaran hospedaje a aquellos que llegaban a la ciudad. Por
tal motivo se crearon los "mesones" ubicandolos en una de las calles
cercanas al antiguo camino a Veracruz, actual 8 oriente. El recorrido por
esta senda permite reconocer algunos ejemplos sobresalientes de patios
poblanos y fachadas cubiertas con el tradicional talavera.

Senda de la pasion: 5 de mayo entre avenida Juan de Palafox y Mendoza y
18 oriente-poniente. Se encuentran algunos de los monumentos mas
relevantes de la fe cat6lica de Puebla. Representa parte de la historia civica
y religiosa de la capital poblana.

Senda de Conventos: 18 oriente-poniente entre 6 norte y 11 norte. En el
limite de la traza espainola con los barrios de San José, San Antonio y San
Pablo de los Frailes, permite conocer edificios religiosos que son parte
fundamental de la vida de la ciudad.

Senda de Barrios: 17 oriente-poniente entre 2 sur y 15 sur. En la Puebla del
S. XVII la actual 17 oriente era una zona arbolada que permitia paseos
tranquilos a la orilla de la ciudad. Actualmente este tramo une los barrios
del Carmen y Santiago. Hoy permite apreciar arquitectura de finales del s.
XIX y principios del s. XX, puesto que mucho se destruyé durante el sitio
de 1863.
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7) Corredor Bicentenario: 11 norte-sur entre 18 oriente-poniente y 17 oriente-
poniente. La actual 11 norte/sur fue una de las principales vias del
crecimiento de la ciudad en el s. XX. Para celebrar el centenario de la
Independencia esta zona se convirtio en un paseo.

8) Senda del Saber: 3 oriente/ poniente y Av. Juan de Palafox y Mendoza/av.
Reforma y entre 13 norte/sur y blvd. 5 de mayo Se ubican atractivos que
van desde las casas mas antiguas de la ciudad durante el s. XVI hasta el
museo José Luis Bello y Gonzalez que nos permite conocer una de las
colecciones de arte mas importantes del pais. En este recorrido se ubica la
catedral y los 2 primeros colegios fundados por jesuitas. Las avenidas
Reforma y Juan de Palafox forman uno de los ejes sobre los que se trazo la
ciudad.

9) Senda de Angeles: calle 2 sur entre 13 oriente y av. Juan de Palafox y
Mendoza. Realizada con el apoyo de la fundacién Amparo. Toma como base
la calle 2 sur con edificios como "la casa del que mat6 al animal", con su
espléndida fachada del s. XVI, el edificio del primer hospital de la ciudad
que hoy ocupa el Museo Amparo y la iglesia de la Soledad.

111.2.2.3.4.2. Construccion de la memoria de la ciudad y sus habitantes

desde las practicas tradicionales: inscripciones y monumentos

El monumento escultérico y las inscripciones han sido dos de los elementos mas
usados a lo largo de la historia para la consolidaciéon del recuerdo y la memoria. Nuestra
ciudad, nuestras plazas, calles y jardines, concentran una diversidad de esculturas. Su
emplazamiento, su lenguaje y sus significados han sido resultado, en su mayoria, de la
toma de decision de los distintos grupos de poder encargados de la gestion del espacio

urbano.

En el caso de la ZMCHP, como se ha recalcado en paginas atras, estos elementos fueron
utilizados en los procesos de memorializacion e institucionalizacion del recuerdo, primero,
desde el apogeo de la Iglesia y posteriormente desde una reescritura de la historia en el

marco del Estado-nacion.

Los esfuerzos por ambas instituciones (la Iglesia y el Estado) han dado como resultado una
amplia carga simbolica en el espacio publico asociada a sus directrices e intereses. Sin

embargo, paralela y especialmente, desde las tiltimas décadas del siglo XX a la actualidad,
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han ido apareciendo en la traza urbana una serie de manifestaciones asociadas al recuerdo

y memoria de la ciudad y sus habitantes.

Este es uno de los puntos mas relevantes a analizar con la finalidad de reconocer los nuevos
lenguajes e intenciones de estas practicas de memorializacién. Al respecto, durante los
recorridos en territorio se pudieron identificar 117 elementos que corresponden a esta
tipologia. La mayoria de ellos localizados en la traza central y en los parques y jardines de
los barrios historicos. De acuerdo con el objeto de su evocacion los clasificamos en 77 grupos

(ver Mapa 35):

1) Recuerdo a personas / personajes importantes o destacados.
2) Memoria de los sitios, con relacion al:
a. (2A) espacio publico y paisaje urbano;
b. (2B) a usos y funciones preexistentes de inmuebles histéricos;
c. (2C) usosy funciones actuales de inmuebles historicos;
(2D) con referencia a la ZMCHP; o,
e. (2E) al Estado.
3) Recordar personajes de narrativas de la tradicién oral poblana;
4) Larecuperacion de simbolos prehispanicos;
5) Elementos de significacion a posteriori;
6) Arboles patrimoniales; y, finalmente,

7) Iniciativas que surgen desde los habitantes.

Uno de los aspectos importantes a recalcar en este tipo de practicas es la presencia del
comun social tanto en los significados que se otorgan a las obras como en el proceso de

gestion de estas.
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Mapa 35. Elementos de memoria a la ciudad y sus habitantes en la ZMCHP. Fuente: Elaboracién personal.

(1) Recuerdo a personas/personajes importantes o destacados

Crear obras en memoria a personas destacadas en nuestra historia ha sido una de
las practicas mas frecuentes, muy centralizada en reconocer a quienes, por sus liderazgos
o participacién en acontecimientos, contribuyeron a la conformacién de la ciudad colonial

o del Estado actual. Sin embargo, desde las tltimas décadas, el ciudadano o la ciudadana
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comdn comienza a ganar lugar en este tipo de procesos. En el marco de la sociedad

democratica, el reconocimiento por sus labores, por su aporte al conocimiento en todos

sus ambitos, al impulso de las artes o por su activismo se vuelve relevante para la sociedad,

pues abonan a su desarrollo. Desde el ambito de lo institucional (del Estado, la

municipalidad, las instituciones culturales, la Universidad) es uno de los ejercicios que

maés se han impulsado, promoviendo una serie de intervenciones en el espacio urbano para

rendir homenaje a la memoria de poblanos y poblanas destacadas. Encontramos 33 obras

al respecto (ver Mapa 36) que podemos ver la siguiente Tabla 4:

NOMBRE DE

1A ~ DATOSSOBRELAOBRA  INICIATIVA o BN
INSTALACION
COLOCADA EN
1903 EN EL
PASEO BRAVO
FUNDADOR DE LA Y
ANCURANO (v INDUSTRIAFABRILDEL ~ MUNICIPIO DE TRASLADADA
e aon 208 PAIS. REALIZADA POR PUEBLA ASU
JESUS CONTRERAS UBICACION
ACTUAL
ENTRE 1987-
1990.
EMINENTE FILOSOFO,
A INSIGNE MAESTRO. OBRA  pODIERNO DEL 17/03/1905
DE JESUS CONTRERAS
ENESTACASA | icron o on o COMISION DE
MURIO EL DR PROMOCION
LETRAS. IZUCAR DE DICIEMBRE
SALVADOR VATAMOROS 1908 CULTURAL DEL DEaoet
FIDELIBARRA  prpii¥ORCE GOBIERNO DEL
VARGAS ESTADO
CONSTANCIA DE
PLACA A RAFAEL ~AGRADECIMIENTO A LOS
HERNANDEZY ~ AUTORES DELACANCION  CASADELA -
BERNARDO SAN ~ REPRESENTATIVADELA  CULTURA 97
CRISTOBAL ENTIDAD. "QUE CHULA ES
PUEBLA"
CASA DE LA
PLACA A EN ESTA CASANACIOEL ~ CULTURE - '
IGNACIO IBARRA ~ LITERATO EIMPULSOR ~ SoPIER 1076
MAZARI1920-  DELTEATROENPUEBLA. £\ 00%- =
1976. PERMANENTE HOMENAJE.  ory TR
MEXICANA.
HAY UNA INMESA TAREA
QUE INCUMBE A TODOS
priaNo - LOSHOMBRES EDUCARAL - INAUGURADG R
}%TLEI%%C%&TAL JUSTICIA, AMOR Y LA ROMANO DE LOPEZ ~ 10/11/1979
iason 2ob) LIBERTAD" REALIZADA ~ PORTILLO
POR EL ARQ. JESUS CORRO
FERRER.
JUEZ DE APELACIONES DE LA
ESTA CASA PARROQUIA DF SEVILLA,
PERTENECIOA  TESORERO DE STA. CATEDRAL EN 1081
DON FRANCISCO  EL ANO DE 1684, MAESTRO DE
DE LUNA ESCUELAS EN 1684, ARSEDIANO

EN 1688 Y DEAN EN 1693.
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ESTUDIO
DONDE
g TRABAJOEL AUTOR DE LA IDEA DE FUNDAR &%ﬁ%}g%%% FEBRERO
PROFESOR JOSE  ESTE BARRIO DEL ARTISTA PUEBLA DE 1983
MARQUEZ
FIGUEROA
DR. HECTOR MEDICO MAESTRO Y AMIGO
o LABASTIDA EXCEPCIONAL. BUSTO INSTITUCION 1086
MUNOZ (1915- REPRESENTADO POR R. PUBLICA
1985) GUAGNELLI
H.
AL DOCTOR PERMANENTE RECUERDO. A
o HUGOLEICHT  QUIEN EN ESTACASAVIVIO Y %g%%;l\ggjg TO  pErIODO
MAYER (ver ESCRI'E'}IO SU FUNDAMENTAL . CONSEJO DE LA 1993-1996
imagen 79¢) OBRA "LAS CALLES DE PUEBLA' CRONICA
EN ESTA CASA_
VIVIO Y MURIO
EL ARTISTA ABRIL 19 DE 1898- DICIEMBRE 19 y\ariryycroN ABRIL DE
11 PINTOR DE 1988. A CIEN ANOS DE SU PUBLICA 1998
NACIMIENTO
"[GNACIO
DAVILA TAGLE"
POR SU OBRA MUSICAL LA
JOHANN CIUDAD DE PUEBLA Y SUS
12 SEBASTIAN UNIVERSITARIOS HONRAN LA 1}\)4[?%1&1);%3& g ggéo DEL
BACH 1685-1750  MEMORIA DEL GRAN
COMPOSITOR DE LEIPZIG
HOMENAJE A QUINES TRAJERON
A LATINOAMERICA EL GENERO
DOMINGO LIRICO DE LAZARZUELAENLOS
FERRER Y ANOS 40 Y PROPORCIONARON UN
'3 PEPITAEMBIL  IMPULSO AL MUNDO DEL I ENTO 21/10/2002
DE DOMINGO TEATRO Y LA MUSICA.
REALIZADA POR EL ESCULTOR
JESUS CORRO
INSPIRADA EN EL GENESIS DE LA
TRANSFORMACION DE LOS
MATERIALES. EL ARTESANO,
PERSONAJE IMPRESCINDIBLE EN
TODAS LAS CULTURAS (...)
ESCULTURA QUE REVELA A UN
TRABAJADOR CONCENTRADO EN
SU LABOR COTIDIANA (...) MANOS  DIRECCION DE
FUERTES Y BIEN FORMADAS QUE ~ ARTES
EL HOMBRE NOS HABLAN DE LOS VISUALES DE LA
14 AZUL (verimagen INSTRUMENTOS CON LOS QUEEL SECRETARIADE  21/09/2006
79d) SE IDENTIFICA Y TRANSFORMA CULTURA DEL
LOS MATERIALES (...) LASILLADE  ESTADO DE
TRES PATAS NOS RECUERDALA  PUEBLA
TRILOGIA DONDE SE ASIENTA EL
CONCEPTO ECONOMICO QUE
MUEVE A LAS SOCIEDADES
MODERNAS: PRODUCCION,
DISTRIBUCION Y CONSUMO (...)
REALIZADA POR EL ARTISTA JOSE
BAYRO
POBLANA VISIONARIA Y
. SENSIBLE, QUE IMPULSO LA
ﬁé\g&ggi CULTURA, LAS ARTES Y LA SIENDO
5 YOLESIAS CONSERVACION DEL PRESIDENTE 2008-2011
RUGARCIA PATRIMONIO HISTORICOEN LA~ MPAL BLANCA
(1942.2007) SENDA DE ANGELES. MUJER ALCALA
GENEROSA DE LA HISTORIA
CONTEMPORANEA DE PUEBLA
PUEBLA POR SU APORTACION H
RECONOCE A: MUSICAL, CULTURAL Y '
16 JOHNLENNON  HUMANISTA AL MUNDO. gﬂ)lf(%mmo 08/12/2006
(1940-1980) "GIVE PEACE A CHANGE" )
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IL.M.A.C.P. RAUL

NUNEZ H.
HOMENAJE A LA
INDISPENSABLE ACCION DE
LAS MUJERES, EN UN MUNDO
MUJER, LA DONDE LA MUJER NO ES GOBIERNO
FUERZA QUE VALORADA EN TODA LA MUNICIPAL
17 MUEVE AL AMPLITUD, EN LO (ADMINISTRACION  08/03/2010
MUNDO (ver PROFESIONAL, EL HOGARL, DE BLANCA
imagen 79e) LO LABORAL, ETC. ALCALA)
REALIZADA POR EL
ESCULTOR PABLO RAFAEL
LOPEZ.
HOMENAJEALA  pp oty CONTRIBUCION EN
MEMORIA DE A p
SERORA LA CONSERVACION Y ELH.
18 ANGELES DIFUSION DEL PATRIMONIO AYUNTAMIENTO 19/10/2013
ESPINOSA CULTURAL POBLANO, ASI DE PUEBLA.
YGLESIAS COMO POR SU INCANSABLE
RUGARCIA LABOR SOCIAL Y EDUCATIVA.
AYUNTAMIENTO
GRAN DRAMATURGO DE PUEBLAY
" HOMENAJE A POBLANO Y PROMOTOR DELA ACADEMIA DE FEBRERO
HECTOR AZAR HERENCIA CULTURAL DE HISTORIAY DEL 2016
NUESTRO ESTADO. GEOGRAFIA DE LA
UNAM
EN ESTE LUGAR  CREADORA MAYOR
NACIO LA LITERARIA DEL SIGLO XX,
DRAMATURGA, MEXICANAY DE ALTA
20 NARRADORAY LUMINOSIDAD II\,/II%\IBI&PIO DE 11/12/2016
POETA ELENA HISPANOAMERICANA,
GARRO (ver POBLANA DISTINGUIDA Y
imagen 79f) GRAN ESCRITORA...
POR SU GRAN TRAYECTORIA
COMO ARTISTA Y POR SU H.
AL TENOR SENSIBLIDAD Y SOLIDARIDAD AYUNTAMIENTO
21 PLACIDO COMO SER HUMANO. DE PUEBLAY 30/04/2017
DOMINGO DONADA POR EL MAESTRO GOBIERNO DEL
RAFAEL LOPEZ ESTADO
ARTASANCHEZ
COLEGIAL FUNDADOR DEL
EXIMIO COLEGIO DE SAN
. gﬁ)?ﬁ%ﬁggs PABLO, EN ESTA CASA. NACIO  MUSEO REGIONAL ND
BERMUDEZ EN PUEBLA ELANO DE 167-Y ~ DEL ESTADO
MURIO EN MANILA EL ANO
DE 1729
VIVIO LOS
ULTIMOS ANOS
DE SU
EXISTENCIA EN DELICADO POETA ULTIMO DE
23 ESTA CASA EL LOS FABULISTAS POBLANOS ggLSESTi%(gONAL ND
ILUSTRE HASTA EL ANO DE 1935
ABOGADO DN.
JOSE MARIA
CORDERO H.
MONUMENTO AL
24 PINTOR ND ND ND
AUTENTICA GLORIA DE LA
- MARIA SANCHEZ  POESIA EN PUEBLA Y GRAN INSTITUCION ND
ROBREDO SIMPATIZADORA DEL BARRIO PUBLICA

DEL ARTISTA
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CATEDRATICO DE
COSMOGRAFIA Y GEOGRAFIA
EN EL BENEMERITO COLEGIO
ﬁll\g%fg{m DEL " ©E1, ESTADO. ENSENO POR
MAESTRO MEDIO DE UN METODO DIRECTOR DEL
26 NGENIERO DON  NEMOTECNICO ESPECIAL. MUSEO REGL. M.E. ND
SALVADOR EDUCO VARIAS ) SARMIENTO
MORALES GENERACIONES, HABITO EN
ESTA CASA. NACIO EL 13 DE
OCTUBRE DE 1849. MURIO EL
11 DE NOVIEMBRE DE 1915.
CELEBRE ORADORY
Ausmyors - MINSTROBEIURTIGARNEL - ypusgo
27 DE DON JOAQUIN BENITO JUA Pty REGIONAL DEL ND
RULZ JUAREZ. NACIO EN ESTADO
PUEBLA Y MURIO EN ESTA
CASA EN EL ANO DE 1888.
A LAMEMORIA
DE DON DIEGO HISTORIADOR DE PUEBLA. MUSEO
28 BERMUDEZ DE NACIO EN ESTA CIUDAD EL REGIONAL DEL ND
CASTRO (ver ANO DE 1605 Y MURIO EN 1744  ESTADO.
imagen 79g)
. . LA PRIMERA PUBLICISTA
2o ADRIANA POBLANA Y MUSA DEL MUSICO  INSTITUCION ND
O'FARRIL SILVA i’gOSEéTA AGUSTIN LARA 1902- PUBLICA
AUTOR DE
INTERESANTISIMOS ESTUDIOS
EN MEDICINA LEGAL,
A LA MEMORIA FUNDADOR DEL HOSPITAL DE
DEL EMINENTE SAN PABLO EN MEXICO, )
30 DOCTOR LUIS FORMO PARTE DE LA INSTITUCION ND
CARPIO HIDALGO  COMISION ENCARGADA DE PUBLICA
(ver imagen 7oh) REDACTAR EL CODIGO PENAL.
NACIO EN ESTA CASA EL 18 DE
MARZO DE 1818, MURIO EN
MEXICO EL 12 DE MAYO DE
1879.
gELf%%I\%SRIA QUIEN NACIO A PRINCIPIOS ]
31 SEVILLANO DEL S.XVI. FUE HERIDO DE INSTITUCION ND
MUERTE EN ESTE LUGAR EL PUBLICA
GUTIERRE DE ANO DE 1554
CETINA
POEMA DE RAFAEL LOPEZ
VELARDE, POETA MEXICANO. .
32 [ASUWEPATRIA  ¢or0cAD0 EN ELMURODEL  STTUCION
EDIFICIO DE LA TALAVERA DE
LALUZ
EN 1859 FORMO UNA
COMPANI{A CON LA QUE
Eﬂggﬁfﬁsf&a ACTUO EN EL TEATRO
PRINCIPAL DE ESTA CIUDAD.
ENERO DE 1835 TOMO LAS ARMAS EN MUSEO
33 DON ANTONIO ] REGIONAL DEL ND
ROJAS BUENO, DEFENSA DE LA REPUBLICA ESTADO
PRIMER ACTOR EN 1862. PROTEGIO
DRAMATICO PECUNLARIAMENTE A LOS
HOSPITALES DE SANGRE.
MURIO EN ORIZABA EN 1868.

Tabla 4. Placas y monumentos en recuerdo a personas/personajes importantes o destacados en la ZMCHP.
Fuente: Elaboracién personal.
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Q Recuerdo a personas / personajes importantes o destacados

Mapa 36. Placas y monumentos en recuerdo a personas/personajes importantes o destacados en la ZMCHP.
Fuente: Elaboracién personal.
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Imagen 79. Ejemplo de placas y monumentos en recuerdo a personas/personajes importantes o
destacados. Fuente: Fotografias personales (2017-2019).

(2) Memoria de los sitios

En esta parte hacemos referencia aquellos elementos que nos otorgan algin
significado o referente de la historia urbana y social de la ciudad. En primer lugar, aquellas

intervenciones con relacion al (2A) espacio publico y paisaje urbano (ver Mapa 37).
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. Memoria de los sitios: con relacion al espacio publico / paisaje urbano
1 ARCO DE SANTIAGO 8 PLAZUELA DE LOS TORNOS
2 PUENTE DE OVANDO 9 PLACA CALLE INTERVENIDA
3 CASA DE GARCIA AGUILAR 10 PLAZA DE LA LIBRE EXPRESION
4 FABRICA LA PIEL DE TIGRE 11 PRE EXISTENCIA PARQUE INFANTIL Y ZOOLOGICO

5 HUMILLADERO 12 ZONA DE FABRICAS
6 ARCO TRIUNFAL LORETO 13 PORTALILLO EL ALTO
7 FUERTE DE LORETO 14 PRE EXISTENCIA VIAS DEL FERROCARRIL

Mapa 37. Memoria de los sitios: Placas, monumentos e intervenciones con relacién al espacio ptblico y
paisaje urbano en la ZMCHP. Fuente: Elaboracion personal.

En ese sentido, por un lado, se posicionan las estrategias de conservacion de elementos
arquitectonicos urbanos que por si solos narren parte de la memoria de nuestra ciudad. El
componente arquitecténico se monumentaliza e integra a la ciudad contemporanea.
Ejemplo de ellos tenemos el Arco de Loreto o Portada de San José (ver Imagen 80), el
fuerte de Loreto (ver Imagen 81), el arco de Santiago (ver Imagen 82) y el puente de

Ovando (ver Imagen 83).
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ARCO DE LA CALZADA DE LORETO MF EDITORES, C.A. 1920

Imagen 80. Arco de Loreto. Elemento cuyo origen se rastrea a finales del siglo XVIII con la creacién, en
aquel momento, del cuartel de San José. Es un elemento arquitecténico que se ha mantenido en pie a pesar
de los diversos conflictos armados, del crecimiento de la ciudad y planificacién de nuevas vialidades y de la

desvalorizacion y destruccién de sus similares en la ciudad. Gracias a la gestion y voluntad de vecinos hoy se

le puede otorgar un valor en el paisaje poblano (Puebla Antigua, 2015). A la izquierda fotografia de 1920

donde atn se logra apreciar desde ese punto el drea de los Fuertes y a la izquierda estado actual. Fuente:

Fotografia izquierda: Puebla Antigua. Fotografia derecha: personal (2017).

>
-

e e

oo o

Imagen 81. Fuerte de Loreto. Declarado en 1930 como “Propiedad de la Naci6én para servir al pueblo”, ha
sido objeto de diversas intervenciones por ser parte del escenario de uno de los conflictos de mayor
importancia en la ciudad. Hoy se conserva como “Museo de la No Intervencién” en el que ademés de narrar
el conflicto armado, hace referencia a la vida y geografia de la ciudad en esa época. Fuente: Fotografias
personales (2017).
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Imagen 82. Arco de Santiago. Elemento que formaba parte del recinto de la Iglesia. Era la entrada al atrio
de la iglesia de Santiago en el que se encontraba el antiguo cementerio, mismo que fue clausurado a finales
del siglo XIX bajo la perspectiva de higienismo implementada en la ciudad. Actualmente se conserva en el
centro del jardin de Santiago, formando parte del paisaje de este barrio histérico. Fuente: Fotografia
izquierda: Puebla Antigua. Fotografia derecha: personal (2017).

T R TS
Imagen 83. Puente de Ova construyo en 1775 para sustituir al puente de Analco construido en 1626,
al llegar al barrio varias familias espafiolas. A la izquierda, panorama de 1962 antes del entubamiento del
Rio San Francisco y a la derecha, se observa como este elemento se conserva en memoria a ese paisaje
preexistente que hoy resulta dificil de recordar con la construccién del boulevard 5 de mayo. Fuente:
Fotografia izquierda: Archivo Histérico Municipal. Fotografia derecha: personal (2018)

Por otro lado, no todos los elementos urbano-arquitectonicos han corrido la misma suerte.
Debido a los intereses y valoraciones otorgadas en las distintas épocas, la transformacion
del territorio también se ha dado a través de la supresion de elementos y sustitucion de
usos del espacio urbano. En algunos casos se tiene la suerte de contar con restos de
aquellos elementos a los que se les otorga mayor valorizaciéon y logran integrarse en el
disefio del espacio publico, resistiendo y compareciendo parte de su historia (ver Imagen
84). O en el caso de los que no queda rastro, la inscripcion toma utilidad para senalar esa

ausencia, cambio o intervencion (ver Imagen 85).
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Imagen 84. Jardines de San Francisco. Durante la intervencion realizada en este sector urbano, que pas6
de contener principalmente instalaciones industriales a un recinto de convenciones, se contempld resaltar en
el disefio de los jardines parte de las preexistencias: (a) Casa de Garcia Aguilar; quien fuese capitan de
Hernén Cortés, quien le cedio el predio para la construcciéon de su vivienda. Se observa parte la cimentaciéon
de la cocina, el patio y la huerta; (b) Fabrica la Piel de Tigre, infraestructura del siglo XX que utiliz6 uno de
los primeros sistemas a vapor, el cual se generaba con el calentamiento de agua por medio de "chacuacos” o
chimeneas; (¢) Humilladero, que segtn la leyenda se trata del lugar (en el s. XVI) donde el dominico fray
Julidn Garces ofici6 la primera misa de la fundacion de la ciudad espaiola y de los pueblos indigenas.
Fuente: Fotografias personales (2018).
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Imagen 85. Ejemplo de inscripciones para sefialar preexistencias de la ciudad. (a) Inscripcion colada en
2002 por el Estado para hacer referencia a la recuperacion de la plazuela de los Tornos en el barrio del
Artista; (b) Placa instalada en el barrio del Alto para hacer referencia al pasado industrial del sector, pues a lo
largo del siglo XIX la ciudad de Puebla integr6 una de las més importantes colonias industriales del pais. La
calidad de sus diferentes productos manufacturados, tales como el vidrio, las telas, las pieles curtidas, el pan
y el calzado, alcanz6 gran aprecio y fama en la época.; (c) Inscripcioén colocada en el actual Paseo Bravo en
por el Ayuntamiento de la ciudad en 1943 al construir ahi el zoologico y parque infantil, mismos que debido a
las diversas intervenciones dadas a este espacio, hoy ya no se encuentran. Fuente: Fotografias personales
(2018).

Como se ha podido notar, el componente arquitectéonico concebido como monumento
histérico tiene mucha importancia por vincularse a un paisaje cultural patrimonial. Por
ello, ha existido una clara intencion latente para su conservacion. Siguiendo en la linea de
los procesos de memorializacion, en este punto, el de los inmuebles historicos, la

inscripcidn se posiciona como un elemento practico a través del cual se puede reconstruir,
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reconocer o imaginar la ciudad y las dindmicas de la sociedad a través del tiempo. Podemos
encontrar dos subgrupos en este sentido, las que refieren (2B) a usos y funciones
preexistentes de inmuebles historicos o las que sefialan (2C) usos y funciones actuales de

estos inmuebles (ver Mapa 38, Tabla 5, Tabla 6, Imagen 86 e Imagen 87).

SIMBOLOGIA

CH_Pue
PARQUES copiar
ELEMENTOS DE MEMORIA A LA CIUDAD Y SUS HABITANTES

@  Memoria de los sitios: usos y funciones pre existentes de inmuebles historicos
@ Memoria de los sitios: usos y funciones actuales de inmuebles histéricos

Mapa 38. Memoria de los sitios: Placas colocadas en la ZMCHP con relacion a usos y funciones
preexistentes o actuales de inmuebles histéricos. Fuente: Elaboracién personal.
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TITULO DATOS DE LA INSCRIPCION POR FECHA DE
INICIATIVA DE COLOCACION
CASA DEL DEAN FRACCION PRIMITIVA QUE INAH 1955
DONTOMAS DELA  EXISTE DE SU CONSTRUCCION
PLAZA (ver imagen (SIGLO XVI). LA
86a) RECONSTRUCCION EXTERIOR
E INTERIOR SE HIZO BAJO EL
ASESORAMIENTO TECNICO DE
LA DIRECCION DE
MONUMENTOS COLONIALES
EN ESTE EDIFICIO  FUNDADO POR LOS MUSEO NOVIEMBRE
ESTUVO EL PROFESORES DE LA SALLEEN  REGIONALDEL  DE 1955
COLEGIO DE SAN EL ANO DE 1907. TRAIDOS DE ESTADO. M. E.
PEDRO Y SAN FRANCIA POR EL PRIMER SARMIENTO
PABLO ARZOBISPO DE PUEBLA,
MONSENOR DON RAMON
IBARRA Y GONZALEZ
EN ESTE EDIFICIO  HOMENAJE A SU ILUSTRE COMISION DE 1968
SE EDITO DESDE EL.  EDITOR D. JUAN PROMOCION
30 DENOVIEMBRE = NEPOMUCENO TRONCOSO CULTURAL DEL
DE 1820 EL GOBIERNO DEL
PERIODICO "LA ESTADO
ABEJA POBLANA"
EN ESTE LUGARSE  GRACIAS A LOS ESFUERZOS 18/10/1996
FUNDO ELPRIMER COMBINADOS DE DON
JARDIN BOTANICO  ANTONIO DE LA CALY
DE PUEBLADE LOS BRACHO, CORRESPONSAL DEL
ANGELES (ver REAL JARDIN BOTANICO DE
imagen 86b) MADRID PARA LA
ANGELOPOLIS, Y DEL CRIOLLO
JOSE IGNACIO RODRIGUEZ DE
ALCONEDO, BOTANICO,
APOTECARIO Y PATRIOTA
NOVOHISPANO,
FARMACEUTICOS QUE
HONRARON CON SU LABOR
NUESTRA MEMORIA
HISTORICA, 1808-1996.
CASA DEL ANTIGUO PERTENECIO A JUAN LARIOS. MUSEO ND
MESON DE CRISTO 1529 REGIONAL DEL
ESTADO
BANCO DE HERRAR EN ESTA CASA ESTUVO EL MUSEO ND
PRIMER BANCO DE HERRAR REGIONAL DEL
QUE HUBO EN PUEBLA. ESTADO
PERTENECIO A MAESE PEDRO
JIMENEZ Y A ESTEBAN DE
ZAMORA. 1529
CASA DE LOS DESDE 1852 ND
SOMBREROS
ESCUELA DE FUNDADA POR EL PBRO. D. J. ND
BELLAS ARTESDE  ANTONIO JIMENEZ DE LAS
PUEBLA CUEVAS EN EL ANO DE 1814.
ACTUALMENTE CASA DE LAS
BOVEDAS BUAP
CASONA DE LA EN ESTA CASA MURIO LA MUSEO ND
CHINA POBLANA ENCANTADORA PRINCESA DEL.  REGIONAL DEL

(ver imagen 86c¢)

GRAN MOGOL MIRRA, QUE
DESPUES FUE LA VENERABLE
EN CRISTO SOR CATARINA DE
SAN JUAN CONOCIDA POR LA
CHINA POBLANA EL DIA 5 DE
ENERO DEL ANO DEL SENOR
DE 1688. AQUi TAMBIEN

ESTADO
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ESTUVO LA REAL ADUANA EN
1735.
10 TELEGRAFODELA EN ESTE EDIFICIO QUE FUE MUSEO ND
REPUBLICA (ver CASA DE DILIGENCIAS REGIONAL DEL
imagen 86d) ESTUVIERON LAS OFICINAS DEL  ESTADO
PRIMER TELEGRAFO DE LA
REPUBLICA QUE FUNDO EL
CABALLERO ESPANOL DON
JUAN DE LA GRANJA A QUIEN
LA REPUBLICA DIERA TAMBIEN
EL SERVICIO DE HABERLA
REPRESENTADO EN
WASHINGTON EN MOMENTOS
DIFICILES.
11 ANTIGUO SE FUNDO EN 1557 MUSEO ND
COLEGIO DE SAN REGIONAL DEL
LUIS ESTADO
12 BANOS EN HONOR AL NOMBRE ND
TORREBLANCA ANTIGUO DE LA CALLE.
PROYECTO Y CONSTRUCCION -
GABINO PADILLA
13 EN ESTA CASA MUSEO ND
ESTUVO LA REGIONAL DEL
COLECTURIA DE ESTADO
CEREALES PARA
ABASTO DE LA
CIUDAD (ver
imagen 86e)
14 CASADEOVANDO DATA DELS. XVII. BUAP. ND
ACTUALMENTE MUSEO DE LA PATRIMONIO
MEMORIA HISTORICA ARQUITECTONICO
UNIVERSITARIA
15 MUSEO DE ARTE EXFABRICA LA VIOLETA SIGLO ND
CONTEMPORANEO XX
16 QUINTA SANTA ND
ROSA
17 EN ESTA CASA LO EDIFICO JUAN GOMEZ MUSEO ND
ESTUVO EL MELGAREJO. 1602 REGIONAL DEL
PRIMER TEATRO ESTADO
QUE HUBO EN
PUEBLA (ver
imagen 86f)

Bernardo Aco Castafieda

historicos. Elaboracion personal.

Tabla 5. Placas colocadas en la ZMCHP con relacion a usos y funciones preexistentes de inmuebles
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NOMBRE DE LA
INSTALACION

DATOS SOBRE LA
OBRA

POR INICIATIVA
DE

FECHA DE
COLOCACION

1 CASADEL
ARTESANO
POBLANO (ver
imagen 87a)

INAUGURACION PARA
BENEFECIO DE
ARTESANOS
POBLANOS

GOBERNADOR
MELQUIADES

MORALES FLORES Y

SECRETARIO DE
DESARROLLO
ECONOMICO
ANTONIO ZARAIN
GARCIA

19/03/2000

2 CENTRO
DEPORTIVO

INAUGURADO POR
VICTOR GONZALEZ
PARA EL SERVICIO DE
LA COMUNIDAD

FEBRERO DE 2006

3 BIBLIOTECA
UNIVERSITARIA
JOSE MARIA
LAFRAGUA (ver
imagen 87b)

ABIERTA AL PUBLICO
POR 1A VEZ EL 16 DE
SEPTIEMBRE DE 1885,
ESTE ESPACIO DEL
SABER FUE
RESTAURADO POR LA
BUAPY
REINAUGURADO EL 3
DE OCTUBRE DE 2007
SIENDO EL LIC. MARIO
MARIN GOBERNADOR
DEL ESTADO DE
PUEBLA

BUAP

ND

4 BANOS NEPTUNO

UBICADOS EN LA
LLAMADA CALLE DEL
BANO DE SAN_
ANTONIO. BANOS
PUBLICOS
LOCALIZADOS EN LA
ESQUINA DE LA CALLE
3 NORTE Y 22 PTE.

PARTICULAR

ND

5 CASA DEL
ANCIANO (ver
imagen 87c¢)

ADAPTADAY
EQUIPADA CON
FONDOS
PROPORCIONADOS
POR LA LOTERIA
NACIONAL, FUE
INAUGURADA EL 29 DE
DICIEMBRE DE 1937.
SIENDO PTE. DE LA
REP. EL GRAL. LAZARO
CARDENAS,
GOBERNARDOR EL
GRAL. MAXIMINO
AVILA CAMACHO, PTE.
DE LA JUNTA DE
BENEFICIENCIA PUB.
DE LA CIUDAD ELC.
JOSE LUIS BELLO (...)
FUNCIONARIOS TODOS
QUE CONTRIBUYERON
CON SU ESFUERZO
PERSONALY OFICIAL A
LA REALIZACION DEL
OBJETO DE
ASISTENCIA SOCIAL
QUE ESTA CASA
SIGNIFICA.

INSTITUCION
PUBLICA

ND

Tabla 6. Placas colocadas en la ZMCHP con relacién a usos y funciones actuales de inmuebles histdricos.
Fuente: Elaboracién personal
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Imagen 86. Ejemplo de placas colocadas en la ZMCHP con relacién a usos y funciones preexistentes de
inmuebles histdricos. Fuente: Fotografias personales (2018).

" ey

NN Sl ) )
3 : LA
<. ) © LRI,

% MVILAN LS ORI C ook
£ o

Imagen 87. Ejemplo de placas colocadas en la ZMCHP con relacién a usos y funciones de inmuebles
histéricos. Fuente: Fotografias personales (2018).
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Finalmente, en este grupo de elementos que resefian la memoria de los sitios, podemos
encontrar una decena de ellos que hacen notar al territorio geografico en el que nos
encontramos. Por un lado, aquellos (2D) con referencia a la ZMCHP y la ciudad o por el
otro, (2E) al contexto Estatal. Ejemplo de ello son intervenciones que reafirman el valor
patrimonial del sector o que nos permiten reconocerlo en su conjunto y ubicarnos en él

(ver Imagen 88).

Imagen 88. A la izquierda, placa de reconocimiento como patrimonio de la humanidad por la UNESCO y a
la derecha, maqueta en bronce del CH de Puebla realizada en 1994. Ambas instaladas en el cuadro del zbcalo.
Fuente: Fotografias personales (2018).

O en el caso de practicas més contemporaneas, como el de las carrozas alegoricas
presentadas en el desfile del 154 aniversario de la Batalla de Puebla, son
monumentalizadas e instaladas en el Parque Temético inaugurado en 2015 en la zona de
los Fuertes de Loreto y Guadalupe. Y en su conjunto ademés de representar y reconocer
acontecimientos y personajes de la historia oficial, retratan parte de la riqueza cultural y

natural de Puebla (ver Imagen 89).
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Imagen 89. a) Carroza Centro Historico: el espiritu de la ciudad novohispana impregna cada ctipula, cada
fachada y cada templo que se erigen imponentes en el corazén de la Angel6polis; legando hermosos edificios
como la Catedral, la Biblioteca Palafoxiana y el Palacio del Arzobispado. b) Carroza Puebla Moderna: la
ciudad se afianza en su histérico pasado para sentar las bases de una latente modernidad. Dentro de sus
confines se unen las majestuosas torres de la catedral con los modernos edificios que se alzan imponentes en
el horizonte poblano. ¢) Zona Arqueolégica de Tehuacan: era el centro ceremonial de uno de los 8 sefiorios de
los Popolocas ubicados en la region sur del actual Estado de Puebla. Ahi se encuentran evidencias de
manifestaciones artisticas y muestran parte del esplendor de la época prehispéanica. d) Carroza
Huauchinango y Atlixco Pueblos Magicos: pueblos tradicionales poblanos que adquieren el titulo de Pueblos
Maégicos. En el contexto mexicano esa distincion se les otorga a lugares cuyos atributos simbdlicos, leyendas,
historia, hechos trascendentes y vida cotidiano los convierte en un enclave turistico. Fuente: Fotografias

personales (2018).

(3) Recordar a personajes o narrativas de la tradicion oral poblana

En esta parte se da la casualidad de encontrar a 3 fuentes publicas que en su
composicion contienen personajes que hoy forman parte de narrativas y leyendas tipicas
de la historia oral de la ciudad. 2 de ellas, ligadas fuertemente a la identidad del espacio en

el que se emplazan (ver Mapa 39).
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@ Recuerdo a personajes de narrativas de la traaicion oral poblana

Mapa 39. Elementos en recuerdo a personajes de narrativas de la tradicion oral poblana ubicados en la
ZMCHP. Fuente: Elaboracion personal.

La fuente de los mufiecos (ver Imagen 90), instalada entre el periodo de 1937y 1941 en el
cruce de las calles 22 oriente y 18 norte, en la colonia Xonaca, lugar en los limites
nororientes de la traza, de estrechas calles y casas rusticas en el que gente adinerada
construyo6 fincas. Hoy en dia representa una de las historias méas populares de la ciudad,
transmitida voz a voz generacidon tras generaciéon, convirtiéndose en un elemento

identitario de la colonia y de la ciudad. La historia dice:

Frente a la iglesia de La Candelaria ain esta de pie una casona que fue

ocupada por la emperatriz Carlota, quien fue esposa de Maximiliano de
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Habsburgo. Tiempo después, Maximino Avila Camacho, gobernador de
Puebla de 1937 a 1941, construyo en esa propiedad su casa de verano.

Un caballerango de la propiedad tenia dos hijos, una nifia y un nino, de seis
y siete afos, que eran muy queridos. Un dia en el que se solt6 una lluvia
torrencial, los hermanitos salieron de casa para ir a la escuela, pero nunca
llegaron. Al caer la tarde no regresaron a casa. Los padres, preocupados,
salieron en su busqueda con ayuda de los vecinos de Xonaca.
Transcurrieron las horas y no se hall6 rastro alguno de los pequenos. Con
dolor y resignacion todos dedujeron que cayeron en un pozo de agua
aledafio a la propiedad del general Avila Camacho. Los cuerpos de los nifios
jamas fueron encontrados.

Al saber lo que paso6 con los hijos de su caballerango, Maximino orden6 que
se construyera una fuente con un pedestal de azulejos de talavera en honor
alos hermanos desaparecidos. Desde entonces hay muchos relatos del amor
inseparable de los nifios de la Fuente de los Muiiecos. Se dice que por las
noches esas infantiles figuras inanimadas cobran vida para jugar, que
corren por las calles y que el eco de sus risas se escucha por todo el barrio
hasta al amanecer, cuando de nuevo regresan al pedestal de talavera para

petrificarse. (Comisi6on Nacional del Agua, 2017, p. nd)

Imagen 90. Fuente de los mufiecos. Fuente: Fotografias de la izquierda: personal (2018). Fotografia de la
derecha: CONAGUA (2017).

En el caso de la fuente de los Sapos (ver Imagen 91), esta se ubica en la plazuela de su
mismo nombre. Antes, en este espacio cruzaba una acequia del rio San Francisco,
ocasionando que sapos y ranas se pudieran reproducir. Y por las noches, estos batracios

alegraban con sus croares. Sin embargo, al introducirse el drenaje a inicios del siglo XX en
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la ciudad, esta acequia fue cubierta y convertida en caneria, ocasionando que los sapos
abandonaran la plazuela. Sin embargo, esa caracteristica tipica del lugar ha permanecido
en el imaginario colectivo, dotdndolo de identidad a través del tiempo, a pesar de los
cambios de uso que se le han otorgado al espacio. Hoy en dia se conserva esta fuente con

la escultura de un sapo que al verla trae a la memoria la historia relatada.

= »n & 8

Imagen 91. Fuente de los sapos. Fuente: Fotografias personales (2018).

Por tltimo, tenemos la fuente de la China Poblana (ver Imagen 92), instalada en el Paseo
Bravo por donacion de la colonia inglesa en Puebla el 16 de septiembre de 1929. Recubierta
con azulejos, talavera y escudos de la ciudad, en ella se representa a un personaje
pintoresco del México colonial: La China Poblana, con su vestir tipico con los 3 colores de

México, verde, blanco y rojo. De acuerdo con la tradicion oral, ni era china ni era poblana:

La historia cuenta que la China Poblana fue hija de un rey mogol, y que
durante una guerra con un pais vecino la nifa fue apresada como esclava.
En Filipinas la compré un mercader, quien luego la vendi6 a otro
comerciante y éste la trajo a México en la Nao de Manila en el siglo XVII (...)
En la adolescencia cas6 con un mercader de la ciudad de Puebla de los

Angeles, la magnifica ciudad de trazo renacentista donde vivi6 70 afios.

Sus trajes de fuerte colorido y la originalidad en el corte y el estilo llamaban
la atencion en una sociedad que solo tenia tres modelos en el atuendo
femenino: los vistosos trajes indigenas, elaborados de algodon y bordados

amano; la vestimenta importada de Espafia, pletorica de sedas y terciopelos
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para las clases dominantes, y la moda burda y ruda para las mayorias

desposeidas.

La revolucién en el campo de la moda que inaugura la China Poblana es
audaz: viste chalinas y sayas de seda de colores fuertes, toca su cabeza con
peinetas y alamares hasta entonces desconocidos en la Nueva Espafia, lleva
camisa de raudas y deshilados, borda sus enaguas con sobrepuestos en
chaquira y lentejuela. Con el tiempo, el traje de China Poblana se estiliz6 y
se convirti6 en la vestimenta nacional por excelencia. Consta de una camisa
blanca de manga corta, escotada en el pecho, confeccionada en fino algod6n
bordado con diversos motivos vistosos. La falda es una saya larga de tela
gruesa en color rojo oscuro, con bordados al frente que reproducen los
simbolos patrios: el aguila devorando la serpiente posada en un nopal, o
bien, el calendario azteca. Completa el atuendo un fino rebozo de seda en
los tonos de los colores de nuestra bandera nacional; y el que exige el chongo
trenzado con monos tricolores, varios collares de cuentas de papelillo y

grandes arracadas de oro. (Molina, 2010, parr. 2-6)

Imagen 92. Fuente de la China Poblana en el Paseo Bravo. Fuente: Fotografias personales (2018).

(4) La recuperacion de simbolos prehispanicos

Esta es la parte que menos se ha trabajado a través del monumento tradicional. Si
bien, la recuperaciéon e indagacién por el pasado prehispanico tiene realce y es de
importancia y preocupacion en el México Independiente, se ha trabajado mas desde la

arqueologia, en la recuperacion, restauracion y conservacion de vestigios de esa época. En
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este sentido, encontramos en el territorio solo una expresion localizada en el barrio del
Artista. Génesis, mitologia prehispanica (ver Imagen 93) es el nombre que su escultor
Guadalupe Tecuapetla Romero, uno de los fundadores de este barrio, le da a su obra.
Realizada en marmol blanco y colocada en 1990 para festejar el 50 aniversario de este

espacio.

(...) el simbolismo ha sido muy trabajado y tiene sus origenes en elementos
prehispanicos (...) Se trata de una composicion simétrica, casi estéatica,
frontal, pues a pesar del nimero de figuras y de elementos, no hay una
relacion dinamica entre ellos. Por el frente, de un lado se representa a un
felino y del otro a un aguila, 6rdenes guerreras precoloniales; sin embargo,
la forma de trabajarlos rememora al arte ingenuo popular de la Colonia. La
mujer lleva cargando sobre sus fornidos hombros una gran serpiente que, a
pesar de contener elementos propios de la serpiente prehispénica, su
representacion es meramente occidental; ésta, al igual que el resto del
grupo, mira hacia el frente (...) Por la parte trasera se puede apreciar un
intento de representacion de cabeza olmeca, quiza refiriéndose a los inicios

de las culturas mesoamericanas. (Sanchez de la Barquera, 2007, parr. 7)

Imagen 93. Génesis. Mitologia prehispanica. Fuente: Fotografias personales (2018).
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(5) Elementos de significacion a posteriori

Siguiendo la logica de Valera (2006), se refieren en este apartado dos casos en los
que sus significados han sido apropiados o transformados con el paso del tiempo, por el
tipo de relaciones que se establecen entre el monumento y la generaciéon de un espacio
simbélico. Por un lado, se toma como ejemplo el monolito a Angela Peralta, colocado en el
barrio del Refugio en 1958 en la reinauguracion del jardin que hoy lleva su nombre. Si bien,
Angela Peralta, reconocida cantante del siglo XIX, “el Ruisefior Mexicano” pareciera no
tener una historia directa con el barrio, tiempo atras existié una calle ahi con su nombre.
Aunque la colocacién de su escultura (ver Imagen 94) en este nuevo espacio publico
pareciera no tener sentido, con el paso del tiempo ha funcionado como un elemento de
referencia al lugar, dotando de una carga simbdlica a este pequefio parque que
anteriormente no la tenia. Hoy el nombre de la cantante es reconocido y adoptado por los
vecinos del barrio que desde generaciones atras ahi han habitado. Sin embargo, pese al
abandono, descuido y dispersion que presenta este sector urbano, es cada vez mayor el

estigma social negativo que ahi se deposita.

.- S ad g

o ROYA DL Yeie Sl

e i . s

Imagen 94. Monumento a Angela Peralta. Fuente: Fotografias personales (2018).
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El otro caso corresponde a uno de los monumentos contemporaneos mas controversiales
de la ciudad. Si bien su materializacion rompe en su momento con todos los estandares
escultoricos de la ciudad patrimonial, se proyecta como un reto para construir un icono de

la ciudad bajo una esencia contemporanea.

Realizado por el reconocido escultor Enrique Carbajal Gonzalez, “Sebastian”, e instalado
el 2003 en el boulevard 5 de Mayo a la altura del centro de la traza, en lo que era el rio que
dividia los barrios indigenas y la ciudad espanola, como simbolo del mestizaje. Es una
escultura de fierro de 17m de alto, con forma abstracta y de color amarilla. Titulada Angel
Custodio (ver Imagen 95) en honor al santo patrono del barrio de Analco, territorio al que
pertenece. Sin embargo, su concepcién fue causa de diversas polémicas en la sociedad

poblana.

Al colocarse el Angel Custodio, algunos poblanos se opusieron debido a que
consideraban que no aportaba a la cultura de Puebla, artistas lo
consideraron demasiado abstracto y que carecia de similitudes con el
concepto inicial, voces ciudadanas lo catalogaron como “feo” y “sin forma”
e incluso lo llamaron “El monumento a las Trompas de Falopio”. (Sanchez,

2020, parr. 4)

Pese a las diferentes criticas que recibi6 en su proceso de gestion, ha permanecido hasta la
actualidad y ha logrado convertirse en uno de los iconos monumentales mas importantes
de la ciudad. Por un lado, por su ubicacion privilegiada se posiciona como uno hito de
referencia, siendo testigo de diversos acontecimientos sociales, politicos y culturales que
suceden en ese espacio. Por el otro lado, porque se ha socializa parte de su mistica que le
otorgan sentido a su forma y le agregan valor simbdlico. Pues se dice que “cuando el sol
pega justo en la escultura, desde los Fuertes de Loreto y Guadalupe se puede observar que
abraza a la ciudad” (Sanchez, 2020, parr. 6). A su alrededor se colocaron 26 estrellas con
los nombres de personas que en su momento se consideraban representativas de Puebla.

Ademas:

(...) porque cuenta con un secreto debajo de la enorme construccion. Nada
menos que de un cofre que se encuentra sepultado en su base con cartas de
diferentes poblanos los cuales expresaron sus anhelos y deseos sobre la
hermosa ciudad de Puebla. El cofre sera abierto el 16 de Abril del 2031, afio
en que la ciudad cumplira 500 afios y se leeran las cartas para dar a conocer
como los Poblanos pensaban que seria la ciudad 28 afos después.

(Regeneracion Puebla, 2018, parr. 5)
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Y son quizé esos dos ultimos puntos, los que hacen que se genere una interaccion directa
con la poblacién, lo que le aporta mas valor, sentido de apropiaciéon y una significaciéon

para la ciudad y sus habitantes.

Imagen 95. Angel Custodio. Fuente: Fotografias personales (2018).

(6) Arboles patrimoniales

Este apartado podria vincularse con el siguiente por ser resultado de la voluntad y
organizacion social. Sin embargo, por tratarse de un elemento formal distinto al
monumento tradicional, se desarrolla independientemente. En este sentido, existe ya un
reconocimiento desde la institucion ptublica hacia estos elementos como bien y parte del
paisaje patrimonial. En el sector oficialmente solo se otorga esta categoria al arbol ubicado
en la esquina norponiente del Paseo Bravo, pero existen dos mas, en el Barrio de Santa
Anita y en Xonaca que obtienen este reconocimiento impulsado desde la Asociacion Civil

Arboles Patrimonialeso7. Desde esta organizacion explican que:

(...) existen algunos elementos a tomar en cuenta para identificar un arbol
patrimonial, como la edad, dimensiones, valor estético, valor biologico o
ecosistémico, asi como su importancia social y cultural que genera un
vinculo entre el arbol y los ciudadanos a través de los sucesos histéricos,
leyendas y més que aporten a la memoria colectiva. (Gonzélez, 2021, parr.
8)

107 Se puede consultar mas de su trabajo y voluntariado en https://www.facebook.com/%C3%81rboles-Patrimoniales-de-
Puebla-229653754521213
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El Ahuehuete centenario (ver Imagen 96a) del Paseo Bravo tiene una placa, instalada en
el 2010 en la que se sefiala como un testigo de los hechos histéricos que han acontecido en

esa plaza. Se considera por su antigiiedad, simbolo de libertad y esperanza.

El fresno de Xonaca (ver Imagen 96b), un arbol de mas de 50 afos, simbolo de nobleza y
resistencia. Testigo mudo de los feligreses al templo y un claro referente en el imaginario
colectivo de la poblaciéon. Por tltimo, el fresno ubicado en el atrio de Santa Anita (ver
Imagen 96¢) que forma parte intrinseca del paisaje de este sector. Fiel testigo de la drastica

transformacién que ha sufrido este barrio con el paso de los afios.

Imagen 96. Arboles patrimoniales de la ZMCHP. Fuente: Fotografias personales (2017-2019).
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(7) Iniciativas que surgen desde los habitantes

Es esencial separar este apartado pues en €l se agrupan aquellas manifestaciones
que surgen en el espacio ptiblico de la ZMCHP desde la iniciativa ciudadana y van més alla
de hacer referencia a practicas o personajes oficiales del contexto religioso o nacionalista.
Se vuelven obras portadoras de historias, memorias y recuerdos elaboradas desde o con
los habitantes. De las 22 intervenciones localizadas (ver Mapa 40 y Tabla 77), la mayoria de
ellas surgen desde organizaciones o agrupaciones de la sociedad civil con intereses
especificos, principalmente, para reconocer al habitante comdn quien ha aportado a sus
ambitos o al ciudadano desconocido quien no trascendid o se reconoci6 en la narrativa
oficial de la historia y en el imaginario colectivo, pero fue participe en hechos o sucesos

importantes, a los que hoy se le reivindica.

O

250 0 250 500 750 m

SIMBOLOGIA

CH_Pue
PARQUES copiar

@ Iniciativas que surgen desde los habitantes

Mapa 40. Inscripciones, monumentos e intervenciones en la ZMCHP con relacién a la construccién de la
memoria y que surgen desde la iniciativa de habitantes. Fuente: Elaboracién personal.
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Aunque son pocas las obras en esta categoria comparandola con la diversidad de acciones
que devienen desde la institucidon publica o religiosa por su poder en la gestion de la
memoria, nos muestran ese intento o lucha de la base social por consolidar espacios de
memoria en su territorio. Sin embargo, es sabido que las practicas de memorializacién a
través de la inscripcion y la escultura requieren respaldo de la institucién puablica para su
colocacion en el espacio urbano. Esa acci6on predetermina quiza, la escasa variedad de
elementos que podemos encontrar en la ZMCHP al respecto, sobre todo tratdndose del
espacio central por excelencia que muestra la imagen e identidad de la ciudad. Una imagen
que, como se ha expuesto, se convierte en el estandarte de la institucion publica y se

gestiona desde la perspectiva de capitalizar el territorio, de ver al CH como un producto.

POBLANA

NOMBREDELA  DATOS SOBRE LA OBRA INICIATIVA FECHA DE
INSTALACION COLOCACION
PLACA A RAFAEL POLITICO. EN SENAL DE LOS VECINOS DE  28/05/1884
MORO (verimagen  GRATITUD POR LA LA LUZ
99a) MEJORA DE EMPEDRADO
PLACA AL DOCTOR LA MEMORIA DEL UNION DE 28/03/1953
GONZALO BOHEMIO QUE HIZO ARTES
BAUTISTA REALIDAD ESTE BARRIO PLASTICAS A.C.

DEL ARTISTA, SIENDO

GOBERNADOR DEL

ESTADO EN 1941
PLACA. 1804-1954 UN GRUPO DE VECINOS VECINOS DE LA 23/11/1954
CELEBRAMOS EL DONO EL RELOJ LUZ
ANIVERSARIODE ~ MONUMENTAL
LA BENDICION INAUGURANDOLO ELC.
DEL SANTUARIO GRAL. RAFAEL AVILA
DE LA MADRE SMA CAMACHO, GOBERNADOR
DE LA LUZ. DEL EDO. EL DOMINGO 23
MONUMENTO A HIZO FLORECER EL ERIGIDO POR EL SE INAUGURO EL
RAFAEL CABRERA  SENTIMIENTO EN LAS GRUPO 29 DE JULIO DE
(1884-1943) (ver ALMAS. SIRVIO LITERARIO 1954
imagen 98a) DIGNAMENTE Y HONROA BOHEMIA

LA PATRIA. EN LAPARTE ~ POBLANA,

TRASERA DEL COSTEADO POR

MONUMENTO SE PUEDE DON ENRIQUE

LEER FRAGMENTO DE SU  BENITEZ REYES

POESIA A LOS NINOS

HEROES DE

CHAPULTEPEC. FUE

COLOCADO EN EL MISMO

LUGAR DONDE SOLIA

ESTUDIAR Y ESCRIBIR SUS

POESIAS UN BUSTO EN

BRONCE Y MARMOL DE

TECALL

5 ESCULTURA A EN HONOR DEL MANDADA A 10/02/1963

RAFAEL SERRANO  MAESTRO, MEDICO Y HACER POR EL
(ver imagen 98b) FILOSOFO POBLANO. AYUNTAMIENTO

REALIZADO POR EL DE LA CIUDAD

ESCULTOR JESUS CORRO  EN INICIATIVA

FERRER DEL GRUPO

LITERARIO
BOHEMIA
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6 BUSTO AL FUNDADOR DEL 1ER UNION DE AGOSTO DE 1970
LIITERATO TEATRO POPULAR AL ARTES
POBLANO JOSE AIRE LIBRE EN EL BARRIO PLASTICAS A.C.

RECEK SAADE (ver DEL ARTISTA
imagen 97a)

~» BUSTO AL ETERNO UNION DE 15/05/1974
MAESTRO JOSE RECONOCIMIENTO AL ARTES
MARQUEZ INICIADOR DE LA PLASTICAS A.C.
FIGUEROA (ver FUNDACION DEL BARRIO
imagen 97b) DEL ARTISTA

8 PLACA. EN ESTA QUIEN FUERA SOCIEDAD 1999
CASA VIVIO EL PRESIDENTE DEL DEFENSORA
DOCTO PROFESOR  COLEGIO DEL ESTADO, DEL TESORO
MIGUEL BERNAL FUNDADOR DEL ARTISTICO DE
ORTEGA (1837- OBSERVATORIO MEXICO EN
1916) METEREOLOGICO DEL PUEBLA - LIC.

MISMO Y AUTOR DE LA ALDO ROBERTO
"RESENA HISTORICA DE RIVERO PASTOR
LA EVALUACION DE LA

ENSENANZA EN PUEBLA"

EN EL ANO DE 1888,

9 PLACAEN POR SUS GRANDES CONSEJO DEL OCTUBRE DE 2001
HOMENAJEY CONTRIBUCIONES AL CENTRO
RECUERDOALAS  ARTE DE LA COCINAY HISTORICO DE
MONJAS REPOSTERIA MEXICANA, LA CIUDAD DE
PROFESAS DELOS QUELE HAN DADO FAMA  PUEBLA
CONVENTOS MUNDIAL A PUEBLA.

POBLANOS
10 PLACA. ESTE FORJADORA DE ASOCIACION DE  06/05/2006
EDIFICIO MEXICANOS EXCADETES
ALBERGODE1941  COMPROMETIDOS CONLA  ACADEMIA
A1974 ALA PATRIA. EN MEMORIA ASU ZARAGOZA
ACADEMIA FUNDADOR GENERAL DE
MILITARIZADA DIVISION JOSE MIJARES
"IGNACIO PALENCIA
ZARAGOZA"
11 BUSTO AL HOMENAJE A SU LABOR. UNION DE MAYO DE 2008
MAESTRO CARLOS  SOCIO FUNDADOR DE LA ARTES
TEODORO TORRES UNION DE ARTES PLASTICAS A.C.
(1913-2004) (ver PLASTICAS A.C. "BARRIO
imagen 97c) DEL ARTISTA"
12 ESCULTURA EN FORRADA DE AZULEJOS IMAC 2008-2011 2010
FORMA DE BARCO, BLANCOS. EN LA BASE SE -
INCRUSTAN AZULEJOS AYUNTAMIENTO
DECORADOS POR NINOS. DE PUEBLA
PARTE DEL PROYECTO LOS
NINOS COMO CENTRO DE
LA TALAVERA
13 PLACA.ENEL ACTIVISTAS DEL SOCIEDAD 2010
INMUEBLE QUE MOVIMIENTO DEFENSORA
OCUPO ESTE SITIO ANTIREELECCIONISTA DEL TESORO
CON ANTELACION, NACIONAL, QUIENES ARTISTICO DE
VIVIERON HASTA  ARRIESGARON EN VARIAS  MEXICO EN
SU OCASIONES SUS VIDAS EN  PUEBLA - LIC.
FALLECIMIENTO PRO DE DICHAS CAUSAS, ALDO ROBERTO
LOS HERMANOS: ESCONDIENDO EL RIVERO PASTOR
BENITOY ARMAMENTO QUE
ANTONIO SERVIRIA PARA EL
ROUSSET LEVANTAMIENTO DEL 18
MONTOYA DE NOVIEMBRE DE 1910
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14 PLACA. EN ESTA INICIADOR DE LA SOCIEDAD 2010
CASA NACIO EL "ESCUELA POBLANA DE DEFENSORA
DIA 22 DE ABRIL PINTURA DEL SIGLO XXI". DEL TESORO
DEL ANO 1903 EL MAESTRO QUE PLASMO EN  ARTISTICO DE
INSIGNE ARTISTA  SUS LIENZOS A LA MEXICO EN
PLASTICO: JOSE ESPATULA LA PUEBLA - LIC.

MARQUEZ ARQUITECTURA, PAISAJEY ALDO ROBERTO
FIGUEROA (1903- SU ENTORNO CON LOS RIVERO PASTOR
1995) MATICES DE ESTA

ANGELOPOLIS. "IN

MEMORIAM"

CONMEMORACION DEL

CENTENARIO Y

BICENTENARIO

15 PLACAEN POR SU EXPRESION Y FRATERNIDAD 05/05/2012
RECONOCIMIENTO DIFUSION A LAS MEXICANA DE
A CARMEN DiAZ ARTESAN{AS EN EL PERIODISTAS
HERNANDEZ ESTADO A.C.

16 PLACAEN AL 38 ANIVERSARIO DEL MESA 2014
RECONOCIMIENTO TIANGUIZ DOMINICAL LOS DIRECTIVA
ALASRA.GLORIA  SAPOS 1976-2014. POR SU (FIRMA VARIOS)
AGUILAR ARDUA LABOR PARA LA
CABRERA “LA CONSERVACION DEL
GUERA (ver imagen TIANGUIS
99b)

17 FRASES SOBRE EL BARRIO EN QUE HEMOS ESCRITAS PORLA  INAUGURADO
PAVIMENTO VIVIDO Y CRECIDO, POBLACION EN FEBRERO
PARQUE SANTA QUIERO ESTE BARRIO DURANTE EL DE 2014
ANITA (ver PORQUE FUE DEFENDIDO  PROCESO
imagen 100) POR POBLANOS,AMO AMI  PARTICIPATIVO

BARRIO PORQUE ES EL DEL DISENO DEL
ORIGEN DE MI FAMILIA, LA PARQUE EN
HISTORIA DE MI CASA NO CONJUNTO CON
TERMINA CUANDO YOME LA RE GENERA
VAYA, 1559 FUNDACION DE  ESPACIO A.C.
SANTA ANITA, 1862-1867

DEFENSA DE PUEBLA

DELANTE DE LA 2A

INTERVENCION FRANCESA,

ENTREGUEMOS A

NUESTROS NIETOS EL

BARRIO QUE NUESTROS

HIJOS NOS PRESTARON

18 ARCO DE SAN INTERVENCION CON ORGANIZACION FEBRERO DE
ANTONIO (ver PINTURA PARA RECORDAR  RE GENERA 2016
imagen 101) UN ELEMENTO ESPACIO EN

PREEXISTENTE EN EL CONJUNTO CON
PAISAJE URBANO DEL CASAVIVAY
BARRIO. SOBRE MURO SE PARTICIPANTES
SENALA LA HISTORIA DE VOLUNTARIOS
ESTE.

19 ANTIGUA 31/2 DELA CALLE RIO SAN  FAMILIA AGUILAR ND
CASONA LA FRANCISO. BARRIO DE
CHIQUITITA ANALCO, PUEBLA. SIGLO

XIX.
20 JARDIN DEL LOZA DE TALAVERA CON ASOCIACION ND
MAESTRO ELEMENTOS DE LA FRATERNAL DE
IDENTIDAD POBLANA, EXALUMNOS
TALES COMO EL ESCUDO NORMALISTAS
DE LA CIUDAD, LA POBLANOS. POR
CATEDRAL, EL. ESCUDO MI ESCUELA
NACIONAL. HABLARA LA
PATRIA.
FABRICADA EN
MARGARITA

GUEVARA, 20 PTE.
305, EL REFUGIO
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21 EN ESTA CASA GLORIA DEL PARNASO ACCION SOCIALY ND
NACIO EL 5 DE MEXICANO. ECONOMICA.
MARZO DE 1884 PUEBLA
EL EXIMIO
POETA RAFAEL
CABRERA
22 PINTURAEL EL BARRIO IDEAL DE LAS ND ND
BARRIO IDEAL NINAS Y LOS NINOS.
PINTURA SOBRE
CONCRETO EN EL BARRIO
DE SAN ANTONIO

Tabla 7. Inscripciones, monumentos e intervenciones en la ZMCHP con relacién a la construcciéon de la
memoria y que surgen desde la iniciativa de habitantes. Fuente: Elaboracién personal.

Como podemos ver, la inscripcion se posiciona como uno de los medios para plasmar el
recuerdo mas accesible desde la autogestion. Ademas, es preponderante la cantidad de
elementos que resultan de la iniciativa de colectivos, agrupaciones u organizaciones de la
sociedad civil en comparacion a aquellas que devienen desde un inicio, de la voluntad de
vecinos (as) residentes en el territorio. Esto quiz4, por la construccion solida de intereses
que una organizacion ya tiene definida, mientras que, por la parte vecinal, construir esa
linea, ademas de demandar recursos (econémicos y materiales), requiere del tiempo

necesario para el consenso colectivo de lo qué y como se quiere hacer.

En el caso de las organizaciones de la sociedad civil, si bien predominan las iniciativas
desde el ambito de las artes, cabe destacar dos de ellas. La Unién de Artes Plasticas A. C.,
del barrio del Artista, con sus mas de 80 anos de trabajo en el sector artistico y cultural de
Puebla, desde la autogestion han buscado visibilizar y consolidar el recuerdo de aquellos
quienes han aportado al campo de las artes del municipio (ver Imagen 97). O el de caso de
Bohemia Poblana, un grupo literario fundado en la ciudad de Puebla en 1942 dedicado a
la difusion y promocion de la cultura, quienes a través de la gestion han logrado aportar al

reconocimiento y recuerdo de literatos poblanos (ver Imagen 98).
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Imagen 97. Bustos y placas (a) Al literato poblano Lose Recek Saade, (b) al maestro Jose Méarquez Figueroa
y (c) al maestro Carlos Teodoro Torres. Fuente: Fotografias personales (2018).
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Imagen 98. Bustos y placas (a) Monumento a Rafael Cabrera y (b) escultura a Rafael Serrano. Fuente:
Fotografias personales (2018).

En cuanto a iniciativas vecinales encontramos 2 modelos de gestion de la memoria. El
primero, desde la autogestion de mesas directivas vecinales para la inscripcion del
recuerdo (ver Imagen 99), o el segundo, en el marco de las practicas contemporaneasy con
el apoyo de organizaciones sociales externas, surgen proyectos que promueven la
construccion de la memoria social desde la accidn participativa. Los resultados de estas
iniciativas son diversos, en respuesta a los actores que se suman al proceso. En este caso,
me gustaria referir dos experiencias cuyos procesos de participacion logré conocer de
forma directa. El primero, parte de un proceso de participacion social iniciado en 2013 en
el barrio de Santa Anita, al norponiente de la traza del CH. Un barrio, que ademas de
presentar situaciones de deterioro y abandono, se ve perjudicado por la subutilizacién del
espacio publico con fines de beneficio de una empresa ahi instalada. El ejercicio de
participacion surge por coordinacion del grupo de voluntarios Re Genera Espacio y los
vecinos del barrio, con el objetivo de reconocer un diagnostico urbano-social del territorio
y a partir de ello emprender iniciativas que abonen a la mejora del territorio. Centrandose
en el espacio publico, se proyecta un diseio participativo de mejora del espacio piblico
central del barrio, que en 2014 logra hacerse realidad gracias a la suma del actor
gubernamental al proceso'°8. Lo interesante a recalcar, es que, al consolidarse como un
diseno participativo, ademas de la aprobacion y respaldo que la gente del barrio da hacia

él, se lograron incorporar elementos que representaran parte de la memoria e identidad

108 Para conocer mas sobre este proceso, se puede consultar: Estudio comparativo en procesos participativos para la
regeneracion de tres barrios del centro historico de la ciudad de Puebla, mediante la linea de investigacién: espacio puablico,
participacion ciudadana y centro histérico. San Antonio, El Refugio y Santa Anita. Hernindez, et. al., (2013) On the
waterfront, vol 28, pp. 78-96. Disponible en: http://www.ub.edu/escult/Water/w-28/onthew@terfront28.pdf
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del barrio y sus habitantes. Como resultado, ademas de contar con un espacio ptablico de
disefio contemporaneo y acorde a las necesidades proyectadas, encontramos frases
incrustadas en el pavimento que fueron propuestas por los vecinos quienes participaron

en el proceso del recuerdo (ver Imagen 100).

En ellas podemos leer: (a) el barrio en que hemos vivido y crecido; (b) Quiero este barrio
porque fue defendido por poblanos; (¢) amo a mi barrio porque es el origen de mi familia,
(d) la historia de mi casa no termina cuando yo me vaya; (e) 1559 Fundaciéon de Santa
Anita; (f) 1862-1867 defensa de Puebla delante de la 2a intervenciéon francesa; (g)

entreguemos a nuestros nietos el barrio que nuestros hijos nos prestaron.

Este detalle, mas alla de mostrarnos referentes de la historia del barrio, logro fortalecer la
conexion entre el habitante y su espacio. Hecho que puede traducirse en acciones de

apropiacion, cuidado y mantenimiento por parte de sus habitantes.

Sin embargo, es importante recalcar la necesidad de voluntad politica en este modelo de
hacer ciudad y consolidacion de proyectos participativos. Al ser un modelo de gestion del
territorio que demanda mas tiempo y no va acorde con los tiempos de los gestores de la
ciudad, el tema de la participacion social suele derivarse a iniciativas de consultas
ciudadanas para la construccion de agendas publicas. Estas acciones contintian aportando
a la creacion de ciudades desde la perspectiva del gestor y técnicos urbanos, desgastando
la credibilidad hacia un modelo de gestion urbana participativa. No permite afianzar los
canales de comunicacion entre la base social y la administracion puablica, complicando la
consolidacién de més proyectos de espacio publico de esta indole. A pesar de ello, la
perseverancia y apuesta hacia este modelo de ciudad ocasiona que sigan surgiendo en el
territorio, desde la accion social y vecinal, proyectos autogestionados para la reactivacion
y mejora del espacio pablico. Entre la basta diversidad de esos proyectos, el tema de la
memoria e identidad salen a relucir. Y en este sentido discurre la segunda practica que

buscaba resaltar.

En el barrio de San Antonio, igualmente ubicado al norponiente de la traza, mediante una
serie de iniciativas de participacion social que desde el 2012 se han realizado con algunos
habitantes del barrio, el colectivo Re Genera Espacio y la participacion de voluntarios, e
impulsado por el proyecto de construcciéon de la memoria del barrio a partir de la historia
oral9 (en febrero de 2016), se realiz6 una intervencion en recuerdo a una preexistencia

del paisaje de barrio, muy anclada al imaginario colectivo. Se trata del Arco de San Antonio

109 Proyecto consolidado en la edicion del libro Barrio Rojo San Antonio, en el que se refleja la memoria histérica y social del
barrio, resultado de investigaciones y reconstrucciones desde la historia oral de sus habitantes. El proyecto forma parte del
Programa de Coinversiones Culturales 2014 del Fondo Nacional para la Cultura y las Artes (FONCA), publicado en
colaboracion con el Instituto de Ciencias Sociales y Humanidades “Alfonso Vélez Pliego” (ICSyH) y la Facultad de
Arquitectura de la BUAP (FABUAP).
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(ver Imagen 101), inicialmente portada principal del pantedén de San Antonio en el espacio
que antes seria la antigua huerta del convento. Con los anos, el pante6n desaparece y el
arco permanece en el paisaje del barrio como uno de sus elementos arquitectonicos mas
caracteristicos. Después, a mediados del siglo XX, el barrio concentra la zona roja de la
ciudad y, por los usos que se le da y las personas que lo utilizan, pasa a conocerse entre los
locales como el Arco del Padrote. Finalmente, y pese al descontento de muchos, en 1963
este elemento es demolido y borrado del paisaje urbano, pero no asi de la memoria

colectiva.

Imagen 99. Placas colocadas por iniciativas de mesas directivas vecinales. (a) Placa a Rafael Moro en el
barrio de la Luz por sus acciones a la mejora del barrio y (b) Placa a La Sra. Gloria Aguilar Cabrera “La
Giiera” por su ardua labor en la conservacion del tianguis dominical de Los Sapos. Fuente: Fotografias

personales (2018).
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Imagen 101. Intervencion realizada en el barrio de San Antonio. Fuente: Fotografias Re Genera Espacio
(2016).
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111.2.2.3.4.3. Construccion de la memoria de la ciudad y sus habitantes

desde el arte urbano

Finalmente, para cerrar este apartado, es preciso abordar una serie de practicas
que aparecen en el territorio de manera mas frecuente en los tltimos afos y en respuesta
al modelo de gestion urbana en todos sus ambitos. Un modelo estructurado bajo la
perspectiva del mercado, buscando situar a la ciudad en el mapa global a través del impulso
de la industria del turismo. Una légica que centraliza acciones e intervenciones en sectores
que sustentan un potencial para la generacion de capital, para la atracciéon de
inversionistas nacionales y transnacionales El valorar al CH como espacio de consumo,
hace implicita la necesidad de cuidarlo, arreglarlo, monumentalizarlo, de generar
percepciones de seguridad y confort para incentivar ese consumo. Por lo tanto, hacer
perceptibles esas sensaciones de seguridad y confort, dependera del juego entre las

relaciones de poder y los intereses que representan.

En el caso de la ZMCHP no ha sido la excepcion. El sector central de la traza y algunos
barrios son tratados bajo ese entendimiento, generando una polarizacion socio-urbana
facil de percibir al transitar el territorio. Hacia el lado en el que se inclina la balanza, el de
la atencion y prioridad del sector turistico, se aporta a generar escenografias y espacios
urbanos como atractivos que incentivan la inversidon especulativa, la especulacién
inmobiliaria y el encarecimiento de la vida del sector. Se adapta y prepara el territorio hacia
la creciente demanda de negocios para servicios turisticos, comerciales y culturales, hacia
la terciarizacién del suelo urbano, generando una zona sofisticada para el consumo. Como
consecuencia, los procesos de gentrificacion y turistificacion guian la transformacion del
territorio, generando desplazamientos y movilizacion de la poblacién local, quienes, por la
inflacion del costo de vida provocado, se les hace insostenible poder continuar habitando
el sector, y con ellos desaparece también parte de la identidad y sentido de pertenencia al

lugar.

Y como en todo proceso de polarizacién, existen dos realidades. La segunda responde al
territorio que queda a los margenes de la actuacion. En el que las politicas de globalizacion
colisionan con las realidades sociales de precariedad que detonan. Se vulnera no solo el
territorio, también la vida de quienes ahi habitan. Esta tendencia latente de sectorizar la
ciudad y no integrarla, va dejando una huella fisica notable en el paisaje del CH,
transformandolo. Por un lado, desde la especulacién, nuevos hoteles o equipamientos
contemporaneos van sustituyendo y alterando el paisaje histérico, mientras que, por el

otro extremo, la falta de atencion, regularizacion e inversion en estrategias de conservacion
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de inmuebles histéricos, provocan el deterioro paulatino o permiten que se dé la

modificacion de inmuebles sin criterios de valoracion patrimonial (ver Imagen 102).

Imagen 102. Transformacién del paisaje en la ZMCHP. A la izquierda, nuevo hotel en el cuadro central y a
la derecha, estado actual de vivienda colectiva en el sector norponiente de la traza. Fuente: Fotografias
personales (2018).

Bajo este panorama, de lo institucionalizado y regulado por los grupos de poder, el grafiti
y arte urbano se han posicionado como herramientas de para devolver lo pubico al espacio

publico.

Siguiendo los estudios de Abarca (2018)° el grafiti, de codigo cerrado para un publico
especializado, empieza en Filadelfia. Tiene un valor de ilegalidad, de lo no permitido, se
estigmatiza y se considera invasivo. Y el arte urbano, aunque también ilegal, funciona bajo
un codigo més abierto, para que el ptblico en general pueda entenderlo y, por lo tanto,
presenta expresiones més sentimentales y maduras, asi como técnicas mas complejas.
Funciona a través de la secuencia de imégenes repetidas o relacionadas, como arte

continuo que permitan ir identificado a su autor.

Si bien el origen de estas practicas es difuso, hay antecedentes en los 60’s y 70’s,
acumulandose en la ciudad y en el tiempo. Ofrecen la posibilidad de expresar significados
més sociales, de protesta y reivindicacion, haciendo eco de los acontecimientos y

realidades de cada momento.

Tal y como la obra de Pignon-Ernest, uno de los pioneros del arte urbano en Francia quien,
a través de sus obras con un trasfondo social evidente, retoma temas como el aborto, los

desahucios, el sida, o la lucha contra el apartheid en Sudafrica (ver Imagen 103).

“Los lugares son mis materiales esenciales. Trato de comprender, de captar

todo lo que se ve alli -el espacio, la luz, los colores- y al mismo tiempo todo

o A través de la formacion presencial en el seminario que impartio. “Entender el Arte Urbano”, en la facultad de Bellas Artes
de la Universidad Complutense de Madrid, 5-8 de marzo de 2018.
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lo que no se puede o ya no se puede ver: la historia, los recuerdos
enterrados. Esto es lo que utilizo para elaborar mis imagenes, que nacen asi
de los lugares donde las planteo. (...) El objetivo de esta insercién es tanto
hacer del lugar un 'espacio visual' como trabajar sus memorias, revelar,

trastocar y realzar su simbolismo. (...) Yo no hago obras en una situaciéon

dada, trato de hacer obras con situaciones.” (Pignon-Ernest, 2014*)

Imagen 103. Obras Pignon-Ernest. A la izquierda, “Sobre el aborto” (Paris, 1975). A la derecha, “Desalojos”
(Paris, 1978). Fuente: Pagina Web oficial de Pignon-Ernest (HTTP://PIGNON-ERNEST.COM/)

Los 80’s muestran un escenario en el que los artistas hacen arte en las calles sin permiso,
situaciéon que a finales de la década disminuye notablemente, pero en los 90’s con la
introduccién del espiritu Punk y el movimiento contracultural del D.1.Y. (Do It Yourself)
se busca llegar a nuevos espacios, incluso a aquellos donde el aerosol no llega. Nueva York
es un claro ejemplo de ello con el protagonismo de los artistas REVS y COST (ver Imagen
104). Ambos artistas revolucionaron la practica tradicional del grafiti, llevandolo a otras

dimensiones.

Desarrollaron durante los siguientes afios una intensisima campaiia en las
calles de Manhattan, con la que consiguieron alcanzar un nivel sin
precedentes de prominencia visual en la ciudad. La campana, a caballo
entre el grafiti y el arte urbano, les convertiria en figuras legendarias del
folklore local, y en objetivos prioritarios para la policia especializada (...) En
1992 comenzaron la produccion e instalacion masiva de pequenos carteles
fotocopiados (...) que pegaban sobre todo en las partes traseras de los

semaforos. El cartel es un medio de comunicacidén caracteristico de la

m Fragmento de la entrevista realizada por André Velter en 2014. Tomado de su péagina oficial que puede consultarse en:
http://pignon-ernest.com/
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cultura punk, tradicional particularmente en Nueva York, que los artistas
adoptaron y llevaron a un nivel de saturacién nunca visto (...) La intensidad
del trabajo de Revs y Cost fue tan extrema que muchos testimonios hablan
de carteles en los seméaforos de practicamente cada una de las

intersecciones de Manhattan. (Abarca, 2015, parr. 7-8)

Ocurre entonces un cambio de escala en la produccion del grafiti y una apropiaciéon del
espacio urbano. Los movimientos y luchas sociales se vuelven una inspiracion para las
obras, que buscan estimular el activismo, el cuestionamiento del entorno e ir méas alla del
lenguaje de la publicidad que se aduefia del espacio publico. Y es a inicios de este siglo que
se da el auge de los murales. Imagenes grandes en fachadas de fibricas y medianeras

comienzan a ser el lienzo para el artista urbano.
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Imagen 104. REVS en el paisaje Queens, NY. Fuente: Fotografia personal (2020).

Y ¢Por qué es importante para nuestro tema mirar al arte urbano? Pues al estar inmersos
en un contexto de imposicion de imagenes, de identidades, que se manipulan y compiten
por ser visibles, el arte urbano se posiciona como un método para salir de una actitud
pasiva, apropiandose del espacio que se nos niega o se nos controla. Es una forma de
empoderamiento, de romper la monotonia y de devolver lo ptiblico al espacio publico. Se
ha vuelta un mecanismo de expresion “sin restricciones”, que da forma a aquellas
memorias sociales, que permite plasmar las emociones, sentimientos y recuerdos
individuales y colectivos que no necesariamente deben ser respaldados por la institucion
publica. Ademas, por su capacidad de apariciéon espontanea y hasta cierto punto efimera,

se posiciona como una herramienta para dar una respuesta expresiva y rapida a cualquier
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situacion del presente que se quiera recordar, transmitir o memorializar. Como ejemplo
de ello y gracias a la conectividad global que propician las redes sociales, podemos
percatarnos como el arte urbano alrededor del mundo ha expresado, desde sus inicios, las

vivencias a causa de la pandemia global del COVID-19.

En un primer momento, las intervenciones nos muestran que la pandemia esti entre
nosotros, haciendo referencia a acciones colectivas para afrontarla y a experiencias y
emociones que la situaciéon ha provocado (ver Imagen 105). Posteriormente, una serie de
manifestaciones emergen en las ciudades generando criticas y reflexiones en torno a la
realidad social que se vive a causa de la pandemia inmersa en nuestro modo de vida bajo
el esquema neoliberal (ver Imagen 106). Asimismo, se da pie a reconocer a aquellos nuevos
héroes, ciudadanos desconocidos, que quedan en primera linea frente a la batalla contra
el nuevo virus (ver Imagen 107). Y finalmente, se expresan las formas de vida bajo el

esquema de la “nueva normalidad” (ver Imagen 108).

aliseesthings - Seguir
Glasgow City Centre

Imagen 105. Expresiones de arte urbano ante la pandemia COVID-19. Fuente: Fotografias extraidas de
Instagram (2020).
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Imagen 106. Expresiones de arte urbano ante la pandemia COVID-19. Fuente: Fotografias extraidas de
Instagram (2020).
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Imagen 107. Expresiones de arte urbano ante la pandemia COVID-19. Fuente: Fotografias extraidas de
Instagram (2020).
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Imagen 108. Expresiones de arte urbano ante la pandemia COVID-19. Fuente: Fotografias extraidas de
Instagram (2020).
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Mapa 41. Obras de arte urbano y grafiti encontradas en la ZMCHP (2017-2019). Fuente: Elaboracién
personal.
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Con el preambulo anterior podemos entrar a analizar que sucede en cuanto a este tipo de
manifestaciones en la ZMCHP. En nuestra base de datos pudimos georreferenciar una
muestra de més de 100 de estos elementos que encontramos en el territorio en el periodo
de 2017 al 2019 (ver Mapa 41), pues al ser una de las practicas que mas se emprenden
actualmente para plasmar el recuerdo, constantemente se suman nuevas obras y, por su
capacidad efimera y falta de estrategias para su conservacion, muchas mas van

desapareciendo.

Con la muestra nos podemos percatar que la mayoria de estas obras brotan en los muros
de barrios historicos periféricos, que en su mayoria responden a contextos urbanos en
proceso de degradacion o fuera del marco de intervenciones para la mejora de la imagen

urbana promovidas por la municipalidad.

En cuanto a las referencias que las obras nos otorgan, si bien resulta complicado encontrar
el significado exacto de cada una de ellas, algunos son faciles de deducir por su relacion a
simbolos muy integrados al imaginario y conocimiento colectivo. En el caso de otros,
pudimos profundizar en sus significados, rastreando en las redes sociales al artista que los
ha elaborado y buscando en ellas la publicacion de su obra. Sin embargo, hay bastantes
que, si bien presentan elementos formales faciles de distinguir, resultaria muy atrevido

definir la historia real detras de la obra.

Con la informacion encontrada podemos definir que solo un porcentaje minimo de estas
practicas (un 10%) responden a plasmar el recuerdo a personajes reconocidos en la historia

oficial (ver Imagen 109) o asociados a la religion (ver Imagen 110).

Imagen 109. Murales que aluden a simbolos patrios y héroes de la Independencia y Revolucién mexicana.
Fuente: Fotografias personales (2019).
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portadas de las casas en los barrios tradicionales. (b) Forman parte de los 10 murales del proyecto Leyendas
y Mitos de la fundacién de Puebla, promovido por el colectivo artistico Tomate durante el 2016. El de la
izquierda, titulado “Resistir con Amor” del artista Mal Hechx y ubicado detras de la Iglesia de San Agustin,
busca conmemorar a este Santo, considerado uno de los maximos pensadores del cristianismo y a quien se le
representa con un corazoén en llamas y una biblia. El de la derecha, del artista Kloer, lleva por nombre “El
buen gigante” y representa la historia de San Cristébal, Santo de los viajeros. Pues de acuerdo con una
leyenda, al ayudar a un nifio a cruzar un rio, notd que pesaba mucho y lo cuestiond, a lo que el nifio le
respondi6 -yo soy el nifio Dios y voy cargando a todo el mundo-. Fuente: Fotografias personales (2017).

En cuanto a las manifestaciones que evocan a la memoria de la ciudad y los ciudadanos,
encontramos una diversidad de expresiones. La capacidad del arte urbano, de formular
expresiones no necesariamente aprobadas por las Instituciones, permite que la diversidad
de colectivos pueda concretar a través de ellas sus recuerdos, homenajes, memorias y
reivindicaciones que juntas suman y abonan a la construccién y fortalecimiento de su
identidad, como parte de un grupo especifico, habitante de un barrio, de su ciudad o su

nacion.
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Asi, el arte urbano se presenta como una de las escasas herramientas utilizadas hasta ahora
para la evocacion del pasado prehispanico (ver Imagen 111). Ademas, es frecuentemente
usada para representar simbolos caracteristicos de la identidad cultural nacional y local
(ver Imagen 112) o simplemente para plasmar homenajes a hechos o personas diversas que

son de importancia para algunos colectivos sociales (ver Imagen 113).

Imagen 111. Murales que evocan el pasado prehispénico. A la izquierda “Huehueteotl, Dios del Fuego” del
artista argentino Guri, realizado en el barrio de Santiago en 2017 como parte del proyecto “Barrio de
Santiago, Arte y Bienestar”. Da referencia a mantener viva la llama y el fuego que nos une como pueblo. A la
derecha, representacion prehispanica (no se encontraron datos de la obra). Fuente: Fotografias personales
(2017).

‘m,“ " ‘:‘&:’f~ -

Imagen 112. Murales que evocan simbolos de la cultura local y nacional. La lucha libre, el tlacuche, el
ajolote, la loteria y la talavera poblana. Fuente: Fotografias personales (2017-2018).
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Imagen 113. (a) Murales realizados en 2015 por el artista Esteban Fuentes de Maria en la fachada de la casa
del Puente de Bubas, representando oficios y trabajos tradicionales de la ciudad: el mariachi, el pajarero, el
alfarero, el herrero, el pintor. (b) Homenaje a la mujer, obra que firman Rusel, Andiks, Secro y Jouck. (c)
Homenaje a Elena Garro en 2016, en €l se puede leer un fragmento de su obra. Fuente: Fotografias
personales (2017-2018).

Ademas de ello, el arte urbano por su capacidad espontanea permite plasmar emociones y

reivindicar situaciones o generar demandas por hechos del presente (ver Imagen 114).
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Sin embargo, una de las grandes ventajas que nos ofrece, es que permite plasmar y
reconocer a través de sus obras la historia de los barrios y su gente. Nos muestran
preexistencias (ver Imagen 115) o la historia del territorio, ejercicios que pueden surgir
desde la necesidad del habitante del barrio y su capacidad de autogestion (ver Imagen 117)
u otros més complejos que pueden resultar de la colaboracion entre colectivos y la

poblacion, respaldados por la instituciéon publica (ver Imagen 116).

Imagen 114. A la izquierda, plantilla en demanda y protesta a la matanza de los 43 estudiantes normalistas
de Ayotzinapa en 2014, hecho no esclarecido y a falta de justicia. A la derecha, manifestaciones escritas por
alumnos y exalumnos en el inmueble del instituto Leona Vicario, que a causa del sismo del 19 de septiembre
de 2017 sufri6 dafios quedando inhabilitado. Personas se reunieron para expresar memorias entorno a sus
experiencias en este inmueble, demandando su rehabilitacién y no demolicion. Fuente: Fotografias
personales (2017-2018).

Imagen 115. Habia una vez un rio. Macromural obra del ilustrador y muralista espafiol Delio, realizado en
2016. Es uno de los més reconocidos, tanto por su ubicacion frente al boulevard 5 de mayo como por su
significado. Nos evoca la historia del rio San Francisco, y el papel fundamental que jug en el primer
asentamiento y crecimiento de la ciudad. Fuente: Fotografias personales (2017).
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Imagen 116. “La vida, una obra de arte”. Iniciativa de la Rueda Promotora Cultural A.C., llevada a cabo
desde finales del 2016 a inicios del 2017 sobre los muros del barrio del Alto, con el objetivo de aportar
culturalmente a la ciudad de Puebla por medio del arte, otorgando un sentido social al espacio ptiblico en el
que se plasman las obras. El proyecto busca abonar a la seguridad del barrio, reactivar la economia y mejorar
su imagen urbana. Los murales que se plasman resultan de un investigacién histérica y antropologica, a la
que los habitantes aportan con memorias, tradiciones y personajes. De esa forma fortalecer el constructo de
la identidad colectiva e incrementar el sentido de pertenencia de los vecinos con su barrio. Parte de las obras,
sus significados, memorias y referencias aportadas son: (a) “Mariachi”, del artista poblano @Mr.Roquet,
representan a este personaje tipico del barrio; (b) “Huitzilapan”, del artista chiapaneco @La oveja negra,
hace alusion al nombre antiguo del lugar, que significa “lugar donde habitan los colibris”; (c) obra del artista
@Fusca, representa el encuentro y la unién entre espafoles e indigenas que se gestd en este primer barrio de
la ciudad para dar paso a lo que hoy conocemos como la ciudad de Puebla; (d) “Return Voyage” del artista
filipino @Grit, inspirado por los vinculos culturales entre México y Filipinas, y el Galedn de Manila que viajo
entre ambas naciones durante 250 afios en los siglos XVI y XIX; (e) “Dofia Tere”, del artista @Dardo, detras
de la obra hay una historia llena de sensibilidad contada a través de una de las habitantes del barrio: Dofia
Tere; una mujer noble y luchona que nos relata dentro de sus vivencias que a su edad, ella considera que
apenas estd comenzando a vivir la vida. La inclusién de un pichén de capucha roja en el mural nos refleja la
sencillez con la que vivimos la vida, y la cotidianidad exaltada a través de un animalito tan simple y sencillo;
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(f) “El diablo”, del artista @RootRises, representa a un personaje fundamental de la danza de los Huehues,
tipica de este barrio; (g) “Bucle del tiempo” del artista Mino; (h) obra de los artistas @CrucesCru, decidieron
mostrar coloridamente una gran vasija rompiéndose, transmitiendo el oficio del barrio, el deterioro de la
zona pero con la gran vitalidad de su gente: (i) “Angeles del barrio”, del artista poblano @Gracmor, en su
disefio muestra el intercambio de comercio global, que existia en los primeros mercados del siglo XVI como
madera, escultura, plumas, oro, etc. (j) “Holliwood" del artista veracruzano @WinaObake, da tributo al
nombre que tiene una vecindad del barrio y revela a personajes de la localicad como “El Perro”, “El Tio” y “El
Scooby dooby”, ademas, puede leerse en el mural “Paz en el barrio”; (k) “Huehues” del artista @Diego
Founier, forma parte del proceso de remodelacién de la biblioteca del barrio y refiere que hasta el cielo y los
volcanes son testigos de que el tradicional carnaval de huehues nunca termina; (1) obra en colaboracion de
varios artistas que refleja uno de los elementos tipicos de la ciudad, la talavera poblana; por altimo (m) “La
tejedora” del artista italiano @JupitarFab, honra a todos aquellos trabajadores textiles que trabajaron por
décadas en El Alto y fueron pieza clave en el desarrollo de Puebla. Fuente: Fotografias personales (2017).

rah Lo

Imagen 117. De la historia del barrio y su gente. Arriba, murales realizados en 2017 por el grupo Banda
Urbana, en homenaje a la vida de un personaje importante en la historia reciente del Barrio de San Antonio.
Abajo, mural pintado en 2014 a lo largo de la barda del atrio de Santa Anita. Narra diversas escenas de la

historia del barrio, su templo y su gente. Fuente: Fotografias personales (2017).

Sin embargo, a partir del auge que estas practicas han tenido en la ciudad y
especificamente en los barrios histéricos de la ZMCHP, que inicialmente surgen por
iniciativas autogestionadas por parte de la poblacion local o colectivos sociales, comienzan
a captar la atencion de la administracion publica, viendo en ellos un potencial para la

transformacion a bajo costo de la imagen urbana de barrios fuera del sector turistico.
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Ademas, si bien implicar a la ciudadania en la transformacion y gestion del paisaje urbano
incrementa el valor simboélico, patrimonial y fortalece elementos de la identidad colectiva,

también potencia la sensibilizacion y valoracion del paisaje como atractivo local.

Asi, bajo el discurso de promover la integraciéon de los habitantes en el proceso de
transformacion de su territorio, se esconden intenciones de crear nuevos nodos turisticos
donde antes no los habia, instaurando una nueva imagen, resultado de un proceso de
limpieza urbana y construyendo una méscara cultural que oculta problematicas sociales y

urbanas, consecuentes del deterioro del tejido sociocultural (Kurjenoja & Ismael, 2015).

Entonces, la cultura urbana y el arte se convierten en elementos potenciales para su
mercantilizacion, como insumos para la economia local. Acreditan la concepciéon del
patrimonio cultural como producto de consumo. De no gestionarse adecuadamente, esta
especulacion politica y econdémica a través del arte puede estimular transformaciones poco
sensibles y destructivas del tejido urbano. Transformaciones que anticipan y fragmentan.
Anticipan lo que se puede encontrar, a través de la promocion turistica, en la que se
recomienda al turista lugares para visitar y consumir la cultura local. Y fragmentan, porque
esa transformacion implica una seleccion de elementos y un rechazo de muchos otros,
entre lo que se quiere mostrar y ocultar. Generan una polarizacién interna en estos barrios
que se pretenden turistificar provocando a su vez una recualificacion del espacio y la
decadencia de otro. Esta logica esta inscrita normalmente entre los espacios que generan
incentivos econémicos y los que no, aquellos donde reside la gente. Ese desequilibrio
impulsa procesos de gentrificaciéon y desplazamientos de la poblacion local. Y, el utilizar al
arte como Unica herramienta de transformacion del territorio, replicando programas
institucionalizados en un barrio y en otro, promueve la institucionalidad del paisaje y a su

monotonia, a perder aquello que lo hace especial y diferente del resto.

Parte de estas consecuencias, de pasar del arte urbano al arte institucionalizado, se pueden
reafirmar en la experiencia del barrio de Xanenetla, un barrio fundado por tlaxcaltecas,

traidos para labrar piedras en la construccion de la ciudad.

Con fundamento en el estudio que Kurjenoja & Ismael (2015) realizaron sobre el barrio,
ya se resaltaban problemas latentes de inseguridad y delincuencia en el sector. En 2010, a
iniciativa del Colectivo Tomate en conjunto con los habitantes del barrio, inician la primera
etapa de este proyecto de arte urbano participativo, con la finalidad de impulsar la
rehabilitacion de los espacios publicos, la cohesion social y sentido de pertenencia al lugar.
Para la base de los murales, 52 fachadas de inmuebles historicos con dafios estructurales
son renovadas. Para su diseno, se utilizaron elementos que fortalecieran la identidad del

barrio, plasmando leyendas, experiencias, historias orales y anécdotas de los habitantes
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que permitieran describir la existencia de este barrio que habia quedado por mucho tiempo

en el olvido.

Con la visibilidad que este proyecta logré, en 2011 se realiz6 una segunda etapa con 14
murales en los que se incorpor6 el gobierno municipal y la iniciativa privada como fuentes
de financiamiento. El nombre adjudicado a este proyecto seria Ciudad Mural, que comenzo
a promocionarse desde la Secretaria de Turismo como una visita recomendada para los
turistas, posicionando a Xanenetla como parte de los atractivos turisticos de la ciudad.
Aprovechando la atencion de la institucion publica, los locales demandaron la atenciéon de

los servicios e infraestructuras béasicas.

En 2012 la inversion a este proyecto aumenta considerablemente, buscando la promocién
ya no solo a nivel nacional sino también en la escala internacional y consolidando al barrio
como un polo de atraccion de visitantes y artistas latinoamericanos. A partir de entonces,
Xanenetla ha quedado como base del festival Ciudad Mural, sumando sus intervenciones
maés recientes en noviembre del 2021. Sin embargo, el cumplimiento de su objetivo puede
cuestionarse. Los recorridos propuestos en el barrio a través de los murales abarcan solo
una parte del barrio. Maquillan y generalizan una realidad que en el dia a dia de su gente
no concuerda. Se ha creado un itinerario (ver Mapa 42 e Imagen 118), con espacios y calles
rehabilitadas, que buscan consolidar la imagen de un barrio renovado, seguro y cuidado.
Sin embargo, puede debatirse el fachadismo implementado, pues aquello que queda fuera
del corredor, sigue bajo el panorama del abandono, donde la habitabilidad de los
inmuebles y calidad de vida sigue deteriorandose (ver Imagen 119). Donde la inseguridad
y precariedad siguen latentes. Xanenetla puede ser un buen ejemplo de que hoy en dia,
uno de los conflictos méas importantes a los que el arte urbano se enfrenta, es su
institucionalizacion, en contra de sus atributos y objetivos. Hoy, al transitar el barrio,
podemos ser testigos de esa micro dualidad territorial, de esas dos caras muy consolidadas
y diferenciadas. Pasando de un proceso que nace desde la base social para el
fortalecimiento de la identidad y memoria social, a un proceso de construccién de una

identidad impuesta, forzada y porque no atreverse a decirlo, fingida.
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Mapa 42. Calles intervenidas en el proyecto Ciudad Mural en el barrio de Xanenetla. Fuente: Elaboracion
personal.

(2017).
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Imagen 119. La otra cara de Xanenetla. Fuente: Fotografias personales (2017).
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Como se ha reafirmado hasta ahora, los habitantes y sus formas de vivir el espacio,
sus barrios y su ciudad, son factores que influyen en la construccion de la identidad
colectiva. Por ello, se convierten en un elemento indiscutible del patrimonio intangible de

nuestros territorios.

Ante la brusca transformacion de la ciudad monumental que ha experimentado desde las
ultimas décadas del siglo XX bajo los criterios del modelo neoliberal, de donde devienen
una diversidad de probleméticas socio-urbanas que se han ido observando en los analisis
anteriores, es importante focalizarnos también en lo intangible, ahi donde encontramos
los elementos sustanciales de la memoria. Pues, ademés de las condiciones de
marginalidad acentuada y diferenciada entre la traza central turistica y los barrios
tradicionales, el tema de la especulacion de suelo ha originado dinamicas diversas que han
impactado y contintian impactando en los barrios. Esto, no solamente modificando y
sustituyendo el paisaje, sino también atacando y transformando las dindmicas y modos de

vida de su gente.

Para abordarlo con més detalle, retomaremos el ejemplo de uno de los barrios que se han
visto afectados bajo estas circunstancias: el barrio de La Luz. Para ello, indagamos en su
historia desde la perspectiva del paisaje como patrimonio cultural y las vivencias de la
gente a través de la historia oral2, como un medio méas para la reconstruccion de la

memoria social.

Concibiendo al territorio como aquel espacio que da soporte y lugar a las especies y sus
actividades, el paisaje pasaria a concebirse como “la configuracién morfolégica de ese
espacio basico con sus contenidos culturales (...) objeto de contemplacion y lugar de
accion” (Castellanos, 2015, p. 74). Sin territorio, no hay paisaje. El paisaje es un constructo
que refleja la identidad, la memoria, las emociones y las ideas sobre el lugar, las que a la
vez se producen de la relacion entre la sociedad y su territorio. La cultura es su esencia del
paisaje, por lo que ademés de territorio, el paisaje es también memoria; “como un
documento historico, es decir, un hecho cultural, mas alld de su percepcion meramente
estética o vivencial” (Castellanos, 2015, p. 80). De acuerdo con Aliphat et. al. (2015),
entender el paisaje desde las distintas valoraciones con respecto a su composicion,
estructura y organizacién, puede darnos lecturas e interpretaciones de la actividad
humana en un lugar y tiempo determinado, acerca de como las sociedades se establecen,

utilizan y manejan, sus espacios y territorios.

u2 Punto para el cual se realizaron 8 entrevistas en 2019 a personas mayores de 65 afios que han nacido, vivido o trabajado
en el barrio toda su vida o la mayor parte de ella.
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IV.1 Contextualizaciéon del barrio de La Luz

Ubicado al costado de lo que fuera el rio San Francisco, entre los barrios de Analco
al sur, El Alto al norte, y Los Remedios al oriente, se delimita el territorio que hoy en dia
se conoce como barrio de La Luz (ver Mapa 43). De acuerdo con Leicht (2002 [1936]) es
considerado el cuarto barrio de Analcos, “nombrado Tepetlalpan que quiere decir ‘tierra
firme’, de donde sacan el barro fino” (p. 449a). De ahi el origen fundacional del barrio y la
actividad predominante a lo largo de su historia, que hoy en dia ha consolidado parte de
su identidad: mientras en el poniente de la ciudad “se fabricaban los preciosos azulejos y
otra loza fina, los loceros de lo blanco (...) la industria de la loza colorada o corriente estaba

en manos de naturales” (Leicht, 2002 [1936], p. 449a).

SIMBOLOGIA

LIMITE ZMCHP
PARQUES

e BOULEVARD 5 DE MAYO

Mapa 43. Ubicacién Barrio de La Luz en la ZMCHP. Fuente: Elaboracién personal.

13 Analco se dividia en 4 arrabales o tlaxilacalli: 1) Huilocaltitldn (huilotl “paloma”, calli “casa”: “lugar de los palomares”.
Era el principal, donde esté la iglesia y la plaza. 2)Xochititlan (“lugar de flores”). 3) Yancuitlalpa (yancuic “nuevo”, tlalli

», «

“tierra”: “en la tierra nueva”). 4)Tepetlalpan (“sobre la roca, tierra firma”) (Leicht, 2002 [1936], p. 15b).
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IV.1.2. El barrio de/ antes

A través de las voces de afioranza de los habitantes se puede reconstruir e imaginar
la vida de un barrio que tan solo unas décadas atras pintaba ser muy distinto a lo que hoy
se puede percibir. Se escucha de un barrio alegre, con gente por todos lados. “No habia
casa vacia, todas las vecindades estaban llenas, mas tardaba en vaciarse una casa que en

volverse a llenar. Pero nunca habia vecindades vacias como hoy” (Fuentes, 2018)*4.

Los vecinos describen un barrio popular y dindmico a través del comercio, los oficios y

festividades que en él se daban.

(...) eso ya es un sueno o a lo menos como yo le digo a mi esposa, te acuerdas
cuando saliamos con nuestros hijos y le comprabamos al senor los dulces,
te acuerdas cuando ibamos alld y vendia la sefiora molotes, pues si, te
acuerdas que ahi en la esquina vendian dulces, dulces a granel y surtido y
eso, te acuerda que aqui arriba estaba la loncheria o cenaduria que le
llamaban la herradura, que dilaté muchos afios y que hacia unas tortas muy
exquisitas (...) eran las 11, 11 y media de la noche y usted salia y encontraba

antojitos, ahora si que mexicanos, molotes. (Munoz, 2018)5

No pues era... estaba lleno de mucha gente, (...) muchos oficios, la herreria,
la carpinteria, la talacheria, la petroleria, la carboneria (...) mero en la
esquina antes de llegar a la 16, dilaté como unos 50 afios una petroleria y de
aca a la 14 hacia la bajada para llegar a la 3, ahi estaba una, una este... una
carboneria. Una carboneria a donde vendian el carbon, el petroleo (...) Para
el quinqué, que era con lo que se alumbraba uno (...) vendian ahi mismo los
este... los braseros, los anafres. Vendian ahi todo lo que se podia para
prender el carb6on (...) llegando a la esquina, habia una sefiora que se
dedicaba, llegaba a las 6 de la tarde todos los dias, ponia su puesto de 8
canastos para vender el pan. Vendia torta, pelona, pambazo, colorado,

chimisclan, el cual ya no hay nada de eso por aca. (Cortés, 2018)1¢

u4Fragmentos de la entrevista realizada al sefior Enrique Fuentes, hoy peluquero de oficio, de 65 afios y nativo del barrio de
La Luz.

Entrevistador: Bernardo Aco Castafieda.

Fecha y hora de entrevista: viernes 12 octubre de 2018. Iniciando a las 9:00 a.m.

Duracion de entrevista: 24:22 minutos.

Transcripcion: 22-01-19 — 23-01-19 por Bernardo Aco Castafieda.

usFragmentos de la entrevista realizada al sefior Enrique Mufioz, comerciante y habitante del barrio de La Luz.
Entrevistador: Bernardo Aco Castafieda

Fecha y hora de entrevista: viernes 19 octubre de 2018. Iniciando a las 9:30 a.m.

Duracioén de entrevista: 29:55 minutos.

Transcripcion: 10-02-19 / 11-02-19 por Bernardo Aco Castaneda.

u6Fragmentos de la entrevista realizada al sefior Angel Cortés, de 64 afios, alfarero y habitante del barrio de La Luz.
Entrevistador: Bernardo Aco Castafieda.
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IV.1.2.1. Un paisaje entre fabricas y el rio

Pocas son las décadas que han pasado desde que, en el contexto del barrio de La
Luz, se podria apreciar la consolidacién del pasado industrial de la ciudad. Junto al barrio
del Alto, acaparaban parte de los inmuebles industriales que se establecieron
estratégicamente en este sector por la cercania al rio San Francisco (ver Imagen 120).
Fabricas de hilados y tejidos como la Superior, la Violeta, la Mascota y una embotelladora
de agua son parte de los referentes que quedan en la memoria de los vecinos. Un contexto
industrial que aboné a la degradacion del rio que por alli discurria y no era percibido

positivamente por la gente que aqui habitaba.

(...) No, no habia ninguna vinculacién con el rio, porque era agua sucia, era

agua negra y era un basurero (...) ya olia muy feo. (Mufioz, 2018)

Todavia cuento ahi con una fotografia (...) era ahi el paso del rio con las
aguas sucias que venian de San Francisco para aca (...) No, no, no. Y mas en
temporada de sequia, en temporada de sol. Ahorita, por ejemplo, en
temporada de agua, todo se lleva y no huele tanto, pero en temporada de

sequia si apestaba sabroso. (Gordillo, 2018)7

e MBaree Pt Rarmes varges § Fasme Cherds

Imagen 120. Rio San Francisco. Fuente: Fotografia de Gordillo (2018).

Fecha y hora de entrevista: viernes 12 octubre de 2018. Iniciando a las 12:10 p.m.

Duracién de entrevista: 48:79 minutos.

Transcripcion: 01-02-19 / 03-02-19 por Bernardo Aco Castafieda.

1wFragmentos de la entrevista realizada al sefior José Jerénimo Jaime Gordillo Villegas, de 71 afios, zapatero de oficio,
establecido en el barrio desde hace 57 afios, fundando su taller en 1984.

Entrevistador: Bernardo Aco Castafieda.

Fecha y hora de entrevista: jueves 18 octubre de 2018. Iniciando a las 11:30 a.m.

Duracién de entrevista: 16:11 minutos.

Transcripcién: 07-02-19 / 08-02-19 por Bernardo Aco Castafieda.
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IV.1.2.2. La calle como el espacio publico del barrio

El barrio de La Luz se trata del tinico barrio que no contiene en su territorio algin
parque, jardin o plaza, centrandose la vida publica, desde siempre, a lo largo de sus calles.
No habia tanto transito vehicular como ahora, por lo que la calle se prestaba y se recuerda

como el lugar de juego y encuentro.

Uno se salia a jugar cascaritas aqui, pero como no habia tanto, tanto trafico,
muchas veces pues nos valiamos de los espacios de la misma calle. (Gordillo,

2018)

Dos calles que cruzan el barrio tenian el protagonismo. La actual avenida Juan de Palafox

y Mendoza, en los limites con el barrio de Analco y la calle 2 oriente, en el centro del barrio.
La primera, ha sido la més transitada:

Se llamaba calle de Carillo (...) porque en el tiempo antiguo toda la calle
tenia carrizales, estaba llena de carrizales. La calle siempre fue de terraceria,

aja... entonces por eso se le llamo calle de Carrillo. (Cortés, 2018)

En sus estudios Leicht (2002 [1936], p. 73a) refiere que “la calle de Carrillo se menciona
por primera vez en 1770, y en el siglo XIX y més atin a mitad del siglo XX, la calle es el

centro de la fabricacién de loza colorada”.

IV.1.2.3. La vecindad como centro de la vida colectiva del barrio

La vecindad como sistema de vivienda colectiva tradicional tuvo mayor auge en los
barrios historicos de la ciudad. Se conformaba por piezas (area de vivienda) y en ocasiones
por accesorias (4rea para talleres de artesanos o comercios). Las piezas tenian en coman
el patio o los patios centrales. Era un sistema de vivienda que permitia albergar, sin entrar
a cuestionarnos las condiciones de calidad y habitabilidad, varias decenas de personas. Por
ello, generaba microntucleos sociales que daban pie a dinamicas de convivencia
comunitaria. El patio se convertia en el espacio multifuncional por excelencia, para el juego
de los nifios, para el aseo con la configuracion de bafios y lavaderos colectivos, o como

espacio social para las reuniones, eventos y festividades.

BA: (...) como era la vecindad?

JH (...) una vecindad tenia demasiadas piezas, porque no eran
departamentos, sino piezas. En medio de los patios habia unas fuentes con
sus lavaderos para cada pieza (...) en algunas vecindades vivian 15 o 20

familias.
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BA: ¢Y las piezas de qué tamafio eran?

JH: Como de unos 6x4, algo asi, si, si. Si.

BA: ¢Y qué sucedia en los patios?

JH: (...) jugaban los nifios, todo eso. Las mujeres lavaban su ropa, ponian
sus tendederos para su ropa. Cuando hacian alguna fiesta pues se realizaba
ahi, hacian sus bailes dentro del patio porque eran patios grandes, le digo,

donde vivian 15 o 20 familias. (Huertas, 2018)18

IV.1.2.4. Dinamicas sociales y festividades

Las actividades colectivas del barrio iban impulsadas desde un espiritu
comunitario. No solo aquellas ancladas en el marco de las costumbres y tradiciones, sino
también en festividades importantes para determinados ntcleos familiares de las

vecindades. La colaboracion y unidad vecinal hacian posible cada evento.

(...) pues todos nos apoyabamos. Alguna reunién, alguna fiesta pues le
echabamos la mano a la persona, si solicitaba apoyo, que échame la mano

con el refresco, va a ser el bautizo de mi hija o XV afios. (Cortés, 2018)

La vida del barrio se dinamizaba a través de las diversas celebraciones, tanto las de esencia

nacionalista como las que resultaban de la tradicion catélica.

Pues que antes era, lo que le digo, un barrio muy bonito. Porque lo que eran
las fiestas de septiembre, del 5 de mayo, navidad, las posadas, uta... chulada,

chulada. (Fuentes, 2018)

Sin embargo, la iglesia se posicionaba como uno de los motores del barrio e icono de su
paisaje. Su construccion responde a los principios arquitecténicos de los templos

coloniales de Puebla.

“(...) se comenz6 a edificar una suntuosa capilla con la advocacion de Madre
Santisima de la Luz (antes de 1967) (...) la construccion se habia suspendido
desde 10 afos (...) Una béveda del templo se hallaba concluida en 1778, pero

todo el edificio no se dedico hasta 1805 (...)” (Leicht, 2002 [1936], p. 221a)

u8 Fragmentos de la entrevista realizada al sefior José Luis Huerta, de 67 afios, nativo del barrio La Luz.
Entrevistador: Bernardo Aco Castafieda.

Fecha y hora de entrevista: miércoles 17 octubre de 2018. Iniciando a las 12:30 p.m.

Duracion de entrevista: 14:44 minutos.

Transcripcion: 05-02-19 / 06-02-19 por Bernardo Aco Castafieda.
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Imagen 121. Templo de Ntra. Sra. De la Luz. Fuente: Fotografias personales (2018).

De las festividades asociadas a la religion, dos permanecen muy ancladas en la memoria
con mirada de nostalgia hacia ese pasado tradicional del barrio: las posadas y la fiesta del

barrio en honor a Ntra. Sra. De la Luz (ver Imagen 121).

Respecto a las posadas, se convertian en una festividad tipica en las vecindades, que

traspasaba las puertas hacia las calles del barrio.

Antes si se hacian las posadas en cada vecindad. Hoy en dia este... yo soy el
que hago alguna posada para que no se pierda (...) lo que es una posada éno?
(...) Muy bonitas (...) se arreglaba el patio, se arreglaba todo para esperar a
los que hacian la posada y este... pues todos participaban. Venia mucha
gente, se acaba la posada y seguia el baile. Entonces el baile era hasta
terminar, hasta la 1 o 2 de la manana. Hoy ya no hay nada de eso. (Cortés,

2018)

(...) entonces se hacian las posadas y no se cerraba como ahora por envidia.
Entraban todos los que pudieran, y como eran vecindades grandes, pues
todos cabian. Se ponia muy bonito, eso era lo bonito del barrio. (Fuentes,

2018)

En cuanto a la fiesta de Ntra. Sefiora de la Luz, la basta cantidad de habitantes que sostenia
el barrio permitia generar dinamicas colectivas que hoy en su mayoria solo se conservan

en el recuerdo de quienes ahi resisten.
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iAh!, la fiesta del barrio también era muy bonita porque cerraban toda la 2
oriente desde la 20 hasta lo que es ahora el boulevard, que entonces era el
rio. Y todas las casas las adornaban y los alfareros ellos ponian los floreros
y la gente con su cooperacion ponian flores, se ponian enramadas de todo,
de papel picado, y mas abajo se ponian enramadas de articulos de la casa,
ropa, este... utiles de la escuela. Se ponia lo que le deciamos el burro
castigado, luego el palo encebado, los juegos chuscos (ver Imagen 122).
Salian a bailar los este... écomo se llamaban?... no son los huehues, eran
otros, (piensa), no me acuerdo como se llaman, pero eran unos cartones que

se metian, con eso hacian la fiesta (...)

Si, que no se pierdan las costumbres, porque muchas cosas se han perdido
aca, porque, ya le digo, ya la gente ya no hay. Por ejemplo, la fiesta del
barrio, se cerraba la calle y se hacian carreras de... saliendo de la iglesia se
bajaban todo, entonces no estaba el boulevard, era el rio, se iban hasta el
Parian, daban la vuelta y se agarraban toda la Maximino, se iban hasta la 24
y se volvian a regresar. Eran las carreras de bicicletas, a pie, juegos chuscos
aqui, los matachines, ya me acordé. Los matachines, esos eran los que
salian. Se hacian los juegos chuscos aca, aqui abajo estaba un billar, se
llamaba Billares La Luz, y ahi, en los postes de madera, de teléfono, los
embarraban de cebo, de grasa y subian hasta arriba ropa bonita, para que
valiera la pena astillarse la panza y embarrarse de grasa. Y luego ponian un
barril o un tinaco y lo llenaban de grasa, y también a montarse, y el que
aguantara mas se llevaba los premios. Era bonito, eran juegos chuscos pero
que se divertia uno, tanto el que los jugaba como el que los veia. Y luego le
digo, las enramadas, estaban bien altas, como las tiraban, ya no me acuerdo.
Pero, si se aventaban sobre las cosas, y era bonito, porque le digo, habia
respeto entre toda la gente, nos divertiamos todos, una fiesta bien tranquila.

Ahora con tanto alcohol, poca gente y muchos trancazos. (Fuentes, 2018)
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Imagen 122. Competencia de rapidez con platanos entre nifios del barrio de La Luz durante los festejos
populares de la fiesta titular del templo de Ntra. Sra. De la Luz en 1969. Fuente: Fotografia del El Sol de

Puebla (Puebla Antigua, 2018).

Los matachines y las enramadas son ejemplo de costumbres que hoy no siguen latentes en

el territorio.

BA: éQué eran las enramadas?

JJ: Era colgar objetos, por ejemplo, que bolsa de frijol, latitas de chile, que,
por ejemplo, el que la tumbaba se apropiaba de ello.

BA: Ah, era como un... {una especie de juego?

JJ: Andele, era...

BA: ¢y como las colocaban?

JJ: Ahora si que, de extremo a extremo, de pared a pared.

BA: ¢y quién las colocaba?

JJ: Los mismos comerciantes del lugar, por ejemplo, el de la tienda, el que
vendia el petroleo. Por ejemplo, en el caso de uno, sacaba uno que un balén
usado que ya no salia y lo sacaba uno a la enramada. Era para darle mas...
mas fiesta al lugar.

BA: Y la gente iba y... écomo lo tiraban?

JJ: No pues por medio de un lazo amarraban un pequefio pedazo de... ¢Qué
sera?, ladrillo, lo tiraban sobre la... la que atravesaba era un lazo también
que al jalar se desprendia al extremo y a correr, a agarrarse los chamacos,

esa era la costumbre. (Gordillo -JJ-, 2018)

BA: ¢Como eran los matachines?

AC: Pues eran unas 20 personas y venian con un traje, este de... pues un
traje, asi como de cartén y ya se metia uno adentro, y eso era los matachines
BA: {Bailaban?

AC: Aja, pero eso ya no existe (...). (Cortés, 2018)
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IV.1.2.5. La alfareria, el corazén del barrio

Existian una serie de oficios y equipamientos tradicionales que dia a dia daban
solucion a las diversas necesidades de su gente. En el barrio de la Luz adn existe, por
ejemplo (y con sus respectivas modificaciones), un servicio de bafios de vapor que desde
siempre ha estado abierto al publico. En cuanto los oficios, ain resultaba comn ir con el
zapatero, el peluquero, el bolero, el carpintero, el herrero, el plomero, el talabartero y
demas. Sin embargo, la alfareria se ha posicionado como uno de elementos claves en la
configuracioén de la identidad del barrio, como se pudo constatar en el origen del nombre

asignado a este territorio.

(...) eso es lo que lo hace tnico al barrio de la Luz, que nadie tiene alfareria.

(Cortes, 2018)

No pues el barrio de acé le digo que se dedicaba a la artesania, a la artesania
de... lo que hacemos, las cazuelas, la alfareria, si. Este barrio fue muy

conocido por eso, por su artesania. (Huertas, 2018)

Elbarrio de La Luz era por la artesania que tenia, que hacian barro, digamos

de cazuelas, ollas, jarros, candeleros para los muertos. (Villapafep, 2018)19

Ademés de ser un pilar importante de la identidad del lugar, era uno de los sostenes de la
economia de varias familias. En el paisaje resaltaban los numerosos hornos y obradores o
talleres que existian. Unos 20 hornos seguian atn en funcionamiento a finales del siglo
XX.

IV.1.2.6. La Luz vs la traza central. Uno de los barrios “del otro lado

del rio”

Como ya se ha constatado varias veces, el rio reforzaba una barrera fisica entre la
traza central y los barrios aledafios. Estar del otro lado del rio implicaba una asociacién de
caracteristicas negativas al territorio, reforzadas por la vida obrera que la industria
favorecia. Inseguridad y pobreza eran adjetivos que acentuaban la desigualdad. Una

percepcion interiorizada desde el seno social del barrio.

19 Fragmentos de la entrevista realizada al sefior Juvencio Villapafep, de 86 afios, nativo del barrio La Luz.
Entrevistador: Bernardo Aco Castafieda

Fecha y hora de entrevista: viernes 12 de octubre de 2018. Iniciando a las 9:35 a.m.

Duracion de entrevista: 14:49 minutos.

Transcripcion: 25-01-19 — 26-01-19 por Bernardo Aco Castafieda
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(...) de alla para aca a la gente ya le daba miedo (Gordillo, 2018).
(...) nosotros nomas del boulevard para aca (Lopez, 2018).120

A este barrio lo conocian como un barrio muy temeroso, el barrio de La Luz.
Cuando le preguntaban a usted ¢Donde vives?, no pues vivo en el barrio de
La Luz, no pues es un barrio muy peligroso. Y quizé si lo fue, pero yo le digo,
desde que tengo uso de razdn, realmente para mi siempre ha sido un barrio
muy hermoso, muy bonito (...) Pues es lo que segtin decian que, pasando el
boulevard, por decir asi, ya empezaba el centro y que si, muchas personas
decian que, all4 se consideraba la gente que tenia dinero y del puente para

aca se consideraba la pobre. (Muhoz, 2018)

(...) el centro siempre ha sido una zona elitista, como en todos lados. Y ya
cuando se pasaba del Paridn para acad decian, eso es peligroso, porque
decian, puro vicioso. No es que fueran viciosos, es que la gente tenia otra
forma de vivir por su forma de vestir, porque, por ejemplo, all4 estaba el
Rastro, ¢donde van a ir de traje? De este lado habia muchas fabricas textiles,
¢donde van a ir de traje? Entonces, talleres mecanicos, talacherias, la gente

no puede andar de traje. (Fuentes, 2018)

La alfareria se convertia en uno de los elementos que incentivaba el flujo de personas entre
ambas partes. Por un lado, gente se acercaba al barrio por su fama en el oficio, para
adquirir productos de barro, o viceversa, y la gente local cruzaba el rio para ir a

comercializar sus productos.

Si, aqui era diario, diario, diario gente, diario gente. Obviamente también
de ese lado ¢no?, pero si habia mucha, mucha gente todo el dia pasando
aqui a ver, explicando, les deciamos como se hacia, ver como era el proceso

y todo eso. (Hernandez, 2018)2!

120 Fragmentos de la entrevista realizada al sefior Arturo Lopez, 62 generacion del barrio La Luz.
Entrevistador: Bernardo Aco Castafeda.

Fecha y hora de entrevista: viernes 12 octubre de 2018. Iniciando a las 11:00 a.m.

Duracioén de entrevista: 18:39 minutos.

Transcripcién: 30-01-19 por Bernardo Aco Castafieda

121 Fragmentos de la entrevista realizada al sefior José Luis Hernandez, artesano alfarero del barrio La Luz.
Entrevistador: Bernardo Aco Castafieda.

Fecha y hora de entrevista: viernes 12 octubre de 2018. Iniciando a las 11:20 a.m.

Duracion de entrevista: 12:39 minutos.

Transcripcion: 31-01-19 por Bernardo Aco Castafieda.
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BA: Hace anos, bueno, en esos tiempos, ¢usted consideraba que el rio era
como una barrera entre el barrio de la Luz y el centro historico turistico?
AC: Claro, si. Eso fue la barrera que nos pusieron, por ejemplo, los pobres
de este lado y los ricos del otro lado.

BA: ¢Considera que habia muchas diferencias?

AC: Bastantes, si, bastantes. Este... para ir a...mi hermano decia: manana
que baje yo a Puebla. Entonces, acd nos decia mi mama: mafiana voy a
Puebla.

BA: Ah, ¢y a Puebla se referia con ir al centro?

AC: Al centro, si.

BA: Si habia un imaginario de division. ¢ustedes iban seguido para alla?
AC: Si, ibamos, ibamos, si. Llegdbamos a la Victoria, entonces la Victoria
era un ¢como se llama?... era un, totalmente, era un mercado. Ahi muchos
comiamos, muchos trabajabamos, muchos ibamos ahi a vender el barro.

Era algo increible, era totalmente, totalmente fuera de serie. (Cortés, 2018)

IV.1.3. El barrio en transformaciéon

En el capitulo 222 se introdujo una de las etapas en la transformacion de la ciudad
en la que se buscaba anclarla al panorama internacional bajo estrategias de intervencién
urbana en el marco de politicas neoliberales, otorgando un considerable rol y espacio en
este proceso a la iniciativa privada. Sin embargo, el Megaproyecto Puebla Plus fue objeto
de diversas criticas e inconformidades por parte de colectivos sociales y habitantes de la
ZMCHP.

En sus estudios Melé (2006 [1998]) resalta parte de los esfuerzos y luchas colectivas en
contra de este proyecto bajo el posicionamiento de hacer valer su derecho de permanencia
en el lugar. Pese a la “no tradicion de movimientos populares arraigados en las vecindades
de los barrios” (Melé, 2006 [1998], p. 93), los inquilinos (junto al apoyo de grupos de
vendedores ambulantes) se unian en la lucha social contra el régimen y hacia la

reconquista del espacio urbano. El centro se volvia escenario de sus manifestaciones.

A pesar de ello, se termina por ejecutar el Plan para la Conservacién y Ordenamiento
Urbano y Arquitecténico del Paseo del Rio San Francisco, aconteciendo una serie de
acciones que transformaron la traza y vida urbana de los barrios al margen de lo que fuera
el antiguo rio, entre ellos, el barrio de La Luz. El territorio y su gente se volvieron

vulnerables ante la especulacion inmobiliaria que se promueve. No solo se ven las

122 Ver apartado I1.8.4.2. Lo privado sobre lo pablico. Estrategias para colocar la ciudad en el mapa global (p. 122-126).
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afectaciones desde la perspectiva del monumento historico, con la aparicion de nuevos
equipamientos de servicios modernos (hoteles, oficinas y comercios), sino que también se

induciria a un proceso de expulsion de la poblacion.

IV.1.3.1. Percepcion de las actuaciones del gobierno en la gestion

del territorio de la Luz

Ademas de las graves consecuencias en la vida barrial tras mutilar el paisaje urbano
y generar drasticos cambios de uso de suelo, se han consolidado memorias en el imaginario
colectivo de un barrio dolido y sufriente de los estragos de las decisiones de sus gestores
urbanos. Un constructo basado en el olvido y marginacion de los intereses o necesidades
reales de sus habitantes, en la indiferencia mostrada ante el modo de vida colectivo del

lugar.

Antes estaban ahi las fabricas y que ahora son el centro de convenciones -

San Francisco-. Es lo que ha variado, ha cambiado (Huerta, 2018).

Pues la verdad es que... para mi, para mi, para la edad que tengo, pues
mutilaron los barrios, ¢no? Ya mutilaron por ejemplo a nuestro barrio y
pues es muy triste, ¢no?, porque ellos con el afan de hacer hoteles,
restaurantes, pues se han mutilado a los barrios (...) eso que han puesto de
los edificios y restaurantes, pues si ha cambiado bastante (...) el mismo
gobierno las expropia y las hace escuelas, hacen restaurantes, ahora si que

muy diferente a lo que era antes. (Lopez, 2018)

(...) ya todos los barrios estan vacios, estdin muertos ya. Pues algunas casas
han sido o hoy son hoteles, otras se han dejado abandonadas, pues se han
caido (...) la accion del gobierno ha sido nefasta porque nos acabaron todo.
Empezando por el sefor Barlett que nos dio la pufialada trasera al expropiar

y no hacer nada. (Fuentes, 2018)

Pues digamos, ya vino el cambio de gobernador y todo eso. Ultimamente
Barlett expropio las casas esas (...) Seglin que, para hacer oficinas, para
todo, y que iba a hacer juegos, parques y todo. Digamos, aqui la 2 oriente,
la sefiora que tenia su casita, dona Lucha, que vendia huevo, se muri6
nomas que le expropiaron. En la esquina habia otras sefioras, eran
hermanas, nomas expropiaron y se murieron. Ahora, digamos, éconoces ti
la privada de la 2 oriente? (...) Ahora desde ahi, donde esta aqui luego luego,

saliendo de la 2, el hotel Reyna, ahora es de Alcala. éDe quién es este hotel?,
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de una que fue gobernadora del estado. Ya agarr6 todo, hasta la esquina
agarr6 y a la privada ya no puedes pasar tu a las 12 de la noche.
Anteriormente ahi del otro lado habia como 4 departamentos y se pasaba
en un puentecito, muy famoso ese puentecito y lo tiraron. (Villapatep,

2018)

Porque muchas de las veces pues hace obras -el gobierno-, pero muchas
veces también quita cosas que el barrio las tenia (...) Claro, siempre se ha
hablado que, de la calle, de la calle esta hacia atrds hubo mucha
expropiacion. Esto que es estacionamiento fue expropiado, y el que se

avento la bronca fue este senior Barlett Diaz. (Gordillo, 2018)

Cuando estuvo Barlett Diaz este cambi6 todo, quitd las vecindades que
estaban, ahora lo que le llaman San Francisco, ahi eran unas, eran
vecindades. Totalmente mucha gente falleci6 cuando los sacaron de ahi.
Entonces hicieron lo que hoy conocemos centro de convenciones, pero de
atras de centro de convenciones habia mucha gente que perdi6 la vida
cuando salieron de sus casas. (...) Entonces pues, al cerrar las vecindades,
pues la gente tuvo que buscar y emigrar a otro lugar. Entonces pues ha
habido un cambio tremendo, hasta la iglesia de La Luz hay muy poca gente

que viene a la misa. (Cortés, 2018)

IV.1.4. El barrio del/ ahora

Hoy en dia, transitando el barrio se puede percibir la nostalgia de sus calles, esa
uniformidad en el tratamiento de algunos espacios o ese descuido y abandono de otros.
Los equipamientos con usos ajenos a la vida tradicional del barrio han abierto y siguen
abriendo sus puertas, mientras otros mas, de varias generaciones atras, las van cerrando.
Entre calles solitarias y menos transitadas podemos encontrarnos con aquellos habitantes
que aun resisten a las dindmicas de transformacion del territorio y que nos cuentan con

afioranza los grandes cambios que la vida barrial ha experimentado.

IV.1.4.1. De las vecindades a los Infonavit’s: el abandono forzado de

La desaparicion y sustitucion paulatina de este modelo de vivienda colectiva
tradicional ha sido de los desencadenantes de los flujos poblacionales hacia nuevas

periferias. Se ha pasado del “todos nos conociamos” a una vida mas ajena a la colectividad.
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La sustitucion y expropiacion del suelo generd desplazamientos forzados hacia los nuevos
nicleos urbanos en auge de la ciudad metropolitana y fuera del contexto de la ciudad
histérica. De la vida en vecindad se pas6 a dar vida a los nuevos Infonavit's que

comenzaban a expandirse en la traza urbana.

(...) en las vecindades habia mucha gente, pero le digo nuevamente que
cuando se hicieron los Infonavit’s se sacaron sus casas y pues se fueron, y

ya se qued6 muy abandonado el barrio. Ya no... (Huerta, 2018)

La mayoria se fue porque, el primer golpe fueron los Infonavit’s, y no para
el barrio de acé, para todos los barrios, para todos los barrios fue. Porque la
gente trabajadora es de barrio, y digo, todos son trabajadores, pero yo me

refiero a que los obreros pues eran de barrio. (Fuentes, 2018)

Y no se trata solo de la expulsion de su gente, sino también de la extincion de costumbres,

tradiciones, trabajos, oficios y modos de vida tradicionales.

Ya el barrio, el barrio, como quien dice ya muri6 (...) ya somos muy
distantes. Antes toda la calle era comercio, tienditas, venta de petroleo,
panaderias, pero ya el barrio se fue y la gente también, el comercio va

tronando. (Gordillo, 2018)

La fiesta del barrio, que se dice ser la celebracion mas grande, puede dar fe de estos
cambios. Sin gente, la organizacion vecinal se desvanece y con ello también los esfuerzos

por mantener las tradiciones y costumbres colectivas.

Todavia es importante (la fiesta) pero ya no es como era. Empezando con el
gobierno que no permite que se cierre la calle. Ahora ya dan mas chance
porque se aprovechan de que como hay campafas electorales, se
aprovechan y dan permiso de cerrar, pero antes no. Antes se cerraba desde
el lunes. Siempre la fiesta ha sido miércoles (...) ya no hay matachines. A
puras penas sobreviven los huehues, a duras penas, pero no, ya no. Todo

eso ya se perdio, ya paso a la historia. (Fuentes, 2014)

Pues era una fiesta, pero de veras, habia carreras de bicicletas, a pie. Habia
carreras de antorcha, era un barrio muy famoso por toda lo que hacian el
dia del barrio. Ahora todo eso se ha perdido, ya no hay nada, ya nada mas

hay box, lucha. (Villapanep, 2018)
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Sin embargo, el impetu por preservar y mantener esta festividad sigue siendo importante
para algunos, sobre todo quienes han habitado ahi por siempre. Como es el caso de Angel

Cortés quien, por iniciativa propia, afios atras trat6 de recuperar las tradiciones de antafo.

Nosotros agarramos la fiesta un afio, tuvimos muchos problemas (...) pero
hicimos una gran fiesta que nunca se habia visto (...) Hace como 5 afos, 6
afnos (...) Hubo corrida de toritos, este... recuperamos todo lo que se habia
perdido. Pero ni asi la gente, no nos apoy6. Entonces para el siguiente afio

les pedimos apoyo y no quisieron y entonces... (Cortés, 2018)

Finalmente, hoy las pocas vecindades que existen han perdido parte de la esencia de la
vida colectiva, por la desconfianza o miedo al desalojo. El ntcleo del barrio, sin su gente,
se pervierte, se violenta y se percibe mas inseguro, mientras poco a poco, desde los limites
del antiguo rio, las actuaciones urbanas van avanzando, aprovechandose de sus
desventajas, promoviendo una nueva cara elitista del territorio que oculta toda la historia

de un barrio y de su gente.

IV.1.4.2. La alfareria y la identidad de un barrio en declive

El oficio de alfareria y la gente que lo hace posible desde sus inicios han posicionado
al barrio de La Luz como un referente en el imaginario de los poblanos. Sin embargo,

muchos han sido los factores que poco a poco van sumando a su decadencia y olvido.

Se pas6 del auge de la produccién y venta a una depreciaciéon social y econdémica de los
productos de barro. Nos cuenta don José Luis Hernandez (2018) que uno de primeros
golpes a este oficio fue que, debido al proceso tradicional de elaboraci6n, algunos
productos pueden contener plomo. Esto gener6 un miedo colectivo y un rechazo masivo al

producto.

Desgraciadamente se generaliz6 mucho de que las cazuelas contenian
plomo, entonces desgraciadamente vino un... antes habia un auge, te puedo
asegurar que cada vez que nosotros haciamos un horno, todo se acababa,
hasta las cazuelas mas pequenas que nosotros le llamabamos cabecita,
desde ahi hasta las campanas, que son las cazuelas mas grandes, como las
que ves ahi, todo se acababa. Llegaba mucha gente, de muchos lados, venian
a comprar, o sea, venian a comprar exclusivamente las poblanas, asi les
llamaban a las cazuelas, las poblanas. De ahi te puedo decir, eso era lo bueno
de antes, el auge que habia, habia mucha comercializacion. Ahorita

desgraciadamente por lo que se malinterpretd por los restaurantes que
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también querian comprar cazuelas, pero ellos decian que tenian plomo, y si
contiene un poco de plomo, pero no al grado de que te dafie, ¢me entiendes?
Porque imaginate, esto ha sido desde durante afos, anos y afos, entonces
mucha gente sufriria desgraciadamente contaminacion de plomo, pero
nosotros que tenemos aqui. Por ejemplo, yo que tengo 25 afios trabajando
aca, pues me siento sano, juego futbol, o sea, hago mi vida normal y todo

eso. (Hernandez, 2018)

El factor econémico se posiciona como otro de los elementos que aporta a esta
problematica. El enorme esfuerzo que dia a dia deben hacer los alfareros para continuar
su producciéon no se ve equiparado con la disposiciéon a pagar por los productos que
venden. Se ve como un oficio generacional que se practica por amor y vocacion, pero muy

mal pagado y retribuido.

Ya todas las gentes son grandes, por eso es que también va desapareciendo,
porque, empezando para amasar el barro, mover la tierra no es facil, y luego
ya grandes y sin fuerza, pues donde se va a mover la tierra (...) Porque es
mal pagado, es mucha joda. Muy, muy, muy duro el trabajo, muy duro.
Imaginese, si usted se atora en un pedazo de lodo, ¢como cuesta sacar los
pies? Imaginese, que sera, un tanto, como unos 20 o 30 centimetros de
barro, que lo tenga usted que pisar, porque con las manos nunca lo va a
aguar, y que lo tenga que aguar con las piernas y todo el dia, y medio dia, y
mojarse y mojarse y mojarse y mojarse (...) Y por amor al arte, ino! (Se rie).
Por eso ahora cuando les toca hacer la coccidon del barro, no sé cuantos
grados tenga, pero imaginese estar metiendo piedra para que se cueza,
cuanto debe de ser el calor, un calor tremendisimo. Y, para que al ratito
salga usted bien tapadito y todo y al cabo de los afios empieza con los
problemas de reumas, de dolores articulares, de dolores pulmonares por el
calor tan tremendo que tiene usted, iy mojarse! Por eso es que ya no.

(Fuentes, 2018)

(...) Y ahorita desgraciadamente ya no es tanto el auge, ahorita ya ha bajado
mucho. Ahorita ya pon t1, las cazuelas, podrias vender una cazuela a buen
precio, pon tu a 10 pesos, le ganabas 77 pesos, 6 pesos, 5 pesos y le invertias
3, 4 pesos. Habia una ganancia, recuperabas tu inversion. Ahora ya no es
tanto. Ahora ti le inviertes 10 pesos a una cazuela y le quieres sacar 20, y
los mismos que te las compran te la bajan a 13, 12, o sea, la ganancia ya es

de 1, 2, 3 pesos. (Hernandez, 2018)
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Por dltimo, el tercer factor que potencia el problema es la desvalorizacion y desatencion
de la institucion publica hacia el barrio, muy presente en el sentir y vivir de sus habitantes.
Sin embargo, a pesar de la desatencion latente, la lucha de los alfareros por la conservacion

de su oficio ha sido larga y constante pero también desgastante.

En el caso de Arturo Lopez, presidente de la Asociacion de Alfareros del barrio de la Luz
(ver Imagen 123 e Imagen 124) y quien forma parte de la 62 generacion de alfareros, que
busca colocar esta tradicion en el mapa turistico de la ciudad a través del disefio de un
corredor artesanal. En los recorridos turisticos ya ha incorporado su taller como una
parada estratégica, mas sin embargo no se le retribuye ningin apoyo econémico que le

permita emprender acciones para la conservacion del lugar.

Elinmueble (en el que se encuentran actualmente trabajando) en 2001 para
los alfareros de La Luz, cuando estuvo Marin de gobernador, fue
expropiado. Entonces este... se nos dio el inmueble en comodato y, desde
esa fecha para aca, siempre hemos pedido a cada administracion que llega,
que nos apoye. Queremos un corredor artesanal. Para ello es necesaria la
remodelacion del inmueble ya que hay 6 cuartos que tienen colado y hay 8
cuartos que no tienen colado. Entonces, ya se estan viniendo abajo, con el
sismo que pasé hace un afo, ya se vinieron abajo. El horno que le estoy
platicando, de mas de 300 afios, ya no lo utilizamos desde hace un afo del
sismo, porque se nos deterior6 el horno. Entonces esas reparaciones
cuestan como 70 u 80 mil pesos. Entonces al llevar a cabo la remodelacion
de este inmueble, atrae mucho el turismo, ya que en medio afio metimos a
maés de 40 mil personas. El turibus (ver Imagen 125) vino a parar y nosotros
nos llevamos el boletaje, logico, ellos lo llevan, pero si nos comentaron que
en medio afio metimos mas de 40 mil personas. Entonces si es un atractivo
turistico (...) llega la gente, se baja aca y estan trabajando en el torno y les

ensefian bien como se hacen las piezas. (Lopez, 2018)
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Imagen 123. Alfareros de la Luz. A la izquierda don José Luis Hernandez y a la derecha don Arturo Lopez.
Fuente: Fotografias personales (2018).

Imagen 124. Imagenes del proceso que dia a dia se viven en el taller de la asociacién de Alfareros de la Luz.
Uno de los dos talleres que atn producen sus piezas en el barrio. Fuente: Fotografias personales (2018).
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Imagen 125. Turibus en el barrio de Luz. Fuente: Fotografias personales (2018).

Otro caso particular es el de don Angel Cortés, tltimo alfarero de tradicién de su familia
(ver Imagen 126), quien desde sus posibilidades ha buscado aportar soluciones y subsistir
frente a todos esos problemas en contra. Sin embargo, el degaste y la edad han pasado
factura y en su voz se siente la impotencia por la desatencion y desvaloracion de su oficio
y de su barrio, esa afioranza a tiempos atras de jabilo y esa tristeza por el desenlace que

comienza a tornarse mas claro.

(...) somos una instituciéon de mucha trayectoria (...) el gobierno trata de
tumbarnos porque, por ejemplo, tenemos ese horno, el otro que se vino... se
echo a perder del sismo. Entonces vinieron aca a ver qué habia pasado, pero
no porque nos quieran o de verdad estén al pendiente de uno, no, vinieron
a ver para sacarnos, por las casas que son antiguas (...) Pues que teniamos
que desalojar porque la casa es antigua y no sé qué tanto. [Entonces] que
[nos teniamos que mover] a un albergue, aja, ¢y después del albergue a
donde me voy?, aja. Entonces pues el gobierno se le pidi6é ayuda para que
nos echara la mano con, para arreglar nuestros hornos pues porque es parte
de nuestras vidas. Sin horno no quemamos y sin quemar no comemos (...)
Han venido gobiernos, se han ido, han regresado, pero tratan dos cosas: la
manera de fregarnos o la otra de aplastarnos, desaparecernos ya
totalmente. Entonces pues hemos luchado, por mi caso yo he luchado
bastante, bastante, sino ya no hubiese alfareria. He estado en reuniones,
hago talleres para que mi alfareria siga adelante y eso es lo que hago
entonces. Pero un gobierno que te diga: pues vamos a ver este lado, este
lugar, apropiadamente para venta, ¢qué necesitas?, te vamos a echar la
mano para lo que necesites porque necesitamos que tenga Puebla un lugar
como la alfareria que se conoce. Por ejemplo, llegan y dicen, vamos al
Parian, ¢Qué hay en el Paridn?, pura artesania que producen otras personas

y lo compran y eso es lo que, lo que pasa. Aca hacemos, aca lo hacemos, aca
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trabajamos y aca estamos todo el tiempo. Como, por ejemplo, en tiempo de
lluvias no entra dinero porque no trabajamos, las piezas no se secan, tarda.
Y todo eso es totalmente una pérdida de tiempo, pérdida de dinero, pérdida

de todo y ¢quién nos hecha la mano?, pues nadie. (Cortés, 2018)

Imagen 126. Don Angel Cortes, alfarero de la Luz. Toda su vida transcurre ahi, siendo uno de los 2 talleres
que atn producen en el barrio. Podemos ver parte de su obrador o taller y sus obras acumuladas en el
tiempo. Fuente: Fotografias personales (2018).

Las tres circunstancias anteriores son las principales razones que orillan a la alfareria
como oficio de tradicion generacional a su desaparicion. Bajo la desatencién y
desvalorizacion externa hacia con la labor y la depreciacion del producto en comparaciéon

al arduo trabajo que implica realizarlo, muchos alfareros deciden cambiar su vocacion por
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necesidad a un trabajo mas rentable que asegure ingresos fijos al hogar. En el caso de otros,
deciden continuar con la reventa, pero ya no la elaboracion local de los productos. En la
tradiciéon familiar, hoy podemos encontrarnos con los ultimos alfareros, quienes
reconocen que con ellos el oficio muere, pues los hijos y nuevas generaciones no lo ven

como una alternativa que ofrezca calidad de vida.

Si, antes fabricaba (...) dejé de fabricar porque ya no hay personal para que
lo ayude a uno, pues porque esto... 0 sea no ha progresado, sino que ha sido
el mismo método de hace 100 afios. No se ha modernizado (...). Si, desde
mis abuelos, desde mis abuelos esto, si. Si, yo creo que soy uno de los més
viejos de aca del barrio (...) poco a poco se ha ido perdiendo esto por falta
de personal, que otras personas ya no han seguido la tradiciéon de la alfareria
(...) en primera ya no hay personal, en segunda, es un trabajo que no se ha
modernizado. Ahora hay otros trabajos mejores pagados y con menos
riesgos, menos... todo. Entonces por eso es lo que ha sucedido, porque los
hijos de los trabajadores ya no quieren seguir porque pues es mucho trabajo
y poco... en cambio si han conseguido trabajo en fabricas, no sé, todo les
pagan mejor y trabajan menos, ¢ya me entendi6?, entonces todo eso es el

motivo. (Huertas, 2018)

(...) ahorita pues uno de mis hijos, esto, estamos en coordinacion con el
Ayuntamiento o estibamos, porque ya viene la otra administracion y nos
prometieron que se iba hacer lo que queremos nosotros, un corredor
artesanal. Entonces al no concretarse el proyecto que ya tenemos, muchos
se han ido alejando pues porque no ven nada enserio. Yo tengo uno de mis
hijos que estudiaron la carrera de administracion de empresas y estaba aca
trabajando, pero me dice: -papa me voy, porque aca ya no veo porvenir. Y,
esta de valet parking en la avenida Juérez. Si, yo le digo, pues donde quieras
cabrén, pero buscale, que salga el dinero y ahora si, pues aléjate, si no se
puede aqui pues no, buscale por otro lado (..) Entonces cada
administracion que viene nos promete y nos promete, y nada. Entonces
este... pues ya estamos la verdad, bien desgastados, cansados. Ya como le
acabo de repetir, ya los alfareros, los hijos de nosotros, mis primos se han
ido alejando ya del oficio porque no hay ningtan apoyo del gobierno (...) Ya
nomas nos vamos a ir hasta que se acabe esto, ya nomas nos vamos a acabar
nosotros, los que estamos un poco grandes y pues hasta ahi nada mas, hasta

donde lleguen los hijos. (Lopez, 2018)
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(...) sise acaban los alfareros, ¢qué dirian?, pues por acé vivieron. Hay gente
que ni sabe que existimos, entonces pues eso me parece de mal gusto, que
un poblano no sepa que existimos, totalmente... totalmente desordenados,
pero existimos. éDesordenados en qué sentido? Pues nos las vemos dura
(...) Y el barro esta carisimo, lo traen de Amozoc. La madera esta carisima,
entonces la gente que vive y compra una cazuela se le hace carisimo pedirle
un precio de una cazuela que valga 30 pesos. Entonces pues muchos
alfareros tienen que buscar, si ya son casados tienen que buscar en otro lado
e irse a trabajar. Por ejemplo, hay varios amigos que estan trabajando en el
bacheo, de pintores y pues todos esos que son alfareros por igual que sigan
la trayectoria pues ya se perdio6 (...) Conmigo se termina una generaciéon de

muchisimos abriles. (Cortés, 2018)

IV.1.4.3. Elementos de memoria en el barrio

Al igual que sucede con la mayoria de los barrios histéricos, la cantidad de
elementos instalados en el territorio que refuerzan y cuentan la memoria del lugar y sus
habitantes, son pocos en comparacién a aquellos que emergen dentro del sector turistico
y desde los margenes de la institucion puablica (ver Mapa 44). Esto ocurre incluso a pesar
de la cercania fisica del barrio con la traza central, pues dentro del paisaje del barrio queda

inmerso parte del paisaje iconico la ciudad (ver Imagen 127).

El paisaje del barrio queda dominado por dos elementos principalmente, su Iglesia y la
calle de los alfareros que, ante la ausencia de una plaza, parque o jardin central, generan
una percepcion del centro del barrio. Y es justo ahi, frente al templo de Ntra. Sra. De la Luz
donde se pueden encontrar las Gnicas dos placas de informacion turistica de este sector en
las que se resaltan datos sobre el barrio y la Iglesia como monumento histérico (ver Imagen
128).

En comparaciéon con otros barrios que no han sufrido desplazamientos de poblaciéon
forzados por los cambios de uso de suelo y proyectos de transformacién urbana de la
ciudad, se denota una cantidad menor de elementos asociados a la tradicion y advocaciéon
religiosa, cuestion que podemos asociar al poco uso residencial del barrio (ver Imagen

129).
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Mapa 44. Elementos de memoria localizados en el barrio de la Luz. Fuente: Elaboraciéon personal.
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Imagen 128. Placas de informacion turistica sobre el barrio y la iglesia de la Luz. Fuente: Fotografias
personales (2018).
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Imagen 129. Nichos y Altar en el barrio de la Luz. Fuente: Fotografias personales (2018).

Como sucede en la mayoria de los barrios, la memorializacion y el recuerdo suele
plasmarse a través de la inscripcion, por su facilidad de gestion en comparacion a la
escultura. En este barrio podemos encontrar tinicamente 5 inscripciones: 1) instalada en
1884, al politico Rafael Moro, en gratitud por la mejora del empedrado; 2) En 1921 por
iniciativa de los vecinos, se coloca en la portada de su templo una placa que honor a los
héroes de la independencia, en el centenario de su consumacion (ver Imagen 130a); 3) en
1954 se coloca una inscripcidon para celebrar el aniversario de la bendicion del Santuario
de la Madre Sma. de la Luz (ver Imagen 130b); 4) sobre talavera se inscribe uno de los
poemas del poeta mexicano Rafael Lopez Velarde y, 5) placa colocada por la Gerencia del

CH que refiere el pasado industrial del territorio.

Imagen 130. Placas colocadas en la portada del templo de Ntra. Sra. De la Luz. Fuente: Fotografias
personales (2018).
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Las manifestaciones que si han proliferado en el barrio son aquellas de caracter mas
efimero, en el marco del arte urbano. Murales brotan de los muros de las edificaciones del
barrio, algunos de ellos resultados de programas incentivados desde el gobierno municipal
con colectivos de arte y artistas nacionales e internacionales invitados. La mayoria son
faciles de comprender sus significados, pues buscan plasmar la identidad de un barrio
alfarero, a través de motivos relacionados con el oficio o incluso, rindiendo honor y

reconocimiento a quienes lo practican (ver Imagen 131).

Imagen 131. Muestra de murales en el barrio de la Luz. a) Del artista “tuber_art pinta un mural lleno de
tradicion, con el cual pueden identificarse los habitantes del barrio de la luz que ejercen desde hace muchos
afios el oficio de la alfareria; b) Nifio con méascara de barro que simboliza el legado del barrio y sus alfareros.

Tiene plumaje en alusion a la mente creativa e imaginacion de los nifios; crece y no tiene limites. A su
espalda se sitan casitas de pajaros en homenaje al barrio y su gente; c) una referencia al transito diario de
artesanos que trabajan el barro, la madera y el hierro, d) Pintado en 2016 por Roberto Sanchez
representando a don Angel en su oficio, herencia de sus padres y e) del artista @Kimil_balam dedicado al
Don Angel Cortés, se lee la frase: baja a la casa del alfarero, alli te comunicaré un mensaje. Fotografias
personales (2018).
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Aun asi, estas practicas no son bien valoradas por todos los habitantes. Quiza por razones
de desconocimiento o simplemente porque son elementos que han tomado auge por parte
de la institucion ptblica como un mecanismo de intervencion en territorios vulnerables e
histéricamente desatendidos. Practicas que por su capacidad efimera pueden llegar a
percibirse como un maquillaje del barrio buscando ocultar las verdaderas necesidades de
quien ahi habita, mientras que sectores con mayor plusvalia o turisticos son atendidos bajo
proyectos urbanos contundentes y de mayor escala. A pesar de ello, también hay quienes
ven con gozo a través de estas obras el reflejo de parte de la identidad de su barrio. La clave
de esa percepcion recae en la interaccion que sobreviene entre el artista y el habitante a la

hora de proyectar la obra.

Yo te diré que a mi si me gustan, pero hay mucha gente que la verdad no le
gustan y menos que los pongan afuera de su casa (...) La verdad
sinceramente, hay gente que si y hay gente que no (...) Pues si se me hace
un buen mecanismo (...) y mas que sea sobre algin tema relacionado con la
alfareria o algin tema relacionado con nuestros ancestros. (Hernandez,

2018)

(...) deberian de hacer lo que somos, lo que es la alfareria, no nomas algo
que sale de tu imaginacioén ¢no? Simplemente para eso tendria que venir
una persona que va a dibujar algo y primero ver el proceso, qué onda, como
va. Porque lo que usted ve ahi pues es asi, imaginario, porque son personas
que vienen de otro lado y pintan por una cuota y nada mas. Pero asi, asi,

una alfareria completa, nadie la tiene yo creo. (Cortés, 2018)

Estan bien los murales, estan muy bien, bonitos (...) Solo dibujaron. Yo no
sé si tuvieron contacto con la gente, porque aca nos vinieron a ver, pero no
quisimos que dibujaran nada (...) Querian dibujar, pero les dijimos que no
(...) Por la identidad que nosotros tenemos, la fachada. Nosotros queremos

que siga la fachada. (Lopez, 2018)

Lo que si es contundente en el imaginario del barrio es la necesidad de consolidar
representaciones de la identidad y memoria social que, desde su perspectiva, recae
fuertemente en el reconocimiento y valorizacion de la alfareria y sus alfareros, cuyo oficio

ha dado desde siempre una distincion al barrio dentro de la ciudad.

(...) yo pienso que darle su lugar a los alfareros, que somos nosotros, porque
somos una institucion de mucha trayectoria y (...) mas que todo, somos

historia. (Cortés, 2018)
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(...) yo creo que, a los artesanos, a las personas antiguas que generacion tras
generacion han luchado contra todo, contra gobierno, contra el dinero,
contra malos tratos, contra los productos que nosotros compramos para que
se vean las cazuelas, asi como se ven, se encarecieron tanto (...) Yo creo que
un monumento a ellos, o, aunque sea una placa conmemorativa a todas las

personas, porque gracias a ellos sigue la alfareria. (Hernandez, 2018)

Si bien es cierto que los ejercicios participativos para la memorializaciéon y plasmar el
recuerdo no son tan frecuentes en nuestro contexto, tampoco parecen ser una prioridad
en territorios marginados con problematicas adversas de infraestructura y equipamientos.
Es necesario repensar los modos de hacer ciudad incorporando en su construccion una
vision mas apegada al espacio vivido, desde la perspectiva de la gente. Responder a la
transformacién urbana integral con un eje social transversal en el proceso. Acercarse a los
territorios y reconocerlos a través de la mirada de sus habitantes puede garantizar la
consolidacién de una agenda publica que incentive y guie los procesos de transformaciéon

urbana y social.

En este caso en concreto, atrevernos a mirar el territorio desde como los habitantes
perciben su realidad nos ha permitido identificar dos posibilidades para consolidar
elementos de memoria del lugar. El primero de ellos, el horno para la alfareria como un
elemento persistente en la historia e identidad del barrio, de los cuales hoy solo existen
tres y solo uno de ellos en funcionamiento. Los dos que no funcionan, son hornos
centenarios de mas de 200 o 300 anos que a consecuencia del sismo del 19S de 2017
sufrieron danos (ver Imagen 132) y hoy demandan actuaciones inmediatas para su
restauracion. Estos hornos corresponden a la Asociacion de Alfareros de La Luz y al taller
de don Angel Cortés.

Tiene méas de 300 afios el horno (...) Es un monumento historico (...) pero
sabemos que si lo queremos reparar... siempre lo vamos reparando, porque

sabemos si lo tumbamos pues el INAH es el que interviene. (Lopez, 2018)

Hay veces que dan apoyos a cosas que yo no digo que no sean necesarias,
pero yo creo que esto también igual, no sé, si ves al Puente de Ovando, igual
yo creo que tiene poquito, sera un poquito méas antiguo que el horno. O sea,
el horno seria un poquito mas joven ¢éno?, comparado con el puente de
Ovando. Pero tendrian la misma dimension de tiempo, de importancia. Y si
en cambio no, nosotros para poderlo arreglar necesitamos primero una
inversion fuerte y segundo, todavia necesitamos la aprobacion del INAH.

(Hernandez, 2008)
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BA: éSu horno es antiguo?

AC: Si, bastante antiquisimo.

BA: ¢Cuéntos afios tiene?

AC: Este...el 19 de octubre cumple sus afnos que son 240 o 230 (...) ahi esta.

Nada mas que tendria que destaparlo y ahorita no tengo ese momento.

(Cortés, 2018)

Imagen 1

N i -\J

32. Estado actual del horno de més de 300 afios de la Asociacion de Alfareros de La Luz posterior
a las afectaciones del sismo del 19s. Fuente: Fotografias personales (2018).
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El segundo de ellos, su gente. Honrar y recordar a quienes han sido el motor de vida de
este barrio, impulsando y tratando de conservar las dindmicas tradicionales del lugar,
quienes mas alla de vivir aqui, han hecho posible la historia de este territorio. Reconocer
la importancia de la salvaguarda social, defender la permanencia de quienes ahi siempre
han habitado, fomentando el mantenimiento productivo y evitando culminar la actividad

de la zona (Alvarez, 2006). Recordar y no olvidar es la cuestion.

Apenas muri6 una alfarera que tenia 92 afios, ¢quién la conocié? nadie. Esa
alfarera chambeaba (...) se paraba a las 4 de la mafnana a chambear,
quemaba sus piezas. Todo el platito y loa cazuelita que venden ahi en Santa
Clara, que lleva el arrocito, ella se dedicaba a hacer pura cazuelita chiquita.
¢Usted creé que alguien va a hacer ahora esa cazuelita? No, nadie. (...)
Apenas hace 2 meses, bueno ni para la caja tenian (...) Aqui en la esquina

vivia (...) Fernanda, una gran alfarera que le dio mucho a nuestra Puebla,
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que nunca fue reconocida como alfarera. Igual no fue reconocida y nunca
existi6 para el gobierno ni para nadie, ¢Por qué? siendo una gran alfarera
no existid, y siendo una gran alfarera (...) Somos las tltimas raices que

quedan. (Cortés, 2018)

Al igual que los alfareros Don Angel Cortés y Arturo Lopez, existen otros oficios
generacionales tradicionales del barrio que hoy en dia ven maés cerca el cierre de sus
puertas. Ahi, desde la nostalgia y en sus negocios histéricos, temerosos por el porvenir,
podemos encontrar a don Enrique Fuentes en su peluqueria La Rubia que presta sus
servicios desde hace més de 8 décadas. A don Jaime Gordillo quién desde décadas atras se
dedica a la reparacién de calzado. A don Enrique Mufioz aun vendiendo sus botanas fuera
de la vecindad que habita. O a don Juvencio en su viejo y ya vacio local (ver Imagen 133).
Todos ellos persistiendo y luchando contra los drasticos cambios de uso de suelo que van
plantando en el barrio nuevos hoteles, y contra el abandono premeditado de las
construcciones, esperando su derribo para emerger nuevos usos. Una lucha que resisten
ante ese cambio constante y paulatino que poco a poco va acabando con la vida del barrio.
Una resistencia que parece tener cerca un fin. Sin embargo, esta problematica merece la
atencion colectiva y una forma distinta de gestionar las intervenciones en el territorio,
siendo importante tener presente lo que certeramente don Angel Cortés (2018) reconoce:
“en el tiempo este... que ha existido este barrio, hemos existido nosotros”. Y sin ellos, sin

su gente, el barrio de destruye, se pervierte, desaparece.

Imagen 133. Habitantes y trabajadores del barrio de la Luz. De izquierda a derecha, don Enrique Fuentes,
don Juvencio y don Jaime Gordillo. Fuente: Fotografias personales (2018).
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Puebla es una ciudad en la que poco se ha estudiado sobre la significacién simbolica
de sus distintas estructuras espaciales, y atin menos se ha indagado en la relacion entre el
territorio y los habitantes como una temaética transversal. Por ello, explorar este camino
ha resultado ser un proceso de investigacion en el que la interaccion directa con el
territorio, sus elementos y su gente fue imprescindible. A lo largo de estas paginas se ha
buscado reconocer como se ha dado la produccion y transformacién de la ciudad, tanto
fisica como simbolica, pudiendo constatar que en ambas vertientes los procesos se han
encaminado desde las perspectivas e intereses de los grupos dominantes, bajo una clara y
constante diferenciacion entre la traza central y los barrios tradicionales. Estas acciones
fueron influenciadas, en su mayoria y durante la época colonial, por la Iglesia, y
posteriormente, bajo el contexto independiente, por el Estado, que se posicion6 como el
principal gestor urbano. Entre tanto, desde las altimas décadas y bajo el esquema de la
globalizacion, los procesos devienen con mayor complejidad y nuevos actores comienzan

a posicionarse en la gestion de la ciudad.

Asi, la ciudad resulta de esas decisiones impulsadas en cada una de las distintas épocas
histéricas, y la forma en como hoy se sigue produciendo viene definida por un constructo
social-colectivo resultante de esa herencia sociocultural. Si bien con el tiempo esta
herencia ha tenido supresiones o adhesiones, sigue conservando parte fundamental de las
directrices marcadas por los grupos de poder, inicialmente impuestas pero que se han

asimilado y asumido como propias tras generaciones.

Por lo tanto, es posible sefialar que los procesos de memorializacién han ido de la mano y
bajo las mismas directrices de los proyectos de transformacion fisica de la ciudad. Aquellos
sectores con mayor plusvalia o con capacidad de generar riquezas han tomado la atencién
de la institucion publica, dejando en un segundo plano los sectores residenciales
periféricos de la ZMCHP. Es a través de los sectores de alto standing que la administraciéon
publica busca consolidar una imagen de la ciudad que, bajo el panorama global, sera la
imagen consumida y exportada. Por ello, los parques y jardines del espacio central se
convierten en los receptores principales de los elementos de la identidad nacional y oficial,
consolidados a través de las grandes obras de arte ptiblico o monumentos escultéricos, y
respaldada por una muy planeada estrategia de promocion turistica. En contraposicion,
los barrios entre los margenes del descuido y abandono institucional permiten la
emergencia de practicas sociales no reguladas, manifestadas desde el seno social y fuera
del marco de la memoria civica. Expresiones de la gente que demuestran aquellos
elementos importantes para su comunidad. Entre ellos, la religion se posiciona como una
de las practicas que mas genera acciones de memorializacion colectiva en advocacién a los

diferentes santos y virgenes. El plano vertical del espacio publico de los barrios se convierte
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uno de los receptores principales de estos elementos de la identidad religiosa de las
comunidades a través de los nichos y sus altares. Ademas, han permitido la emergencia de
manifestaciones desde el arte urbano que, en el sector central, por tratarse de un espacio

sumamente regulado, dificilmente pueden sobresalir.

Sin embargo, fue interesante analizar aquellos procesos que a partir de la ultima década
vienen tomando fuerza en la construccién social de la memoria. El muralismo, dentro del
marco del arte urbano, se ha posicionado como una de las herramientas que mas ha
respaldado el reconocimiento de la memoria de los lugares, permitiendo la divergencia de
significados, saberes y sentires colectivos mas alla de lo ya respaldado por las instituciones,
la Iglesia y el Estado. Son practicas que han dejado florecer una pluralidad de narrativas
del lugar, de su gente, de su historia precolonial, costumbres, tradiciones y demas topicos
asociados a su identidad. Bajo este nuevo fend6meno expresivo con tendencia en los barrios
periféricos, el Estado no ha dejado pasar la oportunidad de tomar lugar y protagonismo en
estos procesos. Como vimos, Xanenetla es tan solo uno de los muchos ejemplos que se
podrian analizar con mas detalle para poder identificar las consecuencias de la
institucionalizacion del arte urbano. Este afan de la administracion puablica por generar
proyectos detonadores en los barrios a través del arte urbano se ha visto marcado por
algunas vertientes. En primer lugar, los barrios que son objeto de estos procesos son
aquellos que entran dentro de un plan de extension turistica. Se visualiza al arte urbano
como una herramienta de embellecimiento y mejora de la imagen urbana con el fin, no tan
oculto, de promover la especulacion del suelo, por su cercania con el sector central. Poco a
poco, desde los margenes de la traza central, estas intervenciones han ido extendiéndose a
los interiores de los barrios. Si bien se generan cambios radicales en el perfil urbano en
cuanto a imagen, no se puede perder de vista la capacidad efimera de estas intervenciones,
hasta cierto punto percibidas como fachadistas, y que ocultan una realidad latente en el
territorio que en el fondo demanda una serie de actuaciones que abonen al bienestar social.
Y no es que estemos en contra de estos procesos, al contrario, el arte urbano puede ser una
herramienta clave que permita reconstruir constantemente la memoria de los lugares y de
su gente. Pero deben ser procesos dirigidos cuidadosamente, sin perder de vista el
principal motor y la finalidad del por qué se realizan. No se trata de continuar
construyendo falsos imaginarios o nuevos nodos turisticos, se trata de emprender procesos
de transformacion social del territorio desde y con la perspectiva de la gente, fortaleciendo
la relacion entre los habitantes y sus espacios, construyendo comunidades capaces de
crear, fortalecer, confrontar y reconstruir, segin el tiempo y las necesidades que lo

demanden.
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En un contexto donde la ciudad busca estar en el mapa global, las dinamicas en su
transformacion tienden a cambiar radicalmente. Los objetivos primordiales pasan de
mirar el interés de la gente local a atraer la atencidon de agentes externos, de satisfacer en
primer plano las necesidades del ciudadano a promover la ciudad a nivel internacional. La
ciudad entra en venta, y el elemento central de esa mercantilizacién es la cultura urbana
(Benach, 2016). Siguiendo a esta autora, este producto (el espacio publico) debe ser
facilmente digerido para su éxito y satisfaccion de sus clientes, con ello se promueve la
creacion de “placelessness” y, por tanto, de no lugares, favoreciendo la pérdida del sentido
del lugar y la banalizacién de la ciudad, construida por nodos aislados que seran los tinicos

objetos de la mirada del turista.

Este proceso de estructuracion de la ciudad orientada al mercado, de su tematizacion, da
como resultado la falta de lugares y la creacion de paisajes urbanos estandarizados y no
auténticos (Ujang & Zakariya, 2015). Se trata, en palabras de Montaner (2004) de una
destruccion sistematica de la memoria social y construida, de un proceso de borrado de la
memoria colectiva, sin conflictos sociales evidentes, de manera lenta y oculta como

consecuencia del desarrollo tardo-capitalista de las grandes urbes.

El estado juega un papel crucial en la politica de hacer lugares y en la creacion de vinculos
naturalizados entre lugares y la gente (Gupta & Ferguson, 1992), y si seguimos en el
proceso de regeneracion y transformacion urbana de las ciudades sin considerar los
aspectos culturales seguiremos teniendo como resultado la creaciéon de no lugares, de

espacios vacios, sin identidad.

Sobre todo, es necesario poner atencion a los grandes cambios que se experimentan en el
mapa mundial, que como menciona Arfuch (2005) se presentan como una contracara de
la globalizacién. Refiriéndose entre ellos a la intensificacion de los procesos migratorios y
al debilitamiento del constructo de nacién y ciudadania que devienen indudablemente en
la fragmentacion cultural e identitaria. Esas directrices nos hacen cuestionar hasta qué
punto podriamos seguir bajo el paradigma clésico en el que se conciben la identidad y los
procesos de construccion social de la memoria. Como Arfuch (2005) lo cuestiona, “équé
alternativas se plantean para el reconocimiento de las minorias, los nuevos derechos, los
clivajes no tradicionales de las sociedades contemporaneas?” (p. 39). Es necesario traer al
debate entonces, esta nueva escena de diversidad y multiculturalidad, de la que acontecen

una nueva pluralidad de narrativas, voces y sujetos.

Todas estas nuevas vertientes que surgen y complejizan no solamente los procesos de

construccion social de la memoria sino también el hacer ciudad en su generalidad,
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implican una serie de reflexiones, cuestionamientos y una ardua sensibilizacion que nos

permitan encontrar esas nuevas estrategias para concebir y producir en comunidad.

Ademas, estas vertientes ponen en juicio la capacidad del monumento tradicional para
albergar la memoria en el tiempo, tomando en cuenta que la memoria no siempre surge
con una intencién definitiva y constantemente se enfrenta a procesos de reconstruccion.
Sobre este punto, Schindel (2009) ya realiza algunas anotaciones y cuestionamientos
interesantes. Entre ellos, pregunta ¢por qué construir monumentos mientras existen
lugares que son testimonio del acontecimiento a recordar? y cuestiona algunos problemas
del monumento en si, por su capacidad de sellar inapelablemente un pasado, que
dependiendo a quién o qué se recuerde, quién y como se defina ese recuerdo, podria ser
objeto continuo de disputas en el presente y en el futuro. Por otro lado, desde la
materialidad y forma de la obra, Schindel (2009) propone cuestionar si los resultados
abstractos o figurativos son suficientes para lograr plasmar las memorias, recuerdos o se
quedan cortos dependiendo las historias que se quieren contar. Asimismo, bajo la
intencion no siempre definitiva de la memoria, pone en la mira aquellas practicas mas
contemporaneas, performativas y de caracter efimero, como modos alternativos de
apropiacion fisica y/o simbolica del espacio publico, que implican una renovaciéon de los
lenguajes estéticos y politicos. Y es que estos existen solo en tanto existen individuos que
las portan. Un ejemplo claro de lo argumentado es el caso de las Madres la Plaza de Mayo
en Buenos Aires, quienes, en la bisqueda de sus hijos, hacen visible la ausencia de los
desaparecidos, donde ellas mismas son los soportes fisicos de la memoria. O el caso de la
activista mexicana Marisela Escobedo, asesinada en Chihuahua en 2010 mientras
mantenia un plantén permanente frente al Palacio de Gobierno, en protesta por la
injusticia ante el feminicidio de su hija en 2008. Estos y otros ejemplos mas podemos
encontrar en los diversos movimientos sociales de nuestro contexto, como los originados
a través de la desaparicion de los 43 estudiantes normalistas de Ayotzinapa (Guerrero), en
2014, 0 afio tras ano durante las marchas feministas que ademas del resto de sus objetivos,
plasman la ausencia de aquellas mujeres quienes dia a dia se ven violentadas y hoy son

victimas de feminicidios, muchas de ellas ain ausentes, desaparecidas.

Este tipo de practicas de apropiacion participativa del espacio publico, donde los actores
sociales son los portadores del recuerdo, sehalan y resignifican el espacio urbano y los

lugares de memoria.

Como lo refiere Castellanos (2015), “nuestra existencia se desenvuelve en paisajes vividos
e imaginados, con formas y colores siempre diferentes, con consistencias y 6rdenes

espaciales tinicos y con distintas sensaciones, emociones e historias personales y
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colectivas” (p. 67). Con el tiempo, habrda memorias y recuerdos que permanezcan e
historias que se desean seguir contando o recuerdos que quieren seguirse plasmando;
otros mas que se reescriban y se reconstruyan, o nuevas expresiones que emerjan contando
nuevas narrativas del interés colectivo. Lo importante en esas acciones, es el ente social
que las promueva o las respalde, pues es importante comenzar a cuestionarnos y construir
la ciudad desde la perspectiva de su gente, dejando de lado practicas acaparadas desde los

intereses de la administracién publica y la iniciativa privada.

Hoy en el contexto nacional y local nos encontramos inmersos en una infinidad de
iniciativas que recalcan lo anterior. Por un lado, desde el ambito nacional, nos
encontramos bajo un esquema politico que busca denunciar la historia del colonialismo y
resaltar la cultura y riqueza indigena de la nacion, pese a la existencia de vision de élite y
occidental muy arraigada en el territorio. En ese paradigma, dos esfuerzos latentes a
destacar son el programa Memorica. México haz memoria*23 en el marco del Programa

Nacional de Desarrollo 2019-2024 que ante:

La ausencia de un mecanismo de difusion que, desde un solo lugar, muestre
a los ciudadanos el patrimonio historico, artistico y cultural que resguardan
acervos documentales dentro y fuera de México (Gobierno de México, 2021,

parr. 2),
Y busca:

Poner a disposicion del pablico el patrimonio documental digital historico,
artistico y cultural del pais mediante el disefio, desarrollo e implementacion
del Repositorio Nacional Digital de libre acceso Memorica. México, haz
memoria, en colaboraciéon con las instituciones puablicas y privadas
nacionales e internacionales consideradas estratégicas para la difusién del

mismo (Gobierno de México, 2021, parr. 3).

El programa surge por la necesidad latente que tenemos de comprender el presente a

través del pasado.

(...) para descubrir la relacion que existe entre ambos se apela al analisis
historico. En ese proceso se ha comprendido que no es posible ni debe
atribuirse al pasado un caracter sagrado al que, desde luego, se suman los
acontecimientos histéricos que, particularmente en el siglo XX, vulneraron

la dignidad humana alrededor del mundo. Los conflictos militares,

123 Pyede consultarse a detalle en https://memoricamexico.gob.mx/es/

Bernardo Aco Castafieda 311 de 345


https://memoricamexico.gob.mx/es/

Construccion de la memoria social en la produccion del espacio publico del Centro Histdrico de Puebla

dictaduras, situaciones de violencia sistematica y/o de género condujeron
al establecimiento de la verdad como un derecho a la justicia, como una
medida de reparacion y de visibilidad (...) La apuesta por los principios de
igualdad y no discriminacion se fundieron en este escenario en el que la
memoria se fue colocando en el centro de amplios debates académicos,
politicos y sociales que, a su vez, dieron origen a un nuevo derecho cultural:
el de la memoria, que por su propia naturaleza conduce necesariamente a
la verificacion de los hechos desde una perspectiva historica (...) Al llegar el
siglo XXI, el derecho a la memoria histérica se ubica como un
entendimiento del pasado-presente que se encuentra en proceso de
construccion de una practica social para corregir los falsos recuerdos y
prevenir el olvido. En México, hoy mas que nunca, se busca promover una
sociedad mas democratica desde la transparencia y la reconciliacion, en la
que los acervos historicos, como concentradores de conocimiento y
extensiones de la memoria, juegan un papel esencial. (Gobierno de México,

2021)

Ademas, bajo una perspectiva del derecho a la verdad, a la justicia, la memoria y la
reparacion se ha disefnado la red Sitios de Memoria. Verdad, memoria, justicia, reparacion

y no repeticion'24 que:

A través de distintos instrumentos como el rescate de archivos histoéricos,
sitios de la memoria, plataformas digitales y expresiones multimedia
puedan documentar, dar a conocer y rememorar las graves violaciones a los
Derechos Humanos tales como: la tortura, la ejecuciéon extrajudicial y la
desaparicion forzada, cometidas en el periodo histérico conocido como
“Guerra Sucia”, por los aparatos de seguridad del Estado Mexicano de esos
anos contra activistas, luchadores sociales y miembros de organizaciones
guerrilleras. Se trata de un mecanismo para dignificar la memoria de las
victimas de estos crimenes y contribuir a la memoria histérica de nuestro
pais con miras a que estos hechos no se cometan nuevamente. (Gobierno de

México, 2022, parr. 1)

Bajo estos nuevos reconocimientos del pasado, nuevos son los discursos que escuchamos
y reconstruimos desde una vision maés critica. Desde el sentir, casi 500 afios después se ha
pasado de valorizar y no cuestionar la conquista espanola de 1521 a revalorizarlo como los

500 anos de la resistencia indigena tras la caida de la ciudad de Tenochtitlan. Un discurso

124 Puede consultarse en https://sitiosdememoria.segob.gob.mx/#00
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mas ecudnime y humano. En esta linea, la de reconstruccion de los discursos y lecturas del
pasado, Ciudad de México sera un parteaguas con la sustituciéon de la escultura de Colon,
obra del escultor francés Charles Cordier en 1877, removida en 2020 de su pedestal
ubicado en una glorieta del Paseo de la Reforma, y que hoy dara acogida la escultura
prehispénica de la joven de Amajac, recientemente descubierta a inicios de 2021 en la
region de la huasteca. Una eleccion que para muchos nos es mas que pertinente, no solo
por representar ese pasado y riqueza precolonial, sino también por dar lugar a una mujer,
ademés indigena, accibn que genera un gran simbolismo ante un contexto de

discriminacion.

Mientras tanto, en el contexto local, la ZMCHP ha sido recientemente el escenario de una
de las esculturas de bronce mas grandes del pais. Promovida desde el sector
gubernamental, La Victoria, representada como una mujer mexicana, de 31 metros alto,
colocada sobre un pedestal que sobrepasa los 30 metros, fue instalada en 2019 en el recinto
de los Fuertes de Loreto y Guadalupe, haciendo alusion al triunfo de la batalla del 5 de

Mayo de 1862 (Batalla de Puebla) y en tributo a las victimas del sismo del 19s en 2017.

Asimismo, y desde otra vertiente, son cada vez mas los proyectos de iniciativa social que
surgen en torno a la memoria. Como ejemplo tenemos la iniciativa ciudadana Revivir el
Rio San Francisco®?5, un ambicioso proyecto que busca sensibilizar sobre el valor e
importancia de este cuerpo agua preexistente en el actual boulevard 5 de mayo. El proyecto
busca readaptar los sistemas urbanos al rio, a través de un disefio y gestién urbana
centrada en el agua y en paralelo a un proceso asertivo con la poblacién involucrada. Si
bien es un proyecto ambicioso con vistas a largo plazo, en el proceso van dejando acciones
que reconstruyen la memoria social entorno a este elemento urbano. Asi, el 17 de abril de
2022, y como resultado de una accién ciudadana autogestionada, se dio a conocer en una
ceremonia simboélica el cambio de nombre de Boulevard 5 de Mayo a Boulevard Rio San

Francisco.

En la misma linea de operaciones autogestionadas encontramos iniciativas sociales,
voluntarias y de co-creacion como la de Puebla Antigua26, que desde todos sus canales de
comunicacion y divulgacion busca promover, reconstruir y difundir el legado historico,

arquitect6nico y cultural de la ciudad de Puebla.

Como podemos ver, los procesos de construccion social de la memoria se posicionan como
una forma de devolverle y reforzar el sentido social del espacio comunitario, de fortalecer

el sentido de lugar a través de la consolidacion de elementos de la identidad colectiva.

125 Puede seguirse este proyecto en https://www.facebook.com/Reviveriosanfransico/
126 Su programa de television puede consultarse en https://www.facebook.com/Puebla-Antigua-TV-110456440391168
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Desde diferentes vertientes son las practicas que abonan a ello. Los resultados e impactos
en el territorio y su comunidad son definidos principalmente por la forma del proceso en
el que se lleva a cabo. Si bien existen distintos niveles de poder incluir la participacion
social, dependiendo de la escala del proyecto, es importante reforzar esos canales entre los

gestores y la gente para impulsar acciones que vayan a la par de la realidad social.

En lo personal, antes de cualquier profesion o formacién profesional que pueda
adjudicarme, me he definido constantemente como un voluntario en la btisqueda por
afianzar soluciones a las diversas problematicas de nuestras ciudades. Ante todo, nunca he
tenido duda de que las pequenas acciones van generando impactos y contagian sentires,
que compartidos abonan al cambio social. Sigo y seguiré confiando en que la clave de
nuestras ciudades, especificamente las de mi contexto, en México, estd en impulsar esa
vision de hacer ciudad desde y con los habitantes, confiar en nuestra gente, como expertos
en su territorio, quienes conocen sus problemas colectivos y reconocen posibilidades para
su mejora. Apostar a crear comunidad, a fortalecer ese sentido de pertenencia, a tejer
colectivamente nuestros barrios y colonias. Y, sobre todo, con el tema que en particular me
interesa en este trabajo, es imprescindible apropiarse y empoderarse de nuestros espacios
publicos para que de ellos emerjan las practicas y elementos que representen nuestra
historia, nuestros sentires, emociones, reconocimientos y referentes que, para nosotros,

como comunidad, nos identifiquen.
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Imagen 62. a) Musas. Regalos de las colonias inglesa, libanesa, alemana y espafiola en
Puebla (siguiendo el orden en el que aparecen en la foto). Recibidos por el gobernador en
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Colocado en el Paseo Bravo en 2010 por iniciativa del Estado; ¢) En memoria al Gral.
Alvaro Obregén. Militar y politico mexicano que participdé en la Revolucién. Busto
colocado por iniciativa estatal; d) Al Lic. Vicente Lombardo Toledano (1894-1968). Busco
en memoria del politico y filésofo poblano, quien fungi6 como gobernador del Estado.
Colocado durante el Gltimo lustro del siglo XX por iniciativa del Ayuntamiento de la
ciudad. Fotografias personales (2017-2019).....ccccceirrieerrreeniieeniieesieeessreesssseesssseesssees 193
Imagen 64. Al general Ignacio Zaragoza. A la izquierda, escultura ecuestre en su
localizacion original y a la derecha como parte del mausoleo, localizado en la calzada que
lleva su nombre. Como dato curioso, en las 3 ubicaciones que ha tenido, la mano del Gral.
siempre ha apuntado hacia los Fuertes. Fuente: Imagen izquierda, fotografia publicada en
la red de Puebla Antigua (2017). Imagen derecha, fotografia personal (2018)............... 194
Imagen 65. A los fundadores de Puebla. A la izquierda, monumento colocado en su
localizaciéon original y a la derecha en su ubicaciéon actual. Fuente: Imagen izquierda,
fotografia de 1960 publicada en la red de Puebla Antigua (2017). Imagen derecha,
fotografia personal (2018). ...cccuiieciiieiieecieecee e e ae e e e an 194
Imagen 66. A Nicolas Bravo. Se lee una inscripcion: el Estado de Puebla a los héroes de
la Independencia. A la izquierda, monumento colocado en su localizacion original y a la
derecha en su ubicacion actual. Fuente: Imagen izquierda, fotografia de 1929 publicada en
la red de Puebla Antigua (2019). Imagen derecha, fotografia personal (2019). ............. 195
Imagen 67. Escultura ecuestre “La América”. Localizada en el centro de la plaza de Armas
durante el sitio de 1863, en el espacio que actualmente ocupa la fuente de San Miguel.
Fuente: Fotografia de 1863, publicada en la red de Puebla Antigua (2020)................... 196
Imagen 68. A los héroes que resistieron el sitio de Puebla de 1863. A la izquierda,
monumento original colocado sobre un pedestal y, a la derecha, se puede observar la
modificacion realizada y que atn permanece. Fuente: Imagen izquierda, fotografia

publicada en la red de Puebla Antigua (2017). Imagen derecha, fotografia personal (2019).
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Imagen 69. Reloj El Gallito. Regalado en 1921 a la ciudad por parte de la colonia francesa
residente en Puebla, en conmemoraciéon del centenario de la consumacion de la
Independencia mexicana. El monumento tuvo que ser desplazado unos metros en 1974
para dar paso a la avenida 11 norte-sur que hoy atraviesa al Paseo Bravo. Fotografias
PETSONALES (2010)..uuuiiiiiieiiiieriieiriieeriteeerteesrrtessrteessseeessbeessseesssseessssessssessssaesssaesssseens 197
Imagen 70. Elementos en memoria a Carmen Serdan. A la izquierda monumento
colocado a inicios de este siglo en el parque que lleva su nombre. A la derecha, inscripcién
colocada en la casa donde nacién, promovida por la Sociedad de Universitarias Mexicanas
filial Puebla, en el marco del ano internacional de la mujer, en 1975. Reconociéndola como
la madre de la Revolucion Mexicana. Fuente: Fotografias personales (2019)................ 198
Imagen 71. A Sor Juana Inés de la Cruz. A la izquierda espacio publico que lleva su
nombre en el que se colocaron un busto y una placa conmemorativa en 1995, a los 300
afos de su fallecimiento. Fuente: Fotografias personales (2019). .......ccccceeverveersicenncne 198
Imagen 72. Transformacion de los espacios publicos. Temporalmente, durante las
festividades nacionales, el espacio publico se transforma con elementos ornamentales que
refuerzan la identidad patriética del pueblo. Los colores verde, blanco y rojo de nuestra
bandera transforman la imagen de la ZMCHP. A su vez, dinamizan el espacio, con usos
temporales, para sus desfiles o kermeses, convirtiéndoles en espacios para el encuentro
colectivo, descargando sobre él, el sentir y orgullo mexicano. Fuente: Fotografias
PETrSONALES (2017-2010)...cccuueeeereeeeieeeirieeeiteeeireeeesteeesseeessaeessseessssesssssesssssesssssessssssesssees 199
Imagen 73. Clasificacién de paneles de informacion turistica de acuerdo con su contenido
encontradas en la ZMCHP. Fuente: Elaboracion personal. ........c.cccceceevienverneenseeenen. 209
Imagen 74. Informacién de inmuebles histdricos de caracter religioso. En los frentes de
iglesias, capillas, templos, exconventos o inmuebles que en su momento surgieron para un
uso gestionado por la Iglesia, se ofrece una narrativa en torno a su arquitectura, usos,
hechos o elementos caracteristicos que le otorgan relevancia en el paisaje e historia de la
ciudad. Fuente: Fotografias personales (2017-2019). ....cccceeeeieeeiieeeseeeecireeeeireeeeeeeeeveeens 211
Imagen 75. Informacion de inmuebles historicos de carécter civil. Aparecen frente a
edificios que fueron o son propiedad del Estado y narran hechos asociados a sus usos
preexistentes o actuales, con personajes importantes de la historia que ahi habitaron o
tuvieron alguna relacion con él. Otros a los que se les destacan elementos caracteristicos
de su edificacidon que otorgan valor al paisaje e historia de la ciudad. Fuente: Fotografias
PETSONALES (2017-2010).u0cccuuieeriieeiiieeireeeireeeeteeesteesseesesseeesseesssseessssssssssessssessssseessssesns 211
Imagen 76. Informacién de inmuebles historicos de caracter popular. La narrativa que
nos ofrecen es interesante pues sale del marco de lo institucionalizado y hacen referencia
a aspectos que quedaron plasmados a lo largo del tiempo en el imaginario y memoria

colectiva. Nos permiten reconocer: 1) caracteristicas del paisaje colonial como el caso de
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(a) Casa del Dean, concluida en 1580, es una de las construcciones més antiguas de la
ciudad que continua en pie. Fue propiedad del Dean o decano de la catedral Don Tomas
de la Plaza, de quien toma su nombre. La portada es un excelente de ejemplo de la
ornamentacion renacentista del s. XVI. En la planta alta se conservan pinturas al fresco
que datan de la época de su construccién; (b) Casa de Bretén, buen ejemplo de las
mansiones poblanas del s. XVIII, cuando el barroco se integraba con la combinacién de
petatillo, azulejos, argamasa y cantera. De los mejores ejemplos del rico y exuberante
trabajo de forja de los balcones.2) Antiguos usos tradicionales de la sociedad colonial como
el caso de (c) Casa de la lavandera, en el solar original habia unos lavaderos publicos, muy
comunes en la época virreinal, lo que le dio nombre al sitio y a la casa. Fue parte de los
anexos del antiguo convento de las capuchinas totalmente modificados a mediados del
siglo XIX, para albergar primero una escuela de musica para la catedral y afios mas tarde,
por las leyes de Reforma, un colegio de primera ensenanza; (d) Antigua tocineria, como
ciudad de espafioles, Puebla recibi6 hasta 1534 los primeros pies de cria de cerdos, con los
cuales se desarroll6 rapidamente la industria de jamones y tocinos en la Nueva Espana.
Esta casa es quiza la més antigua en su género en la ciudad y de ella se conservan las
amplias galerias para ahumado, cocido y tratamiento de embutidos. 3) Nombres asociados
a personas o familias destacadas como el de (e)Casa de Arrieta, antigua mansion del s.
XVIII, modificada en el s. XIX para convertirla en vecindad. Aqui habitd, en medio de gran
pobreza, Agustin Arrieta, el pintor costumbrista mas afamado del pais. La casa conserva
detalles muy propios de la arquitectura poblana; (f) Casa Raboso, cuyo nombre deriva de
la calle donde se localiza el inmueble durante el s. XVII, llamada calle de Raboso por
ubicarse en ella la casa habitacion de la célebre familia Raboso de la Plaza. 4) Leyendas y
narrativas de la tradicién oral poblana tales como (g) Casa del que mat6 al animal, una de
las casas mas antiguas de la ciudad. Su fachada, enmarcada por escenas europeas de
caceria, pero talladas en piedra por manos indigenas, ha llamado la atenci6n desde hace
siglos, por lo que existe una leyenda que le ha dado ese nombre tan peculiar y la (h)Casona
de la china Poblana, la vida de Catarina de San Juan la podemos conocer por diferentes
publicaciones que se imprimieron en el s. XVII, donde se cuenta que naci6 en 1602 en
Delhi, India. De nifia fue secuestrada por piratas y llevada a filipinas, desde donde fue
llevada por la nao china al puerto de Acapulco como esclava. Al llegar a Puebla se volvié
rapidamente famosa por sus constantes visiones de santos, angeles, la virgen Maria y
Jestus. Por su origen asiatico hoy se le asocia como a la China Poblana y creadora del
famoso traje tipico de Puebla. Fuente: Fotografias personales (2017-2019). ................. 212
Imagen 77. Informacion respecto a la ciudad, barrios y espacios publicos. Fuente:

Fotografias personales (2017-2010). c.cc.uuiiiieeiiiiiciieeeecreeeeevre e cerre e e eeeee e e e eaae e e e aaes 213
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Imagen 78. Informaciéon que dan reconocimiento a personajes participes de la historia
oficial y otras personas destacadas en el contexto local, regional y nacional. Son muy pocas
las narrativas que encontramos en este ambito. Sin embargo, destacan 3 instalaciones
inauguradas por la primera presidenta municipal de la ciudad en el 2010. En ellas se da
reconocimiento a mujeres que abonaron circunstancialmente al desarrollo de la ciudad y
a la lucha por la igualdad juridica de género: a) Sufragistas poblanas, reconocer el largo
camino recorrido para conseguir la igualdad juridica y sustantiva entre mujeres y hombres.
Los nombres aqui inscritos son una muestra, que no se agota, del talento y valia de las
poblanas, ellas son ejemplo de que este siglo es un tiempo de renovacion y fuerza para las
nifas y jovenes mexicanas. Placas: Primera Pdta. Municipal De Puebla, Blanca Alcala Ruiz
(1961) - Autora Del Himno A Puebla, Josefina Esparza Soriano (1934-2009) - Periodista,
Ivonne Ana Maria Regina Receek Saade De Luque (1920) - Escritora y Dramaturga, Elena
Garro (1920-1988) - Profesora y Poetisa, Amapola Fenochio Furlong (1923-2006) -
Profesora, Aurora Artime Adriano (1926-2001) - Investigadora, Gloria A. Tirado Villegas
(1951) - Escritora Y Periodista, Angeles Mastretta Guzman (1949). b) Mujeres del México
Contemporaneo, hoy a mas de 50 anos del logro del voto, hagamos un alto y recordemos a
las sufragistas poblanas, agradezcamos su contribucion y renovemos su aspiracion por la
democracia y la igualdad. Placas a: Sindicalista Angela Parra De Madrid (1907) - Sufragista
Aida Nohemi Pardo Ramirez (1936) - Ana Maria Garrido Quiroz (1912) - Ma. De Los
Angeles Flores Ferndndez De Lara (1926) - Dirigente Adoracién Youshimatz Morales
(1926) - Maestra Sufragista Carmen Caballero De Cortes (1922-1991) - Ma. De Los Angeles
Flores (1923-1983) - Consuelo Lima Sologuren (1911-1975). ¢) Mujeres Revolucionarias,
placas a: Médica Revolucionaria, Herminia Franco Espinoza (1891-1988) - Precursora De
La Revolucién, Filomena Del Valle De Serdan (1888), Carmen Serdan Alatriste (1873-
1948), Natalia Serdan Alatriste (1875) - Escritora, Rosa Carreto (1846-1899) - Maestras
Revolucionarias, Paulina Maraver Cortés (1867-1954), Rosa, Maria y Guadalupe Narvaez
Bautista (1878,1881, 1896). Fuente: Fotografias personales (2017-2019)...................... 214
Imagen 79. Ejemplo de placas y monumentos en recuerdo a personas/personajes
importantes o destacados. Fuente: Fotografias personales (2017-2019).........ccccueeeuuee.. 226
Imagen 80. Arco de Loreto. Elemento cuyo origen se rastrea a finales del siglo XVIII con
la creacion, en aquel momento, del cuartel de San José. Es un elemento arquitecténico que
se ha mantenido en pie a pesar de los diversos conflictos armados, del crecimiento de la
ciudad y planificacién de nuevas vialidades y de la desvalorizacion y destruccion de sus
similares en la ciudad. Gracias a la gestién y voluntad de vecinos hoy se le puede otorgar
un valor en el paisaje poblano (Puebla Antigua, 2015). A la izquierda fotografia de 1920

donde ain se logra apreciar desde ese punto el area de los Fuertes y a la izquierda estado
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actual. Fuente: Fotografia izquierda: Puebla Antigua. Fotografia derecha: personal (2017).

Imagen 81. Fuerte de Loreto. Declarado en 1930 como “Propiedad de la Nacion para
servir al pueblo”, ha sido objeto de diversas intervenciones por ser parte del escenario de
uno de los conflictos de mayor importancia en la ciudad. Hoy se conserva como “Museo de
la No Intervenciéon” en el que ademas de narrar el conflicto armado, hace referencia a la
vida y geografia de la ciudad en esa época. Fuente: Fotografias personales (2017)........ 228
Imagen 82. Arco de Santiago. Elemento que formaba parte del recinto de la Iglesia. Era
la entrada al atrio de la iglesia de Santiago en el que se encontraba el antiguo cementerio,
mismo que fue clausurado a finales del siglo XIX bajo la perspectiva de higienismo
implementada en la ciudad. Actualmente se conserva en el centro del jardin de Santiago,
formando parte del paisaje de este barrio histérico. Fuente: Fotografia izquierda: Puebla
Antigua. Fotografia derecha: personal (2017). ....cccecvueerriieiniieiniieeniieeneeeseeesveessveeenne 229
Imagen 83. Puente de Ovando. Se construy6 en 1775 para sustituir al puente de Analco
construido en 1626, al llegar al barrio varias familias espafiolas. A laizquierda, panorama
de 1962 antes del entubamiento del Rio San Francisco y a la derecha, se observa como
este elemento se conserva en memoria a ese paisaje preexistente que hoy resulta dificil de
recordar con la construccidon del boulevard 5 de mayo. Fuente: Fotografia izquierda:
Archivo Historico Municipal. Fotografia derecha: personal (2018)........cccccveeeveeeeneenne 229
Imagen 84. Jardines de San Francisco. Durante la intervencion realizada en este sector
urbano, que pas6 de contener principalmente instalaciones industriales a un recinto de
convenciones, se contempld resaltar en el disefio de los jardines parte de las preexistencias:
(a) Casa de Garcia Aguilar; quien fuese capitan de Hernan Cortés, quien le cedi6 el predio
para la construccion de su vivienda. Se observa parte la cimentacién de la cocina, el patio
y la huerta; (b) Fabrica la Piel de Tigre, infraestructura del siglo XX que utiliz6 uno de los
primeros sistemas a vapor, el cual se generaba con el calentamiento de agua por medio de
"chacuacos" o chimeneas; (¢) Humilladero, que segtn la leyenda se trata del lugar (en el s.
XVI) donde el dominico fray Julidn Garces ofici6 la primera misa de la fundacion de la
ciudad espanola y de los pueblos indigenas. Fuente: Fotografias personales (2018).... 230
Imagen 85. Ejemplo de inscripciones para sehalar preexistencias de la ciudad. (a)
Inscripcién colada en 2002 por el Estado para hacer referencia a la recuperaciéon de la
plazuela de los Tornos en el barrio del Artista; (b) Placa instalada en el barrio del Alto para
hacer referencia al pasado industrial del sector, pues a lo largo del siglo XIX la ciudad de
Puebla integr6 una de las mas importantes colonias industriales del pais. La calidad de sus
diferentes productos manufacturados, tales como el vidrio, las telas, las pieles curtidas, el
pan y el calzado, alcanz6 gran aprecio y fama en la época.; (c) Inscripcion colocada en el

actual Paseo Bravo en por el Ayuntamiento de la ciudad en 1943 al construir ahi el
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zooldgico y parque infantil, mismos que debido a las diversas intervenciones dadas a este
espacio, hoy ya no se encuentran. Fuente: Fotografias personales (2018). ................... 230
Imagen 86. Ejemplo de placas colocadas en la ZMCHP con relaciéon a usos y funciones
preexistentes de inmuebles histdricos. Fuente: Fotografias personales (2018). ............ 235
Imagen 87. Ejemplo de placas colocadas en la ZMCHP con relacion a usos y funciones de
inmuebles historicos. Fuente: Fotografias personales (2018).......cccccceveerieenienvcrneennnen. 235
Imagen 88. A la izquierda, placa de reconocimiento como patrimonio de la humanidad
por la UNESCO y a la derecha, maqueta en bronce del CH de Puebla realizada en 1994.
Ambas instaladas en el cuadro del zocalo. Fuente: Fotografias personales (2018). ....... 236
Imagen 89. a) Carroza Centro Historico: el espiritu de la ciudad novohispana impregna
cada capula, cada fachada y cada templo que se erigen imponentes en el corazon de la
Angeldpolis; legando hermosos edificios como la Catedral, la Biblioteca Palafoxiana y el
Palacio del Arzobispado. b) Carroza Puebla Moderna: la ciudad se afianza en su histoérico
pasado para sentar las bases de una latente modernidad. Dentro de sus confines se unen
las majestuosas torres de la catedral con los modernos edificios que se alzan imponentes
en el horizonte poblano. ¢) Zona Arqueoldgica de Tehuacan: era el centro ceremonial de
uno de los 8 seforios de los Popolocas ubicados en la region sur del actual Estado de
Puebla. Ahi se encuentran evidencias de manifestaciones artisticas y muestran parte del
esplendor de la época prehispanica. d) Carroza Huauchinango y Atlixco Pueblos Magicos:
pueblos tradicionales poblanos que adquieren el titulo de Pueblos Mégicos. En el contexto
mexicano esa distincién se les otorga a lugares cuyos atributos simbolicos, leyendas,
historia, hechos trascendentes y vida cotidiano los convierte en un enclave turistico.
Fuente: Fotografias personales (2018). .....ccceevuerrieriiirnieniieenteeeesee et seee e 237
Imagen 90. Fuente de los muiiecos. Fuente: Fotografias de la izquierda: personal (2018).
Fotografia de la derecha: CONAGUA (2017). c.ueeeeueeeeueeecrreeeirreesireesiseeesseessseesssessssees 239
Imagen 91. Fuente de los sapos. Fuente: Fotografias personales (2018). ................... 240

Imagen 92. Fuente de la China Poblana en el Paseo Bravo. Fuente: Fotografias personales

Imagen 93. Génesis. Mitologia prehispanica. Fuente: Fotografias personales (2018).242
Imagen 94. Monumento a Angela Peralta. Fuente: Fotografias personales (2018).....243
Imagen 95. Angel Custodio. Fuente: Fotografias personales (2018)...........ccccevevvnnnee. 245
Imagen 96. Arboles patrimoniales de la ZMCHP. Fuente: Fotografias personales (2017-
P20 o ) 1R 246
Imagen 97. Bustos y placas (a) Al literato poblano Lose Recek Saade, (b) al maestro Jose

Marquez Figueroa y (c) al maestro Carlos Teodoro Torres. Fuente: Fotografias personales
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Imagen 98. Bustos y placas (a) Monumento a Rafael Cabrera y (b) escultura a Rafael
Serrano. Fuente: Fotografias personales (2018). .....cccceeecieieciieriieeeieeeeieeeeeeeeevee v 252
Imagen 99. Placas colocadas por iniciativas de mesas directivas vecinales. (a) Placa a
Rafael Moro en el barrio de la Luz por sus acciones a la mejora del barrio y (b) Placa a La
Sra. Gloria Aguilar Cabrera “La Giiera” por su ardua labor en la conservacion del tianguis
dominical de Los Sapos. Fuente: Fotografias personales (2018). .......cccecverruierrveennnnen. 254

Imagen 100. Inscripciones en el parque de Santa Anita. Fuente: Fotografias personales

Imagen 101. Intervencion realizada en el barrio de San Antonio. Fuente: Fotografias Re
Genera ESPAcCio (2016)....ciiccuiiiiieiiieieiiirieeieiieeesesireeeesssreeessseeeesssssseessssssesessssssssssssssees 255
Imagen 102. Transformacion del paisaje en la ZMCHP. A la izquierda, nuevo hotel en el
cuadro central y a la derecha, estado actual de vivienda colectiva en el sector norponiente
de la traza. Fuente: Fotografias personales (2018). ......cccceeriiriiriieniennieneereeneeeene 257
Imagen 103. Obras Pignon-Ernest. A la izquierda, “Sobre el aborto” (Paris, 1975). A la
derecha, “Desalojos” (Paris, 1978). Fuente: Pagina Web oficial de Pignon-Ernest
(HTTP://PIGNON-ERNEST.COM/)...oerveererereeereessrseresssesesssessesssessressesssesesessesesesersees 258
Imagen 104. REVS en el paisaje Queens, NY. Fuente: Fotografia personal (2020). ...259
Imagen 105. Expresiones de arte urbano ante la pandemia COVID-19. Fuente:
Fotografias extraidas de Instagram (2020)......ccccceeeeireerieeenieeecreeesreeecneeeceneesveeesanens 260
Imagen 106. Expresiones de arte urbano ante la pandemia COVID-19. Fuente:
Fotografias extraidas de Instagram (2020). .....ccccceevuerreeriiersieniiennieneeste et e seee e 261
Imagen 107. Expresiones de arte urbano ante la pandemia COVID-19. Fuente:
Fotografias extraidas de Instagram (2020). .....ccccceevuerreeriiersieniiennieneeste et e seee e 261
Imagen 108. Expresiones de arte urbano ante la pandemia COVID-19. Fuente:
Fotografias extraidas de Instagram (2020).......ccccceeeeveeeiieeeieeesieeeesreeseeeesveeesveeessseens 262
Imagen 109. Murales que aluden a simbolos patrios y héroes de la Independencia y
Revolucién mexicana. Fuente: Fotografias personales (2019).......cccccveeeevveeeeeeceveeennnnn. 263
Imagen 110. Murales con expresiones asociadas a la religion. (a) Virgenes y Santos
aparecen en las portadas de las casas en los barrios tradicionales. (b) Forman parte de los
10 murales del proyecto Leyendas y Mitos de la fundaciéon de Puebla, promovido por el
colectivo artistico Tomate durante el 2016. El de la izquierda, titulado “Resistir con Amor”
del artista Mal Hechx y ubicado detras de la Iglesia de San Agustin, busca conmemorar a
este Santo, considerado uno de los maximos pensadores del cristianismo y a quien se le
representa con un corazon en llamas y una biblia. El de la derecha, del artista Kloer, lleva
por nombre “El buen gigante” y representa la historia de San Cristobal, Santo de los

viajeros. Pues de acuerdo con una leyenda, al ayudar a un nifio a cruzar un rio, not6 que
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pesaba mucho y lo cuestiond, a lo que el nifio le respondié -yo soy el nifio Dios y voy
cargando a todo el mundo-. Fuente: Fotografias personales (2017). ......ccccceeuveerreeennenn. 264
Imagen 111. Murales que evocan el pasado prehispanico. A la izquierda “Huehueteotl,
Dios del Fuego” del artista argentino Guri, realizado en el barrio de Santiago en 2017 como
parte del proyecto “Barrio de Santiago, Arte y Bienestar”. Da referencia a mantener viva la
llama y el fuego que nos une como pueblo. A la derecha, representacion prehispéanica (no
se encontraron datos de la obra). Fuente: Fotografias personales (2017). ......cccccceeuuuee. 265
Imagen 112. Murales que evocan simbolos de la cultura local y nacional. La lucha libre,
el tlacuache, el ajolote, la loteria y la talavera poblana. Fuente: Fotografias personales
(210 % by T 0 5 < ) TR 265
Imagen 113. (a) Murales realizados en 2015 por el artista Esteban Fuentes de Maria en
la fachada de la casa del Puente de Bubas, representando oficios y trabajos tradicionales
de la ciudad: el mariachi, el pajarero, el alfarero, el herrero, el pintor. (b) Homenaje a la
mujer, obra que firman Rusel, Andiks, Secro y Jouck. (¢c) Homenaje a Elena Garro en 2016,

en él se puede leer un fragmento de su obra. Fuente: Fotografias personales (2017-2018).

Imagen 114. A la izquierda, plantilla en demanda y protesta a la matanza de los 43
estudiantes normalistas de Ayotzinapa en 2014, hecho no esclarecido y a falta de justicia.
A la derecha, manifestaciones escritas por alumnos y exalumnos en el inmueble del
instituto Leona Vicario, que a causa del sismo del 19 de septiembre de 2017 sufrié dafnos
quedando inhabilitado. Personas se reunieron para expresar memorias entorno a sus
experiencias en este inmueble, demandando su rehabilitacién y no demolicion. Fuente:
Fotografias personales (2017-2018). ...cccceerieriierrieriiiniieeieesteeee et e st seee e e saeeeas 267
Imagen 115. Habia una vez un rio. Macromural obra del ilustrador y muralista espaiol
Delio, realizado en 2016. Es uno de los mas reconocidos, tanto por su ubicacion frente al
boulevard 5 de mayo como por su significado. Nos evoca la historia del rio San Francisco,
y el papel fundamental que jugd en el primer asentamiento y crecimiento de la ciudad.
Fuente: Fotografias personales (2017). ...cccveecieeeeieeeiieeecieeceeeeceeeeceeeesveeeeveeesveeesnveeas 267
Imagen 116. “La vida, una obra de arte”. Iniciativa de la Rueda Promotora Cultural A.C.,
llevada a cabo desde finales del 2016 a inicios del 2017 sobre los muros del barrio del Alto,
con el objetivo de aportar culturalmente a la ciudad de Puebla por medio del arte,
otorgando un sentido social al espacio publico en el que se plasman las obras. El proyecto
busca abonar a la seguridad del barrio, reactivar la economia y mejorar su imagen urbana.
Los murales que se plasman resultan de un investigacion histérica y antropologica, a la
que los habitantes aportan con memorias, tradiciones y personajes. De esa forma
fortalecer el constructo de la identidad colectiva e incrementar el sentido de pertenencia

de los vecinos con su barrio. Parte de las obras, sus significados, memorias y referencias
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aportadas son: (a) “Mariachi”, del artista poblano @Mr.Roquet, representan a este
personaje tipico del barrio; (b) “Huitzilapan”, del artista chiapaneco @La oveja negra, hace
alusion al nombre antiguo del lugar, que significa “lugar donde habitan los colibris”; (c)
obra del artista @Fusca, representa el encuentro y la unién entre espafioles e indigenas
que se gesto en este primer barrio de la ciudad para dar paso a lo que hoy conocemos como
la ciudad de Puebla; (d) “Return Voyage” del artista filipino @Grit, inspirado por los
vinculos culturales entre México y Filipinas, y el Gale6n de Manila que viajé entre ambas
naciones durante 250 afios en los siglos XVI y XIX; (e) “Dona Tere”, del artista @Dardo,
detras de la obra hay una historia llena de sensibilidad contada a través de una de las
habitantes del barrio: Dofa Tere; una mujer noble y luchona que nos relata dentro de sus
vivencias que a su edad, ella considera que apenas esta comenzando a vivir la vida. La
inclusién de un pich6on de capucha roja en el mural nos refleja la sencillez con la que
vivimos la vida, y la cotidianidad exaltada a través de un animalito tan simple y sencillo;
(f) “El diablo”, del artista @RootRises, representa a un personaje fundamental de la danza
de los Huehues, tipica de este barrio; (g) “Bucle del tiempo” del artista Mino; (h) obra de
los artistas @CrucesCru, decidieron mostrar coloridamente una gran vasija rompiéndose,
transmitiendo el oficio del barrio, el deterioro de la zona pero con la gran vitalidad de su
gente: (i) “Angeles del barrio”, del artista poblano @Gracmor, en su disefio muestra el
intercambio de comercio global, que existia en los primeros mercados del siglo XVI como
madera, escultura, plumas, oro, etc. (j) “Holliwood" del artista veracruzano @WinaObake,
da tributo al nombre que tiene una vecindad del barrio y revela a personajes de la localicad
como “El Perro”, “El Tio” y “El Scooby dooby”, ademas, puede leerse en el mural “Paz en
el barrio”; (k) “Huehues” del artista @Diego Founier, forma parte del proceso de
remodelacion de la biblioteca del barrio y refiere que hasta el cielo y los volcanes son
testigos de que el tradicional carnaval de huehues nunca termina; (1) obra en colaboracién
de varios artistas que refleja uno de los elementos tipicos de la ciudad, la talavera poblana;
por ultimo (m) “La tejedora” del artista italiano @JupitarFab, honra a todos aquellos
trabajadores textiles que trabajaron por décadas en El Alto y fueron pieza clave en el
desarrollo de Puebla. Fuente: Fotografias personales (2017). ....cccceeeveeecureecceveeecveeeennen. 268
Imagen 117. De la historia del barrio y su gente. Arriba, murales realizados en 2017 por
el grupo Banda Urbana, en homenaje a la vida de un personaje importante en la historia
reciente del Barrio de San Antonio. Abajo, mural pintado en 2014 a lo largo de la barda del
atrio de Santa Anita. Narra diversas escenas de la historia del barrio, su templo y su gente.
Fuente: Fotografias personales (2017). ....ciccccuiiieeeiieeeeiiieeeeecieeeecetreeeeevnee e e s sveeeeseeeeeas 269
Imagen 118. Visuales del proyecto e itinerario Ciudad Mural en Xanenetla. Fuente:
Fotografias personales (2017)...ccccuiiiiccieiieeeeeccciteeeecree et e et e e e eare e e e aaa e e s e aae s 272

Imagen 119. La otra cara de Xanenetla. Fuente: Fotografias personales (2017).......... 273
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Imagen 120. Rio San Francisco. Fuente: Fotografia de Gordillo (2018)...................... 278
Imagen 121. Templo de Ntra. Sra. De la Luz. Fuente: Fotografias personales (2018). 281
Imagen 122. Competencia de rapidez con platanos entre nifios del barrio de La Luz
durante los festejos populares de la fiesta titular del templo de Ntra. Sra. De la Luz en 1969.
Fuente: Fotografia del El Sol de Puebla (Puebla Antigua, 2018). .....ccccovvuvevevierrveennnenn. 283
Imagen 123. Alfareros de la Luz. A la izquierda don José Luis Hernandez y a la derecha
don Arturo Lépez. Fuente: Fotografias personales (2018).......ccccccevvvieiriieeenveeennineennneen. 203
Imagen 124. Imagenes del proceso que dia a dia se viven en el taller de la asociacion de
Alfareros de la Luz. Uno de los dos talleres que atin producen sus piezas en el barrio.
Fuente: Fotografias personales (2018). ......ccccvuiiiiieeriieeniieeeeeeeeeeeecreeeseeeesveeesveeeenvee s 293
Imagen 125. Turibus en el barrio de Luz. Fuente: Fotografias personales (2018).......294
Imagen 126. Don Angel Cortes, alfarero de la Luz. Toda su vida transcurre ahi, siendo
uno de los 2 talleres que atin producen en el barrio. Podemos ver parte de su obrador o
taller y sus obras acumuladas en el tiempo. Fuente: Fotografias personales (2018)......295

Imagen 127. La Catedral vista desde el Barrio de la Luz Fuente: Fotografia personal

Imagen 128. Placas de informacion turistica sobre el barrio y la iglesia de la Luz. Fuente:
Fotografias personales (2018). ...ccciiiciieeiiieeiieeccieeceeeeccreeere e ctre e e e e e svee e vee e eveesenaeeas 299

Imagen 129. Nichos y Altar en el barrio de la Luz. Fuente: Fotografias personales (2018).

Imagen 130. Placas colocadas en la portada del templo de Ntra. Sra. De la Luz. Fuente:
Fotografias personales (2018). .....c.covieriiriiiniieeiteneeeeeeee ettt e s 300
Imagen 131. Muestra de murales en el barrio de la Luz. a) Del artista “tuber_art pinta un
mural lleno de tradicion, con el cual pueden identificarse los habitantes del barrio de la luz
que ejercen desde hace muchos anos el oficio de la alfareria; b) Nifio con mascara de barro
que simboliza el legado del barrio y sus alfareros. Tiene plumaje en alusién a la mente
creativa e imaginacion de los nifios; crece y no tiene limites. A su espalda se sittian casitas
de pajaros en homenaje al barrio y su gente; ¢) una referencia al transito diario de
artesanos que trabajan el barro, la madera y el hierro, d) Pintado en 2016 por Roberto
Sanchez representando a don Angel en su oficio, herencia de sus padres y e) del artista
@Kimil_balam dedicado al Don Angel Cortés, se lee 1a frase: baja a la casa del alfarero, alli
te comunicaré un mensaje. Fotografias personales (2018). .....cccccceveerierniiniiennceneennnen. 301
Imagen 132. Estado actual del horno de més de 300 afios de la Asociacion de Alfareros

de La Luz posterior a las afectaciones del sismo del 19s. Fuente: Fotografias personales
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Imagen 133. Habitantes y trabajadores del barrio de la Luz. De izquierda a derecha, don

Enrique Fuentes, don Juvencio y don Jaime Gordillo. Fuente: Fotografias personales
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