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Excel·lentíssim i Magnífic Senyor Rector.

DIGNÍSSIMES AUTORITATS,

PROFESSORS I ALUMNES,

SENYORES I SENYORS:

V
ULL AGRAIR, EN PRIMER LLOC, A L’EXCEL-LENTÍS-

sim Senyor Rector l’oportunitat de portar,

AVUI, AQUÍ, EN AQUEST ESPLÈNDID I, PER A Ml,

IMPRESSIONANT ESPAI DEL PARANIMF, I COM A DIS-

CURS D’OBERTURA DEL CURS 1994-95 DE LA NOSTRA UNI-

VERSITAT, LA VEU DE LA FACULTAT DE BELLES ARTS. VEU

QUE, PER Ml REPRESENTADA, INTENTARÀ DONAR EL TO QUE

LA SOLEMNITAT DE L’ACTE REQUEREIX TOT CONSERVANT LA

MEVA PRÒPIA IDENTITAT, IDENTITAT FORMADA EN LA PRÀC-

TICA I EL DEBAT DE LA PINTURA. AGRAEIXO DOBLEMENT

AQUESTA OPORTUNITAT PERQUÈ PRECISAMENT DURANT

AQUEST ANY DE 1994 ES COMMEMORA EL 50È. ANIVERSARI

DE LA PRIMERA CÀTEDRA DE L’ASSIGNATURA DE PEDAGOGIA

del Dibuix que ocupà Luis Gil de Vicario. També

AQUELL MATEIX ANY DE 1944 ENTRÀ EN FUNCIONAMENT LA

REFORMA DE LES ACADÈMIES DE BELLES ARTS, SEGONS UN

DECRET DE 21 DE SETEMBRE DE 1942. AQUESTS CINQUAN-

TENARIS VAN SER HONORATS PEL DEPARTAMENT DE DIBUIX

de la Facultat de Belles Arts amb les Primeres Jor-

NADES SOBRE LA HISTÒRIA DE L’EDUCACIÓ ARTÍSTICA CE-

LEBRADES DURANT EL PROPPASSAT MES DE MAIG.
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La complexitat d’un tema com el de les facul-

tats de belles Arts, la diversitat d’opinions i de

conceptes, el debat que des de sempre ha acompa-

NYAT LA POLÈMICA DEL COM, EL QUÈ I EL PERQUÈ DE L’EN-

SENYAMENT DE L’ART, EM PORTA A CENTRAR-ME EN LES

SEGÜENTS REFLEXIONS EN LES QUALS -I SEGONS EL MEU

PARER I EXPERIÈNCIA COM A ARTISTA PINTOR I PROFESSOR-

INTENTARÉ DIBUIXAR UNA DE LES PARCEL·LES D’AQUESTS

ENSENYAMENTS DE BELLES ARTS. UNA DE LES PARCEL·LES

QUE, PER ESCAPAR-SE DEL QUE S’ENTÉN COM A ORTODÒ-

XIES ACADÈMIQUES, SEMPRE HA ESTAT EL PUNT DE MIRA DE

LES CRÍTIQUES, EL CENTRE DE FORTES CONTROVÈRSIES I

D’ALGUNA INCOMPRENSIÓ, INCOMPRENSIÓ DEGUDA, MASSA

SOVINT, A LA NOSTRA PRÒPIA MANERA DE NO VOLER O NO

SABER COM AFRONTAR EL TEMA.

Entenc que el debat de l’Art viu, el de les no-

VES IDEOLOGIES I TECNOLOGIES, CAL QUE SIGUI PRESENT A

LA UNIVERSITAT, ACCEPTANT L’ENRIQUIMENT QUE. DES

D’UNA PERSPECTIVA MULTICULTURAL, LA MATEIXA REALITAT

de l’Art actual ofereix. Però em referiré, solament,

A ALLÒ QUE ENTENC COM A TALLER. AL QUE ENTENC COM

A PRÀCTICA, QUÈ ENTENC PER PRÀCTICA I EL PERQUÈ DE LA

pràctica. El perquè d’un ensenyament de l’Art des de

LA SEVA PRÒPIA REALITAT, ÉS A DIR, DES D’AQUELLA QUE

DONARÀ A LA MIRADA VALOR DE PENSAMENT.

Restarà a banda el que s’entén per un aprenen-

TATGE DE L’ART DES DE METODOLOGIES MÉS MESURABLES,

MÉS DESCRIPTIVES, MÉS EN «RAÓ», FINS I TOT DIRIA MÉS «PRO-

GRAMABLES», EN QUÈ EL CONEIXEMENT VINDRIA DONAT PER SI-

TUACIONS D’EXPERIÈNCIES MÉS FORMALS, MÉS CORREGIBLES.
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TOTHOM QUI SIGUI CAPAÇ D’ESTAR-SE UNA ESTONA

AL CAMP, ASSEGUT EN UNA PEDRA, ÉS CAPAÇ
DE VEURE LA MEVA PINTURA

(Agnes Martin)

Aquesta bella frase, recollida d’entre els pen-

SAMENTS DE LA PINTORA CANADENCA AGNES MARTIN, PU-

BLICATS AL CATÀLEG DE LA SEVA RECENT EXPOSICIÓ AL

Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofía, de

Madrid, em dóna peu per centrar-me -d’entre tot el

CONJUNT DE MATÈRIES- ÚNICAMENT EN AQUESTA SÈRIE DE

PENSAMENTS SOBRE LA CREACIÓ ARTÍSTICA. AlXÍ INTENTARÉ

DONAR-LOS SIGNIFICAT I PES UNIVERSITARI EN L’ÀMBIT

D’ALLÒ QUE ENTENEM PER ASSIGNATURES DE TALLER DE

LES FACULTATS DE BELLES ARTS, LA DOCÈNCIA DE LES

QUALS ESTÀ MAJORITÀRIAMENT IMPARTIDA PER PROFESSORS

DIRECTAMENT VINCULATS A LA PRÒPIA CREACIÓ ARTÍSTICA.

ARTISTES/PROFESSORS QUE PER DONAR SENTIT A LA SEVA

FEINA COM A ENSENYANTS HAURAN DE SEGUIR SERIOSA-

MENT EL SEU PROPI TREBALL PER NO CAURE EN EL QUE PO-

DRÍEM ANOMENAR «PEDAGOGISME»: NO Hl HA RES QUE POR-

Tl MÉS CONFUSIÓ QUE AQUEST ARTISTA/PROFESSOR QUE HA

MARGINAT LA SEVA PRÒPIA PRÀCTICA PER ESDEVENIR PRO-

FESSOR DEL TALLER.

PER OMPLIR DE CONTINGUT AQUESTA FUNCIÓ ESPECÍ-

FICA DE LES FACULTATS DE BELLES ARTS, HAUREM D’ADME-

TRE QUE UN DELS PENSAMENTS QUE AQUESTES PODEN

APORTAR ESTARÀ FORTAMENT VINCULAT A LA PRÀCTICA, A

L’APROXIMACIÓ DE LA CREACIÓ ARTÍSTICA. «ESTAR» EN

AQUESTA APROXIMACIÓ COMPORTARÀ ENTENDRE LA «SOLI-

TUD» DEL CREADOR, NO COM A MOMENT DE LA REALITZACIÓ
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«SINO COMO PASO ARMÓNICO DE LA VIDA ORDINARIA AL

ESPACIO DE LA CREACIÓN», COM APUNTA EL PINTOR I ES-

criptor Ramon Gaya en un dels seus escrits. El que

ÉS SENTIR-SE QUASI INDEFENS ENFRONT DE L’OBRA, SEN-

TIR-SE DAVANT DEL BUIT, DAVANT DEL BLANC, DAVANT DEL

dubte. Aquests moments seran importants per a la

PRESA DE DECISIONS. EN LA DECISIÓ QUE APORTARÀ SEN-

TIT. En AQUESTA DECISIÓ PRIMERA QUE GENERARÀ TOT EL

PROCÉS.

PER «ESTAR» EN AQUEST MOMENT, COMPTARÀ MÉS LA

SENSIBILITAT, L’EMOCIÓ, L'ACTITUD, EL SENTIR, CONEIXE-

MENTS QUE, SI SÓN POSSIBLES COM A TALS, ENS INSTRUÍ-

RAN MÉS EN LA «VERITAT» QUE EL PROCÉS MÉS LLIGAT A

PLANTEJAMENTS «RAONABLES» O DEL QUE, DES D’AQUESTA

RAÓ, PODRÍEM ENTENDRE PER «REFLEXIÓ». EL TREBALL EN

L’ART NO ES POT REDUIR A UN PENSAMENT DIRIGIT. LA MA-

TÈRIA, ELS MITJANS, EL MOMENT I UNA MULTITUD D’ACCI-

DENTS -L’IMPREVIST, L’INDETERMINAT, L’ATZAR- APORTEN A

L’OBRA UNA QUANTITAT DE CONDICIONAMENTS QUE LA POR-

TEN A SER RACIONALMENT INCONCEBIBLE.

Aquesta «reflexió» cal que hi sigui, evident-

MENT, EN EL TREBALL, GENERADA PER L’EMOCIÓ, EN EL MA-

TEIX MOMENT DE LA PRESA DE LES DECISIONS. SÓN SOBRE

AQUESTES DECISIONS I EL SEU RESULTAT D’ON SORGIRÀ EL

NOU PENSAMENT QUE ES CREA, PEL MATEIX PROCÉS, EN

L’AVANÇAR DE L’OBRA. REFLEXIÓ MOTIVADA PER AQUEST

DIÀLEG, NO MONÒLEG, QUE S’HAURÀ D’ESTABLIR ENTRE EL

CREADOR I LA SEVA OBRA PER ARRIBAR A LA VERITAT, VE-

RITAT QUE SERÀ EN L’ESSENCIAL, I NO EN L’ANECDÒTIC DE

LES COSES. VERITAT D’ALLÒ QUE HOM TROBA EN EL DEBAT
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QUE S’ESTABLEIX ENTRE EL QUE JA CONEIXEM I ALLÒ QUE

ESTÀ PER FER, ALLÒ QUE ENS SORPRÈN, ALLÒ QUE «TRO-

BEM». («La bellesa, així com la veritat, és alguna

COSA RELATIVA AL TEMPS QUE ES VIU I A L’INDIVIDU APTE

PER CONCEBRE-LA. Hl HA UNA RAÓ DIRECTA ENTRE L’EX-

PRESSIÓ DE LA BELLESA I LA POTÈNCIA DE PERCEPCIÓ AD-

QUIRIDA PER L’ARTISTA», VA DIR EL PINTOR GUSTAV COUR-

BET AL SEU DISCURS A L’ACADÈMIA, L’ANY 1861). I ARA

CONTINUO. QUANT AL DIÀLEG AMB EL SUPORT I LA MATÈRIA,
FARÀ QUE EL MATERIAL DEIXI DE SER MATÈRIA PER CONVER-

TIR-SE EN OBRA, EN SIGNIFICACIÓ. ÉS QUAN APAREIX

AQUESTA VIBRACIÓ D’UN ESTAT DE PLENITUD QUE SITUARIA

L’OBRA MÉS ENLLÀ DEL QUE PODRÍEM ENTENDRE COM A

«MANUALITATS» O «ARTESANIES».

L’EMOCIÓ, EL SENTIMENT, LA TENSIÓ NO SÓN CONCEP-

TES QUE ES PUGUIN MESURAR I NO SÓN, TAMPOC, «CORRE-

GIBLES», PERÒ TAMPOC L’ART ÉS, COM SOVINT ES DIU, TO-

TALMENT SUBJECTIU. AQUESTS CONCEPTES, TRADUÏTS EN

OBRES, SERÀ DIFÍCIL DE DONAR-LOS EN PARAULES

-«PALABRAS SOBRE PALABRAS», SEGONS DIU JOSÉ MARÍA

Valverde-, però ho farem més possible quan, amb la

MIRADA, INTENTEM APROFUNDIR PER TROBAR AQUEST SEN-

TIT I AMB ELL AQUESTA PARAULA JUSTA QUE DETERMINI

L’OBRA O QUE ENS Hl APROXIMI. AIXÍ I TOT, MASSA SOVINT

ES PENSA QUE TOT ES POT DONAR EN PARAULES. Hl HA,

PERÒ, MOLTES RESPOSTES EMOCIONALS QUE DONEM I QUE

NO ES PODEN TRADUIR. AQUESTES RESPOSTES EMOCIONALS

SÓN, SOVINT, LES QUE ES REPRESENTEN A L’OBRA D’ART.

Rilke, a «Cartes sobre Cézanne» es pregunta,

TAMBÉ, SOBRE LA PARAULA QUAN ESCRIU: «...AHIR A LA
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TARDA EM VAIG PREGUNTAR SOBRE SI EL MEU INTENT D’EX-

PLICAR LA DONA A LA BUTACA ROJA PODRIA DONAR-TE AL-

GUNA IDEA DEL QUADRE. NO ESTIC SEGUR D’HAVER ENCER-

TAT NI TAN SOLS AMB LA RELACIÓ DELS SEUS VALORS: MÉS

QUE MAI EM SEMBLA QUE SOBREN LES PARAULES, I NO

OBSTANT, LA POSSIBILITAT DE FORÇAR-LES A SERVIR HAU-

RIA D’EXISTIR, AMB TAN SOLS ACONSEGUIR DE MIRAR EL

QUADRE COM A NATURA: ALESHORES, COM A COSA QUE ÉS,
TAMBÉ S’HAURIA DE PODER ACLARIR D’ALGUNA MANERA».

Cal intentar, doncs, com en la contemplació

DEL PAISATGE D’AGNES MARTIN, AQUEST SABER CONVERTIR

LA MIRADA EN PENSAMENT: PENSAR AMB LA MIRADA.

EN EL PROCÉS I EL SEU RESULTAT INTERVINDRAN ME-

CANISMES INTERIORS MOGUTS PEL QUE DETERMINEM COM A

SENSIBILITAT, SENSIBILITAT DEFINIBLE QUE PODRÀ APRO-

PAR-NOS A L’OBRA COM A «RETRAT» O PROLONGACIÓ DEL

SEU AUTOR, PER LA SEVA ACTITUD ENFRONT DE L’OBRA,

PER LA MANERA EN QUÈ ENS DÓNA UNA ALTRA VISIÓ, UNA

ALTRA COMPRENSIÓ DE LA REALITAT. PER LA SEVA QUALI-

TAT TÈCNICA I FORMAL QUE ES TRADUIRÀ A UN LLENGUATGE

COHERENT AMB ALLÒ QUE ES VOL DIR, AMB EL QUE ES DIU

I AMB COM ES DIU. UNA OBRA QUE, QUAN SURT DEL TALLER

EN QUÈ HA ESTAT REALITZADA, DEIXARÀ DE SER UN OBJEC-

TE SOLAMENT D’ÚS PERSONAL DEL SEU CREADOR, PER CON-

VERTIR-SE EN OBJECTE DE REFLEXIÓ DE L’ESPECTADOR, DE

LA SOCIETAT.
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NO ES TRACTA DE FER ART, SINÓ D’OBTENIR

EL MISTERI D’AQUELLA PRESÈNCIA

SERÀ EVIDENT QUE, EN L’ENSENYAMENT DEL TALLER,
NO ES TRACTARÀ DE FER «ARTISTES» PERÒ SÍ D’OBTENIR,

D’ENDEVINAR, DE SENTIR EL MISTERI DE LA PRESÈNCIA DE

l’Art. Una pretensió seria la de donar a l’educació

ARTÍSTICA, PER MITJÀ DE LA PRÀCTICA, «EL SENTIT I L’ES-

SÈNCIA DE LA COMPRENSIÓ»: LA COMPRENSIÓ D’UN MATEIX,

DE L’ESPAI REAL, DE L’ESPAI DE L’ART I DEL QUE ENS EN-

VOLTA.

Hl HA, PERÒ, EN AQUESTA EXPERIMENTALITAT DE LES

FACULTATS DE BELLES ARTS, LA PARADOXA QUE HAVENT

D’ÉSSER, EN UNA BONA PART, EMINENTMENT CREATIVES, LA

SORTIDA PROFESSIONAL «LEGALITZADA» DE MOLTS DELS

ALUMNES ÉS LA DE L’ENSENYAMENT, I ESTÀ BÉ QUE SIGUI

AIXÍ QUAN, PARADOXALMENT, PER «ESTAR EN LA CREACIÓ»

NO FA FALTA CURSAR BELLES ARTS, CAR, PEL QUE FA A

LES POÈTIQUES, DEPENEN DEL GRAU D’INCIDÈNCIA I D’AC-

CEPTACIÓ EN 1 PER LA SOCIETAT.

LA SOCIETAT, NO LA UNIVERSITAT, ÉS LA QUE DEFI-

NEIX LA REALITAT DE L’ART. LA UNIVERSITAT MESURA I CA-

TALOGA L’ART DES DE LA HISTÒRIA, ASSENYALA ALGUN

DELS CONTINGUTS DE L’EDUCACIÓ ARTÍSTICA O DIBUIXA LA

TEORIA DES D’UNA INVESTIGACIÓ QUE ENTENDREM COM A

UNIVERSITÀRIA, PERÒ SEMPRE DES D’UNA PERSPECTIVA D’UN

TEMPS EN EL QUAL LA SOCIETAT JA HAURÀ DEFINIT I ASSU-

MIT AQUELLS MOMENTS, MÉS IMMEDIATS, DE LA CREACIÓ.

PENSO, PERÒ, QUE EN EL MOMENT DE L’AVENTURA DE
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LA REALITZACIÓ, D’AQUEST «ESTAR», COM DEIA ABANS, EN-

FRONT DEL BUIT, ENFRONT DEL DUBTE, ENFRONT DE TRO-

BAR SENTIT A UN COLOR, UNA LÍNIA, UN VOLUM, UNA

SITUACIÓ... UN SENTIT, A LA FI, A LA TRADUCCIÓ D’UNA VI-

VENCIA O D’UNA EMOCIÓ, SERÀ TAMBÉ POSSIBLE QUE LA

UNIVERSITAT, PER MITJÀ DELS TALLERS DE LES FACULTATS

DE BELLES ARTS Hl APORTI, SI MÉS NO, A MÉS DE LES EX-

PERIÈNCIES DE TIPUS TÈCNIC, LES MOTIVACIONS CONCEPTU-

ALS, NO PAS LES SOLUCIONS, QUE HAURAN DE SER A LA

BASE DE L’ENSENYAMENT DE LES PRÀCTIQUES ARTÍSTIQUES.

NO ES TRACTARÀ, DONCS, DE FER ART... SINÓ D’OBTE-

NIR, PER MITJÀ DE LA MOTIVACIÓ AL TALLER, EL SENTIMENT

D’ALLÒ TAN ABSTRACTE QUE DEFINEIX, DES D’AQUESTA REA-

LITAT DE L’INDEFINIBLE, EL MISTERI D’UNA PRESÈNCIA.

AQUESTS ENSENYAMENTS, BASATS EN UN SUPORT

CONCEPTUAL I EN LA SEVA PRÀCTICA, HAURIEN DE FUSIO-

NAR CONCEPTE I REALITZACIÓ. NO N’HI HA PROU AMB LA

IDEA, I LA PRÀCTICA HAURIA D’ACLARIR EL QUE ENTENEM

PER CONCEPTE, AMB LA FORMA D'EXPRESSIÓ. SERÀ EN EL

SEU RESULTAT -CONCEPTUAL I MATERIAL- ON TROBAREM

L’OBRA. ÉS A DIR, AQUELL OBJECTE QUE HAUREM DE MIRAR

PER ACCEDIR AL FONS DE LA SEVA REALITAT I QUE ENS

AJUDARÀ, QUAN ESTÀ DEFINIT AMB CLAREDAT, A LA COM-

PRENSIÓ D’ALLÒ QUE ENS ENVOLTA. NO ES TRACTARIA DE

LA MITIFICACIÓ DE L’OBRA, NI DE LA DEFENSA DE L’ACCIÓ

GRATUÏTA, SINÓ D’AVALAR UN TREBALL EN QUÈ Hl SIGUIN

PRESENTS EL RIGOR CONCEPTUAL DE PLANTEJAMENT I EL

DE LA REALITZACIÓ INTENCIONADA.

PER TOT AIXÒ SERAN MÉS QÜESTIONABLES COM A



OBRES LES QUE NO ULTRAPASSIN PROPOSTES SOLAMENT

TÈCNIQUES. LES TÈCNIQUES, ESSENT EVIDENTMENT NECES-

SÀRIES PER AJUDAR A ACLARIR I A TROBAR EL LLENGUATGE

IDONI, CORREN EL PERILL, QUAN LES MAGNIFIQUEM, DE

CONVERTIR AQUEST LLENGUATGE EN QUELCOM ÚNICAMENT

BASAT EN HABILITATS MANUALS. PERÒ ÉS AQUESTA, LA

TÈCNICA, EL QUE ES POT APRENDRE, EL QUE ES POT ENSE-

NYAR. (Quan parlava de temes com els de la creació,
DEIA L’ARQUITECTE JOSÉ ANTONIO CODERCH: «LO QUE SE

PUEDE APRENDER PUEDE NO SERVIR PARA NADA».) L’ALTRE,
EL QUE «NO ES POT ENSENYAR», NOMÉS ES PODRÀ «APREN-

DRE» DES DE LA MOTIVACIÓ I L’ACLARIMENT D’AQUEST CON-

JUNT DE PENSAMENTS QUE FORMEN CONCEPTE, EMOCIÓ I

LA SEVA TRADUCCIÓ MATERIAL. TRADUCCIÓ MATERIAL QUE

SERÀ, A LA FI, EL MOTIU DE LA REFLEXIÓ.

L’ensenyament de taller és difícil i complex i no

MASSA TRADUÏBLE, PER «COMPRENDRE», A EXERCICIS NO-

MÉS A NIVELL FORMAL EN QUÈ L’EVIDÈNCIA DEL TREBALL

MANUAL POT FER DESAPARÈIXER AQUELLES SOLUCIONS QUE

APORTEN UNA MAJOR PROFUNDITAT PER A LA COMPRENSIÓ.

COMPRENSIÓ QUE TAMBÉ VINDRÀ DONADA PEL «DESCOBRÍ-

MENT» DE LA «MANERA» I PER AQUEST APRENDRE A MATE-

RIALITZAR EL NOSTRE SENTIMENT. SERÀ MÉS EL DIBUIXAR O

EL FOTOGRAFIAR, NO EL QUE ESTÀ DAVANT SINÓ «AQUELLA

COMPRENSIÓ» DEL QUE ESTÀ DAVANT. DES DE L’ART CAP

DIBUIX, GENERALITZANT, TINDRÀ CAP SENTIT SI NO ARROS-

SEGA UNA FORTA CÀRREGA DE CREDIBILITAT, DE RIGOR, DE

CLAREDAT, TANT EN EL SEU PLANTEJAMENT COM EN LA

SEVA REALITAT.

En AQUESTA COMPRENSIÓ DE L’ART DES DEL TALLER,

1 1



TINDRAN ESPECIAL IMPORTÀNCIA LES PRÀCTIQUES QUE EN-

TENEM COM A MÉS DIRECTES, ÉS A DIR. AQUELLES EN QUÈ

L’EMPREMTA, EL RASTRE, EL PÒSIT ÉS AQUELL QUE, HAVENT

ESTAT DONAT, Hl RESTA COM A TAL SENSE MÉS INTERFE-

RÈNCIES DE TIPUS TÈCNIC -EL DIBUIX, LA PINTURA ENTESA

GENÈRICAMENT-, I QUE, PER LA SEVA IMMEDIATESA, DONA-

RAN UN TEMPS D’ELABORACIÓ MESURAT EN ELLES MATEIXES

I QUE HAURAN D’« ESPERAR» O «CERCAR» EL SEU PROPI

TEMPS DE «CÀRREGA» EMOCIONAL. TEMPS, AQUEST, EN QUÈ

SOVINT ES CONFON EMOCIÓ I IDEA. DIRIA QUE EN TOTES

LES PRÀCTIQUES ARTÍSTIQUES, LA IDEA POT NO TENIR MÉS

QUE UN VALOR ANECDÒTIC. A LA CREACIÓ ES RESPON AMB

EMOCIONS, NO AMB IDEES. EL QUE COMPTARÀ SERÀ AQUES-

TA TRANSFORMACIÓ DE L’EMOCIÓ EN MATÈRIA, I LA MATÈRIA

EN ELEMENT D’EXPRESSIÓ, EN ELEMENT POÈTIC.

SOBRE AQUEST TEMA, PER ACLARIR, SI CAL, EL CON-

CEPTE, M’AGRADA DE TRANSCRIURE UNA CURTA CONVER-

SA ENTRE EL PINTOR DEGAS I EL POETA MALLARMÉ, CON-

VERSA CITADA PER PAUL VALÉRY A “POESIA I PENSAMENT

ABSTRACTE”: «DlU UN DIA DEGAS A MALLARMÉ: ‘El SEU OFI-

Cl ÉS INFERNAL. NO ACONSEGUEIXO FER EL QUE VULL I NO

OBSTANT AIXÒ ESTIC PLE D’IDEES...’ 1 MALLARMÉ LI RESPON-

GUÉ: ‘NO ÉS AMB LES IDEES, ESTIMAT DEGAS, AMB EL QUE

ES FAN ELS VERSOS. ÉS AMB LES PARAULES’».

A LA FI, REPETEIXO, EL QUE SERÀ EL PRIMER VALOR

DE TOTES LES PRÀCTIQUES DE TALLER SERÀ EL VALOR CON-

CEPTUAL l/O EMOCIONAL AMB EL QUAL S’IMPREGNA DE

CONTINGUT L’OBRA. AQUEST VALOR NO ÉS EXTRAPOLABLE A

CAP ALTRA ÀREA DE CONEIXEMENT EXCEPTUANT LES QUE

S’OCUPEN DE LES PRÀCTIQUES ARTÍSTIQUES, I, ENCARA



QUE SÓN DENOMINADES PRÀCTIQUES, HO SERAN PERQUÈ

CAL REALITZAR-LES JA QUE SÓN LA SEVA PRÒPIA REALITAT

I PUNT DE PARTIDA DEL DEBAT QUE GENERIN.

EN AQUEST CONCEPTE, EN LA SEVA COMPRENSIÓ I

PER ARRIBAR A ASSUMIR-LO Hl SERÀ IMPLÍCITA LA PRÀCTI-

CA, JA QUE ÉS LA QUE DESENCADENARÀ EL PROCÉS DE

CLARIFICACIÓ I COMPRENSIÓ D’UN MATEIX, DE LA PRÒPIA

OBRA I TAMBÉ DE L’OBRA DELS ALTRES, SIGUI AQUESTA HIS-

TÒRICA O ACTUAL, NO TANT DES DE LES VESSANTS MÉS

TEÒRIQUES O ERUDITES SINÓ DES DE LES QUE MOUEN ELS

MECANISMES DE LA COMPRENSIÓ DE L’ART DES DE LES

PRÀCTIQUES ARTÍSTIQUES, ÉS A DIR, DES DELS RESSORTS

QUE DONEN A LA MIRADA VALOR DE PENSAMENT.

En el camí de l’Art, però, on només es pot

ORIENTAR, SERIA PRETENSIÓS PENSAR QUE BELLES ARTS

POT ASSENYALAR UNA VIA. PERÒ EN AQUESTA APROXIMACIÓ

A l’Art, que sí que es pretén, s’haurà d’induir a

L’ALLIBERAMENT DE TOTA AQUESTA INFINITUD DE CONCEP-

TES SENSE VALOR, PER ARRIBAR AL PUNT EN QUÈ SIGUI LA

MENT LA QUE ENS DICTI, DES DE L’EMOCIÓ, EL QUE CALDRÀ

FER. EL QUE CALDRÀ FER PER «TROBAR UN LLENGUATGE

DINTRE D’UN LLENGUATGE».

Seria bo, resumint, que les facultats de Belles

Arts, en els seus tallers, s’ocupessin de produir

LES CONDICIONS QUE DESPERTESSIN L’ESPONTANEÏTAT

DELS SEUS ESTUDIANTS DES D’UNES DISCIPLINES I UNES

ESTRUCTURES SÒLIDES. ESTRUCTURES DE REFLEXIÓ EN

L’EXPRESSIÓ I NO CAURE EN «ESTEREOTIPS DE LA CREATIVI-

tat». «Estereotips» sovint assenyalats per un pro-



GRAMA 1 NO PER UN ESTIL D’ENSENYAMENT. UN TALLER NO

HA D’ENSENYAR UN PROGRAMA. ELS PROGRAMES PARLEN

SEMPRE DEL CAMP EN QUÈ ES TREBALLA. DES DEL PROGRA-

MA S’ENSENYARAN SEMPRE LES HABILITATS O LES TÈCNI-

QUES, MAI LES PRÀCTIQUES REALS. PRÀCTIQUES REALS

QUE, EN EL DEBAT AMB PERSONALITATS FORTES, PODRAN

AJUDAR A DEFINIR LA PERSONALITAT I EL PENSAMENT DE

L’ALUMNE. LES FACULTATS DE BELLES ARTS, I PEL QUE FA

A LES ASSIGNATURES DE TALLER, NO HAURIEN DE TENIR

UNA OBLIGATORIETAT PROGRAMADA TAN DEFINIDA COM LA

QUE MARCA L’ESTRUCTURA DELS NOUS PLANS D’ESTUDIS I

DEIXAR QUE AQUESTES ENSENYANCES ES MOGUESSIN EN

LES SEVES PRÒPIES BASES I REALITATS, OFERINT VARIADES,

NO OBLIGADES, OPORTUNITATS ALS ALUMNES.

Per acabar, res de més suggeridor que un pen-

SAMENT DE MARÍA ZAMBRANO PUBLICAT A LA INTRODUCCIÓ

DEL SEU LLIBRE “ALGUNOS LUGARES DE LA PINTURA”. DlU:

«La pintura es una presencia constante, existe para

MÍ, HA EXISTIDO SIEMPRE, COMO UN LUGAR PRIVILEGIADO

DONDE DETENER LA MIRADA. LUGARES PRIVILEGIADOS,

ALGUNOS, DONDE LA SEMILLA ESENCIAL DEL ARTE SE DA

CON ABUNDANCIA E 1NTENSIDAD. EL QUE YO NO HAYA

PINTADO ES, DIRÍA, CASI UNA PRUEBA DE LA ESENCIA, DE

LA SUSTANCIA QUE CONTI EN E PARA MÍ LA PINTURA. SÓLO

LA CONTEMPLACIÓN, MIRAR UNA IMAGEN Y PARTICIPAR DE

SU HECHIZO, DE LO REVELADO POR SU MAGIA INVISIBLE, ME

HA SIDO SUFICIENTE. ESTANDO ATRAÍDA POR ELLA, NUNCA

HE SENTIDO LA TENTACIÓN DE HACERLA. YO NO ERA PINTU-

RA, COMO SÉ QUE NO SOY MÚSICA». I ACABA: «ME HA

LLEVADO LA PINTURA A ESCRIBIR SOBRE ELLA. LE ESTOY

AGRADECIDA PORQUE HA SIDO COMO UN ESPEJO, EN EL



QUE NO SÓLO PODÍA VER, SINO QUE ADEMÀS TEN ÍA QUE

HABLAR DE LO QUE VEÍA, PARA DESVELARLO, PARA DESVE-

LAR EL ENIGMA QUE ENCIERRA LA PINTURA». ENIGMA QUE,

INCLÒS EN TOTES LES PRÀCTIQUES ARTÍSTIQUES, SITUARÀ

EL NOSTRE PENSAMENT, AQUESTA PRESÈNCIA, MARCANT LA

NOSTRA IDENTITAT. LA QUE ÉS DIBUIXADA DES DEL SENTI-

MENT DE LA MIRADA.

MOLTES GRÀCIES.
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