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1. Introducció 

Rafael Guastavino i Moreno, mestre d’obres que ens ha deixat un alt nombre de 

projectes a Catalunya, tot i ser valencià i finalitzar la seva trajectòria de major renom 

als Estats Units, és potser una de les figures dins del món de l’arquitectura més 

internacionals del nostre país, alhora que una de les persones que més ha influït, amb 

la seva tècnica i obra, en el desenvolupament del Modernisme, considerant-se, inclús, 

un precursor d’aquest, tal i com la pròpia generació de modernistes admetrà en 

diverses ocasions. No obstant això, dins del panorama català, excloent figures 

concretes, com podrien ser Joan Bassegoda i Nonell en els anys 70 o Jaume Rosell, 

Salvador Tarragó i Benet Oliva més recentment, entre algunes altres més que anirem 

coneixent en aquest treball, no s’ha desenvolupat teòricament com mereixeria. En 

l’àmbit valencià, també hi hagut intents de donar-lo a conèixer i estudiar-lo, trobant, en 

certa manera, una interessant pugna, doncs ha suposat que ja en el segle XXI s’hagin 

publicat nombrosos articles i estudis, entre valencians i catalans sobre l’apropiament 

del personatge de Guastavino.  

Podem afirmar, així, que Rafael Guastavino ens ha arribat, especialment, arrel dels 

seus treballs als Estats Units, territori on s’inicià la seva recuperació com a personatge 

de l’Arquitectura, en part com a conseqüència de l’enorme llegat de centenars d’obres 

que hi deixà a partir de la gran companyia que hi fundà, juntament amb el seu fill, la 

Guastavino Co, i on hi aplicà una tècnica que, si bé és cert que era tradicional i 

popular, ell la patentà i desenvolupà notablement, arribant inclús a crear un tractat 

tècnic sobre aquesta. Aquest element comú i vertebrador que trobem en totes les 

seves obres és la volta de maó de pla o volta tapiada, pròpia de la Mediterrània i que 

no només conegué de primera mà a València, zona on va ser molt emprada, sinó que 

també professionalitzà a partir dels coneixements apresos a l’Escola de Mestres 

d’Obres de Barcelona amb Elies Rogent i Amat i Joan Torras i Guardiola. És amb ella 

que aconseguiria trobar un target als Estats Units, per les seves propietats ignífugues, 

però també per la seva estètica, influent especialment en l’estil Beaux-Arts o en el 

desenvolupament de les cúpules, sent una peça més d’aquesta trajectòria iniciada en 

el món antic i que es desenvolupà notablement en el Renaixement italià fins arribar a 

la primera cúpula de ciment armat del segle XX1.  

 

                                                             
1 CONFORTI, C. 
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Cal destacar, però, que el desenvolupament de la volta de maó de pla l’iniciaria a 

Catalunya, sent de gran influència, com hem destacat, en la generació modernista 

però també en les posteriors, especialment després de la Guerra Civil espanyola. És 

per aquest motiu, pel seu destacat paper dins de l’arquitectura del segle XX, tant 

espanyola com internacional, i la ja esmentada necessitat de recuperar la seva figura 

després del seu relatiu oblit, que autors com Oriol Bohigas diran que es tracta del 

nostre primer arquitecte – i/o constructor – d’abast internacional, tot destacant també 

com després de la seva mort s’anà esllanguint2. Per la seva part, Mar Loren afegirà 

que no va ser profeta de la seva terra, tot i ser l’arquitecte espanyol de l’últim terç del 

segle XIX més renovador i amb més projecció a l’estranger, juntament amb Félix 

Candela i Santiago Calatrava3. Mar Loren reivindicarà també la necessitat de superar 

la lectura tecnològica que s’ha fet sempre de l’obra de Rafael Guastavino, tractada 

habitualment des de l’enginyeria, la construcció o la història de la construcció i, 

específicament, dins de la disciplina de l’arquitectura tapiada, i no des de la Història de 

l’Art4. 

L’any 2009, en motiu del 100è aniversari de la mort de Rafael Guastavino, en el cicle 

de conferències inclòs en el Guastavino 100 organitzat a Vilassar de Dalt, Xavier 

Fabré, un dels arquitectes encarregats de la restauració del Teatre La Massa, 

important obra de Guastavino en el nostre país, ja destaca l’endarreriment en quant a 

estudis crítics sobre el personatge, sent encara avui l’obra de referència en el seu 

estudi el llibre titulat Arquitectura modernista (1968) d’Oriol Bohigas5. Tot i així, cal 

remarcar com la celebració d’aquest centenari, juntament amb l’esmentada 

restauració, ha suposat un ampli creixement en l’estudi de l’etapa catalana de 

Guastavino, no només mitjançant la publicació d’articles, sinó també de tesis doctorals 

i treballs de final de màster i grau. 

Rafael Guastavino i Moreno (1842-1908): de Catalunya als Estats Units. Primera etapa 

constructiva del mestre d’obres que triomfà a Amèrica (1870-1881), doncs, pretén 

incloure’s en aquest conjunt d’estudis, tot abordant aquest període català eclipsat pels 

èxits americans i intentant humilment esbrinar fins a quin punt l’etapa catalana és 

hereva de la valenciana i, alhora, l’americana de tot allò que el mestre d’obres 

aprengué a Barcelona de la mà d’Elies Rogent i Joan Torras. És per aquest motiu que, 

a més de tractar breument el desenvolupament de la seva tècnica o l’etapa valenciana, 

                                                             
2 OLIVA, B. a I Jornada sobre la Industrialització Tèxtil al Maresme, p.447 
3 LOREN, M. a Guastavino Co. La reinvenció de l’espai públic a New York, p.40 
4 LOREN, M, p.28 
5 FABRÉ, X., a Serra d’Or, núm. 612, p.51 
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aquest treball també es centrarà en dues de les seves grans construccions a 

Catalunya, la fàbrica Batlló de Barcelona (model a seguir dins de l'arquitectura 

industrial) i el Teatre La Massa de Vilassar de Dalt (primera cúpula de Guastavino i 

primera aplicació de la volta de maó de pla en una construcció no industrial), alhora 

que, donada la importància que el constructor tingué dins de la Història de 

l’Arquitectura, l’últim apartat d’aquest treball també té com objectiu donar a conèixer 

les diverses influències que la seva arquitectura ha tingut fins als nostres dies. 

D’aquesta manera, el fil conductor d’aquest estudi pretén anar més enllà de l’etapa 

americana per la qual se’l coneix, apropar la seva figura als seus orígens, a Catalunya 

i València, no explicant la seva obra catalana com a tal, car això seria quelcom ja fet 

per historiadors i historiadores ja citats6, sinó enfocant-lo vers les influències dels 

mestres, la seva importància en la construcció del moment i posterior i el bagatge que 

realment s’endugué de València, desenvolupà a Barcelona i exportà a Nova York. Tot 

plegat, coneixent també els autors i autores que ja han parlat sobre ell i la seva obra i 

ens els han apropat a partir de les seves publicacions. 

1.1 Metodologia  

Amb la finalitat de redactar aquest treball, el meu estudi s’ha basat en la lectura 

d’aquells autors i autores que han tractat l’obra catalana de Rafael Guastavino, ja sigui 

des de la seva vessant més americana, quelcom també necessari per a entendre la 

figura del mestre d’obres, com espanyola. És per aquest motiu que en la bibliografia 

d’aquest treball s’observen referències tant d’autors americans com espanyols, així 

com també, especialment, tant de vinculats a l’Arquitectura i l’Enginyeria com a la 

Història de l’Art, malauradament sent aquesta segona la menys destacada en quant a 

estudis existents. Precisament per aquest fet, ha estat fonamental apropar-me a 

Rafael Guastavino a partir de les Universitats Politècniques de Barcelona, València i 

Madrid i l’Arxiu de la Càtedra Gaudí, així com també des de les dues grans 

exposicions que s’han dedicat a la seva figura: Madrid (2001), traslladada a Barcelona 

(2002), i València (2009). Altrament, donat que un dels objectius és conèixer la 

rellevància del constructor tant en el moment de creació de la seva obra com 

posteriorment, ha estat necessari també la consulta de fonts primàries, hemeroteca 

especialment, però també plànols, contractes i rebuts de pagament, entre altres. 

                                                             
6 Noelia Luengo, inclús, ha posat en valor la seva obra catalana amb la finalitat de crear una 
possible ruta a Barcelona, entre altres propostes incloses en el seu Treball de Final de Màster. 
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Els centres i arxius consultats, als quals faig palès el meu profund agraïment, doncs no 

només han estat primordials sinó també realment accessibles i amables amb el meu 

estudi, són els següents: Universidad Politécnica de Valencia, Universidad Politécnica 

de Madrid, Universitat Politècnica de Catalunya, Arxiu Històric i Biblioteca del Col·legi 

d’Arquitectes de Catalunya, Arxiu Històric de Vilassar de Dalt, Arxiu Històric de 

Barcelona, Arxiu Històric de la Diputació de Barcelona, Arxiu de la Càtedra Gaudí, 

Biblioteca de Catalunya, Biblioteca de la Facultat de Belles Arts de la Universitat de 

Barcelona i Biblioteca de la Facultat de Filosofia, Geografia i Història de la Universitat 

de Barcelona. Paral·lelament, com no podia ser de cap altra manera donades les 

tecnologies de les quals disposem actualment, plataformes com Raco, ARCA o 

Academia.edu han estat de gran ajuda per a accedir a articles de diverses disciplines. 

La lectura i interpretació de tot aquest material ha estat essencial per, de la manera 

més resumida possible, redactar el present estudi, el qual he considerat oportú dividir 

en quatre grans blocs: 

● Estat de la qüestió: la recuperació de la figura de Guastavino i, més concretament, 

de la seva etapa catalana, aquella compresa entre 1870 i 1881.  

● La figura de Rafael Guastavino: breu biografia i trets destacats de la seva obra per 

tal de comprendre-la i valorar-la. 

● Primers treballs de Rafael Guastavino a Catalunya: fàbriques i residències que 

seran model a seguir i base de tot el que aplicarà a Amèrica i entre les quals 

destaquen la fàbrica Batlló i el Teatre La Massa. 

● El paper de Rafael Guastavino en la Història de l’Arquitectura: com el mestre 

d’obres arribà a ser influent, tant dins com fora de Catalunya, a mode conclusiu. 

2. Estat de la qüestió. Recuperant la primera etapa de Rafael Guastavino (1870-

1881) 

La figura de Rafael Guastavino, com hem mencionat en unes línies anteriors, va ser 

recuperada des dels Estats Units, on es posà en valor el seu llegat americà. Així 

doncs, primerament, Catalunya començà a analitzar el mestre d’obres des de la seva 

última i més important etapa, no dedicant-se a la seva obra catalana fins molt més 

tard, ja ben entrats els anys 80. És per aquest motiu que, tot i que Rafael Guastavino 

va ser recuperat amb anterioritat, a Catalunya i el conjunt de l’Estat no trobem textos 
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monogràfics sobre ell (recordem que sí se l’esmentava dins de l’arquitectura tapiada7) i 

encara menys sobre la seva etapa catalana fins dates més tardanes. Així, 

parafrasejant Benet Oliva, podem afirmar que hi ha un buit documental en l’etapa 

catalana degut a la manca d’estudis rigorosos que cerquin i analitzin documentació 

primària i permetin traçar-ne la trajectòria social i professional i al fet de que els estudis 

publicats es basin en l’autoinformació publicitària generada per la branca americana8. 

A nivell documental, segons la meva recerca, considero que hi ha quatre grans 

períodes, molt vinculats a quatre grans fets, que desenvoluparan treballs 

d’investigació, articles i publicacions diverses sobre Rafael Guastavino: 

● Anys 60: George R. Collins, historiador de l’art i de l’arquitectura de la Universitat de 

Columbia, descobreix Rafael Guastavino als Estats Units i, arrel de la seva relació 

d’amistat amb Joan Bassegoda i Nonell, a partir especialment dels seus treballs sobre 

Antoni Gaudí9, l’historiador català s’interessa per ell també. Així, si bé és cert que 

algun article sobre l’etapa catalana ja comença a publicar-se per part de Bassegoda, 

tots els treballs estan molt centrats encara en la seva tasca americana. 

● Anys 90: Redescobriment de l’arquitecte i la seva etapa catalana des del món de 

l’arquitectura i l’enginyeria, on tindrà un alt interès, així com també de la pèrdua d’un 

dels frisos escultòrics d’una de les seves residències catalanes (Annex 1). 

● 2001: Exposició a Madrid en el Museo de América, comissariada per Mar Loren, a 

partir de la documentació de la Universitat de Columbia, donada per George R. Collins 

i gestionada per Alan Neumann i Janet Parks. Aquesta exposició itinerà per l’Estat i 

arribà a Barcelona, en motiu de la restauració del Teatre La Massa (2002), on va ser 

exposada en el COAC. És en aquest moment que més creixeran la bibliografia i 

estudis sobre el constructor, especialment tenint en compte que el seu catàleg, Las 

bóvedas de Guastavino en América (2001), més que un resum de la mostra, pretén 

                                                             
7 Rafael Guastavino mai es va oblidar, simplement era un peça més dins de l’arquitectura 
tapiada, especialment aquella desenvolupada després de la Guerra Civil espanyola pel propi 
govern. Escrits de Bonaventura Bassegoda i Musté i Luis Moya (1947), referint-se explícitament 
a l’aportació de Guastavino en aquest tipus d’arquitectura, en serien exemples. Vegeu ROSELL, 
J. a Las Bóvedas de Guastavino en América, p.215 
8 OLIVA, B. a I Jornada sobre la Industrialització Tèxtil al Maresme, p.447 
9 Collins no només es vincula amb Catalunya a partir de l’estudi d’Antoni Gaudí (el seu llibre de 
1966 sobre Antoni Gaudí fou el primer publicat en anglès sobre l’arquitecte), sinó també, entre 
altres, creant l’Associació Amics de Gaudí-USA el 1958 o l’Archive of Catalan Art and 
Architecture als Estats Units el 1991. Per la seva tasca, fou nomenat el 1977 Doctor Honoris 
Causa per la UPC. Vegeu ROSELL, J. a Las Bóvedas de Guastavino en América, p.215 (Annex 2).  
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posar en valor la seva figura i actualitzar tots els estudis sobre aquesta10 a partir dels 

18 assaigs inclosos en la publicació, que resumeixen les últimes anàlisis realitzades 

tant als Estats Units com a Espanya i inclouen la bibliografia més completa sobre les 

voltes de Guastavino fins l’actualitat11. 

● 2009: Exposició a València i celebració de Guastavino 100 a Vilassar de Dalt, 

ambdós en motiu del centenari de la seva mort. En el primer cas, a més d’un catàleg, 

que actualitza novament els diversos estudis existents, es dóna molta importància a la 

seva etapa de formació a València, àmbit de la investigació guastaviana que comença 

a créixer en aquest moment. Pel que respecta a Vilassar de Dalt, s’hi organitzà un 

cicle de conferències. El centenari també suposà que es creés a Nova York, a partir 

d’una iniciativa de l’Ajuntament de Vilassar de Dalt, la Biennal Guastavino, un concurs 

internacional que premia els millors treballs sobre la volta catalana, Rafael Guastavino 

i la seva trajectòria, tot motivant la investigació12. 

Actualment, John Ochsendorf (2015) és qui ha publicat una compilació d’articles més 

actualitzada, tot i que, novament, es centra majoritàriament en l’etapa americana. 

Aquest llibre ha estat publicat tant en anglès (2010) com en català i castellà. La 

informació més actualitzada sobre l’arquitecte, però, la seguim trobant en les tesis de 

tipus estructural i arquitectònic i en el treball, més vinculat a l’Art, de Noelia Luengo 

(2016). 

2.1 George R. Collins 

Feta aquesta introducció, es fa necessari anar desglossant cada una de les 

informacions que acabem de presentar. D’aquesta manera, tot i que no es vinculi 

plenament amb l’etapa catalana de Rafael Guastavino13, no podem oblidar fer quatre 

pinzellades sobre la figura de George R. Collins ja que sense ell no haguessin estat 

possibles els diversos avenços en investigació sobre la figura que ens ocupa. 

Collins analitzà la construcció tapiada ceràmica i la contribució de la Guastavino Co en 

els mecanismes de transferència d’Espanya als Estats Units, convertint-se l’empresa 

en una figura clau que, ràpidament, fou assimilada en els dos costats de l’Atlàntic. La 

                                                             
10 LOREN, M., p.28 
11 OCHSENDORF, J., p.9 
12 FABRÉ, X., a Serra d’Or, núm. 612, p.51 
13 Collins va rebre l’encàrrec d’escriure una monografia sobre Rafael Guastavino per al COAC 
que mai va finalitzar a causa de la malaltia que li causà la mort (Annex 3). Vegeu PARKS, J. a Las 
bóvedas de Guastavino en América, p.156    



RAFAEL GUASTAVINO I MORENO (1842-1908): de Catalunya als Estats Units.  
Primera etapa constructiva del mestre d’obres que triomfà a Amèrica (1870-1881) 

9 
 

Universitat de Columbia, doncs, lideraria la investigació sobre el constructor, 

especialment tenint en compte que tot el fons documental de la companyia es 

conserva en la seva biblioteca, la Biblioteca Avery, sota el nom Col·lecció Guastavino 

& Collins. Així, la primera exposició sobre Rafael Guastavino tingué lloc en el marc 

americà, l’any 1996 i sota el títol The old world builds the new: The Guastavino 

Company and the Technology of the Catalan vault, 1885-1962, incloent un catàleg 

amb la localització dels 233 projectes de Guastavino a Manhattan14, donat que el seu 

objectiu era presentar aquesta col·lecció, minuciosament analitzada i conservada. 

L’exposició realitzada a Madrid i Barcelona té paral·lelismes amb aquesta mostra de 

Columbia ja que ens presenta també tota aquesta documentació des del camp 

específic dels sistemes constructius que la companyia desenvolupà15. 

D’altra banda, quan diem que George R. Collins descobrí Guastavino és perquè, 

literalment, fou així. La recuperació dels arxius de Guastavino Co fou casual; tingué 

lloc l’any 1960 en el funeral d’un company de Collins a la capella de Saint Paul del 

Campus de la Universitat de Columbia. Durant la cerimònia, Collins s’adonà que la 

cúpula era tapiada i molt semblant a les que havia analitzat d’Antoni Gaudí. Arrel d’un 

fet tan insignificant, observà que les voltes dels passadissos i de les escales també 

eren de la mateixa tipologia però, no només això, ja que gran part de les construccions 

de Manhattan i de la ciutat de Nova York, quasi en la seva totalitat, també seguien 

aquests paràmetres: totes tenien una volta de maó de pla16. Collins descobrí, 

d’aquesta manera, que era una sola família, la dels Guastavino, l’encarregada dels 

dissenys de totes elles, així com també la responsable de la gran influència que la 

volta de maó de pla havia tingut en els Estats Units17. 

És en aquest moment que, salvant-lo d’una destrucció segura, aconseguí el fons de la 

Guastavino Co18. Després de cinc anys d’estudi, l’historiador publicaria al Journal of 

the Society of Architectural Historians el cèlebre article que esdevindria el tret de 

sortida de la recuperació del mestre d’obres, The transfer of thin masonry vaulting from 

Spain to America (1968), considerat encara actualment la millor introducció a les voltes 

de Guastavino19. Posteriorment, treballaria tota la seva vida en conscienciar de la 

importància històrica i arquitectònica de les voltes guastavianes, intentant salvar totes 

                                                             
14 OCHSENDORF, J., p.9 
15 LOREN, M., p. 28  
16 OCHSENDORF, J., p.6 
17 Ibid, p.7  
18 PARKS, J. a Las bóvedas de Guastavino en América, p.155 
19 OCHSENDORF, J., p.7 
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les obres possibles de la seva demolició i inventariant-les20, aconseguint, així, crear el 

marc d’actuació d’altres investigadors que continuarien la seva feina, tant als Estats 

Units com a Espanya. 

2.2 La recuperació de Rafael Guastavino a Espanya  

Presentat George R. Collins, podem anar focalitzant el tema d’aquest treball coneixent 

quins teòrics i historiadors espanyols, arrel d’aquest descobriment americà, van iniciar 

els seus estudis sobre Rafael Guastavino i, més concretament, sobre la seva etapa 

catalana. Hem esmentat ja noms com Jaume Rosell, Fernando Vegas, Benet Oliva, 

Mar Loren o Santiago Huerta; no obstant això, per tal de seguir un ordre cronològic i 

lògic, és fonamental iniciar aquest recorregut per la recuperació de Guastavino des del 

començament. D’aquesta manera, si bé és cert que ja el trobem mencionat en obres 

coetànies a ell com Álbum fotográfico de los monumentos y edificios más notables que 

existen en Barcelona (1872) de Francisco Javier Álvarez o en El constructor moderno 

(1874) de Francisco Nacente21 (Annex 4), sense obviar altres que desenvoluparem 

més endavant en aquest mateix treball com Arquitectura moderna de Barcelona (1897) 

de Francesc Rogent i Pedrosa, Lluís Domènech i Montaner i Francesc Casanovas, cal 

tenir en compte que aquestes mai parlen del personatge de manera monogràfica, sinó 

com a element referencial dins d’un ampli àmbit, el de l’arquitectura del moment o, 

més concretament, el de l’arquitectura tapiada.  

En aquest segon sentit, serà destacada la menció que es farà a Guastavino en el 

Congreso Internacional de Arquitectos a Madrid (1904) per part de Mariano Belmás, 

dins de la seva ponència The function of the masonry in modern architectural 

structures, enviada pel propi Guastavino des dels Estats Units o, ja en els anys de la 

postguerra espanyola, amb Bonaventura Bassegoda i Musté, a partir d’una 

conferència realitzada l’any 1946 i publicada el 1947, Luis Moya en el seu llibre 

Bóvedas tabicadas (1947), on es publiquen fotografies d’obres de Guastavino, o 

Ignacio Bosch Reig en l’article La bóveda vaída tabicada (1949), publicat en la Revista 

Nacional de Arquitectura i on hi ha un tractament del mestre d’obres com a referència 

en el càlcul de les voltes de maó de pla i els seus beneficis. Aquest paper de 

Guastavino dins de l’arquitectura tapiada, però, tindrà un punt de rellevància 

prèviament, amb Jaume Bayó, qui el donà a conèixer l’any 1909 en una conferència de 

l’Asociación de Arquitectos de Catalunya, amb el tema La bóveda tabicada, publicada 

                                                             
20 Ibid, p.11  
21 LUENGO, N., p.12  
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en el seu corresponent Anuari l’any 191022 (Annex 5). També cal no oblidar dins 

d’aquesta línia Josep Goday, qui reconeix Guastavino, en la seva ponència a 

l’Acadèmia Catalana de Belles Arts de Sant Jordi l’any 1934 (publicada l’any 1935), 

com un dels noms més excel·lents de la volta de maó de pla, recalcant els seus 

mestres i mencionant algunes de les seves obres més significatives, donant una 

especial rellevància a les seves fàbriques, entre les quals destaca la fàbrica Batlló com 

a primera aplicació del ciment al nostre país, la seva tècnica i la seva teoria sobre 

l’arquitectura cohesiva publicada a Boston23. Finalment, en aquesta primera línia de 

treball més vinculada a la perspectiva de la construcció, s’engloben també els estudis 

monogràfics de Peter B. Wight, publicats encara en vida de Rafael Guastavino en una 

revista especialitzada en construcció a principis del segle XX24.  

La difusió de la seva figura com a tal, de manera monogràfica, no vindrà fins la seva 

recuperació per part de George R. Collins. Com hem indicat, Joan Bassegoda i Nonell, 

com amic i col·laborador de l’historiador americà que era, serà qui començarà a 

estudiar-lo en l’àmbit espanyol, especialment arrel dels seus estudis sobre la xemeneia 

de la fàbrica Batlló (1972) i de la fàbrica Asland, atribuïda a Rafael Guastavino l’any 

198225. No obstant això, l’article més destacat que augmentarà la preocupació per 

Guastavino, plantejant un canvi d’enfocament disciplinar i aprofundint en qüestions 

d’identitat que reivindiquen la novetat de l’experiència americana26, no serà fins l’any 

1995 amb Rafael Guastavino Moreno. Enginy en l’arquitectura del segle XIX de Jaume 

Rosell Colomina, publicat dins de Ciència i Tècnica als Països Catalans: una 

aproximació biogràfica i posteriorment traduït al castellà (1999) i l’anglès (2002). 

Aquest article inclourà el primer llistat d’obres catalanes de Rafael Guastavino, 

completat posteriorment per Joan Bassegoda i Nonell i Benet Oliva27, i serà una obra 

de referència dins de l’estudi sobre el constructor28. 

La posterior exposició organitzada a Madrid (2001) serà l’empenta necessària que 

unificarà tots aquests treballs anteriors aïllats per tal de propiciar, segons paraules del 

seu comissari, Javier García-Gutiérrez Mosteiro, un firme punto de partida para nuevos 

estudios sobre la materia29. El seu catàleg, segons paraules de Santiago Huerta, 

                                                             
22 LOREN, M., p.185 
23 GODAY, J., p.11 
24 LOREN, M., p.28 
25 LUENGO, N., p.16 
26 LOREN, M., p.29 
27 LUENGO, N., p.16 
28 LOREN, M., p.29 
29 LUENGO, N., p.16  
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arquitecte, catedràtic d’Estructures a l’Escuela Técnica Superior de Arquitectura de 

Madrid, director del Instituto Juan de Herrera i expert en el funcionament de la volta de 

maó de pla, pretenia posar l’obra dels Guastavino en un context acadèmic, quelcom 

que inicialment comportà dificultats, especialment tenint en compte que el constructor 

treballava per a altres arquitectes30. Exemple d’aquesta unificació és que, apart de 

diversos articles sobre la figura que ens ocupa, Joan Bassegoda hi publiqui el seu 

segon llistat d’obres catalanes de l’arquitecte. 

L’any 2002 aquesta exposició arribà al COAC de Barcelona, publicant-se un segon 

catàleg, actualització i complement del primer, per part de Salvador Tarragó. En 

aquest, s’inclou un registre bastant exhaustiu de les obres de Rafael Guastavino, tant 

les americanes com les catalanes, una revisió dels articles de Rosell i un treball propi 

sobre la fàbrica Batlló, el Teatre La Massa i la fàbrica Asland titulat Considerations on 

Guastavino’s work in Catalonia. Aquell mateix any, es publicaria la primera monografia 

d’una obra catalana de Rafael Guastavino, arrel de la seva restauració, el Teatre La 

Massa de Guastavino. Vilassar de Dalt (1881-2002) per part de Lluís Dilmé i Xavier 

Fabré. La segona gran monografia seria L’Escola Industrial de Barcelona (1904-2004) 

(2008) de Ramon Graus, Jaume Rosell i Montserrat Villaverde. 

Seguidament, en motiu del centenari de la seva mort, els anys 2008 i 2009 van ser 

fonamentals per a un segon desenvolupament de la bibliografia sobre l’arquitecte: 

foren nombroses les activitats que s’organitzaren, així com també la publicació 

d’articles. No obstant això, dins d’aquest marc, cal no oblidar la tercera gran publicació 

que donaria empenta a aquest procés, el catàleg de l’exposició que tingué lloc a 

València, Guastavino Co. La reinvención del espacio público en New York, i el llibre de 

la seva comissària, Mar Loren31, Texturas y Pliegues de una nación. New York City: 

Guastavino CO y la reinvención del espacio público. Aquests dos grans estudis 

vinculats a l’exposició valenciana obririen una nova línia d’investigació, aquella més 

vinculada a les relacions de Guastavino amb la seva ciutat natal, la mateixa on rebé la 

primera formació, València. Tanmateix, cal mencionar que aquesta mostra s’englobava 

dins d’un programa de la Generalitat Valenciana l’objectiu del qual era donar a 

conèixer la contribució valenciana en els diversos camps de la creació artística, 

científica i del pensament, mostrant com, tot i ser un personatge desconegut, es 

                                                             
30 PARKS, J., a Las bóvedas de Guastavino en América, p.XXVIII  
31 Arquitecta per Harvard University i Doctora en Arquitectura per la Universidad de Sevilla, on 
llegí la seva tesis doctoral sobre l’arquitectura de Rafael Guastavino a Amèrica, la identitat 
arquitectònica estadounidenca i la transferència espanyola. Aquesta fou publicada i base de 
l’exposició de València que comissarià. 
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tractava d’una de les figures valencianes més destacades de la història de 

l’arquitectura espanyola, així com també com moltes de les seves innovacions 

provenien, precisament, de l’arquitectura tradicional valenciana. 

Aquesta nova línia d’investigació, però, ja va veure els seus inicis, tot i que no tan 

definitius i contundents com en el cas de l’exposició, l’any 1992, amb l’article de 

Francisco Agramunt Lacruz, qui inicià els seus estudis sobre Guastavino en adonar-se, 

amb preocupació, que en el Colegio Oficial de Arquitectos de la Comunidad Valencia 

no hi havia cap estudi, tesi, tesina o assaig sobre el que es podria considerar 

l’arquitecte valencià més internacional32, juntament amb Santiago Calatrava. Aquest 

article es titularia El arte valenciano en América: exiliados y emigrados. L’autor també 

desenvoluparà altres treballs, entre els quals cal mencionar La definitiva recuperación 

de Rafael Guastavino (1997), deixant clara la seva importància en el panorama 

valencià. Quasi contemporàniament, l’any 1996, Montserrat Serra, en motiu de 

l’exposició de Columbia, escriurà un article, Un innovador a Nova York. La Universitat 

de Columbia ret ara homenatge a aquest valencià, en la revista El Temps, en el qual 

es destaca també el seu origen valencià. Un any més tard, la revista El Temps torna a 

centrar-se en Guastavino a partir de la publicació de Jordi Finestres Estat Units a la 

catalana, en la qual es parlava de diverses empreses, creades per artistes, polítics i 

intel·lectuals de l’antiga Corona d’Aragó, que s’allunyaven de la imatge tòpica que els 

nord-americans solien tenir del món hispànic33. En aquesta recuperació, no podem 

oblidar tampoc la crònica Tras la huellas de Guastavino del periodista Juan Cavestany, 

publicada en el suplement cultural Babelia d’El País (1997), en el qual es donaven les 

dades bàsiques per a recompondre la seva vida i obra.  

Posteriorment a l’exposició, la línia valenciana va ser continuada per les publicacions 

Guastavino y el eslabón perdido (2012) de Fernando Vegas i Rafael Guastavino 

Moreno, Maestro de Obras en España: del taller de sastrería al Privilegio de Invención 

(2012) de Camilla Mileto. Fernando Vegas es tornarà a vincular amb aquesta línia de 

treball afirmant per primera vegada, en el seu article Las bóvedas de Guastavino 

(2014), com el sistema de voltes tapiades es tracta d’una herència constructiva 

valenciana. Finalment, cal mencionar el llargmetratge El arquitecto de Nueva York 

(2016) per part d’una productora valenciana. 

                                                             
32 AGRAMUNT, F., p.40 
33 LOREN, M., p.40 
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Paral·lelament, a Vilassar de Dalt, localitat on més esforços34 s’han realitzat en la 

recuperació del mestre d’obres, especialment tenint en compte que en ella s’ubica una 

de les seves gran obres a Catalunya, el Teatre La Massa, trobem l’historiador Benet 

Oliva qui, dins del marc Guastavino 100 (2009), aporta novetats al seu estudi, tant a 

nivell més personal com arquitectònic, en una conferència, publicada posteriorment, 

que presentaria el número 25 de la revista Singladures. D’altra banda, l’any 2008, en 

motiu del centenari del Vapor Aymerich, Terrassa homenatjà Rafael Guastavino, 

predecessor de la fàbrica terrassenca, amb unes jornades sobre la volta catalana, 

organitzades pel MNACTEC, el COAC i la Fundació Institut d’Estudis Nord-Americans, 

sota el nom de Jornada sobre la volta catalana, homenatge a Guastavino. 

Finalment, si ens desplacem a un marc estatal, a banda de la citada exposició de 

Madrid l’any 2001, cal tenir en compte l’anterior aportació de Carlos Flores qui, en el 

primer volum de la seva publicació Arquitectura española contemporánea (1989), 

incorpora Rafael Guastavino com un innovador i renovador de l’arquitectura del país35. 

Concretament, en el capítol El ladrillo y el hormigón armado, bases frustradas para 

una renovación, l’inclourà dins del grup de professionals que realitzen intentos aislados 

de escapar de la pobreza mental dominante que imperaba durante años en que (…) el 

eclecticismo, los estilos regalistas y la resurrección de un formalismo histórico 

acabaron dando al traste con la posibilidades españolas de incorporarse a las nuevas 

corrientes arquitectónicas a partir del uso honesto del ladrillo y del hormigón y sus 

propiedades científicas36. Així, amb aquests exemples, observem com, si bé és cert 

que tant Catalunya o València han fet grans esforços per tal d’incorporar Guastavino a 

la seva pròpia identitat com a pobles, Espanya a nivell estatal no es quedarà enrere. 

D’altra banda, abans de concloure aquest punt, mencionar com, actualment, a partir 

novament de quelcom que arriba des del camp americà37, els estudis s’estan centrant 

en la restauració de les obres guastavianes, així com també en la seva posada en 

valor. En aquest sentit, no només cal tornar a destacar la restauració per part de Lluís 

Dilmé i Xavier Fabré del Teatre La Massa, sinó també l’estudi de Noelia Luengo. Els 

problemes, especialment de sonoritat, d’algunes de les obres de Rafael Guastavino 

                                                             
34 A més del cicle de conferències, Vilassar de Dalt també ha creat un documental, participat 
en el 48h Open House Barcelona per tal de donar a conèixer el seu patrimoni i creat una 
pàgina web, rutaguastavino.vilassardedalt.cat. 
35 LOREN, M., p.31  
36 Ibid p.32  
37 Aquesta línia fou inaugurada per Theodore H.M Prudon des de l’àmbit de la divulgació, en 
programes de màsters als Estats Units. El primer simposi monogràfic sobre el tema va ser el 
1999, Preserving Historic Guastavino tile ceilings, domes and vaults. Vegeu Ibid, p.29  
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han comportat que s’hagin de realitzar aquest tipus d’estudis, a més de la necessitat 

d’entendre la seva obra per a poder-la restaurar. Cursos de restauració que anualment 

s’organitzen per part de la Generalitat de Catalunya i que l’any 2004 es centraren en 

l’obra guastaviana, tot i que cal destacar que tractaven l’obra americana i no la 

catalana, en serien exemples38.  

3. Rafael Guastavino i Moreno 

3.1 Breu biografia i formació 

Abans de continuar amb les seves obres més destacades a Catalunya, per tal de 

conèixer la seva trajectòria vital i professional, cal incloure una breu biografia del 

personatge, la qual ens donarà a entendre els motius d’aquesta disputa que 

esmentàvem entre valencians i catalans, així com també què realment podria haver 

incorporat a nivell formatiu de cada comunitat.  

Rafael Guastavino i Moreno va néixer a València l’1 de març de 1842. Era fill de Rafael 

Guastavino Buch, fuster i ebenista de Barcelona que treballà a València, on consta 

documentat en el Gremi de Fusters de la ciutat39, i de Pasquala Moreno Esbrí, natural 

de Torreblanca (Castelló). No obstant això, l’avi patern, Carlo Davide Giuseppe 

Guastavino Agnati, com ens indica el seu cognom, era un italià nascut a Varazze 

(Ligúria) el 1780 i emigrat a Barcelona amb 18 anys, on contragué matrimoni amb una 

catalana i fou constructor de pianos40. És potser per aquest motiu que Guastavino 

comparà en vàries ocasions l’arquitectura amb la música, pel seu doble caràcter teòric 

i pràctic, tot dient que es evidentemente necesario que los jóvenes arquitectos se 

hallen en íntimo contacto con todos esos elementos por un sistema de estudio 

semejante al seguido en las academias de música; es decir, estudiando la teoría y la 

práctica bajo la dirección de la academia41 (Annex 6). 

Així doncs, mentre que la branca paterna el durà a Barcelona, ciutat on residia encara 

el germà del seu pare, observem com la família materna sempre estigué vinculada a la 

construcció i, més concretament, a les estructures tradicionals valencianes, les 

casetes de volta tapiada, petites edificacions que tenien les parets internes i externes 

                                                             
38 LOREN, M., p.29 
39 VEGAS, F., MILETO, C., CANTERO, V., a Ars Longa, p. 215 
40 VEGAS, F., MILETO, C., a Guastavino Co. La reinvenció de l’espai públic a New York, p.30 
41 Aquest article es converteix també en una interessant lectura amb les últimes novetats 
biogràfiques, no incloses en aquest treball, sobre Rafael Guastavino. Vegeu VEGAS, F., MILETO, 
C., CANTERO, V., a Ars Longa, p.211 
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blanquejades però no la volta, deixant les rajoles aparellades a la vista, com també 

farà Guastavino amb l’intradós de les seves voltes42. Aquest fet ens fa afirmar com la 

capital del Túria serà primordial en el primer desenvolupament del personatge que ens 

ocupa, doncs casos com el Convent de Sant Domènech són exemples paradigmàtics 

de l’ús extensiu de les voltes tapiades ceràmiques, configurant una imagineria bàsica 

en la infància i jovenesa de Guastavino43. D’altra banda, és a València també on 

treballà com a noi dels encàrrecs en un estudi d’arquitectura, però també de dibuixant. 

Es desconeix què hi realitzava concretament en aquest estudi, però sí que la seva 

primera formació es vincularia amb una oficina de projectes arquitectònics de la seva 

ciutat, on s’havia incorporat gràcies a l’amistat que tenia amb l’Inspector de Obras 

Públicas de Valencia, José Nadal, personatge influent i molt introduït en l’àmbit de la 

construcció urbana de València44. En aquest treball, hi realitzà estudis precisos de 

geometria d’edificacions com la Llotja de la Seda, la Basílica dels Desamparats i 

l’Escola Pia45.  

La mort del seu benefactor i amic46, però, suposà que marxés a Barcelona, on iniciaria 

la seva segona etapa professional i vital aprofitant que el seu tiet Ramon Guastavino 

vivia a la ciutat comtal per a traslladar-s’hi i cursar els seus estudis a l’Escola Especial 

de Mestres d’Obra. És en aquesta escola on rebria una gran influència dels seus 

mestres, Elies Rogent i Amat i Joan Torras i Guardiola, els quals serien molt presents 

en tots els seus escrits, cosa que ens mostra la gran importància que tingueren també 

en la seva formació47 (Annex 7). No obstant això, Guastavino mai finalitzaria els seus 

estudis48, acollint-se posteriorment al decret del Govern del Rei Amadeu I, el qual 

concedia a aquells que haguessin aprovat almenys una assignatura a l’Escola el títol49 

(Annex 8). Paral·lelament a aquesta formació més oficial, assistí també a classes 

d’Història i Teoria de les Belles Arts a l’Acadèmia Provincial, les quals li donarien la 

base teòrica per a tractar diversos estils artístics, sobretot als Estats Units, i per a 

                                                             
42 VEGAS, F., MILETO, C., a Guastavino Co. La reinvenció de l’espai públic a New York, p.30 
43

 LOREN, M., p.56   
44 AGRAMUNT, F., p.40 
45 VEGAS, F., MILETO, C., a Guastavino Co. La reinvenció de l’espai públic a New York, p.32 
46 AGRAMUNT, F., p.40 
47 GRAUS, R, ROSELL, J., a VIII Jornades d’Arqueologia Industrial de Catalunya, p.4  
48 Tot i així, Guastavino ja exercí l’activitat molt abans d’aconseguir el títol amb, entre altres, la 
signatura del croquis d’un aixecament de plans de les tercera i quarta illes de la Universitat 
(1863) o la construcció del que seria el seu propi habitatge al carrer d’Aragó de Barcelona 
(1866). També el tenim documentat treballant com ajudant d’enginyeria en una foneria i 
delineant de l’estudi d’arquitectura de Granell i Robert. Vegeu BASSEGODA, J., a Las bóvedas de 
Guastavino en América, p.4   
49 Ibid, p.3  
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realitzar les diverses reflexions teòriques sobre la condició de l’arquitectura tant en el 

passat com en el present. Tot plegat aportà una gran versatilitat tècnica a Rafael 

Guastavino que començà a aplicar primerament en residències i, posteriorment, en 

fàbriques tèxtils. D’altra banda, en aquesta etapa catalana, cal tenir també present el 

paper del seu oncle qui, a més d’acollir-lo a la ciutat comtal, seria també el gran 

introductor de Guastavino a molta de la clientela per la qual treballaria a Catalunya, 

donat que es tractava del propietari dels tallers industrials de confecció tèxtil El 

Águila50.  

L’any 1881 Rafael Guastavino marxaria als Estats Units, on realment faria fortuna i 

desenvoluparia l’obra per la qual se’l coneix actualment. Els motius de la seva partida 

encara no estan gaire clars, doncs no acaba d’haver consens entres els teòrics ni en 

els propis escrits de Guastavino, inclosos en The Guastavino Story de Rafael 

Guastavino IV. D’aquesta manera, mentre que alguns fan referència a un important 

deute que acabà en una estafa a partir d’uns pagarès51, altres parlen d’un fracàs 

matrimonial amb la filla del seu oncle, Pilar Expósito52, i de la necessitat de recerca de 

nous horitzons professionals53, especialment tenint en compte que l’èxit tan prematur 

en la seva carrera amb una de les seves obres més destacades a Barcelona, la fàbrica 

Batlló, podria haver-lo fet frustrar-se per una sèrie d’encàrrecs menors posteriors, 

anhelant el repte de projectes de major envergadura i complexitat54. Només sabem, 

doncs, que el 1881 embarcà en el port de Marsella en companyia del seu fill Rafael 

Guastavino Expósito, de 9 anys, la seva ama de claus, Paulina, amb qui semblava que 

                                                             
50 LOREN, M., p.56   
Uns d’aquests clients introduïts per l’oncle serà Lorenzo Oliver Soler, el qual es convertirà en 
un gran amic de Guastavino, pel qual no només dissenyaria un palauet al Passeig de Gràcia 
(1869), sinó amb qui també es faria company d’inversions. És amb ell que cultivaria vinya i 
cereals a Almudévar (Osca), en l’anomenada Colonia de San Juan, i amb el qual adquiriria 
també la Colonia de San Ginés l’any 1880. Guastavino, a més, obriria un establiment de vins i 
licors a Madrid amb el seu cunyat Ramón Alfaro Molina i produiria el Vino Guastavino del Alto 
Aragón, el qual inclús rebria un reconeixement internacional. Vegeu VEGAS, F., MILETO, C., 
CANTERO, V., a Ars Longa, p.218-221 
51

 Guastavino, casualment, s’oblidarà de mencionar en els seus escrits que, abans d’anar a 
Marsella, passà per Madrid a girar diverses lletres per cobrar a Barcelona, que no va liquidar i 
que foren protestades i executades contra els endossants. Vegeu OLIVA, B., a Singladures, p.66   
52 Pilar Expósito era la filla adoptiva de l’oncle, Ramon Guastavino i Burch, motiu pel qual, en 
realitat, es deia Pilar Guastavino i López. Un error historiogràfic, causat pel propi Guastavino, 
l’anomenarà sempre Expósito. L’oncle mor intestat l’any 1871, però a Pilar li correspondrà la 
major part de l’herència, que s’emportarà a l’Argentina. Com a reacció, Guastavino esborrarà 
el vincle familiar amb la seva exesposa, substituint el segon cognom del seu fill Rafael i, per 
tant, el primer d’ella, per Expósito (pares desconeguts), amb el qual han passat a la història. 
Vegeu OLIVA, B., a Singladures, p.65   
53 AGRAMUNT, F., p.41 
54 OCHSENDORF, J., p.42   
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mantenia una relació extramatrimonial, i dues filles d’aquesta55 (Annex 9). 

Independentment quin fos el motiu de la seva partida, com dirà Benet Oliva, Nova York 

era un miratge pels catalans, els quals fundaren una important colònia en la ciutat 

americana que, fins i tot, edità una revista, l’única revista de l’època escrita en català 

fora de Barcelona ciutat, La llumanera de Nova York56. Així, sense mitjans, amb el 

rebuig de l’entorn social per la situació familiar que el marginava i sense gaires 

perspectives professionals en una societat molt tancada i limitada, sembla que per 

Rafael Guastavino marxar fou la millor opció en aquell moment57. És per això que 

tenim documentada la mort de l’arquitecte el 2 de febrer de 1908 a Nova York, ciutat 

on el New York Times li dedicà unes paraules en una esquela, tot destacant-lo com 

l’inventor del Guastavino Arch. La Vanguardia a Barcelona també se’n va fer ressò 

(Annexos 10 i 11). 

3.2 Trets destacats de la seva obra: la volta catalana, volta tapiada o volta de 

maó de pla 

L’element bàsic i vertebrador de les arquitectures de Rafael Guastavino és l’aplicació 

de la volta catalana, volta tapiada o volta de maó de pla, quelcom que patentarà i 

portarà als Estats Units. Tan important fou en la seva obra que, de fet, sempre es 

lamentaria de que el 95% dels arquitectes coetanis i el 99% dels constructors de la 

seva època no coneguessin el sistema constructiu de la volta tapiada58.  

Per a entendre el seu interès en aquest sistema és fonamental la lectura dels seus 

escrits, vinculats al que anomenà construcció cohesiva i en els quals no només parla 

de la llarga tradició de la tècnica, mencionant exemples d’aplicació remots en el temps 

com Roma, Egipte o Tebes59, sinó que hi intenta també explicar de manera científica el 

seu ús. De fet, la seva importància, dins de tot el ventall de teories sobre l’arquitectura 

                                                             
55

 AGRAMUNT, F., p.41 
56 OLIVA, B., a Singladures, p.64 
57 Ibid, p.67  
58 Es desconeix si es tracta d’una exageració per tal de donar més rellevància al seu sistema, 
com hem indicat, patentat, o si aquestes dades eren reals; no obstant això, el que sí semblaria 
veritat és que es tractava d’un sistema constructiu perdut en aquell moment en els espais 
religiosos, on ja no es realitzaven grans voltes tapiades. Vegeu VEGAS, F., MILETO, C., a 
Guastavino Co. La reinvenció de l’espai públic a New York, p.30   
59 Recomano la lectura de Elementos para una historia de la construcción tabicada de Giovanni 
Mochi a Las bóvedas de Guastavino en América, així com també de Las variaciones históricas 
de la bóveda tabicada de Salvador Tarragó, per tal d’entendre com arribà, mitjançant 
possiblement els almoràvits, aquest tipus d’arquitectura a la Península Ibèrica. 
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tapiada60, recau en el fet de que Escritos sobre la teoría de la construcción cohesiva 

(1892) de Rafael Guastavino sigui la primera obra escrita que explica la volta de maó 

de pla de forma científica, analitzant el seu comportament estructural61. Es tracta d’un 

compendi de teories recollides entre dues publicacions: El ensayo sobre la 

construcción cohesiva (1892), on exposa els orígens del seu interès pel sistema, 

autobiografiant-se i donant un breu repàs a la història de la tècnica62, explicant la seva 

teoria sobre la seva singularitat i forma simplificada de càlcul i tot discutint els 

avantatges de la seva aplicació; i en Función de la fábrica en la construcción moderna, 

publicat en dues parts, el Prolegómenos (1896) i les reflexions de 1904, on disserta 

sobre la construcció tapiada i es dirigeix als arquitectes més joves. És en aquests 

escrits on Guastavino també dividiria en dues tipologies les construccions en funció del 

seu comportament mecànic: la construcció mecànica o construcció per gravetat i la 

construcció cohesiva o per assimilació. La primera es basa en la resistència de 

qualsevol sòlid a l’acció de la gravetat quan és contrarestat per un altre sòlid. D’aquest 

conjunt de forces, oposades entre elles, resulta l’equilibri de la massa total, sense tenir 

en compte el poder cohesiu del material existent entre els sòlids. La segona té com a 

fonament les propietats de cohesió i assimilació de diversos materials que, per una 

transformació relativament ràpida, imiten el procés de formació de conglomerants en la 

natura. La construcció tapiada que Guastavino empraria seria cohesiva63. 

Així, tot i la importància d’aquest tipus d’arquitectura en el passat i, sobretot, 

posteriorment a Rafael Guastavino durant el Modernisme, es podria afirmar que, si 

Antoni Gaudí fou qui donà a la volta de maó de pla un valor renovat a nivell estètic que 

aquesta havia perdut, és Rafael Guastavino qui, prèviament, aconsegueix atorgar-li 

aquest innovador valor constructiu i funcional mitjançant totes les patents que creà al 

seu voltant64. D’altra banda, donat que Rafael Guastavino treballà sempre en una 

doble condició que simultaniejava la vessant de projectista per encàrrec amb la de 

constructor dels seus propis projectes o de projectes d’altres arquitectes, fou 

                                                             
60 Anteriors a Guatavino, coneguts a través de Rogent i Torra, trobem les teories del comte 
d’Espie, recollides en alguns tractats, com els de Sotomayor (1776), Bails (1796) o Fornés 
(1841). Vegeu ROSELL, J. a Las Bóvedas de Guastavino en América, p.209 
61 PERALES, P., p.20 
62 Donat que alguns arquitectes nord-americans eren inicialment reticents, Guastavino havia de 
convèncer de l’efectivitat de la tècnica demostrant que ja s’havia aplicat en construccions com 
el Pantheon de Roma o Santa Sofia de Constantinoble, doncs necessitava una teoria tant 
històrica com tècnica. Anteriorment, amb el mateix objectiu, duria a terme un conjunt de 
conferències a la Societat de les Arts de l’Institut Tecnològic de Massachussets (1889). Vegeu 
GUASTAVINO, R., p.XXIX 
63 Ibid, p.XXX   
64 PERALES, P., p.51 
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imprescindible la seva especialització en el disseny i execució de les estructures de 

maó de pla65, doncs aquest li permeté trobar el seu forat en una Barcelona creixent i, 

en el cas de Nova York, en una arquitectura que necessitava la ignifugació com a 

element essencial.   

L’arquitectura tapiada es caracteritza per ser un sistema molt propi de la tradició 

mediterrània, que permetia, sota una gran sofisticació i elegància, cobrir un espai amb 

voltes utilitzant el mínim de material possible. Així s’aconseguia una estructura barata, 

senzilla d’executar i lleugera, determinada per una gran estabilitat i per l’assoliment 

d’empentes laterals mínimes, alhora que la tècnica permetia també la seva seriació66. 

Tot i ser un tret de tota la Península Ibèrica i part de la Mediterrània, trobant inclús 

exemples a Extremadura67, hi ha qui s’ha aventurat a dir que fou València el primer 

punt geogràfic on arribà. Aquesta afirmació estaria avalada per un document publicat 

per Antoni Rubió i Lluch l’any 1921, el qual es consideraria el rastre del naixement 

oficial de la volta de maó de pla per part d’alguns teòrics68. Es tracta d’una carta69 de 

Pere el Cerimoniós, datada el 20 de juny de 1382 a Algesires, en la qual menciona, als 

paletes de la seva cort de Saragossa, la necessitat de viatjar al sud per a aprendre una 

tècnica nova de construcció de voltes que s’hi havia descobert recentment en un 

palau, amb l’objectiu de reproduir-la a l’Aragó70. El rei buscarà artesans a Saragossa 

que puguin desenvolupar aquesta volta, considerada excepcional i desconeguda pels 

mestres d’obres del rei71. Donat que els investigadors han intentat trobar sense èxit en 

                                                             
65 DILMÉ, L., FABRÉ, X., a Serra d’Or, núm 506, p.55 
66 NEUMANN, D., a Las bóvedas de Guastavino en América, p.147  
67 En aquest sentit, podem citar el Manual de construcción civil de Florencio Ger Lobez editat a 
Badajoz l'any 1869. El seu tercer capítol està dedicat a les voltes, on hi trobem un apartat 
dedicat al seu càlcul, però enlloc es parla encara de voltes de maó de pla construïdes sense 
xindris, d’aquí la seva diferència respecte als tractats de Rafael Guastavino. Vegeu OLIVA, B. a XI 
Congrés d’Història de Barcelona   
68

 OCHSENDORF, J., p.21   
69 S’ha discutit, arrel d’aquesta carta, si es tractava d’una tècnica musulmana (a Isfahan, per 
exemple, hi ha registrada una volta similar del segle XI) que arribà a València amb la invasió o 
si, contràriament, provenia d’influència italiana, la qual entrà a la Península a través del port 
de València. Sigui com sigui, la carta de Pere el Cerimoniós ens aporta una certesa: no cal 
buscar l’origen de la volta a l’Aragó perquè Farraig i altres mestres d’obres reputats de la 
Saragossa del moment no la coneixien. Així, tot i el seu nom, volta catalana, aquest element 
arribà de València i, alhora, s’extendria a França a partir de Catalunya al segle XVI. És per 
aquest motiu que en el territori gal és coneguda com a voûtes à la Roussillon. Vegeu 
OCHSENDORF, J., p.21 i ARAGUAS, PH., p.136   
70 Ibid, p.19   
71

 ARAGUAS, PH., p.134  
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tot l’Estat edificacions anteriors a 1382 que incloguin una volta tapiada72, aquest tipus 

de coberta d’una de les sales del palau valencià es podria considerar l’única 

manifestació de volta de maó de pla en època de Pere el Cerimoniós, una tècnica prou 

antiga com perquè els mestres d’obres del moment l’haguessin oblidat73 (Annex 12).  

La primera persona en analitzar aquesta tècnica en un tractat arquitectònic fou Fray 

Lorenzo de San Nicolás en el seu Arte y Uso de Arquitectura (1639), a partir del qual la 

tècnica apareix en diversos tractats francesos del segle XVIII, com els de Jean-

François Blondel, Pierre Patte o Jean-Baptiste Rondelet; tots ells foren molt coneguts 

durant el segle XIX i emprats en el ràpid creixement de les ciutats del moment74. Un 

exemple d’aquest fet és que, quasi de manera paral·lela a Guastavino, altres 

arquitectes, com Alessandro Antonelli, també treballessin de manera semblant, 

traduint des d’una vessant diferent la mateixa tradició i comportament estructural i 

material, en construccions com la Mole Antonelliana de Torino75. 

Tot i la llarga tradició que el precedia, Rafael Guastavino patentà aquest sistema 

constructiu (la primera patent serà a Barcelona l’any 187876), quelcom que li permetrà 

desenvolupar la seva activitat als Estats Units, on una patent significava una garantia 

de qualitat sobre el producte respecte al de la competència (es coneix que va arribar a 

patentar almenys 18 tècniques diferents que serien ampliades a 25 pel seu fill)77, però 

també es tracta de quelcom que serà molt controvèrsic, com dirà Jaume Rosell, car no 

deixava de ser la patent d’una tècnica tradicional78. Actualment, però, aquesta 

polèmica està superada, concebent Rafael Guastavino com el pioner de les voltes de 

maó de pla a Catalunya i als Estats Units, així com també el gran definidor d’aquest 

sistema i el seu càlcul. En aquest sentit, Salvador Tarragó dirà que, donat que a 

Catalunya les voltes de maó de pla ja s’havien aplicat però no calculat per la 

complexitat del seu càlcul, Guastavino es pot considerar un innovador i no pas un 

simple empresari pel fet d’aconseguir-ho. Per la seva banda, Santiago Huerta no 

només mencionarà Guastavino com el primer en formular la teoria científica del 

comportament estructural de les voltes de maó de pla, sinó que també afegirà la 

importància de la fàbrica Batlló com a aplicació de manera extensiva d’aquesta 

                                                             
72 No obstant això, la petita capella d’Aznalcollar (Sevilla), avui parcialment en runes, podria 
haver-ne tingut. Vegeu Ibid, p.136  
73 ARAGUAS, PH, p.136   
74 NEUMANN, D., a Las bóvedas de Guastavino en América, p.148   
75 FILEMIO, V., a Actas del Sexto Congreso Nacional de Historia de la Construcción, p.457 
76 GRAUS, R, ROSELL, J., a VIII Jornades d’Arqueologia Industrial de Catalunya, p.4  
77 AGRAMUNT, F., p.45 
78 GRAUS, R, ROSELL, J., a VIII Jornades d’Arqueologia Industrial de Catalunya, p.4  
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tècnica, és a dir, com a moment previ directe de l’escriptura de les seves teories, en el 

qual l’arquitecte ja estava completament convençut de que el perfeccionament de la 

construcció de la fàbrica passava pel desenvolupament d’aquest sistema. Això, doncs, 

seria el que Guastavino patentà i no la tècnica com a tal; aquesta idea que es 

convertiria en el seu objectiu de vida79 (Annex 13).  

D’altra banda, Jaume Rosell també ens afirmarà que la intuïció de Guastavino 

recaigué en el fet d’associar el tradicional maó de pla amb el ciment modern80, present 

en el mercat des dels anys cinquanta, per tal d’aconseguir combinar la facilitat de 

maniobra que la tècnica presentava amb una resistència molt més gran, necessària 

per a la construcció moderna. Les fulles de maó, solidificades entre si pel nou material, 

tenien ara una resistència extraordinària al cap de poques hores de ser construïdes. 

D’aquesta manera, seria possible salvar amb facilitat espais de gran amplada i 

suportar les pesades càrregues que exigien els moderns edificis residencials o 

industrials de la Barcelona del segle XIX. El banc de proves d’aquestes intuïcions foren 

les fàbriques de la indústria barcelonina, plenament en desenvolupament davant la 

necessitat de fugir de Ciutat Vella i traslladar-se a l’Eixample o a Sant Martí de 

Provençals. Gràcies a aquest nou sistema creat per Rafael Guastavino, les noves 

fabriques ja no es construirien amb els terres empostissats de fusta, sinó que serien 

d’obra, imitant les angleses, per tal d’incrementar el rendiment i protegir-les del foc. La 

volta de maó de pla (a Anglaterra s’emprava la de la rosca) seria primordial en les 

seves construccions, resultant, així, exemples d’un model genuí dins de l’arquitectura 

industrial que s’iniciaria, precisament, a Catalunya81. 

3.2.1 La construcció cohesiva de Rafael Guastavino. Una tècnica apresa i 

desenvolupada a València o a Barcelona? 

Tenint em compte el que acabem de mencionar en el punt anterior, la volta de maó de 

pla podria haver estat apresa per Rafael Guastavino tant a Catalunya com a València, 

doncs no deixava de ser una manera de treballar tradicional que, si bé és cert que 

havia deixat d’emprar-se últimament, conservava un corpus teòric important al darrere. 

Així, l’historiador Benet Oliva, quasi un dels pocs que aconsegueix ser neutral en 

aquesta contínua pugna entre valencians i catalans, ens ho remarca també en la 

ponència que realitzà a l’Arxiu Històric de Barcelona i el text de la qual molt 

amablement em va fer arribar. Ell, doncs, menciona la importància de la tradició 

                                                             
79 GUASTAVINO, R., p.XXVII 
80 ROSELL, J. a Las Bóvedas de Guastavino en América, p.207 
81 ROSELL, J., a Informació i Debat, p.7   
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valenciana de la tècnica del maó de pla, la qual respirà Rafael Guastavino durant la 

seva infantesa i jovenesa a partir de diversos exemples constructius conservats a la 

ciutat on vivia i amb la influència del seu avi matern; no obstant això, també ens 

destaca el fort revival de Viollet-le-Duc en aquell moment, quelcom que aprengué a 

Barcelona amb els seus mestres, Elies Rogent i Joan Torras, grans defensors 

d’aquestes teories ja que, de fet, com també assenyala Ignasi de Solà-Morales, el 

model de l'ensenyament francès és bàsic en la formulació dels programes a 

Barcelona. Els canvis i tendències en el país veí són coneguts i seguits amb interès i, 

d'altra banda, el que succeeix a París a l'època -París, la capital del segle XIX, com 

diria Walter Benjamin- és considerat gairebé el paradigma del que cal fer a qualsevol 

lloc on es desitgi seguir un canvi de modernització i de progrés82. 

De totes maneres, per tal de perfilar el període de formació de l’arquitecte i la 

transcendència de cada etapa, la valenciana i la catalana, cal anar desmembrant les 

informacions escrites pels diversos teòrics emprats en aquest treball. Primerament, 

doncs, parlarem de les possibles influències procedents de l’etapa formativa a 

València, la qual segurament tindria també un paper destacat, doncs en els seus 

escrits Guastavino ens menciona dos exemples valencians de construcció tapiada, la 

Basílica dels Desemparats i la dels Escolapis, entre arquitectures tan rellevants com 

les Termes de Caracalla, Santa Sofia, Santa Maria dei Fiore o el Baptisteri de 

Florència, Sant Pere del Vaticà, Santa Genoveva de París i Sant Pau de Londres83. 

Per a conèixer l’etapa de Rafael Guastavino a València, cal recuperar paraules de 

teòrics com Francisco Agramunt o del catàleg de l’exposició de València. En primer 

lloc, aquest catàleg ens parla de la consistència de les arrels valencianes en l’obra de 

Guastavino afirmant que, ja des de la seva concepció, la seva arquitectura aprofundeix 

en la tradició llevantina de la volta tapiada, entesa com quelcom valencià molt present 

en convents del segle XVIII. Per una banda, doncs, remarquen la importància de la 

família materna, constructors de Torreblanca, localitat en la qual eren molt habituals 

les casetes de volta, mentre que, de l’altra, indiquen com la demolició de tots aquests 

convents amb volta, arrel de les desamortitzacions del segle XIX, suposaren, segons 

els autors Fernando Vegas López-Manzanares i Camilla Mileto, una magnífica lliçó de 

construcció, donat que descobrien molts elements fins ara amagats, com les pròpies 

voltes tapiades84. Rafael Guastavino hauria crescut en aquest paisatge urbà.  

                                                             
82 OLIVA, B. a XI Congrés d’Història de Barcelona 
83 GUASTAVINO, R., p.XXX     
84 VEGAS, F., MILETO, C., a Guastavino Co. La reinvenció de l’espai públic a New York, p.30 
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Pel que respecta al catàleg de l’exposició de Madrid, se’ns mencionarà un segon fet 

que podria haver influït en l’obra de Rafael Guastavino: la publicació d’Observaciones 

sobre la práctica del arte de edificar (1846) de Manuel Fornés y Gurrea, arquitecte 

valencià membre de l’Academia de San Carlos, en el qual es parlava amb precisió del 

procés de construcció de la voltes de maó de pla per a diverses finalitats85. 

València, a nivell més nostàlgic mentre vivia als Estats Units, com a ciutat natal que 

era de Guastavino, també estigué sempre present en la seva obra, tot i haver realitzat 

una llarga estada a Barcelona. Així, per exemple, l’església d’Asheville o Saint John 

the Divine de Nova York podrien ser còpies de la volta de la Reial Capella dels 

Desemparats de València, trasllats dels recursos de la construcció valenciana als 

Estats Units86. És a dir, que Guastavino hauria mirat la gran tradició de cúpules, entre 

les quals cal mencionar totes les italianes esmentades en els seus escrits sobre 

construcció cohesiva, i s’hauria basat en ella a l’hora de treballar en la seva 

arquitectura; però també ho hauria fet en la petita tradició, aquella que conegué de 

jove a València i que li hauria permès crear els seus propis resultats arquitectònics. 

D’altra banda, aquests vincles també els observem en el fet que reproduís la Llotja de 

València a Chicago en motiu de l’Exposició Universal que acollí la ciutat l’any 1893. La 

Llotja de la Seda, doncs, fou el símbol del Pavelló d’Espanya a partir d’una reproducció 

a escala de 3 a 4 (de la seva totalitat exceptuant el pati i el Consolat del Mar87) que s’hi 

construiria (Annex 14). La tria per aquest projecte de Guastavino, un constructor ja 

reconegut en els Estats Units, que per la seva procedència no és d’estranyar que fos 

escollit per a construir el pavelló, també aniria vinculada, segons documents de 1893, 

al fet de que l’ambaixador d’Espanya als Estats Units i comissionat general del govern 

espanyol davant de l’Exposició Universal de Chicago, Enric Dupui de Lôme (València 

1851 – París 1904), fos també valencià88 (Annexos 15 i 16). 

Pel que respecta a la formació en l’etapa catalana, en primer lloc, cal mencionar com 

el propi Rafael Guastavino és qui, en els seus escrits, explica que foren els seus 

mestres, Elies Rogent i Joan Torras, aquells que li feren conèixer una manera de 

construir que, segons afirma, havia estat oblidada durant molt de temps a l’Escola 

d’Arquitectura de Barcelona. De fet, quan Guastavino utilitza una anècdota biogràfica 

per a exaltar la seva tècnica constructiva, la seva visita al Monasterio de Piedra, 

motivada per la invitació de Frederic Muntadas (1871) i on realment es fascina per la 

                                                             
85 VEGAS, F., a Las bóvedas de Guastavino en América, p.255   
86 VEGAS, F., MILETO, C., a Guastavino Co. La reinvenció de l’espai públic a New York, p.34 
87 LOREN, M., p.62 
88 BOIRA, J., a Guastavino Co. La reinvenció de l’espai públic a New York, p.28 
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idea de que la construcció cohesiva és quelcom procedent de la natura, citarà unes 

paraules del seu mestre Joan Torras: el arquitecto del futuro construirá imitando la 

naturaleza, ya que es el método más racional, duradero y económico89.  

Deixant de banda aquests fets més anecdòtics, la influència del mestre, principalment, 

la trobem en el fet de que aquest ja treballés en el mateix sistema. Així, Rafael 

Guastavino, partint d’una tècnica tradicional per tal d’arribar a aquesta voluntat 

generalitzada d’anar cap a la modernitat emprant el nou parc industrial com a proveta, 

en el fons estava duent a terme el que el seu mestre ja havia començat a fer; les voltes 

de maó de pla rebaixat suportades per bigues formades per uns diafragmes de maó, 

en forma de fus superficial i damunt d’una placa de ferro, ja havien estat proposades 

per Joan Torras i Guardiola, sent l’alumne el gran difusor del sistema90. Un projecte de 

Joan Torras on observem aquestes cobertes amb voltes és l’Herreria Torras del 

Poblenou91. De fet, en l’homenatge que es realitzà a Joan Torras en l’Anuario de la 

Asociación de Arquitectos de Catalunya, en motiu de la seva mort l’any 1910, es 

parlarà del sistema de volta de maó de pla, fent un monogràfic sobre el tema, i d’ell 

com un dels majors representants92, obrint el camí d’altres arquitectes com Joan Rubió 

o Lluís Muncunill. Rafael Guastavino també serà mencionat en aquest article, així com 

també l’aplicació del mestre dels tirants de ferro, combinats amb voltes de maó de pla, 

a partir de Talleres Don Juan Torras, l’empresa que fundà amb l’objectiu de dur a 

terme els seus projectes93 (Annex 5).  

Autors com Ramon Graus i Helena Martín-Nieva aniran més enllà i, explícitament, 

tractaran Joan Torras com el primer membre d’aquesta cadena94 que seguiran Rafael 

Guastavino, Antoni Gaudí i Josep Maria Jujol. Així, segons aquests dos arquitectes, 

Guastavino seria un continuador d’aquest patrimoni desenvolupat per Torras95, tot i 

                                                             
89 GUASTAVINO, R.,  p.4     
90

  ROSELL, J., a Informació i Debat, p.8   
91 TARRAGÓ, S., a Las bóvedas de Guastavino en América, p.229  
92 Pels seus treballs i domini de l’arquitectura del ferro, Torras fou conegut en el seu moment 
com l’Eiffel català. Vegeu ROSELL, J. a Las Bóvedas de Guastavino en América, p.206 
93 BASSEGODA, B., a Anuario de la Asociación de Arquitectos, p.241 
94 GRAUS, R., MARTÍN-NIEVA, H., a International journal of architectural heritage: conservation, 
analysis and restoration 
95 Altres alumnes que també es veurien influïts per Joan Torras foren Joan Martorell Montells, 
Jaume Bayó Font, Lluís Domènech i Montaner, Leandre Albareda Petit o Joaquim Bassegoda i 
Amigó. Així, Guastavino només seria un precedent de tots ells, qui als anys 70 ja mostrava 
haver assimilat l’amor a les estructures naturals. Vegeu BASSEGODA, J., a Las bóvedas de 
Guastavino en América, p.13   
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que els autors de l’article mencionaran més Antoni Gaudí, especialment arrel dels seus 

treballs en el Park Güell, com el veritable reelaborador d’aquesta herència96.  

La voluntat de canvi no només es trobava en Joan Torras, sinó que Elies Rogent 

també seria un dels grans arquitectes del moment que s’endinsarien en aquesta 

vessant de l’arquitectura. Així doncs, pel que respecta al segon mestre de Rafael 

Guastavino, cal mencionar un fet destacat que girà entorn de la que durant molt de 

temps es considerà la primera façana de maó vist de Barcelona, els docks de la 

Compañía General de Depósitos (1877). El projecte fou signat per Elies Rogent però, 

segons ens explica Benet Oliva, a partir del fons d’Elies Rogent a l’Arxiu del COAC i de 

l’anàlisi realitzada per Pere Hereu, es podria tractar també d’un projecte de 

Guastavino. D’aquesta manera, Rogent seria qui redactaria les bases del concurs de 

la construcció dels grans magatzems. S’hi presentaren tres arquitectes, Antoni Rovert, 

Rafael de Luna i Rafael Guastavino; tot i així, el concurs es declarà desert i, davant 

d’aquesta situació, la companyia adjudicà el projecte a Rogent, qui acabaria 

incorporant elements de Guastavino, com serien els sostres de voltes de maó de pla i 

l’ús intensiu del maó al servei d’una arquitectura funcional i econòmica97. Arrel 

d’aquest fet, Benet Oliva es qüestiona sobre la influència mútua entre Guastavino i 

Rogent, així com també què va ser primer, l’ou o la gallina, el mestre o l’alumne. La 

resposta de Guastavino fou també immediata i contundent, doncs serà arrel d’aquesta 

situació que es decidirà el 10 de juliol de 1878 a tramitar un privilegi d’invenció i 

exclusivitat a Madrid98. 

Els vincles amb València i els mestres catalans, doncs, són evidents, podent extreure 

elements aplicats en l’obra guastaviana de les dues etapes formatives.  

4. Primers treballs a Catalunya 

4.1 Residències i fàbriques 

Tot i no haver finalitzat els seus estudis, Rafael Guastavino va començar a treballar i a 

aplicar tot allò après en els seus primers encàrrecs a Catalunya, on desenvolupà 

                                                             
96 Per tal d’evidenciar aquesta similitud entre Gaudí i Guastavino, una ficció creada per José 
Luis González Moreno-Navarro, ¿Y si Gaudí hubiera ido a Nueva York?, ens mostra els 
problemes que suposa la visió mitificada de Gaudí i que impliquen no poder realitzar un estudi 
adequat del mateix. Aprofitant l’hipotètic hotel que Gaudí havia de construir a NYC, se’l porta 
a visitar l’obra de Guastavino, concretament, St.John the Divine, de la qual s’influenciaria. 
97 OLIVA, B. a XI Congrés d’Història de Barcelona 
98 Ibid 
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innovacions en salubritat i seguretat99 que, posteriorment, com si d’un bagatge previ es 

tractés, aplicaria als Estats Units. Aquests primers encàrrecs, com ja hem mencionat, 

anaren molt vinculats als contactes del seu oncle100 i conformarien un conjunt 

actualment conservat (algunes obres, malauradament, ja s’han perdut) de set edificis 

residencials (un d’ells acull actualment un centre cívic), una fàbrica (actualment 

funciona com a conjunt d’oficines i centre educatiu) i un teatre. No obstant això, cal 

tenir en compte, com ja hem esmentat en aquest treball, que Rafael Guastavino no 

només fou arquitecte i constructor dels seus propis projectes, sinó que també treballà 

per compte d’altri a partir de la creació de la seva patent l’any 1878. En aquest sentit, 

el número d’obres s’incrementaria notablement, de la mateixa manera que succeiria si 

els estudis realitzats mostressin que moltes de les obres signades per altres 

arquitectes i mestres d’obres (recordem el mencionat exemple d’Elies Rogent amb els 

docks), donat que ell no disposava de títol en la seva primera etapa catalana, són en 

realitat de Rafael Guastavino, com ja va succeir en moltes de les arquitectures 

actualment atribuïdes a ell101.  

Aquestes nou obres conservades exemplificarien les aportacions de Rafael 

Guastavino a l’arquitectura, car és en elles que hi aplicaria elements com la 

fonamental volta de maó de pla. Així, en l’àmbit industrial, observem com el mestre 

d’obres objectiu del nostre estudi es converteix en un dels precursors del canvi 

estructural en les fàbriques catalanes a partir de la introducció del ciment en la volta 

tapiada, quelcom que va permetre ampliar els espais entre pilars, afavorint la 

instal·lació de maquinària i augmentant la flexibilitat de l’espai, alhora que esdevenien 

més resistents davant d’incendis. En aquest sentit, la fàbrica Batlló, l’edificació 

industrial de Rafael Guastavino conservada, seria el seu primer assaig de construcció 

cohesiva, el punt de partida de la investigació sobre el sistema tapiat que durà a terme 

durant tota la seva vida i desenvoluparà fins l’excel·lència als Estats Units102. 

Pel que respecta a l’àmbit residencial, Guastavino també hi seria pioner, aplicant-hi un 

tractament diferent del maó: introduint les voltes de maó de pla a les plantes baixes i 

subterrànies i sent, alhora, el primer en utilitzar el maó vist a les seves façanes. Gran 

                                                             
99 OCHSENDORF, J., p.17   
100 Benet Oliva, en la seva comunicació a l’Arxiu Històric de Barcelona, es qüestiona els motius 
que provocaren confiar encàrrecs tan importants a un mestre d’obres sense titulació ni 
experiència, quelcom que es respon vinculant-lo a les grans nissagues d’industrials de 
Catalunya, tots ells contactes del seu oncle Ramon. Així, Miquel Buxeda, el seu primer client, 
era un destacat comerciant de teixits, mentre que Manuel Galvé tenia una important sastreria 
a les Rambles.  
101 LUENGO, N., p.283 
102 Ibid, p.281   
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part d’aquestes residències es trobaven en el Passeig de Gràcia de Barcelona, motiu 

pel qual, a més de col·laborar en el desenvolupament industrial de Catalunya amb les 

seves innovacions, podem afirmar que Rafael Guastavino també fou fonamental en la 

creació del nou Eixample barceloní. Moltes d’aquestes residències es troben en els 

xamfrans del projecte de Cerdà, quelcom que també va saber salvar notablement103; 

és en elles també que definiria el sistema de construcció tubular, un sistema de 

conductes interconnectats per a garantir l’absència d’humitats i eliminar l’aire viciat, 

innovació reflex de la seva inquietud, compartida amb altres personatges de l’època, 

per la higiene pública i la salut urbana104 (Annex 17). Per la seva banda, Fernando 

Vegas, en aquesta divisió basada en l’evidència entre residències i complexos fabrils, 

destacarà l’estil sobri de les façanes residencials guastavianes amb l’ús eventual de 

detalls neohelènics, com frontons, acroteris, frisos, columnes o estucs estesos per tot 

el conjunt de la façana105. 

Finalment, trobem el seu únic teatre a Catalunya, no per això menys interessant, donat 

que es tractaria de la seva gran obra en el nostre país, d’aquí que hagi considerat 

oportú dedicar-li un punt independent en aquest treball. Es tracta del Teatre La Massa 

de Vilassar de Dalt, l’obra que marcaria el final de la seva etapa catalana i l’inici de 

l’aplicació de la construcció cohesiva en edificis singulars als Estats Units106. 

A partir d’aquestes obres conservades, Benet Oliva proposa dues línies de treball en 

aquesta primera etapa a Catalunya: com a constructor del primer Eixample i com a 

creador d’un model fabril amb sostres de voltes, el terreny on innovà definitivament107. 

Seguidament, a partir de l’obtenció del títol, Oliva determina dues etapes més: entre 

1872 i 1877, sense projectes executius i com a empresari agrícola, però en la qual 

cerca promoció intentant aconseguir projectes públics108, mostrant ser ja en l’etapa 

catalana un gran emprenedor i entenedor de la importància de la divulgació de la seva 

                                                             
103 Ibid, p.282  
104 OCHSENDORF, J., p.37   
105

 VEGAS, F., a Las bóvedas de Guastavino en América, p.262  
106 LUENGO, N., p.282 
107 OLIVA, B. a XI Congrés d’Història de Barcelona 
108 El 1871 participa en l'Exposició d'Agricultura, Indústria i Belles Arts i en l'organització de 
l'Exposició Marítima Española (diploma d'honor, 1872), el 1873 presenta un Modèle d'une 
maison a l'Exposició Universal de Viena i és membre del jurat per redactar una monografia 
sobre els claustres de la Catedral, el 1874 presenta un projecte al concurs per aixecar els docks 
del port i un altre al concurs al Monument als Herois d’Àfrica (Annex 18), el 1876 participa i 
obté un guardó a l'exposició de Filadèlfia i presenta obres realitzades a l'Exposició del Centre 
de Mestres d'Obres de Barcelona i, finalment, el 1877 presenta un projecte de palau 
d'exposicions a l'Exposició de productes catalans. Vegeu BASSEGODA, J., a Las bóvedas de 
Guastavino en América, p.7   
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obra109; i entre 1877 i 1881, una segona etapa com a mestre d’obres, en la qual crearà 

tres projectes que esdevindran les primeres façanes de maó vist de la ciutat (les cases 

de Ramon Mumbrú al carrer de Doctor Dou, de Modest Casademunt al carrer d’Aribau 

i d’Andreu Anglada al Passeig de Gràcia), tot i que hi ha qui afirma que ho seran els ja 

mencionats docks de la Compañía General de Depósitos. En aquesta última etapa, 

tindrà més èxit que en la primera, donat que coincideix amb la Febre d’Or110, de la qual 

Benet Oliva també en parla en un article, vinculant-la explícitament amb l’obra de 

Guastavino a Vilassar de Dalt. 

Teòrics com Joan Bassegoda, Benet Oliva o Salvador Tarragó han estat els 

encarregats de crear i ampliar el catàleg d’obres catalanes de Rafael Guastavino, 

permetent-nos determinar els següents noms com a més destacats (Annex 19), tot i 

que no tots hagin estat conservats (Annex 20): 

● Palauet de Lorenzo Oliver (1869-1870), projecte signat per Pau Martorell i atribuït 

ja a Rafael Guastavino. Es tracta d’un encàrrec de Lorenzo Oliver, comte de Sant Joan 

de Violada, qui manà construir un palauet de tres plantes amb tres façanes al Passeig 

de Gràcia núm. 13111. Va ser enderrocat i substituït pel Palau Marcet de Tiberio 

Sabater Carné, actual Cine Comedia112. 

● Casa Pròpia (1870-1871), al carrer d’Aragó núm. 263, en la qual ja hi implementarà 

voltes tapiades sobre arcs de maó i ciment pòrtland importat d’Anglaterra. Es tracta 

d’un edifici de quatre plantes ja desaparegut però del qual tenim referències en els 

escrits de l’arquitecte, a Essay on the theory of cohesive construction (1892)113.  

● Casa Manuel Galvé (1870), projecte de reforma al barri de Sarrià que, donats els 

seus constants canvis d’ús (es tracta d’una de les set residències conservades que 

esmentàvem, actualment Centre Cívic Casa Orlandai), no conserva quasi els seus 

elements originals. De fet, la falta de documentació tampoc permet reconèixer 

exactament quins són aquests, diferenciant-los dels ja existents amb anterioritat a la 

seva participació114. 

                                                             
109 LOREN, M., p.74   
110 OLIVA, B. a XI Congrés d’Història de Barcelona 
111 BASSEGODA, J., a Las bóvedas de Guastavino en América, p.4 
112 GARCÍA, A., p.29 
113 BASSEGODA, J., a Las bóvedas de Guastavino en América, p.7 
114 LUENGO, N., p.125 
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● Casa Pablo Muntalt (1871), l’única referència conservada es troba en el projecte 

presentat en l’exposició de 1871 a la Universitat de Barcelona115. 

● Casa Víctor Blajot (1871), amb la seva façana amb ús del ferro colat en les 

columnes de les tribunes i forja en les mènsules de les lloses dels balcons de les 

tribunes i localitzada al Passeig de Gràcia núm. 72 (ara núm. 32), seria una obra molt 

present en la premsa, inclús, posteriorment, per l’admiració que despertà116 i la pèrdua 

parcial dels frisos de Rossend Nobas i Ballbé, representant la Història dels progressos 

de la Humanitat, a causa de la col·locació d’una marquesina en els anys 70 (Annex 1). 

La casa també destaca per la seva escala de ferro amb graons de marbre en el pati 

central. En aquest cas, l’obra estava signada per Antonio Serra i Pujals, company 

d’estudis de Guastavino. L’any 1800 el mateix Guastavino reformà la façana i hi 

construí un hivernacle, mentre que l’any 1920 l’arquitecte José Maria Jordán hi afegí 

un pis i diverses modificacions a la façana117. 

● Casa Camil Julià (1872-1874), considerada ja a finals del segle XIX un antecedent 

de l’arquitectura catalana de principis del segle XX118, es localitza al Passeig de Gràcia 

núm. 80. El projecte, remodelat l’any 1895, una vegada més estava signat formalment 

per Antoni Serra i Pujals, tot i que en aquest cas els plànols portaven també la 

signatura de Guastavino. Així, estan signats conjuntament els plànols d’emplaçament, 

soterrani, baixos, pis principal i el simètric per als pisos segon i tercer. No obstant això, 

el corresponent a la façana neoàrab, finalment no executada, està signat únicament 

per Guastavino. Un mes després, presentaven un projecte modificat que canviava 

radicalment el disseny de la façana i que només estava signat per Serra i Pujals. És a 

dir, que ens trobem davant d’un projecte de façana rebutjat, possiblement per l’alt cost 

que suposava, i que fou substituït per un segon de més convencional que Guastavino 

no volgué signar119. No obstant això, Francesc Rogent, a la làmina LXV d’Arquitectura 

moderna de Barcelona (1897), considerarà aquest edifici un pioner del Modernisme a 

Barcelona, alabant la solució del pati triangular i l’ús de tribunes degut al xamfrà amb 

                                                             
115 BASSEGODA, J., a Las bóvedas de Guastavino en América, p.7   
116Hi ha referències de la casa a El Constructor Moderno (1874) de J. Nacente (làmines 152-
153), a Barcelona en la mano (1895) (p.242) de J. Roca i Roca, Arquitectura Moderna de 
Barcelona (1897) de F. Rogent, De la Puerta del Ángel a la plaza Lesseps (1945) de A. del 
Castillo i El Quadrat d’Or (1992) de A. Garcia Espuche (Annex 21) 
117 BASSEGODA, J., a Las bóvedas de Guastavino en América, p.6 
118 LOREN, M., p.68 
119 OLIVA, B. a XI Congrés d’Història de Barcelona 
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el carrer de Mallorca i tractant-la com un exemple insuperable en quant a bellesa i 

equilibri de proporcions120 (Annex 22).  

● Casa dels hereus de Miguel Buxeda (1872), es tracta també d’una residència 

actualment destruïda que tenia localització en el Passeig de Gràcia núm. 12 (Plaça de 

Catalunya). Les característiques eren semblants a les de les Cases Blajot i Julià, amb 

la diferència de que era més senzilla. És una de les obres que Guastavino presentà a 

l’exposició del Centre de Mestres d’Obres l’any 1876, si bé és cert que, una vegada 

més, no va ser signat per ell sinó per Jeroni Granell121. Novament, creà admiració, 

d’aquí que fos citada als llibres de J. Nacente (làmines 171-175) i de J. Roca (p.241), 

al ser considerada la seva façana de bon gust122.  

● Casa i Tallers Modest Casademunt (1877-1878), construcció de quatre pisos 

d’habitatges, entre mitjaneres al carrer d’Aribau núm. 3 i amb una planta baixa que 

inclou els tallers d’una fàbrica d’elements de vidre, cristall, porcellana, zinc, coure i 

fusta per a productes farmacèutics123 (Annex 23). 

Entre les moltes residències construïdes amb la patent de Rafael Guastavino cal 

destacar la reforma de la Casa Anglada (1879), avui desapareguda, i de les Cases de 

Juan Rumià i Jaime Amigó (1880) o la mencionada Casa Ramon Mumbrú124. 

Altrament, tenim la certesa de projectes finalment no realitzats, com la Casa Elias, 

projecte de casa d’una sola planta per a la senyora Josefa Elías al carrer de Nàpols. 

Finalment, l’única fàbrica conservada que citàvem és la fàbrica Batlló, de la qual 

parlarem més àmpliament en el punt següent, donada la seva rellevància. A més, 

però, cal mencionar un segon exemple conservat que ha creat certa controvèrsia. Es 

tracta de la fàbrica de la Compañía General de Asfaltos y Portland Asland SA, 

inaugurada el 1904 a Castellar de n’Hug. Es tracta d’una de les fàbriques més 

impressionants del seu repertori125; no obstant això, s’ha especulat molt al seu voltant, 

precisament degut a la seva datació, molt posterior a la de la partida als Estats Units 

                                                             
120 ROGENT, F., DOMÈNCH, L., làmina XLV 
121 OLIVA, B. a XI Congrés d’Història de Barcelona 
122 BASSEGODA, J., a Las bóvedas de Guastavino en América, p.7   
123 Ibid, p.9  
124 Ibid, p.10 
125 Es tracta d’una obra arquitectònica de primera magnitud, aixecada entre 1901 i 1904 amb 
pedra calcària de la zona de forma esglaonada des de la pedrera fins al nivell del tren, en 
funció del desnivell del terreny, per tal d’aprofitar la força de la gravetat en el procés de 
fabricació del ciment. Un tren de vapor de carretera (locomòbil), comprat a Califòrnia, va 
portar els materials i la maquinària a la muntanya, de difícil accés. Un trajecte de 40kms el feia 
en 10h. Vegeu TARRAGÓ, S., a La fàbrica de ciment Asland de Castellar de n’Hug, p.16   
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de Rafael Guastavino qui, per raons òbvies, no podria haver estat el seu mestre 

d’obres. Ho seria, doncs, Luis Homs Moncusi, juntament amb Eduardo Farrés Puig; 

ambdós especialitzats en construccions de formigó armat i artífexs del xalet del Clot 

del Moro, la casa d’Eusebi Güell a Castellar de n’Hug. Alhora, observem que el 

projecte fou redactat per Isidoro Pedraza de la Pascua, a qui Eusebi Güell envià a 

comprar la maquinària per la fàbrica a Wisconsin y Pelton Water Wheel. És en aquest 

viatge que Pedraza entrà en contacte amb Guastavino amb l’objectiu de demanar-li 

consell sobre el sistema de cobertes a base de voltes de maó de pla atirantades i 

recolzades sobre jàsseres de ferro126. Els plànols van venir, doncs, dissenyats des dels 

Estats Units; van ser redactats per l’empresa Allis Chalmer Company NY, originària de 

Chicago, que alhora eren fabricants de maquinària i de part de l’equipament industrial 

de la planta, d’aquí que estiguessin signats per Wallace Ewing, Engineer of Test de 

Nova Yok. Tot i així, hi observem una clara influència de Rafael Guastavino, sobretot 

en el disseny de les voltes tapiades de cobriments de les naus, patent seva als Estats 

Units i sistema que ningú altre va emprar127. Així doncs, la fàbrica Asland es trobaria 

dins de les construccions realitzades amb una patent de Guastavino, amb la 

particularitat de que, en aquesta ocasió, no es tracta de la creada a Catalunya, sinó la 

dels Estats Units traslladada a Castellar de n’Hug (Annexos 24, 25, 26 i 27).  

Com succeeix amb el cas de les residències, es conserven o tenim constància 

d’haver-se construït molts altres exemples fabrils que duria a terme Rafael Guastavino, 

novament, amb la seva patent. Alguns d’ells han estat coneguts a partir de gravats i 

fotografies, com serien Fábrica Hijos de I. Rosich y Cía (1870), Carreras e HIjos 

(1877), els Magatzems Grau (1877), els Porxos Reig (1878), els magatzems 

d’Edmundo C.Sivatte (1878-1879), els Tallers Eusebio Castells (1880), la Fàbrica 

Saladrigas (ca 1880) a Sant Martí de Provençals, la Fàbrica Florensa, Hermanos y 

Sobrino (1880) de porcellanes ceràmiques a Hostafrancs, la Fàbrica Mitjans de llanes 

(data desconeguda) o la Fàbrica Martín Riu (data desconeguda) a Sant Martí de 

Provençals, entre tantes altres128. Totes elles suposarien un element primordial de 

gran influència en la resta de fàbriques, car generalitzarien l’aplicació del sistema de 

voltes tapiades a tota Catalunya, donada la demostració de la seva idoneïtat en quant 

a resistència al foc, grans llums, abaratiment i durabilitat. La fàbrica Aymerich, Amat i 

                                                             
126 BASSEGODA, J., a Las bóvedas de Guastavino en América, p.11  
127 TARRAGÓ, S., a La fàbrica de ciment Asland de Castellar de n’Hug, p.16 
128 BASSEGODA, J., a Las bóvedas de Guastavino en América, p.9 
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Jover de Terrassa seria un exemple portat a la culminació d’aquesta influència 

aconseguint molta llum natural129.  

4.2 La fàbrica Batlló, model d’arquitectura industrial 

La diferència de Rafael Guastavino respecte a altres arquitectes recau en els seus 

vincles amb la tradició pràctica, és a dir, amb els coneixements més de tipus pràctic i 

íntimament lligats a la construcció que trobem en cada una de les seves obres130. Així, 

la fàbrica Batlló, un dels primers encàrrecs a Rafael Guatavino a Barcelona, alhora que 

també un dels més destacats i ambiciosos que rebria en la seva etapa catalana131, 

esdevé un assaig impecable de tots aquests elements que hem anat destacant en el 

treball. Aquest vindria donat per la seva participació en el concurs132 per al disseny i 

construcció de la fàbrica dels germans Batlló133, ubicada en quatre illes de cases de 

l’Eixample (sis hectàrees). Així, guanyar aquest concurs suposaria un abans i un 

després en la seva trajectòria, no només perquè tot el que hi aplicaria tindria una 

continuïtat en altres fàbriques de Guastavino no conservades, como les fàbriques 

Muntadas (1868), Aparicio y Cía (1875) o D. Carreras (1878), o en les d’altres 

arquitectes contemporanis i posteriors134, sinó també perquè sempre seria la carta de 

                                                             
129 LOREN, M., p.72  
130 OCHSENDORF, J., p.26  
131 Ibid, p.37   
132 El guanyaria, encara que en aquell moment no tingués gaire experiència, amb un bagatge 
conformat només de la construcció del seu propi habitatge al carrer d’Aragó (1866) i de la 
il·luminació artística d’un monument a la Plaça Reial (1868). Vegeu Ibid, p.27 
133 Els Batlló formaven part d’una família olotina que des de 1829 tenia una fàbrica de 45 telers 
manuals al carrer de la Riereta de Barcelona. Després de diversos problemes generacionals i 
canvis continus de propietat dins de la mateixa família (cal tenir en compte que el negoci, 
primerament, estava gestionat per 7 germans), finalment, l’any 1879 fundaren la societat 
Batlló i Batlló a la Rambla de Catalunya. És la primera branca familiar, doncs, la que ens 
interessa ja que fou la que, creant una gran expectativa en el municipi de Les Corts, el 
consistori del qual es basava en el projecte per a no desaparèixer (una nova llei prescrivia que 
tots aquells municipis que no passaven de 200 habitants s’unissin a Barcelona), donat que la 
fàbrica atrauria nova població, tal i com l’acta de l’Ajuntament de les Corts del 14 de novembre 
de 1867 indica, construí la fàbrica motiu d’aquest estudi. L’altra branca de la família obrí una 
fàbrica a la Bordeta, a Sants. Vegeu GRAUS, R., ROSELL, J., VILLAVERDE, M., p.311   
134 La Colònia Borgonyà de Ter (1894), Can Vidal al Llobregat (1901), les caves Codorniu a Sant 
Sadurní d’Anoia (1904) o Can Trinxet a L’Hospitalet de Llobregat (1906) seguiran el model de 
Can Batlló. Progressivament, s’eixamplarà el seu ús a edificacions de tipus sanitari, com 
l’Hospital Mental de la Santa Creu de Josep Oriol i Bernadet o la Casa de Maternitat i Expòsits 
de Camil Oliveras. Escorxadors municipals, com Igualada, Manresa o Tarragona, i edificis 
conventuals i escolars, com les Saleses (1885), els Jesuïtes de Sarrià de Jeroni Martorell, el 
Col·legi de les Teresianes de Gaudí o el Convent de les Josefines de Terrassa de Lluís Muncunill, 
així com cases unifamiliars suburbanes, com les de Joan Rubió i Bellver (remodelador de la 
fàbrica Batlló), també empraran aquesta tècnica constructiva. Vegeu GRAUS, R., ROSELL, J., p.8   
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presentació de la seva obra catalana i model en el qual fonamentaria els seus treballs 

futurs135. 

Tot i les seves magnituds, la construcció fou ràpida (només va requerir dos anys136) i, 

precisament per representar una veritable fita en l’arquitectura industrial catalana del 

segle XIX, despertaria molt interès, convertint-se en visita obligada de tots els 

estudiants d’arquitectura i sortint habitualment a la premsa137. Així, va ser triat com a 

projecte en la participació dels germans Batlló en l’Exposició de Filadèlfia de 1876138 i 

visitat per l’Associació d’Excursions Catalana, tal i com consta en el seu Boletín IV139, i 

per arquitectes i estudiants de l’Escola d’Arquitectura, alhora que la podem trobar 

mencionada també en notes de diaris de l’època, com seria el cas del Diario de 

Barcelona, en el qual no només s’hi publicaven els seus avenços, sinó que també hi 

sortí arrel de la polèmica140, que acabà sent pública, sobre l’autoria de la fàbrica i 

direcció de les seves obres i que comportà, inclús, que el propi Guastavino escrivís a 

les cartes al director per tal de separar la seva tasca de la de l’enginyer141 (Annex 28).   

En aquest gran complex tèxtil, els germans Batlló unificarien les diverses instal·lacions 

fabrils que tenien disperses per la ciutat142, com les de filar i teixits de cotó del carrer 

del Marquès de Barberà núm. 29 o les d’estampació de gèneres blancs i de punt, 

d’emplaçament desconegut143, entre altres. Tanmateix, hi incorporarien 13 màquines 

de vapor amb 1344 telers i vora de 2200 treballadors, convertint-se en un dels 

complexos tèxtils més grans de Catalunya. És per aquest motiu que, amb dos edificis 

                                                             
135 Ibid, p.5   
136 OCHSENDORF, J., p.31  
137 Ibid, p.27   
138 Juntament amb 21 fotografies d’altres obres acabades i la nova proposta Millora de la 
Salubritat de les Ciutats Industrials, on Guastavino explicava els avantatges de les 
construccions tubulars. Vegeu Ibid, p.38   
139

 BASSEGODA, J., a Las bóvedas de Guastavino en América, p.4 
140 L’enginyer mecànic seria Alexandre Mayne; amb les seves indicacions, Guastavino 
redactaria el projecte, tot i que no s’ha trobat cap document  que certifiqui que fos l’arquitecte 
de l’obra. És més, existeix una àpoca atorgada pel mestre d’obres Pau Martorell i Roig a la raó 
social Batlló Germans de 6700 escuts pels honoraris de formación de los planos i dirección de la 
obra. No obstant això, els documents indirectes que atorguen l’obra a Guastavino són 
convincents: el Diario de Barcelona, on afirma haver planejat l’arquitectura, i un escrit d’Isidre 
Rosich, també lliurat a la premsa, en el qual es diu que Mayne és l’enginyer, Mumbrú el 
constructor i Guastavino el director d’obres. Vegeu GRAUS, R., ROSELL, J., VILLAVERDE, M., p.323   
141 GRAUS, R., ROSELL, J., p.1 
142 LOREN, M., p.68   
143 ROSELL, J., a Informació i Debat, p.11 
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destinats a la filatura i un al tissatge, també reunia totes les tipologies de fàbrica, és a 

dir, edificis en altura, d’una planta i soterrats144.  

El primer edifici, destinat a la filatura, tenia sis naus de sis metres de llum cada una per 

75m de llargada, voltes rebaixades de maó de pla, bigues de fusta d’Oregon per una 

més llarga durada sense col·lapsar en cas d’incendi, pilars de fosa145 i dues escales 

apetxinades d’accés. Aquest es podia desenvolupar en altura, com si es tractés d’una 

fàbrica de pisos, donat el relatiu pes de les selfactines, d’aquesta manera s’estalviava 

espai i es guanyava facilitat en la transmissió dels embarrats. Les dimensions 

permetien acollir 60.000 fusos i quatre màquines de vapor de 100 cavalls nominals 

cada una (150 efectius) que rebrien la força de dos grups de generadors de vapor de 

cinc calderes per grup alimentades amb carbó.  

Pel que respecta a l’edifici soterrat, l’edifici del tissatge, separat pel carrer del Vent i 

precisament en el subsòl amb l’objectiu de mantenir la humitat en el tissatge de la 

roba, era d’una sola planta i, per tant, on es localitzaven els telers més pesants146. És 

aquí on trobem la sala dels telers coberta amb voltes bufades amb lluernes sobre 

pilars de fosa, tot constituint el que s’ha anomenat la mesquita hipòstila industrial147. 

En aquest cas, la sala acollia 1500 telers, moguts per dues màquines de vapor de 80 

cavalls nominals cada una (120 efectius), les quals rebien la força d’un grup generador 

de vapor de quatre calderes alimentades també amb carbó148. 

Finalment, Guastavino projectà també una imponent xemeneia149, una veritable obra 

d’arquitectura, que amb una gran planta vuitavada de fonament, s’aprima en els 

primers quatre metres per a seguir després rectilíniament i conformar una columna 

troncocònica d’unes proporcions d’esveltesa magnífica, fins arribar als 60 metres 

d’altura150. El gran mestratge de Guastavino en la construcció de la fàbrica de maó 

culminaria, especialment, en aquesta xemeneia151, la qual, més que per les voltes de 

                                                             
144 GRAUS, R., ROSELL, J., VILLAVERDE, M., p.323   
145 ROSELL, J., a Informació i Debat, p.11   
146 GRAUS, R., ROSELL, J., VILLAVERDE, M., p.323   
147 ROSELL, J., a Informació i Debat, p.11 
148 GRAUS, R., ROSELL, J., VILLAVERDE, M., p.323 
149 El 1970 va haver-hi un intent d’enderrocament de la xemeneia, però l’interès de l’enginyer 
Patricio Palomar i d’altres personalitats de la ciutat ho evitaren i el 1974 fou restaurada. Vegeu 
BASSEGODA, J., a Las bóvedas de Guastavino en América, p.4    
150 ROSELL, J., a Informació i Debat, p.11 
151 LOREN, M., p.69  
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maó de pla que tant ens meravellen actualment, s’admiraria per part del públic coetani 

per ser un veritable prodigi estructural152 (Annex 29). 

Tot plegat s’estructurava a partir d’un plantejament clar d’eixos principals i secundaris: 

l’eix del carrer de Còrsega coincidiria amb l’eix de la gran sala de telers, sent quasi 

paral·lel al carrer d’Urgell, on s’ubicaria la façana principal i el carrer més transitat de la 

zona, doncs coincidia amb el camí de Sarrià. D’aquesta manera, es descentrava 

l’edifici de la filatura cap al carrer de Rosselló, ubicat en un solar pendent de judici per 

la mort del seu propietari, Negrevernis. Seguidament, sobre l’eix principal alineat amb 

el carrer de Còrsega, s’hi disposà una edificació ampla i estreta de dues ales, d’una 

planta i amb un cos central de dos nivells, que contenia la gran escala principal, la qual 

servia per a baixar a la nau soterrada, la gran sala de telers, alhora ubicada en 

aquesta zona degut al desnivell del terreny. Quan aquesta acaba, es disposa de nou 

sobre el nivell superior una altra edificació ampla i estreta de dues ales i d’una planta 

amb un cos central de dos nivells, que ha de contenir la maquinària per al 

funcionament dels telers de la sala. Els extrems d’aquestes edificacions que limiten 

davant i darrere la gran sala es clouen amb quatre escales secundàries, dues a cada 

edificació, accessibles a través d’un porxo153. Per la seva banda, l’edifici de la filatura 

és un edifici exempt, però la seva façana era la del carrer d’Urgell, reforçada per les 

dues torres quadrades que la flanquegen, tot definint la posició de la gran xemeneia 

posterior154. La gran sala de tissatge està també plantejada simètricament, constituint 

una gran retícula de columnes de fosa (Annex 30). 

La seva importància, doncs, recau en el fet de que fos la primera aplicació en una 

fàbrica de la volta de maó de pla, en aquest cas atirantada sobre pilars de ferro colat, 

cosa que li permetia un augment de les llums entre pilars en estructures de fusta i de 

paraments de cinc a vuit metres, diafanitzant i flexibilitzant l’espai per a la 

maquinària155. Així, si bé és cert que altres construccions tèxtils anteriors ja havien 

emprat les voltes de maó de pla a Catalunya156, l’ús de columnes de ferro juntament 

amb aquestes voltes tradicionals va suposar una innovació constructiva important, com 

també ho va ser la magnitud de l’obra. A més, Guastavino va aplicar-hi també una 

innovació material destacada amb l’ús del ciment pòrtland en comptes del morter de 

                                                             
152 OCHSENDORF, J., p.31  
153 GRAUS, R., ROSELL, J., VILLAVERDE, M., p.325 
154 Ibid, p.326   
155 LOREN, M., p.68   
156 Per exemple, el Vapor Vell de Sants (1845-1846) o La España Industrial (1846-1847), 
construcció que es podria considerar un precedent a la fàbrica Batlló pel plantejament general 
d’espais i volums que presentava. Vegeu GRAUS, R., ROSELL, J., p.3 
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calç habitual en les voltes de maó de pla tradicionals. Donat que es tractava d’un 

material habitual a Anglaterra però no a Espanya, els esforços que va haver de fer 

Guastavino per aconseguir-lo quedaren compensats amb els avantatges que 

presentava amb la seva major solidesa i resistència millorada a l’aigua amb relació al 

morter de calç157. Així, la diferència respecte a fàbriques anteriors requeia en el fet de 

que la construcció de Guastavino fos més que un simple contenidor funcional per a la 

indústria amb algun punt de monumentalitat; Can Batlló buscava entrar en la 

modernitat arquitectònica i, per això, va buscar reeixir-se al llenguatge modern del 

moment (Annex 31), procedent, en certa manera, de la teoria de l’arquitectura europea 

contemporània, com serien el tractat de Léone Reynaud (1850), molt present a la 

Catalunya vuitcentista, o l’Onzième entretien de Viollet-de-Duc158. És a dir, que tot allò 

que ens pot semblar ornamental, com podrien ser els maons vistos, en realitat, té una 

funció constructivament parlant, mostrant uns valors de sinceritat en els propis 

materials que ja van ser defensats a The lamps of truth per John Ruskin159.  

En definitiva, la fàbrica Batlló fou el començament d’aquesta revolució dins de 

l’arquitectura fabril, destacant tant pels seus perfeccionaments tècnics, constructius i 

de funcionament, com pels seus avenços socials per als treballadors160; va ser el 

resultat de l’aplicació de la nova arquitectura internacional que fusionava les 

orientacions de l’École Polytechnique amb les de l’École de Beaux-Arts i que, 

progressivament, s’anava també implementant a Catalunya en construccions del 

mestre, Elies Rogent, com seria la presó de Mataró (quelcom a afegir a les influències 

dels mestres que destacàvem en punts anteriors), de Francesc de Paula Villarlozano o 

Josep Fontserè161. Rafael Guastavino només seria un magnífic intèrpret de tot 

plegat162 (Annex 32). 

4.3 De Catalunya a Amèrica, de la fàbrica a altres tipologies de construcció:  

El cas del Teatre La Massa de Vilassar de Dalt 

La construcció guastaviana per excel·lència que ja ens deixa divisar què succeirà als 

Estats Units, donat que es tracta de la gran culminació de la seva obra a Catalunya, és 

el Teatre La Massa de Vilassar de Dalt. D’aquesta manera, en primer lloc, hi observem 

un canvi de registre programàtic que el durà, tanmateix, a un canvi de mercat, vers els 

                                                             
157 OCHSENDORF, J., p.31 
158 GRAUS, R., ROSELL, J., p.2 
159 Ibid, p.3   
160 ROSELL, J., a Informació i Debat, p.11 
161 GRAUS, R., ROSELL, J., VILLAVERDE, M., p.329 
162 Ibid, p.330  
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edificis d’equipaments culturals i d’oci pels quals destacarà en els Estats Units163. És a 

dir, que ja no observem en el seu projecte cap referència industrial, tot i que hi utilitzi el 

sistema de les voltes de maó de pla, no només amb una finalitat econòmica, resistent i 

funcional, sinó també com una expressió arquitectònica radical, com diria Oriol 

Bohigas en el pròleg de la publicació derivada de la restauració del teatre, en la qual 

treballà Ignasi de Solà-Morales, juntament amb Lluís Dilmé i Xavier Fabré164. 

Paral·lelament, es tracta també de l’única cúpula construïda per Guastavino a 

Catalunya, és a dir, del seu banc de proves abans d’emigrar als Estats Units. L’interès 

arquitectònic del conjunt, així, recau en la seva visió d’enginyeria, donat que la clau es 

troba en l’atirantament ocult, una anella de ferro d’una polzada i mitja de diàmetre, 

amagada en la base de la cúpula, que l’atiranta i cohesiona165. D’aquesta manera, com 

diria John Ochsendorf, donat que fins quaranta anys després no seria possible 

construir closques primes a compressió d’aquesta magnitud, sens dubte, la cúpula de 

Vilassar de Dalt mostra l’enginy d’un gran dissenyador i constructor d’estructures, tot 

il·lustrant, més que cap altre projecte anterior, el potencial de les voltes de maó de pla 

per a crear una arquitectura pública majestuosa166. 

Com Benet Oliva també mencionà en la seva ponència a l’Arxiu Històric de Barcelona, 

l’arquitectura de la sala, seguint aquells preceptes de Viollet-le-Duc que Guastavino 

conegué a l’Escola de Mestres d’Obres de Barcelona, s’assimila als grans edificis 

gòtics que es subjecten a partir de compensacions internes d’esforços que 

descendeixen de dalt a baix sobre columnes de fosa, les quals sostenen les voltes de 

maó de pla a sobre de les quals descansa la gran cúpula rebaixada167. La Massa, a 

més, funcionaria com a baula d’una cadena (expressió emprada per Xavier Fabré), és 

a dir, com a condició d’enllaç en doble sentit: d’una banda, és el vincle entre la carrera 

catalana i l’americana de Rafael Guastavino, aquest assaig complet d’un sistema de 

solucions amb voltes de maó de pla força complex; i, de l’altra, entre el que s’ha 

designat premodernista i modernista, a partir de la seva revolució de la tècnica 

tradicional168.  

En primer lloc, però, cal preguntar-se com Rafael Guastavino arriba a Vilassar de Dalt. 

Benet Oliva ens dóna una explicació vinculada a l’arribada de la Febre d’Or a Vilassar 

de Dalt, la qual suposà que hi hagués en poc temps un tomb important en aquesta 

                                                             
163 LOREN, M., p.73  
164 DILMÉ, L. FABRÉ, X., a Teatre “La Massa” de Guastavino. Vilassar de Dalt 1881-2002, p.13 
165 OLIVA, B., a Singladures, p.60 
166 OCHSENDORF, J., p.38   
167 OLIVA, B. a XI Congrés d’Història de Barcelona 
168 FABRÉ, X., a Serra d’Or, núm. 612, p.51 
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petita localitat del Maresme i que tres nissagues reconvertissin les seves velles 

quadres en telers i obrissin tres vapors que presidirien el tèxtil local169. Paral·lelament, 

tota la vida local es reestructuria, reprenent l’associacionisme que l’havia 

caracteritzat170. D’altra banda, cal tenir en compte que el candidat natural, en realitat, 

no era Rafael Guastavino, especialment si observem que no tenia experiència en 

construccions teatrals171 i desconeixia també per complet la població; ho era Josep 

Vilaseca i Casanovas, arquitecte i mestre d’obres, amb casa materna a Cabrils i gran 

afició al teatre. Finalment, però, fou descartat, ja que donat que era capdavanter del 

grup de teatre de la Santa Creu de Cabrils, localitat rival de Vilassar de Dalt, de la qual 

Cabrils s’havia emancipat, no semblà la millor opció172. Entre els dotze socis del 

projecte hi havia cinc que residien a Barcelona; foren ells el que, finalment, proposaren 

Rafael Guastavino, un jove mestre d’obres que practicava una arquitectura senzilla, 

funcional i econòmica i pel qual, malgrat la modèstia de la localitat, seria una 

oportunitat ideal de comprovar les possibilitats artístiques i arquitectòniques de la 

seves innovacions i mètodes173. No obstant això, cal destacar que un tema de patents 

també tingué relació en la tria, car cal recordar que Guastavino tenia l’exclusiva durant 

un període de 5 anys en la construcció de sostres de volta174.  

D’aquesta manera, Rafael Guastavino seria l’escollit, iniciant-se les obres el 13 de 

novembre de 1880 i aplicant-s’hi un disseny de planta circular amb columnes de ferro 

colat format per una nau anular amb voltes tapiades recolzades en bigues de ferro. Al 

centre, la gran sala es troba coberta per una cúpula de casquet esfèric molt rebaixada, 

de volta tapiada de 17m de diàmetre, una fletxa de 3,5m i un lluernari cilíndric de 4m 

de diàmetre175 pel qual entrava llum natural (aquest tipus d’òcul és el mateix que 

apareix en les obres dels Estats Units176). Calgueren, però, tres mesos per a construir 

l’estructura, donada la seva complexitat177 (Annex 34). El mestre d’obres hi actuaria 

                                                             
169 OLIVA, B., a Singladures, p.59   
170 Ibid, p.60   
171 Aquest fet s’evidenciarà amb els problemes de sonoritat (ecos, focalització de so, ones 
tangencials i el fenomen anomenat xiuxiueix de galeries) que tindrà el teatre al llarg de la seva 
història, que seran esmentats en diversos moments (inclús se li afegiren unes estructures a la 
cúpula, uns tendals en forma d’estrella, per a intentar minimitzar-los) i que, finalment, foren 
solucionats durant l’última restauració. Guastavino potser era conscient d’aquests problemes 
acústics, ho fa pensar la presència d’argolles encastades a la base de la cúpula (Annex 33). 
Vegeu DILMÉ, L., FABRÉ, X., a Serra d’Or, núm 506, p.57 
172 OLIVA, B. a XI Congrés d’Història de Barcelona 
173 Ibid 
174 OLIVA, B., a Singladures, p.60 
175 BASSEGODA, J., a Las bóvedas de Guastavino en América, p.11 
176 LOREN, M., p.73 
177 DILMÉ, L. FABRÉ, X., a Teatre “La Massa” de Guastavino. Vilassar de Dalt 1881-2002, p.31 
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com a arquitecte i contractista d’obra, motiu pel qual conservem a l’Arxiu de Vilassar 

de Dalt gran part dels rebuts signats per ell mateix. L’últim d’aquests data del 15 de 

gener de 1881, sis setmanes abans d’embarcar a Marsella per a partir cap a Nova 

York178 (Annex 35). La inauguració del teatre inacabat, donat que els promotors 

caigueren amb la crisi borsària de 1882179 (ja en època de Guastavino observem certa 

documentació en la qual se li reclamen pagaments), seria el 13 de març de 1881. 

Amb només una visita a l’Arxiu de Vilassar de Dalt per a consultar el fons del Centre 

Vilassanès, promotor de l’obra, és fàcil observar la preocupació vers la seva estabilitat. 

Així doncs, apreciem que el primer en analitzar l’obra de Vilassar de Dalt va ser 

Bonaventura Bassegoda (1925) i, poc després, Jeroni Martorell (1927), el mateix que 

proposà reforçar el sistema de tirants i protegir la volta esfèrica. Ja l’any 1930, Joan 

Rubió i Bellver, qui hi intervindria impermeabilitzant la cúpula, també faria una 

valoració, en la qual, contràriament als seus predecessors, no considerarà que l’edifici 

es trobi en tan mal estat (Annex 36). A l’Arxiu també hi trobem diversos informes i 

documentació dels anys 80 i 90, període en el qual arribarien els moments més 

destacables en quant a restauració es refereix (cal tenir en compte que és en aquest 

període que també es realitza la seva declaració com a Monument Històric Artístic). 

Així, l’any 1988, s’iniciarien les obres de recuperació de l’edifici, donat el seu alt estat 

de deteriorament i després de 6 anys de que l’Ajuntament de Vilassar de Dalt 

demanés l’ajuda per a fer-ho a la Diputació de Barcelona180. Finalment, l’any 1998, 

Ignasi de Solà-Morales, Lluís Dilmé i Xavier Fabré el restaurarien181 i, a més d’adaptar-

lo a la funció de teatre, per complet perduda, i d’estabilitzar-lo, hi aplicarien també un 

canvi en la seva concepció, passant d’estar sempre en l’interior d’una illa de cases 

amb accés a través del bar de l’entitat, a tenir entitat pròpia. L’enderroc d’unes cases 

confrontants permetria que tingués un accés independent des del nou espai públic, 

motiu pel qual també requeria crear-hi una façana. Tanmateix, donat que l’escenari 

original estava per complet enrunat, també va ser imprescindible dotar la sala d’un 

espai escènic apropiat a la funció teatral amb l’equipament necessari per a aquesta 

                                                             
178 A partir d’aquell moment, la direcció d’obres la seguiria Josep Andreu, mentre que Pere 
Basart seguiria amb les tasques d’arquitectura pròpiament dites. Vegeu Ibid, p.42   
179 OLIVA, B., a Singladures, p.60 
180 DILMÉ, L. FABRÉ, X., a Teatre “La Massa” de Guastavino. Vilassar de Dalt 1881-2002, p.45 
181 Recomano la lectura del llibre que publicaren ja que en ell, a més de conèixer millor la 
construcció, hi observem totes les accions en quant a restauració que s’hi aplicaren. 
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activitat. Finalment, va caldre també condicionar l’interior per a solucionar el mencionat 

problema de l’acústica. Tot plegat, dotant de valor l’obra de Rafael Guastavino182. 

5. Conclusions: el paper de Rafael Guastavino en la Història de l’Arquitectura 

Moderna: influències i paral·lels dins i fora de Catalunya 

Ja per concloure, m’agradaria recalcar novament en aquest últim punt com, a partir de 

les lectures realitzades per a la redacció d’aquest treball, s’ha fet palès que l’etapa 

catalana és primordial en el desenvolupament de Rafael Guastavino com a mestre 

d’obres i constructor, és a dir, com aquesta esdevé la base, l’assaig, de totes aquelles 

tècniques i elements que aplicarà posteriorment en els Estats Units. D’aquesta 

manera, la patent creada a Madrid el 1878 serà el model d’experiència empresarial 

que exportarà a Nova York, mentre que la cúpula de La Massa esdevindrà la primera 

aplicació de la tan usual gran cúpula de les obres americanes, tot i que la seva primera 

construcció als Estats Units que la inclogui, la de la Universitat de Nova York, no arribi 

fins l’any 1897.  

No obstant això, seguint paraules de Benet Oliva183, s’ha evidenciat també com l’etapa 

catalana de Rafael Guastavino, tot i la seva importància a l’hora de gestar el període 

pel qual rebrà més reconeixements, donat que es troba en un punt intermedi, en una 

època de traspàs, queda desdibuixada, juntament amb altres personatges 

contemporanis, entre els arquitectes de renom de la vella generació, entre els quals 

trobem Elies Rogent, Josep Oriol Mestres o Antoni Rovira i Trias, i la jove generació, la 

dels primers modernistes, on destacaríem Josep Vilaseca, Lluís Domènech i 

Montaner, Pere Falqués, Joan Martorell o Antoni Gaudí. Tot i així, les seves 

aportacions seran fonamentals per aquests nous arquitectes, l’empenta necessària per 

al seu desenvolupament, com hem pogut conèixer en diversos moments d’aquest 

treball, d’aquí que hagi considerat oportú afegir un últim punt, dins de les conclusions, 

que ens parli de tota la influència que la seva obra tingué en les generacions 

contemporànies i posteriors, tant a Catalunya com fora; un últim punt que ens apropi al 

paper destacat que Guastavino tingué dins de la Història de l’Arquitectura. 

En primer lloc, doncs, cal parlar del renom del qual Guastavino gaudí entre els seus 

contemporanis. En aquest treball, hem mencionat ja la forta atracció que la fàbrica 

Batlló tingué entre els arquitectes, mestres d’obres i barcelonins de l’època, quelcom 

                                                             
182 DILMÉ, L., FABRÉ, X., a Serra d’Or, núm 506, p.58 
183 OLIVA, B. a XI Congrés d’Història de Barcelona 
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no només evident en les múltiples aparicions a la premsa184, sinó també a partir de la 

gran difusió que l’Escola d’Arquitectura de Barcelona va fer de la construcció entre els 

seus alumnes, tot motivant que duguessin a terme el mateix tipus d’excel·lències que 

Guastavino185. Altrament, fets com la seva participació amb algunes de les seves 

obres en diverses exposicions, algunes d’elles de caire internacional, com les ja 

citades de Filadèlfia o Viena, que comptessin amb ell per a formar part del jurat del 

concurs186 convocat també per la Sociedad Económica de Amigos del País per una 

monografia sobre claustres de la Catedral de Barcelona l’any 1873187 o l’aparició 

d’algunes de les seves residències, com la Casa Miguel Buxeda, la Casa Víctor Blajot 

o la Casa Camil Julià, en literatura del moment188 són també mostra d’aquesta 

admiració contemporània per l’obra de Guastavino i prestigi adquirit per part del mestre 

d’obres.  

Per als coetanis catalans, Guastavino destacà, especialment, com a constructor de 

notables edificis d’habitatges del primer Eixample, degut al fet d’incloure solucions 

innovadores, sobretot, en els xamfrans del Pla Cerdà. Paral·lelament, la influència de 

les construccions fabrils de Guastavino ja comentada també seria exemple d’aquesta 

innovació que tant va atraure en l’època i que creà altres fàbriques tan destacades 

com les creades per Lluís Muncunill, entre elles el Vapor Aymerich, o Cèsar Martinell 

amb els cellers cooperatius189. Així, gràcies a la gran innovació d’aplicar el ciment 

pòrtland a la volta de maó de pla, en només deu anys, durant la dècada dels anys 70, 

el 75% del parc fabril de Barcelona ja es va modernitzar a base d’estructures de maó 

de pla com Guastavino havia suggerit190. Un bon exemple d’aquesta influència, ja que 

es tracta de quelcom molt gràfic que prové del contacte directe amb el Teatre La 

Massa de Vilassar de Dalt, és la construcció de Can Mañer en la mateixa localitat. 

                                                             
184 Les ja esmentades cartes al director del Diari de Barcelona, incloses en l’Annex 28, serien un 
exemple, però també trobem altres aparicions com la de La Publicitat, on es destaca el seu 
paper als Estats Units (Annex 37), o la de La Vanguardia, on s’informa de la seva participació en 
l’exposició organitzada per la Sociedad Económica Barcelonesa de Amigos del País l’any 1872 
(Annex 38). 
185 LOREN, M., p.185 
186 Josep Oriol Mestres, tot i ser arquitecte de la Catedral, no fou premiat, havent de publicar la 
seva monografia pel seu compte l’any 1876. Vegeu Ibid, p.75    
187 BASSEGODA, J., a Las bóvedas de Guastavino en América, p.8 
188 Exemples són les làmines 171-175 d’El constructor moderno de Francisco Nacente, d’on de 
16 edificis de la Barcelona del moment, 4 són exemples de Guastavino (la Casa Blajot, la Casa 
Anglada, el Palauet Oliver i la Casa Buxeda), només sent Jeroni Granell qui té una 
representació semblant, o la pàgina 241 de l’edició de 1895 de Barcelona en la mano de Josep 
Roca (Annex 21). 
189 NEUMANN, D., a Las bóvedas de Guastavino en América, p.150 
190 ROSELL, J., a Informació i Debat, p.7 
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D’aquesta manera, el febrer de 1881, moment en el qual Guastavino aixecava el 

teatre, observem que el fabricant Josep Estrany i Tolrà comprava la feixa de sota per a 

construir la primera planta de la nau del futur complex tèxtil de Can Mañer, un 

interessant espai sostingut per voltes de maó de pla atirantades amb ferro que, 

donada la patent exclusiva que posseïa Guastavino, deduïm que es construiria per 

influència directa de la construcció del teatre191. 

Altrament, quelcom que cal novament repetir, tot i que ja ho haguem esmentat en 

pàgines anteriors, és la gran influència192 que Guastavino tingué sobre les generacions 

modernistes, prova de la qual no només és l’aplicació de la volta de maó de pla en 

l’obra dels seus més destacats representants, sinó també, documentalment, les notes 

publicades en llibres del moment com Arquitectura Moderna de Barcelona, on es 

menciona explícitament la seva importància per a la generació modernista (Annexos 

21 i 22). Així, en aquestes làmines observem com Lluís Domènech i Montaner tracta 

les residències de Guastavino com quelcom revolucionari i englobades dins d’un gran 

moviment artístic, tot assenyalant que l’arquitectura de Barcelona té un deute amb 

aquesta generació anterior a la seva al ser aquesta la que començà realment el camí 

de la renovació, tractant-la, doncs, com a una predecessora directa193. Altres exemples 

d’arquitectes modernistes que elogiaran l’obra de Guastavino són Josep Puig i 

Cadafalch, qui recordava, segons una biografia de l’arquitecte modernista escrita per 

Raimon Casellas, els treballs de cases a l’Eixample de Barcelona de los guastavino, 

los robert i los granell194; Jeroni Martorell, qui, identificant-se amb l’obra de Guastavino, 

publica el 1910 l’article Estructuras de ladrillo y hierro atirantado en la arquitectura 

catalana moderna, on cita Viollet-le-Duc i el mestre d’obres que ens ocupa com els dos 

homes que van il·luminar el camí de l’arquitectura catalana (Annex 39)195, i el torna a 

recordar en motiu de l’Exposició de 1929 (Annex 40)196; Joan Rubió i Bellver, qui 

primer en parlarà (Annex 41) i després contraposarà la seva obra a la nova 

                                                             
191

 OLIVA, B. a I Jornada sobre la Industrialització Tèxtil al Maresme, p.105 
192 La influència vers les generacions modernistes es donaria des de dues vessants diferents: 
des de la gran sala de telers de Can Batlló, basada en repetir una modulació cupular repetida i 
trobada, per exemple, en la fàbrica Izard de Terrassa de Lluís Muncunill o en la fàbrica Chamón 
i Triana de Francesc de Paula Villar i Carmona; i des de la dels espais oberts amb voltes 
diverses i revestides de ceràmica, més pròpies potser de l’etapa americana, que retornaren i 
inspiraren algunes de les obres dels mestres contemporanis catalans i que podem percebre en 
obres com els Pavellons Güell o l’Hospital de Sant Pau GRAUS, R., ROSELL, J., p.9   
193 ROGENT, F., DOMÈNCH, L., làmina XLV 
194 GRAUS, R., ROSELL, J., p.5 
195 Ibid, p.6   
196 Ibid, p.7  



RAFAEL GUASTAVINO I MORENO (1842-1908): de Catalunya als Estats Units.  
Primera etapa constructiva del mestre d’obres que triomfà a Amèrica (1870-1881) 

44 
 

arquitectura racionalista (Annex 42)197; i, finalment, Josep Goday i Alexandre Galí 

(Annexos 43 i 44)198. Molts d’ells l’elogiaran fent referència a l’arquitectura tapiada199, 

però altres, especialment el sector més proper a Gaudí i Puig i Cadafalch, ho faran per 

ser impulsor d’una arquitectura genuïna catalana200. 

D’altra banda, trobem també paral·lelismes amb arquitectes modernistes fora de 

Catalunya, els quals també reberen aquestes influències de Guastavino. Un exemple 

és Juan Bautista Lázaro de Diego, amic de Lluís Domènech i Montaner, que després 

de conèixer la seva obra a l’Exposició Universal de 1888, implantà l’arquitectura a la 

catalana amb voltes de maó de pla a Madrid201, en cases de pisos i en edificacions de 

tipus religiós, com serien la Iglesia del Perpetuo Socorro, la Iglesia de las Reparadoras 

o San Vicente de Paúl202 (Annex 45). 

Posteriorment, ja en període franquista, Guastavino seria recuperat dins de la 

construcció tapiada. L’autarquia suposà una tornada a la tradició, alhora que aquesta 

també esdevenia un mètode adequat, per la seva rapidesa i abaratiment de costos, 

per a la recuperació de totes aquelles construccions malmeses durant la Guerra Civil, 

motiu pel qual també seria emprada durant la postguerra mundial a França203 i 

Alemanya204. Constructors catalans, doncs, es traslladaren a Madrid amb l’objectiu de 

formar aprenents que treballarien en aquesta restitució posterior a la Guerra205 i amb la 

                                                             
197 Ibid, p.6  
198 Ibid, p.7 
199

 L’any 1900 Josep Domènech i Estapà va intentar corregir el càlcul de la volta de maó de pla i 
10 anys després fou Jeroni Martorell qui proposava el mateix, citant l’obra de Guastavino. 
L’any 1910, Fèlix Cardellach i, el 1923, Esteve Terrades també partirien d’aquesta per tal de 
continuar les seves investigacions sobre l’arquitectura tapiada. Per la seva banda, Josep Goday 
reconeixeria el mestre d’obres com el pioner de la modernització de les tècniques tapiades, 
destacant les seves aportacions teòriques. Veure ROSELL, J. a Las Bóvedas de Guastavino en 
América, p.215   
200 GRAUS, R., ROSELL, J., p.8 
201 GARCÍA-GUTIÉRREZ, J., p.48 
202 Ibid, p.49   
203 Les voltes tapiades a França no eren quelcom nou ja que, com a Catalunya, també ‘hi 
coneixien els tractats del comte d’Espie. Així, durant el segle XIX ‘hi construirà a partir de la 
creació del Système Fabre (1896), una patent que ens mostra com Guastavino no va ser l’únic 
en reinterpretar la volta de maó de pla. Vegeu HUERTA, S., p.766   
204 GARCÍA-GUTIÉRREZ, J., p.47 
205 A Alemanya, les trobem especialment a Munich, on arribà des d’Itàlia i Espanya. S’hi creà, 
inclús, una companyia, Gebruder Rank, entre 1945 i 1970, de l’estil de Guastavino Co. És per 
aquest motiu que Joan Bassegoda dirà que incluso los técnicos alemanes, que sonreían, 
incrédulos, ante nuestras bóvedas de escalera, inquiriendo la cuantía del hierro englobado en 
su masa, han encajado la lección y los hermanos Rank prodigan en Munich la bóveda catalana, 
aunque luchando denodadamente con la dificultad de los tamaños y la inexperiencia del 
personal. Vegeu HUERTA, S., p.750. 
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qual s’aixecarien construccions com l’actual Museo de América o l’església de San 

Agustín de Madrid, ambdós obres de Luis Moya, amb les premisses de l’arquitectura 

tapiada206. L’aportació de Guastavino a l’arquitectura espanyola, doncs, tingué lloc 

indirectament a partir d’altres figures que el conegueren en persona o que varen poder 

accedir a la informació de la seva obra, com serien Luis Moya o Mariano Belmás207. En 

el cas de Luis Moya, podríem afirmar que aquest es tracta del principal receptor de 

l’obra guastavina a Espanya a través d’un àlbum de fotografies d’obres de Guastavino 

als Estats Units de Mariano Belmás, arquitecte i senador madrileny que representà el 

mestre d’obres en el Congreso Internacional de Arquitectos de Madrid de 1904208. 

Aquest àlbum acompanyava la ponència enviada per Guastavino i que Belmás 

llegiria209 i fou entregat a Moya, qui finalment el cedí a Collins per al seu estudi, motiu 

pel qual actualment es troba a la Biblioteca Avery de la Universitat de Columbia. Amb 

tota aquesta informació, Moya publicà el seu primer llibre sobre les voltes de maó de 

pla, Bóvedas tabicadas (1947), el qual incloïa les fotografies de Guastavino, d’aquí que 

afirmem que sigui la persona que realment incorporà la influència guastaviana en el 

període de postguerra. Altres figures que es veurien influïdes per aquest llibre i que 

l’aplicarien en un nou model d’habitatge econòmic serien Francisco Cabrero, qui també 

utilitzaria la volta de maó de pla a Madrid, o Adolf Bosch, qui ho faria a Girona210 

(Annex 46).  

Per tant, encara que Guastavino marxés als Estats Units, observem que no només va 

mantenir els lligams amb el seu país d’origen, com ho demostren la construcció de la 

Llotja de València a l’exposició de Chicago, l’aixecament de la fàbrica Asland o la 

ponència que realitzà en el citat Congrés de Madrid a partir de Belmás, sinó que la 

seva obra també tingué una alta influència en el país. Tot i així, podem anar més enllà 

ja que aquestes referències de Guastavino en la Història de l’Arquitectura no es limiten 

a les generacions més properes a ell ni a Espanya, sinó que també trobem vincles 

directes amb la seva obra molt posteriors i en altres zones geogràfiques. D’aquesta 

manera, tot i que observem que l’ús de les voltes catalanes com a mitjà d’expressió 

disminueix amb la implantació del Moviment Modern, existeixen excepcions211. Una 

d’elles és Le Corbusier, qui després de visitar Barcelona i descobrir les escales de la 

                                                             
206 GARCÍA-GUTIÉRREZ, J., p.51 
207 SILMAN, R., a Loggia núm 20, p.26 
208 Josep Puig i Cadafalch també va estar present en el Congrés, on parlant del treball de 
Guastavino a Amèrica, va defensar la baula dels mestres de cases en la tradició catalana i una 
manera de construir pròpia que es feia universal (Annex 47). Vegeu GRAUS, R., ROSELL, J., p.5 
209 ROSELL, J. a Las bóvedas de Guastavino en América, p.214 
210 TARRAGÓ, S., op cit, p.236  
211 NEUMANN, D., op cit, p.150 
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Sagrada Família l’any 1928212, emprarà la volta de maó de pla en construccions com 

les del projecte per al poble turístic de Saint Baume, creat a base de voltes tapiades 

(1949), el Palau de Justícia de Chandigarh (1951-1956) o les cases de Jaoul (1952), 

que constituiran la seva primera construcció amb cobertes tapiades cilíndriques, les 

quals arribaran a la seva màxima expressió amb la Casa Sarabhai (1955)213 (Annex 

48). Serà en els anys 50, doncs, que més s’interessarà per les voltes a la catalana214, 

les quals, si bé és cert que li arribaren a partir de l’obra d’Antoni Gaudí, mostren una 

clara influència indirecta guastaviana. La informació més tècnica sobre aquestes voltes 

li va ser facilitada per un arquitecte català a l’exili a França, Domènec Escorsa215. 

Així, arrel de les obres de Le Corbusier, la volta de maó de pla prendria encara més 

rellevància, d’aquí que, per exemple, trobem exemples d’arquitectes espanyols, com 

Eduardo Torroja o Félix Candela, que continuarien emprant durant els anys 50 

aquestes voltes de formigó armat, desenvolupant, novament, una arquitectura 

expressiva. Félix Candela, exiliat durant la Guerra Civil espanyola, ho faria des de 

Mèxic a partir de voltes extremadament primes, demostrant que la resistència 

estructural provenia de la forma i no de la massa. Exemples de la seva obra són el 

paraboloide hiperbòlic del pavelló per als estudis dels raigs còsmics de la Universidad 

de México (1952) o el Restaurant Xochimilco de México DF (1958-1959)216 (Annex 49).  

Altrament, molts dels arquitectes del GATCPAC, en especial Josep Maria Sert i Josep 

Torres Clavé, influïts per Le Corbusier, també treballarien les voltes tapiades en cases 

com les del Garraf. Per la seva banda, Antoni Bonet portarà a Buenos Aires aquesta 

influència, on serà apresa per Eladio Dieste, qui les durà a Uruguay217, on aplicaria 

també principis fonamentals d’aquestes voltes i les milloraria notablement. Finalment, 

arrel d’aquesta influència posterior creada per Le Corbusier, a partir d’obres influïdes 

per seguidors de Guastavino com Antoni Gaudi, també trobem a Cuba exemples de 

voltes de maó de pla, com podrien ser les Escuelas de Arte Cubanas, efectuades per 

Ricardo Porro el 1959, juntament amb Vittorio Garatti i Roberto Gottardi. El paleta que 

hi treballà fou Gumersindo, el pare del qual havia treballat per Antoni Gaudí218.  

                                                             
212 Cal destacar que el seu mestre ja va emprar també les cobertes de formigó amb armadura 
corrugada a Casablanca l’any 1915. Vegeu TOMLOW, J., op cit, p.242   
213 TARRAGÓ, S., op cit, p.235   
214 Un article interessant, que també parla i mostra amb major profunditat aquests projectes, 
és el de Riccardo Gulli, La huella de la construcción tabicada en la arquitectura de Le Corbusier. 
215 TARRAGÓ, S., a Las bóvedas de Guastavino en América, p.235   
216 NEUMANN, D., op cit, p.151   
217 TARRAGÓ, S., op cit, p.236 
218 NEUMANN, D., op cit, p.152   
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No obstant això, l’exemple més recent de volta de maó de pla i que provindria 

d’influència directa de Rafael Guastavino és la que podem trobar a Kent (Dover), un 

edifici del 2007 galardonat amb el Sustainable Building of the Year Award dels Building 

Magazine Sustainability Awards. Es tracta de The Pines Calyx de l’equip conformat per 

Helionix Designs, Cameron Taylor i Conker Conservation, creat a partir de tècniques i 

mètodes constructius antics, entre els quals s’hi inclou la volta de maó de pla per 

influència directa guastaviana, segons ells mateixos especifiquen quan descriuen el 

seu projecte219 (Annex 50). 

Finalment, no podem obviar un exemple que, si més no, em semblà destacat, doncs 

encara que no es tracti d’una influència posterior, sinó contemporània a Guastavino, es 

localitza lluny de la seva àrea d’influència, a la Xina. Es tracta de l’arquitectura de 

Henry Murphy, arquitecte format sota la influència de l’estil Beaux-Arts als Estats Units 

que construí una gran cúpula guastaviana a l’auditori de Tsinghua University l’any 

1921, tot i que el projecte fos de 1909220 (Annex 51).  

Concloent, només emfatitzar com, tot i que l’obra de Rafael Guastavino hagi quedat 

limitada a la seva aportació a les disciplines de la Construcció, la Història de la 

Construcció i la Restauració, sent sempre estudiada des d’un punt de vista tècnic, 

quelcom justificat per la seva pròpia decisió de no exercir com arquitecte, sinó com 

mestre d’obres i constructor, Rafael Guastavino va deixar empremta, motiu pel qual, 

progressiva i afortunadament, els estudis van pretenent arribar més enllà, tot 

desvetllant la seva transcendència teòrica, arquitectònica i urbana tant en l’àmbit 

americà com català i demostrant que forma part també de la nostra arquitectura, art i 

cultura. 

 

 

 

 

 

 

 

                                                             
219 RAMAGE, M., p.59   
220

 LIU, Y., p.121-140 
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9.Annexos  

Annex 1:  

Articles de Joan Bassegoda (Una obra de Nobas a La Prensa, 31 d’octubre 1970, 

p.16) i de Lluís Permanyer (Recuperar un friso a La Vanguardia, 7 de setembre 1988, 

p.21) en referència a la pèrdua del fris de Rossend Nobas de la Casa Blajot. 
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Annex 2: 

Article a La Vanguardia de George R. Collins (Los Amigos de Gaudí en los Estados 

Unidos, 6 de juny 1976, p.49) 
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Annex 3: 

Aparició de la mort de George R. Collins a La Vanguardia, article de Joan Bassegoda 

(En la muerte de George R. Collins, 8 de gener 1993, p.27) 
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Annex 4:  

Obres de Rafael Guastavino mencionades en El constructor moderno de Francisco 

Nacente com a exemples d’arquitectura contemporània. 
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Annex 5: 

Detalls del record que es realitzà a Joan Torras i Guardiola, en motiu de la seva mort, 

juntament amb un monogràfic sobre la volta de maó de pla, a l’Anuario de la 

Asociación de Arquitectos de Cataluña de 1910. 
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Annex 6:                                                    Annex 7: 

Rafael Guastavino                                     Alumnes d’Elies Rogent 

     

Font: Teatre “La Massa” de Guastavino. Vilassar de Dalt 1881-2002 

 

Annex 8: 

Detall de La Imprenta, 5 de juliol 1872, p.4220, en el qual trobem Rafael Guastavino 

entre els nous mestres d’obres.  
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Annex 9: 

Anunci de Guastavino Co. 

 

Font: Teatre “La Massa” de Guastavino. Vilassar de Dalt 1881-2002 

 

Annex 10: 

Aparició de la mort de Rafael Guastavino a la premsa americana: esquela a The New 

York Times, 3 de febrer de 1908, p.9 
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Annex 11:  

Aparició de la mort de Rafael Guastavino a la premsa barcelonina, La Vanguardia, 13 

de març 1908, p.4 

 

 

Annex 12: 

Carta de Pere el Cerimoniós 

Lo Rey, 

Merino, fem vos saber que nos havem començat de fer obrar lo real de Valencia e 

havem trobada una obra de guix e de rejola fort profitosa, fort espeegada e de pocha 

messio, per que us manam que façats venir Farayg e un dels millors maestres que y 

sien per tal que vegen aquesta obra com se fa e que semblant la puscats fer aqui, e si 

vos voliets e podiets venir ab ells per regonexer la dita obra e veure la a ull, fariet nos 

en gran plaer e servey. Dada en Algezira sots nostre segell secret a XX de Juny del 

any MCCCLXXXII. 

Font: Bulletin monumental 
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Annex 13: 

Fotografies sobre els diversos assajos de càrrega sobre una escala (1903) i de 

resistència sobre una volta de canó tapiada (1901), realitzats per Rafael Guastavino 

durant diverses construccions als Estats Units.  

  

Font: Escritos sobre la construcción cohesiva 

 

Annex 14: 

La Llotja de Chicago va tenir un cost de 45.000 dòlars de l’època i va ser construïda en 

un temps breu a la zona reservada als pavellons estrangers, al costat d’Alemanya. En 

el seu interior, s’hi exposaren pintures, documents i objectes relacionats amb Espanya, 

la seva cultura i la celebració del descobriment d’Amèrica per Cristòfor Colom, donat 

que en aquella data es commemorava els seus 400 anys. Un exemple d’obra que hi 

havia al seu interior són Una altra Margarida de Joaquin Sorolla. El pavelló va ser 

inaugurat per la infanta Eulàlia, en representació del seu germà Alfons XII, el 13 de 

juny de 1893. The New York Times de 8 de juny 1893 ens ho explica en un article 

titulat In Honor of the Princess, The Infanta’s assalt of pleasure in Chicago begun. Una 

carta de la Infanta a la seva mare, la qual no he pogut trobar per tal d’afegir-la en 

aquests Annexos, també ens dóna alguns detalls221. 

D’altra banda, un segon article, “Spain at our fair. To contribute a reproduction of the 

famous Lonja at Valencia” a The New York Times, 1 de desembre de 1892, p.9, també 

ens parla de la presència de la Llotja a Chicago. Els dos articles es troben a Internet 

però, degut a motius tècnics, m’ha estat impossible descarregar-los. 

                                                             
221 LOREN, M., p.62 
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Annex 15: 

Reial Decret nomenant Delegado General de España a l’Exposició Universal de 

Chicago a D. Enrique Dupuy de Lóme. Gaceta de Madrid, 18 de gener 1893, p.214 

 

 

Annex 16: 

Fotografies de la Llotja de Chicago 

 

Font: Guastavino Co. La reinvenció de l’espai públic a New York 
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Annex 17:   

 

Font: Ingenio en la arquitectura del siglo XIX, article de Jaume Rosell 
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Annex 18: 

El projecte presentat per Rafael Guastavino al concurs del monument als herois 

d’Àfrica estava basat en un templet, considerat impropi per Macario Planella, membre 

del jurat del concurs en el qual es presentaren 23 projectes, i incloïa el lema ¿Puede 

pertenecer a otros pueblos?, del qual Joan Bassegoda parlà a El monumento a los 

héroes de África, lectura del qual també recomano i incloc en la bibliografia d’aquest 

treball. Finalment, guanyà August Font Carreras222. 

 

Annex 19: 

Llistat de projectes de Rafael Guastavino a Catalunya, elaborat per Noelia Luengo: 

 

 

                                                             
222 BASSEGODA, J., a El monumento a los héroes de África, p.21 
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Annex 20: 

Diversos projectes de residències a l’Eixample de Rafael Guastavino. 
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Font:  

Arxiu Contemporani  

de Barcelona 
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Annex 21: 

La Casa Blajot vista pels seus contemporanis i la generació modernista. 

 

Font: Arquitectura Moderna de Barcelona 
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Annex 22: 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Font:  

Arquitectura Moderna  

de Barcelona 

Font: Barcelona en la mano 
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Annex 23: 

Dibuix de la instal·lació de la planta baixa, mencionada en la revista oficial de 

l’Exposició Universal de 1888, La Exposición, p.113 

 

 

Annex 24:  

Paraules d’Eusebi Güell sobre la fàbrica Asland: 

La Compañía General de Asfaltos y Portland de Barcelona (ASLAND), fundada el 15-

V-1901, se creó para la fabricación del cemento Portland a base de tres hornos 

rotatorios, sistema pionero entonces en Europa. (...) Los planos y maquinaria fueron 

encargados en los Estados Unidos por mediación del Sr. Guastavino y éstos 

respondían a nuestra primera instalación (1901) que tenía por objeto la fabricación de 

30.000 toneladas anuales de cemento Portland artificial y a la posibilidad de aumentar 

dicha producción hasta 60.000. Tal fue nuestra primera instalación y en ella algunas 

de las máquinas tenían ya la potencia necesaria para la actual producción (...). 

Font: Guastavino Co (1885-1962). Catalogue of Works in Catalonia and America, 
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Annex 25: 

Secció tranversal de la fàbrica Asland, signada per Wallace Ewing Engineer (1901), on 

podem percebre l’esglaonat de la construcció causada pel desnivell del terreny: 

 

Font: La fàbrica de ciment Asland de Castellar de n’Hug 

 

Annex 26:                                                                    Annex 27: 

Fotografia de la fàbrica Asland                                     Fotografia de l’estat  

en funcionament (principis s.XX)                                  d’abandonament (anys 80) 

 

 

 

 

 

 

 

Font: La fàbrica de ciment Asland de Castellar de n’Hug 
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Article de Joan Bassegoda sobre el mal estat de la fàbrica, La fábrica de cemento de 

Clot del Moro, una reliquia arquitectónica víctima del abandono a La Vanguardia, 3 de 

febrer 1982, p.26 
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Annex 28: 

Cartes al director de Rafael Guastavino al Diario de Barcelona: 

Diario de Barcelona, 11 de novembre de 1869, p.11223 

 

 

Diario de Barcelona, 19 de novembre de 1868, p.11552 i 11553 
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Annex 29: 

Fotografies de la fàbrica Batlló i el seu sistema de columnes 

 

 

Font: L'Escola Industrial de Barcelona (1904- 004)  cent anys d ensenyament tècnic i 

d'arquitectura 

      

Interior de la gran xemeneia. Font: La obra conservada de Rafael Guastavino Moreno 

en Cataluña. Estudio y análisis para su puesta en valor 
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Annex 30: 

Planta de la fàbrica Batlló 

 

Font: La obra conservada de Rafael Guastavino Moreno en Cataluña. Estudio y 

análisis para su puesta en valor 

 

Annex 31: 

Plec de condicions de la fàbrica Batlló:  

 

Font  La fàbrica Batlló, una obra influent en l’arquitectura catalana 
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Annex 32: 

Cartell, disseny de Josep Cusachs, publicat en el mes de juny de 1875 a La Llumanera 

de Nova York 

 

 

Pintura de Louis La Caze de 1876: 

 

Font: Ruta de Guastavino 
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Annex 33: 

Tendals que penjaven de la cúpula per a millorar la sonoritat 

    

Font: Teatre “La Massa” de Guastavino. Vilassar de Dalt 1881-2002 

 

Annex 34: 

Plànols del Teatre La Massa 

  

  

Font: Campanya del Centre Vilassanès 
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Annex 35: 

Rebuts i pagaments de La Massa 

 

 

 

Font: Arxiu de  

Vilassar de Dalt 
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Annex 36: 

Dictàmens sobre l’estat de La Massa: 

Dictamen de l’estat de l’edifici de Bonaventura Bassegoda (1925): 
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Font: Arxiu de Vilassar de Dalt, FMA 104  160 

 

 



 

83 
 

Dictamen de l’estat de l’edifici de Jeroni Martorell (1927): 
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Font: Arxiu de Vilassar de Dalt, FMA 104  161 
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Dictamen de l’estat de l’edifici de Joan Rubió i Bellver (1930): 

 

Font: Arxiu de Vilassar de Dalt, FMA 104  162 
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Annex 37: 

Aparició de Rafael Guastavino a La Publicitat, 29 d’agost de 1895, p.1 
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Annex 38:  

Aparició de Rafael Guastavino a La Vanguardia (La Exposición Marítima de 1872, 3 de 

setembre de 1929, p.7), recordant l’exposició organitzada per la Sociedad Económica 

Barcelonesa de los Amigos del País, a la qual participà l’any 1872. 
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Annex 39: 

Jeroni Martorell a Estructuras de ladrillo y hierro atirantado en la arquitectura catalana 

moderna (1910) sobre Rafael Guastavino: 

 

Font  La fàbrica Batlló, una obra influent en l’arquitectura catalana 

 

Annex 40: 

Jeroni Martorell recordant Rafael Guastavino en motiu de l’Exposició Internacional de 

1929, quan insisteix en contraposar l’arquitectura de maó amb les noves obres 

d’arquitectura:  

 

Font  La fàbrica Batlló, una obra influent en l’arquitectura catalana 

 

Annex 41: 

Joan Rubió i Bellver menciona Rafael Guastavino en la seva reflexió contra l’Escola 

d’Arquitectura de Barcelona: 
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Font  La fàbrica Batlló, una obra influent en l’arquitectura catalana 

 

Annex 42: 

Joan Rubió i Bellver, en el moment d’ampliar la fàbrica Batlló, contraposaarà l’obra de 

Rafael Guastavino a la de l’arquitectura racionalista tot dient: 

 

Font  La fàbrica Batlló, una obra influent en l’arquitectura catalana 

 

Annex 43: 

Josep Goday, en el seu discurs a l’Acadèmia de Belles Arts, elogia i basa la seva 

intervenció en Rafael Guastavino: 

 

Font: La fàbrica Batlló, una obra influent en l’arquitectura catalana 



 

92 
 

Annex 44: 

Alexandre Galí, quan recorda les vicissituds de l’Escola d’Arquitectura de Barcelona a 

principis del segle XX, ho fa mencionant Rafael Guastavino: 

 

 

Font  La fàbrica Batlló, una obra influent en l’arquitectura catalana 

 

Annex 45: 

Iglesia de San Vicente de Paúl de Juan Bautista Lázaro de Diego 

  

Font: Juan Bautista Lázaro y la restauración monumental 
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Annex 46: 

Francisco Cabrero, Feria del Campo (1948) 

   

Font: Arquimagazine 

 

Annex 47: 

Josep Puig i Cadafalch en el Congrés Internacional d’Arquitectes de Madrid de 1904, 

on Rafael Guastavino ho fou present a partir de la representació de Mariano Belmás, 

sobre l’obra guastaviana, tot defensant la baula dels mestres de cases en la tradició 

catalana i una manera de construir pròpia que es feia universal:   

 

Font  La fàbrica Batlló, una obra influent en l’arquitectura catalana 

 

Annex 48: 

Le Corbusier, Palau de Justícia de Chandigarh (1951-1956) i Casa Sarabhai (1955) 

 

Font:Arquimagazine 
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Annex 49: 

Félix Candela, Restaurante Manantiales (1958) i Iglesia de la Medalla Milagrosa, 

México City (1955) a México DF 

   

Font:Arquimagazine 

 

Annex 50: 

Helionix Designs, Cameron Taylor i Conker Conservation, The Pines Calyx a Dover 

(2007) 

   

Font: Helionix Designs, Cameron Taylor i Conker Conservation 
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Annex 51: 

Henry Murphy, Cúpula guastaviana a l’auditori de Tsinghua University (1921) 

 

 

Font: Building Guastavino dome in China  

 


