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Resumen:

Tras haber observado una profunda desmotivacion hacia la literatura en las aulas, se
propone una situacion de aprendizaje que gira en torno al teatro romantico a partir de la
adaptacion y representacion por parte del alumnado de la obra de José Zorrilla, Don Juan
Tenorio (1844). A través de diferentes metodologias activas, y teniendo en cuenta la
importancia de la relacién entre profesor y alumno en el proceso de adquisicion de nuevos
conocimientos, se ha disefiado un proyecto enfocado a motivar al alumnado y hacerle
participe de su propio proceso de aprendizaje utilizando, para ello, la lectura dramatizada de
la obra teatral. El trabajo cooperativo, asi como la evaluacion a través de diferentes
actividades, seran dos de los ejes entorno a los que girara la propuesta recogida en este

trabajo.

Palabras clave: Teatro, Romanticismo, lectura dramatizada, trabajo cooperativo,

metodologias activas

Abstract:

Given the profound lack of motivation that has been observed towards literature in the
classroom, a learning situation is proposed that revolves around romantic theatre based on
the adaptation and performance by the students of José Zorrilla's play Don Juan Tenorio
(1844). Using different active methodologies and considering the importance of the
relationship between teacher and student in the process of acquiring new knowledge, a
project has been designed to motivate students and make them participants in their own
learning process, using the dramatized reading of the play. The cooperative work, as well as
the evaluation through different activities, will be two of the axes around which the proposal

contained in this work will revolve.

Key words: Theatre, Romanticism, dramatized reading, cooperative work, active

methodologies.
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1. Introduccién

En el presente Trabajo de Fin de Master en Formacion del Profesorado de Secundaria
Obligatoria y Bachillerato, Formacién Profesional y Ensefianza de idiomas se propondra la
secuenciacion de una unidad didactica que girara en torno al teatro romantico a partir de la
obra de José Zorrilla Don Juan Tenorio (1844). La idea de la creacion de este proyecto nace
de dos necesidades: la primera, ofrecer al alumnado una obra que sirva de referencia para
ilustrar uno de los movimientos recogidos en el curriculum de primero de bachillerato, el
Romanticismo espafiol; la segunda, poder abordar tematicas vigentes en la actualidad. Asi,
esta segunda necesidad observada durante el primer periodo de practicas tratara de atender
dos aspectos: por un lado, tendra como finalidad Ilamar la atencién del alumnado desde los
propios temas abordados en la citada obra de teatro y, por el otro, tratard de acompanar a los
alumnos en el desarrollo de su propio pensamiento critico y de su capacidad de empatizar
con diferentes épocas historicas.

Asi, se propondra el desarrollo de un proyecto, estructurado en doce sesiones, que tendra
como objetivo final la adaptacién y la representacion de la obra teatral Don Juan Tenorio por
parte del alumnado. Asimismo, cabe sefialar que, para poder cumplir con este objetivo, las
doce sesiones que se plantean buscaran proveer a los alumnos de los conocimientos y
herramientas necesarios para alcanzar la meta propuesta. De esta forma, durante el periodo
de preparacion de la adaptacion y de la representacion de la obra, se propondré la realizacién
de diferentes actividades enfocadas hacia ir construyendo este objetivo de forma conjunta en
el aula bajo la supervisién del docente responsable del grupo-clase. Algunas de estas
actividades seran resumir en grupos los diferentes actos de la obra u organizar una tertulia en
torno a sus temas principales, entre otras. Ademas, es importante destacar que esta situacion
de aprendizaje esta planteada para que cada grupo-clase realice su propia adaptacion y la
represente frente a estudiantes de diferentes grupos y niveles de la ESO. Sin embargo, las
muestras que se recogeran en el presente estudio perteneceran a un Gnico grupo de primero

de bachillerato constituido por diecinueve alumnos®.

Este proyecto tratard de ofrecer al alumnado un espacio donde aprender las principales

caracteristicas del teatro a través de un movimiento literario con el que pueden sentirse

! La descripcidn del grupo se detalla en el apartado 5.1.2. El grupo- clase
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especialmente identificados y de una obra representativa del mismo que trata temas

universales, como son la seduccién amorosa, el honor o la muerte.

2. Objetivos

Este proyecto tiene como principal objetivo acercar el Romanticismo esparfiol al
alumnado de 1° de Bachillerato a través de una de las obras clasicas representativas de ese
movimiento literario, Don Juan Tenorio de José Zorrilla (1844). Asi, del principal objetivo

seguiran los siguientes:

Explicar y contextualizar el Romanticismo espafiol a través de una obra canonica
empleando las TIC a partir de las presentaciones de diapositivas, de la busqueda de
informacion fiable en péginas digitales de internet y de videos extraidos de la plataforma
YouTube y del trabajo conjunto en archivos de Dive.

- Saber transmitir los principales rasgos del Romanticismo espafiol a los alumnos a través
de un aprendizaje por proyectos de forma dindmica, asi como presentar las principales
caracteristicas del teatro romantico en el aula y ejemplificarlas a partir de la obra

seleccionada.

- Leer, comprender e interpretar la obra con el objetivo de que, al final de esta situacion
de aprendizaje, los alumnos sean capaces de empatizar y, por lo tanto, entender la época

y las tematicas principales del movimiento en el que se enmarca esta obra teatral.

- Poner en practica la oratoria y la retérica a través de las diferentes situaciones que se
plantearan, en las que el alumnado debera hablar en publico y transmitir ciertos
conocimientos e ideas en un tiempo y marco concretos. Asimismo, esta unidad didactica

tratard de fomentar la escucha activa y de ensefiar cbmo refutar ideas contrarias.

- Promover e impulsar el trabajo cooperativo con el objeto de garantizar un aprendizaje
significativo y competencial, en el que la base sea el trabajo en equipo y la solidaridad

entre compaﬁeros.

- Crear una situacion de aprendizaje que pueda ser transversal con diferentes asignaturas
recogidas en los diferentes curriculos del bachillerato artistico. Asi, en el caso de los
alumnos que se hayan inclinado por la via de Musica y Artes escénicas, podran tratar la

ambientacion de la obra en la asignatura de Analisis Musical | y/o ensayar y contrastar
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las adaptaciones de la obra en la asignatura de Artes Escénicas | y, aquellos que escojan
la via de Artes Pléasticas, Imagen y Disefio, podran disefiar el decorado de su adaptacion
en laasignatura de Dibujo Artistico | y tratar el tema de la ambientacion de su adaptacion
en la asignatura de VVolumen o Cultura Audiovisual (BOE-A-2022-5521: Art. 10). El fin
de crear una situacion de aprendizaje que pueda ser transversal con otras asignaturas
contribuye a que el alumnado considere el tema del teatro romantico espafiol desde
diferentes perspectivas. Asimismo, brindar la oportunidad de poner en préactica los
nuevos conocimientos contribuye a que existan méas posibilidades de que los alumnos

adquieran un aprendizaje significativo.

- Diseflar una propuesta atractiva para que el alumnado consolide el trabajo en equipo y

buscar la implicacion del grupo-clase en el tema objeto de estudio.

Finalmente, cabe sefialar que los objetivos que se han planteado en el desarrollo de esta
situacion de aprendizaje responden a la observacion de una profunda desmotivacion por parte
de los alumnos, motivo por el que se ha tratado de buscar un movimiento literario que pueda
resultarles atractivo y una obra que despierte interés por las propias tematicas que aborda, asi
como un proyecto y una serie de actividades que promuevan la implicacion del grupo-clase

en el proceso de aprendizaje.

3. Marco tebrico

A lo largo de la historia de la ensefianza de la literatura se han implementado diferentes
métodos. El presente apartado tiene como finalidad indagar en los origenes de las teorias que
sustentan las diferentes metodologias que se han aplicado en la elaboracion de la presente
situacion de aprendizaje. Tal como se ha mencionado previamente, este trabajo se centrara
en el teatro y en la dramatizacion textual como instrumentos que contribuyan a que el
alumnado comprenda los diferentes movimientos literarios; en este caso, el Romanticismo.
Asi, para poder desarrollar los posteriores apartados, serd necesario estructurar este marco
tedrico en tres subapartados que contribuiran a organizar la informacion desde lo mas general
hacia lo més especifico. Primero, se reflexionara sobre la innovacion educativa y la evolucion
de la relacion entre profesor y alumno desde el prisma de la asignatura de Lengua Castellana

y Literatura. Seguidamente, se explicara el lugar que ocupa el género teatral en la didactica
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de la literatura y, finalmente, se llevara a cabo el analisis de los fundamentos tedricos de las
metodologias seleccionadas para el desarrollo de la situacion de aprendizaje propuesta.

3.1. La innovacion educativa en el aula de Lengua Castellana y Literatura

Es bien sabido que, a lo largo de la historia de la didactica en general y de la didactica
de la lengua y literatura castellanas en particular, se han sucedido maltiples modificaciones
e innovaciones, por lo que nos enfrentamos a un campo en constante evolucion. La educacion
ha conformado una parte esencial en la sociedad desde hace siglos; siglos en los que tanto
los métodos de ensefianza, asi como las relaciones entre profesor y alumno, han ido
cambiando y evolucionando de forma constante. Por este motivo, resulta imprescindible
comentar diferentes aspectos sobre la innovacién educativa y la evolucion de la relacion entre

profesor y alumno.

Hoy en dia, se sabe que diversos factores, como la forma de dar clase, los métodos
empleados, la comunicacion entre profesor y alumno o los instrumentos aplicados en el
proceso de imparticion de los conocimientos, estan directamente relacionados con la calidad
de la ensefianza y, por lo tanto, con los resultados académicos. Ademas, en el caso de la
asignatura de Lengua Castellana y Literatura, la responsabilidad del docente no se extiende
Unicamente a su propia materia, pues este tendra el deber de ensefiar una asignatura que
funciona como pilar fundamental para el correcto desarrollo del resto de las materias

pertenecientes al curriculo escolar.

En este contexto, parece evidente la importancia de que se continlen desarrollando
investigaciones en torno a la innovacion didactica en el rea de lengua y literatura castellanas.
Asimismo, los docentes de esta asignatura debemos tratar de adoptar medidas innovadoras
en el aula que contribuyan a garantizar que nuestros estudiantes logren adquirir unas buenas
capacidades comunicativas. En este sentido, resulta imprescindible delimitar el significado
de la palabra innovacién, dado que suele confundirse con conceptos como modernizacion o
mejora. Como indican Gros y Lara (2009), la innovacién se debe entender como «un
elemento de creacion de nuevos conocimientos, productos y procesos» (apud. Abellan y
Herrada, 2016: 66). Asi, la innovacion serad un elemento relacionado con la creatividad como
herramienta para buscar una mejora. Sin embargo, la busqueda de esta mejora no tiene por

qué implicar que esta se vaya a producir. Asimismo, a pesar de que en los procesos de
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innovacion se acostumbre a emplear instrumentos modernos, es importante tener en mente
que el mero uso de estos no tiene por que implicar que se esté innovando en las précticas
docentes (Abellan y Herrada, 2016: 67).

Tomando en consideracion estos factores, resulta de suma importancia abordar el origen
de las metodologias activas, dado que su implementacion ha conllevado un cambio de
paradigma en los roles desempefiados por los profesores y por los estudiantes dentro del
entorno academico. Por un lado, estas metodologias fomentan la responsabilidad y la toma
de decisiones por parte del estudiante en relacion con su propio proceso de aprendizaje. Por
el otro, implican la renuncia por parte del docente a su funcion tradicional de transmisor de
conocimientos y rol fundamental del proceso de ensefianza/aprendizaje, con el propdsito de
fomentar la autonomia del estudiante (Luelmo del Castillo, 2018: 5). Para entender el origen
de este tipo de metodologias, resulta imprescindible que nos remitamos a la Escuela Nueva,
un movimiento de renovacion pedagogica que surgio a finales del siglo XIX y a comienzos
del XX para proponer un tipo de escuelas que se alejaran completamente de lo que hasta
entonces se conocia como meétodo tradicional (Luelmo del Castillo, 2018: 5). Segun Palacios
(1984), podemos encontrar el origen de este movimiento en los cambios que trajeron consigo
la industrializacion y los nuevos ideales politicos, (apud. Luelmo del Castillo 2018: 6). De
esta forma, la Escuela Nueva fue el medio destinado a ofrecer una alternativa que respondiera
a las necesidades de transformacion de la educacion, pues el objetivo era formar ciudadanos

activos, criticos y solidarios (Luelmo del Castillo 2018: 6).

Diferentes pedagogos participaron en el desarrollo de este movimiento y pronto
aparecieron numerosos centros escolares, tanto en Europa como en Estados Unidos, que
querian formar parte de él. Con el fin de crear ciertos puntos en comin y de establecer una
red de ayuda mutua entre las escuelas, se cred el Bureau International des Ecoles Nouvelles
(1899), institucion que fue sustituida en 1925 por la Oficina Internacional de Educacién, la
cual funciono bajo la direccion de Ferriére? hasta su desaparicion en 1926 (Luelmo del
Castillo 2018: 8). No obstante, la auténtica institucionalizacion de este movimiento se dio en

2 Adolphe Ferriére (1879- 1960) fue un destacado pedagogo suizo que adquirié prominencia gracias a su
destacada labor en el ambito educativo y a su valiosa aportacién al movimiento de la escuela nueva, donde
emergié como una figura destacada. Asi, Ferriére se distinguié como uno de los principales representantes de
dicho movimiento (Chaidez, Hernandez y Hernandez, 2017: 63).
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1921, cuando se fundo la Liga Internacional de la Educacion Nueva, para la cual Ferriére
redactd un ideario en el que se recogieron los siete principios que deberia seguir una escuela
para pasar a formar parte del movimiento y de su 6rgano institucional de forma oficial. A
continuacion, se muestran los siete principios que conformaron este ideario, segun Marin
(1976: 28, 29):

1. El fin esencial de toda educacion es preparar al nifio para querer y para realizar en su vida la
supremacia del espiritu. Aquélla debe, pues, cualquiera que sea el punto de vista en que se coloca el
educador, aspirar a conservar y aumentar en el nifio la energia espiritual.

2. Debe respetar la individualidad del nifio. Esta individualidad no puede desarrollarse mas que por una
disciplina que conduzca a la liberacion de las potencias espirituales que hay en él

3. Losestudios, y de una manera general el aprendizaje de la vida, deben dar curso libre a los intereses
innatos del nifio, es decir, a los que se despiertan espontaneamente en él y que encuentran su expresion
en las actividades variadas de orden manual, intelectual, estético, social y otros.

4. Cada edad tiene su caracter propio. Es necesario, pues, que la disciplina personal y la disciplina
colectiva se organicen por los mismos nifios con la colaboracion de los maestros; aquéllas deben
tender a reforzar el sentimiento de las responsabilidades individuales y sociales.

5. La competencia o concurrencia egoista debe desaparecer de la educacion y ser sustituida por la
cooperacion, que ensefia al nifio a poner su individualidad al servicio de la colectividad.

6. Lacoeducacion reclamada por la Liga —coeducacién que significa a la vez instruccién y coeducacion
en comin— excluye el trato idéntico impuesto a los dos sexos; pero implica una colaboracién que
permite a cada sexo ejercer libremente sobre el otro una influencia saludable.

7. La Educacion Nueva prepara en el nifio no sélo al futuro ciudadano capaz de cumplir sus deberes

hacia su proéjimo, su nacién y la Humanidad en su conjunto, sino también al ser humano, consciente
de su dignidad de hombre.

De este modo, la gran innovacion de este movimiento fue que, frente al
magistrocentrismo que fundamentaba la escuela tradicional, la Escuela Nueva se asento sobre
el paidocentrismo, es decir, buscé centrar el proceso de ensefianza/aprendizaje en el

estudiante, y no tanto en el docente (Luelmo del castillo, 2018: 11).

Volviendo a nuestros dias, podemos decir que lo habitual ha sido promover
metodologias tradicionales. No obstante, las metodologias activas —herederas de la Escuela
Nueva— fomentan el protagonismo del alumno, de manera que, en palabras de Fernandez
(2006), «el perfil apropiado del estudiante viene caracterizado por los siguientes elementos:
aprendiz activo, autdbnomo, estratégico, reflexivo, cooperativo, responsable» (apud. Abellan
y Herrada, 2016: 68). Entre algunas de las metodologias activas mas empleadas se encuentran
el trabajo cooperativo, el aula invertida y el aprendizaje basado en proyectos; algunas de las
metodologias que se aplicaran en el desarrollo de la situacion de aprendizaje de este trabajo

y de cuyos fundamentos tedricos hablaremos mas adelante en este apartado.

Finalmente, centrandonos en la situacion de la asignatura de Lengua Castellana y

Literatura, debemos comentar que, si nuestro fin es contribuir a la mejora de las capacidades

8
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comunicativas y de comprension a traves de una serie de competencias, es importante que
tanto alumnos como profesores se adapten al perfil comunicativo que se va a buscar para
aprender, en el caso de los estudiantes, y para ensefiar, en el de los docentes. Para Abellan y
Herrada (2016: 69)

[...] implica redefinir algunos aspectos tales como su propia funcién, la responsabilidad sobre el
contenido, la relacién alumno-profesor, la metodologia, incluso la planificacion, siendo necesario el
trabajo colaborativo entre docentes para que tomen decisiones conjuntas respecto a las estrategias
metodoldgicas y criterios de evaluacion.

Parece evidente que el area de Lengua y Literatura Castellanas necesita un cambio, una
innovacion metodoldgica, pues, aunque recientemente se hayan aplicado metodologias
activas, los cambios se han centrado més en los formatos a través de los cuales se imparten
los conocimientos que en los contenidos, que tienden a ser los mismos (Carbonell, 2011 apud.
Abellan y Herrada, 2016: 69). Asi, el enfoque literario de la materia tiende a centrarse
excesivamente en la memorizacion, desatendiendo el fomento de la lectura activa entre
alumnos, mientras que el enfoque linguistico se centra mayormente en la ensefianza de la
gramatica. De hecho, el propdsito no deberia radicar en el mero estudio de la gramatica, sino
en la reflexion acerca de como emplear el lenguaje para saber redactar diferentes tipos de
textos (Zayas, 2012: 76, apud. Abellan y Herrada, 2016:70). En definitiva, podemos afirmar
que, aunque el sistema educativo esté pasando por un proceso de innovacion, en la practica
continuamos centrando la materia de Lengua y Literatura en un proceso adornado a través de
la modernizacion en el que la memoria y la repeticion, disfrazadas de metodologias activas,

contintan siendo el eje del aula de secundaria.

3.2. El teatro en la didactica de la literatura

Diferentes estudios de investigacion® realizados durante los Gltimos afios han ido
demostrando la gran capacidad del teatro como elemento innovador asi como su idoneidad
para la didactica —no solo de Lengua Castellana y Literatura, sino también de otras materias—
por sus capacidades para fomentar la motivacion, la comprension, la interpretacion y la

valoracion del texto literario, asi como por el apoyo que ofrece al desarrollo de diferentes

3 Algunos de ellos citados en Pareja-Olcina (2021: 221). Otros se pueden consultar en Maria Teresa Guillén
(2021: 3) y en Isabel Tejerina (2005: sec.3, parr. 4).
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competencias bésicas relacionadas con la comunicacion, la convivencia o el proceso de
aprender a aprender, entre otras (Pareja-Olcina, 2021: 221-222).

Sin embargo, el teatro en el contexto educativo se puede caracterizar, siguiendo las
reflexiones de Cervera (1993), como singular y particular. A diferencia de la novela y el
poema, cuya manifestacion se limita a una Unica realidad, donde la obra y el texto se
confunden en una entidad Unica; en el teatro se establece una disociacion entre el texto y la
representacion escénica. En este sentido, el texto teatral se concibe como un esbozo, una
mera aproximacion a la obra teatral que alcanza su plenitud en el espacio escénico. Asi,
mientras que los estudiantes pueden captar la esencia de una novela o un poema a través de
una lectura, la lectura de un texto teatral no brinda una comprension completa, ya que la
totalidad de la obra solo se desvela en su representacion sobre el escenario. Como afirma
Cervera (1993: 103): «es en la puesta en escena donde, en humerosas ocasiones, se alcanza
la plena comprension del conjunto de la obrax.

No obstante, existe una forma de lectura capaz de acercar al lector a esa puesta en escena.
De hecho, lo que convierte a este género literario en una herramienta extremadamente til en
su aplicacion didactica es que va mas alla de la lectura del texto, pues en él interviene un
factor fundamental para promover un aprendizaje significativo de los contenidos y
competencias que deben adquirir los alumnos: la dramatizacion. Asi, tal como sefiala Motos
(2009), en el contexto de la ensefianza, tendemos a entender el teatro como texto 0 como
espectaculo, de manera que nos referimos «a un producto para contemplar, estudiar o
analizar», mientras que la dramatizacién, como proceso expresivo que es, necesita de la
implicacion directa del sujeto (apud. Guillén: 2021: 2-3). Investigadores como Hervitz
(2019) consideran la lectura dramatizada de obras teatrales como una fuente de mejora de los
procesos cognitivos, afectivos y emocionales de los estudiantes, que promueve el aprendizaje
al contribuir a que el conocimiento y la experiencia converjan de manera que se obtenga un
trabajo mas completo y, por lo tanto, mas relevante (2019 apud. Amaya y Fernandez, 2020:
8).

Sin embargo, en el marco de la ensefianza no suele atenderse lo suficiente a que el
alumnado pase por ese proceso de implicacion directa con el texto literario y, por lo tanto,
los alumnos tienden a desmotivarse y a leer los textos de forma que la carga emocional de
estos termina por perderse y, con ella, las posibilidades de que los jovenes puedan empatizar

con las obras y adquirir, en ultima instancia, un aprendizaje significativo (Amaya y
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Fern&ndez, 2020: 8). El concepto de aprendizaje significativo ha ido ganando reconocimiento
en los ultimos afios, aunque su origen se remonta a la década de los 60, cuando David Paul
Ausbel traté de definir lo opuesto al aprendizaje repetitivo. Es decir, tanto para este psicologo
y pedagogo como para sus seguidores, la esencia de la significatividad del lenguaje radica en
«la posibilidad de establecer vinculos sustantivos y no arbitrarios entre lo que hay que
aprender —el nuevo contenido— y lo que ya se sabe, lo que se encuentra en la estructura
cognitiva de la persona que aprende —sus conocimientos previos—» (Coll y Solé, 1989: 16).

Partiendo de lo que se acaba de exponer, parece irrefutable que, en efecto, la
dramatizacion del texto literario implica una conexion entre el contenido y la experiencia,
tanto la previa como la que se produce durante el propio momento de la dramatizacion. Asi,
se crea un recuerdo en el estudiante que consigue asentar los conocimientos no solo a traves
de la memoria, sino también de las emociones. En este punto es en donde entra en juego el
teatro. Un género literario en el que la dramatizacion es de obligado cumplimiento para llegar
al fin mismo de las obras que recoge: la representacion. Ademas, el teatro como herramienta
didactica es doblemente util, pues no debemos olvidar que en el desarrollo adolescente el
sentimiento de pertenencia al grupo es un elemento fundamental y, sin duda, la lectura grupal
y dramatizada de las obras teatrales puede contribuir a fomentar este aspecto (Pareja- Olcina,
2021: 222).

En conclusion, el teatro ha desempefiado y continta desempefiando un papel didactico
de gran valor. En el area de Lengua y Literatura Castellanas, resulta obligado que nos
alejemos de las practicas Unicamente memoristicas para promover la lectura dramatizada y
acompariar a los alumnos en un proceso de aprendizaje enriquecedor. Esta empresa plantea
un desafio, ya que la literatura se nutre de la lengua, lo que nos lleva a reconocer la
importancia de desarrollar practicas en las cuales la dramatizacion de textos literarios
coexista con otras estrategias educativas, a fin de contribuir al aprendizaje de los contenidos
necesarios para trascender mas alla de la mera lectura, lo que viene a ser la dramatizacion y

la representacion de las obras.

3.3. Teoria de las metodologias implementadas en la situacion de aprendizaje

Previamente se ha hablado del origen de las metodologias activas —la Escuela Nueva—y

de su potencial como elemento innovador para la didactica de la asignatura de Lengua y
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Literatura Castellanas, asi como del valor didactico del texto teatral. No obstante, atin no se
ha hecho referencia a las metodologias empleadas en la elaboracion de esta situacion de
aprendizaje. Por consiguiente, este apartado tiene como objetivo presentar dichas
metodologias con el fin de profundizar en sus fundamentos teéricos y comprender mejor su
aplicacion en la actualidad, su relevancia en la didactica de la asignatura de Lengua y
Literatura Castellanas, y su utilidad como herramienta para el estudio de la literatura a través

del texto teatral.

3.3.1. Enseflanza directa

La ensefianza directa es un método que esta estrechamente relacionado con la efectividad
en la ensefianza, un movimiento que emergio en la década de los sesenta. Aunque ha sido
objeto de ciertas criticas en Espafia, no se puede negar que ha sido muy utilizado en la historia
de la ensefianza. De hecho, las investigaciones sobre la efectividad del profesor, llevadas a
cabo por Brophy y Good (1986), revelaron que cuanto mas estructurado estaba el disefio de
conceptos y habilidades especificas, mayor implicacion demostraban los estudiantes.
Ademas, se observé que aquellos alumnos que obtuvieron mejores resultados fueron aquellos
que recibieron instruccién por parte de un docente que lideraba activamente el grupo y que
dedicaba la mayor parte del tiempo de clase a interactuar con todos los estudiantes,
impartiendo el contenido de manera integral (Moral, Aznar e Hinojo, 2009:175).

Los principales fundamentos tedricos de este tipo de metodologia surgen de la
interrelacién que encontraron Rosenshine y Stevens (1986) entre las teorias sobre la
organizacion del conocimiento, el procesamiento de informacién y ciertos elementos de la
teoria de aprendizaje conductista (Moral, Aznar e Hinojo, 2009: 176). Estos estudiosos
concebian la figura del docente como el responsable de liderar el aula, de organizar los
materiales, de procurar el aumento de dificultad de los materiales de forma progresiva y de
procurar practicas adicionales que condujeran al sobreaprendizaje del material basico. Es
decir, el papel del profesor debia ser el protagonista: él era el emisor de la informacién,
mientras que los alumnos debian desempefiar el rol de receptor.

No obstante, la base de toda esta concepcion partia de la perspectiva del procesamiento
de la informacion y de su implicacién en los procesos de ensefianza, es decir, en que existiera
una figura capaz de esquematizar los conceptos. De esta forma, tal como defendieron otros

investigadores, como Chi y Glaser (1984) o Bereiter y Scardamalia (1986), una clave
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importante del proceso de ensefianza/aprendizaje es que la informacion que se proporcione
al alumnado parta siempre de una buena organizacion y de una dptima estructuracion. De
hecho, Bruner (1977) destacé la importancia de crear esquemas de referencia a partir de los
cuales introducir los temas o las habilidades especificas que se fueran a impartir (Moral,
Aznar e Hinojo, 2009:176-177).

Por otra parte, las teorias del procesamiento de la informacion indican las limitaciones
que tiene el ser humano a la hora de procesar cierta cantidad de informacion, por lo que es
importante dosificar la cantidad de nuevos conocimientos que se imparten en el tiempo de
clase. Asimismo, una buena opcion para facilitar la adquisicion del conocimiento es, segun
Eysenick y Keane (1990), revisar los conocimientos previos que tengan relacion con los
nuevos para que el estudiante pueda adquirir «la estructura cognitiva necesaria para codificar
el material nuevo, permitiendo al alumno desplegar menos recursos de procesamiento que si
la informacién fuera totalmente nueva» (Moral, Aznar e Hinojo, 2009: 177). Por Gltimo,
resulta importante tener presente los postulados de la teoria conductista (Skinner, 1968), ya
que esta teoria fue el punto de partida para el desarrollo de la Ley del efecto, que sostiene
que las conductas que son recompensadas se fortalecen, asi como de la Ley del ejercicio, que
considera la repeticién como un factor indispensable para que una conducta se convierta en
habito. Ambas leyes fueron incorporadas en las teorias de Rosenshine y Stevens para la

ensefianza efectiva (Moral, Aznar e Hinojo, 2009: 177).

3.3.2. Aulainvertida o Flipped Classroom

El modelo del aula invertida o Flipped Classroom surge de las ya mencionadas
metodologias activas y, por lo tanto, del modelo de Escuela Nueva. En concreto, lo que tiene
en comudn con este método parte de los roles que deberan desempefar el profesor y el
alumnado durante el proceso de ensefianza. Asi pues, este modelo buscara un enfoque mas
centrado en el estudiante y en el que, por lo tanto, el docente cumpla con un rol de guia.

El aula invertida o Flipped Classroom encuentra sus origenes en la
metodologia conocida como instruccion entre pares, que fue desarrollada por el
profesor de Harvard Eric Mazur durante la década de 1990. Este método que se

empleaba en clases de introduccion a la fisica consistia en preparar al alumnado
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para que pudiera aprender fuera del aula con el fin de emplear el tiempo de clase
en plantear cuestiones conceptuales previamente preparadas por el profesor.

Mas tarde, Lage, Plarr y Treglia (2000) acufiaron el nombre flipped classroom
a las practicas en las que el docente solicitaba al alumnado que se acercara a los
temas que se iban a ver antes de impartirse la leccion en el aula (Martinez, Esquivel
y Martinez, 2014: 146). La principal innovacion que se introdujo fue el empleo de
las tecnologias para que los alumnos accedieran a los conocimientos. Este método
comenz6 a adquirir popularidad en 2012 de la mano de Bergmann y Sams, quienes
generaban contenido audiovisual para la plataforma YouTube. Con ello, se fueron
ganando seguidores hasta fundar la organizacion The Flipped Learning Network
(Martinez, Esquivel y Martinez, 2014: 146).

3.3.3. Ensefianza mediante el trabajo cooperativo

El modelo de ensefianza mediante el trabajo cooperativo ha ido ganando popularidad en
los dltimos afios gracias a las investigaciones que afirman que la forma de adquirir un
aprendizaje significativo es lograr la implicacién directa y activa del alumnado sobre el
objeto de aprendizaje. Parte de las ideas e investigaciones que sustentan este modelo han sido
estudiadas por psicélogos como Vigotsky (1979) o Luria (1984), quienes plantean que la
forma mediante la cual las personas construyen sus conocimientos es a través de la
interaccidn con otros individuos. Ello contribuye a la organizacion y a la estructuracion de la
informacion en el momento de aplicarlo dentro del aula. Asi pues, el profesor no puede ser
transmisor directo de la informacion, pues «el conocimiento ya elaborado no se “puede
transferir” directamente a los alumnos» (Moral, Rodriguez y Romero, 2009: 195).

Por lo tanto, tal como confirman investigadores como Tileston (2005) o Mandel (2003),
es importante crear un ambiente propicio de aprendizaje, donde los alumnos puedan
establecer las conexiones necesarias a través de un contacto directo con la realidad. Segun
estos investigadores, ese ambiente viene propiciado por el trabajo en grupo, que fomenta a
su vez el desarrollo de las habilidades sociales (Moral, Rodriguez y Romero, 2009: 195).
Este tipo de propuestas cooperativas se apoyan en la teoria social constructivista, a través de

la cual se plantea que el aprendizaje se da cuando el profesor y los alumnos trabajan
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conjuntamente en la construccion del conocimiento. De hecho, siguiendo esta misma linea,
las investigaciones de algunos investigadores, como Barkley, Cross y Major (2005),
consideran que «el conocimiento es algo que la gente construye cuando llega a un acuerdo»
(Moral, Rodriguez y Romero, 2009: 196 y Mosquera, 2021: 32-35). En resumen, el estudio
emprendido por Johnson (1981) pone en relieve las ventajas inherentes de los enfoques
educativos basados en la cooperacion, a través de una serie de muestras realizadas. Estas
investigaciones sostienen que el entorno cooperativo se distingue por sus niveles superiores
de razonamiento en los procesos de generacion de conocimientos y solucion de problemas.
Asimismo, se observa que aquellos individuos que participaron en actividades cooperativas
durante sus estudios demostraron una mayor capacidad de transferir los conocimientos
adquiridos a situaciones diversas (Moral, Rodriguez y Romero, 2009: 196).

En resumen, tras todo lo expuesto hasta aqui, se puede apreciar que en este trabajo se ha
buscado converger diferentes metodologias educativas en una misma planificacion. Por lo
tanto, el objetivo primordial ha consistido en brindar a los estudiantes un proyecto atractivo
que contemple la interrelacion de métodos justificados por profesionales e investigadores,
con el proposito de facilitar el proceso de aprendizaje del alumnado. De esta manera, la
situacion de aprendizaje ha sido concebida con el proposito de innovar en el entorno
educativo al combinar las metodologias expuestas con el enfoque de ensefianza directa. Tal
como se ha expuesto previamente, las metodologias activas ofrecen notables beneficios, dado
que propician el aprendizaje basado en la experiencia, mientras que el enfoque directo
contribuye a la presencia de una figura responsable del aula que proporcione al estudiante
informacion organizada y estructurada de manera eficiente. Se ha considerado que la
conjuncién de estos elementos puede ejercer una influencia positiva en el proceso de
ensefianza-aprendizaje. Ademas, al seleccionar el género teatral contextualizado en el
romanticismo y su lectura dramatizada, el alumnado tendra un mejor acceso a la comprension
de los conocimientos sobre ese periodo literario y sobre la obra seleccionada, pues se tendra
la oportunidad de conectar la lectura con las emociones, la experiencia y la adquisicion del

conocimiento.

4.  Metodologia e instrumentos

Antes de adentrarnos en este apartado, cabe sefialar que este Trabajo de Fin de Master es

exploratorio y de caracter inductivo. Ademas, la situacion de aprendizaje planteada ha sido
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parcialmente aplicada en un Unico grupo-clase conformado por diecinueve alumnos que
recibieron un total de cinco sesiones de las doce planteadas para completar el proyecto. Por
lo tanto, debido al escaso nimero de estudiantes con los que se ha puesto en préactica y al
reducido numero de sesiones que se han podido implementar, la investigacion desarrollada
es descriptiva. Asimismo, teniendo en cuenta tanto las muestras que se han recabado como
los objetivos del presente trabajo, la metodologia aplicada ha sido cualitativa, pues el
muestreo recolectado consiste, esencialmente, de trabajos de expresion escrita, asi como de

una encuesta disefiada para este TFM y realizada al alumnado (consultar Anexo 1V).

Por otro lado, cabe sefialar que estas lineas estaran destinadas a exponer las metodologias
seleccionadas para la realizacion de esta situacion de aprendizaje, de cuyos fundamentos
teoricos se ha hablado previamente. De hecho, en este proyecto se han aplicado diferentes
metodologias activas en combinacion con algunos elementos del enfoque de la ensefianza
directa. Asimismo, se comentaran posteriormente las herramientas que se ha considerado

pertinente emplear en la implementacién de la situacion de aprendizaje.

4.1. Ensefianza directa

En el caso de la metodologia de la ensefianza directa, es preciso sefialar que se aplicara
con ciertos matices. Es decir, no se ha planteado la situacion de aprendizaje para que el
profesor tenga un constante papel de emisor y protagonista dentro del proceso de ensefianza
y aprendizaje, sino que se ha elaborado pensando en que este rol pueda e ir pasando de
profesor a alumno y viceversa, en funcion de la situacién y de las necesidades que se
necesiten cubrir en el aula. De hecho, el elemento mas util de este modelo en la aplicacion
de la situacion de aprendizaje serd el de la estructuracion y organizacién de toda la
informacioén y conocimientos que se ofrezcan al alumno. Para comprenderlo mejor,
deberemos atender a las caracteristicas principales de este modelo, analizado por
investigadores como Rosenshine y Stevens (1986), Brophy (1998) o Mujis y Reynolds
(2005):

1. Laorganizacion del material. El responsable del aula debera mostrar al alumnado como
estructurar y dividir el material que deben aprender para facilitar que este aprenda a
construir una estructura de conocimiento y a crear buenos esquemas de referencia
(Moral, Aznar e Hinojo, 2009: 177).
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2. La préctica. El docente deberd asegurarse de que los pupilos practiquen los nuevos
conocimientos adquiridos antes de incrementar el nivel de complejidad de sus tareas
(Moral, Aznar e Hinojo, 2009: 177).

3. Laelaboraciony el refuerzo. Serd imprescindible que el tutor guie al alumno a «trasladar
el material desde la memoria activa hasta la memoria a largo plazo» (Rosenshine y
Stevens apud. Moral, Aznar e Hinojo, 2009: 177).

4. El sobreaprendizaje. EI docente debera proporcionar al alumnado practicas adicionales
con el fin de que se dé un sobreaprendizaje de los materiales basicos. Asi, se tratara de
que el alumnado logre aplicarlo con tal fluidez que pueda utilizarlo de forma automatica
(Moral, Aznar e Hinojo, 2009: 177).

Esta metodologia sera de utilidad en ciertos momentos para transmitir a los alumnos las
ideas principales del tema que se les impartird y, especialmente, para facilitarles una buena
estructuracion de los contenidos que irdn viendo a lo largo de las sesiones programadas.
Igualmente, se utilizara este método para introducir los objetivos de la sesion de aprendizaje
y los ejercicios evaluables que deberan realizar a lo largo de esta. Asi, posteriormente podran
ser los alumnos quienes tomen el papel protagonista a través de la siguiente metodologia que

explicaremos: el aula invertida.

El motivo por el que se emplearé esta metodologia de forma reducida es porque al tratarse
de una metodologia bastante rigida, no suele ser un modelo efectivo si se emplea a largo
plazo (Moral, Aznar e Hinojo, 2009: 191). Por este motivo, en el presente trabajo se ha
decidido aplicar distintas teorias educativas con el fin de que, a través de su confluencia en
las actividades planificadas, se pueda conseguir mantener la atencién y motivacion del
alumnado a la par que se le ofrezca la referencia del docente como organizador y

estructurador de los aprendizajes que se deberan adquirir.

4.2. Aula invertida o flipped classroom

Esta estrategia, que naci6 de la necesidad de mejorar la motivacion y el desempefio del
alumnado en niveles superiores, trata de plantear lo opuesto a lo que propone la ensefianza
directa, es decir, sera el alumno quien tome un papel mas dindmico y activo en su propio

proceso de aprendizaje, mientras que el docente actuara como guia y apoyo del alumnado
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desde una posicion mas pasiva (Alarcon, D. S. y Alarcén, O., 2021). Asi, a lo largo de esta
unidad didactica, se plantearan momentos en los que seran los alumnos quienes, a partir de
las indicaciones dadas por el profesor, tendran que explicar a sus comparieros parte del tema

objeto de trabajo.

Con el empleo de esta metodologia, se tratard de fomentar la motivacion, la implicacion
y el trabajo cooperativo por parte del alumnado, de manera que existirdn mas posibilidades
de que su aprendizaje sea significativo. En el caso de esta situacion de aprendizaje, el modelo
de aula invertida se aplicara junto al modelo de trabajo cooperativo en uno de los ejercicios
evaluables: las exposiciones orales en las que los alumnos resumiran en grupo cada uno de
los actos que componen la obra que se trabajara en el aula, Don Juan Tenorio (1844). Asi,
los estudiantes se explicaran unos a otros la trama de la obra, asi como los rasgos
caracteristicos del Romanticismo que encuentren en fragmento que les corresponda resumir,
de manera que deberan tomar el papel de emisor y participar activamente en su proceso de
aprendizaje.

4.3. Ensefianza mediante el trabajo cooperativo

Por otro lado, debemos sefalar la eficacia y la importancia de utilizar el trabajo
cooperativo en el aula como herramienta durante el proceso de ensefianza-aprendizaje. De
esta forma, gran parte del proyecto se basara en el trabajo en grupo con la finalidad de
conducir a los estudiantes a «discutir el material [...], compartir el material entre ellos y
conseguir alcanzar entre todos una meta comun de aprendizaje» (Moral, Rodriguez y
Romero, 2009: 194).

El aprendizaje cooperativo ha sido objeto de estudio de numerosos investigadores, junto
el aprendizaje colaborativo. Asi, algunas de las mayores ventajas de este tipo de ensefianza
estriban en su contribucion directa al desarrollo de habilidades sociales por parte del
alumnado, de manera que los estudiantes deben disponer de un espacio en el que aprendan a
empatizar, respetar la diversidad de opiniones y conocerse a si mismos y a sus comparieros
para identificar sus propias fortalezas y debilidades (Webster-Stratton, 2006 apud. Moral,
Rodriguez y Romero, 2009: 195).

Ademas, al propiciar este ambiente en el aula, se consigue un Gltimo elemento que

convierte a este modelo en una gran herramienta: la implicacion activa de los estudiantes,
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pues, tal como se ha comentado en el apartado del marco tedrico, este es un factor
indispensable para que se pueda lograr un aprendizaje significativo y duradero. Por lo tanto,
la Situacion de aprendizaje planteada fomentara que los estudiantes trabajen conjuntamente
y colaboren en diferentes momentos unos con otros en el proceso de adquisicion de los

conocimientos.

4.4, Instrumentos

Tras haber explicado las metodologias en torno a las cuales ha girado el proceso de
elaboracion de la situacion de aprendizaje objeto de este estudio, resulta preciso comentar los

instrumentos que se han seleccionado la hora de disefiar e implementar este proyecto.

4.4.1. Tecnologias de la Informacion y las Comunicaciones (TIC)

En el desarrollo de lo que sera la unidad didactica de este trabajo no puede faltar el
empleo de las TIC, pues, actualmente, son una herramienta indispensable. Tal como se ha
mencionado en apartados anteriores, la modernizacién ha llegado a los centros educativos v,
con ella la posibilidad y la responsabilidad de innovar en el aula. De hecho, la gran mayoria
de los constantes cambios que se estan sucediendo en el entorno educativo, asi como en otros
contextos de nuestra vida cotidiana, estan intrinsecamente ligados a los avances de las
tecnologias de la informacion y la comunicacion, y es que formamos parte de la llamada

sociedad de la informacion (Salinas, 2004: 2).

No obstante, volviendo a lo comentado en el apartado «La innovacion educativa en el
aula de Lengua Castellana y Literatura» de este trabajo, es importante que no confundamos
innovacion con modernizacion, pues podemos caer en el error de pensar que la innovacion
mediante las TIC supone el simple uso de estas para continuar aplicando las mismas practicas
docentes de antafio. Las nuevas tecnologias estan en constante desarrollo y estamos viviendo
un momento histérico en el que esto se esta produciendo a un ritmo vertiginoso, por lo que
es imperante que nos adaptemos a la nueva situacion. Partiendo de esta idea, se ha
considerado indispensable que esta situacion de aprendizaje requiera del uso de estas

herramientas.
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No obstante, visto el reciente desarrollo de las inteligencias artificiales, se ha optado por
limitar su uso y buscar el término medio entre aplicar unas herramientas que forman parte de
la vida cotidiana actual y futura del alumnado, y prevenir el mal uso de estas tecnologias con
el fin de que no entorpezcan el proceso de ensefianza-aprendizaje. Esta decision ha afectado,
principalmente, a la entrega relacionada con la evaluacion de la expresion escrita, pues en la
asignatura de Lengua Castellana y Literatura es indispensable ensefiar, evaluar y corregir esta
habilidad. Por lo tanto, el disefio de una actividad que, aunque consistiera en la busqueda de
informacidn a través de las TIC, y se realizara y entregara durante la misma sesion, utilizando

papel y boligrafo; no fue una decision arbitraria, sino que perseguia los siguientes objetivos:

- Que los alumnos aprendan a gestionar el tiempo para realizar una actividad con una

temporizacién limitada.

- Que no se pueda hacer uso de inteligencias artificiales, como Chat GPT, para realizar

un ejercicio evaluable de expresion escrita.

- Que exista la posibilidad de ofrecer ayuda en la seleccion de paginas web que consulten

los alumnos para guiarles en el aprendizaje de escoger fuentes fiables para sus trabajos.

- Que los alumnos practiquen la escritura a mano, pues es algo que es posible que se pueda
perder en un futuro como consecuencia del avance de las nuevas tecnologias y que un

docente de la asignatura de Lengua Castellana y Literatura debe contribuir a preservar.

Por lo tanto, las TIC en esta situacion de aprendizaje se han aplicado de manera que los
materiales* que se han ofrecido al alumnado se han disefiado y se han ofrecido a través de
medios tecnolégicos, como el ordenador y los sistemas audiovisuales que se encuentran en
el aula®. Igualmente, se ha disefiado una actividad (ver sesion 2) en la que los alumnos
deberan utilizar los ordenadores ofrecidos por el centro para realizar una busqueda de
informacién y, ademas, se ha propuesto la edicién conjunta de la adaptacion de la obra de

teatro a través de Drive.

4 Consultar Anexo I. Presentacion de diapositivas.
5 Ordenadores ofrecidos por el centro, proyector y altavoces.
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4.4.2. Otros instrumentos

En este proyecto no se han aplicado Gnicamente las nuevas tecnologias, sino que también
se ha fomentado la participacion del alumno en el aula a través de otras herramientas. Asi,
en la situacion de aprendizaje propuesta, se pueden apreciar actividades que dependeran del
uso de la pizarra o de instrumentos como el papel y el boligrafo. En el caso del uso del
encerado, se ha empleado principalmente para el recuento de votos en actividades que lo han
requerido, para las actividades de conocimientos previos, en las que se solicito al alumnado
que dijeran palabras relacionadas con lo que entendian por teatro o por Romanticismo, o para
realizar aclaraciones de las posibles dudas que pudieran surgir.

5. Disefio de la situacién de aprendizaje jHagamos teatro!

La situacién de aprendizaje que se propone en este Trabajo de Fin de Master se llama
iHagamos teatro! y esta dirigida a los alumnos de 1° de Bachillerato. Ademas, tal como se
ha mencionado previamente, el proyecto final que se propone es la representacién de la obra
de teatro Don Juan Tenorio (1844), de José Zorrilla, adaptada por los propios alumnos en el

Saldn de Actos del centro, frente al resto del alumnado de Educacion Secundaria Obligatoria.

Para cumplir este objetivo final, en las sesiones previas se trabajaran las competencias
relacionadas con la expresion oral y escrita, asi como los conocimientos necesarios sobre el
Romanticismo, el teatro y el autor de la obra, para brindar a los estudiantes la oportunidad de
afianzar y poner en préactica estos conocimientos a través de la adaptacion y representacion
de la obra. De esta manera, los alumnos no adquirirdn Unicamente conocimientos sobre teatro
0 sobre un determinado movimiento literario, sino que trabajaran todos los conceptos
aprendidos previamente a lo largo de la unidad didactica a traves de un proyecto que exigira

que se impliguen directamente en él.

5.1. Datos generales

Este apartado tiene como objetivo contextualizar el entorno en el que se ha implementado

la situacion de aprendizaje, pues ha sido un elemento determinante en los resultados
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obtenidos a través del muestreo realizado. Por lo tanto, resulta imprescindible dedicar unas
lineas para describir el centro y el grupo-clase donde se ha implementado este proyecto.

5.1.1. El centro

El instituto Pedralbes esta ubicado en el distrito de Les Corts, el cual se divide en tres
barrios: Les Corts, La Maternitat i Sant Ramon y, por Gltimo, Pedralbes, donde se encuentra
el centro. Estratégicamente emplazado en la falda de la sierra de Collserola, en una de las
entradas principales de Barcelona —la Ronda de Dalt—, el instituto Pedralbes se beneficia de
un enclave que atrae tanto a alumnos del barrio que da nombre al centro, como a aquellos
que vienen de poblaciones cercanas, como Esplugues, L'Hospitalet, Cornella, Sant Just o,
incluso, otros barrios y distritos de la misma area metropolitana de Barcelona (Ins. Pedralbes,
2020-21: 3)

Ademas, si atendemos a las variables socioeconémicas propias de Pedralbes, resulta
pertinente sefialar que cuenta con la Renta Familiar Disponible més alta de Barcelona —248,8
sobre la base 100—; y se destaca por presentar la tasa de desempleo mas baja de la ciudad. A
este respecto, conviene mencionar que se trata del segundo barrio de Barcelona, tras Les Tres
Torres, en el distrito de Sarria-Sant Gervasi, con una mayor proporcion de ciudadanos con
estudios universitarios y con ciclos de formacion de grado superior (CFGS). Estos datos
corroboran que el Instituto Pedralbes se encuentra arraigado en un entorno socioeconémico

y cultural préspero.

Asimismo, en lo que concierne al contexto linguistico, es pertinente sefialar que, al
situarse en una comunidad auténoma con dos lenguas oficiales, el catalan y el castellano, el
centro educativo se encuentra en una zona de frecuencia de uso bilinglie. No obstante, el
catalan prevalece como lengua vehicular del centro, aunque también se emplean en ciertos

contextos de uso social y académico el castellano y el inglés (Ins. Pedralbes, 2020-21: 7).
5.1.2. El grupo-clase

Por otro lado, el grupo-clase en el que se ha implementado esta situacion de aprendizaje
es, como ya se ha mencionado previamente, 1° de Bachillerato F. Por lo tanto, el proyecto

esta dirigido a alumnos de 16- 17 afios. El grupo en cuestién esta constituido por diecinueve
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alumnos, que cursan la modalidad de Bachillerato de artes escenicas. Igualmente, cabe
sefialar que este grupo recibe la asignatura de Lengua Castellana y Literatura los martes, de
10:00 a 11:00, y los jueves, de 9:00 a 10:00. Se trata de un grupo que, a pesar de estudiar la
modalidad de artes escénicas, vinculada con las humanidades, no parece mostrar un gran
interés por la asignatura y tiende a distraerse con facilidad. Sin embargo, han mostrado un
caracter proactivo durante la implementacion de la situacion de aprendizaje de este trabajo
y, en todo momento, se ha percibido un buen ambiente de compafierismo y de trabajo por
parte de los estudiantes. Finalmente, cabe sefialar que en este grupo se encuentra un alumno
con dificultades de aprendizaje que cuenta con un plan individualizado®, por lo que se han
aplicado las medidas necesarias para adaptar la evaluacion de la situacion de aprendizaje a

sus necesidades.

Finalmente, cabe comentar la disposicion de la clase en la que se han implementado las
sesiones correspondientes a la situacion de aprendizaje. Se trata del aula S1-01, la cual cuenta
con dos pizarras, ordenador, proyector y equipo de sonido, aunque este Gltimo no siempre
funciona de modo 6ptimo. Por otro lado, cabe sefialar que los alumnos, al ser diecinueve, se
sientan por grupos, de forma que se generan ocho agrupaciones de dos personas y una de

tres, para que nadie quede excluido de ningun grupo.
5.2. Situacion de Aprendizaje jHagamos teatro!

La situacion de aprendizaje disefiada para este Trabajo de Fin de Master tiene como
objetivo principal explicar el teatro roméntico a partir de la adaptacién por parte del
alumnado de la obra de José Zorrilla, Don Juan Tenorio (1844). Para ello, se han tenido en
cuenta las diferentes teorias y metodologias desarrolladas en los apartados correspondientes
al «Marco tedrico» y a la «Metodologia e instrumentos» del presente escrito, asi como las
competencias contempladas en el curriculo de Bachillerato. Asimismo, puesto que esta
situacion de aprendizaje esta dirigida a alumnado de 1° de Bachillerato, se ha disefiado a
partir de lo establecido en el curriculo de este nivel de ensefianza. En el Articulo 16 del Real
Decreto 243/2022, de 5 de abril, por el que se establecen la ordenacién y las ensefianzas

minimas del Bachillerato se ordenan las siguientes competencias transversales:

& Consultar PI elaborado por profesionales del Instituto Pedralbes en el Anexo V.
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. Competencia en comunicacion lingistica (CCL)

2. Competencia plurilingue (CP)

3. Competencia matematica y competencia en ciencia tecnologia e ingenieria (CMCCTI)
4. Competencia digital (CD)

5. Competencia personal, social y de aprender a aprender (CPSAA)

6. Competencia ciudadana (CC)

7. Competencia emprendedora (CE)

8. Competencia en conciencia y expresion culturales (CCEC).

La propuesta que se plantea en este trabajo se centrara en la Competencia de
Comunicacion Linguistica (CCL), es decir, en la habilidad de «interactuar de forma oral,
escrita, signada o multimodal de manera coherente y adecuada en diferentes ambitos y
contextos y con diferentes propdsitos comunicativos» (BOE-A-2022-5521, 2023: Sec. |, 46).
Igualmente, se introduciran: la competencia digital (CD); la competencia personal, social y
de aprender a aprender (CPSAA); la competencia ciudadana (CC) y la competencia en
conciencia y expresion culturales (CCEC). No debemos olvidar que, hasta este momento,
nos hemos referido a las competencias generales pertenecientes al curriculo de Bachillerato
y que, por lo tanto, es importante que, para acotar las competencias que trabajaremos en el
aula a través de este proyecto, atendamos a las competencias especificas de la asignatura de
Lengua y Literatura Castellana comprendidas en el marco establecido en el Decreto
171/2022, de 20 de septiembre, de ordenacién de las ensefianzas de Bachillerato (2022: 276-
291). Estas competencias, junto a las anteriormente mencionadas se pueden consultar en la

situacion de aprendizaje propuesta a continuacion.
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Materia Nivel
Lengua castellana y literatura 1° de Bachillerato
Titulo
jHagamos teatro!

Descripcion de la situacion de aprendizaje

¢ Por qué esta situacion de aprendizaje? ¢Qué contexto tiene? ¢ Qué reto plantea?

Aproximacion al teatro roméantico espafiol a partir de la adaptacion de la obra Don Juan Tenorio de Zorrilla (1844) por parte del alumnado.
Esta situacion de aprendizaje pretende motivar al alumnado a través del disefio de actividades que lo conduzcan a la adaptacién y
representacion de la obra. El reto consiste en la convergencia entre los saberes histdrico-literarios y lingiisticos que supone adaptar la obra.

Esta situacion de aprendizaje se desarrollaré a lo largo de doce sesiones de una hora respectivamente.

Tratamiento de las competencias transversales (Bachillerato)

Primera: Competencia en comunicacion linguistica (CCL)
Cuarta: Competencia digital (CD)
Quinta: Competencia personal, social y de aprender a aprender (CPSAA)

Sexta: Competencia ciudadana (CC)

Octava: Competencia en conciencia y expresion culturales (CCEC)
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Tratamiento de las competencias especificas de la materia

Competencia 3: Producir textos orales y multimodales, prestando especial atencion a los textos academicos, con rigor, y que cumplan con
las reglas de coherencia, fluidez y el registro segun la situacion comunicativa, atendiendo a las convenciones propias de los diferentes
géneros discursivos, y participar en interacciones orales con actitud cooperativa y respetuosa, tanto para construir conocimiento y establecer
vinculos personales como para intervenir de manera activa e informada en los diferentes contextos sociales segun la intencién comunicativa

que corresponda.

Competencia 8: Leer, interpretar y valorar obras relevantes de la literatura catalana, castellana e hispanoamericana, utilizando un
metalenguaje especifico y movilizando la experiencia biografica y los conocimientos literarios y culturales, para establecer vinculos entre
textos diversos que configuren un mapa cultural y amplien las posibilidades de disfrutar de la literatura y de crear textos de intencion estética

literaria.

Medidas de atencion a la diversidad

Los alumnos con necesidades especiales recibiran apoyo por parte del docente para garantizar su inclusion en el aula. De modo que siempre

deberan tener las mismas oportunidades que sus comparieros de adquirir los conocimientos que se plantean en esta Situacion de Aprendizaje.

Alumnado con dislexia

- Penalizacion de la mitad de las faltas de ortografia que se cometan. No se contabilizara la repeticidén de la misma falta de ortografia.
- Hacer que lean los enunciados en voz alta para asegurarnos de que se comprende las pautas que debe seguir.

- Dar mayor puntuacion al contenido de sus escritos y ofrecer una rabrica donde se especifiquen los requisitos en cuanto a la forma.
- Ofrecerles diferentes formas de responder a las actividades propuestas, como enviar las presentaciones orales en formato video si

no se ven preparados para exponer delante de sus comparieros.
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- Ofrecer méas tiempo en la realizacion de pruebas escritas.

Alumnado con Trastorno por déficit de atencion (TDA) o Trastorno por déficit de atencion con hiperactividad (TDAH)

- Ofrecerles la opcidn de tomar pequefios descansos durante las sesiones, si 1o necesitaran.
- Segmentar las actividades de manera que pudieran responder a enunciados mas breves para que resuelvan los desafios de forma

adaptada a sus necesidades.

- Ofrecer mas tiempo en la realizacion de pruebas escritas.

Alumnado con Trastorno del Espectro Autista (TEA)

- Ofrecer al alumno que se siente en primera fila.

- No obligarle a realizar lecturas en voz alta.

- Permitir que respondan a las pruebas de forma adaptada a sus necesidades, es decir, que tengan la opcidén de realizar las pruebas de
forma oral o escrita.

- Penalizar la mitad de las faltas de ortografia y no contabilizar la repeticién del mismo error.

- Ofrecer la posibilidad de que, durante las actividades de produccion textual, cuenten con apoyo auditivo para que puedan maximizar

su concentracién para solventar la posible sobreestimulacion que puede producirse en el aula.

Alumnado recién llegado

- Fomentar la inclusion del alumno en el grupo-clase a partir de la creacion de grupos heterogéneos.

- Fomentar su interaccién con los compafieros.

- En caso de que no comprenda el espafiol, cerciorarse de que participa en las actividades grupales (trabajos de edicion, disefio,
seleccion de attrezzo, decorado, etc.)

- Proporcionarle material (ELE) adaptado a su nivel y ofrecerle una lectura graduada que esté adaptada al nivel medio de espafiol

como la que ofrece la editorial Anaya (2007).
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Alumnado con altas capacidades

- Ofrecer material escrito y audiovisual para la ampliacion del tema que pueda resultarles de interés (textos, articulos, documentales,

etc.)

Objetivos de
Competencias especificas de aprendizaje s Criterios de evaluacion Actividades
aberes
la materia (capacidad + saber + (accidn + saber + contexto) (n.9)
finalidad)
: . |- Ser capaz de i : . -
Competencia 3:  Producir P - Interaccion oral y escrita de | 3.1, Realizar exposiciones y
. comprender y exponer ; .
textos orales y multimodales, P y exp caracter formal. Tomar Y | argumentaciones orales
: . oralmente las ideas ; i :
prestando especial atencién a dejar la palabra. Cooperacion | formales con diferente grado de
A rincipales del texto. : . e,
los textos académicos, con princip conversacional 'y  cortesia | planificacion sobre temas de
rigor, coherencia, fluidez y el lingUistica. interés cientifico y cultural y de
. . - Exponer las ideas . A :
registro adecuado, atendiendo P y relevancia académica y social,
. . opiniones ue N .
las convenciones propias de los P g . .| ajustandose a las convenciones 6,7, 10
. - Produccion  oral  formal:
. . : : extraigan de la lectura . .
diferentes géneros discursivos, e o . propias de cada genero
planificacion y busqueda de

y participar en interacciones
orales con actitud cooperativa y
respetuosa, tanto para construir
conocimiento 'y  establecer

vinculos personales como para

de la obra de forma
ordenada y respetando

el turno de palabra.

- Saber

fuentes fiables durante

reconocer

revision. Adecuacion a
audiencia y al tiempo

exposicion.  Elementos

informacion, textualizacion y

la
de

no

verbales. Rasgos discursivos

discursivo y con la fluidez, el
rigor, la coherencia y el registro
adecuado, en diferentes soportes
y utilizando de manera eficaz

recursos verbales y no verbales
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intervenir de manera activa e

la  busqueda  de

y linguisticos de la oralidad

informada  en diferentes | informacion. formal. La deliberacion oral | 3.2. Participar de manera activa
contextos sociales. argumentada. y adecuada en interacciones
orales formales e informales, y
» . en el trabajo en equipo, con
- Produccion escrita. Proceso ] _
» L actitudes de escucha activa y
de elaboracion: planificacion, _ B
, L, _ ., | estrategias de  cooperacion
redaccion, revision y edicion _ )
_ conversacional y  cortesia
en diferentes soportes. o
linglistica.
Competencia 8: Leer, | conocer 10s | comunicacion de la 8.1. Explicar y argumentar la
Interpretar y  valorar obras | principales  rasgos experiencia lectora utilizando Interpretacion - de  las — obras
relevantes de la literatura | sgcioculturales  del un metalenguaje especifico y leidas mediante el analisis de las
catalana, castellana e | Romanticismo atendiendo  a  aspectos relaciones internas de sus
hispanoamericana,  utilizando | espafiol (historia, arte, temALicos género y elementos constitutivos con el

un metalenguaje especifico y
movilizando la experiencia
biografica y los conocimientos
literarios y Culturales, para
establecer vinculos entre textos
diversos que configuren un
mapa cultural y amplien las

posibilidades de disfrutar de la

filosofia, literatura)

para comprender la

obra.
- Conocer las
caracteristicas del

género teatral.

subgénero, elementos de la
estructura y el estilo y valores
éticos y estéticos de las obras.

- Movilizacion de la
experiencia personal, lectora

y cultural para establecer

sentido de la obra, y de las
relaciones externas del texto con
el contexto sociohistérico y con
la tradicion literaria, utilizando
un metalenguaje especifico e
incorporando juicios de valor
vinculados a la apreciacion

estética de las obras.

1,2,3,4,5,
8,911
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literatura y de crear textos de

intencién literaria.

- Ser capaz de
demostrar que se ha

comprendido la obra.

- Saber

elementos

identificar los

caracteristicos del
Romanticismo en Don

Juan Tenorio.

vinculos entre la obra leida y
aspectos de la actualidad y
otras manifestaciones

literarias o artisticas.

- Construccién compartida de
la interpretacion de las obras a
través de discusiones o

conversaciones literarias.

- Utilizacion de la informacion
sociohistorica, cultural 'y
artistica para interpretar las
obras y comprender su lugar

en la tradicion literaria.

- Lectura expresiva,

dramatizacion y recitado
atendiendo a los procesos de
comprension, apropiacion y

oralizacion implicados

8.2. Desarrollar proyectos de
investigacion que se concreten
en una exposicion oral, un
ensayo O una presentacion
multimodal, mediante el
establecimiento de vinculos
argumentados entre las obras de
la literatura catalana, castellana
e hispanoamericana desde el
Gltimo cuarto del siglo XIX
hasta el siglo XXI objeto de
lectura guiada y otros textos y
manifestaciones artisticas de
ayer y de hoy, en funcion de
temas, topicos, estructuras,
lenguaje, recursos expresivos y
valores eéticos y estéticos, y
explicitando la implicacion y la
respuesta personal del lector a la

lectura.
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8.3. Crear textos personales o
colectivos  con intencion
literaria y conciencia de estilo,
en soportes diferentes y con
ayuda de otros lenguajes
artisticos y audiovisuales, a
partir de la lectura de obras o
fragmentos significativos en los
que se utilicen las convenciones
formales de los varios géneros y
estilos literarios.
NUmero Tipo de NUmero
de actividad de Descripcion de la situacion de aprendizaje Temporizacion Recursos
sesion actividad
Video del programa Me resbala: Ordenador y
- Los alumnos veran el video Teatro de pendiente: proyector
_ ‘Tigre y Tragon’, donde los invitados del programa
Sesion 1 15°
deben representar lo que les indica el presentador
L sobre un escenario inclinado. Pizarra
Lluvia de ideas: ¢ Qué es el teatro? ¢ Qué funcion tiene?
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Actividades - Tras la visualizacién del video, los alumnos
iniciales aportaran ideas sobre lo que entienden por ‘teatro’.

Presentacion y explicacion de la unidad didactica y del
trabajo final. Se pondra la fecha del cuestionario que

deberan realizar una vez concluido el apartado tedrico

Proyector y

esta obra?
- Los alumnos deberan comentar en el aula lo que han

anotado para comenzar a comprender la obra.

) 5’ presentacion de
de la unidad: ) -
] diapositivas
- Los alumnos deberan tomar nota de las fechas
importantes.
Visualizacion de una representacion teatral: Fragmento
de la escena del sofa, Don Juan Tenorio (Act. IV, III.; V. Ordenador y
2170) proyector
- Los alumnos deberan tomar notas sobre la escena
Actividades de que se les muestra para, asi, introducir la obra a partir
desarrollo de las reflexiones. 20°
. s "
Puesta en comun de lo anotado: ;Qué muestra la escena” Cuaderno y
. A l) . A ,
¢ Qué es un Don Juan? ¢ De qué creemos que puede tratar boligrafo
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Breve explicacion sobre la obra que se trabajara y el

seleccionados y dos obras relevantes de cada uno,

explicando por qué son importantes, cual es el

movimiento al que pertenece: introduccion al Ordenador,
Romanticismo . Proyector,
- Los alumnos deberan anotar los datos cuaderno y
proporcionados por el docente, pues se trata de boligrafo
materia evaluable.
Organizacion de los grupos de trabajo:
- Se dividira el aula en siete grupos de entre 2 y 3 5’ -
personas (un grupo por acto de la obra).
Para poner en situacion a los alumnos, la profesora les
5 -
preguntara qué se trabajo en la sesion anterior
- Ordenador,
El Romanticismo: contexto
) ) proyector,
- Los alumnos deberan tomar notas, ya que es materia 15° »
_ _ presentacion de
evaluable para el cuestionario ) -
diapositivas
Sesion 2 Una vez comentado el periodo historico, los alumnos
realizaran una actividad individual. A traves de los
ordenadores ofrecidos por el centro, seleccionaran a 3 Ordenador,
Actividades de autores relevantes. 200 papel y
desarrollo - Deben escribir en un folio los tres autores boligrafo
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género literario al que pertenecen y por qué los han
escogido. Se lo entregardn a la profesora y seréd

material evaluable.

El teatro romantico: caracteristicas principales
- Los alumnos deberan tomar notas, pues es materia

evaluable para el cuestionario

10°

Ordenador,
proyector y
presentacion de

diapositivas

Lectura y comentario del fragmento de Don Juan
Tenorio correspondiente a la tercera escena del cuarto
acto de la primera parte de la obra, concretamente, a los
versos 2162-2259.

- Los alumnos tendran que comentar el texto y

entregar su comentario en la sesion 5.

5’

La profesora hablara sobre lo que se hara en la siguiente
sesion y pedira a los alumnos que traigan el libro Don

Juan Tenorio para su lectura en clase.

5)

Resumen de la sesion anterior haciendo hincapié en el

contenido evaluable

5)

Sesion 3

Explicacion de los aspectos mas relevantes de la obra
Don Juan Tenorio y de su autor José Zorrilla
- Los alumnos deberan tomar notas, pues se trata de

materia evaluable

15°

Ordenador,
proyector y
presentacion de

diapositivas
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La clase se dividira en los siete grupos que la profesora
indico en la primera sesion

- Los alumnos deben apartar las mesas del aula y

Actividades de juntarse con su grupo formando un circulo con las i, Ordenador y
desarrollo sillas. proyector
Una vez estén todos los alumnos agrupados, la profesora
hard un sorteo a través de Sortea2 para adjudicar un
acto de la obra a cada grupo.
Los grupos leeran el acto correspondiente mientras la
profesora va pasando por las mesas para revisar la _
o Libros del Don
actividad: 30° )
o Juan Tenorio
- Como es una obra de teatro, se repartiran los papeles
entre ellos y, asi, leeran y participaran todos.
Libros del Don
Los grupos se reuniran para resumir el acto sobre el que 20 Juan Tenorio,
estan trabajando papel y
boligrafo
Sesion 4 Los grupos haran una exposicion oral sobre el contenido
) Ordenador,
y los aspectos mas relevantes del acto que les ha
) proyector y
correspondido: 40’
. ) soporte
Actividades de - Seharé de forma ordenada, por lo que el grupo al que o
audiovisual

estructuracion

le ha tocado el Acto 1 de la Parte | sera el primero en
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participar y asi sucesivamente, hasta llegar al ultimo creado por los
acto de la segunda parte de la obra. alumnos
- Los alumnos deben tomar nota. Se trata de una
prueba que seré evaluada.
- La profesora ird comentando brevemente lo que
considere necesario tras cada exposicion
La profesora recogerda los comentarios de texto
propuestos en la sesién 2 .
Continuacion de las exposiciones en las que los grupos
resumiran los actos de los que se compone la obra:
- Los alumnos deben tomar nota y los participantes de -
cada grupo podran apoyar a los portavoces si lo 30°
necesitan. Se trata de una prueba que seré evaluada.
_ - La profesora ird comentando brevemente lo que
Sesion 5
considere necesario tras cada exposicién
Actividades de Ordenador,
estructuracion proyector,
La profesora repasara la unidad haciendo hincapié en el presentacion de
contenido relevante: 10° diapositivas,
- Los alumnos anotaran lo que diga la profesora. pizarra,
cuaderno y
boligrafo

36



+
il

T
+

UNIVERSITAT e
BARCELONA

Los alumnos comentaran sus dudas en clase para que la

10° -
profesora les ayude a resolverlas.
La profesora hablara sobre el trabajo final para
empezar a organizarlo.
- La profesora ha enviado a cada alumno una encuesta a 10°
través de Google para que la respondan con los Ordenadores
ordenadores proporcionados por el centro.
- En esta encuesta los alumnos deben expresar su
preferencia: actores, directores o escenografos
) ) _ Ficha del
o Cuestionario de la unidad ) _
Actividades de ) » cuestionario y
» - Los alumnos contestaran a 15 preguntas de opcion 30° ;
estructuracion . ) o ) boligrafo azul o
multiple relacionadas con el temario impartido
negro
La profesora asignara los papeles para la representacion
Sesion 6 de la obra entre los alumnos
- - La profesora escogerad el papel que desempefiara 5’ -
cada alumno, teniendo en cuenta el cuestionario
rellenado en la sesion anterior.
Los siete grupos se reuniran y disefiaran un cartel para Papel y
25°

colgarlo en la puerta del centro

rotuladores
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Actividades de
aplicacion

Se har& una votacion para elegir, de entre los 7 grupos,
el cartel de la obra.

- Los alumnos levantaran la mano y la profesora

apuntard en la pizarra los votos que ha obtenido cada

propuesta de cartel

Pizarra

Sesion 7

Se retiraran las mesas del aula'y cada alumno cogera una

silla para formar un circulo amplio en el aula.

53

Actividades de

aplicacion

10

Tertulia sobre la obra Don Juan Tenorio
- Los alumnos deben participar de forma activa
exponiendo una opinion critica sobre la obra. Se
utilizara un ejemplar de la obra para moderar el turno
de palabra. Quien sostenga el libro hablara y el resto

de los interlocutores escucharan activamente.

55°

Sesion 8

Los alumnos volveran a formar sus respectivos grupos
para seleccionar los fragmentos mas relevantes del acto

que se les asigno en la tercera sesion

10°

Libro Don

Juan Tenorio

Se votara entre todos los alumnos qué tipo de adaptacion
de la obra quieren hacer (modificar o conservar tiempo
y espacio).

- La profesora ira anotando los resultados de las

votaciones en la pizarra.

10°
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Una vez decidido el tipo de adaptacién, cada grupo
procedera a adaptar el guion del acto que ha trabajado
desde la tercera sesion mientras la profesora pasa por los
Actividades de 10 grupos a ofrecer ayuda:
L i ) 40° Ordenadores
aplicacion - Las adaptaciones seran entregadas a la profesora a
través de una tarea abierta en la plataforma
Classroom. La docente debera corregir y dar
retroalimentacién a los grupos.
Se ultimaréan las correcciones durante una lectura
conjunta en el aula de la obra Don Juan Tenorio
_, Actividades de 10 adaptada por el alumnado. Proyector,
Sesion 9 aplicacion - : . . 60°
- La correccion conjunta se hara desde un archivo de Ordenadores
drive compartido por toda la clase y la profesora
proyectara el texto desde el proyector del aula.
. ) Los alumnos iran al Sal6n de Actos para ensayar la obra - -
Sesion
10 Actividades de - Guion de la
L Ensayo de la obra 60’ »
aplicacion adaptacion
- o ) Guion de la
y o Los alumnos iran al salon de actos para ensayar la obra - »
Sesion | Actividades de adaptacion
11 aplicacion - Ensayo de la obra 50°
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Sesién
12

Actividades de

aplicacion

11

Representacion de la adaptacion de la obra Don Juan

Tenorio

La profesora hara comentarios sobre la representacion:
- Se ofrecera retroalimentacion al alumnado sobre

todo el proceso llevado a cabo.

1h

Estrategias metodologicas, tipo de agrupamiento, materiales utilizados, instrumentos de evaluacion...

Desarrollo de la situacion de aprendizaje

Para desarrollar esta situacion de aprendizaje se seguird un enfoque competencial en el que se explote, sobre todo, el trabajo cooperativo.
Ademas, se emplearan los diferentes recursos de los que se dispone en el aula (proyector, ordenador, pizarra) para las sesiones dedicadas a

realizar actividades de conocimientos previos, de desarrollo y de estructuraciéon. Finalmente, cuando llegue el momento de poner los

conocimientos adquiridos en préactica, se utilizara el teatro o el salon de actos del centro para representar la obra.
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5.3. Planificacion sesion por sesion

Sesion 1

Temporizacion

Para dar comienzo a la situacion de aprendizaje, se realizard una actividad
en la que se pretenden reactivar los conocimientos previos del alumnado a
través del visionado del video Teatro de pendiente: ‘Tigre y Tragén ™. En el
video se puede observar como el presentador del programa de television Me
resbala ofrece indicaciones a una serie de individuos sobre como deben
actuar mientras estos se encuentran sobre un escenario inclinado.

Tras las visualizacion de este video se pretende abrir la comunicacion con el
resto de la clase a través de las preguntas: “;Qué es el teatro?” y “;Qué
funcion tiene?”. En el caso de que los alumnos no se muestren participativos
a la hora de responder a las cuestiones planteadas, la profesora les solicitara
que digan palabras relacionadas con el teatro para que, al ofrecer la
posibilidad de hacer intervenciones mas breves, se sientan mas comodos y

participen en la actividad.

15°

A continuacién, se dedicaran cinco minutos a explicar en qué consistira la
situacién de aprendizaje a la que se dedicaran las proximas sesiones y se
fijaran las fechas importantes, que seran:
- Lafecha que se realizara una redaccion evaluable en el aula.
- Lafechaen la que deberan responder al cuestionario de la unidad.
- La fecha de entrega de los comentarios de texto que se propondran
en la segunda sesion.
- Las fechas en las que deberéan realizar las exposiciones orales.
- La fecha en la que se representarad la adaptacion realizada por los
estudiantes de la obra Don Juan Tenorio (1844) de José Zorrilla

Ademés, los alumnos podran consultar estas fechas desde la plataforma
Classroom.

Tras explicar en qué consistira la situacion de aprendizaje al alumnado, se
procedera a la visualizacion de un fragmento de Don Juan tenorio, la escena

del sofd, correspondiente la tercera escena del cuarto acto de la primera parte

20°

7 Se puede consultar el video en :

ANTENA 3 (2 de diciembre de 2013). Me resbala — Teatro de pendiente: ‘Tigre y Tragoén’ [archivo de video].
Recuperado de: <https://www.youtube.com/watch?v=JYgQ3v9Afgo&t=3s&ab_channel=Antena3>
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de la obra®. Se pedira a los alumnos que tomen las notas que consideren
oportunas sobre la escena, pues estas se utilizaran para responder a las
preguntas: “;Qué muestra la escena?” “;Qué es un Don Juan?”y “;De qué
creemos que puede tratar la obra?”.

A través de estas preguntas y del visionado de la escena, se pretende invitar
al alumnado a participar para que expongan las ideas que han podido extraer
del fragmento y ayudarles a que se introduzcan en la obra que se trabajara
durante las proximas sesiones.

Asimismo, se busca, desde el primer momento en el que se presente la obra,
invitar a la reflexion sobre temas como: la perspectiva de género, los roles
de mujer y hombre protagonistas, la mujer malmonjada o el mito del Don

Juan, entre otros que puedan surgir durante la sesion.

Seguidamente, se procederd a ofrecer una breve explicacion sobre las
teméticas que aborda la obra que los alumnos deberan leer y adaptar y se
procedera a su contextualizacion. En este momento, los alumnos deberan
tomar notas, pues se hara una introduccion al movimiento literario al que
pertenece Don Juan Tenorio (1844), el Romanticismo.

En todo momento se tratara de incluir al alumnado en la explicacién, para la
que se utilizara como soporte la presentacion de diapositivas que se puede
consultar en el Anexo | de este escrito. Para perseguir este objetivo, en esta
explicacién se plantearan cuestiones como “;Qué os sugiere la palabra
romanticismo?”. Nuevamente, si los alumnos no contestaran a la pregunta
planteada, se les sugerira que digan palabras que ellos consideren que pueden
tener relacion con los conceptos ‘romanticismo’ o ‘romantico’ para ir

anotandolas en el encerado y empezar a construir desde ahi la explicacion.

15°

Finalmente, se dividira la clase en siete grupos de entre dos y tres personas,
un grupo por acto de la obra. La division de grupos se haréa en este momento
para que los alumnos sepan desde la primera sesion quiénes seran sus

comparieros de trabajo y para que puedan organizarse de cara a las proximas

8 Se puede consultar el video en:

AMIGOS TENORIO (3 de enero de 2016). Fragmento de la escena del sofa, DON JUAN TENORIO. AMIGOS DEL

TENORIO [archivo de video]. Recuperado

<https://www.youtube.com/watch?v=2mhVrn9cc18&ab_channel=amigostenorio>

de:
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tareas grupales, de las cuales habrdn sido debidamente informados

anteriormente en esta sesion.

Sesion 2

Temporizacion

En esta sesion sera importante recordar lo que se trabajé en la anterior,
antes de comenzar con la explicacion sobre el Romanticismo. Por lo tanto,
se dedicaran los primeros cinco minutos a preguntar a los alumnos sobre esta
cuestion. Asi, se pretende que se cree un dialogo en el aula que conduzca a
continuar con la exposicion tedrica del movimiento literario que nos ocupa.

Para la explicacion, se utilizara como soporte la presentacion de
diapositivas que se puede consultar en el Anexo I. Ademas, se partira de
ejemplos de arte romantico para introducir el contexto sociohistérico. Con
esto se pretende que los alumnos creen conciencia sobre la relacién entre

sociedad y arte.

20°

A continuacién, se realizara el primer ejercicio evaluable. Tras las
explicaciones ofrecidas, los alumnos deberan redactar un texto a mano. La
redaccion consistird en la busqueda de informacion en internet sobre tres
autores romanticos. Los estudiantes deberan producir un texto en el que
expliquen quiénes fueron, por qué fueron importantes, cual fue el género
literario en el que destacaron y por qué han decidido seleccionarlos.

Las instrucciones de esta tarea se encuentran en la presentacion de
diapositivas que se utiliza como soporte de la situacion de aprendizaje
(consultar Anexo |. Presentacion de diapositivas).

Con esta actividad, se pretende que los alumnos indaguen sobre figuras
representativas del romanticismo. Ademas, se creard un espacio en el que
podran consultar la obra de autores y autoras de la literatura universal, lo que
les ofrecerd una perspectiva mas amplia de la unidad. A través de esta
actividad de investigacion se evaluara la expresion escrita, que puntuard un
10% de la nota final de la situacion de aprendizaje. Se pueden consultar los
parametros de evaluacion de esta actividad en el apartado 5.4.1. Rubrica de
la actividad 3: Redaccion sobre tres autores relevantes del romanticismo
(10%)

20°
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Una vez los alumnos hayan entregado el ejercicio, se procedera a la
explicacion de las caracteristicas principales del teatro roméntico. Para llevar
a cabo esta explicacion, se utilizara la presentacion de diapositivas que se

utiliza como soporte durante la situacion de aprendizaje (ver Anexo I).

10°

Una vez se haya concluido con la exposicion teorica, se procedera a
realizar la lectura del fragmento de Don Juan Tenorio (1844)
correspondiente a la tercera escena del cuarto acto de la primera parte de la
obra (vv. 2166-2259). Se han escogido este fragmento para el comentario
guiado porque es el mismo que los alumnos visionaron en la primera sesion.
De esta manera, se pretende que, al haber tenido un refuerzo visual de la
misma lectura dramatizada que se realiza en el aula, los estudiantes puedan
acceder a una mejor comprension del fragmento y desarrollen las
herramientas necesarias para poder realizar una lectura autbnoma de la obra.
Este comentario se deberd entregar en la quinta sesion. La ficha
correspondiente a esta actividad se puede consultar en el Anexo I1.

Antes de concluir la sesion, la profesora comentara al alumnado lo que
se hara en la siguiente sesion y pedira a los estudiantes que traigan el libro
Don Juan Tenorio para su lectura en clase. Los alumnos trabajaran la obra
con la edicion de Catedra editada por Aniano Pefia (2021), la cual ofrece una
introduccién que podria ser de interés para aquellos alumnos que quisieran
ampliar sus conocimientos sobre el tema y unas notas que podran guiar al
alumnado en la correcta comprension de la obra cuando realicen lectura
autonoma.

Si algun alumno no contara con los recursos econdmicos para adquirir
la edicion recomendada y esta no se encontrase en el centro, se ofreceria la
posibilidad de utilizar otra edicion de la obra que se pudiera encontrar en
esta. En Gltima instancia, si no se dispusiera de ninguna edicion en el centro,
se propondria realizar la lectura a través de la edicién en linea ofrecida por

el Instituto Cervantes.

10°
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Sesion 3

Temporizacion

Se dara comienzo a esta sesion recordando lo que se trabajo en la clase
anterior para continuar con la explicacion tedrica de los aspectos mas
relevantes de la obra. Para la explicacion se utilizar4& como soporte la
presentacion de diapositivas adjunta en el Anexo I. Durante la exposicion
del contenido por parte del docente, se tratara de mantener una actitud que

invite al alumnado a la reflexion y a la participacion.

15

Para continuar con la siguiente actividad, la clase se dividira en los siete
grupos que la profesora indico en la primera sesion. Los alumnos deberéan
apartar las mesas del aula y sentarse con su grupo formando un circulo con
las sillas. Seguidamente, la profesora hara un sorteo en linea a través de la
pagina Sortea?2 para adjudicar un acto de la obra a cada grupo. Una vez se
hayan repartido los siete actos de la obra entre los grupos, se dara comienzo
a la actividad.

Los grupos deberan haber traido los libros, tal como se solicit6 en la
sesion anterior, para proceder a realizar una lectura dramatizada del acto
correspondiente a cada grupo. Mientras se desarrolla la actividad, el docente
deberd asegurarse de su correcto desarrollo pasando por los grupos y
ayudandoles, en caso de que lo necesitasen. Los alumnos deberan repartirse
los papeles, de manera que todos participen en la lectura.

Desde la primera sesion, los alumnos deben saber que se realizara esta
actividad en la fecha correspondiente a esta sesion y que tendran que resumir
su acto en la siguiente. Es muy importante que estén bien informados sobre
las actividades evaluables y, aunque esta actividad no lo sea, cumple la
funcion de actividad preparatoria para otra que si lo es: la exposicion oral

que deberan realizar en la siguiente sesion.

45’

Sesion 4

Temporizacion

Para dar comienzo a lo que se trabajara en esta sesién, los alumnos
deberan volver a reunirse con sus respectivos grupos para terminar de
resumir el acto que trabajaron en la sesion anterior y ultimar los detalles que

considerasen necesarios para las exposiciones orales que deberan realizar.

20°
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Es importante hacer hincapié en la importancia de que realicen
exposiciones orales bien preparadas y con un buen soporte audiovisual
(presentacion de diapositivas, Canva, musica ambiental...), pues este
ejercicio no se limitara a ser una evaluacion de la competencia de expresion
oral, sino que los alumnos estardn explicando a sus compafieros materia

evaluable que podré entrar en el cuestionario de la unidad.

Seguidamente, comenzardn las exposiciones orales. Durante los
préximos 40’ deberan exponer los cuatro primeros grupos, es decir, Se
explicaré la primera parte de la obra Don Juan Tenorio (1844). Cada grupo
dispondra de 7° de exposicion y la profesora de unos 3’ de retroalimentacion.
Este ejercicio tendra una valor del 20% de la puntuacion total de esta
situacion de aprendizaje. Se pueden consultar los parametros de la
evaluacion de esta actividad en el apartado 5.4.2. Rubrica de la actividad 7:
Exposicion oral en grupo sobre un acto de Don Juan Tenorio (20%)

40

Sesion 5

Temporizacion

Antes de comenzar, todos los alumnos deberan entregar el comentario
de texto guiado que se propuso durante la segunda sesion. Seguidamente, se
continuaré con las exposiciones orales correspondientes a la segunda parte
de la obra. Los tres grupos que no expusieron en la sesion anterior deberan
terminar de explicar los tres actos restantes de la obra y, al igual que sus
compaifieros, dispondran de 7’ de exposicion y la profesora de unos 3’ de
retroalimentacion. Cabe recordar que este ejercicio tendra una valor del 20%
de la puntuacion total de esta situacion de aprendizaje. Se pueden consultar
los parametros de la evaluacion de esta actividad en el apartado 5.4.2.
Rubrica de la actividad 7: Exposicion oral en grupo sobre un acto de Don
Juan Tenorio (20%).

Los alumnos recibiran las puntuaciones de las exposiciones orales a
traveés de la plataforma Classroom. Quien no comprenda su nota o no esté
conforme con ella podrad solicitar una reunion con la profesora, quien

resolvera las dudas que pueda tener el alumno en cuestion.

30°
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Una vez concluidas las exposiciones, se procederd a hacer un repaso del
contenido mas relevante de la unidad, pues en la proxima sesion los alumnos
deberan resolver un cuestionario sobre esta. Ademas, se ofrecera un espacio
donde los alumnos puedan comentar las dudas que tengan sobre el contenido

evaluable para que la profesora les ayude a resolverlas.

20°

Finalmente, la profesora hablara del proyecto final y solicitara al alumnado
que responda a una encuesta en linea desde la plataforma Google forms, en
la que los estudiantes tendran la oportunidad de expresar si prefieren ser
actores, directores o escendgrafos. Para la realizacion de esta encuesta los

alumnos deberan hacer uso de los ordenadores proporcionados por el centro.

10°

Sesion 6

Temporizacion

Los alumnos dispondran de 30 minutos para realizar un cuestionario de
15 preguntas de opcion multiple relacionadas con el contenido impartido
durante las anteriores sesiones. Esta prueba puntuara un 20% del valor total
de la unidad. Se pueden consultar los parametros de la evaluacion de este
ejercicio en el apartado 5.4.3. Cuestionario (20%)

Con la realizacién de este cuestionario se pretende que el alumnado
estudie los contenidos tedricos, lo que le ayudard a poder enfrentarse a la
tarea final de manera satisfactoria.

30°

Una vez se hayan entregado los cuestionarios, la profesora notificara a
los alumnos el papel que desempefiard cada uno durante la adaptacion,
ensayo y representacion de la obra, para lo cual tendrd en cuenta los

formularios realizados durante la sesion anterior.

El resto de la sesidon se dedicard a que los siete grupos se rednan y
disefien un cartel de la obra para colgarlo en la puerta del centro. Una vez
hayan terminado de disefiar sus propuestas, se procederd a realizar una
votacién en grupo para escoger el cartel de la obra.

La votacion se realizara alzando las manos, y un alumno ira anotando
los votos en la pizarra.

Esta actividad se ha planteado para que el alumnado tenga un espacio de

creatividad y relajacion en el aula tras la realizacién del cuestionario.

25°
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Ademas, al comenzar a producir material relacionado con el proyecto final,
se pretende mantener la motivacion de los estudiantes de cara al proyecto
final de la situacion de aprendizaje planteada. Deben comprender que con
esta unidad no se pretende que aprendan Unicamente contenidos teoricos,

sino que deberan aplicarlos.

Sesion 7

Temporizacion

Esta sesion se dedicard a que el alumnado pueda desarrollar una
reflexion mas profunda sobre la obra y los conocimientos adquiridos sobre
el Romanticismo a través de una tertulia. Para realizar esta actividad, se
apartaran las mesas y se sentara toda la clase, incluida la profesora,
formando un circulo con las sillas. Se utilizard un ejemplar de la obra para
moderar el turno de palabra, de forma que quien sostenga el libro hablard y
el resto de los interlocutores escucharan activamente.

La docente se encargara de dar las instrucciones necesarias para el
correcto desarrollo de la actividad. En caso de que a los estudiantes les
resulte complicado comenzar a hablar, la profesora podra ir planteando
cuestiones de interés sobre la obra para invitarles a participar y a expresar su
opinion.

Con la tertulia, también se pretende que los alumnos empiecen a
considerar el tipo de adaptacion que les gustaria hacer de la obra (modificar
0 conservar tiempo y espacio) teniendo en cuenta los conocimientos

adquiridos previamente.

60’

Sesion 8

Temporizacién

Para dar comienzo a esta sesion, los alumnos volveran a formar sus
respectivos grupos para revisar sus resumenes de los actos y seleccionar los
fragmentos mas importantes del acto que se les asigné.

Seguidamente, se procedera a hacer la votacion en la que se decidira qué
tipo de adaptacion querran llevar a cabo, es decir, si querran o no modificar

tiempo y espacio y si preferiran disefiar su guion en verso o en prosa.

20°
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Una vez se haya realizado la votacién, cada grupo procedera a adaptar
el guion del acto que ha trabajado desde la tercera sesion mientras la
profesora pasa por los grupos para ofrecer ayuda. Las adaptaciones deberan
ser entregadas a la profesora a través de una tarea abierta en la plataforma
Classroom. La docente deberd corregir y dar retroalimentacion de las
adaptaciones. Esta tarea contard un 10% de la nota total de la situacion de
aprendizaje. Se pueden consultar los parametros de la evaluacion de esta
actividad en el apartado 5.4.4. Rabrica de la actividad 10: Redaccion del
guion (10%).

40°

Sesion 9

Temporizacion

Una vez corregidas las adaptaciones, la profesora procedera a colgar el
primer guion completo de la obra en un archivo de drive compartido por toda
la clase. Esta sesion se dedicara a la lectura dramatizada de la adaptacion,
que serd proyectada en el aula, para realizar las Gltimas correcciones de
forma conjunta.

Durante esta sesion los alumnos deberan mostrarse participativos y
criticos con su propio trabajo, pues esto serda fundamental para que su
proyecto final se desarrolle de forma satisfactoria. La adaptacién debera
tener una temporizacion de entre 30’ y 45°. De ninguna manera debera

exceder los 45’ de duracion.

60’

Sesiones 10y 11

Temporizacion

Las dos proximas sesiones se realizaran en el salon de actos del centro,
pues estaran dedicadas al ensayo de la obra. En este momento, actores,
directores y escendgrafos deberan trabajar conjuntamente, siempre bajo la
supervision de la docente, que trabajara con los estudiantes para hacer

posible la representacion de la obra frente a otros estudiantes de la ESO.

120°
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Sesion 12 Temporizacion

Los alumnos representaran su adaptacion de la obra Don Juan Tenorio.
Esta actividad puntuara un 30% de la nota total de la situacion de
aprendizaje. Se pueden consultar los pardmetros de la evaluacion de esta 45°
actividad en el apartado 5.4.5. Rubrica de la actividad 11: Representacion
de la obra (30%)

Tras la representacion, la profesora ofrecera retroalimentacion al

alumnado sobre todo el proceso llevado a cabo. Finalmente, los alumnos
podréan consultar sus notas a través de la plataforma Classroom a partir del 15°
dia siguiente de la representacion. Quien tenga alguna duda sobre su

calificacion podra solicitar una reunién con la docente para su aclaracion.

5.4. Evaluacion

Para concluir el apartado de este Trabajo de Fin de Master dedicado a la situacion de
aprendizaje que se propone, cabe detallar cbmo se evaluaran las actividades que el alumnado
deberd llevar a cabo. Tal como se ha podido observar, la situacion de aprendizaje se evaluara a
través de diferentes actividades; de manera que se la nota final se extraerd de la suma de las

puntuaciones obtenidas por parte de los estudiantes a partir de los siguientes parametros:

Redaccion 10%
Exposicién oral 20%
Cuestionario 20%

— - 5
Adaptacién de Redaccion del guion 10%
la obra Representacion 30%
Actitud y participacion 10%

Como se puede apreciar, esta situacion de aprendizaje no se centra en a la figura del examen
como herramienta principal de evaluacion, pues el Gnico fin con el que se realiza un cuestionario
es el de afianzar los conocimientos y asegurar un repaso de los conceptos tedricos para proceder
a su aplicacion en otras actividades. Ademas, cabe recordar que los criterios de evaluacion se

adaptaran en aquellos casos que lo requieran con el fin de atender a la diversidad® en el aula.

® Consultar tabla «Medidas de atencién a la diversidad» (6.3, pp. 26- 28).
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Igualmente, se valoraran aspectos como la originalidad en cuanto a forma y contenido, la
veracidad de la informacién que recaben y el grado de fiabilidad de las fuentes consultadas. Si un
alumno presenta un trabajo en el que se detecte plagio, la actividad se valorara con una puntuacion
de cero sobre diez. Asimismo, no se calificaran aquellas tareas que se entreguen fuera de plazo
sin previo aviso y/o justificacion por parte del alumno en cuestion. A continuacion, se pueden
consultar las ribricas disefiadas para la evaluacion de las diferentes actividades® que componen

la situacion de aprendizaje.

10 ya explicadas y detalladas en el apartado 5.3. Planificacidn sesion por sesion.
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5.4.1. Rabrica de la actividad 3: Redaccion sobre tres autores relevantes del romanticismo (10%)

INDICADORES 0 PUNTO 1 PUNTO 2 PUNTOS 3 PUNTOS 4 PUNTOS
(INSUFICIENTE) (ELEMENTAL) (REGULAR) (BUENO) (EXCELENTE)
1.EDICION |- Letra ilegible. - Letra poco clara que | - Letra bastante clara | - Letra clara. - Letra clara que se lee
-El texto presenta | dificultalalecturadel | que presenta | - Presenta Unicamente | con facilidad.
tachones ylo | texto. dificultades un tachon 0 |- El texto no presenta
reescrituras que |- El texto presenta | puntualesde lectura. | reescritura. tachones ni
hacen imposible la| tachones y/o | - Presenta tachones - Margenes adecuados | reescrituras.
lectura. reescrituras que | y/o reescrituras. - Parrafos - Respeta los
-No se respetan los | dificultan la lectura. esporéadicas. equilibrados. margenes.
margenes. - Cumple con dos de | - Cumple conunade | - Interlineado - Parrafos
- Parrafos las siguientes | las siguientes adecuado. equilibrados.
extremadamente afirmaciones: afirmaciones: - Limpieza
descompensados. o Margenes » Mérgenes - Interlineado
- Interlineado descompensados. descompensados. adecuado.
excesivamente e Parrafos e Parrafos
grande o pequefio. descompensados. descompensados.

- Texto escrito con
colores que no son

azul o negro.

e Interlineado

descompensado.

e [nterlineado

descompensado.
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2. - No se ajusta a los |- Se ajusta | - Se ajusta a los| -Se ajusta a los | -Incluye la informacion
ADECUACION | objetivos. parcialmente a lo | objetivos. objetivos. requerida e incorpora
~No incluye la| que se solicita. Omite informacidén | - Ocasionalmente elementos que la
informacion - Incluye un | relevante. omite algun dato. completan.
solicitada. ndmero reducido | - No  siempre  se | - Seadecua al registro. | - Se adecua al registro.
- No se adecua al tipo | de las | adecua al registro. -Cumple con la| - Extension adecuada.
de texto solicitado. informaciones del | - Cumple con la| extension requerida.
-No se adecua al| guion. extension requerida.
registro. -No se adecua al
- No cumple con la | registro.
extension requerida. |- No cumple con la
extension
requerida.
3. - El texto carece de | - Plantea ideas poco | - Plantea ideas algo | - Plantea ideas | - Plantea ideas
COHERENCIA | estructura légica. elaboradas. maés elaboradas. bastante elaboradas. elaboradas, relevantes
- La informacién se | -Ritmo de lectura | - El ritmo de lecturaes | - Las informacién se | y originales.
presenta de forma | interrumpido por | adecuado. presenta de forma |- Las informacion se
desordenada. una de las | - Comete algin error | ordenada. presenta de forma
- Puntuacion siguientes de puntuacion que | - Sigue una estructura | ordenada.
inadecuada. afirmaciones: interrumpe el ritmo | ldgica - El ritmo de lectura es
elLa informacion | del lectura. - El ritmo de lecturaes |  fluido.
se presenta de bastante fluido.
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- Ritmo de lectura forma
extremadamente desordenada.
interrumpido. ¢ Puntuacion
inadecuada.

4. COHESION |- No utiliza | - Escasez y/o mal | - Escasez o mal uso de | - Utiliza conectores y |- Diversidad y buen uso de
conectores ni | uso de conectores | conectores y | marcadores del | conectores y marcadores
marcadores del | y marcadores del | marcadores del | discurso de forma | del discurso.
discurso para | discurso. discurso. adecuada. - Respeta la concordancia.
estructurar el texto. | - Comete  varios | - Comete algin error | - Respeta la |- Hace un buen uso de la

- Comete multiples | errores de | de concordancia. concordancia. deixis.
errores de | concordancia - Hace un uso | - Hace un buen uso de |- Demuestra precision y
concordancia. -Hace un uso| inadecuado de la| ladeixis. riqueza léxica.
- Uso inadecuado de | inadecuado de la | deixis en varias | - Utiliza alguna
la deixis. deixis en varias | ocasiones. palabra badl.
- Léxico pobrey muy | ocasiones. - Abuso de palabras
repetitivo. - Léxico pobre y | badl.
bastante - Léxico repetido en
repetitivo. varias ocasiones.

5. - Comete mas de 15 | - Comete entre 10y | Comete entre 5 y 10 | Comete entre 0 y 5| No  comete  errores

CORRECCION | errores 15 errores | errores ortogréaficos. errores ortograficos. ortogréficos.
ortogréaficos. ortograficos.
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5.4.2. Rubrica de la actividad 7: Exposicion oral en grupo sobre un acto de Don Juan Tenorio (20%)

INDICADORES

1 PUNTO
(INSUFICIENTE)

2 PUNTOS
(ACEPTABLE)

3 PUNTOS
(EXCELENTE)

PUNTUACION

DOMINIO DEL TEMA

No demuestra dominio del
tema. No expone las ideas con

claridad ni con consistencia.

Expresa la mayoria de las
ideas de forma clara, aunque
no entra en detalles.

Expresa las ideas y detalles
del tema con claridad y
fluidez

SEGURIDAD EN LA

No expone con seguridad su

No siempre  demuestra

Actla con seguridad en la

No se ajusta a los objetivos.

Se ajusta a los objetivos

parcialmente.

) trabajo. seguridad en la exposicion y | exposicion y presentacion de
EXPOSICION

presentacion de su trabajo. su trabajo.

Utiliza un  vocabulario | Utiliza  un  vocabulario | Es capaz de utilizar un

L limitado, repite palabras y | limitado y hace uso de alguna | vocabulario amplio, no repite

=XIcO utiliza muletillas en exceso. muletilla. palabras ni hace wuso de
muletillas.

No hace uso de un registro | En ocasiones, no hace uso de | Se adecua tanto a la situacion

adecuado para la situacion | un registro adecuado para la | comunicativa como a los
ADECUACION comunicativa. situacion comunicativa. objetivos.

TONO DE VOZ

Habla muy bajo y apenas se
escucha el discurso.

Habla con un buen tono, pero
no siempre se escucha con

claridad.

Habla alto y claro. Se escucha
correctamente toda la

exposicion.
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PRONUNCIACION Y Poca claridad en la | Pronuncia y modula | Es capaz de pronunciar y de
MODULACION pronunciacion y modulacion | correctamente  (hasta  dos | modular correctamente todo
de las palabras errores). el discurso.

POSTURA No se mantiene erguido. | Ocasionalmente se mantiene | Muestra una posicion
Tiende a apoyarse. No mira a | erguido. Tiende a apoyarse. | corporal correcta y se dirige a
los oyentes. No se dirige lo suficiente con | los oyentes con la mirada.

la mirada a los oyentes.
MATERIALES No se apoya en material | Aporta material audiovisual, | Aporta material audiovisual
audiovisual. pero este no es de buena | de buena calidad, adecuado y
calidad o no se utiliza | hace un buen uso de él.
debidamente.

TIEMPO No se ajusta al tiempo | Se ajusta al tiempo, pero | Se ajusta al tiempo habiendo

establecido. omite informacion paraello. | realizado una exposicion
original, relevante y detallada
TOTAL 127

5.4.3. Cuestionario (20%)

Para la evaluacion de esta prueba no se ha considerado necesario crear una rubrica. El cuestionario se valorara a través de quince preguntas
que contaran con un valor de un punto cada una. Las respuestas erroneas no supondran penalizacion alguna, por lo que la puntuacion maxima
gue se podra obtener sera quince sobre quince, y la minima cero sobre quince. En la propia ficha del cuestionario (consultar Anexo I11) quedan

reflejadas las instrucciones para su correcta realizacion.
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5.4.4. Rubrica de la actividad 10: Redaccién del guion (10%)

(=PRESENTACION)

requisitos en relacion a
la fuente (tipo, tamafio,
color)

- No se aplica la sangria
indicada.

-No se respetan los
margenes solicitados.

- No

interlineado solicitado.

se respeta el
- No se utiliza la raya

para introducir los

dilogos.

requisitos en relacion a
la fuente (tipo, tamafio,
color)

- Comete dos de los

siguientes errores:

e No se respetan los
margenes

e No se respeta el
interlineado
solicitado.

e Se aplica la sangria
indicada, pero no a
lo largo de todo el
documento.

e Utiliza el guion en
sustitucion de la

raya.

requisitos en relacion
a la fuente (tipo,
tamario, color)
- Comete uno de los
siguientes errores:
¢ No se respetan los
margenes

e No se respeta el

interlineado
solicitado.
e Se aplica la
sangria indicada,

pero no a lo largo
de

documento.

todo el

o Utiliza el guion en
sustitucion de la

raya.

INDICADORES 1 PUNTO 2 PUNTOS 3 PUNTOS 4 PUNTOS PUNTUACION
(INSUFICIENTE) (REGULAR) (BUENO) (EXCELENTE)
1. EDICION -No se respetan los + Se respetan los | - Se  respetan  los |- Respeta todos los

parametros de edicion

solicitados.

57



UNIVERSITAT s
BARCELONA

2. DIALOGO

+ No hay dialogos en el
guion.

- El guion cuenta con
diadlogos, pero no son
claros ni coherentes.

- No se utiliza la raya

-Los personajes se
comunican a través de
didlogos, aunque en

ocasiones no  son

-Los personajes se
comunican de forma
clara y coherente a

través de dialogos.

para introducir los | claros ni coherentes. |- Se utiliza la raya para
dialogos. - Se utiliza el guion en | introducir a  los
lugar de la raya para | personajes.
introducir a  los
personajes.
3. ACOTACIONES | En el guion teatral no | Aparecen pocas | Aparecen pocas | Aparecen acotaciones

aparecen acotaciones.

acotaciones en el guion
teatral y no siempre son

Gtiles o coherentes.

acotaciones en el guion
teatral, pero son Utiles y

coherentes.

en el guion teatral que
contribuyen a aclarar y
informacion  de
utilidad

dar
sobre  los
personajes y el

contexto.

4. ESCENA

No se hace referencia a
las escenas en las que
transcurre la obra ni a
sus caracteristicas en el

guion teatral.

A penas se hace
referencia a las escenas
en las que transcurre la
obra

ylo a sus

caracteristicas.

Se hace referencia a las
escenas, pero no se
especifican las
caracteristicas y/o los
personajes de forma

adecuada.

Se hace referencia a
todas las escenas en las
que transcurre la obra, a
sus caracteristicas y a

los personajes.

TOTAL:

/16
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5.4.5. Rubrica de la actividad 11: Representacion de la obra (30%)

1 PUNTO 2 PUNTOS 3 PUNTOS PUNTUACION
INDICADORES
(INSUFICIENTE) (ACEPTABLE) (EXCELENTE)
) No se ha realizado una|La representacion del | La representacion del
REPRESENTACION DEL > : _ _ ) ; ;
representacion creible. personaje ha sido creible. personaje ha sido totalmente
PERSONAJE ’
creible y adecuada.
EI tono de wvoz es|El tono de voz y la| Tanto el tonode voz como la
TONODEVOZ Y extremadamente alto o bajo. | declamacién han sido | declamacion han sido
DECLAMACION La declamacion no ha sido | adecuados durante la mayor | adecuados durante toda la
adecuada. parte de la representacion. representacion.
La expresion corporal no se | La expresion corporal se ha | La expresion corporal se ha
) ha adecuado al papel del | adecuado al papel del | adecuado al papel del
EXPRESION CORPORAL _ _ ;
personaje representado. personaje durante la mayor | personaje en todo momento.
parte de la representacion.
) Ha habido multiples errores | La coordinacion con el resto | Se ha demostrado una
COORDINACION CON L ) ) L
de coordinacion con otros | de los personajes ha sido | perfecta coordinacion con el
OTROS PERSONAJES _ ;
personajes. adecuada. resto de los personajes.
Se han presentado multiples | Se ha demostrado un buen | Se ha demostrado un perfecto
DOMINIO DEL GUION | errores en el dominio del | dominio del texto. dominio del texto.
texto.
ToTAL 115
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5.4.6. Rubrica de evaluacion de la actitud y de la participacion (10%)

1 PUNTO 2 PUNTOS 3 PUNTOS 4 PUNTOS
INDICADORES (Casi (ConPOCA | (NORMALME (SIEMPRE) PUNTUACION

NUNCA) FRECUENCIA) NTE)

Respeta el turno de palabra de la profesora y del resto

de sus comparieros

Trabaja en grupo de forma ordenada y cooperativa.

Respeta las normas del aula

Respeta la diversidad cultural del aula, al profesorado

y a sus comparieros

Se muestra participativo durante las sesiones

Trae el material a clase

Cuida y respeta las instalaciones y los materiales

Total 128
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6. Conclusiones

Tal como se ha mencionado previamente, Gnicamente se han podido poner en practica cinco
sesiones de las doce de las que se compone la situacion de aprendizaje disefiada para este Trabajo
de Fin de Master. Ademas, resulta importante comentar que ninguna de las actividades aplicadas
se ha considerado evaluable para el grupo de 1° de Bachillerato F del Instituto Pedralbes, donde
se ha implementado parcialmente este proyecto. Este hecho resulta relevante de cara a la toma de
muestras, pues los resultados —aunque no son insatisfactorios— han podido verse afectados por
esta realidad, ya que los estudiantes tienden a implicarse mas en las tareas que afectan a sus notas.
Igualmente, al tratarse de una situacion de aprendizaje disefiada para ser desarrollada en doce
sesiones dirigidas a la adaptacion y representacion de una obra de teatro, se considera que, aunque
se hayan recogido ciertas muestras, estas no podran considerarse concluyentes. Esto se debe a
que la recolecta de muestras de este trabajo no se ha podido realizar bajo las circunstancias
idoneas, ya que, con el fin de no confundir al alumnado de 1° de Bachillerato F durante las
sesiones implementadas, este nunca llegé a conocer el auténtico proyecto que se pretendia
plantear y, por lo tanto, no se ha podido observar ni valorar el grado de motivacion del alumnado,

su implicacion ni sus resultados a lo largo de un proyecto de estas caracteristicas.

Teniendo las cuestiones recién mencionadas en cuenta, cabe sefialar que las sesiones que se
han podido implementar de esta situacion de aprendizaje han sido bien recibidas por el grupo-
clase. Asi pues, a pesar de tratarse de un grupo gque no parecia mostrarse muy receptivo o
motivado por la asignatura de Lengua Castellana y Literatura al comienzo de las sesiones, se ha
logrado que los estudiantes se impliquen, participen y muestren, en general, un mayor interés por
conocer la literatura a partir de su contexto histérico y artistico (ver Anexo IV: Encuesta al
alumnado). Como se ha comentado anteriormente, los alumnos realizaron dos de las actividades
evaluables que se plantean en esta situacion de aprendizaje: la redaccion sobre tres autores del
romanticismo y las exposiciones orales sobre los diferentes actos de la obra Don Juan Tenorio.
Asimismo, en la ultima sesion, los estudiantes respondieron a una encuesta en la que debian
valorar los conocimientos adquiridos, los materiales y la metodologia que se aplicaron para la
implementacién de la unidad (ver Anexo IV: Encuesta al alumnado). A continuacion, se

recogeran las observaciones recogidas con respecto a estas actividades.
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6.1. Muestras y reflexiones sobre la actividad 3: Redaccion sobre tres autores relevantes del

romanticismo

Esta actividad tuvo una buena acogida en general por parte del alumnado, pues al realizarse
tras la explicacion sobre arte, pensamiento y concepcion del mundo en el Romanticismo, en la
que los alumnos participaron activamente, estos se mostraron bastante interesados por investigar
sobre autores representativos de este movimiento.

Asimismo, cabe sefialar que el tiempo fue un elemento que contribuyd a que este ejercicio
fuera relevante para el alumnado, pues al disponer Gnicamente de veinte minutos para desarrollar
la actividad, hubo cabida tras su finalizacion para hacer una reflexién conjunta en el aula sobre la
gestidn del tiempo durante la realizacion de pruebas de toda indole. Aunque la actividad no resultd
sencilla para el grupo-clase a causa de la temporizacion, todos los alumnos consiguieron
completarla en el tiempo indicado. Al alumno de este grupo que contaba con plan individualizado,
se le ofrecio la posibilidad de entregar la actividad en la siguiente sesion; no obstante, también
consiguio concluir su texto en el tiempo previsto.

De los diecinueve textos que se recolectaron, cabe sefialar que inicamente tres no cumplieron
con los requisitos de extension solicitados. Igualmente, se entregaron dos textos que no
cumplieron con los requisitos de contenido, pues en ambos casos se omitié la cuestion de por qué
se habian seleccionado los tres autores sobre los que se habia decidido redactar el texto. No
obstante, el resto del grupo-clase (catorce personas) demostré comprender lo que se pedia en la
actividad y lo aplicd correctamente. Cabe resaltar el bajo nivel de redaccién que demostro este
grupo Yy las dificultades que parecieron encontrar los alumnos para dotar a sus escritos de una
estructura légica y bien cohesionada. Asimismo, los estudiantes demostraron tener problemas en
cuanto a ortografia, pues durante la correccion se detectaron numerosas faltas ortograficas, de las
cuales la gran mayoria se daban a causa de interferencias graficas del catalan. En cuanto a la
informacidn que recabaron los estudiantes, se debe indicar que no se encontraron textos plagiados
y que las fuentes que se utilizaron para la realizacion de este ejercicio fueron fiables y adecuadas
para el tipo de actividad que se solicito que realizaran.

Analizando estos resultados, resulta evidente que, si los alumnos hubieran contado con mas
tiempo, hubieran podido redactar textos de una mayor calidad. No obstante, uno de los objetivos
que se perseguian con la realizacion de esta actividad era, precisamente, su realizacion en un

tiempo reducido y, por supuesto, este fue un factor a tener en cuenta a la hora de corregir los
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textos. Las puntuaciones obtenidas por el alumnado en esta actividad se pueden consultar en el
Anexo VI.

6.2. Muestras y reflexiones sobre la actividad 7: Exposicion oral en grupo sobre un acto de

Don Juan Tenorio

En el caso de esta actividad, los alumnos se mostraron muy participativos y motivados, pues,
aungue las exposiciones orales no iban a ser puntuadas para el trimestre que dirigia su docente de
Lengua Castellana y Literatura, comprendieron que se trataba de una actividad que iba a servirles
de ayuda de cara al examen que realizarian con él sobre el temario. Ademas, tal como se puede
ver en los resultados recogidos en la encuesta al alumnado adjunta en el Anexo IV, la lectura
dramatizada ayudé a los estudiantes a comprender mejor el acto sobre el que debian trabajar en
grupo.

El mayor problema que se detectdé durante las presentaciones orales fue que los grupos
respetaran el tiempo que tenian para realizar la exposicion. Asi, de los siete grupos, Unicamente
hubo uno que no supero la prueba de forma satisfactoria, el grupo IV (ver Anexo VII). Esto se
debid a que los integrantes decidieron repartirse las escenas del acto a la hora de resumirlo y, por
lo tanto, no pudieron demostrar que hubieran comprendido la lectura ni transmitir las ideas
principales de este acto de la obra a sus compafieros. Como se trataba de materia evaluable para
todo el grupo-clase, realicé una intervencion tras esta exposicion para explicar debidamente el
contenido del acto a los alumnos.

Asimismo, también hubo una presentacion oral excelente, la del grupo que debia resumir el
ultimo acto, pues no solo trajeron un buen material audiovisual para apoyar su presentacion, sino
que, ademas, tomaron varias sillas del aula y las decoraron como si fueran lapidas para ambientar
su exposicion del acto VII de la segunda parte de Don Juan Tenorio. Igualmente, este grupo
demostro de forma sobresaliente su capacidad para comprender, sintetizar y representar el acto
que le correspondia trabajar. Al concluir con las presentaciones, los alumnos verbalizaron que se

habia tratado de una actividad que les habia resultado especialmente enriquecedora.
6.3. Evaluacion de la propuesta

Tras todo lo expuesto a lo largo de este Trabajo de Fin de Master, considero que la situacion
de aprendizaje que se ha propuesto puede ser muy enriquecedora para el alumnado. De hecho, las
encuestas realizadas a los diecinueve individuos con los que se ha realizado el muestreo indican

que, en efecto, los alumnos han aprendido y disfrutado con las dindmicas planteadas en el aula
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(ver Anexo 1V). Ademaés, parece ser que la aplicacion de la lectura dramatizada en el aula ha
resultado ser un ejercicio que realmente ha ayudado a los estudiantes a comprender mejor el texto.
No obstante, existen algunos aspectos que podrian contribuir a mejorar el proyecto planteado.

1. Estasituacion de aprendizaje podria convertirse en un proyecto trimestral, de manera que
se pudiera prestar mas atencion no solo a la explicacion de la literatura roméantica, sino
también a aspectos relacionados con el area de lengua. De esta forma, se podria conseguir
ofrecer al alumnado contenidos en los que se demostrase la relacion intrinseca entre
lengua y literatura.

2. Ademas, tal como se ha comentado en el apartado que se refiere a los objetivos de este
proyecto, seria interesante poder implementar esta situacion de aprendizaje de forma
transversal con otras asignaturas, pues esto le ofreceria al alumnado la posibilidad de
tomar diferentes perspectivas del mismo temay, por lo tanto, facilitaria la adquisicion de

un aprendizaje mas global y significativo.

En suma, esta situacién de aprendizaje es un proyecto flexible, que podria adaptarse a

diferentes planificaciones, tipos de alumno y necesidades en el aula.
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Anexo I. Presentacion de diapositivas

El Romanticismo y
el Don Juan
Tenorio de José
Zorrilla

Primero de Bachillerato

(Qué es el teatro? ;Qué funcién tiene?

Me Resbala - Teatro de pendiente: 'Tigre y Tragon'
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(De qué hablaremos durante las
proximas sesiones?

El Romanticismo:

social, artistico y

( —? literario

contexto historico,

Jose Zorzilla y
Moral

Don Juan Tenorio
(1844)

(Qué muestra la escena? ;Qué es un Don Juan?
(De qué creéis que puede tratar esta obra?

Fragmento de la escena del sofa, DON JUAN TENORIO. AMIGOS DEL TENORIO.
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El Romanticismo

(Qué os sugiere la palabra Romanticismo?

Romanticismo Realismo

A A

1% mitad de siglo S. XIX 2% mitad de siglo

Acontecimientos histéricos:

* Guerra de la Independencia (1808-1814)

* Reinado absolutista de Fernando VII (1814-1833)
* Trienio liberal (1820-1823)

* Reinado de Isabel IT (1833-1868)

La libertad guiando al pueblo de Eugéne
Delacroix, 1830. Museo del Louvre,
Paris

El caminante sobre el mar de nubes
de Caspar David Friedrich, 1818.
Museo Kunsthalle de Hamburgo

Saturno devorando a su hijo
de Francisco de Goya,
1820-1823. Museo del
Prado, Madrid
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El Romanticismo

El Romanticismo
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El Romanticismo

Concepcion romantica del EE palsife se adapti al estado

mundo: de animo. Suele ser tetrico, \
sobrecogedor, melancolico, etc. \
Subietivi como reflejo de la angustia
vital del autor. Abundancia de
Conclencia Rebeldia: rechazo escenas nocturnas,
timient ‘ hacia las barreras, \ cementerios, tormentas,
i i nzn e " defension de la paisajes abandonados... Como
Eentad, Fhechnd necesilal de reflejo del sentimiento de
o . soledad y de abandono del
angustia vital y expresar sus ! S
timientos
Rechazo hacia el & 0
Noadialotame Ml\:es‘tran : -
abandono de la mucl Oh_.lll;__tel_?s_ ' _— implacable >
imitacion v por la historia evasion a otras
busqueda de la yl_a; épocas (Edad
libertad creadora costumbres Media) o a otros

lugares (exoticos).

Redaccién

Buscad tres autores romanticos y seiialad dos obras relevantes de cada uno. A continuacion, escribid
una breve redaccion explicando quiénes fueron, por qué fueron importantes, cual fue el género

literario en el que destacaron y por qué has decidido escogerlos.

- Disponéis de 20 minutos para realizar este ejercicio, que contard un 10% de la nota final de esta
unidad.

- La extension debera ser de entre 350 y 400 palabras.

- Se entregard escrito a mano con boligrafo azul o negro,

- Lainformacién se deberd extraer de fuentes fiables de internet, ”
- El plagio se penalizara con una puntuacién de 0/10 en la tarea.

- Queda prohibido el uso de inteligencias artificiales para la realizacion de esta tarea. Quien emplee
estas herramientas obtendra una calificacién de 0/10 en su escrito.
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El teatro
romantico

Puesta en escena de las tensiones de la
sociedad y de los conflictos
existenciales del hombre. Rechazo de
las normas clasicas. Pretende
conmover y emocionar.

Caracteristicas

* Temas: Deseo irreprimible del amor,
belleza y libertado absolutas que ,
suele enfrentarse a un destino fatalo
ala gilgidez de las convenciones
morales y sociales. Fracaso vital y
final tragico.

* Espacio y tiempo: Lugares exoticos
y tiempos lejanos (Edad Media)

o

El teatro
romantico

» Personajes:

» Protagonista masculino: Hombre
apasionado y marcado por un destino
fatal e ineludible que se enfrenta |
inttilmente contra las trabas morales y |
sociales que se oponen a sus deseos. |

* Protagonista femenina: Encarnacion de
la honestidad y del amor abnegado v |
puro.

* Desenlace: Casi siempre es tragico

» Forma: Libertad creativa, no se respetan
las tres unidades de accidon, espacio y
tiempo (justifica la aparicion de elementos
sobrenaturales). Se pueden combinar prosa
y verso, mezclar lo ‘égico con lo comico...
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Comentario de texto

José Zorrilla y Moral

Biografia Exprés de José Zorrilla - Valquiria Teatro
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Don Juan Tenorio

» Autor: José Zorrilla
« Estreno: 28 de marzo de 1844

* Escrita en dos partes:
* Parte I: Cuatro actos
* Parte II: Tres actos

+« Ambientada en la Sevilla de
1545

* El burlador de Sevilla y convidado
de piedra (1630) atribuida a Tirso
de molina es otra de las grandes
obras que tratan el mito del Don
Juan

Don Juan Tenorio

En Espana, el Romanticismo tardé en
arraigar, dada la propension clasicista de
nuestra tradicion literaria. Por tanto, no
debe extranarnos que esta obra conserve
elementos de tres géneros del teatro
barroco espariol:

* Primera parte: imitacion de los

procedimientos de la comedia de

capay espada

* Segunda arte: tono de auto

sacramental e influencia de Ila

comedia de magia
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Don Juan Tenorio

* Tiempo: Abarca lo sucedido
en un transcurso de cinco afios.
Sin embargo, cada parte si
respeta la unidad de tiempo,
pues tanto la primera parte
como la segunda suceden en
una sola noche y en la
transicion entre una y otra es
cuando transcurren esos cinco
afos que no se escenifican.

Don Juan Tenorio

» Espacio: Toda la accion se
desarrolla en la ciudad de Sevilla,
aunque en diferentes escenarios: la
hosteria del Laurel, la calle de la
casa de Dona Ana, el Convento de
la Virgen, la quinta de don Juan, el
cementerio y la casa de don Juan

» Accion: Zorrilla suprimio las
acciones secundarias de EI burlador
de Sevilla para ajustarse a la idea de
que el drama debia tener una unica
linea argumental
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Don Juan Tenorio.
Personajes

Protagonistas
- Don Juan Tenorio

- Dona Inés de Ulloa

Don Juan Tenorio. Personajes

Secundarios:

- Don Luis Mejia: con quien Don Juan hace la
apuesta

- Don Gonzalo de Ulloa: comendador de
Calatrava y padre de Dofia Inés

- Marcos Ciutti: criado de Don Juan

- Gaston: criado de Don Luis Mejia

- Cristofano Buttarelli: duefio de la Hosteria
del Laurel, donde se realiza la apuesta

- Don Diego Tenorio: padre de Don Juan
Tenorio

- Doiia Ana de Pantoja: prometida de Don
Luis Mejia y victima de Don Juan

- Brigida: sirvienta de Dofia Inés y alcahueta
entre Don Juan y Dofia Inés

Don Rafael de Avellaneda

Capitan Centellas: amigo de Don Juan
Tenorio

Pascual: sirviente de la familia Pantoja
Lucia: sirvienta de la familia Pantoja
La abadesa de las Calatravas de Sevilla
La tornera de idem

Miguel

Un escultor

Dos alguaciles

Un paje (que no habla)

La estatua de Don Gonzalo

La sombra de Doifia Inés
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Don Juan Tenorio:
caracteristicas romanticas

* Lugares sombrios  Misterio
* Amor imposible » Fantasmas
* Los protagonistas » Predominio del sentimiento

- Final tragico sobre la razon

B NN T T » Amor y arrepentimiento
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Anexo Il. Ficha del comentario de texto guiado

A continuacidn, se ofrece un fragmento de la obra de José Zorrilla Don Juan Tenorio. En estos

versos, don Juan trata de seducir a la novicia dofia Inés.

a.
b.

o

o Q —Hh o

Lee atentamente el fragmento y responde a las siguientes cuestiones que se plantean:
Inférmate de en qué momento sucede este didlogo (acto, escena...). ,Qué ha pasado antes?
¢Queé va a pasar después?

Haz un resumen de la intervencion de cada personaje ¢Qué se estan diciendo el uno al
otro?

¢A qué atribuye dofia Inés su enamoramiento de don Juan?

¢Con qué nombres se refiere don Juan a dofia Inés?

¢Con qué compara dofia Inés a don Juan para justificar su atraccién por €él?

¢En qué sentido refleja este fragmento el espiritu romantico?

¢Considerarias este texto propio de un autor tradicional o liberal? ;Por qué?

¢Qué opinas acerca de lo que se dicen el uno al otro?
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D. Juan:

Calmate, pues, vida mia;
Teposa aqul, ¥ un momento
ohnda de tu convento

la tniste carcel sombria.
jAh! ;No es cierto, angel de amor,
gue en esta apartada orilla
mas pura la luna brilla

Y se respira mejor’

Esta aura que vaga llena
de los sencillos clores

de las campesinas flores
gue brota esa orilla amena;
esa agua limpia y serena
gue afraviesa sin temor

la barca del pescador

gue espera cantando el dia,
;0o es clerto, paloma mia,
que estan respirande amor?
Esa armonia que el viento
recoge enfre esos nullares
de flondos olivares,

gue agita con manso aliento,
ese dulcisimo acento

con que trina el nusenor
de sus copas morador
llamando al cercano dia,
;0o es verdad, gacela mia,
gue estan respirando amor?
Y estas palabras que estan
filtrando msensiblemente
tu corazon, ya pendiente
de los labios de don Juan,
y cuyas ldeas van
mflamando en su interior
un fuego germinador

no encendido todavia,

;0o es verdad, estrella mia,
gue estan respirando amor?
Y esas dos liquidas perlas
que se desprenden tranguilas
de tus radiantes pupilas
convidindome a beberlas,

evaporarse a no verlas

de 51 mismas al calor,

v ese encendido color

que en tu semblante no habia,
;Do es verdad, hermosa mia,
que estan respirando amor?
jOh! 51, bellisima Ines,
espejo v luz de mis ojos;
escucharme sin enojos

como lo haces, amor es;
mira agui a tus plantas, pues,
todo el alive ngor

de este corazon traidor

que rendirse no creia,
adorando, vida mia,

la esclaviiud de fu amor.

Doria Inés:

Callad, por Dios, joh don Juan!,
que no podré resistic
mucho tiempo sin morir
tan nunca senbido afan
jah! Callad, por compasion,
que oyéndoos me parece
gque mi cerebro enloguece
¥ se arde mi coTAzon.
jAh! Me habéis dado a beber
un filtro infemnal sin duda,
que a rendiros os ayuda
la virtud de la mujer.
Tal vez poseéis, don Juan,
un misterioso amuleto,
que a vos me afrae en secreto
como irresistible iman.
Tal vez Satan puse en vos
su vista fascinadora,
su palabra seductora
v el amor que negd a Dios.
i Y gué he de hacer, jay de mi!,
5In0 CAeT en vuestros brazos,
si el corazon en pedazos
me vais robandoe de agqui?
No, don Juan; en poder mic
resistirte no esta va;
yo voy a ti, como va
sorbide al mar ese rio.
Tu presencia me enajena,
tus palabras me alucinan,
v tus ojos me fascinan,
v tu alienfo me envenena.
jDon Juan! jDon Juan! Yo lo imploro
de tu hidalga compasion:
o arrancame el corazon,
0 amame, porque te adero.



UNIVERSITAT b
Itk BARCELONA

Anexo 1. Cuestionario
Cuestionario sobre el Romanticismo, el teatro romantico v la obra Den Juan Tenorio

- El presente cuestionario tiene un valor de un 20% del valor total de esta unidad.

- Recuerda leer cada pregunta con detenimiento.

- Recuerda que anicamente hay una respuesta correcta por cada pregunta.

- En caso de que desees rectificar tu respuesta, dibuja una cruz sobre la opcion que habias
sefialado previamente v rodea la letra correspondiente a la respuesta que desees que sea tenida
en cuenta

- No se puntuaran aquellas preguntas en las que se deje lugar a dudas sobre la respuesta

seleccionada.

Responde a las preguntas de eleccion multiple rodeando la letra correspondiente a la

respuesta correcta. Solo hay una respuesta correcta por cada pregunta.
1. ¢Durante qué periodo transcurrié el Romanticismo?
a. Durante la segunda mitad del siglo XV1II
b. Durante la primera mitad del siglo XIX
c. Durante la segunda mitad del siglo XI1X
d. Durante todo el siglo X1X

2. ¢Cudl de los siguientes enunciados corresponde a alguna de las principales

caracteristicas del Romanticismo?
a. Valoracion de larazény la Idgica
b. Adherencia a las normas y reglas estéticas
c. Busqueda de la perfeccidn clasica
d. Individualismoy espiritu de rebeldia

3. ¢Cuél de los siguientes enunciados coincide con la concepcion del mundo del

individuo romantico?
a. Sentimiento de plenitud
b. Desinterés por la historia y las costumbres
c. Larealidad es durae implacable

d. Deseo de imitar el arte neoclasico
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4. El Romanticismo proclama...
a. Laimportancia de seguir las normas sociales
b. El predominio de las emociones sobre la razon
c. Laimportancia de imitar al Neoclasicismo
d. Larecuperacion del equilibrio estético
5. Los defensores del romanticismo tradicional...
a. Defendian los derechos individuales y apoyaban el progreso
b. Aceptaban la realidad tal cual era

c. Rechazaban los valores burgueses y defendian la recuperacién de valores

pasados, como la patria, la monarquia o la religion
d. Estaban profundamente preocupados por triunfar socialmente
6. ¢A través de qué recursos se evadia el artista roméantico?
a. Lugares exoticos y tiempos lejanos, sobre todo la Edad Media
b. Enla Inglaterra de la primera mitad del siglo XVII
c. En lugares exdticos y tiempos lejanos, sobre todo el Barroco
d. En espacios cerrados y tiempos recientes
7. ¢Qué caracteriz6 a la literatura romantica?
a. Seguir unas normas de creacion clasicas
b. Reflejar teméticas amorosas desde la perspectiva del otro
c. Despreciar las normas clasicas y defender la libertad creadora

d. Lacreacion de obras extremadamente largas y llenas de descripciones meticulosas
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8. ¢Cuédles son las principales tematicas que abordaba la literatura romantica?

a. Naturaleza implacable, rasgos nacionales, emociones y temas historicos y

legendarios.
b. Naturaleza alegre, sociedad, folclore y costumbres
c. Lareligion, las relaciones personales y el amor
d. Laamistad, las emociones y la religion
9. En el teatro romantico...
a. Siempre se respetan las tres unidades de accidn, espacio y tiempo
b. No se respetan las tres unidades de accion, espacio y tiempo
c. Se respetan las unidades de accion y espacio, pero no la de tiempo
d. Se respetan las unidades de accion y tiempo, pero no la de espacio.
10. En las obras teatrales romanticas el desenlace...
a. Casi siempre es alegre
b. Suele revelar que toda la trama habia sido un suefio
c. Casi siempre es tragico
d. Suele ser muy sorprendente
11. ; Como estéa estructurada la obra Don Juan Tenorio?
a. Endos partes, que constan de tres actos cada una
b. En dos partes, la primera consta de dos actos y la segunda de cinco

c. Endos partes, la primera consta de tres actos y la segunda de cuatro

d. Endos partes, la primera consta de cuatro actos y la segunda de tres.

12. ¢ Quién es el autor de Don Juan Tenorio?
a. José Zorrillay Moral
b. José de Espronceda
c. Rosalia de Castro

d. Mariano José de Larra
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13. ¢ En qué tiempo y espacio se concentra la acciéon de la obra Don Juan Tenorio?
a. En Italia durante dos noches en el afio 1545

b. En Sevilla durante dos noches separadas por un tiempo de cinco afios no
representados (1545-1550)

c. En Sevilla durante un dia y una noche en el afio 1550

d. En Iltalia durante una noche y un dia separados por un tiempo de cinco afios no
representados (1545- 1550)

14. ¢ Qué elementos del teatro barroco espafiol conserva la obra Don Juan Tenorio?
a. Durante la primera parte mantiene un tono de auto sacramental.
b. Se puede observar la influencia de la comedia de magia durante la tercera parte.

c. Imita los procedimientos de la comedia de capa y espada, durante la primera
parte. Mantiene un tono de auto sacramental y se puede apreciar la influencia

de la comedia de magia, durante la segunda.
d. Mezclalo comico y lo tradgico y mantiene una tematica biblica.
15. ¢ Cual de las siguientes es otra de las grandes obras que tratan el mito del Don Juan?
a. El burlador de Sevilla y convidado de piedra, atribuida a Tirso de Molina
b. Guzman de Alfarache, de Mateo Aleméan
c. Lavida del Buscon, de Francisco de Quevedo

d. Fuenteovejuna, de Lope de Vega
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Anexo V. Encuesta al alumnado
1: Totalmente en desacuerdo
2. En desacuerdo
3: Ni de acuerdo ni en desacuerdo

4. De acuerdo
5. Totalmente de acuerdo

La unidad me ha aportado nuevos conocimientos I_D Copia

19 respostes
10,0
75
5,0
2,5

0,0

La formacidn recibida es util |0 copia

19 respostes

0(0|%}
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Los contenidos han sido interesantes IO copia

19 respostes

8

6

4

2

0(0 %)
0 |
1 2 3 4 5

Después de estas sesiones: |0 copia

Podéis marcar mas de una respuesta

19 respostes

@ Me gustaria saber mas sobre
la unidad

@ He aprendido suficiente
@ Me interesa mas aprender
literatura en su contexto
histérico y artistico
\‘\\1 0,5% @ Me interesa lo mismo aprender
N literatura en su contexto
historico y artistico
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La lectura dramatizada me ayuda a entender mejor lo que leo ||_:| Copia

19 respostes

8
6
4
2
0 (0 %) 0(0 %)
0 I |
1 2

La lectura dramatizada me ayuda a empatizar con los personajes ||_:| Copia
y a entender mejor la obra

19 respostes

8
6
4
2
0(0 %)
0 I
1 2 3 4 5
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La lectura dramatizada hace que los textos me resulten mas ||_:| Copia
interesantes

19 respostes

10,0
7.5
5,0
2,5
0 (0 %)
0,0 |
1 2 3 4 5
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Anexo V. Plan individualizado de un alumno de 1° de Bachillerato

[ ] NSTITUT PEDRALBES
Consorci d'Educacia de Barcelona
Genaralitat da Catalunya

) Ajuntament de Barcalona

Dificultats de I'aprenentatge (Dificultats en la lectoescriptura relacionades amb una possible
estructura disléxica) a proposta de la CAD de I'Institut ... ... centre del gue procedeix.

Justificacié del trastorn especific de TEA

Descripcio breu de les caracteristiques de I"alumne/a

Criteri 1 Les dificultats s’Than manifestat de de l'inici de la seva histaria escolar SIINO
Criteri 2 Les habilitats académiques estan per sota de les que li correspanen per edat cronologica i
interfereixen en el rendiment. SINO

Criteri 3 Les demandes académiques excedeixen les habilitats académiques de Falumne SUNO

Criteri4 Hiha discapacitat intel-lectual, visual, auditiva i d"altres trastomns SIiND

(") Habilitats académiques afectades (adaptar-ho a tdah)

Alteracions en la precisi6 lectora o SINO
Alteracions en la fluidesa lectora (velocitat | prosodia) 0 SINO
Alteracio en la comprensio lectora 0 SUNO

Dificultats significativa en la correccid ortografica (la disortografia és la manifestacio més
evident de la disléxia en les etapes d'ensenyament secundari). 0 SUNO

Altres dificultats (especifiqgueu-les):

Adaptacions que es proposen per a totes les matéries

Si només s’apliquen a algunes matéries, especifiques quines son:

Meés temps per fer les activitats académiques 0 SINO
Més temps per fer els examens 0 SINO
Avaluacio adaptada de 'ortografia. o _SUNOD
Menys quantitat d"exercicis académics 0 SUNO
No forgar-lofla a llegir en veu alta davant del grup classe 0 SUND
Us complementari d’apunts dels companys/es 01 SUNO
Suport oral del professorfa en les proves escrites o SHNO
Presentacio dels treballs amb ordinador 0 SNO
Mo tenir en compte |a repeticio de faltes escrites 01 SiND

Mo tenir en compte les faltes escrites o SIINO




% UNIVERSITAT bs
i+ BARCELONA

® MNSTITUT PEDRALBES
Consorci d'Educacid de Barcelons
Genaralitat de Catalunya

. i juntamant da Barcelona

Accés als continguts curriculars en audio 0 SIND

Us d'ordinador amb programari especific (correctors, programes lectors, etc.. 01 SIND

Altres adaptacions (especifiqueu.les):
Seure a primeres files. Respectar el seu ritme de treball lent.

Altres Orientacions per ajudar a I'alumne/a a superar les seves dificultats

Alguns exemples d'orientacions metodologiques que poden ser comuns a totes les matéries:

- Més temps per realitzar les proves. Un cop comencat 'examen preguntar si necessita la
lectura oral dels enunciats.

- Alterar proves escrites: per part del professorat llegir en veu alta les instruccions especifiques
de cada prova i assegurar-se gue s'entenen els enunciats.

- Procurar sempre gue sigui possible no acumular molts examens el mateix dia

- Tutories individualitzades. Reforg positiu

- Recomanar la presa d'apunts esquematics i Us complementari d'apunts de companys.

- Us dordinador amb comector ortografic.

- Presentacio de treballs fets amb ajut de 'ordinador sempre que sigui possible

Pel que fa als criteris d’avaluacié:

- Valoracio més del contingut que de la forma.

- Enels examens que no son de llengua no penalitzar les faltes d'ortografia en 1a nota final.
- Valorar el treball dian i no tan sols els resultats dels examens.

- En el cas de que fos necessari se li donara més temps per fer els examens.
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Anexo VI. Puntuaciones obtenidas en la actividad de expresion escrita

Tabla de puntuaciones obtenidas en la actividad de expresion escrita
N.° de alumno Puntuacion

1 6,75
2 9
3 8,25
4 5,5
5 3
6 7
7 4
8 2,25
9 6,8
10 35

11 (P) 7,75
12 6,5
13 8,5
14 9,5
15 5,75
16 8
17 4,5
18 5
19 7,8
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Anexo VII. Anexo VII. Puntuaciones obtenidas en la actividad de expresion oral

Tabla de puntuaciones obtenidas en la actividad de expresion oral

N.° Grupo/ Acto

N.° de alumno

Puntuacion

5

9

13

8,5

2

4

19

5,5

1

3

7

10

8

3,5

6

14

17

12

16

11 (PI)

15

18

10
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