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I.1l. INTRODUCCION

I.1.l.0rigen y Justificacidn del trabajo.

El presente estudio sobre las obras efectuadas a princi-
pios de siglo en Lloret de Mar, con vistas a la construccidn de
un Nuevo Cementerio, tiene su origen inmediato en un trabajo efec-
tuado para la asignatura de Sociologia del Arte impartida por el
Dr. Rogelio Buendia (1), director a su vez de ésta tesina. Su pun-
to de vista y la valoracién que efectud acerca del tema y de su
extensidn, excesiva si se trataba de afianzer una serie de con-
clusiones en el marco de un trabajo de cursoc, incidieron, sin du-
da en la alternativa de realizacidn deuna tesis de licenciatura
con base en el estudio a que nos venimos refiriendo,

Sin embargo, si se trata de buscar un precedente o un -
origen mds general que expligue o permita comprender el signifi-
cado o los intereses que de un modo u otro nos llevan a la eleccith
y delimitacidn del tema, el punto de partida debe ser mds lejano,
Ampliando las coordenadas temdticas y si pasamos del objeto
especifico o central, es decir, la ejecucién del Nuevo Cementerio
para la Villa de Lloret de Mar y las resultantes de ese afén
constructive, a aquellos aspectos que inciden directamente en
dicho émbito, se descubre acto seguido la implicacidn de materias
tales como el hiodernismo y"Noucentisme", con todo su complejo de
variantes y polémicas realidades en la Catalufa que inaugura y se
abre al nuevo siglo, ™wodernisme" y "Noucentisme", citados en pri-
mer lugar, ya gue nos servirdn de ejes sobre los gue estructurar
algunas de las hipotésis referidas al clima, al ambiente que hizo
posible, entre otras obras, la del Cementerio. Ahora bien, sin
olvidar el eco y la repercusién de los Medievalismos, del“Revival"

Medieval que todavia se apunta, a veces con marcada disposicidn



hacia el eclecticismo, o bien como eleccidn ecléctica, en algunas
realizaciones de la Nueva Necrdpolis,

Es conocido el valor renovado sobre los estudios dedica-
dos al "Revivael" en todos sus aspectos, y en aguellas facetas que
mds especificamente nos atafien. Estado de la cuestidn gue podria
conectarse con los movimientos de reivindicacién de ciertos estilss,
tales como el Modernismo por citar tan s6lo aquel periodo de “cres
cidn", de produccidn artistica gue en busca de su génesis nos llew
tanto al "baile de mdscares de la Arquitectura” (2), como al compk-
jo mundo calificado de roméntico, En este sentidon, podermos nienciordr
brevemente los trabejos que en cierto modo forman parte de la
génesis del presente estudio, trebajos gque efectuados durante la
carrera conectan en sus probleméticas centrales o secundarias con
el tema gue nos ocupa, En primer lugar, por lo que supusoc de tama
de contacto con el mundo del Romanticismo y en concreto con las
formas del lenguaje roméntico, entre las que no se prescinde de
arquitectura y escultura, una aproximagidn a la Estética del pe-
riodo roméntico en Alemania(3). Por otra parte, v ubicandonos
ya en Barcelona el trebajo sobre la obre de Joan Martorell i Mone-
tells (4), principéalmente sobre su proyecto para la fachada de
la Catedrel y sobre la Iglesis de las Salesas situada en el Paseo
de San Juan, Edificacién esta (Gltima que ha sido considerada, en-
tre otras, como pieza cleve en los momentos de giro de un cierto
Eclectickno e la afirmacidn Modernista. No se trata agui de exten-
derse sobre un tema gue demandarfia una nueva tesina, pero si de
hecer constar su significacidn en el grado de paralelismo que nos
aboca a una cronologia eproximada, & un ambiente a una atmosfera
a unas bases soclales en desarrollo, imbrincadas..., sin profundi-
zar en este momento en el papel de Barcelona como centro catalizador,

al tiempo que se dispone a la irradiacidn, aspecto que abordaremcs
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més adelante..., en definitiva que presupone la recurrencia a una
serie de fuentes mediatas e inmediatas, directas y bibliogréficas
coincidefites en muchos casos, hecho que facilita la profundizacidn
y la ampliacidn del presente estudio sobre unas bases mds o menas
conocidas o & las gue se habie efectuado una primera aproximacidn,

A modo de ejemplo quizé ses conveniente recordar algunos
de los temas gue subyacen como centros de interés parslelo, desce
esta perspectiva, Historicismo, Medievalismo, Eclecticismo, y Mo-
dernismo aparecen como esenciales, pero también existen otros pun-
tos a los que remitirnos: Arguitectura y Escultura, su interrelacién
y conexiones, Arte e Industria e importancia de las Artesanias, en-
cuadre en los limites de un Arte religioso..., condicionantes que
si bien forman parte de los centros de interés mencionados, califi-
can y establecen determinadas fronteras, nos ayudan a la organi-
zacidn y sefielizacidn de su semblante mds caracteristico, claro
estd, en funcidén de nuestro punto de mira.

Pasando ahora en concreto a la Escultura y Arguitectura
funeraria, constataremos poco a poco la dependencia de espectros
més amplios de la actividad constructiva y artistica de la época,
sin desmentir la légice interna de cada uno de los proyectos de
sepultura y aquella gue presupone la organizacién y estructuracién
del plano de un Cementerio, se observaré el reflejo claro y pre-
ciso de las probleméticas estilisticas, urbanisticas, y sin nin-
guna duda, socisles de su momento de realizacidén. Por tanto, la
eleccidn del &mbito que encuadra el Cementerioc como nicleo de ela-
boracidén artistica no es dificil de justificar, wva gue Bncuentra
su justificacidn en la propia riqueza del tema, en la multiplici-
dad de aspectos que descubren su complejidad e interés. Los elemen—
tos y la informacién procedentes de un estudio en este terreno,

sin despreciar la importancia intrinseca, gue de por si seria su-
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suficiente pare dar sentido @l presente trabajo, pueden contribuir
a la esclaracidn, como minimo & la ampliacidn de los émbitos de
actuacidn de determinados arquitectos y esculiores, a la considera-
cidn de otros campos de realizecidn y plasmacidn artistica, en los
que en mdg de un caso se descubre una obra insospechada. La Necro-
polis da fe, al mismo tiempo, de la interrelacidn de las Artes en
el momento Modernista fusionada o iniciada en el momento precedente
y con sus derivaciones y prolongaciones posteriores.

En cuanto a una primera delimitacidn del centro de
estudio, debemos hacer constaer la existencia de un proyecto més
ambicioso, en gue se inscribfia el andlisis de todos aguellos Cemen—
terios con un cierto interés y pertenecientes & la Provincia Marit-
ma de Matard. Provincia Maritima a la que pertenecid la Villa de
Lloret de Mar, y gue nos permitia establecer unos ciertos limites
de tipo geogrdfico en el estudio de conjunto. Dicho proyecto,compar—
tido con Nuria Sala i Viia, se vid limitado por razones obvias
en el momento en gue se propusoc la realizacidn del trabajo de curs
y posterior tesina. Estudio pendiente gue de llevarse a czbo incrs
mentard el grado de conocimiento sobre el tema, no s6lo a un nivel
general, sino sobre el centro especifico que nos ocupa, dadas las
posibilidades de comparacidén entre los distintos trabajos realiza-
dos para cada uno de los Cementerios relacionados por la linea de
la Costa. Marco susceptible de ampliacién, sobre todo si se tiene
en cuenta la importancia de Barcelona y le problemética referida
e nicleo y periferia, pero que por el momento no es posible abordar,
con profundidad, en toda su extensidn,

Lloret y ei Nuevo Cementerio son la eleccidn sobre
ese fondo mds amplio que hemos comentado, E1 porqué puede descifrar-
se por varias vias, en primer lugar dada su importancia como conjun -
to Modernista, visidn que intentaremos matizar, Jjunto a los Cemeris-

rios de Arenys de Mar y Olius, al tiempo gue destacaban algunas
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obras en particular. Entre estas sepulturas hallamos Hipogeos y
Panteones, conocidos en menor grado que los pertenecientes a las
Necropolis anteriormenie citadas, carentes de .firma en la mayoria
de las ocasiones. Su reconacimiento ha sido posible en algunos ca-
sos gracias al acceso facilitado por Nuria Sala a las fuentes di-
rectas de informacidn y documentacidn existentes en el Archivo
Municipal de Lloret de Mar, y a su conocimiento de la existencia
de determinados proyectos para Panteones e Hipogeos, que era nece-
sario presentar al tiempo que se presentaba la instancia pera la
aprobacidn de su construccidn en el Ayuntamiento de la Villa,
Material, due'como se verd, es fundamental en la presente tesina,
y que de por sf podria concebirse como arigen y Jjustificacidn de

este trabajo.

Pero, hemos iniciado estas notas preliminares al cuer-
po del trabajo haciendo referencia a la Sociologia del Arte, Meto-:
dologf{a y teorie gue por su cardcter interdisciplinar implica y ha-
ce necesaria la incursidén en otros campos tanto de la Historia del
Arte, como de la Historia, multiplicéndose las conexiones con cien-
cias afines o éreas de investigacidn que pueden aportar informaciomes
complementarias o nuevos métodos, El interés socioldgico del Cemen—
terio se evidencia en cada una de las pautas de su estructuracién
conforme a la sociedad de gue depende, Los distintos niveles de di
cha sociedad hallarédn su formulacidn y su enlace con la Necropolis
con "la ciudad de los muertos", hecha a imagen y semejanza de la o
los vivos, Se trata, por lo tanto, de una razén més gue afiadir en
esta introduccidn, & la aproximacidn a la imagen ofrecida por el
Cementerio, imagen que en ningln mamento puesde aparecer como fenb-

meno aislado o inconexo.
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I.1l. 2, Orientacidn Metodoldgica.

Al abordar este punto nos plantearemos aguellas cuestionés
gue nacen de la problemdtica de los sistemas dé investigacidn adop-
tados, en cada uno de sus multiples aspectos con la finalidad de
concretar en la medida de lo posible los pasos efectuados en dicha
investigacidn, Seguidamente, serd necesario observar las pautas de
raiz tebrica, una minima directriz metodolégica que nos permita dar

curso al material reunido,

I.1. 2. 1. Sistemas de Investigacidn.

La recopilacidn de material atendiendo a nuestro campo
de estudio, puede matizarse en varios apartados, en dependancia
del caracter de las fuentes caonsultadas:

d) Fuentes Escritas. Hemos utilizado en principio

las fuentes Bibliogréficas caracteristicas gue hacen referencia

a las materias tratadas en este estudio. Recopilacidn bibliogréfi-
ca gue se precisa en el indice correspondiente, en funcidn de su
caracter general, o bien especifico, recogiéndose en el Gltimo
caso, por materias, haciendo en este sentido alusidn a cada uno

de los sapitulos que integran la tesina,

Cabe distinguir de estas fuentes gue podriamcs
considerar secundarias, aguellos textos inéditos a los gue hemos
tenido acceso, textos que agrupados como "WManuscritos™ tienen tam-
bién su lugar entre las fuentes consultadas., Sin embargo, estos tex-
tos no son los Unicos que debemos citar, ya gue en algunos casocs
tienen especial interés anotaciones marginales a textos publicados,
y otros tipos de documentacidn manuscritaj; fuentes directas de
informacidn, tales como los Expedientes conservados en el Archiio
Municipal de Lloret de Mar o las Actas de las Sesiones del Pleno del
Ayuntamiento de esta misma poblacidn., La relacidén sobre los Expedien-

tes consultados y demds fuentes directas aparece en el apéndice



documental gue acompafia a la tesina, Nos referiremos, asimismo

al compendio de una parte de la Biblioteca que pertenecid a Buena=—
ventura Conill i Montobbio, unc de los grguitectos que trabajd

con mayor intesidad en el programa del Nuevo Geménterio. Biblioteca
gue la familie del arguitecto dond al Colegio Oficial de Arguitec—
tos de Catailufia y Baleares y de la que hemos tenkdo noticia gra-
cias a la informacidn recibida de M2 Dolores Conill, hija del
arquitecto. Subrayamos la importancie del estudio de dicha Biblio-
teca, ya que nos permite una aproximacidén a los textos que en su
dia despertaron el interés de B. Conill, o bien fueron instrumentos
de trabajo y estudio de dicho arquitecto, pero también porque en
ellos se pueden consultar distintas anotaciones atribuibles al
mismo, Anotaciones cuyo contenidc se estudiaréd en el apartado de-
dieado a Buenaventura Conill, sumadas a los textos gue fueron
publicados,

Sin abandonar este centro de interés hemos efectuado
las gestiones oportunas (5], sin resultado por el momento, para
acceder a una serie de escritos, obra de B, Conill, gue seg(n
M2 Dolores Conill constituian un Tratado de Estética y que al mo-
rir su padre (Julio de 1948), debfen corregirse para su :posterior
publicacién., Con este fin se entregaron al Padre Javier Montobbio
(8), unido a la familia por razones de parentesco. En la nota
necroldgica dedicada a B. Conill (7), se mencionan una serie de
volumenes en los que se resumirfa toda la doctrina del arquitecto,
seis de los cuales integrarfan el tratado que lleva por titulo:

Notas para una Filosefia imparcial; y Diélngos sobre Estética .

Se especifica claramente que se trata de una serie de voldmenes
escritos antes de morir y gue en el momento de redaccidn de la
Necroldgica permanecfan inéditos. En consecuencie apuntamos a una
vie de recopilacidn de material que permanece abierta y que de

cerrarse satisfactoriamente supondrfia un avance notable eo el
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conocimiento de la figura y del pensamiento estético del autor,

Si pasamos al apartado dedicado a las Revistas con-
sultadas, deberemos distinguir entre las gue lo hen sido de for-
ma, més o menos, exhaustiva, casos en que se ha procedido al va-
ciado de las mismas, y aguellas que Be han tenido en cuenta de
forma mé&s marginal., En este punto tan sélo resefiaremos el traba-
jo efectuado, comentando algunas de las fuentes de mayor interés
para este estudio, y las razones de dicho interés, pare tener
una idea global de las publicaciones consultadasnggmitimos al
i{ndice a ellas dedicado, entre parentesis se indicarén los afios
gue se han vadiado. Cuando existe un articulo, notificacidn o
informadidn gréfica de interés, dicha documentacidn gquedard reco-
gida en las notes y en el apéndice Bibliogréfico.

En cuanto a la seleccidn de las publicaciones, se
ha efectuado atendiendo a distintos criterios, y & medida que avan-
zaba el trabajo; en funcidn de las necesidades gque iban surgiendo,
[B). Entre los criterios de seleccidn cobran importancia, necesa-
riemente, el cronoldgico y el temdtico, sin olvidar la orientacién
propia de cada publicacidn en el marco general de la época, el
lugar de dicha publicacidn y las condicionantes que de €l depen-
den, el alcance, la repercusidn e incidencia de una determinada
Revista en un sector concreto o en una locecelidad en especial,

Heblaremos, por tanto, en primer planc de la llama-
da preasa local, Dos publicaciones que coinciden con la época
de construccidn del Cementerio, como minimo en lo que a los pro-
yectos respecta, no pueden pasar inadvertidas, se trata de "El1
Distrito Farnense" (9 de Julio de 1893 = 26 de Junio de 1898) y
"El Porvenir® (Julioc de 1896-1 de Mayo de 1897). La coleccidn comds-
ta de ambos periddicos nos ha sido falicitada por Esteve Fébregas

i Barri, a quien debemos agradecer su colaboracidn y el interés
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mostrado ante el estudio que veniamos realizendo. Sin embargo, la
publicacidén de estos semanarios se interrumpe antes de llegar al
1900, y por tanto nos hallamos ante un vacio en la informacidn
procedente de la pretisa estrictamente locel, gue pudiers dar no-
ticia de lo realizado en la Nueva Necropolis,

Con vistas a subsanar en la medida de lo posible
este vacio consultamos una publicacidn editada en Matard: "La
Costa de Llevant" (Setmanari ilustrat catald), en la que tenian
su lugar las noticias procedentes de Lloret de Mar, y entre ellas
como observaremos, las relativas al Cementerio, Esta =
Revista fue vaciada en la seccidn correspondiente a la poblagidn
de Lloret, cuya cabecera consistia en un dibujo de E. Monserdd,
desde 1897 a 1908, La consulta de otras publicaciones de menor
entidad, con un nimero menor de afios de publicacién, o bien acce-
sibles en forma frag_mentaria no dioc tan positivos resultados.

De estas publicaciones pasamos a un centro
fundamental, Barcelona, pero las Revistas y preassa barcelonesas
del momento nos situan ya en um marco excesivamente alejado de
Lloret y de las puntualizaciones y noticias de interés local,

A pesar de todo, la consulta de algunas de las Revistas que spa-
recian en el periodo que va de fines del XIX a las primeras désca-
das del XX, no es totalmente insatisfactoria., Hay gue considerar
la actualidad del tema, y si bien no se encuentran referencias
al Cementerio de Lloret, si aparecen regularmente obras de carac-
ter funerario, ya se trate de arguitectura o escultura, de las
obras realizadas en la Necrdpolis del S, 0. (Barcelona), o bien
de producciones de artistas extranjeros, Por otra parte, es nece-
sario remarcar la insistencia de los textos, o mejor dicho, la
frecuencia con gue estos inciden en el tema de la muerte, ya se
trate de escritos con caracter literario o de articulos de carac-

ter diverso, sobre ese mismo fondo, Sin dejar de apuntar la impor-
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importancia de algln otro tema, que incluso en algldn casc haré
referencia a Lloret de Mar, como se observa en el - del momumen
to deédicado a la memoria de J. Verdaguer ("Monument de la Mate de

Deu de Gracia").

Por otra parte, se manifiesta el mayor gredo de pro-
fundizacidn de estas Revistas en el &mbito cultural del momento,
nos referimos a su mayor repercusidn e incidencia, A mocdo de
ejemplo nos remitimos atla Ilustracidn Artistica® (Periddico sema-
nal de Literatura, artes y ciencias), de la que tenemos constancia
(9), era recibida con regularidad por B, Conill i Montobbio, Asi-
mismo podriamos remitirnos a la "Ilustrecid Catalana", "Joventut",
"Cu-cut", "Pel i Ploma",.., en otros casos la conexidn con estas
publicaciones se invierte y serdn los artistas que efectuaron
las sepulturas del Cementerio de Lloret de Mar, los que colaboren
en ellas, de la recepcién y posible penetracidén de un conjunto de
influencies, pasamos a la proyeccidn en estas mismas Revistas de
producciones de B, Conill (articulos aparecidos en "Hispania",
“Joventut", "L°Artde la Forja", o en el "Butlleti del Centre
Excursionista de Catalunya", entre otres), o bien de los dibujos
de Ismael Smith, que como se demostrard participd también, o tu-
vo un lugar reservado para su obra en la Necrdpolis de Lloret {Cu-
-cuty "Or i Grana", "Papitu", "Picarol", "Almanach dels Noucentistes"

.+» recogen dibujos de I. Smith),

A estas publicaciones periddicas afiadiremos las
gue dependian, ante todo, de las noticias referidas a la Argui-
tectura y por derivacién de todas aguellas Artes e Industrias gue
se relacionaban con esta. En principio, hemos consultado el
Anuerio de la Asociacidn de Arquitectos de Catalufa (1899-1929),
publicado en Barcelona, cuyos indices, (lista general de Arguitec-
tos), seccidn legislativa, seccidn de Anuncios..., son una fuente

de informacidn indispensable. Al Anuario hay gque afiadir el vadiado



de la Revista "Arquitectura y Construccidn" (1899-13922), cuyo
subtitulo da cuenta de las materias gue contiene: Bellas Artes-
Decoracidn-Industria-Arte lioderno-Ingenieria y Construccidn, y

cuya direccidn corria a cargo de Manuel Vega i March.

En cuanto a las publicaciones extranjeras, nos
hemos limitado a la consulta de aguellas gque pertenecieron a la
Biblioteca de Buenaventura Conill, y ello en los casos en gue
el acceso ha sido posible (10).Citaremos ante todo "Academy
Architecture, Annual Archltectural Review" [1893—1913), editada
por Alex Koch, en Londres; y “Moderne Bauformen* (1901, 1905),
Stuttgart.

A los textos hay gue sumar la informacién gré-
fica gue de ellos se desprende. Informacidn gréfica gque cuando
hz sido factible recogemos en un apéndice dedicado a las Iaminas
gue pueden ilustrar el texto y gue es en muchos casos un material
gue debe facilitar la comprensidn de éste aclarando puntos gue
pudieran guedar algo diluidos o confusos, Y ello sobre todo
en funcidn del resto del apéndice Grafico en gue se recogen tam-
bien las fotogrefias del Cementerio de Lloret, informaciones que
pueden compararse y cotejarse dado que mas de una entre las afie
maciones gue recogeréd el texto se fundamentan en ese contraste
de informacidn gréfica, ya que en definitiva nos enfrentamos a un
lenguaje pléstico y gue se desarclla en el espacic y cuya gran m-
sibilidad es la imagen, con todas las insuficiencias gue esta pwe-
da conllevar (ncs referimos a la reproduccidn de las obras, tras-
lacidn del tipo que sea). Sobre la organizacidn de estos apéndies

hablaremos més adelante,

b) Fuentes Orales

En este terreno debemos agradecer a todas aquells
personas que nos han facilitado informacidn o nos han proporcionado
datos o guias parz proseguir la investigacidén.toda la ayuda pres-

tada, dejamos constancia de ello al inicio del presente %rabajo.



En cada caso particular referenciaremos dichas aportaciones
indicando la fuente de gue proceden y el tema que nos ayudan a
matizar o ratificar. En todo caso debemos senzlar la importancia
de esta via en un campo todavia reciente de la Historia que por
otra parte nos muestra un material poco conocido o escasamente

referenciado en fuentes publicadas,

c) Informacidn Gréfica.

Ya hemos hecha referencia al interés de este

material, ahora nos referiremos al sistema de presentacidn,

En principio dicha informacidn se recoge en cuatro wvolumenes,

Fus tres primeros dedicados exclusivamente a las obras existen-
tes en el Cementerio Nuevo de Lloret, Las fotografias se han
ordenado atendiendo a su situacién en el Cementerio , es decir,
segln se hallen en el Paseo Central, margen izquierda (Vol. I),

o Margen de la derecha (Vol. II}, en las Avenidas de San José,
Santo Tomds, San Francisco y Santa Cristina (Vol, III). Y siempre
siguiendo su situacién apertir de la entrada de la Necrépolis,
Ello no quiere decir gue este fuera el criterioc de numeracién

de la época, como veremos, A parte de este orden gue calificaria-
mos de “geogréfico" dentro del Cementerio, el orden cronoldgico
puede reconstruirse atendiendo a les imagenes facilitades por
las ilustraciones gue se intercalan en el texto en el apartado
dedicado al estudio particular de cada sepultura, (III, 6. And-
lisis de las sepulturas de 12 Categoria).

Por fin un cuarto wvolumen recoge las ilustra-
ciones (léminas de la I a la XCIX) extraidas de diversas publi-
caciones, ante todo Revistas y que ayudan & fundamentar algunas
de las hindtesis formuladas en el texto, o bien ratifican algunas
afirmacion=s. También se han introducidoc en el referencias gréficas

gue permitan dibujar la situacién del Lloret de la época, recons-—
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truir su aspecto, asi como muestras de la arguitectura que levan-
t6 en este poblacién uno de los arguitectos gue mayor parte tuwo

en la Necrdpolis, B, Conill.

I, 1. 2. 2, Ordenacidn v elaboracidn del material

Una vez concluida le tarez de recopilacidn y mien—
tras esta se efectuaba, tuvo lugar la sistematizecion de los ma-
teriales e informaciones que se obtuvieron en-su curso,.

La ordenacidon cronoldgica de las obras debid ser
un paso previo, necesariamente, a los estudios de conjunto, En
esta sentido, haremos constar las variables tenidas en cuenta

en funcidn de proceder & dicha estructuracidn del trabajo:

a) Fechas que constan en el proyecto.
b) Fechas que constan en las Instancias que acomm -

fiaban al proyecto.

c) En aguellos casos que no existen ni uno ni otmo

dato, cabe recurrir z las Actes de les Sesiones

del Pleno del Ayuntamiento de Lloret de Mar.

En gue a veces gueda consignada la fecha de
presentacién del proyecto e instancia consiguien-

te para la aprobacidn de la construccidn,

d) Cuando no hemos hallado tampoco en estos documen-
tos la referencia precisa nos hemos remitido a
Las autorizaciones y Arbitrio sobre el Cementerio
en busca de la primera fecha que hiclese constar
el enterramiento tenido lugar en el Pantedn o

Hipogeo en cuestidn,

e) En caso de gue fracase tembién esta Gltima po-—
sibilidad y coimcidiendo la misme falta de datos
con otras fuentes consultadas (publicaciones o
informacién oral) la cronologia puede aproximarse

2 través de la relacidn establecida con otras



sepulturas reelizadas junto a la obra en cuestidn
o en un sector limitado entre dos fechas bien
conocidas, Caso de la Avenide de San Jose "(Hipoe-

geos n%s 30 y 31).

Sobre la bese de las fuentes documentales, de gran valor
si se trata del proyecto, habrfa que tener en cuenta la cohe-
rencia de la realizecidn de lz obra con el momento que deter-
minan, para pasar a la comprobacién y confrontacidn de las dis-
tintas fuentes, En mayor medida segin pasemos de una instancia
a otra de aproximacién a la datacién . Sobre todo, en el caso
de los arbitrios del Cementerioc debemos considerar gue la crono-
logfia queda expresada por aproximacidn. Se plantea el hecho de
uha construccidn anterior a la primera fecha conocida en gue se
produjo un sepelio, Con todo los resultados obtenido por este
sietema no resultan en exceso arbitrarios y responden claramente
a la imagen que podia ofrecer la produccién de un determinado
artifice en el momento de enclave gue matizamos. En los casos
en gue se tiene idea de una gestién realizada con anterioridad
a la construccidn se indice la fecha marcando el margen inferior
de inicio de la misma, La venta de solares puede resultar orien-
tatiba en otras cuestiones pero no es un hecho definitivo que
alegar cuando de cronologia se trata (referida & la construccidn

de la sepultura, por supuesto).

Sobre la base de esta ordenacidn, y tns vez conocide
la historia integrzl del Cementerio, de sus primeros proyectos y
de la decisidn de llevar a caebo la realizacidn hasta la inapgura-
cién del mismo, se procede a reconstruir el proceso paso a paso.
Més tarde serd preciso introducirnos en todas aquellas cuestiones
gue conforman la antesala de los temas inscritos o planteados
exclusivamente entorno a la configuracidn del Cementerio de Lloret.
En este marco preliminar tendeemos gue considerar diversos aspedios

gue complementan la idea, que enmarcan o encuadran el objeto certral



del trabajo, desde la ewvolucidn del Qementerioc a lo largo del
XIX, a las realidades gue comporta el Arte Funerario de la época,
pasando por lo gue se consideran movimientos caeracteristicos del
peripdo: Modernismo, Simbolismo y Novecentismo, sintetizando mu-
cha, No podiamos omitir la referencia a la poblacidn en que se
levanta el Cementerio, en este apartado gue intenta extraer sl-
gunas notas caracteristicas del Lloret del cambio de siglo abor-
damos esencialmente dos puntos, €l que zlude al marco social, o
mejor dicho, alude a los acontecimientos que incidirén sobre di-
cho marco y que dependen de los Gltimos afios del siglo y al commpr -
tamiento de alguna de las clases sociales gue de el forman parte,
y un segundo apartado gque revierte sobre la actividad constructi-

va en el llLoret del momento.

Pero el tema de la Necrdpolis no queda agotado
con el estudio cronoldgico de las cbras ni con la relacidn de la
historia del Cementerio. Para completar esta visién acudimos,
por una parte a la reglamentacién y endlisis de la estructura
del plano, esea a las reglas que regirfan en el funcionamiento
interno del recinto y a lo que seria la planificacidn del citado
recinto, por otra a la considerecién desgajada de la intervencié
de los arguitectos y escultores. A estos encuentros habria que

anadir los precedentes del Nuevo Cementerio.

En lo que al sistema de Apéndices se refiere, ya
hemos expuesto lo relativo a la informacidn Gré&fica en el punto
nrecedente, restan por comentar los Apéndices documental y Biblio-
gréfico., Ambos se situan al final por el orden en gue los citamos,
En el Apéndice documentzl pueden hallarse los textos més destacados
gue extraemos del conjunto de los Expedientes gue se instruyeron
haciendo referencia a la Nueva Necrépolis, el Reglamento de la
misma, las relaciones de propietarios y propiedades funerarias,
en funcidn de estos y en funcién de los proyectistas (orden cro-
noldgico)g planos e instancias de las sepulturas... Para una
relacidn detallada se puede acudir al indice general. En cuanto

al indice Bibliogréfico en principio se diferencia entre una



Bibliografia de cardcter genersl y otra méds especifica. En
el primer punto las posibilidades son muy variadas y por tanto
mds gque clasificar por temas las obras que en ella se incluyen,
hemos preferido dedicar en el @mbito de la Bibliografifa especi-
fica un subapartado a gguellos centros de intérés gue afectan
directamente o bien a los capitulos del trabajo, o bien a autores,
arquitectos o escultores gque e ‘encuentran representados en Lloret,
y presentar los textos con una orientacidn de tipo més amplio o
gue abarguen distintos puntos del temario, o incluso que hayan
sido utilizadoes de forma puntual o para intentar aclarar un dete =
minado aspecto,en la Bibliograffa general.

Dedicamos apartados diferenciados a las publicadio-
nes periddicas, a los textos no editados y a las obras que se

encontraron en la Biblioteca de 8. Conill.

I. 1, 2. 3. Hipdtesis y Conclusiones.

Las Hipdtesis y Conclusiones del trabajo se han
ido estructurando a lo largo de los distintos capitulas que lo comso-
nen y su formulacidn depende, a menudo, de la interrelacidén de
los puntos tratados en cada uno de ellos. Estas formulaciones
se recalcardn cuando llegue el maomento y en algunos casos podran
ser consideradas como conclusiones, en otros muchos permanecerén
en el nivel de la Hipdtesis,

No es posible resefiar aqui de una manera razonada
aguellas ideas sobre las gue pocdria darse sentido al trabajo, que
podrian establecer la linea de continuidad de un aserto a otro,
tan s8lo enunciar algunos elementos gue iremos viendo y referen-
ciando paulatinamente y gue forman parte de la experiencia y de
los planteamientos gque guedan por manifestar. Hay que remarcar
esencialmente las Hipdtesis y conclusiones extraidas de la crono-
logia del Cementerio al tiempo que se tienen en cuenta las bases
de esta misma cronoldgfa, acentuar el interés por la causacién,.por

los planteamientos que llevardn a la construccién del Cementerio,



por los intereses particulares (privados) o plblicos gque propor-
cionarian a Lloret une Nueva Necrdpolis. Mds tarde se declaran
significativos de cada obra tanto el momento de su realizacién
como su "interprete®, se descubriré la relacidn escultura - ar-
guitectura y las multiples posibilidades que bruyecta, en funcidn
de todo ello intentaremos acotar los margenes de cada interpre-
tacidén referida a un contexto predeterminado, Predeterminado

en més de un sentido, pues se trata de estudiar una cronologia

y un determinado mundo entorno a ella, de una ideologie y de unss

creencias,

I. 1, 2. 4. Limites Cronolégicos

La limitacién cronoldgica del trabajo viene
dada por la fecha en gue tenemos noticie de las primeras ideas
y consiguientes tramites y diligenclas para construir un Nuevo
Cementerio, en principio se tratarfia de 1891 como comprobaremos
més adelante, en cuanto al margen superior pensamos en 1912,
Esta Gltima fecha dado que en su transcurso debieron efectuar-
se los Gltimos trabajos en la Avenida de San José (1906 - 1912).
Obras que constituirian la clausura o el cierre de las reali-
zaciones y producciones clasificadas como Hipogeos-de 1% Clase
y Panteones, En definitiva el periodo abrazaré los afios 1891 -

1912 aproximadamente,

I.1l, 2. 5, Sistema de Notacidén

Tan s6lo decir que el sistema de referencias
contenido en las notas se ha desplazado al final de cada capitulo
integrado en cualquiera de los apartados generales, Las notas de
dichos capitulos se recogen sin distincién de subapartados dentro
de éstos, excepcidn hkecha del III, 8, Anélisis de las Sepulturas

de 1% Categorfa, en que hemos situado dichas notas detrés de

cada uno de los andélisis de las formas de enterramiento, delimi-

tando o utilizando una numeracidn independiente para cada caso.
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Departamento de Historia del Arte de la Facultad de Geogra—
fia e Historia. (Universidad Central de Barcelona).

Vid.Pevsner, N., Esguema de arguitectura eurppea , Buenos

Aires, 1957, p. 383.

Trabajo dirigido por el Dr. Ricard Salvat (para la asignatura:
Historia de las ideas estéticas).

Trabajo dirigido por el Dr. Santiago Alcolea (para la asigna-
tura: Historia del Arte del siglo XIX]).

Hemos consultado tanto a los Pdrs Jssuitas de Sarria, como

al Padre encargado del Archivo existente en C/ Leuria 13, par=-
teneciente a esta misma orden (Barcelona). También acudimos

al centro de Estudios Borja (Sant Cugat) en que existfa la

posibilidad de que se hubiese recogido el Kanuscrito

Padre Javier Montobbio que murié hace ya algin tiempo, el

texto de B, Conill debia hallarse entre sus papeles,

Bonaventura Conill i Liontobbio, Arquitecto, en "Caadernos de

Arquitectura", Barcelona, n® 8, Diciembre de 1947, p. 45 (373).

Se trata como es ldgico de una via abierta cuya profundiza-
cidn puede apuntar nuevas sorpresas o hallazgos que afiadir

a los aspectos que en lae actualidad podemos referenciar,

‘Sabemos qgue B, Conill recibfa la"llustracidn Artistica"

dado que dicha coleccidn ha sido conservada por su hija

k2 Dolores Conill.

Existe una serie de documentacidén o material que formando

parte de la donacién de la familia Conill a la Biblioteca del



Colegio de Arguitectos de Catalufia y Baleares (Central de
Barcelona), fue seleccionado, y por nmo considerarse de exce-
sivo interés para la Biblioteca (léminas, ne de Revista suel-
tos...), dado su cardcter fragmentario principalmente, fue
relegado a un almacen fuera de consulta y en realidad hoy
por hoy no se sabe a ciencia cierta donde ha ido a parar.
Desconocemos en consecuencia el posible interés de este

material |y a rva & 1 presente estudio,



I. 2. LA EVOLUCION DEL CEMENTERIO EN EL SIGLO XIX : POLEMICA Y CAMBID

La estructura y reglamentacién de las zonas dedi~-
cadas a enterramiento tiene & lo largo del siglo XIX uno de los perioc—
dos de cambio y evolucidn que configuran el Cementerio tal y como
hoy lo conocemos. Yodo cambio, y en mayor medida cuando este lleva
aparejada la incidencia sobre unos intereses bien determinados, con
una larga "tradicidn®", puede suscitar la polémica. Disparidad de
criterios que no dejaréd de apuntarse para el caso de la Necrdpolis.
en el trarmscurso del siglo pasado, en aquella etapa en que las ne-
cesidades materiales y el propio pensamiento, la ideologia de al-
gunos sectores se abrian o favorecian el cambio, A todo ello ven-
drén de inmediato a contraponerse las observaciones, la doctrina y
las creencias de otros nidcleos, que si bien no pudieron detener la
marche que ahora se.iniciava Bnalgunos casos se hicieron concesio-
nes y las posturas fueron menos intransigentes, si fueron capaces
de frenar y limitar el avance. Pronto tendremos ocasién de comentar
los pactos y el reparto de jurisdicciones entre la Iglesia y los
Municipios, pero primero seré preciso resefiar de forma breve a que
nos referimos cuando hablamos de evolucién del Cementerié a lo
largo del siglo XIX. |

La evolucién no se produjo de golpe, si tenemos
entendido gque las Reales Ordenes sobre la materia, prohibiendo el
enterramiento en los nicleos habitados, se sucedieron con bastante
regularidad (1), su acatamientc en las distintas zonas no podia
tener el mismo valor puntual, La adecuacidn & la nuesve normativa
gque por otra parte, incluirfes una cierta permisibilidad en las
poblaciones de un reducido nimero de habitantes, seré- un proceso
lento que en el caso que estudiaremos nos llevard al umbral del
nuevo siglo, Pera entender el problema, o para dar una imagen légi-
ca del mismo, debemos retroceder en el tiempo y recordar la tradi-
cidn de efectuar los enterramientos en el interior de las Iglesias,

el marco siguiente (& veces complementario, ya gque siempre existie-



ron prioridades y jerarquias, excepciones, o mejor dicho, casos
excepcionales) serd el exterior de éstas, lo que nos remite a la
construccidn y desarrollo del Cementerio en el interior de la ciu-
dad (2). Variacién esta Gltime que empieza a-ser fundamental pa-
ra nuestro caso, porque ahore, de lo que se trata, es de desple-
zar nuevamente el Cementeric, alejandolo del niecleo poblado, A
lo largo del siglo se buscaran rezones tanto para demdsfrar le
conveniencie de dicha medida, como para demostrar gue ésta sflo
ofrecia inconvenientes.

La causa fundamental del traslado se inscribe
en o desde la perspective de la saturacién de aquellos marcos
que hebfan sido zona tradicional de entierro, al tiempo que las
nueves preocupeciones del siglo, entre las gue se subraya la impor-
tancie concedida a la higiene, denunciaban la inadecuacién de los
mismos mientras promovian su desaparicién de los centros urbanocs,
relegando el Cementerio, la Necrépolis, al extrarradioc. De la mano
de este proceso se gestaba la posibilidad de una secularizacidn
del Cementerio (3). La suprimicidén de los lugares de entierro
situados junto a la Iglesia parroquial iba a levantar las prime-
ras polémicas. E1 texto escrito por Monsefior Gaume, E1 Cementerio

en el siglo decimonono o la Gltima palsbre de los solidarios (4),

aungue centra el problema en Francia y Bélgica, nos da una clara
visién, quizé algo radicalizada, de lo que fue la actitud de la
Iglesia frente & las infiltraciones del poder civil y el cambio

de ubicacién del Cementerio. Hay gue partir de la base de que la
Iglesia opdraba sobre estos centros a muy diversos niveles, desde

su sancifn ideolégica, que por supuesto no abandonaré en los é&mbitos
destinados el entierro de sus fieles (nos referimos al "Recinto Caté-
lico"™ que, sin duda, constituiré por sf solo la préctica totalidad
del Cementario], a la jurisdiccién global. La secularizacién de
esta jurisdiccidn indigné a muchos, Monsefior Gaume escribfa (y
escribfa tal y como transcribimos): ¥EL CEMENTERID EN EL SIGLO XIX
ES EL ULTIMO REDUCTO DE LA ENCARNIZADA LUCHA DEL SATANISMO CONTRA
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EL CRISTIANISMO" (5). Mé&s adelante explica en que consiste esta
lucha, y describe o comenta aquellas cansecuenci;s gue segln €l

se deriven del proceso de secularizacién: promiscuidad y negacién
palpable de todos los cultos, conversién del Cementerio en pudri-
dero, progreso del paganismo y eliminacién de toda huella de Bris-
tianismo,...(6), la eliminacién del pensamiento cristianc del
Cementerio acarrea atendiendo al texto de Monsefior Gaume, la desa-
paricién de toda creencia en una religicdn positiva, de toda espe-
ranza de resurfeccién e inmortalidad. "Lo que ellos quieren es dis-
traer la atencidn de nuestros emblemas catélicos con los suyos
masénicos y paganos, colocados cerca de nuestras cruces" (7). Las
palabras de este autor son suficientemente explicitas, no precisan
mayor comentario, pero habrd que avanzar en el texto para descubrit
el motivo de todo ello, la trama que se oculta bajo el procesc de
camblo gue parece acelerarse a finales de siglo y gue implica tanto
la intervencidn del poder civil como el desplazamiento del Cemen-—
terioc del centro urbano. Desde la perspectivg gue venimos siguiendo,
el mismo razonamiento del porque del "encarnizado odio & la sepul-
tura cristiana y al Cementerio cristiano® (no dirfamos tanto en lo
gue se refiere al contexto estudiado més adelante) nos permite obser-
var algunas de las funclones que a estas y a este correspondian y
gue delimitan de forma precisa el papel aleccionador del Cementerio:
"El Cementerio cristiano los importuna, yendo acompafiado de la
sepultura cristiana, Pero ipor qué los importune? Porgue es un pree
dicador gque ppotesta enérgicamente contra sus doctrinas... proclama
noche y dia cuatro dogmas que destruyen de cuajo todas las teorias
de los enterradores de meteria humana® (B8). Cuatro dogmas que no

se diluyen bajo las acometidas de los contrarios al Cristianismo,
que cuenta con defensores tales como Monserfior Gaume, y gque veremos
inscritos en la iconografia del recinto Catéflico , & pesar de su
alejamiento relativo de las zonas habitadas. A Monsefiot Gaume, le
preocupa, sobre todo, ese alejamiento, dado que este implica la per-
dida de una parte importante de los sistemas de incidencia sobre el
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visitante de la Iglesia o del centro parroquial, "El Cementerio estd
cerca de la Iglesia a fin de servir de leccién a los visitantes" (9).
Leccidn que es el tiempo un ofrecimiento y una amenaza, aménaza que
ocobra todo su potencial cuando se insinua de pur*medin la idea de Ek
muerte, Este mismo autor nos informa de que en el Concilio celsbra-
do en Roma bajo Nicolas II (1059) se ordenf reservar sesenta pasos
de terrenoc libre alrededor de las Iglesias grandes y freinta en las
pequefias, zonas gue se destinarian a enterramiento, sobre esta pre-
misa deduce gque toda Iglesia parroquial suropea se hallaba cervada
por un Cementerio, y concluye "He agui la venerable costumbre que k=
moderna impiedad se esfuerza en destruir® (10). Como veremos el
cambio de lugar invirtid los términos y s1 el desarrollo del sistema
de enterramiento habfa llevado a rodear las Iglesias creandc Cemen-
terios unidas y dependientes de ellas, ahora se construiré una Ca-
pilla para el Cementerio, o especificando, para el recinto Catélico
de la Necrépolis,

"De pretendus raisons de salubrité publique ont
fait interdire les sépultures dans les églises (décret du 12 juin
1804), et ont prevalu pour reléguer les cimetitres en dehors des
villes et des bourgs" {(11). Escribfa por su parte Edouard Horstein,
sin embargo, en este caso se matizeba la cuestidén observando gue
si la medida estaba bien para los grandes centros era ilégica en
las parroqguias ruraeles. Preocupado, eso si, también por la salud
moral de los que a estas acudian,

Hay gue tener en cuenta por tanto el grado de
presién que se sjercié por parte del poder eclesiéstico y otros
sectores de la sociedad afines a este, ante el temor de una perdi-
da del control en la jurisdiccidn del Cementeric; todo ello como
se ha indicado (12) retras§ el procesoc y llevS a las soluciones
intermedias en gue Iglesia y Municipio se repartian los derechos
de jurisdiccidn y construccién del lugar de entierro. E1 Reglamento
de los distintos Cementerios da cuenta del hecho, a menudo se

dedica un apartado a especificar la cuestién, se crean Juntas miktas
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encargadas del funcionamiento de los recintos catflicos, de su
supervisidn, y no olvidemos que hablar del recinto catéflico supone
o0 eguivale a hablar de la préctica totalidad dalICemanterio.

Los conflictos y las disputas pudieron ser més o
menos constantes, polémica que, por supuesto, tuvo también su ejem-
plificacién y continuidad en Catalufia, también aquf se abordS el
tema : "La Jjurisdiccid pertoca a 1°Església per raé del caraicter
sagrat que tenen la sepultura i els cementiris® (13)

Mé&s adelante podremos aplicar algunos de los
aspectos resefiados en esta parte introductoria al caso particular
de Lloret de Mar. E1 Nuevo Cementerioc de esta poblacién nos ofre-
cerd un ejemplo de como se efectud la transicién y el cambio de
emplazamiento, de los elementos y razones gque se sopesaron en la
polémica, en la controversia muy matizada, que suscitd la ubicacién
del Cementerio, y de las conclusiones que siguen y se reflejan en

la Reglamentacién del mismo,
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NDTAS

I, 2.- La evolucidn del Cementerio en el siglo XIX: Polémica y Cambio.

l.-

o=

A las que se emitieron en el XVIII, hay que afadir las que
se suceden a lo largo del XIX: 1806, 1833, 1834, y 1840,
Sobre el tema puede consulterse, Gonzalez Disz, Alicia, El

Cementerio espafiol en los siglos XVIII y XIX ; en "Archivo

espafiol de Arte”, Madrid, t. 43, 1970, pp. 289 - 320; Redon-

do Cantera, M2 José&, Aproximacién a la escultura funeraria es—

panola del siglo XIX, II Congreso de Historia del Arte, Valla-
dolid, Octubre de 1978, p. 145 = 150; Redonst, L., Enterramien

tos y Cementerios, en el 'galetin de la Real Academia de la

Historia®" CXX, Madrid, 1947, pp. 131—170; asimismo los disti
tos Reglamentos destinados al ordenamiento de Cementerios. Las
Reales Ordenes también fueron recogidas en la Seccidn Legisls
tiva del Anuario de la Asociacidn de Arguitectos de Catalufa,

en su apartado dedicado a los Cementerios (Vid, Anuario para
1914, pp. 22 y 23 de la Seccidén Legislativa).

Sobre el tema del paso del interior al exterior de las Iglesias
Vidal i Barraqguer observa : "L ’any 563 el Concili Bracarense
permet gque els cadavers siguin enterrats “circa muros ecels-
siae", entorn o prop de l’esglésis; i 1 emperador Justinid

en fer-se propia la llel de Teodosi, ometé diella la prohi-
bicié de sepultura urbana®, Mds adelante prosigue : "LLed: -

el Savi ‘aboll definitivament aguella prohibicid, donant 1li-
bertat per escollir sepulcre dintre la ciutat® (vid. Vidal i
Barraquer, Francesc, La secularitzacid dels cementiris, Foment
de Pietat, (Questions religioses II), Barcelona, 1932. pp. 9-10)

Por su parte, Pau Vinyoles i Torres en Los cementiris & 1°en-

torn dels segles (Notas argueolégiicas), publicado en "La Cos-
ta de Llevant", Matard, n? 44, 3 de Noviembre de 1901, p. 3y 4
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4.-
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se refiere al desplazamiento y decadencie que se inicia ya en el
Renacimiento, etapa en gue el Cementerio :empieza a alejarse de
los interiores y contornos de las Iglesias, y se inicia la cons-—
truccidn en las efueras del poblado, dando lugar a la creacién
del Cementerio rurel, Fase gue deberéd intercalarse en el estudb
de la evolucién del Cementerio a lo largo del XIX, pues el paso
del Cementeric parroguial el Cementerio més o menos alejado o a
la Necrdpolis Nueve creada por la propia inercia del crecimien®o
de la poblacién..., no se da de forma directa o inmediata siempre

y en todo lugar,

A cerca de la secularizacidn y la entrada de la autoridad civil
en el marco del Cementerio, vista como una de las consecuencias
de la Revolucién Francesa Vid: Serra Florensa, Rafeel, Un lupgar
para morir (La ciudad e industria de los muertos, corrige y
amplia todas las monstrugsidaedes de la ciudad e industria de los
vivos), en "CAU® (Construccién, Arquitectura, Urbanismo), Barce
lona, n? 17, Enero - Febrero, 1973, pp. 47 - 48,

Gaume, Monsefior, E1 Cementerio en el siglo decimonono o la Glti-

ma palabra de los solidarios, Barcelona, 1878.

Baume, Monsefior, Op. cit., p. 12. A esta visidn podria afadirse
la de Pau Vinyolas Torres, aproximando el tema 2 la zona en gue
nos vamos & mover: "pervenintne d’agui la creacid dels cementiris
rurals que poguet & poguet s“han vingut trensformant en las gran-
dioses necrdpolis de nostres dfas, de las quines se n“ha apode-
rat, sens cap mena de dret, 1l autoritat civil, sots quin esguart
y tolerancia, s°Hi reproduheixen retrdgada & impunement, baix
pretexte d”higiene y salubritat p@blica, los columbariums de la
Roma pagana; s°hi aixecan panteons y sepultures que res tenen

que no desdiga totelment de 1°esperit cristid..." (vid. Vinyo-

les i Torres, Pau, Los cementiris & 1‘entorn dels segles (Notas

arqueclégices), en "La Costa de Llevant™, Matard, n244, 3 de
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Novembre de 1901, p;.4.

6.~ Gaume, Monsefior, E1 Cementerioc en el siglo decimonono o la

Gltima palabra de los solidarics, Barcelona, .1878, p. 43.

7.~ Gaume, Monsefior, Op. cit. p. 52.
8.~ BGaume, Monseror, Op. cit. p. 57
5.~ Gaume, Monsefor, Op. cit. p. 148
10.- Gaume, Monsefor, Op. cit. p. 154,

1l.- Horstein, Edouard, Les sépultures, devant l°histoire, l1’archéo-

logie, la liturgie, le droit eclésiastigue et la législation
civile, Paris, 1868, p, laz.

12,~ vid, Gdnzalez Diaz, Alicia, El Cementerio espafiol en los siglos

XVIII y XIX, en "Archivo espafiol de Arte", Madrid, t. 43, 1970,
p. 291.

13.=- Vidal i Barraquer, Francesc, La secularitzacié dels cementiris,

Foment ds Pietat (Questions religioses II). Barcelona, 1932,
p. 12. Nos remitimos tembién a la nota n? 5 de este mismo apar-
tado.
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I. 3. APROXIMACION AL ARTE FUNERARIO

En los epartados que seguirdn vemos a intentar deli-
mitar en.en la medida de lo posible, los caracteres del Arte Funerse
rio propic del momento que abarca la cronologia del Cementerio de
Lloret de Mar. La aproximacidén al Arte Funeratioc de la é&poca en el
contexto, que como hemos visto se va ecotando e lo largo del XIX,
nos introduciréd en una serie de problemas y cuestiones que tienen
plena cablda en el Lloret del cambio de siglo.

No es factible resefiar, aungue fuera de forma minima,
la evolucidn y caracteristicas del Arte Funerario de otros momentos,
Por lo tanto, tan sdlo subrayaremos la importancia que a lo largo
de la Historia del Arte hentenido las obras destinadas a conmemorer
el hecho de la muerte. Ello sin entrar, por supuesto en lo gque supe-
ne la recurrencia al tema con uno u otro fin, es decir, sin intentar
precisar toda una tradicidn de representaciones afines al tema de &
muerte pero ajenas al lugar de enterramiento propiamente dicho, Del
interés que B este respecto despertaba el Arte Egipcio (cita que no
suele faltar cuando de Arte Funerario ses “trata ), pasando por los
periodos llamados Clésicos, hasta la nueva eclosién favorecida por
el cristianismo,(para limitar el tema al é&mbito que se abarca en al
gunos textos del periodo en que nos situamos), sin olvidar aquellos
escenarios efimeros creados pare conmemorar la muerte de una persomm-
lidad o un personaje celebre, los grandes funerales,en gue arguitec-
tos y decoradores se afanaban en la construccién de catafalcos y
demés estructuras cargadas de simbolismo y significacidn sobre cuyo
fondo deberia elaborarse todo un ceremonial litirgico, y después de
toda una etapa roméntica cargada de sentido, llegamos a fihales de
siglo y nos introduci-mos en la particular concepcidn del monumento
conmemorativo de la muerte, que cobra nueva importancia, Justamente,:.

sobre el pautado de Historicismos, Eclecticismos y Modernismos. (1)
La creacidn de nuevos recintos, o bien el desarrollo y ampliacidn de

los existentes crearon el marco apropiado para el Arte Funerario que
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empezaba a proyectarse, Ya en 1868, E. Horstein advertia el interés
global del Arte Funerario: "Les monuments funibres, independamment
des pieux et salutaires souvenirs qui s’y rattachent, offrent un
grand intéret archéologigue st tris-souvent une certaine importan-

ce historigue. Ils conservent la mémoire des personnages distingués
pour leurs bienfaits, leurs mérites et leurs emplois. Ils contribuent
& renouer la chaine de temps, & fixer des dates & eclaircir des

faits de l°histoire" (2). No hace faltea insistir en la importancia
que tendréd su andlisis para le Historie del Arte, sobre todo en un
periodo que integrard buena parte de su escultura en los mérgenes -
del Cementerio, gque acude al arquitecto para la realizacién del pre
yecto y que a falta de estos genera toda una industria dedicada a la
especialidad de obras para este tipo de recinto., Obras gue en general,
llegan a reproducir la accién de arquitectos, escultores, decoradores,
constructores... en otras campos de la actividad ertistica, de la
pequefia a la gran construccidn,

I. 3, 1, Delimitacidn de un contexto : El recinto Catdlico de
la Necrdpolis.

Si hubliese que delimitar estrictamente el
marco de estudio a gue nos vamos a cefiir con preferencia, al plantear-
nos el tema del Arte Funerario de finales del siglo XIX o de princi
pios del XX, seria obvio gue el contexto a tener en cuenta es el
referenciado como recinto Catélico. Zona que ocupa la mayor extensidn
del Cementerio y en la gque se acumulan aguellos monumentos gue ele-
gimos como reflejo de. la época., Una vez observada la importancia
de esta zona, podemos extraer algunas consecuencias. Entre ellas ls
relacionadas con la significacidén y funciones atribuidas al recinto,
las que conectan con las cresnclas y concepcidn que penetra en el
marco y lo convierte en verdadero reflejo de una estrutuctura socia
y de una ideologia, y las gque parten del inmediato orden religioso
gue a éste se superpone.(3)

Hemos hablado ya del caracter dififctico del
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Cementerio, de su cepacidad aleccionadora, propagandistica, podria-
mos decir, en este sentido serd ldgica la atencién dispensada al
progrema iconogré&fico de las obras que en €l se construyen, al tiem-
po gue no tendrd nada de extrarfio la conformacién en base & una jera -
quia bien determinada en que la Capilla debe situarse en el eje domi-
nante, es decir, en el lugar mds destacado del recinto. La ordena-
cién del espacio suma asi su capacidad significante. Entre los
contenidos vertidos en la Necrdpolis uno va a ser prioritario, dgquel
gue atenua la capacidad de le muerte y destruye su poder: "E1l dogma
salvador de la sociedad es el de la vida futura, la inmortalidad, re-
surreccidén, penas y recompensas, que es todo una sola cosa, este
dogma reina en el cementerio cristiano" (4), El Cementerio (5) pa=
sa a ser "Campo Santo" y “Campo de Dios" ("Campus Dei"), lugar en
gue reina el suefio y no la muerte, recompesa y castigo deben equi-
librarse debidamente, sin embargo la formulacién de la época va a
ser optimista.

El alejamiento de lacciudad, y por tanto, el aleja-
miento del centro desde el que la Iglesia ejercia su supervisidn
matizaron el contexto anterior. Algunos dan a entender que con el
cambio se liberaron las restricciones que hasta el somento emanaban
de la jurisdiccidn eclesidstica, posibilitando de este modo la amplia-
cién de los recursos de los proyectistas y de las aspiraciones del
cliente, "Erigierfnse & distancia de las pablaciones ciudades nue-
vas destinadas & contener los despojos mortales de la humanidad, y
en ellas se agruparon todas las manifestaciones funerarias, que
fueron, desde entonces, realizadas con mayor libertad individual,
sin las restricciones de forma que imponia la Iglesia en su propio
recinto” (6). A pesar de la mayor libertad, estas ciudades nuevas
continuaron configurdndose en base al recinto catflico y las obfas
a ellas destinadas aprobadas por aquellas juntas mixtas que aunaban
el poder eclesidstico y el civil y.:que ejercian su control scbre el

Cementerio,
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I, 3, 2, Arguitectura, Escultura e Industria.

"En nuestros dias, el arte funeraric ha alcanzado
un alto grado de brillantez y esplendor" (7). "No es ciertamente
nuestro dnimo estableCer comparaciocnes; perc creemos justo hacer
constar que por la cuantia, suntuosidad y mérito de en las sepul=-
turas que en su recinto se levantan (-se hace referencie al Cemen-
terio del S, O. de Barcelona-), ha de considerarse como una de las
primeras y més importantes Necrépolis de Europa® (8). Las citas son
de 1902 y 1903 respectivamente, para crear o producir las manifes-
taciones artisticas que desde el lugar de enterramiento llamaron
la atencidn de sus contemporaneos debfa aunarse sl esfuerzo de
arquitectos, escultoresy par qué no también de aguellos centros
gue se especializaron en la fabricacién de estatuaria, ornamentos y
todo tipo de elementos conectados con el Arte Funerario, sin olvi-
dar todos aguellos trabajos gue desde la cerrajeria, al mosaico
pasando por todas les artes implicedas en la arguitectura, y de la
mano del renacimiento y auge de las artesanias, complementaron el

monumento funerario, que dieron respuesta al proyecto del arguitecto,

Ya hemos adelantado la importancia del cementerio
como muestrario de escultura, y cabe insistir en el auge que esta
dimensidén va cobrando en el centro de Lloret de Mar a principiocs
de nuestro siglo. Ya se trate de una produccidén original, o bien
de un producto tipificado y reproducido (més o menos adecuadc &
cada contexto) por la Industris del Arte funerario, programada..en cier-
to: modo’ ,” pare las nuevas necesidades de la época, a la multipli-
cacidn de estas necesidades que implica una multiplicacidn de las
obras a realizar y que conecta con la problemdtica de lea reproduccién
de la obra de Arte’(9).

S1 pasamos & observar las distintas tipologias

gue se reunen en el cementerio de la villa de LLoret de WMar, la
ordenacidn de las obras efectuadas nos plantea de inmediato, la

posibilidad de una relacidn tefrica y préctica entre Arguitectura
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y Escultura. Cuestién gue se revela de forma plena al abordar, tan-
to le definicién de las tipologias, como al remitirnos & aquellos
proyectistas que idearon cada una de las obres en concreto. En con-
secuencia, si bien acentuamos la importancia de la obra escultd-
rica, la situamos en un primer plano al analizar las aportacio-
nes mds interesantes de "monumento" funererio, que podemos hallar
en Lloret de Mar, como veremos, su realizacién se planteard en
estrecha dependencia de la arguitectura y de los arguitectos (10),
Ahora bien, la arguitectura, en un sentido estricto,
como tal arguitectura, en la versién ofrecida por el cementerio,
se transforma en monumento™, en magueta respecto a su funcién ori-
ginal, en magueta que ha invertido su cardécter de proyecto, pare
convertirse en resultante, en reflejo, en "muestre a pequena esce-
la de los sucesivos estilos arguitecténicos gue se producen con-
temporeneamente en la ciudad” (11), Oriol Bohigas observa en la
Necrépolis del siglo XIX y principlos del XX ¥a presencie de un
Catédlogo de arquitectura. En nuestro casoc particular las obras
venian a coincidir con el cambio de siglo, momento en que se han
superado ya los elementos que caracterizaban a un cementerio como
Neocldsico. Las obras de Lloret se inscriben en la cronclogia del
Modernismo, aungue el catdlogo erquitecténico gue nos proporciona
no sea exclusivamente Modernista. Del Revivel, pasando por los
Eclecticismos, le ejemplificacidn también se adentreré en el estilo
1500, hasta llegar & la problemética de los enlaces y contradicciones
entre Modernismo y "Noucentisme",

Asi pues, & pesar de la preponderancia, de la do-
minancia en términos cuantitativos de un Revival funerario frente
a las proyecciones del Modernismo en este terreno (12), si nos
limitamos a las sepulturas consideradas de primera clase, sn las
gue la construccidn (13) posibilita un tipo de obra "inica", de
caracteres individualizados, siempre desde la perspectiva del cen-

tro de Lloret de Mar, este hecho no se constata., Es decir, el lengua-
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Je que da cohesién al conjunto es el Modernista. Los Hipogeos de 282
y 3% clase repiten fdrmulas dependientes de un Historicismo més o
menos mimético, gue atenderd o bien al modelo géticoc o bien al.
egipcio. Sobre estos fondos que tienden al orden seriado en sl que
se repite una estructura bédsica con uvariaciones en elementos secun-
darios, ornamentales o decorativos (rejas. elementos de escultura..»),
se destacan les organizaciones (nices a que nos Feferimos, En ellas
se hace necesario el disefio original, diferenciado que ha permitido
caracterizar el Cementerio del XIX, en.tanto que cementerio indi-
vidualista (14]. Cada obra responde & criterios gue no podemos
separar de la idea de "monumento", en tanto, se define como sepulcro
o construccién destinada a recordar un hecho singular. Su significs-
cidn’ "Conmemorativa" se incrementa al aunarse a ésta aquellos vale
res de los que disfruta la obra no reproducida, de la que se con-
cibe un solo original (15). Se juega con la connotacién de rigqueza,
a la gue se suman las ideas de poder, y un cierto prestigio. El
sepulcro puede convertirse en instrumento de "distincidn®, su po-
sesidén en imagen que denota la pertenencia a una clase social deter
minada, & un estatus, a un mundo que puede acceder a lo gue seria
"afadido", superfluo, no necesarioc en una via restringida, no “fun-

cional", y por tanto, més significativo en su funcién secundaria,

Arguitectura y escultura, las artesanias, se
interrelacionan en el émbito funerario; cuando evaluamos su cape-
cidad de significacidn, la posibilidad gque ofrecen & la conmemora-
cidn, que senaliza ahora el hecho de la muerte, se introducen el
el marco del monumento religioso- en que se transmite un homenagje,
monumento que & su vez puede interpretarse desde la perspectiba
de su trascendencia general, en su proyeccién de "fait social®, .

El tono variard en cada caso, este serd un aspectoc gue ilustraremos
mas adelante, seguidamente pasaremos al tema ofrecido por las distim-
tas tipologims de ese monumento, intentaremos profundizar en el

caracter y funcién que desempefian, nivel al que ya venimos aludien-
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do, para sefalar la interrelacién gue se opera desde su propia ca-
racterizacidn en"tanto que escultura o en tanto que erquitectura.
Interrelacién de la que depende légicamente la consideracién de una
serie de modelos o arguetipos.que permitan identificar cads sepultura
en la perspectiva de un orden general. Orden que sin duda podremos
subdividir atendiendo a los matices y claves de cada forma de enterra-

miento;

I. 3. 3. E1 Monumento Funerario : T;Qplqgies_y Jerarguizacidn.

Es bien conocida la existencia de distintas cate-
gnr{as que definen cada una de las formas de enterramiento gque va-
mos a analizar. Resumiendo se pueden apuntar las siguientes: Panteo-
nes (1% Categoria o Clase), Hipogeos (12, 28 y 32 Clase), Nichos
(provisionales y permanentes). Este serfa el catalogo que ofrecia
la Nueva Necropolis de Lloret de Mar, ehora bien, si nos remitimos
a Barcelona, por poner el ejemplo de un centro mucho mayor, las
posibilidades se multiplican, y en lugar de tres tipos de Hipogeo
en funcién de la categoria, las clasificaciones se efectuan sumando
también la variable estilistica. Entonces, es posible elegir entre
Hipogeos trapeciales, ojivales, pentagonales, prolongados,y columba-
rios de tipo A, o bien Hipogeos columbarios de Arco-solio con o sin
osario, cipos menores de 2% o 1% clase, Hipogeos bizantinos de 1%
clase, etruscos, egipcios, romdnicos de tipo A, locillas tipo C,
locillas argueados, locillas argueados tipo B, locillas ojivales
tipo A, Cipos mayores tipo A, B y C, Tumbas menores, Tumbas econf-
micas, Tumbas para un solo cadéver, Tumbas Alcover, Tumbas con estda
griega, Tumbas con sstela réstica, Hipogeos econfmicos..., realmen-
te el panorama que definia la propiedad funeraria en el Cementerio
del Sud-Oeste de Barcelona da una idea bastante clara de la jerar—
quizacidn méxima del mismo, asi~como de una planificacién estricta

que recogia o resumia un sistema de oferta y demanda amplio y bien

estructurado, e las tipologias citadas (16), correspondia un deter-
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minado precio, precio que en 1905 oscilaba entre las 30 pesetas de
lag tumbas econdmicas para un solo caddver o las 5 de las Sepulturas
en fosa especial pare pobres (ambas en proyecto} y las 5000 de las
tumbas con estela rGstica o los Cipos Mayores tipo C. A este jerar-
guia en los tipos habria que afadir la de los tefrsnos, el precio

de estos variaréd también segin la situacidn, Al llegar a Lloret el
orden se simplifica notablemente y como deciamos el principic nos
bastaréd con conocer la existencia del tipo clasificado como Pantedn,
el del Hipogeo con sus subdivisiones y el conocido como Nicho.

En principio la diferencie esencial entre las sepul
turas de 12 categoria de este Cementerio y el resto de las construi-
das reside en sl hecho de gue estas fueron en su mayor parte pro-
yectadas de forma expresa para cada caso, siendo por tanto, obras
debidas a la iniciativa del particular, las restantes categorias
venfan .dmpuestas por el modelo adoptado por el Municipio, por la
Junta encargada del Cementerio, con la consiguiente representacidn
eclesiéstica. En principio los Hipogeos de 22 clase tienen cabida
entre los Hipogeos de tipo ojival y presentan una sala cara o facha-
da abierta a la via en que se situen,uno junto a otro. Los Hipogeos
de 32 Clase de dimensiones més reducidas y siguiendo el mismo tipo
de ordenacién se relacionan mfés estrechamente con las sepulturas
de cardcter egipcio. E1l nicho padefa considerarse simplificacidn
y reduccidn de este Gltimo modelo,

Antonio Lépez Ferreiro en Argueologia Sagrada (17)

calificaba de "aparentes" las sepulturas realizadas pare quedar des-
cubiertas, opuestas a aguellas que debfan ser cubiertas por la
tierra, estas cleses: de sepulcro correspondian a la categoria socid
deludifunto, Es decir, los "aparentes" eran los desfinados a las
personas de més alta significacidn social. La Jjerarguizacidn de los
tipos de sepultura, mds o menos compleja, aparece como una constan-
te a deducir naturalmente de .estructura de la sociedad en gque se pm-
cisa, "Aparentes” o "Sepulturas de distincién",(18), la idea es la
misma, serédn las formas de enterramiento que ahora se signifiquen
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como Panteones o Hipogeos de 1# Clase. En contraposicién a é&stas
"Nada m&s mondtono y mezquino, nada mds angustioso y desconsolador,
ni més ageno al arte que esas calles de nichos gue constituyen el
nlcleo principeal de los modernos cementeriocs. (...). Junto a esta
obra anfénima, tan lamentable, dlzase con cierta gallardia, que
contrasta vidlentamente con esa mezquindad, la obra individual de

las sepulturas exentas" (19).

Entre esas obras de marcado carécter indi-
vidual, entre los ejemplos de erguitsctura funeraria (que como tal
arquitectura presenta funciones muy restringidas), se adopté con
mucha frecuencia , la forma de peguefio templete conocida como
“Capilla-Pantesn? (20), de las que en Lloret se definen algunas
muestras; pero gue se repite sistematicamente en otros muchos ce-
menterios, bajo rasgos de carécter goticista o ecléctico, y en
mayor medida gue en el presente contexto. De las andlisis de las
obras existentes en el Nuevo Cementerio de Lloret de Mar, se de-
duce claramente la dominante de la morfologia arquitetténica para
la categoris de Panteén, diferenciada del Hipogeo de 1% Clase
por la mayor amplitud de solar que ocupa. En cuanto a los Hipogsos
los temas escultéricos serén los preferidos, sin que con ello se
impligue la falta de alusiones a la arguitectura, Una o méas figuras
acompanadas de otros elementes en composiciones que iremos viendo,
o tan solo la referencia al simbolo de la cruz, o bien &sta sobre
el cipo caracteristico..., seran las componentes del Hipogeo de 12

clase.



46

NDTAS

I. 3. Aproximacidn al Arte Funerario

l.- GSobre el tema de las arguitecturas efimeras pueden consultarse

Petrioli Tofani, Annamaria, La scena ecclesiastica, en "La

Scena del Principe" , (Sedecima Esposizione Europee.di Arge
Scienza e Cultura: Firenze e la Toscana dei Medica nell “Europa

del 1500), Firenz&, 1980,
Acerca de la importancie gue tuvieron en ceremonias y fiestas

el Capitulo dedicado el tema de Julidn Gallego, Visidn y simbo-

los en la pintura espafiola del sigloc de oro; Madrid, 1972,

Sobre todo cuando hace alusidn a "Ars Moriendi: exequiss rea-
les? Felipe II y el Escorial, Los catafalcos o monumentos.

El de la emperatriz Marfa de Austria en los Jesuitas de Madsid.
Otros ejemplos destacados de pompas funebres, Influencia espa-
fiola en las exequias francesas, El culto de las reliquias"

pp. 161 - 158.

2.~ Horstein, Edouard, Les sépultures, Paris, 1868, p. 166.

3.=- En el Capitulo precedente hemos hecho referencia a la polémica
entre autoridades civiles y eclesidsticas, con todo, la perma-
nencia de la autoridad de la Iglesia ss innegable.

4.— Gaume, Monsefior, E1 Cementerio en el siglo decimonono o la ul-

tima palabra de los solidapios ; Barcelona, 1878, p. 243.

S, Cuando se trata de describir el sentido dado al Cementerio no
suele faltar la insistencia en la consideracién de este como
"Dormitorio", se puede traer a colacifn la etimologia griega
de la palabra, gue sin embargo pasa a ‘ser planteada comoc adap-
tacién perfectamente cristiana, "Le mot cimetidre, pour désig-
ner le lieu de sépulture est exclusivement chrétien (...) et
signifie dortoir, lieu de sommeil® (Horstein, E., Les eépul-

tures, Paris, 1868, p. 125). Sin ‘embargo, Pompeyo Gener, recor
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daba, dandole una direccidn distinta al tema que ya en Grecia "La

Muerte era considerada hermana del Suefio y de la Noche" (Gener,

Pompeyo, La Muerte y el Diablo (2 Vols.), Barcelona, 1884, p. 139.

6.-

7:-

s.-

9.-

E-D--

Vega y March, Manuel, Arte Funerarioc, en "Arguitectura y Cons-

truccidn", Barcelona, n® 124, Noviembre de 1502, p. 320.

Vega y March, Manuel, Op. cit., p. 318.

LL., Arte Funerario, en "La Ilustracidn Artistica", Barcelona,

n? 1140, 2 Noviembre de 1903, p,., 716.

Vid, Benjamin, Walter, Discursos Interrumpidos I ," Madrid, 1973,
o Hauser, Arnold, Sociologis del Arte. 4. Sociologia del pGbli-

co, Madrid, 1973.'Desde une perspectiva paralels podriamos ples-
tear también el tema del Kitsch en el Cementerio, estudio que
por si solo proyecta multitud de nuevas vias y posibilidades de
enfoque, Sin salir de marco del Arte Funerario seria, por tantg
un camino més a considerer, El1 tratamiento dado al tema de la
Muerte desde el andlisis del Kitsch se recoge en Dgrflas, Gillo,
El Kitsch (Antologia del Mel gusto), Barcelona, 1973, p. 135.

Siempre podréd contarse alguna excepcién, en que la importancia
real de la obra venga dada por la intervencidn de un determina-
do escultor, intervencién no supeditada al proyecto del arqui-
tecto. Por otra parte, la obra también puede tener interés como
manifestacién dentro de la linea de ejecucién arguitectdnica

de un determinado autor. Subrayamos, en cierio, modo, la pala-
bra "monumenta" dado el particuler carédcter del lugar en que

se situa. Carédcter al que se puede afiadir su propia realidad,
"Creo oportuno sefialar que la palabre monumento, como los
accesorios urna y piramide, obelisco y pira, suele tener un
sentido funegario (...).El significado flnebre de la palabra
"monumento" corresponde también a su empleo litdrgico, como lu-
gar donde se deposita la Hostia tras la misa:del Jueves Santo
hasta la del Viernes, Y aungue el tono triunfal de los detalles
de esta ceremonia de la institucién de la Eucaristies deje en
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segundo termina su caracter funerario de sepulcro de Cristo, cuya
muerte no ss conmemora hasta el Viernes Santo, el pueblo espafiol

no se engafia al llamar Monumento o Sepulcro a esse auténtico capes-
lardente .,.,."., La cita extraida de la obra de Julién Bdllego, Visidn
y Simbolos de la pinture espanola del siglo de oro, Madrid, 1972

pp. 164 y 165, nos permite situar el sentido implicito en el mismo
término, conectando, asimismo, dos de las ideas, o mejor dicho, las
dos ideas esenciales a todo "monumento” estrictamente funerario.
También sobre el Monumento funebre Vid. Fornes y Gurrea, Manuel,

Observaciones sobre el Arte de edificar, Ed., Poniente,Madrid, 1982, existe

también una edicién de 1841, Imp, Cabrerizo, Valencia (en la Biblio-
teca de B. Conill .pubo un ejemplar).
1l.- Bohigas, Oriol, Los cementerios como Catdlogo de Arguitecturs,

en "C, A. U. ", Barcelona, n? 17, Enero-Febrero, 1973, p. 55.
(Publicagacién del Colegio Oficial de aparejadores y arqui-

tectos técnicos de Catalufia).

12.- Bohigas, Oriol, Op. cit., p. 58, indica la mayor abundancie
del Revival funerario, incluso en el periodo de apogeo del
Modernismo, una explicacién a este fenfmeno es, segin él, la
actitud de la burguesia frente al segundo; en la actitud de
recelo que seria capaz de efectuar una revisidn del propio
sistema, (10 que se establece como sintoma de su propia parads-
ja, si situamos su nacer en el é&mbito social y cultural de la
burguesia) se compromete el hecho de su relativa limitacién,
o difusidn escasa en los cementerios. En todo caso, creo gque
seria necesario concretar los caracteres del Modernismo fune-
rario admitiendo su peculiar conformacién, en tanto gue se
moldea a los condicionamientos de un contexto con sus propias
exigenclas, La acusacién desde este terrenc a la clase social
gue financia las obras no nos parece significativa por sf sola,
como minimo, desde la visién que ofrece el Cementerio de LlLoret
de Mar. E1 Modernismo puede componer también sus convenciones,
adaptdndolas a una positivecién gue no renuncia totalmente al

pasado,
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Como se observaré en el articuloc n? 10 del Reglamento Constltu-

tivo del Nuevo Cementerio, las sepulturaes de 12 Clase serén

cuestidn de los particulares, estos podfan recurrir a guien
les pareciese conveniente para que efectuase el planc y diri-
giese la realizacién de las obres. Sin embargo, como también
observaremos, estos planos debfan ser aprnbadas par el Ayunta-

miento,

Vid., Cementerios en Madrid, folleto del Colegio Oficial de

Arguitectos de Madrid, Comisién de Cultura, Junio de 1977
(Exposicidn del C. O, A, M., Septiembre de 1976), Cologuio:
intervencién de Jes(s Suevos, (p. 6). Este tipo de Cementerio
propio del siglo XIX, contrasta con el sistema de las "Basi-
licas del silencio", los pabellones de nichos gue se super-
-ponen en relacidn con la caracteristica especulacidn del sue-
~lo que se hace inseparable de la ciudad moderna (Vid. inter-
vencién: Julio Cano Lasso, p, 5). Pabellones de Nichos que

sin embargo empiezan a cobrar importancia en el Cementerio del

XIX, para ser les nota dominante en las actuales Necrdpolis.

Por supuesto, no nos adentramos en la problemdtica de las
Artes Bréficas o del Miltiple, compleja de por si y que scbre-
pasa los limites de este trabajo.

Vid., Anuario de la Asociacién de Arquitectos de Catalufa para

el afio 1905, pp. 455 = 462, en que se recoge el Arancél de

Cementerios, detallando los tipos de propiedad funeraria,
exlistentes en los Cementerios de Barcelona, su precio y cabi-
da en metros clObicos. Se recoge, asimismo informacién sobre

la construccién y decorado de sepulturas, sobre los enterramien-
tos, traslacién y reduccién de restos, lédpidas, derechos de

Cepilla..., apuntando las correspondientes tarifas,

Lopez Ferreiro, D. Antonio, Lecciones de Argueologia Sagre-

da , Santiago, 1894, pp. 43 - 44
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Redondo Cantera. M2 J., Aproximacidn a la escultura funeraria

espanola del siglo XX, II Congreso de Historia del Arte,
Valladolid, Octubre, 1978, p. 147,

Vega y March, Manuel, Arte Funerario, en "Arguitectura y Cons-

truccidn®, Barcelona, n? 124, Noviembre de 1902, p. 321,

Este mismo autor afiade mds adelante: "Por desdicha, lo gque
deberie ser obra de todos y para todos, gueda reducido &

serlo de los eternos privilegiados de la tierra® {p. 321).

Y no dejaréd de criticar los valores negativos derivadaos de

la proyeccién exclusiva de cada obra, derivaedos de la heiereo-
geneidad que caracteriza el Cementerio (hetereogenidad de esti-
los y formas) gue destruye toda idea de conjunto,

"L_a prdctica de enterrar & los muertos en despoblado, en ca-
pillas 6 panteones ss muy antigua , y nos basta reconocer la
historia pare convenceenos de esta verdad" (Vid. Fornes y Gurrea,

Manuel, Observeciones sobre el Arte de edificar, Imp. Cabrerizo,

.Valencia; 1841, (o Ed. Poniente, 1982, p. 110.)
Macdrid

Monsefor Gaume, por su parte, remarca el caricter sagrado de
la zona de sepultura, carfcter ritual que acompafia a la idea
de Cementerio y apunta que el templo tuvo su origen en las
tumbas, "en otros terminos, los primeros cementerios fueron

templos"” (Baume, Monsefior, E1 cementerio en el siglo decimo-

nono o la @Gltima palaebra de los solidarios, Barcelona, 1878,

P. 111)s La imagen de templo puede muy bien, venir dada por
la Capilla-Pantedn, la pequefia erquitectura resume el concepto

de lugar sagrado.
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I. 4, MODERNISMD Y SIMBOLISMO, LA CODRDENADA "NDUCENTISTAT,

Plantearse el tema del Modernismo y el Simbolismo
en .el marco de la Nueva Necrépolis de Lloret, nos situa justa-
mente en el momento del cambio de siglo, momento en gue se ob—
servan los preparativos gue facilitarén la creacidn de este cemen-
terio., Conectamos con esa época de trdnsito gque se recoge en el
“fin de sidcle" y que nos descubre dos tendencias fundamentales:
Simbolismo y Modernismo., Ambas han sido definidas , & menudo,
como vertientes afines en intima relacidn, pero distintas en
el fondo, Advertimos en este punto el marco de la polémica
gue el fenfmeno Simbolista lleva consigo, siendo éste al misms
tiempo, una de las m&ximas del momento, En nuestro caso, la
relacidn entre Modetnismo y Simbolismo podria llevarse a la fu-
sidn de tendencias, ya gue puede considerarse, gue hasta cierto
punto, el Modernismo funerario actua desde el Simbolismo, Este
seréd un tema a desentrafiar en el andlisis particular de las
obras gue integran el conjunto de Lloret de Mar., Otro tema serd
el de la“imbrincacidn entre Modernismo y Noucentismo, que surgird
de inmediato, por poco gue Bos desmarguemos de las primeras fechas
del siglo.

El Simbolismo, constante en la Historia del Arte,
dispone en este primer periodo de connotaciones que han contri-
buido a su configuracién, en tanto que movimiento de irrediacidn
internacional, particularizada en esstos afios, como forma de sene
sibilidad, como clima expresadc en la conformidad con una clerta
estética, a la que en muchos casos queda asociedo, pero que
no condiciona estrictamente su entidad. Philippe Jullian pro-
clama la inexistencia de una escuela 8imbolista de pintura, en
contre partida nos aduvierte sobre el interés de un gusto por el
simbolismo (1), pintores, mfisicos, poetas simbolistas, En el
dmbito funerario el gusto por lo simbdlico, nos da la pauta de una
larga tradicién, gue ahora se sumard & los manifiestos del Modernis-

mo, pero que ya contaba con un peso especifico destaca-
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do, E1 simbolismo cue converge en la forma de expresidn del arte
funerario, dependiente de unz doctrina, de una teologia, despier-

te a los sistemzss de representacidn propios de ese fin de siglo,

m

No se trata de sistemas de representacidn directa: "la Simboli-
zacidn recuiere un rodeo, pues la realidad a le que guiere alu-
dir no es del mismo nivel o sistema que el instrumento que emplea"
[2}. El rodeo, la sugerencia daré lugar & un nueve clima que
estima y aprecia la vaguedad, la alusidn, cue huye de la evidencia,
de la sefial, para adentrarnos en lo escondido, lo oculto, Se
impone aguel grado de atraccidn caracteristico cde lo descono-
cido, de aguello gue np puede ser poseido en su inmediatez, Jean
Piere Martinon ha abordado la cuestion, situando lo simbdlico
entre la disimulacidn y la manifestacidn (sin olvidar la autono-
mia relativa del simbolo en el curso del tiempo). "Detras" se ma-
nifiestan los sentidos imaginerios, los contenidos latentes, la
memoria y sus estructuras subyacentes,.., "Nous avons des Jeux de
langage qui deviennent des énigmes dans la mesure ol ils disent
guelgue chose de guelgue chose et non pas seulement guelgue cho-
se" (3). Este juego simbdlico es terreno abonado en el marco del
arte funerario, en el arte gue concentra todo un ciclo de las creen
cias religioses del grupo socizl, &l que se suma une funcidn de-
mostrativa de la que nace un lenguaje espec{fica y en la gque se
asume le escenificacidn de la propia estructurs socizl, Serd uno
de los sectores de ésta sociedad el gue se acoja a las nuevas for-
mas del simbolismo funerario, las formes sensibles serdn adoptadas
una vez mds como formas de expresidn de unas determinadas ideas,
gl tiempo gue se significan aguellos valores anadidos que hacen
del Arte una cuestion de precstigio y apariencia., Potencialidad del
producto artistico que no podemos despreciar en un contexto jerar-
guizado al méximo, como es el de la Necrénolis. Agui aparecen evi-
denciadas las "necesidades sociales" que dan origen al arte, las
finalidades de un Arte que "es realista y activista y solo excep-

cionalmente denota un comportamiento desinteresado o neutral en

guestiones précticas" (4).
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Entre las aportaciones de le pldéstica finisecular la gue
se ha caracterizado como Modernismo aparece comprometida desde el
momento en gue se abordan las cuestiones de terminologia. E1 signi-
ficado que se stribuye al "Nodernismo" variaré, y nuestro "estilo
1900" cobraré distintos contenidos sociales e ideoiégicos en depen-
dencia del arez de anélisis, En este momento nuestra intencidn es
delimitar ese amplio merco en gue es factible integrar las activi-
dades gue dieron lugar a la realizacidn de la Nueve Necrdpolis de
Lloret de Mar, siendo de este modo pos ible establecer la dominzn-
cia de una u otra tendencia,

En primer lugar, deberemos sopesar la definicidn de "Moder-

nismo", si pretendemos integrar en ella el conjunto analizado.
E. Valenti Fiol escribid: "La crisis nscional de 1898, a la gue
siguid el nacimiento de un catalanismo politico por fin viable, se-
fala la inflexidn donde comienza el descenso del modernismo en Ca-
talufia" (5), La nuevz perspectiva aportada por este autor, presupo-
ne la existenciz de un Modernismo en correspondencia a una actitud
y una voluntad de modernidad centrada entorno a las posiciones de
"L Aveng", enfrentadas a la posicidn antimodernistz de Torres i

Bages y su "Tradicid catalana". E1 peso del movimiento recae desde

esta elaboracidn del tema en un primer Modernismo de raiz progresis-
ta gue gueda truncado con el cambio de siglo, las prolongaciones de
lo gue hemos considerado Modernismo artistico nos llevardén, por esie
camino, a una conexidn que permite gue lo mds substancial de ese
segundo "modernismo" se transmita en el “Noucentisme". Si se acep-
ta esta visidn, sin duda, centrarén, proyectardn su problemdtica
acuellos aspectos gue se acomodan a la dindmica de ese segundo moder-
nismo enlazado el fondo y superficie de actitudes miltiples, desde
el momento en que sez preciso examinar su vinculacidn a tendencias
como el Eclectici¥mo, Simbolismo, Misticismo, Decadentismo, Esteti-
cismo, =stilismo, Neoespiritualismo,.. No se tratz de factores de-
finibles de forma lineal, se produce unz interrelacidn y superpo-

sicidn constante que se hace evidente cuando se intenta aclarar el

caso concreto, més alléd de la abstraccidn generelizadora.
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En todo caso, nada tendrZ gue ver el Modernismo funsrario
de los Panteones e Hipogeos con el frente modernista bdsicamente
literario de 1892-33, 'Debemos abandonar la idea de un movimiento
agresivo y extremista que busca realizar el "€tre absolument moder-
ne" (8), para observar le desviecidn hacia aguel lodernismo "cldsi-
co" de las Artes plésticss , lejos de la homogeneidad ciertamente,
pero sumergido con frecuencia en el intrincado periodo que did vi-
da a algunos de los factores gue plantean lz conformidad con esa
galeria de tendencias gue hemos citado. Si no se admite la identi-
ficacidn entre "Simbolismo" y una determinada forma de expresidn
del “Wodernismo" (7), dificilmente podremos hablar de Modernismo
funerario. Cuestidn a_parte, serdn las polémicas entorno a la pin-
tura y la arquitecture, gue ={ bien afectan directamente gl nivel
en gue nos movemos, nos introducen en una via de estudio en gue co-
rremos el peligro de estancar nuestro planteamiento en una cuestidn
de terminologia y de adecuacidn de dicha terminologia a una reali-
dad concreta, Por tanto, quizé sea mds conveniente matizar y acotar
Bl terreno, la dptica en que se percibe la realizacidn de cada una
de las obras a comentar, confrontando sus rasgos y notaciones més
caracteristicos, con el fin de aproximarnos al orden u drdenes de
gue idealmente dependen,

El Modernisme funerarioc concebido como arte fundamental-
mente religiosc hace suyos elementos de distinta procedsnciz, que
se combinan y se tamizan supeditdndose a esa condicidn previa, que
8l mismo tiempo les confiere su particularidad, su propia estra-
tagema, su“propio ensayo, frente a las mdltiples posibilidades y
sugerencias contenidas en el Simbolismo fin de sitecle. A. Cirici
describe la denominada "ala blanca" simbolista del Modernismo (8),
apreciada en el marco pictdrico, y gue en algunos angulos podria
sugerirnos también las concesiones exigidas por el contexto fu-
nerario., F. Fontbona comenta a su vez, el hecho de que el simbo-

lismo no se opusiera, ni fuera antagonista de la principal agru-
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pacidn artistica confesional del pais, hace referencia al "Cercle
artistic de Sant Lluc" (9). Se indica y se subraya, ante todo, la
vecindad de Idealismos e Irracionalismos gue parecen ser tenden-
cias favorecedoras de las formas de expresidn religiosa. Ahora
bien deberemos contar también con la desconfianza hacia cualguier
desviacidn de lo gue se instituia como tradicicnal y normativo

en un medio reacio al cambio,., El Misticismo y el Neoespiritua-
lismo no serén admitidos sin sospecha, coma minimo por ciertos
sectores [lD). Se treta de eludir el peligro gue supone el sec-
tarismo de nuevos valores, de un nuevo tipo de religiosidad que
tendria bastahte de heterodoxia frente el modelo anguilosado de
una "Iglesia oficial", Y para eludir este peligro hacian falta
figuras capaces de convertir y traducir la dimensién decadentista
y herética del Arte fin de siglo a un lenguaje adecuads a los con-
dicionamientos del nuevo medio (NDS situamos siempre en el dmbito
del Arte funerario catzldn de principios de siglo). Por que por
otre parte, tampoco era demasiado oportiéno perpetuar los antiguos
tipos y el empuje del movimiento internacional del estilo 1500,
hallaba una base social propicia gue necesitaba hacer suya la po-
sitivacidén de ese nuevo lenguaje. S0ld Morales considera gue el
proceso se inicia hacia 1868, implicandose la renovacidn del marco
estético a partir de 1888, con el proyecto de la gran Exposicidn
Universzl en Barcelona, Segin este mismo autor, era necesaria la
creacién de un "lenguaje ideoldzico" que reafirmase el poder de la
nueva burguesfa (11).

El émbito ideolégico tradicionalista fijaré la novedad
en sus propias interpretaciones, en su filtracidn de aquella op-
cidn gque se origind como clima cultural complejo, desarrocllado en
Francia entre 1880 y 1890, a partir de la literatura,(extendieh-
dose rdpidamente a todas las artes)(12), y que se entrelaza, a ve-
ces, desde la filtracidn a gque hacemos referencia con la llamada
"reaccidn espirituzlista". Se atendia sl proyecto de un orden es-

table, equilibrado, que reprodujese o intentase reproducir ese mo-
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delo de sociedad idezl 1 que se aspiraba. Nodelo que veremos des—
garrarse entre la memoriz de unz Edad de Oro, de tintes medievales,
y el nuevo desarrollo de las fuerzas productivas. Las connotaciones
de un mundo arménico y sin rupturas, imagen de un pasado gue nunca
tuvo realidad, ideslizado, quedan recuperadas en les resonancias
historicistas, més o menos lejanas, y en la evidencia puntual, en
el presente contexto, de la revisidn arqueoldgica. Todo ello contra
tz sobre el Tondo conflictivo de los avances en la actividad indus—

triasl gue se sbre al siglo XX,

En el marco del Arte funerario catalsn, de fines del
XIX y principios del presente siglo es posible estudisr la distin-
tas fluctuaciones, los distintos planos gue conducen de ls sadmira-
cidn por lo preciso de une cita, descentreds, & tomar de ese reperto-
rio escogido de estilos del pasado, de la recreacidn o imitacidn
llana de estilos caducados, 2 la versificecidén de un "Modernismo-
simbolista" cue se rezliza fundamentalmente como esculturs y gue
es capaz de comunicar nuevos contenidos. Las formas, & veces adul-
teradas respecto a los movimientosde origen, no impiden gue sea
como Maurice Rheims nos recuerda, precisamente en los cementerios,
donde debamos ir a buscar la versidn mds acabada de escultura
Art Nouveau (también del Modernismgo, en oconsecuencia), segln &l
en ellos se resume fielmente la evolucidn de la burguesis y de su
estética, Las tumbas son parte,del medio de exteriorizacidn de una
actitud, de la creacidn de una imagen gque contribuye zl flore€er

de ese arte funerario de principios de sigle (13).

Una nueva problemdtica enlaza con la cueation plan-
teada descde el radio dd accidn del Baudinismo, desde las redes
de influencia de la fuerte personalidad creativa de A. Gaudi,
El Gaudinismo como tendencia no deja de conectarse con las maximas
del cambio de siglo de que hemos hecho mencidn, siéndo al mismo
tiempo, uno de los cerdcterec méds destacados gue pueden percibir-

se en el conjunto de Lloret.
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Desde el momento Modernista o bien desde las primeras
cufias impuestas por em movimiento Novecentiste nos adentramos
en las reaelizaciones del Cementsrio de Lloret. De aguel Lloret
gue ya se habiz visto en 1906 como parte de la Catalufia griega f;a)
y gue iba servir de escenario al conjunto gue pasamos a estudian
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Podernismo y Simboliemp funerario

1.~

2.-‘

Jullian, P, "Peiptres Simbolistes" , en "L“Ceil" n? 209, Mayo

1972 (Paris), p. 16; del mismo autor Esth®tes et liagiciens .

L art fin de= si®cle, Paris, 1969,

Rubert de Ventos, X., La teoria de la Sensibilidad, Barcelona,

1273, p. 254.

Martinmon, J. P., Les métamorphoses du désir et de 1‘oceuvre (le

texte d’eros ol le corps perdu); Paris, 1970 ; p. 46.

Hauser, A., fundamentos cde la sociplogia del Arte, Madrid, 1975

P 24.

Velenti Fiol, E., El1 Modernismo literario cetaldn y sus funda-

mentos ideolégicos, Barcelonz, 1973, p. 17

Rimbaud, cit, por Marfeny, J. L., Aspectes del Modernisme, Bar-

celona, 1975, p., 40 ("Il feut &tre absolument moderne").

Marfany efectua una critica de la posicidn de F. Fontbona en

"E1l Modernisme i les Arts Plastiocues (a proposit d’un Llibre

de F, Fontbona)", en "Serra d’Br" Desembre, 1976. Marfany con-

sidera que no es posible efectuar la identificacidn entre Moderz
nismo y Simbolismo en pintura, al tiempo que cuestiona la de-
finicidn de simbolistas aplicada a algunos de los miembros del
ala blanca a que haréd referencia A. Cirici, Marfany afiade:

"Al igual cue en literatura el Modernismo artistico no puede
definirse en funcidn de unas técnicas, un estilo, o una temdtim
sino, Unicamente sobre una actitud y una concepcidn del Arte de
su funcidn y de su relacidn con la socieded..." (p. 73). EB esta
observacidn el concepto de estilo queda muy limitado, lejos de
aguella acepcidn amplia que comprometieria en su ndcleo los
aspectos nue se citan como base de una posible definicidn cdel

Modernismo,
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La perspectiva de F. Fontbona puede ampliarse en su trabajo

Lz criel del liodernisme artistic, Barcelonz, 1575

8.~ Cirici, A. Le Pintura Catalana (Vol., II), Palma de Mallorca,

1959 , p. 104 : "El Modernisme, malgrat la seva tend®ncia a
la sintesi, ve tenir dues ales. H%ba haver una téndencia simbo-

lista, orientadas casp & un espiritualisme sovint descarnat...".

9.~ Fontbona, F. "La Pintura Modernista en Espafa", en Hams H.

Hofstdtter, Historia de la Pintura Wodernista europez, Berce-

lona 1981, p. 257 ss. Fontbona situe larexistencia de un Idea-
lismo-simbolista gue se manifiesta entre los pintotes integran-
tes del ala Elanca, considerando =l sucederse de dos generacio-
nes (la 22 generacidn seria la integrada por los miembraos del

ala Negra). Este punta también es cuestionado por Marfany, Op.

cit,.
10.- Velenti Fiol,0Op. cit., en el Capitulo dedicado 2 " tradicidn
nacional y tradicidn litersria", pp. 258 ss.,, ccmenta la po-

sicidn de Torres i Bages respecto al Modernismo, Misticismo...

frente a aguello que se constituia como innovacidn. "Le tradi-

cidn nacionzl ha sido identificada con lz tradicidn eclesidsti-
ce y catdlica, esta & su vez con la tradicidn filosdfica escol&
tica, y todo lo gue trasciends de estos limites resulta sospechs-
so, aungue consideraciones circunstanciales ce oportunidad apolb-
gética obliguen & ciertas concesiones" (p. 250). La posicidn de
Torres i Bages puede perfilarse en su dimensidn estética, en el

estudio de Querol Bavalda, Escuela estética catalana contemporzs

nea, Barcelona, 1953, en gue se recoge la lista de las que segin
Torres i Bages, son las herejies artisticas. En ella no dejan c
aparecer: Arte Simbolista y Mitoldgico, Modernismo e Impresionis
mo, el Idealismo moderno del fin de siglo y el espiritualismo

cristiano.

1l.- Sola Morales, I. , "Storismo contro Modernismo, La distruzione

del linguagcio Acedemico"."lLotus Internstional" 23, Venecia, 1
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1979, pp. 104-113.

12,- Barilli, R, Il Simbolismo nelles pitture francesz dell? Dtto-

cento, Milano, 1967.

13.- Rbeims, WMaurice, L art 1900 ol le style Jules Verne , Paris

1965, (Vid. Capitulo: "L “Art Religieux et 1°Art funebre",
p. 397. Rheims hace notzar gus en el finel de siglo "La reli-
gion semble n“&tre plus gue le fondement d”un attitude exté-

riere.

l4,- Vid, Folch, Lluis, Catalunya grega, en “Garba", Barcelona, 1906.
En este articulo se hablaré de la Catalufia griega con motivo
de la Exposicién efectuada por Llaverias en la Sala Parés (c&n
Parés).



IT.- EL CAMBIO DE SIGLO EN LLORET DE MAR

El paso del siglo XIX al XX situa en la Villa de
LlLoret de Mar, toda una serie de acontencimientos que se muestran
decisivos pare su posterior desarrollo, existen distintas opciones ,
perc la eleccidn va a marcar las pautas de este desarrollo, yz se
trate de una eleccidn pasiva o activa, Es decir, las actuaciones
gue podian tener una trascendsncia real en la vida de la poblacidn
van a ir marcando el cambio de fisonamia de la ciudad,

El cambio de fisonomia gue puede observarse comao
un hecho, se presenta de la mano de una reestructuracidn de la Villa,
en que la actividad constructiva va a tener un papel destacado. Tan-
to en lo que starie a los particulares, como en lo gue fue preocupa-
cidn del Municipio se ocpera una remodelacién que tendremos opotu-
nidad de resefiar. Esta no sdlo afectd a la vivienda, sino ques tam-
también supondria entre otros proyectos la creacién de un Nuevo
Cementerio. Np se puede hablar de una sola causa, o de un motor
exclusivo, gue expligue las resultantes de modo suficiente., Si lo
gue nos interesa aqui es establecer una coordenada aproximada del
centro que dio origen a nuestro objeto de estudio, dsberemos tener
en cuenta mds de un factor , la trama o el cruce de lineas que
llevé a impulsar la construccidn de una Nueva Necrdpolis nos muestran
un cuadro complejo, en que dicha construccidn no puede evaluarse
como una verificacidn aislada, como un caso Gnico,

En primer teérmino, por tanto, deberemcs dete_.nernos

en el porqueé del cambioc de siglo precisamente, en las razones que
justifican la elevacidn del recinte para el Cementerio. A nivel
general se han apuntado algunas de ellas en el capitulo dedicado
a la evolucién del Cementerio en el siglo XIX, pero ahora se deberd
profundizar m4s en el cardcter de ascendencia local. La base sibre

la que se articula la poblacidn, el marco social puede ser un pun-
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to de arranque imprescindible. Sobre &1 se fijarédn las decisiones

¥y, sin duda, las fuentes de financiecidn necesarias de las nuevas obras
o' de las gue promoveran la realizacidn de otras construcciones de
disfrute plblico, tales como el Cementerio, para introducir en &lls
la notacidn particular, La decisidn de elevar un monumento funerario,
un Hipogeo o un Pantedn, puede ser tan significativa como el aspec-
to conferido a la fachada de una vivienda, Deberemos plantearnos
l6gicamente el papel de la burguesia en este compendio de varia-
bles, las alternativas gque se le presentaban y la articulacién
especifica que did a las mismas, La procedencia de las clases do-
minantes, de aguellas clases con posibilidad de decisidn cuando

de invertif se trataba, seré une de las pautas fundamentales de

explicacidn del tema, como minimo en lo que afecta a la crogologia.

Los cauces y vias de esa inversidn que ofrecen
una clara tendencia a favorecer la realizacién de determinados
programas consfructivos, desde el monumento (pura y simplemente),
g la vivienda particular, al Paseo pGblico, pasando, claro esté,
por la Necrépolis, nos mostrardn una actividad constructiva gue des-
tacamos, no sdlo por el hecho mismo que matiza y complementa la idea
de creacidn de una Necrdpolis més adecuada a las necesidades del
siglo que iba e comenzar (y también a la imégen que ese nuevo siglo
pretendia dar), sino al mismo tiempo por la interrelacidn que
podfa existir entre los artifices directos de aquel mismo Lloret
(al que habré que sumar los alrededores cuando tratemos la reali-
zacidn del conjunto de'SantPere del Bosc) y los que eparecerén tra-
bajando en el Cementerio, Siempre bajo un célculo de aproximacidn
de fechas.

Una vez conocidos los autores de las obras, y una
vez considerados los medios puestos a su alcance por el promotor,
y el carfcter de éste promotor tendremos una idees més aproximada
del sentido de la actividad constructive y artistica de Lloret en
el cambio de siglo, del mismo modo se podréd indicar la relacidn
con la labor efectuada en otros centros y surgird una linea clara
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gue conduce a Barcelona, como foco a interrelacionar, como foco de
dependencia, Lloret empieza a convertirse ahora en lugar de veraneo,
en zona ideal a la que trasladarse durante los meses del verano, Es
interesante observer como durante estas fechas la actividad se incre-
mente, ello puede comprobarse, por ejemplo, en la prensa (1] gue
recoge durante esta estacidn numerosas noticias procedentes de la
villa (apentando, a menudo, datos sobre los visitantes mds o menas
ilustres que acuden & la poblacién)., El desarrollo de la industria
del turismo tendré que esperar todavie, pero las posibilidades ofre-
cidas por Lloret empiezan a ser aprovechadas ahora por otra clase

de turismo, eon frecuencia se trataré de un turismo unido a la vilk
por algun tipo de lazo, Se tratard de un turismo minoritario, el
caracter{stico de la época. Esteve Fabregas i Barri, nos dice gque

el Lloret del momento era considerado un pueblo rico "una villa

de '8efiores"" (2), si bien el municipio no posefa, como tal municipio,
grandes capitales, estos podian hallarse en determinados sectores

de la poblacién.

En todo caso, hay gue hacer notai, gue en lo que
a Lloret concierne, el cambio de siglo depararfa la transformacidn
paulatina de la Villa, el propio Esteve Fapregas resume el hecho
en la existencia de varios estadios caracterizados en la delimitacidn
de un segundo y un tercer Lloret., "Lloret tendré ehora industria,
periddicos, historiadores, escuelas particulares, orguestas, coros,
deportes y politica, la pintura y la poesia defjardn oir su voz;
vendrén personajes de valia y, sobre todo, seréd la villa alegre y
confiada, luger de reposo y esparcimiento ideal® (3), la villa
parece despertar precisamente ahora a todo tipo de actividades
sefializando el rumbo del "fercer Lloret" el tiempo que se prescinde

de otras opciones o se favorece su disolucidn,
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NOTAS

II.- EL CAMBIO DE SIGLO EN LLORET DE MAR

1l.- Fundamentalmente nos referimos & aguellas publicaciones que
sin pertenecer a la localidad en cuestidn, tenfan su seccién
dedicada & la misma, y su corresponsal en la Villa. En ellas
las noticias se seleccioneban mds, légicamente, pues el radio
de accién ere mayor. Podemos citar como casos a tener en cuen-
ta, "La Costa de Llevant", Revista publicada en Matard, o
bien, las publicedas en Gerona capital ("Revista de Gerona",

"Heraldo de Gerona").

2,- Fdbregas i Barri, Esteve, Lloret de Mar (la Historia marinere,
El turismo., E1 espiritu], Madrid, 1966, p. 152. Mé&s adelante

comenta: "Los presupuestos municipales eran magros. La divisa

de los rentistas pequefios y grandes era contribuir al eratio
plblico cuanto menos mejor. Pero el Ayuntamiento continuaba
vendiendo parcelas ante el Mar y la obra del Municipio marchaba
adelante" (Vid. p. 162). Esteve Fabregas, por tanto, nos propor-
ciona una de las claves fundamentales en lo gue se refiere a

las fuentes de ingresos del Municipio. Fuente de ingresos gue
cuando se trate del Nuevo Cementerio va a ser similar, La ven-
ta de solares financiaré buena parte de las obras del mismo, nos
referimos a la venta de solares pare aguellas sepulturas de 1%
Clase, cuyo cerécter hemos comentado al hablar de su tipologfa.
(Del texto de éste autor se puede consultar también la edicidn
publicada en Barcelona (Edit..Selecta, 1959)).

3.~ F&bregas i Barri, Op. cit., p. 157, Sobre el tema de la Indus-
tria, en el que insistiremos posteriormente, este&. libro recoge
una serie de datos, extraemos el hecho de gue en Mayo de 1889
se proyectara la instalacién de una fébrica de tapanes de cor-
cho (Agustin y Pelegrin Pujol), le existencia en definitiva de
dos fébricas dedicadas a ese sector ("Pujol HOSS y Cfa" y la de
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Narciso Bassas), a las que habrfe que afiadir veinticinco talleres

situados en casas particulares.
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II. 1. g MARCO SDCTIAL

Al hablar del marco social tan sdlo apuntaremos
algunos de los rasgos més significativos de éste, concretendonos,
ante todo, en aquellos puntos que reflejan la exﬁeriencia del
cambio de siglo.

S1 un hecho, diriamos acontecimiento, se ha desta-
cado o ha trascendido en Lloret, es el que acompafia a la figure
del “amaricanc®, personeje de historia todavia reciente y que por
tanto, parece permanecer en la mente de muchos., E1 tema del "“amse-
ricano®™, que plantea de forma necesaria el del Comercio con América,
asf como el de la repercusién de éste en la vida de la poblacién,
sin prescindir de las causas que posibilitaron la aparicidn de una
tal figura, (1), nos llevaré a la clave del "regresc". Es decir,
partiendo del ideal que se aceptaba como modelo del gue habfa ido
8 hacer fortuna y al gue se aludia haciendo uso de &quel califica-
tivo, y teniendo en cuenta la impartancia de la colonia procedente
de Lloret en América (2), el retorno del "americano® (de aquel
“americanc", que segiin E. Flibregas, iba para volver) podfa suponer
una alteracién importante en el marco social del momento. Y acompa—
fiando al nuevo potencial insertd en su marco de origen, podia contri-
buir a la transformacidn de la fisonamia de la villa, Por otra parte,
el retorno tendrfa su momento algido con la Brisis del 98, la pérdi-
da de las Colonias favoreceria el regreso de los “americanos" y con
ellos de los capitales reunidos (3). No se trata de apuntar la
dindmica causa-efecto, pero si de advertir que en el Lloret del
cambio de siglo se iban poniendo las bases que nos van & permitir
Justificar el incremento de los trabasjos, sobre todo, en las dreas
de la construccidn, La nueva clase social conectaria con la poblacién,
sin perder, tal vez, la perspectiva de Barcelona, y destinaria el
capital obtenido, nos referimos a los gestos efectuados en Lloret,

a la remodelacién de la casa, & la compra de un solar en el Nuevo

Cementerio, o bien a aquella obra bsnéfica testimanio de la fortu-—
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fortunz conseguida. Sin embargo, frente a esta positivacién del
capital, en sectorss que ciertamente, no_prdducian algo 2 con :lo
gue comerciar, la Industria no se veréd ten favorecida. Si mucho
tiempo atrds, el comercioc ya hebfa sido una de las actividades des-
tacadas de la poblacién, actividad que evalucinnﬁ en relacién con
América y con la existencia de unas Astilleros en pleno funciona-
miento (4), s1 también se manifesté la pesca de altura, y aungue
las industrias no fueron totalmente inexistentes (8), la inversidn
de los capitales de los "americanos"™ no va a redundar en la creaci
de un Lloret industriel, es decir, el Lloret del cambio de siglo
no es un Lloret inmerso en el proceso de industrializacién. La
misma accidn, la actitud adoptada por el gque podriamos definir
como propietario o rentista nos ofrece la postura de la nueva y de

la vieja "burguesia" residente en la Villa,

Porque al "“americano® hay que anadir, como
precisa E. Fabregas (6) la pervivencia del"los sefiores de siempre",
los gue posefan man=os y bosgues en Lloret o en la Comarca de la Sel-
va, y que ejercian como médicos, farmacelticos o noterios entre otms
profesiones liberales, Si s8 quieren conocer los nombres de unos y
otros bastaréd con remitirse al Cementerio y apuntar los nombres de
los propietarios de aguellas sepulturas de 12 categoria que més
adelante se analizan. E1 recuento daréd una idea aproximada del
espectro que conformaba unc de los sustratos de la poblacidn del
Lloret de la é&poca, dguel que podia permitirse el gasto implicado
por la compra del solar y la postarior construccién de la sepultura,
Obre que en muchos casos, debia trasladarse desde Barcelona, o
que fue realizada por artistas residentes en dicha ciudad con las
consiguientes dificultades que todo ello pudiera acarrear, Espectros
del marco social que también podria aconsejar la detencidn en otros
tipos de enterramiento, los correspondientes a clases menos privi-
legiadas, delimitandose, como es sablido, las oportunas variaciones
segin la clase. En ningln caso se tratf de unificar el planteamiento.

(2)-
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Un hecho también comprobable en el Cementerio y gue nos
devuelve al marco social es el que nos comentaba Esteve Fabregas,
se refiere & la existencia de un elevado ndmero de viudas ricas,
no mucho tiempo después del tetorno mesivo de los americanos, Ello
responde en muchos casos a los matrimonios contreidos entre el ameri-
cano gue habfa conseguido la fortuna deseada y jovenes de la pobla-
cidn, a las gue aventajaban en un nimero considerable de afios. En
consecuencia las propietarios de les sepulturas, serén "propiesta-
rias" con suma frecuencia {nas referimos, evidentemente a lo que

a Panteones e Hipogeos .de 1% Clase respecta)..

La sociedad comprometida con el Lloret que se abria al
nuevo siglo, contenia miltiples posibilidades de evolucidn, quizé
una linea de realizacidn hubiese sido la inversidn en la industria
y el comertio local, pero la realidad fue otra."L‘americano, doncs,
com a regla general, no esdevé un financer, ni un promotor d“indus-
tries a la seva vila. Es 1°home gue es fara la casa naova, que té
la seva vinya o que conserva el seu hortet voltat de pared remata~
da per una filera de pues de ferro perqgu® ningld no li viocli, per
dir—-ho d”alguna manera; el que fa construir una suntuosa sepultura
de caire modernista en el cementiri nou; 1°home que pren part en-

care en la "beneficencia"..." (8 ).
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NOTAS

II. 1. E1 Marco Sociel

1.~ Las condiciones que debfa reunir la figura del Americanc (indianc) se
resumen en una, la fortuma realiza durante su estancia en las
Colonias, Sobre el tema pueden consultarse las obras de Esteve

Fabregas: Lloret de Mar, Barcelona, 1959 (o Madrid, 1966),

Senyora i Pastora. Proses diverses., Barcelona, 1981 (vid. Cap.

""No voy, que me llevanl™", pp, 2-34), Dos segles de marina
catalana, Barcelona, 1961. Asimismo el estudio inedito de

Joan Domenech i Moner, Incidéncia del Capital dels americanos

en la vida de Lloret, debe ser tenido en cuenta,

2,- Doménech i Moner situa el momento de expansidn entre 1828 y
1840; 1843 - 1845 serfa una etapa de crisis, para pasar a 1859
en gue se apunta el 22 momento de prosperidad, todo ello sobre
la base del estudio de Vieens Vives, Industrials i Politics,
Barcelona, 1980, p. 88, Se trata de los periodos de construccidn
de veleros,actividad de los astilleros estrechamente relacionac

con el comercio en -América y por tanto con la colonia lloretense en
aquel continmente. . Este autor, después de especificar esta re-
lacidn se introduce en el tema a gue hacemos referencia, concre- -
tando el estudioc sobre la base de los Expedientes y Certificacih-
nes necesarias o gue cumplimentaban los tramites para sacar

el Pasaporte gue permitiera el viaje a América. De esta forme
puede situar tres etapas, aquf nos interesa la tercera, el
retorno que va a producirse entre 1880 y 1905 con la mayor fre-
cuencia registrada, el retorno del que se habia convertido en
americano., Entre las conclusiones gue presenta,J. DomEnech 1
Moner, recogemos la relative al fin de la expamsién colonial
coincidientio con el fin de la marina de vela, por otra parte
tener en cuenta que cualguier empresa efectuada en la Villa
(siempre nos estamos refiriencdo a Lloret) tenfa .presente la a-

cogida en Ultramar.
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Hay que especificar que si no habfan hecho forguna no merecfan

el nombre de "americano".

Vid, Esteve Flbregas i Barri, Dos segles de marina catalana,

Barcelona, 1961; Vicens Vives, Jaume, Llorens, Montserrat,

Industrials i Politics, Barcelona, 1980, p. 87,( "Les mestran-

ces mes actives de Catalunya foren les de Blanes, arenys de Mar
i Lloret,..") En esta dltima obre, la fuente utilizada es Gi-
ménez Aligué, Demetrio, La Industrie naviera en Lloret de Mar
1830-1850, (vid. nota n? 2, p. 107 del texto de J. Vicens Uives).

Ya se ha citado elgln caso referido a la industria del corcho,

ss da también algune referencie en Vicens Vives, J. y Llorens, M.,
Op. cit., p.p. 64 y 65, Por su pare, J. Domenech i Moner, Inciden-
cia del Capital de los Americanos en la vida de Lloret (inédito)

comenta el hecho de gque sdlo uno entre los americanos se inte-
resase por la Industria, é&ste fue D. Joan Bautista Font i Artau,
que invirtié en la creacidn de una fabrica de genero de punto

(®"Font,, Pi 1 Cia") .

Fabregas, Esteve, Lloret de Mar, Badrid, 1966, p. 154 sgg.

Esteve Fabregas, en el texto titulado A preu fet (en "Senyora
i Pastora", Barcelona, 188l), en que relata el tipo de enterra-
mientos que se daban en Lloret se sirve del contraste entre los
entierros solemnes que suponfian un gasto considerable y el de
los pobres : "Els enterraven "per l°amor de Déu", que vol dir
sense pager. E1 bagul era de fusta de péll pinzellada de negre
per estalviar el folre de drep" (p. 64).

8.,=- Domenech i Moner, J, Incidencia del Capital de los Americanos

en la vida de Lloret, p. 40. Mds adelante destacard de forma

clara el caso del Cementerio: "Hi ha una altra ingersié a tenir
en compte: la tornada massiva “d’americanos® a finals de segle
coincidf amb la construccid del Cementiri Nou, "L “indi&g" que

tot ho plenificava, s organitzi tamb& el repds etern" (Up. cit.
Ps 87)s
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Al tema del comercio colonial pueden anadirse los estudios con-

tenidos en : Nadal, Jordi, Totella, Gabriel, Agricultura ; Comer'w

cio colonlal, y crecimiento econémico en la Espafia contemporanea,

(Actas del primer coloquio de Ristoria Econémica de Espaﬁa),
Barcelona, 1l-12 de Mayo de 1972,, y en Catalunya i el comerg

americd 1504 - 1898, en "L “Aveng" (Revista d’Historia) n2l5,
Barcelona, Abril, 1979,

Para marcar el contraste entre la actitud de
la "burguesia" en Lloret y la actitud adoptada en otras zonas
tan s6lo citamos algunos textos gque dan idea de las distintas
tendencias o de los distintos tipos de burguesia a que se pue-
de hacer referencia:(nos sirven también como elementos de con-
frontacién respecto a los temas inscritos en el nivel de leas

ideologias): Maluguer de Motes, La burguesia Catalana i 1‘escla—

vitud coloniel: Modes de Produccié i1 Practice Politica, én

*Recerques", n? 3, Barcelona, 1974, pp. 83 = 122, + apéngica.
Mertinez Cuadrado, Miguel, La burguesia Conservadora (1874 -

1931), Madrid, 1974, Jutglar, Antoni, Historia critica de la
burguesis & Catalunya, Barcelona, 1972, Solé-Tura, Jordi,

Catalenisme i revolucid burguesa, (Sintesis de Prat de la Riba),
Barcelopa, 1967. MOLAS, LLiga Catalana (Un Estudi d’Estasiologia),
Barcelona, 1972,




72

II. 2. LA ACTIVIDAD CONSTRUGCTIVA

:La actividad constructiva en Lloret de Mar tiene distintas
ramificaciones de la reforma o edificacién de viviendas a lo que
penetrarfa més claramente en la idea de una planificacidén urbanis-
tica. La creacién de un nuevo cementerio, por lo gue su ubicacién
podfa influir en el marco de la poblacién, no deja de ser un factor
més de encuadre en la perspectiva urbana, La preocupacidn de distan-
ciar la zona de enterramiento del nigleoc de habitat conectada con
el movimiento entorno a la higiene que avanza durante el siglo XIX;
no deja de promover una serie de cuestiones que afectan directamen-—
te a la idea de Urbanismo, claro estéd, se trata de una zona en es-
trecha dependencia del marco urbano y por otra parte, precisa por
s{ misma una organizacién gque penetra en la idea de Urbanismo.

Pero antes de limitear el anélisis a la perspective gue ofrece el
plano del Nuevo Cementerio, tiene interés acudir a las obras que
se daban en la otra ciudad, la de los vivos.

Las fuentes para este aproximacidn son varias y no se trata
aqul de efectuar un recuento exhaustivo, sino tan solo de apuntar
algunas posibilidades e indicar la interrelacién entre las distin-
tas obras llevadas a cabo., Las remodelaciones y reformas de fachadas
puede ser un primer punto, obras efectuadas entre 1896 y 1906 (1.)
que nos permiten conocer los destinatarios y los artifices de una
serie de trabajos que incidirfan en la imégen ofrecida por la ciu-
dad, En cuanto a los que trabajaron en los proyectos de remodela-
cidn, e incluso de construccidn y reedificacidn de algunas cesas,
citaremos a Joan Lluhi, José Gallart, Joaguim Artauy Juan Scliguer
Pujol. De ellos los tres (ltimos trabajardn también en las obras
del Cementerio, y seréd el Maestro de Obras Joaquim Artau el que
firme el plano de de la Nueva Necrépolis, Entre los proyectos efec-
tuados por este destacaremos el de la fachada para el chaflén de la
C/ de Sen Carlos/travesia de San Pedro (20 de Octubre de 1903) o
las obras de reedificacién de las casas n®s 3 y 5 de la travesia
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de San Pedro, propiedades de Nicolas Font (primer caso) y de la hije
del propis J. Artau respectivamente, (Estas Gltimas datan de Julio
de 1904). En cuento a José Gallart eonste le modificacidn de facha-
das de la casa n? 48 de la Calle Mayor/Calle de los Peces , propie-
dad de D. José Gelats i Ribas, y el encargoc de Narcis Bassas i Durdl
para la construccidn de un edificio para fébrica de tapones (Calle
de San Buenaventure), ambos proyectos de 1900; por otra parte del

22 de Marzo de 1900 la reforma de fachada de la casa n? S5 de la
Celle de San Telmo , propiedad de Joaguim Serrehima (12 ), o bien

la construccién de una casa en la Calle de San Roman y Celle Hos-
pitel, para Don Ramon Barsosa (8 de Septiembre de 1906). Por lo

gue respecta a Juan Soliguer Pujol se conoce la reforma de fachada
de la casa de D? Candelaria Riera, en Enero de 1903 y la construccién
de la casa de D. Juan Sureda en la Calle del Mar, obra de 1904,
Insistiremos en que no setrata de una exposicién exhaustiva,
Unicamente presentamos aguellos ejemplos que pueden ser significa-
tivos de la dindmica de este sector en relacidn con las obras efectus-
das entre 1896 y 1906, momentos claves de la construccidn del Cemen-
terio. Por otra parte, un conocimiento del Lloret actual puede dar
idea de que gran parte o la mayories de las edificaciones que se
levantaron en aguel tiempo por iniciativa de los particulares, han
ido desapareciendo progresivamente; lo que nos remite a los proyec-

tos,citados.

La relacidn de la reforma y construccifén de cesas
como repercusidn del capital de los americanos, para el periodo
anterior al que hemos hecho referencia fue realizada por Joan Do-

menech i1 Moner, en un estudio sobre La Incidencia del Capital dels

americanos dn la vida de Lloret . Abarca exactamente las obras

efectuadas de 1857 a 1880, etepa gue conecta ya con el afén de re-
forma general, "Urbanisticament es van anar perfilant el Passeig

de Mar, l%actual Plaga d’Espanya (...); la Rambla de Romd Barnés

el carrer de Mar de Vendcia... i el carrer de Sant Pere® ( 3). Tembgh

en esta etapa precedente se inieiard el interés por la adecuacidn
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de las cerreteras . En un n? de ™.e Costa de Llevant"™ de 1903, ha-
llampos noticia del avance de las obras de la carretera que se cons—
trufa de Lloret a Blanes y que debfia pasar por la entreda del
Cementerio Nuevo (.4°), En este misma Revista se mencionan los trabe-
Jjos de mejora en el Paseo, se comunice la construccién de un efiifi-
cio destinado a teatro, sala de baile y local del Orfedn local

la "Armgnis lloretenca®, se hace referencia asimismo a la instala-
cidn de un magnifico cinematégrafo, Todo ello sumado a la informa-
gidn que de 1898 a 1904 se recoge sobre el conjunto de San Pere del
Bosc, conjunto gue dada su repercusidn podremos considerar en un

apartado concreto a €l dedicado,

Ya encauzado el siglo XX se observard como a la
actividad se incrementa, si cabe, introduciendose ahora la’labor
de algunos arguitectos ligados o no a la villa y que en el curso
de las dos primeras décadas del XX van & inseriar sus aportaciones
en el dmbito que esta les ofrece, Ambito que tendrd su correspon-
diente ramificacidn en el Cementerio., E1 conjunto de San Pere del
Bosc, gue hemos mencionado ya en mds de una ocesidn nos ofrece
una cronologia paralela & la que situa la construccidn de las
primeras sepulturas en la Necrépolis y por otre parte, nos aproxima
a una serie de obras que coinciden con los tipos gque halleremos en
dquella nos. feferimos fundamentalmente el cardécter del monumento y
a la significacién de este, Por tanto, sin més preambulos, podemos
pasar al tema en cuestién relacionandolo con la dindmica y los arti

fices del Nuevo Cementerio.

II. 2. 1. SantPere del Bosc'

El Sabtuario de Sari Pere del Bosc o de la Mare de Deu
de Grecia, situado en el término de Lloret de Mar, a unos cinco
kildmetros de la villa (5 ) fue heredado por Nicolau Font i Maig
(Lloret 1830 - 1908), este americano (de los que encontrd el trabajo
hecho (6 ]) iba a promover las obras que tendrfan lugar entorno
de dicho Santuario. No nos detendremos aqui en verificar la historia
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y antecedentes del centro de culto a gue nos referimos, su tradi-
cidn nos llevarfa demasiado legjos (7 ), pero si en las restaure-
ciones gue llevaria a cabo Nicolau Font, Estas restauraciones
conectan con la idea de construccidn de una cruz de termino

y un padrédn, y con la del monumento dedicado a la figura de J.

Verdaguer,

5i matizamos y vamos por partes, nos situaremos para
empezer en 1898, justamente el dia 1 de Mayo, dia en gque tuvo lugar
la bendicidn de la cruz de término a que nos referiamos. En esta
fecha, por tanto, ésta se hallaba ya concluida, del mismo modo
gue el padrdn y las restauraciones de la capilla o ermita de la
Mare de Deu de Gracia ( g8). Le insistencia en el tema se debe
a los ertifices que intervinieron en estas obras, en primer lugar,
quizé se deba mencionar a E. Monserdd., Enric Monsendd, figure
gue mids tarde seria estudiada por Feliu Elias (9 ) y que parti-
cipo activamente en las obras promovidas por N. Font en la Capi-
lla de San Pere del Bosc y que poco después efectuaria el proyec—
to para el monumento a J. Verdaguer, conocido como el Angel ("L An-
gel”) , que también comentaremos. Las obras en la ermita que se
introducen en el sistema de formas del Barroco cataldn, suméndole
el goticismo estilizado, el Medievalismo, el Historicismo gue
caracterizeréd la pbra de Monserdd, dibujante, pintor, decorador...,
son descritas minuciosamente por M, Serra desde las paginas de
una publicacién gbe debemos mencionar con cierta regularidad, "La
Costa de Llevant® (10). Si bien los trabajos de Monserdd pueden
ser significativos sobre todo para observar la presencia en LlLort
del que efsctuaria en Barcelona la decoracién de la Sala del
Consejo de Ciento ("Concell de Cent"), aludimos a ellos, sobre todo,
por su conexidén con otras dos figuraes, nos referimos e Eusebi Ar-
nau y a Puig i Cadafalch, Escultor y Arquitecto intervienen también
directamente en las obras efectuadas en San Pere del Bosc, en los

mérgenes anteriores a 1898, a Mayc de este afio., A Pulg i Cadafalch

se deben los proyectos para la cruz de termino y Padrdn de
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La Mare de Deu de Gracid , obras gue anuncian la existencia del
Santuario.

"...una artistica capelleta § padrd, obra d’en Puig i
Cadafalch, jove arquitecte gue tant bé sab agermanar la bellesa ab
la senzillés, inspirantse sempre en 1°art de la terra. En ella se
veu representada la Verge de Gracia , en fayans catald, enriquida
ab or y reflexus metdlichs y protejit per una teuladeta é dos pen-
dents latersls, de teules en colors; lo padrd estd sobre tres grehms
de pedra, y la imatge protegida per un reixat de ferro & iluminada
per un fanal també& de ferro, ab duas cosas d“acabat travall de
serralleria” (11), A esta obra que tendremos oportunidad de rela-
cionar con una de los Panteones del Nuevo Cementerio de Lloret,
tanto por su estructura como por el mo.mento de la creacidn de Puig
y Cadafalch que representa, y con elle adelantamps la intervencidn
del citado arquitecto en dicho recinto, hay que sumar la de la
cruz de término, efectuada en piedra de Montjulc y que Habrfa gue
poner en contacto con la efectuada para la ermita de la Misericordia
en Canet de Mar, pero, ante todo y decantendonos al valor del tipo
de obra gue analizaremos con mé&s detalle, con el monumento funerario
de la familie Dam, en Barcelona, Los tres casos son ejemplo de una
de las aportaciones que caracterizaron la linea del Puig i Ca-
dafalch de primera época, Volviendo sobre la cruz de término de
Sanl Pere del Bosc, situada sobre tres escalones o niveles superpuesos
contiene las imdgenes de Sant Pere del Bosc y de SanlJordi en actitud
de matar al dragdn esculpido a sus pies., Aqui es donde surge la figi-
ra de Eusebi Arnau, las dos figuras gque aparecen sobre el fuste gue
rematado por un dosel (que las cobija) y una corona, conduce la cruz,
fueron obra de Arnau. “son dos belles estdtues obra del Arnau que re-
cordan les mes preuhades obres dels sigles XIV y XV; sobre d’ellas
aixoplugant-los hi ha dos dossalets intercalats ab los escuts osten-
tant les claus del papat y las quatre barras rematant ab la ECorona
del Principat, de ahont naix la Creu guals aspas tenen la forma ds
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flors de lis, y al altre de las mateixes, en un costat hi ha una
estatuheta de Jesus Crist ab los signes dels Ewangelistes y al
altre & la Verge ab cuatre &ngels en actitut de adorarla intercalats
ab grupos de lliris,.." (12). Estas citas, quizé largas en exceso,
creo que guedan suficientemente justificadas dada la precisidn con
gue resefian la obra, descripciones gue desafortunadamente no cono-
cemos para el caso del Pantedn que nos ocupara mds adelante, tame-
bién proyectado por este arquitecto, y en el que Eusebi Arnau dejd
asimismo la muestra de su colaboracidn.

Para finalizar este primer capitulo de las obras
realizadas entornc a la ermita de la Mare de Deu de Gracia,
mencionaremos la bandera proyectada por E, Monserdi en la gue 3
reaparece el tema de San Jorge matgndo al firagdén,'wy sefialaremos
que entre los asistentes a los actos que tuvieron lugar el 1 de Mayo
de 1898, se encontraban el propio E. Monserdd, asi como la "poetisa™
Dolors Monserdd de Maci2 (que dedicé un poema a la cruz de término
(13)), y el arquitecto Puig i Cadafalch y su majer (cuya relacidn
con Monserdd ya conocemos).

El segundo capitulo lo abre la construccién del
Angel, el acto de bendicidn de este monumento nos permite estable-
cer una nueva fecha de comparacidn respecto a lo efectuado en el
Cementerio. Se tratara ahora del 1 de Mayo, pero de 1904, La muer-
te de J. Verdaguer, a quien esté dedicado el monumento, habfa teni-
do lugar el 10 de Junio de 1902, y hay que tener en cuenta gue la i-
nawguracién y bendicidn del monumento se vié retrasada ya que deblan
efectuarse algunos trabajos de urbanizacién de los alrededores ("turéd
anomenat de las Pedras lluhidores") (14). En la construccidn de
esta obra participaron dos de los artistas de los gue ya hemos
tenido noticia, E. Monserdd y Arnau, pero a estos dos hay que anadi
algunos nombres: "Aguest fou projectat y dirigit en la part artisti-
ca per Enrich Monserdd y Vidal, pintor de Barcelona, la part_de es-
culptura éxecutada per en Frederich Benchini, baix los models del
estatuari barceloni en Eussebi Arnau y Mascort y del esculptor deco-
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ratiu en Joan Pujol, y de la part de obre se’n encarregéd lo mes-

tre de casas Valentf Soliguer, fill de Lloret de Mar® (15).

Existe - la posibilidad de que F. Bechini (15), par-
ticipara en le construccidn de algunas de las seﬁulturas del
Nuevo Cementerio. Se comenta la intervencién en Bste de un escul-
tor italieno, por lo tanto, no hos extrafaria que Federico Bechi-

ni hubiese efectuado algunos trabajos en la Necrépolis,
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TAS

2 L La Actividad Constructiva

Nos remitimos a los Expedientes de obras (1896 - 1906), existen-
tes en el Archivo Municipal de Lloret de Mar.

Vid, Pantedn n? 3, propiedad de Joaguim Serrahima,

Estudio inédito gue hemos citado ya en varias ocasiones (Vid.
"E1l Cambio de siglo en Lloret"), Dom&nech i Moner, J.,Incidencia
del Capital dels americanos en la vida de Llorst,

Vid, "™La Costa de Llevant®, n? 11, Matard, 22 de Mars de 1903,

Vid, Botet i Sisé, Lloret de Mar, en "Geografia general de
Catalunya", pp. 983 = 993, (En este mismo articulo queda situe-

da la poblacidn, pertensciente al distrito de Santa Coloma de
Farnés, al N, E, se relaciona con la de Caldes de Malavella y
Tossa, al S, E, con el Mar, y al S. O con Blanes, San Pere
tdel Bosc aparece “situado “"quasi al extrém de ponent del terme

de Lloret" (Op. cit., p. 989).

Domenecd i Moner, J. Incidencia del Capital dels americanocs

en la vida de Lloret.

Sobre el tema : Comas, Hémén N.,, La mare de Deu de Gracia ds
Lloret de Mar, en "L “Ilustracié Catalana" n? 49, Barcelona,

8 de Maig de 1504, pp. 01 - 304 (Ilustr, pp. 3681 - 306).

8.- Nos remitimos al interesante articulo publicado en "La Costa

de Llevant" : La Mare de Deu de Gracid (Festa religiosa y Cata-
lana), su autor fue M., Serre (Vid. n? 20, 15 de Maig de 1898,

pPe 1 = 6 ), y en el se recoge la mayor parte de la informas
cidn que iremos citando y que puede confrontarse con la ofrecida

por otras fuentes, peroc estas serdn siempre mds tardias,
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9.- Elims, Feliu, Enric Monserdd. La seva vida i la seva obra,

Barcelona, 1927.

10,- Se hace constar que la primitiva Iglesia fue una obra del Siglo
XV, gdética y gue a fines del XVIII, este estilo desaparecié al
reedificarse la ermita y ampliar su marco. Se adoptaré el Barro-
co. Entre los aspectos que se describen, en relacién con la
obra de Monserdd, destacan las representaciones fipuradas y
concretamente dos cuadros con los temas de lacAnunciacidn y
el Nacimiento, y todo un conjunto de elementos ornamentales o
de decoracién que complementan el programa iconogréfico de la
Capilla. ("La Costa de Llevant®, N& 20, Matard, 15 de Maig de
1898, pp. 2 y 3).

11,- Serra, M., La Mare de Deu de Gracia (Festa religiosa y Cata=
lana), n? 20, Matard, 15 de Maig de 1898, A cerca de la rela-
cién enunciada, mds arriba entre E, Monserdd y Puig i Cadafalch

podemos recordar gue este Gltimo se casd con la nieta del pri-
mero, Uno de los talleres que tuvo Monserdd en Barcelona se
ubicéd precisamente en la llamada casa " de les Punxes" que
Puig i Cadafalch habfa construfdo para el Sr. Terrades. (vid.
Elies, Feliu, Enric Monserdd. La seva vida i la seva obra,

" "Barcelona, 1527.)

12.- serm' M., Opc Git., D- 2.

13,~ Monserdd de Macia, Dolors, En le Inagyracid de la Creu de

pedre de Sant Pere del Bosch (terme de Lloret de Mar), en
" a Costa de Llevant", n? 20, Matard, 15 de Maig de 1898,

pp. 5 y 6.). En este mismo n? se publicé asimismo una Copia

del acta gue fue enterrada junto e la cruz,

14,- Vid. "La Costa de LLevant", n® 19, Matard, 8 de Maig de 1904,
p. 13.
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15 - IbidBm.

16.- Respecto a F, Bechini ( en lugar de Benchini, seg@n aparece
citado en el texto), se trataria de,escultor y tallista dita-
lieno, llamado a Barcelona hacia fgﬂ;les del siglo pasado. En
esta ciudad fundaria su taller, mientras su hermanc Fernando
Bechini trabesjeba en Madrid. Llegado en un momento de euforia
gue implicaeba un gran nimero de realizaciones, un gran nGmero
de encargos, se convertiria, seglin nos comunicé Federico Marés,
en uno de los principales ejecutores de.ls época colaborando
con los escultores mds destacados de ésta, los Llimona, Arnau,
Blay. Federico Marés califica su labor de exigente y culdadosa,
si bien tenfa bastantes ayudantes, supervisaba y tenfa en
cuenta todos los trabajos, corrigiendo y rectificando cuando

era preciso.
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III.- EL NUEVO CEMENTERIOC DE LLORET DE MAR

En Nuevo Cementerio de Lloret de Mar (Gerona),
obra gue empezd &. construirse a finales del siglo XIX y que
se configuraréd en los primeros docs. afios del siglo, si nos
limitamos a los aspectos que iremos estudiando, es conjunto
de indudable interés, relativamente poco conocido, que abre una
amplia perspectiva de lo que fue el Arte Funerario de la época.
De la importancia que se le concedid: por aquel entonces, En
un centro en que el nlmero de habitantes no llegabz a los 4.000,
se pondrédn las bases de ésta edi€icacidn en la que participaron,
una vez se hubo inaugurado, arquitecto$s y escultores, entre los
que hallaremos firmas muy significativas del momento, o gue
con el tiempo llegarien a serlo todavia en mayor medida; de o-
tros, hasta cierto punto, llegarfis e perderse el recuerdo, Inclu-
so, permanecerian en el olvido algunas obras de aguellos arqui-
tectos o escultores gue si han tenido un lugar reservado en los
estudios sobre Historia del Arte y cuyas aportaciones en otros

centros son bien conocldas.

Por otra parte, hay gue destacar el papel jugado
por los particulares que financlarian directa o indirectamente
la creacién del Cementerio, tanto en lo que se se refiere a su
estructura general como en lo relativo a la elevacidn de las se-
pulturas., Esteve Flbregas a guien debemos toda una serie de indics-
ciones y precisiones sobre el tems interpreta la construccién del
Cementerio observando : "Fbu la gran obra de Lloret, a finals
del segle XIX:, Un aut®ntic "toguen a cérrer", al qual tota la
vila, a mesura de llurs possibilitats hi volgué participar",

El Cementerioc de Lloret de Mar, y con todos los ma-
tices que se quieran, puede considerarse uno de los conjuntos con
muestras mds significativas de lo que fue el Arte Funerario catalén

del periodo Modernista, al tiempo que aparece como un conjunto de
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dimensiones reducidas en el que se concentran buen n@meroc de obras
capaces de despertatr la polémica Modernismo/Noucentisme, En conse-
cuencia, puede ser un punto de r=ferencia més en el trazado de
hipdtésis referidas a dicho tema, _

Otro aspecto seria la relacién con Barcelona, la
dependencia de este centro en lo que respecta a la ejecucidén de
la mayor parte de los Hipogeos de 12 Clase y de los Panteones.
La consideracidn de una periferia sobre la que Barcelona como foco
medular ejerceria su influencia, se establece asi el alcance
sobre la provincias de Berona en el nicleo de Lloret de Mar. Sin
embargo, el radio de accidn de Barcelona se matiza dada la conexidn
particular de algunos arquitectos con Lloret. En cuanto a la
construccidn de la Necrépolis en tanto que recinto estrictamente

la relacién lleva & la dependencie de Gerona.
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III. 1. ESTADO DE LA CUESTION

El interés que podria resumir el Cgmenterio de Lloret
de kar se estructura sobre diversos niveles de un interés més gene-
ral, Estos niveles perecen ser los pasos necesarios para situar el
estado de la cuestién y e ellos nos vamos a referir.

En primer lugar hebrfa que dar paso al tema: Modernismo.
El olvido que siguid a la descalificacién de unas formas de hacer y
de una Estética que consumid y se consumid en un breve especio de
tiempo, debfia dar lugar a la consiguiente reivindicacidn, cuando
pasaron los afios suficientes pare que la perspectiva se hiciese
mds nitida y la valoracidn no se hallase controvertida por la
misma evolucidn de' la época, Ya Puig i Cadafalch, situado en un
momento clave de aquella evolucién lo habia tenido en cuenta:

"Nada mds dificil que intentar decir algo de un arte dentro del
cual se vive y del que por tanto es dificil ver los limites" (1).
Momento que pronto se complicaria, si cabe, con la definicidn del
Novecentismo. Ya nos hemos referido e la interconexién y dependen-
cia de ambos movimientos, pero es también innegable que el clima
inicial del Modernismo se irle truncando progresivamente. Por
otra parte, los planteamientos esencieles de cierta "modernidad"
se oponian raedicalmente al sistema de formas en gue se basaba el
estilo triunfante en el 1900.

"A cfite de la mode qui invente, il y a donc la mode
gui retrouve" (2). Creo gue no es preciso insistir demasiado en
los distintos planos de esa moda gue reencuentra y gue parece per-
durar en el momento actual,

Lynne Thornton consideraba el tema de los origenes
del resurgimiento del Modernismo "Fin de si®cle" desde la panoré-
mica que ofrecia el coleccionismo internacional(3). Tschtudi

Madsen escribia su obra sobre el movimiento ya en 1956 (Sources

of Art Nouveau), y algunas personas habfan acogido ya en sus co-




85

colecciones las piezes del estilo 19C0, antes de que se pudiera
hablar de una actualidad generalizada, de una moda a su entorno.
Por otra parte, como es sabido, la reivindicacidn del estilo se
alza como proclama de algunas exposiciones gue tendrédn eco en nume-
rosos articulos, a favor y en contra, de lo que no se duda, es de
su repercusidn y de la infiltrecidn paulatina gue con mayor o
menor rapidez se va extendiendo y llega hasta nuestros dias.
Sei:empiezan a aceptar "las fuentes del siglo XX" , las "Génesis
del ArteIModerna“, se reconocen herencies y trediciones [que por
otra parte, permitirdn hacer m&s explicita la novedad real), en
un cierto ambito; en otros se dard esa moda gue reencuentre y gue
establece una problemética distinta, que es fruto o consecuencia
de un interée que se comercializa,

Las nuevas reivindicaciones nos traen a la mente
no stlo el Modernismo, sino la vingulacidn al Revival, el propio
Romanticismo, los Historicismos, que van cobrando razén de ser
en el horizonte del agui y ahora, Lo que pudo ser considerado
"nastiche decadente" (4), serd visto bajo una nueva 6ptica. La
reivindicacidn en el campo de la Historia del Arte forma parte
de las secuencias de otras tantas revalorizaciones que siguieron
a épocas de desprestigio y rechazo de otros tantos estilos, so-
bre los que se babfa forjado una leyenda similar (se habfan
convertido en ejemplos de mal gusto, de lo ridiculo). Los estu-
dios sobre el gusto y la moda tendrian mucho que decir en este
campo, incluso en el campo del estudio y de los estudios sobre
Historie del Arte, en el marco dibujado las fluctuaciones de la
Bibliografia referida a una determinada cuestidn o tema.

Pero aproximdndonos més al caso gque nos interesa
podremos observar que si los estudios sobre el Modernismo, obvie-
dos los textos de la propie época, son relativamente recientes,
asi como los gue versan sobre el Revival y demds problemdticas o
materias afines, el despertar del interés sobre un capitulo

particularizado de estos mobimientos, como pueda ser el del Arte
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funerario de fines del XIX o de principios del XX, todavie se
aproxima méds al momento presente,

Sin duda, los textos que, aqui, dieron a conocer
las primeras visiones globales del mundo Modernista (5), tendrian
en consideracidn le obra efectuada por determinados artistas en
el terrenoc funerario, pero, nos referimos a la posibilidad de es—
tudios parciales o puntuales que den en profundidad una idea de
lo que fue y representd el Arte funerario de la época, el Arte
funerario de las Nuevas Necrépolis. En muchos casos, el estado
de la cuestidn, nos conduce todavia a esos primeros estudios de
carédcter global, que a pesar de todo, siguen siendo los que contie-
nen mayor cantidad de informacién (6). Si no gueremos remitirnos
directamente a las Revistas y publicaciones cantemporaneas sl
fendmeno que nos ocupa; en ellas se considerd en primera linea
todo lo gue rodeaba al Arte Funerario, en el marco de la escultura,
y también en el de la Arquitectura, éste tuvo siempre un lugar
reservado,

51 los libros y textos publicados no son excesi-
vamente numerosos,.el podemos mencionar el estudio inédito de
Carme Solé Susqué a cerca de algunos aspectos de la -escultura
funeraria del Cementerio de Montjlich en Barcelona. Y parece ser
que existe m&s de un proyecto en preparacién destinado a ir cubrien-
do los vacios existentes, Ahora bien, ‘para limitarnos al terreno
de los hechos mencionaremos el epartado que André Barey dedica

al tema en Barcelona: De la ciutat pre-industriel sl fenomen

modernista (7), nos referimos a L“Arguitectura funer&ria com

a mirall d”una complexitat., Andlisis que encuadra el teme,-

perc no se introduce en una presentacidn detallada de autores y

obras, Publicado en el 8l el texto de Carme Riera, Els cehentiris

de Barcelona (B8), puede ser una muestra de la actualidad del

tema, pero la informacidén a cerca de cada uno de los centros

resenados no implica el cierre de“la-cuestiéq,ni mucho menos.
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Ya que no se trata de una obre centrada en el marco de la Historia
del Arte Funerario, aungue pueda recoger algunos aspectos rela-
tivos al mismo,

51 nos ceriimos al caso de Lloret de Mar, el
panorama aparece todavia m&s restringido y como es el centro de
este trabdjo podremos puntuzlizer con mds detalle las aportaciones
que gl tema se han efectuads, aguellas aportaciones de gue tenemas
conocimiento. E1 tema de las atribuciones seré la cuestidn esen-
cial a considerar. En este marco bdsicamente apareceran referen-
clados tres autores: BGallissd, Bonaventura Conill y Antoni Gaudi.
Los tres han sido conectados con el Cementerio de Lloret de Mar.

Gallissk, Antoni Gallissd efectivamente es uno
de los arquitectos que veremos trabajando en Lloret, sin embargo
las referencias que sobre la obra hemos podido obterner a través
de publicaciones no se corresponden con el Pantefn que este efec—
tud, Si bien, Oriol Bohigas (9) nos muestra la ocbra en concreta
hay que matizar el hecho de gue el Pantedén no es obra gertenecien-
te a la familia Ards, sino gue consta como propiedad de Francisca
Terrats. A pesar de todo podemos considerar que el estado de la
cuestidn en funcidn de esta sepultura y de la atribucién efectua-
da, era bastante satisfactorio. Algo parecido sucede con el caso
de B, Conill, erquitecto a que se atribuyen también algunas de las
obras, las que situamos mediante la numeracidn de Hipogeas y Panteo—
nes como sepulturas n®S 7, 5, 3, 14, 12, 2 y 30 (de las pertenecin
tes a Hipogeos) y el Pantedn n? %4. En este caso, habré que
efectuar algunas rectificaciones, confirmadas sobre los mismos
proyectos de estas obras., La sepultura, o Hipogeo de 1% Clase
que se publica con el nimero 2 en el erticulo de Oriol Bohigeas

citado més arriba, Los Cementerios como Catélngo de Arguitectura,

y que responde al n? 7 de la clasificacién establecida en la época
no es obra de Bonaventura Conill, sino de Vicente Artigas i Alberti.
Por otra parte y como veremos al estudiar cronolégicamente cada una

de las formas de enterramiento del Cementerio de Lloret de Mar (18
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Categoria), la sepultura que este mismo autor atribuye también
a B, Conill (n? 13) y que conocemos como n? 3, tampoco es obra
de este autor, sino como se probaré de Ismael Smith (10).

El resto, los n?S 5, 14,.12, 2 y 30 (y otras
que afiadiremos més adelante) son obra o pueden considerarse
proyectadas por B, Conill. Precisando diremos que la atribucidn
de los nfs 14 y 12 se halla perfectamente confirmada (n2S 16 y
10 del articulo de O. Bohigas), la de los n®® 5, 2 y 30, y la
del Pantedn n? 14 es muy probable gue responda que coincida con
la realidad (n%s 9, 4 (responde & 2 y 30),y 7 (Detalle del Pantedn).
y 12.(Visidn general del Pantedn)) (11).

Como veremos si bien la figura de Bonaventura
Conill es fundamental para el estudio de la Nueva Necrépolis de
Lloret, habréd gue buscar también un lugar paras el andlisis de la
obra de Vicente Artiges, erguitecto gque sigue en importancia, si
relativizemos ésta & un fadtor cuantitativo, a B, Conill; y por
fin deberemos tener en cuenta la contribucidn -de Ismael Smith
Mari al conjunto, contribucidn que se limita & un (nico hipogeo,
pero que se concreta en una muestra que por si sole cobra toda
le significacién siendouna de las piezas mds destacadas del Cemen-
terio,

En cuanto a le figura de Antoni Gaudi cabe des-
cartar toda probabilidad de que interviniera en el Cementerio de
Lloret de Mar., Oportunidad hebrd de sefialar e indicar las premisas
de un cierto Gaudinismo gue encuadra o situa algunas de las obres
de Bonaventure Conill, pero de ahi a etribuir dichas obras & Gaudi
puede existir una gran distancia. Sobre todo, cuando las atribucio-
nes no enmarcan tan s6lo las obras mds puramente influidas por
este arguitecto, sinmo gue incluyen en el mismo canal obras de Conill,
Gallissd y Smith, Atendiendo a lo que se interpreta como “toda
la linea evolutive del gren arguitecto™ (12). "Los cinco panteo-

nes lloretenses corresponden a cinco é&pocas de la carrera de
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Baudi™ (13). Le primera etapa quedarfe representads por la obre
de I. Smith, la segunda por une obra gue fue proyectada por Puig
i Cadafalch, si continuamos, si1 proseguimos, la tercera etapa
vendré constituida por el Pantedn creado por A..Ballissa, Yy pe—
ra concluir tendremos dos sepulturas gue con seguridad pode-

mos atribuir s B, Conill,

Otras aportacioneSs al tema se integran en la
Buia de 1°Arguitecture dels segles XIX i XX a la Provincie de Gi-

rina, trabajo de Joan Tarr(s y Narcis Comadira (14), en el que
hallamos también alguna referencia a la cronologfa, La tumba

de la familie Casanovas Tarrats se situa en 1903, en el mismo

afio la de la familia Costa., E1 resto de las que se citan per-
tenecerian e los afios gue van de 1905 a 1910 aproximadamente, y
se atribuyen en su;totalidad a Bonaventura Conill i Montobbio,
tumbas Esqueu i Vilallonga, Matard i Vilallonga y Cemps i Nonell
con seguridad; y posiblemente: tumba Clua i Viladrich y tumba
Durall Tomés-Maig, Tan solo indicar nuevamente que la tumba n? 3
de las correspondientes a Hipogeos y que alude como sepultura
Camps i Nonell, no es obre de un arguitecto. Los matices sobre la
cronologia y sobre la pertenencia de unas y otras formas de en-
terramiento a un determinado autor serén especificadas en el apar-
tedo destinado a ellas,

Una vez apuntados brevemente los puntos de le
aportacidn al estudioc de la Nueva Necrépolis de Lloret de Mar,
cerramos esta resefia del estado de la cuestidn, en la gue hemos
intentado recoger los puntos mds sobresalientes de las publica-
ciones que han ido conformdndola (15). En general, el estudio del
centro situado en Lloret de Mar se encuentra en una fase bastan-
te primaria, es decir, era absolutamente necesario remitirse
a las fuentes de informacidn directa o inmediata; tanto en lo

gue & la Bibliografia respecta, como en lo relativo a las fuentes
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documentales, con el fin de acceder a una idea global, més o
menos detallada, de la significacidn cel Cementerio de Lloret de

Mar.
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TAS

III., 1. Estado de la Cuestidn

1--

2l-

3'-

Puig i Cadafalch, J., Don Luis Dom&nech y Montaner, en "His~

pania" n2393, Barcelona, 30 Diciembre, 1902, p. 542

Vid, Jullian, P, , Esth®tes et Magiciens (L’Art fin de sicle),
Paris, 1969,

Thorton, L., Conviene ancora acquistare l”art Nouveau en "Bo-

laffiarte" n? 16, Torino, Gennaio, 1972, pp. 55 - 58.
B. Borfles en las oscilaciones del gusto; Barcelona, 1974,

pp. 59 = 60, destaca entre las obras fundamentales referen-

tes al"Modernismo¥:5. Tschude Madsen, Sources of Art Nouveau,

Oslo, 1956 y F. Ahlers-Hestermann, Stilwende, Berlin, 1956.
Y referidas al Modernismo propiamente: Cirici Pellicer, A.

El Arte Modernista Cataldn, Barcelona, 1951, para el caso

especifico de la arguitectura: Oriol Bohigas, Arquitectura

Modernista, Barcelona, 1968. En todo caso, lo que nos inte-

resa subrayar son las fechas de edicidn de tales estudios,
aungue no todos se inscriban estrictamente en nuestro marco
pueden dar idea de los puntos de arranque del renovado inte-

rés por el Modernismo.

Kerrigan, A., en La reivindicacidn del L “Art Nouveau, en "Goya"

Madrid, Marzo-Abril, 1961, pp. 327 = 333, recuerda que en los
afios veinte y treinta de nuestro siglo fue considerado "pas-
tiche decadente”, "8imbolo de una especie de’ mal gusto pro-
fesional". Seria S. Dali uno de los primeros en manifestar in-
terés por el estilo; Kerrigan citard también las obras de
Pevsner, Giedion y Cirici, la publicacidn de ensayos sobre el
tema y las sucesivas exposiciones sobre los materiales del Art

Nouveau,
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S.- Nos referimos a los estudios de J. F. Rafols, A, Cirici y
0. Bohigas centrados en las Artes pldstices gue dan luger
al fendSmeno Modernista. De Oriol Bohigas debemos citar el
texto particulgr referido al Arte funerario ., que se analiza
més adelante en funcién de su aproximacién al Cementerioc de

Lloret., De este mismo autor destacar también Resefia y catflo-

go_de arcuitectura Modernista , Barcelona, 1973. No podemos

citar aguf los numercsos estudios monogréficoe que tratan
algunos de los epartados del Modernismo, sin duda con insisten-
cia en unos temas mds que en otros., Por lo gue a la escultura

se refiere los trabajos a ella destinados, si bien recogen obras
propias del Arte Funerario, no se centran con regularidad en

el tema y tampoco hemos hallado en ellos informacién precisa

sobre las obras del Cementeric de Lloret de Mar.

6.- Al redactar estas notas estamos pensando evidentemente en el
caso de Catalufia dado gue el estudio del Arte Funerario de los
siglos XIX y XX en otros palses, sobre todo, en algunos casos,
puede considerarse més avanzado, en todo caso serfa una cuestidn

a parte,

7.~ Barey, André, Barcelona: de la ciutat pre-industrial al fendme

Modernista. I y II, en "Cuadernos de Arguitectura® n?% 138 y
139, Barcelona, 1980. (vid. Vol, II, pp. 32 = 41).

8.-Riera, Carme, Aymerich, Pilar , Els Cementiris de Barcelons

(una aproximacié), Barcelona, 1981.

9.- Bohigas, Oriol, Los Cementerios como Catdélogo de Arguitectura

"C,A,U.", n? 17, Barcelona, Enero/Febreroc, p. 63 (Ilust. n? 3)
En este articulo no aparece referencia al propietario, pero

s en la obra del mismo autor Resefia y Catdlogo de Arguitectu-

tura Modernista, Barcelona, 1973, p 348.

10,- Vid, Hipogeo de 12 Clase n? 3, La informacidn que nos permite

comprobar el hecho nos fue facilitada por Juan Bassegoda i No-
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Nonell (Catedra Gaudi).

Los n®S del articulo de Oriol Bohigas gue identifican los
Panteones e Hipogeos de que se trata, responden al n? de

la Ilustracidn con que queda referenciado cada uno de ellos
(vid. Op.cit., pp. 64 y 65).

Nonell, Carme, Las obras de Baudf en un Cementerio de la

Costa Brava, en "A.B.C.", Madrid, edicidn de la tarde del

Miercoles 16 de Octubfe de 1568.

Ibidem,

Tarrds, Joan y Comadira, Narcis, Guifa de 1°Arguitectura

dels segles XIX i XX a la Provincie de Girona, "Cuadernos

de Arguitectura y Urbanismo” n2S 129 y 130, Barcelona, 1977-
1978.

Podemos anotar aqui la existencia de un estudio inédito

a cerca de B, Conill i Montobbio, obra de F, Vilanoba,
Respecto a los Panteones del Cementerio sintetiza el tema

como sigue: "Fueron realizados entre 1500 y 1910, por tanto,
recien acabada la carrera. Es donde estd mds clara la influen-
cia de Gaudi, evidente en dos de ellos, tanto en la compo-
sicidn como en la ornamentacidn y en el uso de la ptedra®”,

Por supuesto, se refiere a las sepulturas efectuadas por B,
Conill en el Cementerio de Lloret, E1 que considera n? 3 y
gue responde al Hipogeo n? 7, como sabemos, no es obra de

B. Conill, simc de Vicente Artigas.
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III. 2. LOS ANTECEDENTES DEL NUEVO CEMENTERIOC

Los precedentes necrolégicos del Nueva Cementerio
de Lloret nos permiten recordar las distintas tipologias seglin el
lugar o la ubicacidn de la forma dz enterramiento. No es demasiado
preciso hacer notar que nos referimos a unos tipos muy concretos,
aguellos de los que parte directamente la evolucidn o creacidn
de das gue van a ser "Nuevas Necrépolis®, hoy dia no tan nuevas.

“El Cementiri de les Alegries" no fue la pri-
mera zona de enterramiento para los habitantes de Lloret., (1)
sin embargo si{ puede ser un primer precedente a recordar. "Nostra
Senyora de les Alegries®, es un santuario situado a unos tres
kilometros de la villa, en el mérgen derecho de la Carretera de
Santa Coloma ("La Sagrera"), "hatvfa tingut cementiri y s’hi cele-
bra tots los anys un ofici de difunts" (2). Los origenes del
Santugmrio se situan en lo gue serda la fecha de consagracifn
de la parroquia de '*Sant Romd& de Lloret" gue posiblemente seria
el origen de este, nos situamos en 1079. En relacidn con todo
ello, la tipica zona de enterramisnto que rodeabes estos santua-
rios se encontraria eslejada del nicleo de poblacidn hasta gue en
1522 se iniciaran los enterramientos en la iglesia parroquial
actual, situafia esta en 8l interior de Lloret. E1 Cementerioc de
la nueva iglesia se utilizé entre 1522 y 1816, segin nos informa
Esteve Fabregas. En esos afos, siglos, las sepulturas se hallaron
enclavadas en el mismo centro de le poblacién., Es sabido, gque
muchas de las plazas gue se encuentran junto a las Iglesias parro-
quiales fuercn esn su d{e Cementefios, recintos que irian desapari-
ciendo dadas las presiones oficiales y extraoficiales que se ejer-
cieron a lo largo del XIX, e incluso desde finales del XVIII (3).
YA la plaga de l’església nova, prop de la mar, no s“hi pot obrir
cap sot sense gue les restes dels fidels difunts es facin visibles,

cada cop més esmiccladas"(d], leemos en una de los pelatos de E.

Fabregas. No es tampoco este, el de la Iglesia parroquial dedicada
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a "Sant Roma", el (Gltimo precedente del Nuevo Cementerio. Por
otra parte hay gue tener en cuenta gue a principios de siglo
Lloret era parroquia urbana del termino "ab rector, dos vicaris,
guatre beneficiats y dos capellans adcrits, del arxiprestat de
Santa Coloma de Ferners y abans del ardiaconat de la Selva® (5).

El antecedente inmediato de la Necrdpalis actual,
seréd el conocido como "Cementiri vell® (6), su cronologie se
establece entre aguel 1815 en gue dejé de enterrarse en la
Iglesia parroguial y el 1901, afio de la insuguracién del Nuewvo
Cementerio. Cementerio Viejo que sin hallarse en el mismo centro
de la villa, s{ se encontraba en sus cercanias, a las afueras de
Lloret, proximidad de la que veremos guejarse a los promotores

de la nueva ubicacidn.
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NOTAS

III. 2. Los antecedentes del Nuevo Cementerio.

l.- No se trata equi de remontarnos a los origenes de la Villa
de Lloret, en todo caso tan sélo indicar la presencia del

monumento sepulcral romano, como antecedente mucho més remoto.

2.~ Botet i Siso, J., Lloret de Mar, en Cerreras Candi,"Geografia

general de Catalunya®, (Gerona), p.p. 989 - 990,

3,- Para el ceso de Barcelona Vid., Serra Florensa, Rafael,
Los Cementerios de la Comarca, en "C. A. U.", n? 1?7, Barcelona

Enero/Fehrero 1973, p. 49.

4,- Fabregas i Barri, Esteve, A preu fet, en "Senyora i Pastora"
(Proses diverses), Barcelona, 1981, p. El, Botet i Siso, J.,
Op. cit. p. 988, recoge la inscripcidn de la puerta de entra-
da de la nueva iglesia parroquial en la que figura el afio en

que se finalizd: 1522,
5.- BDtB‘t i SiSD. Jc, Op- Cit" IJ- 537 — 9880

6.- Vid, Raig i Raventés, Josep, E1 boig de la Pineda, (Bibl. Selec-

ta n® 6?), Barcelona, citado por Esteve Fabregas, A preu fet
en 'Senyora i Pastora", Barcelona, 1981, p. 65,
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III. 3., PROLEGOMENOS HISTORICOS DEL NUEVO CEMENTERIO

El 10 de Diciembre de 1891 se consideraba por pri-
mera vez, de una forma oficial, haciéndolo constar en las Actas dd
Ayuntamiento, la necesidad de "edificat" un Nuevo Cementerio. (1j.
En el resumen de todos los trémites que se sucedieron hasta 1895,
relacién que fue ampliamente publicada en el periddicc de Lloret,
"E1l Diistrito Barnense® (2), hay que hacer mencién de las causas g
originaron la creacién del Cementerio. Estas causas se comentaron
en la época y se justificd el hecho alegando gue la construccidn
era totalmente necesaria, indispensable, "lo decian de consuno
el respeto a los muertos y las principales prescriipciones de la
ley. Lo primero por el doloroso espectdaculo que desde largo tiempo
ofrece la actual Necrdpolis, lo segundo por la proximidad & la
poblacidn” (3). Con ello cabfe acallar las voces de los que esfa-
ban en contra, que también existieron,

Sin embargo, mucho antes de 1891, de Diciembre de
1891, hay gue hacer constar la existencia de un documento fechado
en 1874, y en el que se recogen gran cantidad de firmas, que efec-
tua explicitamente la demanda del Nuevo Cementerio, las causas son
similares a las recogidas mds arriba, situacidn del Viejo Cemen-
terio en una zona que puede perjudicar a la poblacidn, consi-
deracidn de este como posible foco de epidemies.... Lo que debemos
remarcar, ante todo, es el elevado nlmero de firmantes, muchos de
los cuales participardn en la construccidén de la Necrépolis o
incluso llegarén a construir en ella una sepulture de las conoclds
como de 1% Clase, Entre estas firmas trenscribimos las de Juan
Soliguer, Clemente Conill, Antonio Matard, Salvedor Maci2, Pablo
Arpi, Bentura Sitja, José Conill, Aldrich, Buenaventura Durakl,
Antonio Garriga... Por otra parte, nos da idea de una fecha mucho
mas temprana, en la gue ya se contaba con la necesidad de un nuevo
lugar de enterramiento.

La evolucidn del Cementerio en el siglo XIX, la

polémica y los cambios gue Se desarrollan en su trancurso nos
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introducen al caso de Lloret, No nos extrafaré gue see precisa-
mente el Sefor Cura-pérroco el que manifieste su contrariedad,
cuando se extienda la noticia de que el terreno elegido para la
construccidn del Nuevo Cementerio es el situado en el lugar
denominado "Mas d’en Bot", situado juntoc al camino rural cque con-
duce & la Capilla de San Quirico y perteneciente al Sr. Salvador
Bianchi, Dicha decisidn fue tomada el 11 de Diciembre de 1891
(4). Dicho terreno debfa reunir las condiciones exigidas y en
funcidn de ello tendria que ser supervisaﬁn y aprobado por los
correspondientes facultativos que se nombrar.'_'a'n para el caso,
Pero antes de conocer la opinidn de estos, y de la Junta Munici-
pal de Sanidad, podemos recordar la posicidn del cura-parroco,
sin duda interesante en el marco de le polémica, En su informe
hacia notar gue el lugar elegido no era el ideal: "Me ha parecido
deber manifestar 4 V. que dicho terreno es algo distante de la
poblacidn y que segin el parrafo 82 de la regla 1% de la R. O,

de 16 de Julio de 1888 que V, cita, podria en esta villa buscar-
se un terreno que solo distara 500 metros del casco de poblacidn
pues el nimero de habitantes en ella de mucho no llega a S000"
(5). De nuevo y localizado aparece aqui el controvertido tema

de las distancias. Si bien, no se especifica el porgue de la dis-
conformidad del sector representante de la Iglesia, podemos supo-
ner que & las cuestiones pragméticas del transporte, cabe sumar
las doctrinales e ideoldgicas, (el Cementerio como lugar de alecci-
namiento y lugar - prppagador de unas determinadas creencias)(6),
asf{ como la necesidad de supervisién del mismo (ideal cuando se
encontraba junto a la Iglesia parroquial),

Entre tanto, se habian efectuado ya las oportu -
nas diligencias en el Gobierno Civil de Gerona demando la asis-
tencia del Arquitecto Provincial, y se nombraba a Narcis Zarago-
za y a Agustin Roca (médiccs) para que efectuasen el informe
sobre las condiciones del terreno, La costestacidn de’la Seccidn
de sanidad del Gobierno Civil remitirfa la respuesta del Arguitec-
to proviocial diciendo que en caso de no existir en la locelidad

un anquitecto o ingeniero, el proyecto podfia ser realizado por un
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Maestro de Obras (7). En cuenio al informe de los médicos, fecha-
do el 8 de Junio de 1892, s1 bien aprueba . las condiciones del
terreno elegido, manifiesta claramente la conveniencia de pro-
ceder & una remodelacidn del Viejo Cementerio, hecho que supondria
a su parecer un shorro considerable de molestias g incomodidades,
y el ahorro asimismo de dinero, del gue, por otra parte, como se
comprobaré, el Ayuntamiento no parecia estar muy sobrante, Llegae-
rédn a decir que el Cementerio puede ser un "lugar salutifero” y
gue en muchas cludades, alin tratandose de recintos-nuevos, ':

se conserva la idea de proximidad al ndcleo poblado, Su pasicidn
resulta, & éste respecto, bastante méds sorprendente que la del
cura-pérroco, pero a pesar de todo, las diligencias y tramites
seguirén adelante, y una vez recibida el 4 de Enero de 1892

la resolucidn del arquitecto provincial, se decide encargar a
Joequim Artau, el 4 de Febrero de 1892, la autorizacidn del pla-
no del Nuevo Cementerio (8). E1 Maestro de Obras Joaguim Artau
presentard el plano y este serd eprobado en Sesidn del 3 de Octubre
de 1894 (9). E1 Plano ira acompafado de una Memoria descriptiva

gue nos servird de base en el siguiente apartado.

A la aprobadidn del Ayuntamiento seguiria la
de la Comisidn Provincial, aprobacidn que también se refogif en
el periodico "El Distrito Farnense”, el 26 de Mayo de 1895, El
9 de Junio de este mismo afio el pericddico publicaré un plano del
Cementerio ("El grabado de hoy"), este plano es el gue correspondf&
a la Memoria efectuada por Joaquim Artau en 1894, y en el que
sdlo se presenta la estructuracidn genersl, sin entrar en demasia-
dos detalles (10). Tiene especial interés, ya gue la resultante
de este primer proyecto seria la definitiva.

Hasta aqui la "historia" preliminar del Cementerio,
a partir de 1896, habrd gue hablar ya del procesc de construccidn
y configuracidn del recinto, pues el 29 de Junio se pone la pri-
mera piedra y se da por iniciada 1a obra, Segln consta en las
Actas del Ayuntamiento, y seglin publicaris "El Distrito Farnen-



se", haciendose eco del acontecimiento,(11). Pero antes de
pasar a considerar el procesoc real de construccidn hay que
especificar las bases sobre las que se llevaria a cabo la nueva
"edificacidn®, Aguellas que acotan su reglamentacidn interna, y
aquellas gue se desprenden de un sistema de ordenacidn y Jjerar-

guizacidn del espacio.
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NOTAS

III, 3, Historia Preliminar del Nuevo Cementerio

l,=- Las fuentes utilizadas en este apartado son bédsicamente las

Actas de las Sesiones del Ayuntamiento de Lloret de bar en

el periodoc comprendido entre 1891 y 1896, El Expediente relae-

tivo al Nuevo Cementerio, 1891 - 1895, (Archivo Municipal de

Lloret de Mar) y los n2s que se citardn del periddico "El
Distrito Farnense" (propiedad de Esteve Fibregas i Barri).

2.= vid. "“El Distrito Farnense'' (Periddico independiente de Avisos
y noticias, Defensor de los intereses morales y materiales de
la Villa de Lloret de Mar y comarca), n? 96, Lloret de Mar,
28 de Abril de 1895. pp. 1 = 3.

3.-"El Distrito Farnense} Op. cit., p. 1.

4,- Para comprobar el caso se puede acudir al Expediente 1891 - 1895
en el que se recoge el certificado de dicha aprobacidn. Sin
embargp, la formalizacidn de la escritura no tendra lugar has=
ta 1895, escritura que se halla entre estos mismos expedientes
del pliego relativo al Cementerio (Archivo de Lloret de Mar).

(vid. Sesidn del Pleno del Ayuntamiento correspondiente al
29 de Junio),

5.-"El Distrito Farpense, n? 95, Lloret de Mar, 28 de Abril de
1895, p. 2.

6.- Hemos tratado el tema del Cementerio como emisor de una deter-
minadas ideas, como foco de propaganda en definitiva, al
aproximatnos a la evolucidn gue este presenta en el transcurso
del XIX, anotando el discurso de una polémica, asimismo no
podfa faltar la referencia al hablar del carécter del Arte Fune-
rario, y m&s concretamente del Arte Funerario de la &poca

inserito en un determinado contexto: el recinto catélico de la
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Necrdpolis,

7.=- Esta posibilidad de sustitucidn del arquitecto o ingenierao,

Be=

9."‘

10.—

por parte del Maestro de Obras gueda fijada en la Real Orden
del 22 de Abril de 1887 (Gaceta del 24 de Abril), segin el
Anuario para 1514 de la Asociacidn de Arguitectos de Bataluna,

Seccidn Legistativa, p. 22 : “En la construccién de cementerios
deberé intervenir un Arguitecto, pudiendo ser sustituido, de
no haberlo par un ingeniero, y a falta de é&ste por un maestro

de ubras".

El Certificado de dicha autorizacidn es.,sin embargo, del
30 de Enero de 1895, segun consta en el Expedients,

El @ertificado de la aprobacidn es del 3 de Febrero de 1895,

Vid, "E1 Distrito Farnense", n? 102, Lloret de Mar, 9 de Junio
de 1895, p. l. La reforma de este plano serd resefiada al tre-
tar la estructura y Reglamentacién del Nuevo Cementerioc, nos
conduciré 1899.

"£1 Distrito Farnense®, n? 158, Lloret de Mar, 5 de Julio de
1896, (Seccidn de Noticias), p. 2.
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III. 4, ESTRUCTURA Y REGLAMENTACION

Antes de introducirnos en el estudio pormenorizado
de las obras que conforman el conjunto "Modernista" (1), en tér—
minos generales, del Cementerio de Lloret de Mar, de aquellas
obras elegidas como mds significativas y que serdn la pauta de
nuestro estudio, debemos remitirnos al planteamientoc general de
dicho cementerio.

Desde la perspectiva sociolfgica quedarén subrays-
dos aquellos factores gue reflejan claramente una estructura jerarqui-
zada en todos sus puntos, los elementos diferenciales pasarédn a
ser una de las conformaciones buscadas y gqueridas en la consecucidén
de los efe@tos deseados, en la consecucién de una imagen sobre-
saliente que en cierta forma fija y marce la distancia respecto
a2 lo gue se percibe como todo homogeneo, como pertenenciente
2 lo comln, Los datos especificos gue enotamos a partir ds la

lectura del Reglamento constitutivo del Nuevo Cementerio son muy

explicitos en este sentido. E1 primer articulo define ya la idea

de un orden diferenciado, dividido en tfes recintos o espacios,

uno dedicado al enterramiento de los que mueran dentro de la Igle-
sia gatélica, un segundo recinto destinado a los "disidentes" (2)

o muertos fuera del Catolicismo, y un tercer recintoc en el que

se deberfan enterrar los no bautizados., Ests clasificacidn en la

gue se parte de la dimensién ideolégica que constituyen las creen-
cias religiosas, es tan solo unoc de los rasgos a considerar, la
organizacidn social del €ementerio no queda limitada a esta estruc-
turacidn, Un andlisis més detenido de la "forma" que adopta el conjun-
to nos muestra otros tipos de diferenciacién, que aparecen totalmerte
evidenciados, hecho gue no puede sorprender, pues es esta diferen-
ciacién la que ss tomdé como punto de partida, se constata la volun-
tad previa gue la posibilité. En este sentido, tiene interés

centrarse en uno de los recintos, lo l6gico serd situarncs en el
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area del recinto catdlico, por ser el cue se desarrolla realmente,
constituyendo una entidzd homogenea en funcidn de las crencias re-
ligiosas y sus respectivas prédcticas, pero gue en modo algunoc per-
petuard un mismo tipo de cohesién cuando nos transferimos a otros
niveles de la regulacidn social. El sistema de valores que actua
en ese momento no es simplemente el que denota la pertenencia a un
determinado grupo religioso. E1 mundo socizl aparece jerarguizado
a partir de una dindmica que integra las expectativas econdmicas
del grupo, Jjuegan:su papel las pautas de estratificacidn social
gue de ellas derivan (3). Es necesaric entonces remitirse al mundo
plastico que creard la imegen adecuada a unas expectativas desi-
guales ya en principio, que nos remiten a los conceptos de ro}l y
estatus tembién en este émbito. Los contenidos gque se intentan
transmitir no pueden valorarse al margen de las formas y los me-
dios que se adoptan para alcanzar este fin, En ellos se hace expli-
cito mucho de lo que define la realidad social que los fomenta,
gue de una u otra manera promueve y financia como formas de expre-
sién claves en terminos de prestigio y poder. En el Nuevo Cemen-
terio de Lloret podremos elegir entre distintos tipos de sepultu-
ra, gue en su definicidn atienden &l orden jerdrquico al que nos
referimos. Puede tomarse como ejemplo el "tema" del Hipogeo (4)
del gue existen tres tipologfas distintas, cada una de ellas se
resume en la idea de Hipogeos de 12, 228 y 32 Clase, exposicidn
gue queda suficientemente patentizada. Asimismo cabia la opcidn
del tipo de sepultura desificada como Panteon, de este sdlo se
admitfa unz clase, Ahora bien, debemos tener en cuenta la subdi-
visidn anterior gue establece la estructuracidén del cementerio,
confarme a una serie de terrenos destinados a enterramientos co-
munes y otros en los que se efectuaria el enterramiento de particu-
lares. Entre los enterramientos particulares se precisan los ti-
pos anteriormente citadosl Por otra parte, el reglamento del

Cementeric concreta también el sistema gque considerariamos urbanis-

tico y gue supone la conformacidn global de la Necrdpolis, se
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apuntan las normativas para la correspondiente realizacidn de
“"calles y paseos". La situacién de la sepultura en el conjunto

pasa a ser un nuevo criterio de ordenacién jerdrguica, un nuevo
criterio que define :la importancia de un determinada “monumento™

a través de su situacidn en el espacio. La Capilla del cementerio
es el punto respecto al que cabe remitir la disposicién de Pan-
teones e Hipogeos, ya que "la Capilla deberéd emplazarse en el si-
tio de prefersncia gue consta en el plano" (S). E1 orden interno

de la Necrépolis va a calcar, por tanto, el orden de la misma
ciudad, es decir, la sistematizacidn que ofrece el Cementerio
acentua la idea de ciudad, de "polis", y el mimetismo puede lle-
gar e ser sorprendente. En el recinto catdSlico, primera zona de
cohesidn,con las éreas secundarias mé&s o menos relegadas, y con

sus marcos preferentes, la Capilla permite iniciar la ntmerscidn,
tanto de Panteones como de Hipogeos de 12 Cilase, sepulturas que

son las méds cercenas & ella. E1 Paseo Central, punto del que depen-
de el resto de calles y paseos es la zona alta, en todos sus aspec-
tos, de la nueva "polis®. Le seguird en importancia la llamada
Avenida de San José compuesta integramente por Hipogeos de 12 Clase.
Los Panteones se levantarén tan solo en el Paseo Central junto a

un buen nimero de Hipogeos de 1% Clase. Conforme nos alejamos

del foco mencionado las Avenidas de Santo Tomdés, de San Pedro,

de San Francisco, de Santa Cristina y de San Roman conforman los
pasos y los éambitos en que abrir otro tipo de sepulturas, Hipogeos
de 28 y 3% Clase, nichos. Sepulturas que también hallaremos cerran-
do uno de los lados de la Avenida de San José&; pero hay gue tener
en cuenta que existid una reglamentacidn que disponia que la altura
de las hileras de nichos no podria sobrepasar la establecida para
los Hipogeos (Sesidn del Pleno del Ayuntamiento, 30-Noviembre-1899).
La perspectiva ofrecida por estos debfa ser preservada en relacidn
con un posible futuro, la ampliacidn entonces tendria que buscar

soluciones distintas a la del crecimiesnto en altura,
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Comentados algunos articulos que se redactaron para
reglamentar el funcionamiento del Nuevo Cementerio, podemos pasar
a tener en cuenta la base que permitid lea configuracidn del Cemen-
terio, es decir, su paulatina construccidn del mismo. Hasta aquf
hemos intentado apuntar los rasgos gue interrelacionan estructure
y reglamentacidn del Cementerio., Ahora podemos pasar a la planifi-
cacidn real, planificacién de la que ya hemos presentado alguna
variante, dada su conexién evidente con el reglamento, documento
éste Gltimo del gque tampoco prescindiremos en adelante, La aper-
tura de un expediente para la construccién de la Nueva Necrdpolis
de Lloret de Mar nos permite conocer todos los pasos del proceso
de construccidn, fases o secuencias que hemos tratado al dibujar
la historia preliminar del mismo, Seguidamente nds introduciremos
en la Memoria descriptiva del Proyecto de Necrdpolis para la

Villa de Lloret de Mar, texto que es esencial para rehmagcar la

Justificacidn del proyecto, asi como la ordenacién de la Necrépolis,
vista por el autor del planao.

III, 4, 1. Proyecto de Necrdpolis para la Villa de Lloret de Mar

Las causas que justificaron en su momento la creacidn
de la Nueva Necrépolis y la cronologia de los hechos puedenhallar-
se resumidasnuevamente en *a memoria descriptiva de este proyec-
to, La Memoria fue firmada por el Maestro de Obras Joaguim Artau
(6), el 30 de Septiembre de 1894. Artau después de hacer referen-
cia a las exigencias legales que debia reunir este tipo de "edifi-
caciones¥, la situacidn de la "Villa de Lloret" y la dinémica inter-
na de la poblacidn, después de sépesar estas cuestiones, habla de
le necesidad del proyecto en términos de urgencia.(?7), Ahore bien,
esta no viene dada por un incremento de la poblacidn gue lleve
consigo un aumento correspondiente de la mortalidad. Antes al con-
trario los estudios centrados en los censds de poblacidn revelan
una disminucién de la mortalidad paralela, o consecuencia del des-

censo experimentado por dicha poblacidn. S1i el nlmero de habitantes
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era en 1880 de 3.787, en el momento de realizar el proyecto es de
3.275. No es, por tanto, posible apoyarse en un factor demogréfico
cuantitativo para explicar el nuevo proyecto: "En atencidn a la
poca importancia de la poblacidn para la cual proyectamos dicha
obra, dado su reducido censo, a los pocos Fandns.dispanibles para
la construccidn de la misma, la poca posibilidad de procurarlos
mayores, para defar terminadas todas las dependencias que podré
reunit para el perfecto servicio del local, como en poblacidn

de mds importancia, suprimamos la habitacidn del Capelldn y emplea-
dos del Cementerio,..” (8). Una de las finalidades serd economi-
zar y reducir los costee de las obras, Todo ello puede parecer para-
dfjico si establecemos la comparacidn de estos planteamientos

con la posterior definicidn del Cementerio, gue reunirfa en un
centro de relativa importancia, un conjuntg destacado de obras,

Por otra parte, debe cuestionarse también la misma realizacidn

del Cementerio, el interés que llevd adelante las obras, cuando

los medios disponibles eran escasos. Sobre estas premisas debere-
mos volver matizando, sin duda, algunos aspectos, que no guedan
demasiado claros, o que pueden ocultar realidades distintas rela-
cionadas con el momento complejo del desarrollo histérico especifi-
co de la Villa de Lloret de Mar., E1 papel de los particulares va

a ser el punto que equilibre la puesta & punto de la nueva “edi-
ficacidn", la poca importancia de la poblacifn a la que alude

J. Artau, se verd compensada quizé por la importancia'tualitativa”
de ciertos sectores, Es decir, sectores en los que los fondos
disponibles no serdn o no podrédn contarse entre las causas de l1li-

mitacién de una determinada obra,

Volviendo a la Memorias redactada por J. Artau
podemos observar los términos de la planificacidn espaciel del
Cementerio, matizando algunos temas a los gue aludiamos mds arriba.
Se insiste en la realizaecidn de una puerta principal que se diri-

ja en linea recta a la Capille. Edificacidn que ya hemos menciona=
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do, de ella depende la realizacidn del Paseo Central, e la
izquierda y derecha del cual se disponen los solares para
Hipogeos y Panteones, sepulturas exentas, as{ como las vias

de "tres metros de latitud gue circundando toda la superficie
facilitaran el paso a los departamentos" en que se divide el
terreno. E1 Paseo Central tendrd unos cinco metros, como via

de mayor importancia, hacia la mitad de este se prayectan otras
vies, gque cottan perpendicularmente la principal y otros pa-
sos gque comunicean las distintas zonas de enterramiento.

Acerca de las superficies totales y parciales
que ocupa el cementerio, es decir, su extensidn total y la dis-
tribucidn y subdivisién de esta, se puede consultar la refe-
rida Memoria. Su lectura facilitaréd asimismo la descripcién
del recinto y nos ayudard a concretar las lineas y ejes que
articulan el mismo, con mayor profundidad y detalle (9).

Ya gue el émbito de sepulturas mds destacadas
es el que corresponde a ambos lados del Paseo Central referido
al eje des la Capilla (Se procura gue la orientacidn de esta
permita al celebrante de la misa disponerse frente a Oriente ],
debia quedar justificada también la cuestidn de los enterramien-
tos ordinarios. Se alega gue el espacioc destinado a estos es mds
gue suficiente, pues son muy escasos, de cualquier modo, se
considera superads la pqsibilidad de algin imprevisto., Sigue
manifestdndose como prioritario sl sistema de disposicidn de los
solares destinados a la construccién de hipogeos y panteones,
solares gue como veremos se ponen a la venta muy pronto (10),

En cuanto a la estructuracidn de las zonas des-
tinadas e.agquellos que fallezcan fuera de la Iglesia Catflica;
asf como de los pérwulos no bautizados, gue segin reza la Memoria
de J, Artau, no deben confundirse con los que adjureron de la
religion catdélica, hay que decir que se especifica claremente

le distincidn respecto al recinto gue venimos describiendo. For-
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man parte, sin duda, del mismo Cementerio, perc “se hallan comple-
tamente separados entre si con sus puertas de acceso asimismo

independientes”,

El 12 de Enero de 1899 en una de las sesiones del
Ayuntamiento de Lloret de Mar se considerd le posibilidad de un re-
planteamiento parcial del proyecto de Cementerio, E1 16 de Febrero
se aprobard en une de estas sesiones el proyecto reformado de
Joaguim Artau, a quien més tarde se encarga sl proyecto de Capilla,
asi como la construccidn de une serie de Hipogeos de 28y, 3% Clase

(11). E1 Nuevo Proyecto reformado tenfa su base en el primero

que el Maestro de Obres J. Artau reslizara para la Villa, el
proyecto que conocemos por tanto, debia reflejar las notas extraif-'
das de la Memoria de aguel (30 de Septiembre de 1894), Este Glti-
mo data del 25 de Febrero de 1899 (Berona), el plano que adjunta-
mos es reproduccidn del mismo y puede comprobarse como los aspectos
resefados y fijados en la Memorie nos dan las claves de su inter-
pretacidn, aungue claro estéd se hallan perfilado ya algunas varian-
tes., Se podria hacer referencia a la numeracidén de la sepulturas
sobre la base de una estructuracidn mds concreta del terreno y

a otros aspectos adicionales gue complemetan la idea general que
se ha reflejado antericrmente. E1 proyecto por tanto, parece

méds o menos detenido durante un plazo de cinco afios, a partir de
1899 las obras se activarén y la ingugurecidn no se heré esperar
demasiado, si tenemos en cuenta la lentidiud del proceso previo.

El 16 de Marzo de 1899 se iniciard la venta de
solares, segln decisién del Pleno del Ayuntamiento, Solares des-
tinados & Panteones e Hipogeos de 12 Clase, Este hecho tiene
particular interés, en.tanto es considerado como una de las
vias de recaudacidn de fondos gque permiten prosegulr las obras
en la Necrépolis, La procedencia de este capital nos remite a
esos particulares gue en un plazo limitado de tiempo a partir de
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le compre del solar se comprometfian a construir un Hipogeo o
Pantedn, segln el caso, y gue en un andlisis de su actuacidn

se revelan como los verdaderos promotores de las obras y pussta
a punto del Nuevo Cementerio.

Hemos hablado del Reglamentn, pero existieron
varios, en los gue sucesivamente se introducirfan los cambios
considerados oportunos. Hay que sefalar gue la forma de sepul-
tura definida como nicho, ni si_quiera aparecia en el reglamen-
to, se omitia en le redaccidn del reglamento gue podriamos con-
giderar definitivo, su necesidad se tuvo en cuenta sdlo a par-
tir del 30 de Noviembre de 1899, momento en que se empieza a
dar un proceso de adecuacidn a las exigencias resles de la
poblacign, con este fin se reforman algunos articulos y disposi-
ciones (12), o se crean erticulos adicionales,

Todavia en 1908 se insistia en la escasez de fon-
dos para hacer progresar He forma conveniente las obras del Cemen-
terio, el Awuntamiento hacia constar que estos eran insuficientes
dejando reflejadec el hecho en la Sesidn del 1 de Febrero. Se ob-
serva la posibilidad de un emprestito y se hace notar la necesidad
de clausurar el Antiguo Cementerio eirmeogurar el nuevo, Como
puede comprobarse acudienda al extracto o sintesis de los acuar—l
dos del Ayuntamiento, en lo que al tema del Cementerio concierne,
la venta de los solares se concentrd durante los afios 1899 y 1900,
Hecho gue se relaciona tanto con la previa estructuracidn detalla@la
del plano, como con la carencia de fondos a la que se alude, (13)

Para cumplimentar el reglaments establecido era
necesatio llevar a cabo el proyecto y “obras de la Capilla. Para
su realizacifn se abrird un expediente mds. Expediente que
comentaremos al intrdducirnos en el tema de la construccidn y
configuracidén del Cementerio, S construccidn habfa sido tenida
muy en cuenta por Joaguim Artau, en la Memoria y en el plano
del Cementerio, era ldgico, gue el proyecto se encomendara al

Maestro de Obras gue habfa planificado todo lo demés,
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NOTAS

El Nuevo Cementerio de Lloret de Mar

l,- Concepto el de "Modernismo" gue, sin duda, serd necesario meti-
zar y acomodar zl presente caso, especificando el cardcter gue
adopta en el Cementeric de Lloret y aproximéndonos en lo posi-
ble & una definicidn de lo gue por el se entenderia, pues se
trata actualmente de una denominacidn polémica. En todo caso,
nos remitimos & lo que se viene cktasificando como Modernismo
artistico, que no-deja de situarse muy lejos de la uniformidad.
Estaos puntos se intentardén definir en su conjunto progresiva-

mente, apuntdndose las perspectivas gue se defienden en los es—

tudios sobre el tema de J. L. Marfany, F. Fontbona, Valentf Fiol...

enmarcsndolas en el presente contexto.

2.- Podemos subrayar el hecho de la utilizacidn concreta de este
termiho "disidentes", con lo gue gueda claro el,puntoc de par-
tida, y la subversidn respecto & un orden establecido, que se
constituye en ortodoxia, en forma de conducta y conciencia ad-
mitida como dominante y respecto a la cual toda separacidn.o

- distanciamiento puede considerarse disidencia, No hace falta
“insistir en gue el recinto gue se destaca realmente y al gue
se dedicard mayor espacio es el primero, pues s el gue se
encuentra integrado en el orden social gue intentaremos comen-
tar. Por otra parte, se constituird una Junta especial que
tendrd a su cargo su administracidn y cuidado (Vid. Articu-

los 17, 18, y 19, del Reglamento Constitutivo del Nuevo Cemen—

terio).

3.- Aungue se pueda tener en cuenta la posibilidad de la excepcidn
de la no correspondencia matemdtica, directa y exclusiva, en te
dos los casos, podremos comprobar la relacidn existente entee

el estatus social del comprador de una determinada forma de se-

pultura y su respectivo proyecto, es decir, la dependencia de
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su situacidn econdmica reflejade en la compra de la sepultura, Se-
pulturas gue cuzndo son consideradas de primera clase deberdn ser
construidas por el particular,

Por otra parte tampoco gueremos acotar o parcelar,
al hablar de pertenencia a un grupo religioso especifico, la idea
de préctica religiosa, ni aislarla de otro tipo de prédcticas so-
ciales, ya que una de las vias del andlisis podria concretarse en
el estudio de los sistemas de interaccidn, de la dialéctioz e in-
cidencia en sus y desde sus respectivos marcos, de las contribu-
ciones y deudas en la perpetuacidn de un orden social que se
desea estable, En este sentido, Salvador Giner hace referencia
a la multidimensionalidad de la desigualdad social, que serd san-
cionada por distintas fuerzas sociales, entre ellas las ideold-
gicas [Vid. Sociclogia, p. 128], gue citamos en su acepcidn am-—

Dlia.

Este planteamiento se regoge en el Articulo n? 11 del Reglamento

Constitutivo del Nuevo Cementeric.

La situacién de la Capilla nos remite al Articulo 892 del citado
reglamento. Otro aspecto remarcable es la insistencia en diversos
articulos de la correspondencia del precio con el espacio que se
elija, el precio del solar dependerd de su ubicacidn dentro del
Cementerio, ademds de como es ldgico, tener en cuenta la superfi-

cie, la extensiém de la superficie vendida (Vid art? 11, 12),

Sobre Joaquim Artau, Maestro de Obras, tan s6lo se recoge en el

texto de Bassegoda Nonell, Juan; Los Maestros de Obras de Barcelo-

na, p. 72; el hecho de gue se halla activo en Gerona en el afo

1879, Respecto a sus trabajos en Lloret de Mar podemos especifi-
car que el Proyecto de Necropolis, el Plano y Memoria de dicho
proyecto presentan su firma, También se le encargaron algunos
hipogeos de 228 y 3% clase, de los que presentd el correspondiente

proyecto, fechado eh Gerona a 25 de Abril de 1899, E1l Flano de

Reforma de la Necrépolis de Lloret, es del 25 de Febrero del mis-—
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mo afo. Se le encargd asimismo el proyecto pars la Capilla
del Nuevo Cementerio (16 de Marzo de 1899, Vid. Libro de
Actas de les Sesiones del Ayuntamiento de Lloret de Mar); vy

los proyectos de la formalizacién de la entrada e este re-
cinto (21 de Septiembre). Trebajé an esta misma ciudad en
algunos proyectos de reforma o modificacidn de fachada para
casss de particulares, 8n algunas construcciones, sobre
ello Vid, el Cap. dedicado a la Actividad constructiva en
Lloret de Mar (El Cambio de siglo en Lloret de Mar).

Le urgencia puede matizarses sI consideramos que sl Nuevo
Cementerio se concibié a partir del 1l de Diciembre de 1891,
hasta el 99 no iban a existir realmente las condiciones
necesarias para reflejar el asunto como una de las priori-
dades.en las gue volcar el interés, Del Expediente gue recoge
lés trdmites y disposiciones del 1891 al 1895 (entre los

que se debe contar la Memoris de Artau), pasamos ya a los
Expedientes feimalizados entre el 1898 y 1899 relativos a

la Reglamentacidn y resoluciones gque empiezan a sef definiti-

vas,

La poca importancia de la poblacién se pone de relieve in-

dicando la inexistencia de industria, agricultura o pesca de

altura, Artau nos habla de un momento de declive en todos
aquellos sectores que habian sido claves de la vida de Lloret,
Acerca de esta cuestién podemos remitirnos a las aproximacio-
nes gue efectuabamos al tratar el tema del Marco socidl en el
Lloret del cambio de siglo. En cuanto a la supresidn de al-
gunas dependencias el citado Maestro de Obras se apoya en la
Real Orden de 1886 relativa a Cementerios (Reglas para la
construccidn de nuevos Cementerios, Real Orden del 17 de

Febrero de 1886, Seglin consta en el Anuario para 1914 de la

Asociacidn de Argquitectos de Catalufia, Seccidn Legislativa

P. 22),
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9.= En la Memorie Descriptiva para la Construccidn de un Nuevo

10 .-
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Oementerio (Vid. Apéndice Documsntal) consta una superficie
total de siete mil cuatrocientos cuarenta y un metros ochen-
ta y seis decimetras, haciendose notar que de ella cincuenta
y un- metros cincuenta y seis decimetros paftenecen al pre-
dio lindante y que se anaden al terreno comprado al Sr. Bian-
chi., Sobre las superficies parciales puede consultarse direc-
tamente la Memoria. En estd asimismo se recoge una exposicidn
detallada del Presupuesto General de las obras, efectuado por
J. Artau en Lloret de Mar a 30 de Septiembre de 1894,

A partir de aguf debemos recordar que buena parte de la infor-
macidn recogida en la Memoria puede contrastarse con la pro-
cedente de las Actas de las Sesiones del Ayuntamiento de Llo-
ret de Map, Actas que de 1891 a 1911 han sido vaciadas en la

medida de lo positle, y gue asimismo se recéogen en el Apéndi-
ce documental, A través de ellas, del resumen referido a_l
tema del Cementerioc, se obtiene una visidn cronolégica bastan-
te detallada de todo este proceso. Por otra parte, afiaden nue-

vos datos y acuerdos gue superan los limites de dichea Memoria.

Seglin las disposiciones del reglamento del Nuevo Cementerio
la construccidn de los Hipogeos de 28 y 3% Clase corre a
cargo del Ayuntamiento, sien#io las sepulturas de 1% clase:
Panteones e Hipogeos de 1% Clase, cuestion de los particula-
res (Vid, Articulo n? 12), Més tarde los articulos adiciona-
les, redactados en Diciembre de 1899, suponen la autorizacidn
a los particulares para construir Hipogeos de 28 y 38 class,
al tiempo que se decide introducir una nueva categoria, el

"Nicho" , sepultura cuya construccién queda reservada de forma
exclusiva al Ayuntamiento. Sin embargo, cuando se deja liberw
tad a los particulares para construir la sepultura, es condi-

cidn previa la presentacidn de un proyecto que deberi aprobar
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el Ayuntamiento, no siendo factible efectuar ésta sin con-
sulta previa, Los proyectos adjuntados al dossief documental
fueron realizados a causa de la existencia de este requisito,
gue debia cumplimentarse antes de iniciar las obras (Vid.
articulo n? 10), En cuanto a la autorigzacidn extendida para
los Hipogeos de 22 y 3% clase se expresa bajo la condicidn
~-de que las estructuras de estos se acomoden a las elegidas
por el propio Ayuntamiengo, planteamiento por tanto que depen-
de de los proyectos de J. Artau, (Vid. Articulo 12 Adicional)

Nos remitimos a la transcripcidn de los articulos 12 y 15
del Reglamento constitutivo del Nuevo Cementerio (Articulos

1R y 2 adicignalgs). Vid, Apéndica documental.

En principio podemos considerar que el Plano de Reforma de

la Necrdpolis se realizé debido a la escasez de fondos y a
previsién de blsgueda de un recurso para subsanar o poner
remedio a esta falta de liquidez. En este sentido, debid lle-
varse a cabo una rectificacidén sobre el plano inicial, cresan-
dose la llamada Avenida de San José que destinandose a hipo-
geos de 1% Elase podfa solucionar en parte (venta de solares)
el problema econdmico del Ayuntamiento, Dicha Avenida romps
con la composicidén simétrica estricta de ordenacién del plano
del Cementerio segiin los esquemas clésicos del XIX, sin embar-
go el hecho guedaba suficientemente justificado, porgue se tm-
taba por encima de todo de proseguir y finalizar las obras.lo

antes posible,
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TIT. 5. CONSTRUCCION Y CONFIGURAGION DEL GEMENTERIO

tste apartado puede iniciarse en 1895, momesto en que
como anunciébamos, se pone la primera piedra dei Cementerio, El
29 de Junio se llevS & cabo el acto de ireugwacidn de las obras
(1), E1 "solemne acto® fue resefiado y comentado por la prensa
local, a las noticias recogidas por "El Distrito Farnense", se
sumaban, en esta ocasidn, las recogidas por “El1 Porvenir® (2).
1896, es el momento en gue se emprende la construccidn,
sin embargo, poder observar una evolucidn real de las obras nos
lleva hasta 1899, La construccidn qgue debfa acomodarse al escaso
presupuesto del Ayuntamiento, implicd multitud de Subastas. Subas-
tas que permitfan la contratacidn en las mejores condiciones, cuan-
do no se daba el caso, de gue a estas se presentaba un Gnico soli-
citante del encargo. Se subastaron, las obres de la capilla (El
25 de Abril 1899, J. Artau habia firmado el proyecto); las obras
de colocacidn de sillares, (1900); las obras pare la construccidn
de dos escaletas y una pared; la realizacidn de la puerta de hierro
para la entrada principal del recinto catSlico; las obras para
dicha entrada (1900 - 1901),.., edjudicdndose a distintos artifi-
ces, gue normalmente trebajaban en la localidad., Los nombres de
Juan Soliguer y José Gallart son los que aparecerédn con mayor frecuen-
cia.
De entre los expedientes de Subasta a que nos referimos
y gue contienen la mayor parte de la informacién referida a la
construccidn del cementerio, estudiaremos aguellos que aparecen como
més significativos, Partiendo del hecho de que las obras efe€tuades
en 1896, fueron minimas (3), pasamos directamente al Expediente de

Su.basta para la Capilla, no sin antes cbservar que a cada uno de

los proyectos, efectuados por J. Artau, le acompefia una relacidn
de las condiciones facultativas que deberian regir la construccidn y

un pliego espicificando las condiciones econdmicas a que se supedi-
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supeditard. la. misma,

ITI. 5. 1, La Capilla del Nuevo Cementerio (4)

El 18 de Marzo de 1839 se encargd e J. Artau la
realizacidn del proyecto para la capilla, al tiempo que se le en-
comendaban una serie de Hipogeos de 22 y 3% Clase , el B de Abril
se le encargaba asi_mismo, la porteria. Los planos, presupuestos
y condiciones fueron aprobados el 27 de Abril y la subasta de
las obras tendria lugar el 18 de Junio de 1899, adjudicéndose a
Juan Soliguer. Juan Soliguer se comprometia por un total de 5.545 pts.
60 cts., & llevar a término la construccidn de la dicha capilla,
comprendiendo albafiiler{a, carpinteria, cerrajeria y pinture,
Previamente y dado lo limitado de los fondos del Municipio se
habfia decidido limitar las condiciones a lo minimo indispensable,
en este sentido se habla de una "Capilla escueta", en la que sdlo
se proyectaban, o mejor dicho Gnicamente se realizarian de las po-
sibilidades ofrecidas por el proyecto, las molduras y el revocado
exterior, Sobre dicho proyecto diremos que se trata de un edificio
de una sola nave, sin mayor complicacidn, de base rectanguler,
supeditada 8 una configuracidn ecléctica que acomoda esquemas
de un barroco popular bajo la dominante de la sencillez, En su
fachada pueden verse pilastras, o mds que pllastras la representacién
de estas en bajo relieve, coronada por un frontdn semicircular,
frontdn curvo o de vuelta redonda, presenta en la puerta de entra-

da un remate a modo de gablete,

Juan Soliguer termind las obras efectuadas como contre-
tista el 24 de Noviembre de 1899, €n embargo ello no gueria decir
qgue estas se hubiesen finalizado por completo, E1 &5 de Diciembre
de 1901 se decidird concluir definitivamente esta edificacidn,

En la Sesidn del 1 de Febrero de 1900 se habia acordado la compra
de une campana y de los ornamentos considerados necesarios para el

altar de la capilla, ya que por equel entonces la inauguracidn
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del dementerio no podia hacerse esperet méds. La concesidn de la
construccidn del recinto debfas ser efectuada también por Juan Soli-
guer, este bajo la guia del proyecto de J. Artau serd el encargado
de la construccién de una serie de pilastrones o pilares complejos
formados por varias pllastras adosadas unas a otras y rematadas por
unos. jarrones en barrc cocido de configuracidn particuler, respondm
8 los tipos que habian coronado las llamadas columnas funeraries.,
Columnas gue Daviler (5) recoge entre las talumnas extraordinarias

o simbdlicas., La particularidad que mé&s se destaca es la voluntad

de imitar el fusgo, las llamas en materiales no muy propenscs &
favorecer esa idea, Interés por el fuego, por la luz gue se concre-
tard en algunas sepulturas de particulares y cuya ascendencia en sl
marco de los fitos gque acompanan a la muerte tiene una gran tradicién.
El jarrén es un motivo muy conocido gue multiplica sus posibilidades
tanto en el Barroco como en la arquitectura de ascendencia clésica o
clasicista. Voviendo a la capilla deheremos subrayar la coincidenci
del tipo de construccién con la gue representan estos sectores de

cierre de la parte anterior del Cementerio,

Nos hemos referido al 26 de Diciembre de 1901, en
ese momento el cementerio ya se habfa dado por inaugurado y , sin em-
bargo la capilla restaba por concluir de forma definitiva. Como he-
cho previo, a pesar de todo, si se le habian dado algunos retogues, el
12 de Septiembre se encargaba al establecimiento de cerémica de D. Pe-
blo Arpi i Gali la reaslizacidn de jarrones, cruces y adornos para €
Nuevo Cementerio., La cruz y el emblema de la porteria, asi como la
cruz que remata la fachada de la capilla. Todo form§ parte de los
preparativos de apertura de la Necrdpolis gue se acordaria el 2
de Octubre de 1901. Podemos considerar a Pablo Arpi i Gali el autor
de la mayor parte de los trabajos complementarios, efectuados en
barro cocido y gue decoran algunos puntos del Cementerio, entre los

que se contarfan los jarrones citados més arriba.
El 23 de Dcubre de 1902 se transmitia la noticia

que los descendientes de J. Soliguer estaban a punto de terminar les
obras de la capilla., Mientras esta se conclufa se habian adelantado
los trabajos en otras zonas del cementerio, hecho que nos permitiré

alcanzer el dfa clave de la inauguracién entes de ultimar 1los detalles
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de ésta, La recepcidn definitive de la capilla y de ls sacristia
nos llevaria, incluso hasta Abril de 1503,

A cerca de los materiales y condiciones de su construccién
fueron bien especificados por Joaguim Artau en el documento ghe
contiene las condiciones facultativas que debfan regir en su
ejecucidn y en la de la Porterie (6). Destacaremos tan sélo el
cardcter de la bdveda de la edificacidn que implice le continuidad

de una tradicién en las formas de construir.

III. 5. 2. Los Proyvectos de Entrada y el Avance de las

Obras.

El proyecto de entrada a la Necrépolis fue reslizado por
J. Artau (14 Diciembre de 1899), éste lo presenté y fue aprobado
en la fecha gue antecede., Asimismo presentd el proyecto para la
puerta de hierro de la entrada (1 - Octubre de 1500} y el plano
de escalera para la entreda y el destinado a la zona centrel
frente a la eapilla (10 de Noviembrs de 1900). Proyectos que
también serén aprobados y sacados rapidamente a Subasta,

La realizacién de la puerta de hierro se concedif a
Luls Grau, cerrajero de Blanes, que hiz6 una propuesta gue mejora-
ba la de los cerrajeros de la localidad, Pedro Schilling y Nar-
ciso Paltré., E1 21 de Enero de 1801 se firmaba el acta de recep-
cién de la obra que ya se encontreba en la Necrépolis.(7)
Podemos recordar que el 3 de Noviembre de 1900 J. Soliguer habia
concluido ya las obras para la entrada al recinto. En esta fecha
se formalizardn los proyectos de las esealeras de la entrada prin-
cipal y la central del Pasec gue conduce a la Eapilla, Obras
gue fueron adjudicadas a José Gallart, contratista gue las termind
en Marzo de 1901, (8). Le realizacidn de las escaleras coincidid
con la de una pared de contencidn de tierras que iba del Hipdgeo

Hé 1% Blase n? 1 el Hipogeo n2l de 3% clase, E1 15 de Febrero de
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1901 se habfe confirmado la recepcién definitiva de las obras de
entrada, efectuadas por J. 3oliguer (9).

En resumen, entre 1900 y 1901 se concentran las
actividades, le realizacién y puesta a punto de buena parte de
las obras del cementerio, la apertura es ya un hecho inminente y
el avance parece guerer acelerarse con ese motiva. Le construccidn
de hipogeos y nichos también ha progresado, y por fin , la Necrépo-

lis parece reunir los requisitos de la inauguracidn.

III. S. 3. La Insuguracidn del Nuevoc Cementerio

Programada el 3 de Octubre de 19Cl, tendria lu-
gar el 2 de Noviembre del mismo afio & la una y media de la mafana,
hora en gue se acudid al cementerio para proceder & su bendicidn
y demés actos conmemorativos del hecho. E1 cure=pérroco D. Francis-
co liegf fue el encargado de la mayor parte de la ceremonia (10), no
puede decirse que en este caso la lejanha fuese un problema,

A partir de aqui podremos empezar & moverncs en
un terreno distinto, se trata de las sepulturas encargadas por
particulares, la cantidad de informecidn directa de gue se dispone
es por supuesto mucho menor, no se consigna siempre el autor, y en
muchos casos los datos hacen referencia tan solo al propieterio de
la tumba,.. (documentos oficiales), en contraposicién ofrecen muchss
otras perspectivas en que fijar las pautas de aproximacidén, En terito
gue monumentos particularizados e individualizados cada una de ellas
nos adentrard en una nueve realidad, gue perteneciente a un mismo
conjunto, factor que tampoco merece ser despreciado, utilize un
vocabulario que conecta con las ideas de una determihada ordenacidén,
con los contenidos gue subyacen o afloran en cade uno de los len—
guajes utilizados,

Para percibir la importancia que tenia la “edifi-
cacidn" de las sepulturas podemos retroceder a aquel otro acto inau-
gural que tuvo lugar el die en que se puso la primera piedra del
cementerio (22 de Junio de 1896). El discurso que pronuncié D, Sal-
vador Macid nos parece significativo en este sentido. Después de de

mostrar cuan importante era la Necrépolis por ser fruto, o por
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conllevar una idea profundamente filos6fica y cristiana, que re-
cuerda lo efimero de las cosas de éste mundo aludiendp a nuestra
inmortalidad més alld de este destierro (y con ello define mds de
un programa iconogréfico), y después de observar; gue allf iban

a dormit "el suefio de la muerte"..., concluiréd "Nuestra moderna
civilizacidn, en medio de su materislismo y de sus pujos de in=
diferentismo, conserva también la sagrada y venmerada tradicidn,
construyendo hermosas Necrépolis donde se levantanreciosos sepul-
cros bajo diferentes denominaciones".(1l) No se puede olvidar

la importancia gque habfan ido adquiriendo las Necrépolis barcelo-
nesas, sobre todo el Cementerio de Monjuic de historia reciente

(12).
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NOTAS

ITI. 5. Construccidn y configuracién del Cementerio

l.~ Segln consta en las Actes del Pleno del Ayuntamiento de Lloret

de Mar (Sesién del 29 de Junioc de 1896).

2,= "El Porvenir", Lloret de Mar, n2l (Afa I), 5 de Julio de 1896
(Suplemento, p. 3). Propiedad de Esteve Fabregas i Barri.

3.~ Segln conste en las Actas, Sesidn del 29 de Junio de 1896
se adjudicd una pequefia parte de las obres en subasta pGbli-
ca del 21 del mismo mes, al Maestro albafiil Juan Soliguer,
Entre los expedientes consta el que hace referencia e una

pared de 10 m3

4,- La informacidén en que basamos este apartado procede del
Expediente de Subasta para la Construccidn de la Capilla

del Nuevo Cementerio (Archivo de Lloret de Mar). Vid. Apéndi-

ce documental

5.~ Vid. Daviler, A. C., Cours d’Architecture... gui comprend les

Ordres de Vignole, avec des commentaifes, les figures & descrip-
tions de les plus beaux batiments, & des ceux de Michel Ange,
plusieurs nouveaux dessins, ornements & preceptes, contenant

la Distribution, la Décoration, la Mati®re & la construction

des edifices..., Paris, MDCCX. , Pl. 93, p. 309.

6.~ Vid. Condiciones Facultativas gue deben regir la ejecucidn

de las Obras de la Capilla y Porteria del Nuevo Cementerio.

del Expediente pata la Construccién de la Capilla. E1 proyec~
to general de Ya fachada podria relacionarse con el gue el
propio Joaquim Artau, efectué para la propiedad de Nicolas
Font (C/ de San Carlos/Travesia de San Pedro, chaflan), obra
posterior (20 -Octubre- 1903).

7.- Vid, Proyecto de Entrada_a la Nueva Necrépolis (Archivo Muni-

cipal de Lloret). Apéndice documental. En este documento



B.-

10 e

11 Sl

12'-

123

se recoge el Presupuesto para la puerta de hierroc forjado,
en el se detallan los materiales, las caracteristicas, los

elementos gue debian constituirla.

Vid., Expediente de Subasta de dos escaleras y una pared

para el Nuevo Cementerio (Archivo Municipal de LLoret de Mar),

Apéndice documental,

Vvid, Expediente dd Subasta para la Entrada al recinto Catéli-

co del Nuevo Cementerio.

Seglin consta en el Acta del dia 2 de Noviembre de 1901,
de las Sesiones del Pleno del Ayuntamiento.

"El Distrito Farnense", Lloret de Mar, n? 158, 5 de Julio

de 1896, p. 2

Sobre el Cementerio de Monjulch puede citarse el estudio

de 50lé Susque”, Carmen, Algunos aspectos de la escultura

funeraria en el cementerio de Monjuich de Barcelona (Sep-

tiembre de 1976 - Junio de 1977), inédito, estudio que he-
mos podido consultar gracias a la autorizacién concedida

por su autora.
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III, 6. LA INTERVENCION DE LOS ARQUITECTOS

Los Panteones e Hipogeos de 1% Clase fueron
encomendados & arguitectos, en su mayor parte; sin embargo la
participacién en primera linea de estos no desmiente el interés
de elgunas esculturas efectuadas bajo su direccidn.

Los encargos & arquitectos pueden considerarse
constantes a lo largo de toda la primera década del siglo, Si
se estudia la cronologia de sus intervenciones habra que tener
en cuenta que Galliss& y Pulg i1 Cadefalch serfian los primeros
en llevar & cebo proyectos para la Nueva Necrépolis. De inme-
diato, aparece un proyectista més Vicente Artigas Albertf y en
el curso del mismo afioc (1903) Bonaventura Conill i Montobbio se
suma al grupo. Los dos Gltimos continuaren trabajando en el
Cementerio de forma regular y la mayor parte de las obras gue
configuran el conjunto serén por tants, parte importante de su
nroduccidn, En 1905 aparece un nombre que afiadir a le lista de los
citados: Ramén W2 Ruidor, arguitecto,Participa, en este caso de

forma puntual, dejando la huella de un proyecto para Panteén.

El registro de la intervencidn de los arqui-
tectos para el periodo gque abarca los afios 1901 - 1912, aproxi-
madamente, se cerrarfa con la obra de Ramén M2z:Ruidor (en lo que
a novedades pertoca, claro estd), Conill i Montobbio y Artigas
Alberti continuarian trabajando para la Necrépolis, lo que nos
lleve a plantear la existencia de algln tipo de retacidn con la
villa no s6lo de B, Conill, sino también en el caso de V. Artigas.
Por otra parte eerd  la obra de B. Conill, erguitecto con raices
en Lloret de Mar, la que limita el mérgen superior de la cronolo-
gia apuntada, en 1912 aln no ha abandonado el tema de la Necrépolis.
Hebrd que esperar a 1923 para que se presente un nuevp proyecto
para Pantedn y se plantee la intervencién de J. Y. Roig.

En definitiva, cualquier trabajo en la Necrépolis

tiene un valor puntual, hecha excepcidn de los de B, Conill y V.
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Artigas que forman un espectro verdaderamente representativo.
Ello sin omitir gue las obras de A, Ballissd y J: Puig i Cadafalch,
en parte, porgue.son las gue abren o inauguran el Cementerioc en
el terreno de las sepulturas exentas, en parte porgue hay que
considerar su propis consistencia y la significacién de sus auto-
res en el panorama de la época. Le relacidn existente entre
ambos arguitectos es bien conocida y no puede extrafiar que ambos
trabajen conjuntamente (hasta cierto punto ), gue ambos realicen:
para el mismo centro y en el mismo momento unos proyectos para
Pantefn que comentaremos mds adelante. En ese punto en que la
muerte de A, Ballissd esté cercana y en que el influjo que este
ejercid sobre Puig i Cadafalch se muestra como una evidencia.
Puig escribia "La mort d”en Gallissa ha sigut per Catalunya una
pérdua immensa, pérdua molt superior ague’s morissin tantas dot-
zenas d“inltils milocas com per aqui fan la viu viu; molt més
grossa que si{ desaparaixéssin deu o dotze primeras firmes comer-
cials; molt pitjor gue si enmudissin una dotzena deloglients poli-
tichs o dos dotzenas dels nostres sabis" (1).

Ya sabemos que un capitulo a estudiar en la creaciéh
de Puig i Cadafalch es el que situaria la produccifn del mismo
en Linret de Mar, inclu}endo el Pantebfn n? 4 y las obras de Sant
Pere del Bosc. Al tratar algunos de los aspectos de las obras
de este Gltimo conjunto, hemos sugerido algunos de los lazos de
Puig i Cadafalch con la villa, hay gue apuntar también los que
pueden fijarse a través de la figura de B. Conill, Este arquitecto
conocid a Puig i Cadafalch en la Escuela de Arguitectura, cuando
Pulg estudiaba el Gltimo afio de la cgrrera, es decir hacia 1891
(2). Conill empezaba sus estudios justamente cuando Puig estaba
a punto de darlos por finalizados. Conill no ocultard la admiracidn
gue aquella personalidad le despertara, y en un articulo publicado
en 1902 dejera constancia del hecho (3) : U"Fijeme en €1 —como ere

natural- y lo que desde el primer momento me llam§ la atencidn, y
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alin hoy me maravilla, fué su vertiginosa ectividad: una acti-
vidad inverosimil, para mf desconocida hasta entonces". Hay

que tener en cuenta gque en aguella etapa B, Conill tenfa 15.
afos y Puig i Cadafalch tendrfa unos @6, En ese mismo plano
tampoco sorprenderd & nadie que las intervenciones de Conill

se retrasen un poca respecto a las de Gallissd y Puig i Cadafalch.
Lo mismo sucede con Vicente Artigas que hasta Septiembre de
1900 no recibirfa el titulo de arguitecto. En lo que a Gallissd
{1861 --1903) se refiere, habifa obte_nido el titulo con mucha
anterioridad, el 19 de Febrero de 1885, y el proyecto para el
Panteén n? 6 de Lloret puede considerarse entre sus Gltimas

obras.

No vamos a detenernos en las eportaciones de Gallissa
y Puig, mucho mds conocidas que las de Conill o Artigas, nos referi-
remos al carécter de sus obra al tratar en concreto sus proyectos
para la Necrfipolis, Es decir, este marco no serfia suficiente, o
implicaria un reduccionismo excesivo intentar acotar brevemente
la aportacidn tanto de GallissA (en bia de estudio y profundize-
cidn), como la de Puig i Cadafalch, sin reunir nuevos datos. (4)
En consecuencia y teniendo presente la cronolngia de los Panteones
n? 6 (1901), segln proyecto de A. Gallissd, y n? 4 (1902), segln
proyecto de Pulg i Cadafalch, pasaremos directamente a las interven-
ciones de Vicente Artigas Albert{ y de Bonaventura Conill i Mon-
tobbio, trabajos gque fueron los realmente definitorios del Cemen-

terio en tanto que "Cétalogo" de sus respectivas arquitecturas,

Con todo y antes de pasar adelante observar que un
concepto parece transmitirse de unos a otros, aguel que supone
o concibe a partir de la arquitectura, la necegidad de regir y
ordenar el resto de las Artes. Ere necesario remarcar el papel
de direccidn gue correspondfa a la arquitectura, el argultecto
debfa ser el coordinador de toda obra en la gue se soliclitase
su participacidn. Puig i Cadafalch escribfa: “E1l nmo ser le arqui-
tectura obra individual constituye otra dificultad para dar &

entender al comGn de las gentes en qué consiste el valor artistico



127

de la obra arquitecténica y qué plaza ocupa el mérito del autor

en esta labor colectiva de la creacién de una nueva fase dentro

de la solemne evolucién de la:colectividad, dentro la marcha lenta
y magestuosa del arte social por esencia...™ (5). Puaden retener-
se estas Frases para contrastarlas con las gue més adelante pro-
nunciaré B, Conill a cerca de la relacidn de arquitectura y socie-
dad. Puntos de contacto que ya vemos reflejados agui en tanto se
habla del carédcter colectivo de la erquitectura y de su repercusion
en el marco social. Y al mismo tiempo, implicar el carécter colec-
tivo de la arguitectura y su papel fundamental en los momentos

de renacimiento de las artesanias; como no recordar el papel
aglutinador de los talleres del "Castell dels tres Dragons",

punto clabe de la incidencia de L. Dom®nech i Montaner, y sin
duda, de la de su figura alisda, A, Gallissa, Pero, hemos interrumpi-
do el discurso de Puig i Cadafalch, y la conclusidn del parrafo

no carece de interés:"... del arte social por esencia, que, més
gue otro alguno, es obra, no de un hombre ni de un momento, sino
de pueblos y generaciones" (6). Surge aqui el tema del "“alma
colectiva™ que introduce en la arguitectura una especial trascen-
dencia a la que se ha referido A, Cirici (7), justifica tanto unas
determinadas formas como una bien determinada estructures social,
Se podria hablar de un orden gue hay que respetar, dicho orden es
el gque perpetuaria, segln este mismo autor, la “mentalidad terra-
teniente" a gue pertenecen las obras de Puig i Cadafalch que hemos
comentado. Sin embargo, si bien el contacto con la obra de Puig tan
s6lo se retiene en esta primera etapa, podremos enlazar todavia
con la "mentalidad civica” de la que habla Cirici a través de la
personalidad de B, Conill.y su pensamiento sobre estética y arqui-

tectura, sobre el Arte en general,

Llegaremos a aquel momento en que es dificil
entreveer los limites, las fronteras que separdn Modernismo y No-
vecentismo, hecho que es légico, pues si embos periodos se comuni-

can habré gue contar con el poder de decisifn propuesto desde las
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aspiraciones de cambio generales y con las posibilidades de recurren-
cia y estabilizacién de algunos de los esquemas del pericdo anterbr.
Esquemas, e incluso ideales, gue mds o menos filtrados y "regulari-

zados" ofrecen la nueva imégen con que se inviste el "Noucentisme”,

III. 6. 1. Vicente Artigas Albert{

Los estudios sobre este arquitecto que obtuvo
su titulo en Septiembre de 1900, son inexistentes e incluso las
referenclas a su obra pasan por ser realmente escasas. S1. descar-
tamos las informaciones extraidas del Anuario de Arguitectos de
Cataluria, de la asociacidn de Arquitectos, y las gue puedan re-
cogerse en la Revista "Arguitectura y Construccién® (8}, sus
trabajos son totalmente desconocidos o como minimo no se han da=
do a conocer, Cuando se ha hecho referencia a alguna de sus
obras en el Cementerio de Lloret de Mar ha sido para atribuirsela
a Bonaventura Conill 4 Montobbio. Y es en este centro donde se
concentrardn una serie de obras caracteristicas del Arte Funerario
y gque nos permiten saber algo més entorno a la evolucidn y desarre-
llo de su produccidn a lo largo de la primera década del siglo.

Vicente Artigas Albertf habiz nacido en 1876
(muere en 1963) (9), pertenecia a la misma generacidn que B. Conill,
algo més joven que &ste recibfa el titulo de arquitecto dos efios
més terde, y seria nombrado ayudante meritério pare la Academia
de Bellas Artes de San Jorge en el curso 1919 - 1920 (10).

La primera época de su produccién como arguitec-
to recoge las tendencias de un cierto Eclecticismo con predisposi-
cidn hacia el "Art Nouveau" gue amoldaba a las necesidades de la
arquitectura barcelonesa del ensanche temas barroquizantes o li-
gados a algunos aspectos de lo "rococo". La dimensién decorativa

y el alarde floral y vegetal serdn dos premisas que va a tener
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muy en cuenta. Esta etapa de su produccidn puede con_ectarse con
una de las velientes de la produccidn de E, Sagnier, el espectro
conocido de su obra es mucho mds amplio y en este sentido los
elementos de su arguitectura se escriben en divgrsus periodos,
siempre cercanos al Eclecticismo. En concreto, la conexidn puede
efectuarse a través de aguellas producciones que se han visto como
une "subversidn conformista de los esguemas del barroco francés" (11),
es decir de aguellos planteamientos gue sin elejarse en exceso de
las posibles espectativas del destinataric, sin romper los cddigos,
introducen alguna nueva Tormulacién. E1l proceso favorece la acepta=-
cidn, Gillo Dorfles recuerda gue ya D. Hume habfa establecido dos
constantes: "novelty" y "facility", el equilibrio entre ambas es
la rdsultante que parece ser exigida: "el piblico siempre gueria
lo nuevo, pero algo nuevo gque pudiese descifrar® (12};

En todo caso, veremos en cada una de las sepultu-
ras proyectadas por Vicente Artigaes el detalle de aquella tendencia,
asimismos podemos remitirnos a los citados anélisis de Hipogeos de
12 Clase y Panteones para intentar establecer algunas de las cola-
boraciones, algunos de los trabdjos que pudieron posibilitar el
acebado de la obra disefiada por Artigas. Seguidamente ofrecemos
la relacidn, por orden cronollgico, de las producciones del arqui-

tecto en la Nueva Necrépolis de Lloret de Mar:
1902 - 1903

- Pantedn n? 7. Propiedad de Josep

Cabafias Puig.

1904

- Hipogeo de 12 Clase n? 7. Propiedad de

Mercgé Masferrer Vd2 Pujol.

1908

-~ Hipogeo de 1% Clase n? 20. Propiedad de

Francisca y Cristina Durall Maig
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1509

~ Hipogeo de 1% Clase n? 16. Propiedad de Concepcid

Casanovas Macii,

III, 6., 2. Bonaventura Conill i Montobbio

Bonaventura Conill (30 ‘de Agosto de 1876 - 15 de Julio
de 1876), es el arquitecto gue mayor nimero de sepulturas exentas
proyectd con destino al Cementerio Nuevo de Lloret. (13)

Con reices en Lloret y también en Wilédn, B. Conill,
centrd gran parte de su actividad en la villa de la provincia de
Gerona, aungue la relacién con Barcelona fue constante. Mejor di-
cho, residié en Barcelona durante la mayor parte de su vida, per—
maneciendo en verano en Lloret de Mar, poblacidén que definia al
decir: "D“aquesta hermosa vila, d“aguesta vila que ha sigut el
bregol de mos passats, el lloc aon tinc els records sagratissims
d“aquells que jo més he volgut..." (14). En esta misma pablacién
nos descubre a uno de sus Maestros, a su "Maestro", y para Conill
esta palabra tenia verdadera significacién, se traeta de la figura
de Mossén Narcis DomEnech con guién en el transcurso de los vera-
nos el arquitecto repasaba sus lecciones. Bastante antes, por su-
puesto, de recibir el titulo que lo acreditaba como tal. Titulo
gue le fue concedido el 17 de Agosto de 1898 segln el Anuetio de
la Asociacifin de Arguitectos, Estudios que €1 inicieba justamente
cuando Puig i Cadafalch conclufa (1883/1884 - 1890/1891), por tan-
to el periodo en que frecuentd la Escuela de Arguitectura es el
comprendido entre los cursos: 1890/1851 y 1897/1898, Afos clave
que situan su etapa de formacidn como arquitecto, en ellos coinci-
dirfa como sabemos con Puig i Cadafalch, y también con Vicente

Artigas, Hay gue recordar que en aquel momento L, DomZnech i Montamer
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era Catedrdtico de la Escueles de Arquitecturs y ejercia su influen-
cia sobre algunos discipulos, ashora bien los ,pasos dados por B.
Conill no van a ser los mismos que definen la eportacién de Puig i
Cadafalch. Si en la etapa a gue nos referimos éste Gltimo opta-
ré por el detellismo y la precisidn de la cita referida a la Histo-
ria del Arte (cunexién con A, Ballissk), Conill ird decantdndose
hacia otras versiones de la arquitectura., Antes de concluir la

carrera presentf un Proyecto de Museo de Historia Natural para una

capital de Provincia, gue se encuentra integrado por una Memoria

manuscrita, una resefia histérica, y una descripcidn del proyec#o
(15), responde a un trabajo efectuado para el curso 1896 - 1897,
A pesar de la admiracidn que despertaron en &l algunos de los
arquitectos o futuros arguitectos que conocid durante la carrera,
ninguna iba a superar a la que sentirfa por Antoni Gaudi, En los
afios que seguirian establecerfia amistad con Gaudi y frecuentaria
e menudo el taller de éste en la Sagrada Familia, Pero su perso-
nalidad no debe concebirse anclada totalmente en Barcelona, los

viajes van a ser parte fundamental de su formacidn.

Titulado en 1898 por la Escuela de Arquitectura de

Barcelona irda a completar su formacidn en Alemania, donde estudia-
ré y desarrolleré los conocimientos adquiridos en su ciudad natal,

preocupacidn por la ensefianza va a ser una de las pautas esencia-
les que nos aproximan a ésta figufa, los métodos, los sistemas, las
previsiones, la misma planificacidn y financiacidn de todo tipo
de estudios serdn ideas y probleméticas gue surgen de forma regu-
lar, con frecuencia, en cualguiera de sus escritos. Interés, por
otra parte, que coincidfa bien con las espectativas que irfa abrien-
do el nuevo siglo, con los deseos de planificacidén y regulacidn de
la ensefianza que tendrian también lugar en el programa Noucentista,
Pero cifidndonos al caso de la Arquitectura y a lo que afectaba
a B, Conill mds directamente, podemos recurrir a una de sus afirma-

ciones: "Para utilizar el titulo de arguitecto ha sido nedesario
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empezar de nuevo nuestros estudios", La preocupacidn totalmente
remarcable por la educacldn y la cultura le llevarfe a advertir:
"Es preciso tener muy presente gue sin educacidn y cierta cultura
superiores, son absolutamente indtiles las leyes: un pueblo incul-
to, ignorante y embrutecido, serd siempre un pueblo de esclavos"
(16). En esta perspectiva es comprensible su adhesidn y partici-
pacidn en el clima, en el mundo cultural del momento, el cambio

de siglo era una época que abria gran cantidad de espectativas,
y no se podfa permanecer con los ojos cerrados ante semejante
eclosidn, Del movimiento "Modernista" al "Woucentista", podemos
considerar a esta figura como una de aguellas que favorecieron
hasta cietto punto una fusidn sin excesivas rupturas, jugaron un
papel integrador en los primeros afios de transicidn para olvidarse
mds tarde de lo que fuera el "estilo 1900"., Acababan la carrera

en el momento en que se habian desencadenado ya las manifestaciones
claves del "WModernismo®, no gqueremos decir gue este se hubiese
acabado ni mucho menos, pero si{ que las bases de su irradiecidén,
las bases de su continuidad y el perfil y contornos de lo que serk
el cardcter del estilo, tenfan ya sus artifices., La continuidad,
la pervivencia durante las primeras decadas del XX seguirfa la
inercia marcada por estos, Bonaventura Conill opté en aguella
ocasidn y si bien se le considera como uno de los seguidores de
Baudi, un claro representante de la linea Baudinista, hay que tener
en cuenta, gue su clasificacidn puede ser mucho més compleja si
atendemos a su pensamiento, o a las ideas que se desprenden de sus
escritos, Escritos gue fueron més abundantes de lo que podria pare-
cer a simple vista, Por otra parte, su produccidn no seria siempre
estrictamente fiel a Baudi, su arguitectura no ha sido estudiade y
por tanto es dificil precisar sobre ella, pero en lo gue a las
obras o sepulturas del Cementerio de Lloret respecta, existen

muchos otros caminos, muchos otros lenguajes confluyendo en la obm
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del mismo erguitecto,

Entre los aspectos de la actualidad a los que se
adhiere la figura de B, Conill hay gue anotar agquel gue tuvo
gran repercusién en la época y que se desarrolla entorno a la
personalidad de Wagner. Aficionado & le MGsica, nuestro arquitecto
no permanecid al margen del concierto wagner:anc.

A sus estudios en Alemania hay que anadir el in-
terés por publicaciones y Revistas procedantes tanto del érea
germana como de Inglaterra y Francia (17). Recibid tembién de
forma constante la Revista publicada en Barcelona "La Ilustracidn
Artistica" (1885-1915), ejemplares que conserva la faﬁilia del
Arquitecto, y gue en todo caso, nos remiten a una 'de las fuentes
de informacidén gque de forma regular tuvo B. Conill a su alcance,
siendo asimismo lugar en que se reunen buena patrte de los textos
e ilustraciones gue reflejaban la inquietud del periodo.

Una via més de aproximacidén a B, Conill, aungue no
es nscesario aclarar gue todas sus facetas deben interrelacionarse y
que la dependencia existente entre ellas es la base de la imagen
globgel gue intentamos reflejar, es la que se deduce de sus ideas
politicas. Ideas gue a veces llegan a contraponerse y se resuelven
en su carédcter paraddjico. L8gicamente no es posible sintetizar
aquf los canales de un pensamiento polf{tico, ni de una ideologia
gue debié evolucionar y matizarse con el: trancurso del tiempo,
dando forma a esos puntos de friccidén gue a veces parecen insinuarse,
Sin embargo, no estaréd de mds apuntar algunas de las observaciones
del propio erquitecto, ' gue afaden una serie de datos sobre su
ideal socio-politico, ideal del que necesariemente habria de par-
ticipar, o mejor dicho, en el gue necesariamente tendria cabida la
epguitectura, y por supuesto, el arte en general., En primer lugar
habrd que hacer notar la opcidn ; decididamente opuesta al centra-
lismo asumida por B. Conill, En una visita a Tarrafiona, como
consecuencia de ésta escribia: "Els Tarragonins, tots ells per-

sones rectes y illustrades, eren, com a bon catalans, decididament
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autonomistes, perd no’ns volgueren amagar la por gue’ls feya’l
centralisme barceloni™ (18), Este escrito de 1906, concluye ad-
virtiendo & aquellos gue no debian preocuparse por el centralismo
barcelonés = 2sind dintre 1actual r®gimen centraliste" (19).

En otro de sus textos, anterior al citado (1902 - 1903),
y que en su dia tuvo la forma de un discurso, el arquitecto ponia
como ejemplo los regimenes de aquellos paises gue califica de
liberales: "L “Imperi alemsny, el regne de Inglaterra, i les repu-
bligue d”Estats Units i Suiga, aon no sols les regions gosen d’una
completta autonomia, sind que autonomicament s‘administren lrfensenyanga
1 altres institucions.s." (20), para pasar e contraponerlo con
la situacidn espafiola: "Ben al revés de lo gue passa aqui, aon
al sentir parlar d’autonomia, els politics espanyols s’esgarrifen
com si sentissin renegar, excepcid feta de l7unic d”ells que , en
mon concepte, fou, amb tot i ses equivocacions, venerable i honrat
Parlo de D, Francisco Pi y Margall.” (21). No sabemos cuales serian
las equivocaciones de Pi i Margall, segGn B. Conill, "equivocaciones"
gue serian de gran interés para definir la aspiracidn autonomista
del arquitecto, sin embargo tan soloc la admiracién por F., Pi &

Maragall aparece de por si como bastante significative.

Conill parece compartir las aspiraciones catalanis-
tas, abscribiéndose plenamente al movimiento sedln las pautas
gue lo caracterizaron en su momento, en la vertiente del Catale-
nismo que seria encauzada por la LLige. Sin embargo, en todos
sus escritos la voluntad autonomista se plantea en funcidn de un
desarrollo integral de la cultura, A todo ello deberéd constribuir
la arquitectura y el sistema para alcanzar los fines deseados seré
la asociacidn desde la base, porgue el Estado, el gobiernc es visb®
como el enemigo que hay que vencer, como minimo la desconfianza res-
pecto e las posibilidades que este pueda ofrecer es absoluta, "Pers-

sistiu en vostre obre de progrés! Recordeu que les nacions més
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8vengades sdn les gue tenen més associscions! Infiltreu-vos de
1l’esperit d’essociacid, gue ho es de tolerancia i sacrifici", (22)
La asociacién serd por tanto la forma de aglutinar poderes, el
sistema que permite ejercer presiones o alcanzar un determinado-
estatus de libertad y fortzleza, Mas adelante se interesard por
la economia, escribiendo también sobre el tema,

En cdanto al sisteme de creencias religiosas
se integra, sin duda, en el marco del Catolicismo que profesd a
lo largo de su vida, se le describe como a un hombre religioso,
cardcter gue podrfamos asociar al de la figura de Gaudi tan
querida por B. Conill (pertenecerfa a la asociacién de la Sagrada
Familia)., Con todo, en este contexto, van & tener especial interés
dos puntos, el referido a su concepto de lo gue debfa implicar
la arguitectura en el marco social y aguel que situa la vertiente
tefrica desde el tratado y estudic de las leyes internas gque deben
regir el Arte, en cierto modo los fundamentos de su visién Estéti-—
ca, Estética que no guedaréd desligada de los conceptos de Verdad y
en la gue predomina fundamentalmente la derivacién ética, en la
versidn positivizada de dicha "ética", Nos referimos a aquella doc-
trina estética que acepta la ley, la ética sin cuestionar éstas, .
sin rechazarlas, rechazo que se ha interpretado también como una
toma de posicifn que no guedaria desmarcada de la ética en un senti-

do o acepecibn més amplia,

III.6.2.1. Educacién, Aroguitectura y Sociedad.

Ya tenemos idea de la importancia que B. Conill
concedid al factor educativo, pero para comprender mejor el pa-—
pel gue este debia desempefiar nos remitiremos al discurso citado

ya en otras ocasiones : E1 Meu Mestre., Conill habla en €l de tres

tipos de ensefanza la estatal (23), la religiosa y por fin "ens
gueda la 3% de les tres que he dit gue anava a estudiar. L ensenyan-
ga laica particular, que , en principi i en mon pobre concepte,

es la millor de totes" (24). Ahora bien, situaba este tipo de en-
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sefianza muy lejos de las posibilidades de la situacidn en que se
vivia. E1 ideel no era en ese sentido posible como resolucidn
inmediata y el esfuerzo por invertir y crear ingtitucicnes que
impartieran €l tipo de educacifn derivado de un sistema laico no
estatal se concibe como una via estancada sinoc se procede & un
cambio m&s general del sistema, empezando por la descentralizacidn
y la creacidn de asociaciones. E1 miedo del Estado central a la
autonomia, como causa de su propia debilidad es la razén que Conill
alega al estado de la cuestién, el arquitecto antepone el interés
de la ensefianza impartida por la iglesia a la del Estado, que sigwe
siendo el origen de su disconformidad, en caso de gue no se proce-
da a consolider la tercera alternativa,

En este mismo campo, pero aludiendo a los métodos
y sistemas de ensefianza, a la préctica de esa ensefianza,Conill
destaca la importancia del material de base, delimita el carédcter
de "instruccifn” y "educacidn", el sentido de sintesis,.., para
dar una gran importancia a la ejemplificacifn de todo concepto
gue se pretenda comunicar. En el caso de la Historia del Arte,
gue seria sin duda uno de los campos que desperto con mayor ine
tensidad su interés, recomientia ante todo el estudio de las obras
directamente "pergut l’ert no s“enten ni s’ensenya amb regles
ni amb paraules, sino amb exemples" (25).

B, Conill llevéS su teoria sobre la educacién,su
preocupacidn por la préctica educativa a aquella otra préctica
que ocupd de forma central su actuacidn, aungque de esta no dependis-
ra bésicamente su economia (26): la argquitectura. B. Conill
participd en el Congresoc de primera ensefianza de Barcelona efectus

do en 1910 con una ponencia o tema titulado Condiciones gue deben

reunir los edificios escolares.

La educacién y la cultura aperecen como solucidn
ideal gue supere todo conflicto internc en el pais y permita

hacer frente a las instancias centralistas ([27).
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Su concepto del papel cue debia juger el Arguitecto en la
reorgenizacidn de las esocizciones gremiales y ‘profesionale=z, en
las "industrias artisticas", nos daréd le pauta de muchas de sus ac-
tuaciones y en particuler, de su intervencidn en las obrzs del Nuew
Cementerio.

El arquiecto serd el organizador, ordenador y programador
de otras colaboraciones. No podemos pasar por alto la idea de Argui-
tectura y arte implicado en esta; mds alléd del Arte aplicado (28),5u-
perpuesta,se opts por el idesl de un proyecto conjunto. Nos inteepe-
sa subrayar el tipo de actividzd del arguitecto en este proceso,
pues nos plantez una de las explicaciones mds verosimiles del sis-
tema de trebajo de B, Conill en los Panteones e Hipogeos del Ce-
menterio de Lloret de Mar. Ya en 1909 se quejaba de la intervencidn
de ingenieros, contratictas, de los "llamados decoradores", de los
industriales, y en definitiva, de artistas de todo género, en l=
realizacidn de tareas que segln €l correspondian 2l arguitecto., En
el miesmo texto senala: "Nosotros debemos ser de un modo principal
los directores de las artes e industrias cgue en la construcéidn in-
tervienen", siendo el director sindnime de educador [29).El argui-
tecto serd el verdadero "creador", el proyectista, a través del cual
se traduce al sistema artistico lo que era produccidn artesanal,
Ahora bien, no era esta su aspiracidn maxima, Buenaventura Conill
va més allé de estos planteamientos en su reivindicacidn del papel
gue debe jugar el arcuitecto en el marco social, Y explica la si-
tuacidn presente de esta profesidn, su ineficacia en funcidn de”
los fines y las metas que se le encomiendan, "porgue jamds ejer-
cimos (— Los arquitectos—-) de directores de la scciedad, como lo
exige nuestra misién” (30).E1 Arte pasa desde su ptica a primera
linea, la "mision" del arguitecto debe comprometerse debe inscri-
birse en la blsgueda de zlternativas que decidan y sancionen el he-
cho social, E1 Arte tiene la obligacidén de incidir directamente,

de ser trascendente, sobre y en esa sociedad de cue depende, Direc-
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tor de la sociedad, el arcuitecto, pasa por ser “educador", figura
a la gue guedazn enfrentados el "arguitecto~industrial®, "el argui-
tecto-erudito", el "arcuitecto-burdcreta" o el comisionista, despls-
zados todos ellos de la via positiva que harfz del arguitecto el
hombre de Ciencia y de Arte, el "educador" del qua‘nos habla B.

Conill i Montobbio.

"£s peeciso tener en cuenta gue Catzlufiz fue la
Unica zona peninsular gue inicid el proceso de industrializacidn
paralelamente a Europs y cue vivid intimamente el cambio esencial
de estructuras que comportd la Aevolucidn Industrizi"(31). En con-
trepartida no podia faltar el movimiento de revalorizacidn de las
artesasnias que hebfa tenido en Inglaterra una de sus primeras
versiones. Algunas de las premisas de la doctrina morrisiana y
de las "Arts and Crafts", se verdn reflejadas en el pensamiento
de B. Conill, E1 interés por el disefo, por la obra bien realiza-
da, -perfectamente acabada, controlada de inicio a fin en un siste-
ma de produccidn artesanal, la importancia concedida al arte en
el desarrollo armdnico de la sociedad son evidentes puntos de con-
tacto. Las contradicciones clésicas gue aparecen en la teorda de
W. Morris, cuando se trata de observar las relaciones gue se esta-
blecen entre produccidn y consumo, entre coste de lo producido de
forma artesanzl y capacidad adguisitiva de amplios sectores de la
base sociasl, podrian transferirse & nuestro contexto, siempre gue
gueden matizacdos varios aspectos. S5i bien B. Conill censidera que
"la mdquina a transtornado al mundo" (32].nu renuncia totalmente.
al fendmeno industrial. Se trata de contribuir a la resureccidn de
los "antiguos gremios", pero de una.resurrecciﬁn adaptaeda a nuestra
época, Y afiade: "Estamos en condiciones de ser un gran pueblo indus-
trial, de peguefias industrias eminentemente personales y artisticas
em todo el litoral Mediterrdneo, y de grandes industrias en el res-
to de Espafia"(33).Las escuelas de las "Artes y Oficios" serédn uno

de los pilares a consolidar, una de las asociaciones a promouer con
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mayor empefio. E1 arguitecto deberd fomentar todas aguellas aso-
ciaciones en las gue puedan formarse los operarios que inter-
vienen en la construccidn, aunando su esfuerzo para gue sea fac-—
tible la difusibén y extensién de este tipo de centros, destina-
dos a la ampliacidn de los conocimientos y la cultura en ter-
minos generales, y por lo tanto no restringidos el mdrgen me-
ramente profesional o correspondiente al oficio.

B, Conill no renuncia a la calidad dd la obra,
sea 0 no la mdquina el instrumento que la produzca, debe existir
siempre una exgencia sobre el producto., En un articuloc de 1925
se plantea el problema de la homogeneizacidn de la arquitectura,
el tema es la casa barata y habré que introducirse en él sin
muchos rodeos, la seriacién y la repeticién de un mismo modelo
abarata el coste. Bastaria con pensar en el contraste entre la
formulacién de las hileras de hipogeos de 22 y 32 Clase, o de los
pisos de nichos, y las sepulturas exentas disefiadas sin atenerse
a un prototipo. E1 arquitecto no renuncia a la obra individualizada,
y ahora en el casoc de la vivienda opina : "Yo creo que el obrero
debiera aspirar a tener una casa "suya", absolutamente suya; tan
personal y artistica, y distinta de las demés, como lo pueda ser
la del més opulento procer, gue no’par ser mds rico es més "per-
sona": y en donde se viese, desde la puerta de entrada hasta &
Gltimo cacharro de cocina, el sello personal, el conjunto armd-
nico caracteristico, digno de un hombre en toda la extensidn de la
palabra® (34), Este tipo de trabajo siguiendo a B. Conill, deberia
ser obra de las escuelas profesionales y el capitel deberia pro-
ceder de las Cajas de Ahorros. Pero sf bien plantea la cuestién, no

se equivoca al titular el articulo Un Absurdo y una Utopia, para

concluir preguntandose: "Pero, ;cabe mayor absurdo, hoy en dia,
gue propagar cosas razonables?" (35), En todo caso, cuando se trate
de proyectar obras para aquellos gue si tuvieron posibilidad de

construir habrd que recordar estos principios.
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Teniendo en cuenta la personalidad del cliente para
quien se hacia el proyecto la obre se encauzard hacia una u
otra direccién. Sin embargo, como hemos ido viendo, tan solo
en el marco de la capa social que puede acceder a la compra
de solares destinados a sepulturas de primere clase, va a bus-
carse le "individualidad" como factor expresivo., En los margs-
nes de una serie de convenciones que se repiten, la individua-
lidad de la sepultura, (no tanto como analogia respecto a la
persona del difunto, ni como transcripcién de lo que en un momen-
to determinado fue (36)), se nos descubre en la presentacidn
"diferencial® y en el "aura" que la acompafia, E1l Modernismo
funerario habfa preferido el rodeo, la sugerencia, la manifestacidn
velada, por tanto sus resultantes debfan comprender la parti-
cular presentacidn que se haréd de las ideas clésicas de "Fe",
"Glorificacidn" y “Méerte“. Estas premisas que se habian con-
vertido en categorias esenciales de todo monumento funerario (37),
permanecen en este momento, de forma subyacente, elaboradas en
cada uno de los disefios gue inscribimos en la "Poética" que a
su vez define nuevos procedimientos.®.a meta o la ilusidn, de
los simbolistas —= La idea — se encontraria detrés o mds allé
de la "forma sensible" selecclonada por el artista para represen-
tarla™ (38). La libertad y la posibilidad serd mucho mayor en
contraposicidn a los programes gue atenazaban algunas réalizacia—
nes precedentes, programas gque no desaparecen totalmente, En de-
finitiva, esa libertad recae en manos del erquitecto, si bien se
ha clasificado la "arquitectura funeraria" entrd las arguitectu-
ras de tercera clase, esta visidn no es la que se nos ofrece a
principios de siglo., Ya se trate de perpetuar el rodeo simbolista,
o de poner por encima la sintesis ya se trate de enrasizarla en lo
Medieval, en la obra de Gaudi o en la predisposicién al Helenismao,

M. César Daly, cuyo texto : Architecture funkraire

contemporaine (Spécimens de tombeaux) hemos citado en mds de una
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ocasidn, nos hable de le arquitectura religiosa de los Cementerios,
como el més completo simbolo cientifico, moral y material de la
sociedad gue lo cultiva. Md&s adelante y para concluir afiade:"Par-
mi les arts d’expression, 1’architecture est-elle 1°analogue de
la religion parmi les forces sociales", el simbolo religioso. por
excelencia, el gran arte de la forma. No situamos muy lejos de
esta perspectiva el interés por una Arguitectura trascendente,
"directora" de las Artes, y & través de estas, "directora" del
marco social. Se intenta justificar desde la propia "creacidn"
una via de incisidn en la sociedad, compenetrada y nacida de una
necesidad adjunta al Arte, al que se une la esperanza en un futu-
ro, esperanza que se nos muestra de forma paralela a la deposi-
tada en la "educacidn", Defensa del Arte y de su papel que-nas
recuerda los principios sobre la educacidn estética del hombre

de Schiller.

No insistiremos en que el medio requerido serén
los canales o medios destinados a la consecueidn de estos fines,
coorporaciones y asociaciones, gue permiten hacernos a la ides,
por una parte de la existencia de un equipc de coleboradores, a ls
6rdenes del arquitecto, por otra de la integracién del arquitec-
to en su propio grupo (en el "gremio" de profesionales), para

organizar la defensa de sus intereses,

III. 6. 2. 2. Doctrina y Estética: "La llei de

L Art.

La teorf{a estética gue B, Conill irfa elaborando
paulatinamente debfia recogerse en un Tratado dedicado a la materia,
Tratado de Estética que permanece inédito y que por el momento
no hemos podido localizar, La existencia de esta obra de conjunto,
supone de entrada le necesidad de considerar el tema y matizar
su aportacién en la medida de lo posible. Visidn que serd parcial

ya gue nos veremos obligados a utilizar otros méiodos de aproxi-
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macidn a su idea de Arte, de lo gue este debfa ser y de las funciones
que debia desempefiar. E1 segundo enunciado nos remite al apartado
anterior, la educacién ¥ la incidencia sobre la sociedad resumen
bastante bien la idea de B. Conill al respecto. En cuanto a lo

gue el Arte debiz ser, gue réapidamente tiende a convertirse en una
definicién del Arte; las vias de aproximacisn al tema podrian

partir de un andlisis de los textos en general de B. Conill, de un
estudio de las fuentes y obras de consulta del arguitecto, y por -
fin, y serfa esta la opcidn que B. Conill acogeria més faworable-
mente (39), de la visidén directa de la obra del arguitecto.

En cuanto a los textos de Conill han sido rese-
fiados en apartados anteriores y tendrédn también cabida cuando se
trate de efectuar el anélisis de su aportacifin concreta al centro
de Lloret de Mar, a la Nueve Necr6polis de la Villa m&s exactament,
En consecuencia nos resta indicar equi las fuentes de consulta,
los ascendientes gue de alguna forma influyeron su posterior visifh
de la formulacién artistice. Entre los libros dedicados a cuestionzs
técnicas referidas a la arguitectura, o aguellos que podriamos clasi-
ficer en.le seccidn de Historia del Arte, con todos los subaparta-
dos gue se quieran o se precisen, las Revistas y los tratados de
tipo legal, que se hallaron en la Biblioteca de B, Conill (40),
existen une serie de titulos que nos han parscido especialmente
significativos,Por une parte elque conecta con su preocupacién por
el factor educativo y patentiza una vez esta constante, se trata

de La educacidn en Inglaterra. Sus idsales, su Historia y su organi-

zacidn nacional,(uadrid, 1936).En segundo lugar, un texto que

pudo formar parte de su historia como estudiante y en el que se
recogen textos de distintos autores. La obra tiene interés porque
se encuentra subrayada y anotada por el arguitecto y algunos de
sus puntos aparecen mds tarde contenidos, m&s o menos mediatizados
en textos del propio Conill, nos referimos a L“Art Antigue de
Gaston Cougny,(Paris, 189?}

Por otra parte dos textos gue centran en mayor me-—

dida su concepcién estética y su interés por la filosofia. Ambos
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fueron totalmente anotados y en alglin ceso se integrenen el texto

publicado observaciones manuscritas de B, Conill, La Filosofia

Fundamentsl de Jaime Balmes (Barcelona, 1968) es uno de ellos,
el segundo, y no por ser el Gltimo gue mencionamos aquf el menos
trascendente en la configuracién del pemsamiento de Conill,

es el que recoge la conferencia que Torras i Bages efectud en

el Circulo Artistico de Sant Lluc de Barcelona, la conferencia

se titulo Lley de 1°Art (texto publicado en Vic, 1905). El argui-

tecto pusé su atencidn en este oplsculo y se dedicd a informar
los apartados mé&s significatiwos.

Conill recoge el asunto central de la conferencia
de Torres i Bages remarcando la inmensidad del Arte y la necesidad
de arientacifn que de esta se deriva. De todo ello se desprende
la necesidad de la ley, de la forma gue ordene de la misma forma
que la arquitecturs era "directora" hay gue buscar ahora una direc-
cidn mds genersl, La ley del Arte es la gue lo hace posible, sin
ella las consecuencias pueden ser nefastas e inverosimiles: anar-
quia, deshumanizacidn... (al referirse a anarguie cita a Nietzsche),
en contrapartida la ley implicaré la armonia de la vida y el
ritmo vital del Arte, 1la Belleza arménica, "La lley es l°equili-
bri, la férmula de la vida, y guan ella manca entra la pertur-
bacid, lo desordre y la destruccid (...) L estat de guerra es un
estat sens lley, Si en lo reine de 1°Art manca la lley, ha de
estar en guerra dividit, y tot regne entre si dividit seré deso-
lat" (41) afirmaba Torres i Bages. Continuaran las ideas de Univer
salidad del Arte fundamentada en la Belleza universal frente a
la tiraniz del "individualismo esté&tico”, no se descartaré la
eficacia social del Arte, la potencia civilizadora de la belleza,
Belleza que se equipara a la Verdad,es el punto en gue se admite
la participacidn de todo el mundo, la educacifén y la culture,
la Belleza como Verdad no pueden ser privilegio de unos, ni conce-
birse como formas de disfrute individual, sin embargo se omite

toda referencia que posibilite tener en cuenta otros niveles
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del acceso general tanto al arte como a la cultura, que penetren
en los sistemas que permitan el acceso real.

Les leyes de la Verdad y la Eellgza serédn las que
deberdn regir el arte del equilibrio y la armonia, el Arte de
la "edificacidn" social., No hay que olvidar su valor propagandis—
tico: "l°art ha sigut lo vehicol de que s’ha servit sempre la
Iglesia catdlica pera la difusié de la vida sobrenatural" (42).

El Arte Individualista, exclusivista serd el gran peligro a
evitar, La sintesis, le universalizacidn del punto de mira en

el tipo o modelo ideal son aspectos gue considerar en los trabajos
de Conill, El1 Subjetivismo ebsoluto hubiese comportado el dese-
quilibrio, la negecidn de la verdad y como no, la destruccidn de
la "forma", Si se guiere comprober el interés que tuvieron estos
planteamientos en el pensamiento de Conill besta con recoger

sus palabras: "Passa amb 1l'art el contrari: aquest irr2dia sa llum
més resplandenta, quan erriba a donar les seves concrecions el
segell de lo general, qué és lo universal i gue té per a nam

"la veritat", o el que és lo mateix, "la llei" (43),

Llegados al apartado numero VI, del texto del
Obispo de Vic , en el se plantean una serie de cuestiones que
afectan directamente al tema de la Necrdpolis y partiendo de
que las premisas del Arte serdn equilibrio, serenidad y armonia,
asi como el respeto a la "forma" y & los "temas", debemos dete-
nernos brevemente para anotar la visién que sobre las represen-
taciones del tema de la muerte se nos ofrece.

En primer término el tema de las danzaes macabras,
gue se consideran tan medievales como "modernistes", en consecuen-
cia no cabfa discutir el valor estético de la calavera humana,
demostrado por el uso y por su valor simbdlico, sin duda aqui
no se trataba de poner reparos a una cuestién de "forma®"., "La

mort es una lley de gran majestat, y per aixd es un element esti-
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tich de primer ordre; y es un factor estitic de primer ordre
perque també ho es en l’ordre de la realitat humana..." (44).
La valoracidn del hecho como factor integrado en una determinada
"filosofia" en un determinado marco de creencias, implica sin
duda la supeditacién del Arte a una ley, a una doctrina y lo
que es mds "Aquesta lley de la realitat y de la est®tica es eter-
na" (45), Dificilmente una representacidn generada por el tema
de la muerte, por el rituasl que le ecompafia, por el deseo de
conmemoracidn del hecho, podrd sorprendernos con una notacidn
gue se aparte de las premisas de la "ley" gue lleva a la "armonia"
y la "elevacién del espiritu", Evidentemente el &mbito de irradia-
cidn de dicha ley gquedard restringido, en este caso concreto nos
planteamos la obra de B. Conill i Montobbio y en funcidn de ella
deberia pensarse en aguella ley, E1 acontecimiento gue implica
la muerte se sospesa como el de mayor trascendencia de la vida humata
en consecuencia, habréd que dedicarle toda la atencidn en tanto
es la mds decisiva "solemnidad de la vida" y supone, por descontado,
la plena introduccidn en la ley “"summa y viventa de la veritat",
La funcidn que el Arte deberé desempefiar se
resume en su vocacidn de penetrar en la sociedad, y hasta cierto
punto de modificarla, ya que se trata de irradiar o de afianzar
unos determinados contenidos que permitan alcanzar la deseada
"armonia de la vida", su "plenitud", "Si la bellesa té una lley,
també 1’art que es la seua interpretacié mds esplindida feta per
ministeri de certs homens escullits, ha de tenir una lley" (46).
En qué consiste la ley, podriemos preguntarnos, B. Conill extrae
las siguientes conclusiones del texto de Torras i Bages: "El
cristianisme, llei de 1°equilibri humd, es el ritme de la uni-
versal harmonia artistica.- (...). Deu principi i ecabament de tota
cosa es la llei de la vida i de 1l”art." (47). No creo gue sea
preciso aefiadir gran cosa més, las conclusiones que el arquitecto
sacard del texto son lo suficientemente explicitas. En cualguier

caso s{ deberiamos poner atencién a uno de los ejemplos gque Torras



145

i Bages utiliza, Entre ellos sefialaremos el que incide sobre la
antigliedad Cldsica, La Grecia profundamente artfstica, habfa
buscado le "summa perfeccid" y la "Bellesa infinita", tan sdlo
se equivocaba en lo que a sus dioses se referia, pero dado su
caracter esencialmente religioso el hecho tenia fdcil solucidn,
El interés por el Arte helénico como fuente de armonfa y perfeccidn
gueda patentizado., Tampoco se pasaréd por alto la referencia
al Prerrafaelismo inglés, que segin el autor del texto gue
comentamos se dedicd principalmente a restablecer en el arte
el elemento eterno, espiritual y sobrenatural, guizé con exceso
de espiritualismo, Espiritualismo que como es sabido Torras i
Bages consideraba peligroso. Con todo el Prarrafaelismo es con-
siderado una escuela artfstica de gusto exquisito que buscd
la renovacidn del arte desde la perspectiva de una Belleza espi-
ritual, No se trata aguf de discutir sobre las esencias del movi-
miento, Unicamente apuntar tanto para éste caso como para el del
Arte de la Brecia Cldsice la insistencia que indudablemente seré
advertida por Conill., A los prerrafaelitas les faltf un cierto
equilibrio, "lo ritme de la universal armonfa artistica" (48),
ya sabemos cual fue la falta de los griegos, habfia que pasar al
momento presente., No hace falta remarcar el valor "anti-social"®
de algunas tendencias, sobre todo de aguella que gueda definida
como materialista y sensual, tampoco serd digna de admiracidn
la gue se desprende de las realidades humanas, Esta lltima "peca"
en mayor medida cuendo se erige en directora del espiritu de la
humanidad y adopta las formas de la religidn y el culto, En defini-
tiva: armonia, equilibrio, plenitud, Belleza, Verdad y Arte en
interdependencia y en funcidn de la "ley" gque demuestra que
su ritmo es el que internamente describe la vida, vida qué debe
entenderse en los mirgenes del cristianismo,

Hemos elegido este texto porgue pensamos gue es
el que més se aproxima¥ia a la perspectiva del erguitecto B. Coriill,

el que mds directamente pudo incidir o influir sobre su concepcidn



147

Estética; y porgue muchos de los puntos resefiados serdn los que
van a aparecer puntualmente en los textos del arquitecto.

La pertenencia de las cosas & un orden ideal pa-
rece ser uno de los aspéctos a considerar en todo momento y en
lo gue al Arte respecta, la ley de la armonia gque implicaria
la unidad de las partes en la multiplicidad,

En reslidad la perspective de aproximacidn a la
Estética de B. Conill queda abierta, a la espera de reunir los

textos que el arguitecto dedicara integramente al tema,

III' 61 2. 3- LE obra de B. Conill en LlDI‘Bt de

Mar.,

Bonaventura Conill i lontobbio ligado como es
sabido a la Villa de Lloret de Mar, destinard muchos de los
trabajos realizados a la construccidn de edificios en esta po-
blacidén, Hay gque tener en cuenta, sin embargo, gue también fue
arguitecto Municipal de Horta (49) y que proyectarfia numercsas
construcciones en Barcelonaz, entre ellas su casa en el Paseo
de Graci2 n? 46, elgunas viviendas y torres en Sarrid ..., ¥
otros edificios en la zona del ensanche cuya cronologia nos
aparta demasiato de les obras que efectud en el Cementerio de
Lloret. También se situzn sus trabajos para la fachada del Ayun-
tamiento de Hostelric.

En este subapartado nos limitaremos a resefar su
actividad en Lloret de Mar y especificaremos sobre todo, su
aportacidn a la Nueva Necrdpolis.

Sus obras més ceracteristicas en Lloret son:
la rnestaurzcidn del interior de la Iglesia Parroquial, asi como
la construccidn de las edificaciones del Baptisterio y Capilla

del Sentf{simo, y algunos puntos del exterior de la nave de la
Iglesia (1909 - 1916) s la rectoria, en suma el conjunto consti-



tuido por la Iglesis rectoria y escuelas parroquiales , el actual
Matadero Municipal, y algunas casas particulares entre las que
se cuenta la que fue de su propieded (C/ Pintor Huguet n¢ 6),

y por supuesto, los Hipogeos y Panteones del Cementerioc.

En lo que se refiere al conjunto parroquial hay
gue remarcar gue su estado actual no responde a la idea originsl
La Pachada gue Conill concibié para la Iglesia fue demolide du-
rante la Guerra Civil, En este marco se combinaban las piezas
de un estilo ecléctico que a veces podria recordar algunas obras
del primer Baudi, la Casa Vicens o ei Cepricho de Comillas, todo
ello, sin duda, remarcando, o poniendo el acento sobre los elemaw
tos bizantinizantes que se impregnan de orientalismo, De lo Neo-
drabe a lo Neomudejar irdn disponiéndose los ya caracteristicos
revestimientos cerdmicos con lo que ello implice de suma del cobr

a la arquitectura,

La Capilla del Sacramento concluida hacia 1917

es un edificio de planta centralizada cubierto con clpula de for-
ma similar a la de"la Sacristia, ésta se remata mediante linterna,
cuerpo arguitectdnico que se utiliza también para coronar cada
uno de los planos dispuestos alrededor de le cupula centrel,
consiguiendo de esta forma une mejor iluminecidn, Ya que toda
la iluminacidn de la Capilla seréd cenital., No podemos detenernos
en comentar cada una de las obras de B, Conill, hecemos refe-
rencia a este conjunto, en que también se integran las escuelas,
por ser el gue nos muestra la pauta de su arguitectura en el
periodo que seguird e los trabajos en el Cementerio; émbito que
se muestra como el primerc en que Conill se dio & conocer, é&mbijo
que abriria su actuacidn en Lloret de Mar,

S1 nos remitimos ahora al conjunto de la Necrdpolis
no nos extrafiard que fuese el arguitecto més ligado a la pobla=-

cidn, el que mayor nimerc de obras realizd en este centro, el
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gue supervisard a su vez (una vez efectuada la inauguracidn y des-
de su primera intervencidn) la estructuracidn global, al menos

en sus periodos de estancie en LLoret. Podemos considerar gue
Bonaventura Conill i Montobbio fue el esesor generel gue tuvo

la Necrdpolis, En 1904, aprovechando su estancia en la localidad,
el Ayuntamiento decidid encargerle el proyecto para el sistema

de desaglies del cementerio (S50). En 1911 se le cedid un solar

en este mismo cementerio, en egradecimiento a los trabajos de-
sinteresados que venia reslizendo como asesor del Ayuntamiento,
(81)

B, Conill desde su interés por los antiguos
gremios, por el trabajo artesanal y la obre acabada, cuida-
da en cada uno de sus detalles, efectuard los proyectos para
Pantedn o Hipogeo del Nuewo Cementerio de Lloret de Mar, en
el momento en gue son encomendados para pasar mas tarde, &
supervisar directamente su ejecucidn, atendiendo de cerca a
cada uno de los problemas gue la realizacidn podia plantear,
La mayoria de las obras gue se le atribuyen, o aquellas de las
gue existe un proyecto gue demuestra su paternidad, nos tras-
ladarédn al terreno de la escultura., Sin embargo, tan sélo cono-
cemos un nombre de escultor que trabajé a su lado: J. M, Barna-
das, Las obras de B, Conill (en general les obras de la lecrdé-
polis) no fueron firmadas, hecho gque dificulta en cierto graco
la atribucidn, al tiempo gue nos revela un particular deseo de
anonimato (habria que tener presentes otros casos dentro del Arte
Funerario de la épocz en que la firma ocupa un lugar destacado),
gue no se halla en contradiccidn con la idea y presupuestos so-
bre el sentido corporatiwo, de trebajo en equipo de la aso-
ciacidn y el gremic medievel. Sus obras pudieron ser encargadas
e artesanos mds o menos desconacidos, o bien a tallistas y mode-
listas gue quizd tuvieron un cierto renombre en la época, pero

que no se han incluido entre las firmas mds importantes de su
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tiempo. También cabe la posibilidad de gue un determinado mode-
lista encargase la obra al taller dado el elevads nidmero de en-
cargos, la ejecucidn definitiva tendria entonces una impartancia
secundaria, valoracidn gue no conecta demasiado bien con el idea
de Conill, Arguitecto que realizd muchas de estas obras sin
interés material alguno, por amistad con la persona de quien re-
cibfe el encargo ¢ por sus lazos familiares, o simplemente por
el interés hacia la realizacidn o préctica del Arte. En resumen,
el proyecto perteneceria al arcguitecto y éste dirigis le eje-
cucidn de las obras, como si de un edificio se tratara, E1
encargo al tallista o escultor podia variaer segin el ide&l per-
seguido o el cardcter de la obra, a este factor pueden deberse
algunas de les oscilaciones que se perciben en la calidad de las

obras,

Les sepulturas que B, Conill disefid para el
Cementerio de Lloret de Mar son las siguientes:

1503:

- Hipogeo de 12 Clase n? 4 . Propiedad de
Juan Durall Suris

- Hipogeo de 12 Clase n? 14, Propiedad de
Bonaventure Durell Matard,

1904:

- Hipogeo de 1% Clase n? 6. Propiedad de

Victoria Bandrich Boadas,

19063 -

« Hipogeo de 12 Clase n® 12, Propiedad de
Clara Aldrich Lluhi,
1907:

- Hipogeo de 12 Clese n? 5, Propiedad de
Carme Vilallonga Vd® Matard
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1908 :

- Hipogeo de 1% Clase n? 22 , Propiedad de Agus-
t{ Pujol Conill.

1907 - 1909 :

- Pantedn n® 14. Propiedad de Gracia Esqueu

Suz"is-

1908 = 1512 3

- Hipogeos de 18 Clase nSs 30 v 31, Propiedad
de Emili Fabregas Matard.

1911,

- Hipogeo de 12 Clase n? Zl. Propiedad de Rosa
Suris Vd® Conill

- Pantedn, Propiedacd de la familia Conill
(Avenida de Santo Tomés)

A estas obras podria afadirse gl monumento funerario
levantado para conmemorar la muerte de unos aviadores alemanes,
pero el hecho nos situa ya en un émbito muy distinto. En esta se=
pultura situada en le Avenida de San José, el arguitecto se valid
de los restos del avidn caido en la villa de Lloret para sefia-
lizar el lugar de enterramiento. Los restos fueron exhumados re-

cientemente y hoy el Cementerio no cuenta ya con esta sepultura.
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IITI, 6. La Intervencidn de los erguitectos.

ll-

2--

3.-

6."

70-

8.—

Puig i Cadafalch, J., En Bellissd, en Tu-cut", Barcelona,n? 70
Abril, 1503, p. 278.

Puig i Cadafalch recibird el titulo de arguitecto al acabar
el curso 1890/1891. Vid., Anuario de la Asociacidn de Arquitec-
tos de Catelufia,

Conill, B., Una Silueta, en "Hispania", Barcelona, n273,
28 de Febrero de 1902, p. 97.

Sobre la obra de Pulg i Cadafglch en Lloret nos remitimos
el apartado dedicado a Sant Pere del Bosc y al andlisis
del Pantedn n? 4, en elmso de Gallissd, al Pantedn n? 6.

Puig i Cad=falch, J., Don Luis Ddm®nech y Wontaner, en "His-

pania", Barcelona, n® 93, 30 Diciembre 1902, p. 542
Ibidem,

Cirici, Alexandre, La Arguitecture de Puig i Cadafalch,

en "Cuaderncs de Arquitectura"®, Barcelona, n? 63, 1%¥

trimestre de 1966, pp. 49 = 52

Sobre la obra de Vicente Artigas pueden resefiarse los tra-
bejos: Proyecto de Café-restaurant (Vid., Anuario de la Asocie-
cidn de Arquitectos de Catalufia parea 1501, pp. 88-89);

La casa de Alguiler de la C/ de Cortes (Barcelona) (Vid.
"Arguitectura y Construccidn", Barcelona, n? 153, Abril

de 1905, pp. 101, 103, 105, 107); caesa Bagufid-Cornet en

C/ Mallorca 192 (Vid. Anuario de la Asociacidn de Arguitec-
tos de Catalufia para 1912, en gue se elogias la actividad

del arguitecto: Memorlia leida por D. Joaquim Bassegoda en

la Junta Beneral del 16 de Enero de 1911l. En el Anuario del

afio anterior V. Artiges formaba parte de las comisiones espe
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ciales, y al tiempo se le inscribe como presidente de la Asocia-
cidn, cargos gue tendrian efecto en 1912.‘&1 el Anuario de 1913,
se hace mencidn del citado edificio de la C/ Mellorca en el
epartado destinado al Concurso Anual de edificios y esgableci-
mientos urbanos terminados durante el afio 1911, pp. 15 - 27).

9,- Vid, Bmssegoda Nonell, J., Los Maestros de obras de Barce-

lona, Barcelona, 1973,

10.- vid, Marés Deulowol, F., Dos siglos de ensefianza artistica

en el Principado, Barcelona, 1964, p. 25,

1l1.- Bohigas, Oriol, Resefa y Catdlogo de Arguitectura Modernis—

ta, Barcelona, 1973, p. 202.

12,- Dorfles, Gillo, Las oscilaciones del fusto, Barcelona, 1974,

p. 12. Observa que actuaslmente se da un proceso de acentua=-
cidn de la valoracidn de la "facility", implicade por lo
viejo, en detrimente de la novedad,

13,~ En el periondo ghe estudiamos fueron diez sepulturas en to-
tal, situadas entre 1903 y 1911, Buena parte de la informa-
cidn gue poseemos sobre la vica de B, Conill proviene de las
observaciones y precisiones que M2 Dolores Conill, hija del
arguitecto, nos hizd al respecto. B, Conill fue biznieto de
el conocido como capitdn Conill-Sala que mandaba el bergen-
tin Sta Euldlia (1804 en adelante), Al respecto puede consul-
tarse el libro de E, Fabregas, Lloret de Mar, Barcelona,

1966. Uno de los nietos de el Capitdn Agustin Conill contre—
jo matrimonio con una hije de los Montobbio originarios de
Mi1dn, La madre de B. Conill murid poco depués de nacer ést
su padre wlverie a casarse, con la hermana de su primera
mujer més concretamente, y tendria tres hijos més. Le. fa-
milia del arquitecto viviria de las propiedades heredadas

en la Provincia de Gerona y el contacto con Lloret no se pa=
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deria, aunque le residencia la tuvieran situade en Barcelors
(Paseo de Gracia n® 46), Conill se casarfa con Dolores
Barriga Nogués el 30 de Junio de 1924, y con ella tendrfa
cuatro hijos, Nuestro arquitecto. morirfia en Barcelona,
después de una lerga estancia en Lloret, su salud no habia
sido muy buena, haciz 1935 se le estirpd un rifion, la defun—
cicn se atribuiriz a la leucemia producida por la ingestidn
prolongada durante largos afios de medicamentss.

Conill, B., El Meu Mestre, Barcelona, 1903, p. 5

Dicho proyecto fue donado por la familia al Colegio de.
Arguitectos de Catalufia y Baleares, y puede consultarse
en la Biblioteca que esta asociacidn tiene instalada en

Barcelona.

Conill i Montobbio, B.,, Intervencidn del Arguitecto en la

reorganizacidn de las asociaciones gremisles o profesionales

(de las Industrias artisticas y en la educacidn popular),
V Congreso nacional de Arquitectos, Valencia, 1909, tema III,

p. 7.

En este caso se puede consultar la lista de obras elaborada
o extraida de los fondos de la Biblioteca del Colegio de
Arguitectos de Catalufia y Baleares y que reune el total de’
las obras pertenecientes a la Bibliogeca de B. Conill i Mone
tobbioc que fueron donadas por la familie del arquitecto a

este centro.

Conill, B,, Impressions d”una Excursid a Tarragona, en

“"Butlleti del Centre Excursionista de Catalunya", n2 138,
Barcelona, Juliol, 1906, p. 253.

Ibidem,
Conill, El Meu Mestre, Barcelona, 1903, p. 24

Ibidem.



22'- CDnill, Bl ’ Dp. Cit., pp. 5 - %.

23,~- Estd decididamente en contra de este tipo de ensefianza.
Para el caso elega: "Per aixd (~-se refiere sl plan paticu-
lar de ensefianza de cade dirigente politico, a los medios
de gue dispone para ejercer presién e imponer unas determinm-
das ideas -) cada ministre fa catedratics i mestres an els -
seus emics particulars, no an els que més merits tenen,
sind en els que pensen més com ells i més probabilitats
hi ha, per lo tant, de que ensenyin an els deixebles seus
lo que &l senyor ministre 1i convé", B. Cénill, Op., cit,
p. 19,

24-"‘ COHill. E" Dp- Git., p. 22

5.~ Conill, B., La Serrelleria d’en Gaudi, en "De 1°Art de la

Forja", n? 13, Barcelona, Marzo de 1921, p. 214.

6.~ Segln observacidn de la hija del arquitecto, B. Conill
efectud la mayoria o gran parte de su trabajos desinteresada-—
mente,

27.=~ Sobre las conexiones de este pensamiento con el Novecentis-

mo, podriamos pensar eh la observacidn efectuada por Jordi

Castel;anns en Modernisme i Noucentisme, en "L “Aveng”,
Barcelona, Marg, 1980, p. 34 (185); "Le culturitzacid que
proposa el Naucentisme pretén de superar els conflictes de
classe en uns moments en qu®.aguests es manifesten agudamert,
en nom d’una Catalunya ideal”, Conill habia escrito ya en
1903 : "Arreu sols veig rancunies, predicacions de falsos
redemptors gue, pagats pel govern moltes vegades, exciten
els pobres contra’ls rics; els republicans contra els monee
quics; els lliurepensadors contra’ls clericals, distraient-

nos eixis de ses disbauixes i fent-nos oblidar cue tots
som d”una mateixa terra i que el temps i 1 esforg, gastat
en barallar-nos els podriem dedicar a coses de més honra

y profit, Per sort, Ja som alguns gue comencem & veure-l,
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aguest jdc" (Vid, Conill, B. , El Meu Mestre, Barcelona, 1903,
PeS.

Rubert de Ventos, X., Teoria de le Sensibilidad, Barcelona
1973, p. 523 sgg.

Conill, B., Intervencidn del arguitecto en le reorganizacid

de las asociaciones gremiales o profesionales (de las indus-

trias artisticas y en la educacidn popular), V2 Congreso

Nacional de Arquitectos, Valencia, 1909, Teme III, p.l2

Conill, B., Op. cit., p. 8.

Bohigas, Oriol, Arguitectura WModernista, Barcelona, 1868,

(vid, Cap. II: "Arte e Industria"), p. 231.

Conill, B,, Op. cit.,, p. 5.
Conill, B., Op. cit., p.l15.

Conill, B., Un Absurdo y unz Utopis, en "E1 Constructor®
n? 15 (n? Extraordinario), Barcelona, Enero, 1925, p. 19,

Ibidem

Daly, M, César, Architecture funéraire contemporeine

(Spécimens de tombeaux), Paris, 1871,

Este autor nos recordaba el hecho de las trasposicidn
individual en las sepulturas el advertir que "le tombeau
est 1 oeuvre architecturale la plus individuelle qui exise
te" {p. 11) Sin embargo, en nuestro caso no ve a darse una
tresposicidn individual de tipo realista., las soluciones
se buscarén por otros caminos, aspecto a observar en cada

una de las tumbas analizadas.
vid, Daly, M. César, Op. cit.

Russoli, Franco, Simbolismo; La idea esté {pero mo_se ve)

en "Artes Plésticas", n?l7, Barcelona, Mayo, 1977, p. 22,
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"El hombre no es como un &rbol cuya clase una vez conocida ,
permite predecir los frutos que dard; es un ser en estremo
complejo, al cual hay gue juzger tnicamente por lo gue ha
producido™ Conill, Una Silueta, en "Hispania" n? 73, Bar-
celona, 28 de Febrero de 1502, p, 99.

Ya nos hemos referido a los ejemplares de dicha Biblioteca
gue hemos tenido oportunidad de consutat (Vid. nota 17 de

este mismo apartado).

Torras i Bages, LLey de 1°Art, Vic, 1905, p. 9
Torras i Bages, Op. cit., p. 15.

Conill, B., La Serralleria d’en Gaudi, en "De 1°Art de la
Forja®", n? 13, Barcelona, Marzo de 1921, p. 206.

Torras i Bages, Op. cit., p. 256.
Torras i Bages, Op. cit., p. 27.
Torras 1 Bages, Op, cit., p. 2.

Torras i Bages, Op, cit. p. 30 (Nota manuscrita de 8. Conill).

Torres i Bages, Op. cit., p. 39.

Sobre la aectividad de Conill como arguitecto Municipal

de Horta (1910-1915) existe informacidén en el Archive desti-
nado a los Municipios agregados al de Barcelona dependiente
del Archivo Histérico de esta ciudad (Hospital de la Santa
Creu). Asimismo existe referencia de los trabajos efectuados
por B. Conill en la Cdtedra Gaudi, en la seccién del archi-

vo destinada al erguitecte.

Vid, Actas de las Sesiones del Ayuntamiento de Lloret de

Mar, Sesidn del 11 de Agosto de 1904, Ofras consultas que-
~“dan referenciadas en este Libro de Actes del Pleno, en la

sesidn correspondiente al 21 de Enero de 1909,
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51.- Libro de las Sesiones del Pleno del Ayunt® de Lloret.

Sesion correspondiente al 6 de Septiembre de 1911,

Conocemos también el Plano de la Cerretera del Nuevo

Cementeric de la Villa de Lloret de War, firmado por

B. Conill. En este puede cbsegvarse ef emplazamiento

del cementerio en relacién con la carretera gue ve de
Blanes a Lloret,
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ITII. 7. LA INTERVENCION DE LOS ESCULTORES

Le intervencidn de los escultores en el Cemen-
terio de Lloret tendrfe un papel mucho mds restringido, habria
mucho menos que decir sobre ella gue sobre la aportacidn del
arguitecto, si nos limitasemos a observar los proyectos para
sepultura, Rara vez el escultor proyectd y realizd de principio
a fin el "monumento funerario", el proyecto en el campo del
"monumento" en general es cuestidn encomendada al arquitecto.

Y ello aungue la tendencie sees més escultdrica gue arguitectd-
nica, cuando se piensa en la arguitectura como creadora de es-
pacios.interiores o no,supeditados a una pragmdtica precisa, y

se prescinde de las busquedas que la escultura de nuestro siglo
fundamentalmente llevaria a cabo sobre la cuestifn., En este

caso, en el de la Necrdpolis de Lloret hallamos tan sdlo dos
formulaciones del fenSmeno escultura que pueden resumirse como
variantes esenciales del Arte funerario de la época. Se trata

de un tipo de escultura creada para un marco predeterminado, en
este caso habria que hacer referencia a la ley del marco y a la
estructuracidn en funcién de éste. Por otra parte, la escultura
exenta, las figuras en bulto redondo, el mundo de representaciores
gue no se hace depender de otras lineas compositivas gue las que
emergen de su propia configuracidn. Hay que distinguir sin embaxyo
aguella escultura que se realiza expresamente para un marco arqu-
tecténico, ejemplo de lo cual se hallarfe en mds de @n Pantedn—
Capilla (E. Arnau efectuard las gérgolas del Pantedn proyectado
por Puig i Cadeafalch), de aguella que genera una cierta "arqguitec-
tura" que la pealza o le sirve de fondo, de escenario para alcan-
zar una mayaor proyeccidn, Los casos gue pueden ejemplificar este
Gltimo procedimiento se presentan en mds de uno de los Hipogeos
realizados sobre proyecto de B. Conill, arquitecto que también

aborda el tema de la escultura calificable de exenta.



160

En el caso de Vicente Artigas la escultura queda casi
siempre fijada por la arquitectura, y nada diremos de Gallissi
o Puig i Cadafalch en gue la escultura parece convertirse en
"detalle" de la arguitectura, en simbolo, emblema u ornamento,
Ahora bien ya se trate de unos o de otros habré que hablar en
cada caso concreto de la intervencidn de un arquitecto y de un
escultor o escultores, diferenciando también entre los trabajos
y especialidades dentro del proceso escultura, No hay que ol-
vidar que existieron toda una serie de artifices girando entorno
de un producto final, del modelista al tallista, pasando por las
vertientes de la figuracién y la decoracidn , a menudo bien di-
ferenciadas.

Sin alejernos de la pauta de la arguitectura debemos
incidir sobre la aportaoién de E. Arnau a la Nueva Necrdpolis,
aportacidn gue consideramos una via abierta que afiadir a las po-
sibilidates de profundizacién en el estudio de las obras de la
Necrdpolis. Estudio que, sin duda, seria preciso contrastar con
las resultantes sobre el mismo tema y centradas en otros marcos.
Algo parecido podria decirse de la produccidn de J. M. Barnadas.

A parte de aguellas sepulturas gue pudieron encargarse
e talleres especializados en la realizacidn més o menos seriada
de motivos y escultura para Cementerios en las qie la figura del
arquitecto permaneceria al cmargen, hay gue especificar el caso
de una sola realizacidn en la que el “"escultor" fue el autor
del proyecto., Nos referimos al Hipogeo de 18 Clase n® 3, obra

de Ismael Smith Mari.

ITTI. 7. 1. Ismael Smith Mardi

Ismael Smith escultor y dibujante, qui-
24s a esta segunda faceta se debiera la realizacién del proyecto
para Hipogeo del Cementerio de Lloret, es una figura bastante
sorprendente gue clausurd su etapa caZalana muy pronto, a princi-

pios de la segunda década del siglo, para viajar primero a Paris
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y més tarde e Estados Unidos. Nacido en 1885, estudid en la
Academia Baixas (1) y en Llotja, serfa slumno de Benlliure,
Querol, A, Vellmitjana y José Llimona (2). De 1898 e 1904 tra-
bajé en los talleres de Rafael Atché& y de Pablo Carbonell en
Barcelona. £En 1906 expuso en la Sala Parés y sus obras fueron
bien acogidas sobre todo despiés de la critica favorable gue
efectuara Casellas, P, Prat Caballi en un articulo para."Art
Jove" describia a Smith y comentaba: "L °Smith no creu may

1o que 1li diuen els altres, Sense donar=se’n compte, es nietzs-
chea., Ja veyeu gue en Casellas va parlar-ne molt bé de les se-
ves figures: doncs ell no s’ho creu® (3), Smith,como veremos

mas claramente al analizar la obra que efectud en el Cementerio
de Lloret, se desprende de aquellas premisas gue habfan de guiar
el arte, formard parte de los grupos gue se desmarcan de aquella
ley del Arte defendida por Torras i Bages, para crear nuevas
dimensiones no supeditadas a un orden de equilibric y armonie
ideales, En le figura de Smith van a predominar tintes muy distis-
tos de los que habfan configurado la imagen de B, Conill y no

sin cierta ironia que parece caracterizarle, tanto a €1 como a

su obra, se inclinard o buscard los limites del espiritualismo,

o bien jugaré con la caricatura, siempre en una linea suave y
elegante (uno de sus puntos de mira seré Aubrey Bearsdley). Exis-
te un nivel de trensgresidn de lo permitido,una cierta disconfore
midad que parece regir las obras de la primera década de siglo,
eso si todo matizado y dosificado utilizando distintos lenguajes
segiin la ocasidn,

Més arribe se comentaba la posicidén incredula
de I. Smith frente a la critica, la reiz de ello se hallaba
en un cuestionamiento no sblo de la funcién de Esta, sino también
de la preparacién del plblico para Jjuzgar las obras, una obra
cualguiera, més alld de lo comunmente admitido y sacralizado.
"Les meves figuretes havien estat a cé&n Par®s. E1 pdblic les
havia mirat pot-ser ab indiferencia, y no deu faltar qui s’en
va riure. Arriba en Casellas y fa l”apologie., Doncs, hauries

vist 2 1”endema com molts dels gui abans apenes les havien miret
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o hi trobaven defectes, de guina manera s’entretenien en trobar-hi
totes les gracies. Aixd es cultura? Pera entendre en alguna cosa
la mayor part de le gent espera gue primer hi entengui un altre.

Y aquest altre arribe poques vegades tal com hauria d’erribar"®

(4).

Smith habia nacido en Bercelona y seria en éste
ciudad donde colaboraria como dibujabte en diversas Revistas,
del "Cu-cut} a'Picarcly pasando por "Or y Granz" y "Art Jove",
Alguna de sus obras también aparecid en el “"Almanach dels Nou-
centistes", en particular un proyecto que de haberse realizado
podria considerarse una obra clave con gue establecer la compa-
racidn conectando sin duda con la apartaéidn de Lloret, Nos
referimos al proyecto de monumento g M, Milé i Fontanals para
Villafranca del Panadés, publicado por el "Almanach dels Noucen—
tisted' en 1911, y en el gue el recuerdo de la Secession austriaca
estd muy presente, Fruto de la colaboracidén Smith-Pijoan dicho
proyecto seria rechazado y su Unica sonsecuencia hecha realidad
seria un busto de Mild i Fontanals, Hector Oriol hablaris de la
factura helénica de esta escultura, de su plasticidad helénica
(5). En todo caso, agul nos hubiese interesadoc més la configura-
cién del grupo central gque coronabz la base del monumento que
se abria al espacio mediante dos alas laterales, Con el proyecto
Smith-Pijoan se lograbaz "ademds de ensalzar la memoria del muerto”
que la obra "contribuyese al esparcimiento y comodidad de los
vivos y fuese un ornato del espacio urbano en que debis colocar-
se" (6). Pero han surgido ya una serie de temas que podrian
situar nuevas circunstanscias a definir en la personalidad y la
obra de Smith. Através de la constante helénica y a partir de
su relacidn con el mundo "Noucentista" habria que dotar su figura
de dimensiones matizadas que preparasen la comprensidn de su

especifico "Modernismo" de su raiz Simbolista., Por una parte,

Ors lo habia aceptado oficialmente entre los representantes del
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naciente movimiento, por otra todavie en 1911 se tiene que
clasificar entre los admiradores del movimiento prerrafaelita.
Aquel gue Torres i Bages criticaba en su exceso de Espiritualismo,
aquel gue podfa llegar a hacer del Arte religidn si llevaba a
sus (ltimas consecuencias la tendencia que suponia la perdida
del equilibrio, Aquel que hallaremos reflejado plenamente en el
Hipogeo n? 3 de la Necrdpolis de Lloret de Mar.

Esteve Fabregas refiriendose a Néstor Martin
Ferndndez escribe, en su monografia sobre Togores: "Form® grup
artistic emb 1l°escultor Isma&l Smith, 1 “esmaltador Meri2 Andreu
i Laura Albéniz, filla del misic, A la primeria de 1911 feren
tots guatre.una exposicid a Barcelona. "Era una exposicid que
divergias de tots els corrents, de.la pintura d aleshores; els
bons i els dolens., Tots gquatre, amb més o menys encert, conrea-
ven un art decadent, estilitzat. Sofrien la ceba dels pre-
rafaelites anglesos. E1 catdleg era redactat en anglds; els ti-
tols de les obres també. Néstor era,potser, el que tenia més ta-
lent del grup; també, potser, el més discutible" diu Togores"”
(7). Recogemos esta cita con especial interés dado que situa
perfectamente el origen de los planteamientos de Ismael Smith al
efectuar la obra de Lloret, del Cementerio de Lloret de Mar,
En 1927, Josep M. dunoy hablaria de la etapa "preciosista®
del primer Smith, Bl escultor habfia pasado unos dias en Barcelom
y su amigo de juventud publicaba la noticia, etapa preciosista
que habfa truncado ya hacia finales de la década de los veinte
en pro del clasicismo insinuado d e la primera época.(8)

Desgraciadamente e partir de su marcha a Paris,
ciudad en gue estudiari{a ingresando en la Escuela Nacional de
Artes Decorativas (1913) y su posterior esteblecimiento en Nueva
York la obra de Smith no es demesiado conocida (9). Ahora bien,
con anterioridad habiaz dejado ya las més diversas muestras de su
capacidad como creador, de la escultura al dibujo, se ilntroduce
también en el disefio de modelos para joyeria, en la pintura,

Se destacan, a menitdo, las obras de porcelana vidriada que efec-



tuaria la fdbrica Serra sobre esculturas de Smith, los bibelots
en bronce, porcelana o incluso en yeso., En cuanto & las "Artes
del dibujo® integrd en su repertorio tanto la caricatura como
otros tipos de realizacidn, entre los gue no feltarén las Iluss
traciones de Libros. Y entre estas la Salomé de Oscar Wilde. (10)
No descarsaré& tampoco el aguafuerte y realizard incursiones en kB

pintara 2l oleo. Ismael Smith Mari muere en 1972, en Nueva York,
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Sobre el tema de las Academias Vid. F. Fontbona, La crisi dé

Modernisme artistic, Barcelona, 1975, pp. 46 - 54,

Vid. Rafols, J. F., Diccionario Biogré&fico de Artistas de

Catalufa , Barcelona, 1551, pp. 83 - 84 (Vol. III)

Prat Caballi, P, , L Ismael Smith, en Art Jove", n? 16, Bar-
celona, 31 de Juliol, 1906, p. 245,

Smith, I., citado por Prat Caballi, P. , Op. cit,, p. 245

Oricl, Hector, Ismael Smith, en "Peqguefias Monografias de Arte”

Escultura, Madrid. p., 8
Ibidem

Fabregas, Esteve, Togores (L‘obra. L‘home. L‘Zpoca), Barcelo-
na, 1970, p. 61.

Junoy, Josep M., Ismael Smith, en "D”Aci i D”Alla", n? 109,

Barcelone, Gener de 1927, p. 2.

J. F. Rafols situa su creacién en Estados Unidos observando

Gnicamente gque ésta tuvo repercusidén y éxito, que Smith par-
ticiparia en numerosas exposiciones. Federico Marés en
una estancia en aguel pais tuvo noticia de.que Smith se hab®&
dedicado a algunas de las especialidades gque ofrece la indus
tria funeraria en Estados Unidos, concretamente a la dedicada

a poner en condiciones al difunto, quizéd participaré o colebp-

.rara en alguna de las asociaciones o sociedades funererias o

gue habla Enrique Andrés en un articulo titulado E1 Mercado
de los Muertos, en "C.A.U.", n? 17, Enero/Febrero, 1973, p. 76.




10.,- Hector Oriol no pasard por elto la relacién con A. Beardsley.
Ademds de la Salomé cita las portadas para el tomo de poe-

sias E1 temnle obert, la pédgina para el &lbum dedicado por

la juventud literaria e Guimera, las vifietas deportives

del folleto El lawn-Tennis en Barcelona, la felicitacién

del Afo Nuevo de la casa Oliva, de Villanueba, y algunos
ex~-libris, Asimismo el cartel para el Concursc Internacional
de Esgrima de Barcelona (fiestas de Primavera de 1910).

La relacién con A, Beardsley seré una de las premisas més
destacadas a considerar en la obre de Smith, al tiempo, que
debe introducirse la relacidn con el simbplismo y el movi-
miento 1900 en Inglaterra; desde el prerrafaelismo a la
escuela de Glasgow la incidencia de las corrientes inglesas

define la produccidn del escultor y dibujante barcelonés.



III. 8. ANALISIS Dt LAS SEPULTURAS DE 1 ® CATEGORIA.

El andlisis de las sepulturas clasificadas
como de 12 Categorie se ha efectuado por orden cronoldgico,
atendiendo en principio a los datos gue pueden aparecer o
mostrarse més seguros., No se trata de un catédlogo exhaustivo
de las gbras del. Cementerio Nuevo de Lloret, aungue si se han
estudiado todas aguellas obras que suponfian una variacidn o
debian ser consideradas de forma particular.dadas sus carac-
teristicas, Todo ello en funcidn de dar una imagen coherente y
lo mé&s completa posible del conjunto,

La numeracidn depende estrictamente de la
gue se did en la época de construccidn de las sepulturas al
solar correspondiente a cada una de ellas,

En cuanto a los Panteones debemos hace# cons-
tar que fueron realizados en una primera etapa excepcidn hecha del
n? 9 gue desborda la cronologfa estudiada (1901 - 1912), y que se
proyecto en 1923, El1 primer Hipogeo responde a un proyecto de
B. Conill (1903) y como se vera ebre le linea de este tipo de
enterramiento. (1)

En cada uno de los apartados que sigden hemos
intentado reflejar los aspectos que nos parecen més significe-
tivos de la obra, pero sin olvidar el conjunto implicando por
tanto las interrelaciones teméticas y formales que se advierten
con mayor claridad, En ese sentido no debe abordarse la conside-
racidn de cada estudio concreto como un apartado estanco o cerra-
do en si mismo, aungue existan puntos que sdlo respondan a la
cuestidn que se analiza a la problemdtica particular del Pantedn
o Hipogeo, sin duda existen otras referencias de raflz mds generd
que se referencian en un determinado momento, pero gue tiene una
continuidad en otros ejemplos del muestrario ofrecido por Lloret.

Porque, por otra parte, si el cementerio puede estudiarse como
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Catdlogo de arquitectura, existen también otros muchos mundos
gue desentrafiar en el, desde la ordenacién del espacio a la
iconografia e iconologia gque e ncierra cada obra, todo ello
Rdgicamente en dependenciea del marco social en gue nos situa-—
mos. Creencias religiosas e ideologia en su sentido mds global
forman parte intrinseca de las Nuevas Necrdpolis de la misma
forma gue fueron parte de las gue el siglo XIX se dedicd a

clausurar.

Después de 1912 el orden de las sepulturas deja
de atenerse a los criterios gue habian presidido hasta la fecha,
El por ou€ no es la falta de espacio o el haber agotado las po-
sibilidades de vente de solares, ya gue buena parte de los so-
lares en los gue debfan edificarse Panteones, qguedaron sin cons-
truir. En consecuencia llegados a 1912 o quizd algo més tarde
(y salwo alglin ejemplo aislado) asistimos a un cambic de perspec-
tiva, quizé pudiera decirse cue se penetra sn una nueva etapa,
en todo caso las realizaciones dependerédn mds estrechamente de
los sistemas seriados a base de nichas gque de la configurgcidn
de la sepultura exenta, Las necesidades de la poblacidn también
serén otras, pero el hecho forma parte, se integra en un periodo

gue no vamos a estudiar aqui,

NOTA

l.- Las construcciones de Panteones. méds costosas, remiten a partir
de 1906 y . desdé. '~ ese afio las sepulturas elevadas per-
tenecerdn al tipo del Hipogeo, este hecho pudo venir dado por
la entrada en un periodo de recesién econfmica, a pesar de
todo, los Hipogeos de 1% Clase siguen siendo abundantes hasta
el punto de completar de 1906 a 1912 la llamada Avenida de

San José.



III.B.]_.F'ANTEéN n®6

Autor del Proyecto: Antoni GALLISSA i SOQUE
o (arquitecto)

Proyecto fechado el 23 de Mayo de 1S01.
Instancia para su aprobacién del 30 de Abril de BO2
Aprobado el 1 de Mayo de 1902.

Escultura: Eusebi ARNAU (?)
Cerrajerfia : M, BALLARIN (7)

Propietarioc : Francisca Terrats ("Hereus de con-
fianga").

Situacidn: Paseo Central (margen izquierdo)
Cementerio de Lloret de Mar.

Ilustraciones: 56 - 78 (Vol. I)

Materiales : piedra de Montjuic y piedra de Gerona, |
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III'B.J_.PANTEC?N noea

Antoni Gallissa i Soqué fue el primer arquitecto que
proyectd un Pantedn para el Cementerio de Lloret, si queremos
precisar mds diremos que dicho proyecto se efectud antes de la i-
nagguracidn de la Nueva Necrdpolis, es decir, en €l se consigna
la fecha de 23 de Mayo de 1901, aunque el proyecto no.seria
aprobado hasta el mes de Mayo del afio siguiente, Por tanto, la
construccidn puede relacionarse o ponerse en consacto con la
del Pantedn n? 4, obra de Puig i Cadafalch que veremos en deta-
lle una vez analizada y comentada la sepultura de la familia

Terrats dirigida como se ha visto por Gallissa,

Tiene especial interés, en este caso, apuntar aunque
sea brevemente, los antecedentes gue se cuentan en la obra de
este arquitecto en el émbito que podemos considerar gertenecien-
te al Arte Funerario. En primer lugar hay que hacer alusidn al
Pantedn de la familia Garcia de la Riva situado en la Necrdpolis
del Sur-Oeste de Barcelona (1), por tbatarse del mismo tipo de
sepultura y por los datos complementarios que nos permite extra-
polar del andlisis comparativo de ambos panteones. En este sentido,
el Pantedn de la Nueva Necrdpolis barcelonesa, mejor conocido y
publicado en mds de una ocasidn (2) hace posible hasta cierto
punto, una mejor documentacidn de la obra existente en Lloret de
‘ar, Sobre todo por que dz cuenta de la participacidn de los es-
cultores~-marmolistas Srs. Jujol, que sin duda o muy probablemente
debieron tener también su parte en el referido pantedn de la
familia Terrats; Sobre la base de esta hipétesis puede procederse
al anflisis estilistico de ambas formas de enterramiento, consi-
derando las zonas dedicadas & la escultura y los elementos de
cardcter ornamental méds significativos; Si se compars la documen—
tacién gréfica, cue puede ser un apoyo fundamental del presente
texto (3), se comprobaréd répidemente el grado de similitud en el

detalle que se manifiesta sobre una estructura marcadamente distin-
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ta; El segundo cuerpo, octogonal, que corona la base constituida
por oberturas de tipo ojival con sus gabletes y pindculos corres-
pondientes, tiene lugar reservado para una serie de figuras cobija-
das por un dosel, y que no dejan de tener un parentesco real con
las gue encontreremos en el sarcdfago que forma una de las partes
mejor diferenciesdas en el pantedn de Lloret. Esfas esculturas,
cue en ambos panteones debierdan ser efectuadas por los hermancs
Juyol, debieron tener sin embargo un proyecto previo en barro,
previo al tallado de la piedra, dicho modelo puede ser atribuido
con cierta seguridad a Eusebi Arnau o a alguien muy prdximo a su
_taller. La figura de Eusebi Arnasu aparece asentade dados los tra-
bajos a que ya nos hemos referido efectuados en Sant Pere del Bosc
también con la participacidn de uno de Bnrique:Vonserd®; y aque-
llos trabajos a cue nos referiremos mds adelante, concretamente
a su colaboracidn con Puig i Cadafalch, Es decir, la escultura
de Arnau no es totelmente ajena al centro de Lloret.

51 pasamos ahora al marco :del Cementerio de Vilasar
de Mar (Barcelona) hallaremos dos obras mds de Antoni Gallissi,
se trata de la sepultura de D, Jeime Ar(s (4) y del Pantedn de
la familia Guardiola (5). Esta Gltima sepultura fue publicada
en 1903 en la Revista "Arquitectura y Construccidn" y en el "Cu-
cut" con un epigrafe equiwocado, ya gue en este se daba a entender
aue su situacidn era el Cementerio de Lloret [6], debemos por tanb,
insistir en que el Unico pantedn proyectado por A, Gallissid en
esta localidad es el de la familia Terrats. Ahora bien, la aproxi-
macidn a las obras de Vilassar es bastante significativa, sobre
todo en lo que respecta a la sepultura de la familia Guardiola,
cuando se trata de observar el tipo creado por Gallissh, la forma
de enterramiento proyectada para Vilassar se encuentra, salvando
todas las distancias, cercana a la obra de Lloret. Sin embargo,
preferiremos considerar esta Ultima como sintesis,a partir de los
dos panteones que ya conocemos, el de la familia Garcia de la Riva
y el de la familia Guardiola, trabajos a los gue se suma la nueva
idea que sostiene la concepcidn y proyecto del Pantedn que nos

ocupa. Si en el Pantedn de la familia Guardiola gueda, en cierta
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forma suprimida la idea de pequefa Capilla que caracterizaba o
dominaba lg estructura del Pantedn de Barcelona, para potenciar
el valor de sepulcro del monumento commemorativo de la muerte, al
tiempo que se percibe el eco del sistema de organizacidn de al-
gunos calvarios (7) que pueden llegar a tener una complejidad
escultdrica y arquitecténica sobresaliente, y en los que en este
sentido hallamos plenamente configurada la colaboracidén entre
arguitecto y escultor. Por otra parte, la cruz sobre la zona del
sepulcro aparece centralizando todo el conjunto, no es preciso
insistir en el nuevo paralelo que existe entre el detalle orna-—
mental de este pantedn y el de Lloret, sélo por poner un ejemplo
mencionaremos las Tormzlizaciones de tipo herdldico, los escudas
nue en Lloret aparecen en la cara posterior del sarcdfago, bdsi-
camente; no faltan tampoco las figuras portadoras de filacterias ,
ni los particulares seres que en forma mds o menos desafiante apa-

recen como pies del sarcofégo, aprisionados bajo su peso.

Pero pasando ya a considerar en concreto la estrus
tura y particularidades de la obra de Lloret, que debid ser una
de las (Gltimas producciones del arguitecto, muerto el 17 de Abril
de 1903, seglin la necroldgica que le dedicara el Anuario de la
Asociacidn de Arguitectos para 1905, y después de matizados sus
posibles puntos de atrancue en la obra del mismo, debemos dejar
constancia de que el grado de conocimientos sobre este Pantedn
podrd ser ampliado, en lo que a la "historia® previa del mismo
se refiere, y asimismo en el grado de andlisis, en el momento en
gue se concluya el estudio sobre la figura de Antoni Gallissa
gue se encuentra en curso de realizacidn, y del que seré autor
Antoni de Moragas, Este U(ltimo narticipd directamente en la res-
tauracidn de la sepultura de la familia Terrats, qéea del Pantedn
n? 6, con vistas a impedir su deterioro progresiwvo ya que el
sarcdfago tendfa a abrirse en uno de sus lados.,

£1 pantedn puede considerarse integrado por tres

pisos o zonas gue se resumen como base, sobre le que se asentara
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el falso sarcofago que a su vez es el punto de arranque de las
columnas que sostienen remate superior que se proyecta en forme
de aguja o "chapitel™ rompiendo con la idea del Pantedn Riva,
Pero conservando en la forma de edfculo, parte de lo que implica-
ba la construccidn de un Pantedn-capilla y que f apareciz en el
caso de Vilassar. La aguja queda interrumpida por una corona que
de nuevo nos remite al Pantedn Riva, pero que no es exclusivamente
nerteneciente al marco del arte funerarioc en la obra de Galliss?,
como tampoco 1lo son el resto de los elementos decorativos o escul®s-
ricos. La fachada de la Cas a Sicart en la calle de Fontanella (8)
nos proporciona un nuevo ejemplo de la utilizacidn de una serie de
elementos florales y figureles que se presentan como denominador
comin de una obra diferenciada cue se podria admitir entre las po-
lémicas fronteras de Medievalismos y Modernismo en una de sus ver-
tientes, Obra de la que hallamos también muestra acabada en Lloret,
s1 se ha hablado del detallismo de Gallissa, de su creacidn de pie-
zas de orfebreria, en Lloret se consume esta misma idea y nos per-
catamos del sentido de relicario de ascendencia ojival,o goticista,
aue repercute en el sentido total de la sepultura y que nos da
la idea general de lo minucioso y preciso, tanto de la realizacidn,
como del propio proyecto, que es uno de los mds concretados, uno
de los que han dejadec menos aspectos pendientes y han precisado m&
las lineas generales de lo gque se queria gue fuera la obra acabada
La factura gética se reserva inclusc para el tipo de
letra utilizado, en que de nuevo hallamos el recuerdo de lo ojival,
81 nos fijamos en la situacidn del PanteSn en el Cementerio obser-
varemos su situacidn oblicua respecto al Paseo, pues no se situa
de forma paralela como el resto de las sepulturas; en el punto
de cruce del Paseo Central y la Avenida de San Pablo ofrece una
rerpectiva privilegiada en funcidn de su visibilidad, favorecida
al tiempo por su misma estructura.
Sobre la ya tratada, organizacidn del detalle cabe
afiadir que la repeticidn de elementos no implica la supresién del

acento puesto en la diversidad; como lo demuestra el cuidado en la
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no repeticidn estricta de un modelo, tanto en las esculturas del
sarcGfago como en las gérgolas gue nacen sobre los capiteles de
orden floral que rematan los haces de cuatro columnas de edicilo.
Respetando una simetria de base se busca también la complejidad,
Otro recurso es la repeticidn de un elemento a distintas escalas,
con determinadas variaciones, tal como sucede en las coronas de
los particulares pindculos gue conforman las alturas d&ntermedias
gue nos llevardn al "chapitel" central con su respectiva corona.
El chapitel" cobija la enorme clave, si tenemos en cuenta las di-
mensiones relativas de esta Parguitectura", gue contiene el mono-
grama de Cristo, referencia que no podia faltar en la sepultura,
y gue complementa el conjunto de significaciones que en ella se
encierran, connotando tanto la idea de muerte como la de salvacidn
y victoria sobre la muerte referida al ediculo, gue no nos permite
omitir la potencialidad de la Iglesia, del orden que esta rige y
qgue queda constituido como medio, de forma Bxpiicita o de forma
més o menos subyacente, de alcanzar la ansiada inmortalidad, idea
qgue veremos repetirse en los distintos monumentos funerarios obje-
to de andlisis,

El estilo gdtico, tantas veces consideraudo,ya dura-
te el siglo XIX con bastante frecuencia, el mds espiritual de los
estilusqfsiendo la aguja por su cardcter ascensional favarecedora
de ese mismo lenguaje ..., no es de extrafiar que también fuese
adoptado en esta ocasidén al tiempo gue se optaba por la forma de
chapitel que habia caracterizado ya la Iglesia de las Salesas de
Juan Martorell y el proyecto para la fachada de la Catedral de ést
mismo arcuitecto, y otras muchas construcciones que dan la confermi-
dad de su utilizacidn en este momento, Se superpone el valor re-
ligioso al estrictamente arqueoldgico que implicaria la necesidad
de utilizar el remate en terraza plana, si se trataba de connotar
el sentido del gdtico cataldn, Aspecto que no dejé de generar la
consiguiente polémica en la época, pero gue dada la frecuentia
en la utlizacidn del chapitel acabo por superarse, siendo suficien-

te la idea de gdtico, o incluso de medievalismo, para implicar
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uno de los perdiodos de mayor auge y esplendor de Catalunya, para
connotar el tiempo pasado con el gue se guerfa y se intentaba con-
tactar.

Por otra parte, no puede pasar por alto en lo
oue a la estructura del Pantedn se refiere, a la sunerposicidn de
niveles, la presencia de Italia, y algunas de las muestras mds
destacadas del arte funerario del gdtico italiano, por suppesto
se trata ahora de hacer abstraccidn del detalle para poder en-
treveer el parentesco con las tumbas de Verona o con el Arca de
San Pedro mdrtir obra de un artista plsano, Giovanni di Balduccio,
en Milan (9). Podria citarse también el Sepulcro de Santa Eulalia
de la Catedral de Barcelona, perc la blsgueda de su origen nos
devolverd rdpidamente a Italia (10).

Salvador Sellés al redactar la necroldgica del
arouitecto anteriormente citada (11) afirmaba: “Construyc” también los
hermosos panteones de la familia Ards en Vilasar de Mar, y el mds
moderno de Lloret, los cuales, pero scbre todo este Gltimu; son
una preciosidad del Arte ojivel®, Oriol Bohigas (12) con la mayor
perspectiva abierta por el tiempo nos hablard de un "Modernismo
ecléctico™, con lo cual subdivide el Modernismo y se plantea una vez
més la problemética de su cohesidn como estilo, y el tema de la

incidencia real de los medievzlismos en su conformacidn.
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NOTAS

III. 8. 1. Pantedn n? 6

2--

3.-

4'-

5.-

5.-

7."

- -

10."

Vid. Léms. XXV, XXVI, XVII, (Vol. IV del Apéndice Bréfico).

El Pantefn Riva seria publicado por Pons, Monumentos Funerarios

Barcelona (Lém III); en "Matériaux et Documents d’Art espagnol®
IIme série, Xme année, XIX sidcle, Art Moderne, 4, Planche n? 77;
y en "Ilustracié Catalana", Any II, 8 Meig, 1904, p. 316,

Pueden verse las 1léms. XXV, XXVI, XVII (Vol. IV del Apéndice
Bréfico) y las Ilustraciones correspondientes a dicho Panteé

56 - 78 (Vol, I del Apéndice Gré&fico).

La Sepultura de D, Jaime Artis fue publicada por la "Ilustracid
Catalana", Any II, 8 Maig, 1904, p. 317 (vid. L&m. XXVIII),
y en “Arquitectura y Construccidn® n® 124, Noviembre, 1902,

p. 319, (vid, Lém, XXX)

vid, Lém, XXIX (El1 Pantedn que aparece en esta ldmina no per-

tenece al conjunto de LlLoret).

vid, "Cu-cut", n? 70, Barcelona, Abril de 1903, p. 281 y
"Arquitectura y Construccidn® , 1903, p. 182 (Lém. XXIX .del
Apéndice Gréfico, Vol. IV).

Pueden consultarse los libros de Gauthier, Joseph - Stany,
Croix et celvaires de Bretagne, Paris, 1544, y Les Calvaires
Bretons, Paris, 1950.

vid, Lém, XXVIII (Apéndice Bréfico, Vol, IV).

Bargellini, Piero, Belvedere. L “Arte gotica, Firenze, 1961.
P. 29

"tl sepulcro de Santa Eulalia es Italiano por completo”

Yarza, J., II. La Edad Media (Historia del Arte Hispénico)
Madrid, 1978, p. 314, Evidentemente, al hablar de Italia no nos
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referimos al carédcter del detalle gue insinue otras fuentes.

La estructura de este Pantedn pocdriz compararse también

con obras del momento en que se realizé, nos referimos
esencialmente a la obra de L, DomEnech i Montaner proyec-
tada para el Mausoleo de los Reyes de Bragon en la Catedral
de Tarragona; asi como el sepulcro de Jaime I, proyectos
gue serian publioados en "Arguitectura y Construccidn® en
1510 (N® 26, Julio de 1918, pp. 197 - 202).En este caso

el sarcdfago adquiere claramente la forma de una embarca-
cién, pero los niveles del monumento reproducen hasta cier-
to punto la estructura ideada por A. Gallissi.Pueden verse
las lédminas LXVII, LXVIII, LXIX, y LXXI del Apéndice Gré-
fico, Vol. IV. En esta obra de Domknech i Montaner quizé
sea todavia més explicito y evidente aquel sentido de rei-
vindicacidn de lo medieval para llegar a enlazar con ello,
con la perspective ofrecida por el periodo esi como con sus

realizaciones. La valoracidn de los atributos de realeza,

escudos, emblemas, simbolos tal uez,-se encuentren més justfica=-

dos aquf, pero tampoco se han eludido en Lloret dénde los
juegos de la herdldicae, en esta villa, de una herdldica pom
concreta, "abstracta" o de referimiento generel (Vid. Ilus-
tracidén n? 67, Vol. I), se muestran con insistenciaennoble-
ciendo" los perfiles del Pantedn o trasladandonos fuera
del momento actual, tresladandonas de aguel presente a un
cierto "pasado en el presente” gue sigue manifestandose com

coordenada de la época a tener muy encuenta,

Sellés, Salvador, D. Antonio Gallisst y Sogué (Nota Necrold
gica), en "Anuario de la Asociacidn de Arquitectos de Cate-
lufia, 1905, p. 420 - 427, p. 425.

Bohigas, Driol, Los Cementerios como Cebélogo de arguitectura,

en IIG'A'U.II’ ne 17’ EnBI‘D/FBbI‘Bm, 1973’ Pe 63.
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PANTEDON n24

Autor del Proyecto: Josep PUIG i CADAFALCH.
(erquitecto)

Proyecto fechado el 2 de Abril de 1902 (Barcelo-
ne).

Escultura: Eusebi ARNAU (gérgolas)
Cerrajeria: M, BALLARIN

Propietario: Herederos de Salvador Costa Hacia

Situacidn: Paseo Central (mérgen izquierdo).
Cementerio de Lloret de Mar,

Ilustraciones: 86 - 117 (Vol.

Material : Piedra de Montjuic
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T11.8,2, PANTEGN n? 4

Une vez conocida la problemdtica que nos plantea la
obra de A, Galliss&, podemos abrir acto seguido el tema de la
intervencidn de Puig i Cadafalch en el Cementerio de Lloret, aho-
ra bien sin cerrar el anterior. Le posible clave de la realizacidn
del Pantedn n ¢ 6 y del Pantedn n? 4 puede encerrarse en su eje-
cucidn conjunta, En "~ su curso, bien bajo la direccidn y proyec—
to de A, Ballissd, bien bajo la supervisidn de Puig i Cedafelch
intervendrdn unos mismos artifices, Por otra parte, cabe insistir
en la amistad que unia a amhos arquitectos; Puig i Ceadafalch re-
cogia la noticia de la muerte de Gallissh : "Es tristissim parlar
d’un amich & qui s”acaba de enterrar" (1), pero a ello hay gue
afiadir una estrecha colaboracidn, Antoni M2 Ballissh llegd-a firmar
elgunos planos efectuados por Puig i Cadafalch (2). 8in olvidar
la influencia del primero sobre éste segundo de una promocidn
méds reciente. Todo ello nos permite reafirmar la relacidn que
pudp fevorecer las obras efectuadss en Lloret,

Hemos comentado mds arriba los trabajos o anteceden-
tes de la obra de Puig en Lloret de Mar, como es sabido, se trata
de las obras en Sant Pere del Bosc, hecho gue nos muestra la acti-
vidad de este arquitecto en la zona no circunscrita al cementerio .
(3). Podria citarse asimismo, si nos trasladamos al radio de
Canet de Mar una cruz de término gue cabe relacionar con la de Llo-
ret, y que se encuentra cercgana a la ermita de la Misericordia (4).
Esta informecidn complementaria nos puede servir no tan solo pare
demostrar o simplemente mostrar une més. entre los sectores geogré-
ficos en que intervino el arcuitecto, sino para llamar también la
atencidn sobre un tipo de obra de menor envergadura que la que
viene caracterizando la produccidn del erquitecto, pero sumamente
interesante, pues en ella se reproducen y concentran las pautas de

proyeccidn y ejecucidn gque hallaremos en el edificic o la mansidn.
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El Pantedn es en este sentido un marco privilegiado gue acumula

a menor escala las particularidades de la gran arcuitectura.

Antes de considerar los paralelos en el terreno
del Arte funerario que se suman a la forma de enterramiento del
Nuevo Cementerio de Lloret desde la perppectiva de su proyectista,
y antes de paser al andlisis del Pantefn n? 4 de dicha Necrépolis,
es preciso referenciar esta sepultura debidamente,

En primer lugar hay gue hacer constar que la firma
gue aparece en el proyecto no se lee de forma muy clara, de dicho
proyecto se conservan dos copias en el Archivo del Ayuntamiento
de Lloret de Mar, y en ambas apzarece la firma de Puig i Cadzafalch,
a pesar de todo, La documentacidn gue nos proporciona este proyec—
to suficiente de por si, se complementa con la gque figura en la

publicacidn "L “oeuvre de Puig y Cedafalch, architecte, 1896 - 1904",

en este obra; que contiene una coleccién de lédminas imprescindible
para conocer la obra del arquitecto en los afios que se abarcan

(1896 - 1904), es decir de la primera fase de su produccidn. (5);
bajo el epigrafe "Tombeau en ceramique" (lam. 68 de la citada co-
leccidn, (6)) encontramos dos nuevas perspectivas del Pantedn de

los herederos de Salvador Costa Maci& del Nuevo Cementerio de LlLoret.

Como anunciabamos las intervenciones de'Puig i Ca-
dafalch en el terréno del Arie Funerario fueron bastante frecuen-
tes, aqui resefaremos tres:illa tumba de la familia Casas en Sant
Rliu de Guixols, la tumba propiedad de J. Macid en Barcelona y fi-
nalmente el Pantedn o monumento funerario de la familia Dam también
en Barcelona., A las tres haremos referencia en el detalle al
observar las constantes tipicas del arguitecto que se dibujan
en Lloret,

En este centro hallamos un ejemplo claro del
Pantedn-Capilla;de una sola nave de plantaz rectangular y con te-
chumbre a doble vertiente levantada sobre finas columnas que con-
tratan con las dimensiones del sistema de contrafuertes utilizado

y permiten la obertura de arcos de medio punto, uno en la fachada
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nrincipal y dos del mismo cardcter en las laterales, en la zona
posterior se repite el erco de medio punto, pero en esta ocasidn
serd un arco ciego, dada la necesidad de cerrar con un muroc co
pared la fachada posterior gue se corresponde en »a parte interna
con un peqguefio altar empotrado sobre el que se eleva una cruz,
En este interior tendremos la oportunidad de observar un mosaico
en el gue queds resumida la iconografia més caracteristica del
monumento commemorativo de la muerte en los recintos destinados
a la sepultura bajo jurisdiccidn de la Iglesia Catflica, al tiem—
tiempo gque se nos muestran los temas utilizados por Puig i Cada-
falch cuendo se trata de cumplimentar un encargo de este tipo.

En cuanto al estado de conservacidn de este
Pantedn no es demasiado satisfactorio, Actualmente, s. observamos
los proyectos originales, v los compe:amos con la construccidn,
o simplemente analizamos el aspecto del templete, percibiremos
la ausencia de la cruz que coronaba el pequefio edificio, tal
como puede verse claramente en la citada ldmina de L “oeuvre de

Puig v Cadafalch, architecte, 1396 - 1904 (7), ausencia que per-

Judica tanto la imagen pléstica del mismo, como la idea global
que se pregonabe ya en el exterior, De igual forma, se descubre
la falta de una de las gérgolas situadas en los cuatro angulos
del pantedn, de una de las gue emergia del engulo derecho de la
fachada posterior (8). Una vez en el interior hay que notar la
veriecién del proyecto en lo que respecta a la situacidn de los
senulcros o sarcofagos, sarcdfago en la actualidad, No gueda de-
masiado claro si se mantuvo le idea del proyecto original y se
hizé corresponddr a cada uno de los arcos de las laterales uno
de ellos de forma cue se situasen perpendiculares al eje princi-
pal de la nave, como se deduce de la ldgica del disefio de dichos
arcos, o bien se prescindid de este cdlculo para situar el eje
més largo de un solo sarcdfago paralelo al eje mayor de la nave
tal como aparece hoyj pues este aspecto no queda reflejado en el
proyectio que acompafiaba a la instancia presentada para su apro-

bacidn en el Ayuntamiento. De una u otra forma la estructura del
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Pantedn debid tener su raiz en la orimera idea, Idee que posterior
mente pudo modificarse, en funcidn de este hecho aludiremos al
enterramiento rropiedad de J. Macid en Barcelona del que referen-
ciamos el croquis y magueta (9) y en el que ademds de la disposi-
cidn del sarcéfago y eludiendo el detalle estilistico, se.neos pro-
porciona una estructura similar e la de Lloret, rematada por la
cruz de la que tampoco acui se ha prescindido, En este Pantedn

y en el de San Feliu de Guixols, Puig i Cadafalch reencontrard

un estilo goticista que se halla més proximo al resefiado en el
Pantedn de Lloret obra de A, GallissZ, En el monumento dedicado

a la familia Dam el recuerdo inmediato es el de la cruz de término
tipologia a la gue ya nos hemos referido inscrita en la obra de
este arguitecto,

51 pasamos a estudiar la-participacidn de aquellos
que trabejaron Jjunto al ercuitecto en la confeccidn del Pantedn de
Lloret, surgirédn los nombres de Eusebi Arnau, Manuel Ballarin, los
hermanos Juyol.... La obra estultdrica conjunta del Pantedn debid
correr a cargo de Eusebi Araseu, escultor que en este momento traba
J6 con cierta frecuencia tanto al lado de A, Galliss3 como de
Puig i Cadafalch, por solo mencionar a aquellos arquitectos que
venimos citando; a ciencia cierta la intervencidén de Arnau puede
Justificarse plenamente en lo gque respecta al modelo en barro efec-
tuado pars las gdrgolas del Pantedn., Estos modelos fueron publicados
en 1902, por la Revista "Arquitectura y Construccidn®" (10) sin dar
referencia de su situacidn, para identificarlas, sin embargo basta
con comparar las ilustraciones que de estas se acompafian (n2s 94,
95, 96, 97, y 98) una vez trasladadas a la piedra con la lédmina
que recoge dichos modelos en barro, De esta participacidn puede
deducirse gue el relieve del frontdn de la fachada principal del
templete corresponde también a un modelo de Arnau, Estilisticamente
esta obra gueda emparentada con las efectuadas por este mismo escu-
tor y bajo la direccidn del propioc Puig, en Matard (Casa Fontdevila
0 Coll i Regas, nfs 55 y 57 de la calle Argentona (11)), o las bie

conocidas de Barcelona (Casa Amatller, como ejemplo mé&s significa-
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tivo, o la casa Trinxet). De esta Gltima se ha destacado el de-
talle de la chimenea en que aparece la figura de una joven porta-
dora de una guirnalda de flores y que puede compararse con la figu-
ra que aparece en el frontdn del Pantedn n? 4, del mismo modo sur-
ge el paralelo con el Pantedn disefiado por A, Gallissi (Sa pueden
ver al respecto las ilustraciones 87, y 66, 69, 70, 71 y 72).

Tal vez las figuras de Eusebi Arnau fueron ejecutgdas o llevadas

a la piedra por los hermanos Juyol, que también trabajaron junto

a Puig y Cadafalch (12).

En Lloret de Mar hallamos muestra de un estilo
caracterizado por figuras que repiten un tipo ideal encarnado
en personajes jovenes, Aquellos portadores de filacteria o aque-
llos que en actitud de rezo ornaban el sarcéfago del Pantedn n26
o la joven situada entre los dos dngeles que favorecen su “asun—
cidn" en el Pantefn n® 4, En ambos casos se trata de un alto relie-
ve, por otra parte se afiaden las ya citadas gérgolas que cuentan
con paralelos en distintas casas proyectadas por Puig i Cadafalch,
guardando también relacidn con la obra de Ballias® situada en este
mismo Cementerio.

Completando las partes esculturadas de Pantedn
ne 4, se pueden contar ademds del tipo de capitel bastante simple
y de tema vegetal y las bases de cada una de las columnas conformes
a ia blscueda propia de Puig, interesado al méximo v no redundare-
mos en ello por el arte cataldn (13), las figuraciones de la cla-
ve de la bbveda y algunos detalles en las lédpidas del exterior,
asimismo los pies del sarcéSfago gue cobija el templete y la cruz
en relieve sobre el altar. Arte e Industria se compenetran para
cumplimentar las necesidades del proyecto, El arguitecto José
Pujol y Brull observaba en el mismo afio en que se idef este Pantedn
"La escultura decorativa, en el sentido de aplicacidn a la arqui-
tectura, juega, pues, un papel importantisimo en el desarrollo

de ésta, sefialando de muy decidida manera el camino Unico y ex-
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clusivo que deben seguir el arquitecto y el escultor para la res-—
lizacidn del trabejo que emprendan" (14). En este mismo articulo
se senala la importancia de der a las obras cque se deba realizar
de comin acuerdo un sentido de unidad cuya posibilidad radica en
aquel tener en cuenta de forma previa la interrelacidn de las
distintas artes para fundirse en un solo arte, Pero si en un punto
puede ser interesante el texto citado es en aquel en que hace
referencia a el trabajo conjunto de Puig i Cadafelch, Eusebi Arnau
y los hermanos Juyol: "& buen seguro, despuds de alabar al arqui-
tectec y al escultor figuriste y al dccorador parcizlmente, puedarles
en la mente un greto recuerdo de la obra artistica por la intima
conjuncidn de la diversidad de trabzjos gue ferman su conjunto
armdnico digno de apreciacidn y estudio, y<4 buen seguro que los
nombres de Puig, Arnau y Juyol formarén un solo vocablo: arte,

tal es la obra que produjo el consorcio de los tres artistas que
tomaron parte en su realizacidn" (15)., José Pujol comenta la

obra efectuada en la casa Amatller, perp la labor del citado

trio es lo gue nos interesa para nuestro caso.

Loe detalles de la clave de la bdvedz en que apare-
cen una serie de calaveras con indumentaria medievalizente, coro-
nadas dos de ellas tiemen su punto de contacto con la lépida del
monumento funerario de la familia Dam, en que también aparece el
tema de la calavera, tipica representacidn de la muerte, Nuevamente
la hallaremos en la "Laude sepulcrzl del Pantedn de la familia
Cesas" del Cementerio de San Feliu de Guixals; Lauda simipar a la
que aparece en el leteral del Pantedn de Lloret (Ilustracidn n? 88
(15]. Se trata en consecuencia de un tema utilizado con frecuentia
nor Puig, gque tiene su lugar reservadc en el mosaico de este Pan-
tedn y que se situs tembién en las orlas que escompafan al texto

de este arguitecto publicado en "L “Oeuvre de Puig y Cadafalch,...”,

elemento que diferencia su obra de otras més reservadas cuando se
trata de ofrecer la imagen de la muerte. Como veremos tan solo
aparcceréd claramente en dos ocasiones a sumar & la presente una

vez analizado el conjunto ofrecido por el Nuevo Cementerio de Lloret



185

de Mar. La utilizacidn de la cealaverz gue, comb es sabido, fue
formalizacidn recurrente en el Arte de otros momentos, y presencia
constante en todo tipo de manifestaciones cue si cabe ascciar al
reriodo medieval, debe matizarse la perspectiva situando todo un
neriodo roméntico de por medio, al tiempo que se analiza el

tamiz que progician los siglos XVI y XVII, La personificzcidn de
la muerte aparece muy pronto e n imagen de esgueleto, las llama-
das danzas maczbras tenian en ella personsje imprescindible,

gue reducido, en cierta forma a escultura decorativa se recupera,
bajo la idee de un arte gue pretende crear su Modernidad tomando

como bese le tredicidn adaptada a las necesidades del momento (17).

5i dejamos la escultura para fijarnos en los
trabz jos de cerrajerie la actividad se desplaza a los talleres
de M, Ballarin, Talleres gue realizaron diversas obras proyectadas
por Puig i Cadafalch (18) entre las gue se encuentra la verja de
hierro gue circunda la estructura del Pantedn previniendo el acce-
co a este, Un fregmento de la reja puede verse publicado en ‘1 oeu-

vre de Puig y Cadafalch...",(citada en mds de una ocasidn) concre-

tamente en la ldémina 23 (19), En estos talleres pudo efectuarse
también el trabsjo de cerrajeria que se observe en la base del
Pantedn n? 6, obra de A, Ballissd, arquitecto que asimismo habia
rroyectado con anterioridad obras ejecutadas por M. Ballarin,

La llamada "Cerrajeria artistica".ce Manuel Balla-
rin comprendia diversas secciones destinadas a las diversas unida
des de trabejo y en ella existfan uvarias categorias de operarios
segln consta en uno de los artfculos publicados en "Arquitectura y
Construccién" dedicados a resefar aquellos adelantos industrieles
que en su momento fueron mds significativos (20). E1 modelo que
efectud Puig i Cadafalch responde claramente a la tradicidn del

hierro forjado catalén, queda feflejada la reiz de dicha creacidn

en algunas rejas roménicas de las que se conservan diversos ejemplares,

En este caso el sistema tipico de enlace de espirales que forman
la trama de la verja y que fue utilizado también en el Pantedn de

la familia Casas en San Feiiu de BGuixols, se remata mediante una
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hilera de figuraciones de cerdcter floral cue alternan con pequefis
cruces marcando un ritmo ceneralizado en estas obras., 5i se ha ha-
blado de la colaboracidn de escultor y arquitecto aqui tenemos

un nuevo ejemolo de este tipo de relacidn e integracidn de las Artes.
Del nroyecto nara el escultor figurista o del provecto oue aproveda
los adornos y sistemas de ornamentacidn floral propios de otro

campo de la especialidad, al sistema de cerrajeria se abre todo un
mundo de posibilidades cue coincide con aguel fhorecimiento de las
artesanias gue perdura y reune sus posibilidades también en los
nrimeros afios del siglo, "Una de les especialitats de 17art d“En
Puig i Cadafalch, sdn les balconades, portes i reixes; per a elles
€s tote sa riguesa imaginativae, ...", nos indicaba Joan Panyella

en un nimero de "Dé L“Art de la Forja" (21), hecho del gue deja cons -
tancia también en el Pantedn de Lloret, Capilla-Pantedn en gue por
otra parte adopta ' y & ° los sistemas escalonatios (sistema de
contrafuertes, arcos ciegos y neraltados de’los Frontones] gue tan-
ta repercusién tuvieron en su obray y gue ye aparecian insinuando-

se en el "Pedrd de lz liare de Deu de Bracia de San Pere del Bosc",

El sistema a modo de volutas de la reja se repite en el remate

de la zona en cue confluyen las dos vertientes de la techumbre del
temnlete, que no carece de testero en el que situar un pecuefio altar.
Los trabajos de forga se complementan con los hierros que adopten-

do aspecto~zoomorfo se situan a igual altura que las gdrgolas (ilus—
taciones n? 99 y 100), figuraciones que responden a la misma bls-
queda en el seno de las tradiciones del Arte catalén a gque nos veri-
mos refiriendo y que repite con un modelo muy cercano en sus edi-
ficaciones, siendo su funcidn diversa seglin el caso y pudiendo hallar-
se integradas en una estructura mds o menos compleja, como en el

caso de una de las lédmperss situadas en la Casa Amatller del Paseo

de Gracia en Barcelona. (22).

Pasando para finalizar al andélisis del interior, re-
sefiaremos de forma breve los aspectos més sobresalientes de la ico-
nograffa del Mosaico, E1 fondo floral y vegetal exhuberante permite

el disefio del simbolo de la cruz en sada una de las caras del Pan-
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tedn. Cruz gque parece fundirse con su entorno en el que se juega

con el tema florel publicado, una vez mds, en L oeuvre de Puig v

Cadafalch ..." (1lémina 45), y sobre la que aparecen enmarcadas

sor formas tetralobuladas complejas, ya cque se superpone también
el cumdredo, diversos escudos gue contienen 1us'simholos de la
victoria o triunfo sobre la muerte, La cruz sesuperpone a una
especie de ediculo, que en as caras anterior y posterior concluye
con un arco conapial rematado por el caracteristico conjunto flord,
arco que zparecerd asimismo en los laterales, En la zona inferior
aparecen cuatro filacterias, una en cada uha de las caras de la
bdveda, en ellas se hace referencia a2l dfa del Juicio final y a
los consiguientes deseos de liberacidn de la muerte eterna, contra-
puesta a la luz perpetua que debe nacer de la mediacidn a través
del sacrificio en la cruzs resumido en el simbolo del cdliz (sobre
el que se situa de forma redundante la cruz), o en el del cordero
mistico (nuevamente superpuesto a la cruz) enfrentado a la calavera,
enfrentado, por tanto, a la muerte, La vietoria se manifiesta de
forma explicita en le corona o en la misma conformacidn de la cruz
en tanto que drbol de la vida, Como vemos el texto integrado en

el mosaico, se reafirma o se apoya en cada uno de los simbolos

de la espada y las balanzas del Juicio Final, & los escudos que
encierran los emblemas de la inmortalidad, Podemos detenernos

un momento en el tema de la espada, hemos hablado de espada del
Juicio y hay que afadir que dado el tipo de representacidn que
aparece en este pantedn se poncreta como "espada de fuego™ (23)

ya que es simbolo de separacidn entre vida y muerte, gue se ha
visto en oposicidn al proceso que caracterizamos como érbol de la
vida} J, E., Cirlot lo expresa diciendo que “"el érbol corresponde-
ria al proceso de proliferacidn, la espada al inverso". La espa-
da separarfia gl naraiso de la tierra, zona del castigo, El Juilcio
como condicidn previa al paraiso coincide con la frontera simboli-
zada en la espada, y con las balanzas, expresidn de la justicia,

El érbol presetva la continuidad mds alld de esa frontera en su

radicalizacidn nositiva.
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El é&rbol de la vida, el sfmbolo de la sucaristis,
la espade del juicio, la Justicia, el cordero de los siete sellos,
la corona de laurel implicando triunfo,... todo conforma un programa
iconogréfico complejp proyectado por Puig 1 Cadafalch y concretado
en mosaico. Técnice que fue favorecida tanto pcr‘Puig como par
Dom®znech 1 Montaner y que podria conectarse con la figura de Luis
Bru Salilles; mosaista que se dsdicd a ella debido a la influencia
de estos arquitectos con quienes coleboraria en més de una ocesidén.
(2a).

Para concluir y remitiendonos nuevamente a la estruc-
tura general del Pantefn, es posible conectar su composicidn con un
tipo de construccidn con techumbre a doble vertiente que se situa-
ba a modo de pdrtico o portaldn de entrada al patio o jardin que
rodeasba algunas Iglesias. De este tipo de complemento arquitectdni-
co se publicaron algunos dibujos en "Academy ArchiteSture® (1896 -
y 1900) (25).
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Puig i Cedafalch, J., En Galliss&, en “Cu-.cut", n? 70, Bar-
celona, Abril, 1903, p. 269. Le relacién de Gallissa y L.
Domé&nech i leantaner queda perfectamente expresada en el texto
del segundo: Antoni Maria BGallissd en 1 intimitat, publicado

en varias ocasiones, entre ellas en "Le Veu de Catalunya"
Barcelona, 21 de Maig de 1903, p. 3 = 4. Tiene especial ints
rés dada la referencia al Castell dels Tres Dragons, y tgml:rién
porgue marca la pauta de la ectividad de Llasser, sin olvidar
a E. Arnau, y por supuesto por el centro del tema : A, Balli-
ssd quién traebajaba con los escultores anteriormente citados
buscando los modelos y las bases para la ornamentacidn de
edificios y demé&s construcciones deppndientes de la arguites
tura, donde fuera preciso (Memadns de flores... o de verduras),
Acto seguido podremos remarcar el contacto y la relacidén de

la figura de Puig i Cadafalch con todos ellos.

vid, Jardi, Enric, Puig i Cadafalch (Arquitecte, plitic i his--
toriador de l’art), Matard, 1975., p. 44

Vid, Apartado II., 2. 1. San Pere del Bosc (en La Actividad
Constructiva en Lloret de Mar., II. E1 Cambio de Siglo en
Lloret de Mar), as{ como las . lams. XXI=-XXIII, XXXII-XXXII,
y XI.

Vid, Lém, XXXIX.

Puig i Cadafalch, J., L’oeuvre de Puig y Cadsfalch, architec-

te, 1896 - 1904, Barcelona (Parers edit.), Wayo 1904.

Puig i Cedafalch, Op., cit., Lém, 68 (vid. L&m, XLII del
Vol, IV del Apéndice Gréfico).



7|- Ibidm.

8.=- Si situamos al posible espectedor frente a la fachada princi-
pal del Panteén,

9.- Vid, L&m, XL.III,(Vol, IV, Apéndice Gréfico). Puig i Cadafald, J.
Op. cit. L&m, 77.
Sobre el Pantedn gue aludimos més adelante perteneciente al
- Cementerio de San Feliu de Guixols Vid, L&m, XLIV del Vol, IV
Apéndice Gréfico.

10,- vid. Léms, LIV y LV (Vol. IV, Apéndice Bréfico), o "Arquitec
tura y Construccién®, Barcelons, nf? 167, Junio, 1906, pp.
189 y 192 , Comparar con las Ilustraciones nfs 94 al 98 (Vol.
I, Apéndice Gréfico).

11.=~ Obra que consistid fundamentalmente en una reforma de facha-

da (vid. Jardi, E. , Puig i Cadafalch, Matard, 1975, p. 42, )

Sobre las obras de Puig i Cadafalch pertenecientes a este
periodo de trabajos con E., Arnau pueden consultarse también
los articulos de Raimundo Cesellas y de Bonaventura Conill,
ambos publicados en "Hispaniga® n? 73, 28 de Febrero, 1902,
pPp. 77 = 99,

12,~ Las Ilustraciones citadas en el texto pueden compararse con
la lémina XLVI (Vol. IV, Apéndice gréfico). Por otra parte,
en cuanto al trabajo de los hermanos Jujol Vid. Léms. LVI,
LVII y LVIII del mismo Apéndice. En ellas se puede confrontar
también el trabajo de éstos para Dom®nech i Montaner, al
tiempo que se descubre el tipo de encargos gue rectbian :
"Travalls arquitecténichs y Esculpturals en tota mena de pe-
dra y marbre., Models en guix" (Vid. Anuario de la Asociacifn
de Arquitectos de Catafiufia para 1905, p. 18).

13.- Las eportaciones de Puig i Cadafalch a este terreno son su-
ficientemente conocidas, baste con recordar su estudio:

L‘Escultura romanica a Catalunya (Vol. I, II, III), reeditado
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en Barcelona, 1945,

14.- Pujol i Brull, José, Arte e Industria, en "Arguitectura y
Construccidn®, n? 117, Abril de 1902, p, 108,

15.~ Pujol i Brull, Jose’ , Op. cit. , p. 109.

15,- Ilustracidn n? 88 que puede compararse con la Lém. XXXIV
(Vol. IV del Apéndice Bréficog en que se recoge la lauda
sepulcral del Pantedn de la Familia Casas, Vid. Ldm. XXXV,
del mismo Apéndice: Lauda sepulcrald del Pantedn de la fe-
milia Dam. (o lam. XXXVII), Este tipoc de realizacién puede
compararse con las lépidas disefiadas por Dom®nech i Montaner,
(vid, Lé&m, LXII) en que se evita el tema de la calavera,

aunque el cardcter y el tipo de elementos conjugados en
el relieve de la lédpida se hallen muy proximos a las busqgue
das de Puig.

17.- Esta idea fijade por Puig i Cadafelch en m&s de una scasidn,
‘y gue conecta francamente con los ideasles de L. Dom2Znech i

Montaner (Vid. En Busca de una Arguitectura nacional, "Cua-

dernas de Arguitectura", Barcelona, 22 y 3er trimestre de
1963, pp. 9-11, traduccién del articulo publicado en la
"Renaixenga™, en 1878) se hace patente una vez més tanto en

La Introduccién e L oeuvre de Puig y Cadafalch architecte,

1896 - 1904, Barcelona, Mayo de 1904, del mismo arqguitec—

to, como en su texto sobre la figura de Domenech i Maontanen

Don Luis Dom&nech v Montaner, en "Hispania", n® 93,

30 de Diciembre de 1902, pp. 538 = 559, (Vid., 14ms 1XII a
la LXIV aparecidas en este n? de Hispanié} De su relacidn

se deduce claramente la idea a que hacemos refetencia, por
poner un ejemplo nos remitimos a la comparacidn entre las
cruces estudiadas por DomEnech (Lém LXIV) y las que proyectd
(Lém. LXIITI y LXV y LVI), Tema que a su vez apare€ifa como
imprescindible en el Arte Funererio de la época.
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Vid. léms, LII y LIII (Apéndice Bré&fico, Vol. III). A cerca
de los talleres Ballatin estrictamente: Lam.XXXI.

Vid. léam, XXXVIII. Otros elemenths gue aparecen en el Pantedn
se hallarédn en las léminas XL y XLVIII. |

Adelantos Industriales: Cerrajerfa Artistica de M. Ballarin

y Cia, en "Arquitectura y Construccidn", Barcelonag n? 3
8 de Abril de 1897, —pp. 40 - 41,

Panyvella, Joan, Don Josep Puig i1 Cadafalch, en "De 1“Art de

la Forja",Barcelona, -n2.6, Noviembre de 1918, pp 81-83, p. Bl.

vid. Léms, XL y XLVII (Vol. III del Apéndice Gréfico).

vid, Cirlot, J. E. , Diccionario de Simbolos, Barcelona,
1975, p. 193.

vid, Cirici, A., ELl Arte Modernista cataldn,. Batrcelena, 1951,
PP. 252 sgg. y Bohigas, 0. Los colaboradores (Apéndice Biogré-
fico), en "Buadernos de Arquitectura®™, Barcelona, n®s 52 =53,

1558, pp., 90 = 92, Numeros dedicados a Dom&nech i Montaner.

Luis Bru trabajé junto a Puig i Cadafalch en la Casa Quadras.

Vid, L&ms LX y XLX (Vol, IV . del Apéndice Brafico)
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PANTEGN no 9

Autor del Proyecto : Vicente ARTIGAS . ALBERTI
(arquitecto).

Autorizacidén del proyecto del 8 de Mayo de 1902
(Libro de Actas del Pleno del Ayunt?),

Cerrajeria: 5. R. PERPINYA.

Propietario: Josep Cabanas Puig

Situacidn: Paseo Central (margen derecho)
Cementerio de Lloret de Mar.

Ilustraciones: 155 - 165 (Vol. ID).
Material : Piedra de Montjuic.
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III. 8. 3.PANTE 6 N n2 7.

E1l Pantedn nimero 7 de la Nueva Necrdpolis de Lloret
de kiar es obre del arquitecto titulado en 1900, segin consta en
el Anuario de la Asociecifén de Arguitectos de Catalunya, Vicente
Artigas Alberti., Los trabajos de este arquitecto son escasamente
conocidos y las obras gue se hallan resefiadas en un tipo u otro
de publicaciones sdlo nos ofrecen de forma muy puntual el regis—
tro de lo gue pudo ser su actividad.

El citedo pantedn no es la Gnica obra que tendremos oca-
sidn de estudiar en el Cementerio de Lloret que debe reconocerse,
en funcidn del proyecto firmado, como produccidn de Vicente Arti-
gas, en este mismo centro existen tres hipogeos mé&s que anadir
al catdlogo de sus aportaciones, Sin embargo, la primera de entre
ellas es este Pantedn, cuyo proyecto en el que no se consignd la
fecha de realizacidn, fue aprobado en una de las sesiones del
Ayuntamiento el dia 8 de Mayo de 1902, por tanto, su construccion
puede analizarse como paralela a la de los dos panteones anteriorss
nts 6y 4,

. Se trata de un tipico ejemplo de Capilla~Pantedn propiedad
de Josep Cabafies.(1), "La Costa de LlLevant", publicacidn .editada e
Matard en su seecidn destinada a Lloret de Mar recogid la noticia,
aparecida en un Diario de la capital y ocue hace plena referencia
al Pantedn proyectado por Vicente Argigas, en ella se recogen una
serie de datos que resultan de gran utilidad para el conocimiento
de esta sepultura en este sentido justificamos la siguiente cita:
Cen primer lugar se hace referencia a la reja de hierro forjado que
cierra el acceso sl Pantedn, ilustraciones n2s 155 y 157): "Se
tracta d’una obra de les mes acabadas dintre”l seu genre, la qual
honra de debd el arcuitecte gue la ha proyectada, sehyor Artigues,
y al artifex que la ha executada, Sr. Perpinyd, en guals tallers

ha sigut feta per medi de planxa de ferro treballada al foch.
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L’estil & que pertany la reixa es el de Lluis XV perd "l senyor
Artigas 1°ha sabut modernisar a® extraordinari bon gust, El
motiu decoratiu principal consisteix en un arbre quzl soca s en-
fila amunt arrencant de terra, pera partirse de;prés en brancas
unz de les guals torna & terra & unirse ab las arrels mentres
1l’altra s’enfila amunt nera abrasarse ab la creu qus corona la
reixa, Com se veu, el simbolisme no pot ser més adequat. En
guant al conjunt de 1l°obra, resulta del tot armdnich, havent
presidit & la seva execucid el bon gust mes exguisit" (2),
Itds alléd de constatar la aprobacidn del cronista este texto nos
ofrece una informacidn precisa sobre el ejecutor de la reja pro-
yectada por Artigas, el Sr. Don José Perpifi{ que tenia situado
el taller de cerrajeria en la Calle Espalter 4 (3); reja que en
Noviembre de 1903, seglin deducimos del mismo articulo ya habia
sido colocada en el Pantedn propiedad de Josep Cabafies y que
ldgicamente fue efectuada en Barcelona.

El estilo del Pantedfn responde & la casa proyec—
tada por este mismo arquitecto en la Calle de las Cortes n? 589,
construida el mismo afio en gue se proyecto la sepultura (4).
Algunos aspectos de esta edificacidn (fachada, detelle inferior de
la fechada, el zaguén y la escalera, y uno de los huecos de la
escalers (5)) aparecierpn en "Arguitectura y Construccidn" en
1905, n2l153; unea visidn de una de las tribunaes laterales aparece
en Miaterizles y Documentos de Arte Espafiol™ (Afio IV) [5); Como
se puede comprobar fécilmente, tanto los trebajos de cerrajeria,
como los detalles esculturados, guirnaldes, remates y demds
formas ornamentales de tipo vegetal o florzl se inscriben en un
repertorio comin, que se utilizard tanto en el Pantedn como en
la casa de la Calle de las Cortes. La estructura sobre la gue
e muestran los trebajos del sdornista, que en este caso busca
le fusidn con la base que les da cuerpo, presenta formas de tenden—
cia barroguizante o incluso rococo que otorgan a la pledra una

cualidad ductil, transformable que le confiere movimiento y
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favorece una dindmica particular claramente distinta de la disposi-
cidn estética de los elementos anteriormente citados para los Panto -
nes proyectados por BGallisst y Pulg y Cadafelch., 51 Gallissd buscaba
el predominio de la vertical y el sentido ascendente, y la estruc-
tura concebida por Puig se mantenia conservendo un cierto ecuili-
bric entre su directriz verticzl y horizontal, en el Pantedn de
Artigas hallamos la tendencia a una planta centralizada que evita
cuidadosamente el cuadrado adosando a los éngulos una nueva faceta
en la gue aparecersn las figuras de cuatro é&ngeles en actitud de
rezo, esta previsidn impide la transicidn brusca de un lado & otro
del conjunto e interviene también cuzndo se trata de conferir una
mayor agilidad a una estructura compacta que integra lineas curvas
de movimiento lento y pausado, Los dngulos en pardbola rectifican
como puede verse en los laterzles {momento de transicidn) la mayor
dureze del arco apuntando acentuando la lentitud del movimiento, -
ro a una vez, retenigndolo como constante, Ese mismo tipo de dind-
mica caracteriza cada uno de los remates, le voluta vegetal que
cierra el arco y controla su descenso sobre la linea de impostas,
las guirnaldes o los elemenitos florales..., hasta el motioo re-
sefiado que compone la reja busce ese misma cabidad de desplazamien-
to y la conocide inserccidn de unss formas en otras; méds o menos
lograda seglin el caso.

No faltard tampoco en este ceso, el motivo de la
cruz ni el monograma de Cristo que parecen imprescindibles en todo
monumento funererio que pretenda significer claramente la creencia
que informa o que subyace en él, "La sépulture chrétienne, c’est
4 la fois 1°embitme du sommeil passager de 1 homme et le symbole
de 1l’espérance de sa résurrection future : la tombe représente
le 1lit du renos; le monument funéreire couronné du signe glorieux
de la rédemption exprime 1°espérance des €élus" (7), pregonaba Edouard
Hornstein entre otros muchos, desde la perspectiva de esas creen-—
cias, 51 la cruz es tema a no olvidar, el éngel es uno de los moti-

vos més frecuentes, Entre las jerarcuias angélicas se cuenta la de
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los éngeles encergados de ejecutar las prescripciones de la divini-
dad, los ﬁngeles, los &rcdngeles y los Principados nertenecen a es—
ta jerarcuia. Son los llemedos @nhgeles ejecutores, protectores o
custodios gque tienen a su cargo las més diversas funciones, entre
las que no podi=anfaltar las relativas al momento de la muerte,

[B). La intercesidn resumida como plegaeria es el recurso elegido

en este Pantedn. Los cuatro &ngeles arrodillados que flanquean los
&nqulos de la sepultura suman uno més entre los ejemplos de esta

caracteristica disposicicn,
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Aungue el propietario fue el diputado a Cortes Josep Caba=-
fies, hoy en dia habria que registrar el cambio de propietario,
en consecuencia el Pantedn ya no responde como en origen al
identificable por su pertenencia a las familias Cabafias y
AlbS. Agui seguiremos utilizando el nombre del primer propie-

tario,

"La Costa de Llevant", N& 47, Matard, 29 de Noviembre de
1903, p. 16.

Vid, Anuario de la Ascciacidn de Arguitectos de Catalufia.para
1900 (Seccidn de Anuncios, anunciante n? 54). Si acudimos al

Anuario para 1905 de este mismo centro, y en la Seccién de
Anuncios del mismo p. 71, halleremos nuevamente referencia-
dos dos de los trebajos diserfiados por Vicente Artigas para

el Pantedn y realizados por los talleres Perpifid . En concre-
to, la puerta de hierro forjado (“por un nuevo procedimientd)
y también la lémpara de hierro forjado del Pentedn se muestran
como ejemplo de las obras efectuadas por estos talleres., Nos
remitimos a las Léms, LXXII y LXXIII del Apéndice Gréfica.
Léminas a comparer con las Ilustraciones n? 163 y 164 (Vol, I).

Cirici, A. , E1 Arte Modernista catalén , Barcelona, 1951,
p. 144,
Vid, Léms., LXXIV = LXXVII, (recogen las ilustraasiones publi-

cadas de dicha casa de la calle de Cortes y publicadas en
“"Arguitectura y Construccién®", n® 153, Abril, 1905,pp. 101

103, 105, y 107., y en "Materiales y Documentos de Arte Espafiol"
Afo IV, siglo XX, Arte contemporenec. Lém, 84,)



6.~ Op. cit, Lém, 84. (Lé&m, LXXVII del Apéndice Bréfico., Vol.IV),

7.— Horstein, Edouard, Les sépultures, Paris, 1868, p. V.

8.- Sobre el tema de los éngeles y las jerérq&ias celestes puede

consultarse: Les anges de la Bible ou les enges auprés de 1”ho-

me, Paris-Dijon, 1854; San Alfonso Maria de Ligorio, San Miguel
Arcangel y los angeles custodigs, Barcelona, 1875;




ITI. 8. 4. HIPOGEO DE 18 CLASE n94

Autor del Proyecto: Buenaventura CONILL i MONTOBBIO.
(arquitecto).

La instancia para la aprobecién del proyecto es del
30 de Noviembre de 1903,

Escultura: J. M., BARNADAS

La aprobacidn de la construccidn del 23 de Diciem—
ciembre de 1903 (Libro de Actas de las Sesiones del
Ayunt?),

Propietario: Joan Durall Suris.

Situacidn: Paseo Central (margen derecho), Cemente-
rio de Lloret de Mar.

Ilustraciones: 147-154, (Vol. II)

Materiales : piedra de Montjéic y mdrmol de Carrera.
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III, 8. 4, HIPOGEO DE 128 CLASE n@©a4a

Se trata de la primera obra que B. Conill proyectd
para el Nuevo Cementerio de Lloret, En ella, por tanto, hallamos
su primera versidn del tema del &ngel, tema que aparecerd como
uno de sus preferidos, si nos referimos al programa por €l
utilizado en el émbito del Arte Funererio, En esta ocasidn se
procede a la sintesis de las figuraciones del &ngel y la cruz.
Recreacidn de dos motivos que enlazados refuerzan la idea que
subyace en ambos y gue mantiene en todo momento el tono "opti-
mista" de la sepultura, es decir, el tratamiento en que debe
predominar la esperanza. La salvacidn que generd la cruz ne-
cesita o se sirve del éﬁgel como mediador: "De agui viene gue
la cruz se enarbole como bendera de la Salvacidn, bsjo la cual
gon alistados todos los escogidos (...) y la Iglesia proclama

en sus himnos que es San Miguel el que lleva esta bandera" (1).

Pasando ya el proyecto de este Hipogeo, pues tendremos
més de una ocasidn para comentar u observar la insistencia en una
serie de simbolos que irén apareciendo o que ya hemos visto tanto
en las obras del cementeric como en los textos relacionados ccn el
tema, se observa la variacidn respecto & la escultura definitiva,
Se nrescinde de un segundo cuerpo que se situaba sobre la base de
forma acusada, o mejor dicho, sus lineas se curvan para permitir
la fusidn de éngel v base, evitando la idea de pedestal. La escul-
tura, linea dominante en esta sepultura que da cuenta de una de ls
tinologfas cldsicas del Hipogeo, en su disposicidn exents, es una
produccidn de José Maria§8arnadas; Este hecho se constata al comps
rar la esculture de cardcter funerario publicada en la Revista
"Arquitectura y Construccidn" (2) y el Hipogeo de 1% clase pro-
piedad de Juan Durell Surfs (Ilustraciones n2s. 147 - 154, Vol. II)

a que nos referimos, José 12 Barnadas anunciaba su establecimiento
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en Barcelonz (C/ Provenza nim, 314) como taller de escultura dedi-
cado g la Estatuaria y Decoracidn. Fachadas, Panteones, Chimeneas,
Bzlzustradns, Altares, Imégenes ..., Se encontraban entre sus espe-

cialidades (3).

La escultura de Barnadas, gue comprende tanto la
imaginerie y la estatuariz como aquellos aspectos de escultura
decorztivz que a menudo acompafian a éste Gltima, sobre todo si
nos atenemos al Arte Funerario de la época (4), recrea el proyec—
to de 8, Conill, creando un tipo idealizado de lineas suaves con
dominancia de la curva, gue si hien precisa de un eje vertical
quz organiza simdtricamente la escultura e indica su direccidn
ascendente (pronuncizsda hasta cierto punto por el sentido conferido
al roctro del dngel), no busca la méxima estilizecidn y radicali-
zacidn de la miema; Se contenta con la consecucidn de una rela-
cidn mfis o menos armonica y equilibrada entre las partes. Se acu-
sa el interés por unz clerta moderacidn que no acentua .en exceso

aspecto alguno,
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III, 8. 4, Hipogeo de 12 Clase n2 4.

1--

3.-

4.-

San Alfonso Maria de Ligorio, San Miguel Afcéggel y los én =

geles custodios, Barcelona, 1875, p.28 (se sobreentiende que

estéd haciendo peferencia a la muerte en la cruz del "Redentor®).

Vid, lam. LXXXVI (Apéndice Gréfico, Vol. IV), recoge la ilus-
tracidn de dicha escultura publicada en "Arguitectura y Cons=

truccién", Barcelons, n@ 169, Agosto de 1906,

Vid, Anuarioc de la Asociacidn de Arguitectos de Catalufia pam

1906 y 1907, Seccifn de Anuncios p. 50.

Segln F. Marés J., |, Barnadas, modelista habfa trabajado end
taller de imagineria del Sr. Arqués, que cree recordar se
hallaba situado en los bajos de lo que es hoy Archivo Histé-
rico de la ciudad de Barcelona. J. M. Barnadas se casaria pes
teriormente con la hija del Sr. Argués.

Existe constancia de sus trabajos en el &mbito de la escultw
tura ornamental si nos remitimos a unas fechas m&s avanzades
de las que inscriben el trabajo junto a B, Conill (Vid. "Ar—
guitectures y Construccién", Barcelona, 1918, p. 232 y 234 ,
y Léms, LXXXIV y LXXXV del Apéndice Gréfico.
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I11,. 8. 5, HI POGEO DE 1®8CLASE n? 1 4.

Autor del proyecto: Bonawentura CONILL i MONTOBBIO
(arquitecte) -

La instancia pare la aprobacidn del proyecto es
del 21 de Diciembre de 1903. (1)

Autorizada la realizacidn el 15 de Septiembre de
1904 (Actas de la Sesiones del Pleno del Ayunt2).

Propietario: Buenaventura Durell, (2)

Situacidn: Paseo Central (margen derecho)
Cementerio de Lloret de Mar.

Ilustraciones: 123 = 132 (Vol, II)

Materiales : piedra de Montjuic.
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ITI. 8, 5. HIPOGEODO 18 CLASE n21l124

Como ya hemos visto, la figura del &ngel era una de las
integrantes del programe iconogréfico caracteristico del Arte
Funerario, su presencia implica la invocacién de acuellas “po-
tencias celestes” ejecutoras y con capacidad de intercesidn;
invocacidn que en este caso serd suficiente, no dependerd, ni
quedard supeditada a otros valores., E1 éngel sustituye cualquier
tipo de anécdota o especulacidn narrativa, sintetiza una serie
de ideas, logra evocarlas, a través de una solo figura., Con
ello no pretendemosy en modo alguno, analizar la obra despla-
zandola o aisldndola del contexto en gue se halla inmersa, Uni-
camente apuntar el sistema gue B, Conill aplica a la mayoria de
sus producciones en el Cementerio Nuevo de Lloret de Mar, Cemen-
terio, oue sin circunscribirnos necesariamente a este centro, in-
cremeta su interés, en tanto es factible el andlisis de un con-
junto, muestrerio de obras si, pero de cbres oque no han sido
desplazadas del &mbito para el que fueron creadas (y existe poca
probabilidad de que lo sean), y ogue pueden, por tanto, comunicar
la idea de su disposicidn en un "urbanismo" primigenio, hecho que
no corresponde con équel otro sentido de muestrario de algunos
musecs al uso, Sin olvidar esta perspectiva, podemos pasar de nue-—
vo a observar la tumba propiedad de Dy Buenavgnéura Durall,

B, Conill i Montobbio disefia una figura en actitud de ple-
garia, de rezo, la cabeza se inclina hacia delante, con los ojos
cerrados y las manos juntas aparece postrada, en una manifestacidn
apacible y serena gue funde la figura sobre la sepultura. Podemos
percibir un eco cldsico en toda la escultura, clasicismo cque se
renueva en otras obras y que perfila una de los criterios que
dominan en la produccidn del citado arquitecto,

Las alas del éngel se incurvan perfilando una posibili-



dad dindmica gue revierte sobre la vertical estdtice del cuerpo,

e introduce una tensidn que articulard un conjunto complacido

en el equilibrio., Bonaventura Conill se interesa por el esqueleto,
por la ldgice sobre la que se susnende la "construccidn® de la
escultura, La atencidn debe centarse en su opinidn sobre el senti-
do de las formas que han de reproducirse., Llegaréd a escribir:

"Y lo esencial en todo bulto redondo y en todo cuerpo son los pun-
tos salientes, es decir los puntos brillantes, y sobre todo, los
cue por su forma enérgica transparentan el escueleto; lo mis pe-
renne y fuerte de cada ser (3). En un detenido estudio que efectud
sobre la ensefianza técnico préctica de Yeseria, estudio al gue
pertenece el texto anterior, B. Conill traduce algunos de los pun-—
tos que permitirén una aproximacidn a su concepto de escultura,

e lo oue segin él debfa ser la escultura, Piensa en el escultor
como en un modelador de formas, “modelador" que deberd centrar

su atencidn sobre esas formas gue han de reproducirse. Se trata

de algo que veiamos reflejado en su propia obra, comprometida en
la blsgueda de "las relaciones entre las partes de un conjunto,

la gracia y la perfeccidn del acabado, lo gue pudiera llamarse
"nosicidn"" (4). Entre los grandes "moldeadores", sin duda, des-
tacardn los griegos, su huella no podia dejar de percibirse en la
obra de nuestro arguitecto (5). Intentard reencontrar la unidad,
la pureza de las formas; confia en una estricta sencillez a tra-
vés de la cual ubicar correctamente la "posicidn" de sus figuras,
su emplazamiento y dignidad de "Arte" : "El vaciador gue no siente
las bellezas y el sentido perfecto de las formas gue ha de repro-
ducir, no pasaré jaﬁés de pedn" (6). En su advertencia se recoge
una mds, entre las premisas que configuran una doctrina artistica
nacida junto a los ideales estéticos del Modernismo, movimiento
gue depende todavia en gran parte de la dimensidn roméntica y de
los ideales gue la formularon (mavimiento que también pudd dar

su versidn del clasicismo y del ideal cldsico), pero cue pertehe-

ge ya en el nuevo marco gue ird consolidandose progresivamente y

en el gque hemos visto integrarse a B. Coniil y a otros "Modernistas"®
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de su generacidn.Si la sepultura que conocemos como Hipogeo de 182
Clase n® 14, pueds ser considerada Modernista, el proceso inmediato
que seguird su autor va & ser el del "Noucentisme"., En consecuen—
cia debe matizarse una vez mds el sistema de oposiciones radicales
cue han guerido proyectarse como propias de la dualiddd "Modernis—
me" / "Noucentisme,

B. Conill nos eproxima a su concepcidn, & su tre-
tzdo de EstBtica, & un ideal de perfeccidén, de Belleza, al gue se
aspira, desde el horizonte de acuel que ha apostado por una forma
particular de Arte. La que se nos sugiere, y queda definida cuan-
do afirma: "los escultores aprovechaban y deberén seguir aprove-
chando los vaciados para sintetizar mucho, en cada una de sus obres,
Ni el cliché fotogrdfico, ni el vaciado con todos sus detalles
serén nunca obras de Arte; porogue éste, precisemente, es una sin-
tesis, con omisidn de todo detelle perticularista, Y tampoco la
imagen génerica realmente artfstica ha de ser ( ... ) la imagen
borrose que dan varios clixé€s superpuestos y tomados en idénticas
condiciones de varios individuos de una misma familia; sino la
escultura sobria, sencilla, gue reuna lo esencial de varios vacia—
dos de un mismo genero" (7). Conill intenta definir aguello que
es especifico del Arte, aguello que lo diferencia de la Naturale-
za, aguello que lo distingue de otras realidedes, y en la busque-
da de una definicidn ofrece la clave de su penszmiento estético,

o del conjunto de teorias al que se abscribe su "préctica del Arte".

Una vez resefiados estos aspectos tedricos de la
aportacidn de Buenaventura Conill 1 tiontobbio, criterios aplice-
bles al conjunto de sus obres en el Cementerioc de Lloret, podemos
pasar nuevamente sl andlisic del Hipogeo de 1% clese n? 14, en
que enarece una de sus versiones del tema del éngel, SI establece-
mos la comparacidn entre el proyecto presentado para su aprobacidn
en el Ayuntamiento y la obra acebada, deberemos sefialar el cambio
gue se opera en ests Ultima respecto & la visidn lateral que se

reflejaba en dquel. En ambos casos, sin embargo, en los dos me-
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medioe de expresidn utilizados, dibujos y escultura de bulto re-
dondo, predomine la tendencia =z "sintetizér". Tendencia cue contras®
ta claramente con la predisposicidn al detallismo gue hemos visto

en otros panteones,

Al tema del déngel se asocia bésicamente una Fum
cidn protectora nue acentuas la idea de esperanza en una vida pre-
determinada haclia el futuro. Conill no exnlota un sistema de refe-
rencias a todo lo que fue, en unz revisidn del pasado, sino que si-
tua el modelo en un punto intermedio, entre la vaguedad nostélgica
y la predisposicidn hacia el misterio que encierres la novedad. Por
otra parte, se puede contar con el hecho de la frecuencia con que
una sepultura es encargada antes de que muera una persona en Con-
creto, significdndose como una propiedad familier, y que en conse-
cuencia los contenidos vertidos en ella atiendan:.a criterios méds
generales [en contraposicidn, por ejemplo, & los cue se despren—
dian de aguellas obras realizadas con vistas a la glorificacidn y
memnrié de una determinada personalidad). En cualguier caso, B.
Conill, sea la tumba familiar o bien destinada a una sola persona
caso poco frecuente, simboliza en la representacidn de la deidad
alada, de tan larga tradicidn iconogrédfica, los niveles ideold-
gicos de todo un mundo de creencias religiosas, Haciendo posible
su comunicacidn a través de un lenguaje gue se corresponde con el
mundo de manifestaciones que se ha reconocido como una de las
vertientes del Modernismo-Simbolista catalén, es decir, con una
de sus “alas" , 1la Blanca (A. Cirici). La Sobrevivencia, la in-
mortalidad del alma se deduce facilmente del complejo, del sistema
de convenciones que se origina en el Catolicismo, y que tendré-
su realidad en imdgenes cuando se represente (entre otras muchas
posibilidades o soluciones plésticas) a uno de esos seres inter-
medios que permiten la transicidn del mundo terreno al celeste,
que hecen posible el "viaje"™ del uno al otro, si empleamos una

imagen utilizada y reutilizada en tantas ocasiones.



La deidad tutelar gue es el d&ngel sumergido en

su panel de. protector de los muertos, gue acompafa en su faz
positiva (nor contraposicidn a los éngeles del mal, potencias
inferiores) a los que han merecido la recompensa de una inhor—
tslidad emnlazada en los'hemisferios celestes", su "posicidn"
tensa y equilibradz, al mismo tiempo, implica una actitud cla-
ra; la de oracidn, en ella intercede por el alma del muerto;
guizéd el alma llegue a hacerse alada en el éngel y acceda a

l=r inmortalidad positiva., Porque "Nous le savons déja, les
Anges gardiens des hommes sont présents sur la terre sans qui-

ter le ciel (8). Ahora bien, lo oue ha quededo esculpido en la
piedra es el momento de suspensidn que precede z todo desenla-
ce, es el rodeo que quiebrs toda direccidn previa, en la espe-
culacidn que a través de lo sensible, se convierte en juego del
Simbolismo con la idea, Una antesela en la gque se da cita al es-
pectador, al recentor de la obrz, se le ofrece la nresencia de
una divinidad integrada en el orden jerdrguico del "reino” idezal,
en el ogues, por otra parte, se reproduce la estructura soclal de
un reino més cercano y mejor conocido, la adhesidn a ese orden

sunone el triunfo del justo sobre la muerte.

Al observar de cerca la figura se advertiréd la pre-
sencia de la cruz, elemento gue no suele faltar aungue en csta
ocasidn nase més inadvertido, y de un sistema ornamental funda-
do en la repeticidn del trébol, "Una de las tareas mds dificiles
es la de esteblecer lae fronteras entre ornamento y simbolo® (9),

nos advierte ya Alois Rielg en Problemas de Estilo, seré necesa-

rio preguntarse entonces por 1la capacidad metafdrica de lo que
en nrincipio podria interpretarse como tendencia a la decoracidn.
El "%trébol" puede ser uno de esos casos en gue el ornamento se
halla saturado de cignificacidn, Juan Eduardo Cirlet nos recuer-

da que se trata de uno de los emblemas de la Trinidad (o). En



ese sentido, su nresencia en el ropaje de nuestro modelo de én—
gel no seré fortuita o casual. Por otra parte, la idea de la
Trinidad se suma & la composicidn triangular de las lineas ima-
ginarias en que puede inscribirse l=z figura de éste. Y el trian-
gulo es z su vez, la figura geométrica asociada a la pirédmide,
estas dos posibilidades resumen la posibilidad de un .impulso
ascendente "de todo hacia una unidad superior, desde lo exten—
so (base) a lo inextenso (vértice)" (11). La visidn frontal

de la escultura nbs plantea la coherencies de un proyecto oue
se elabora a partir de formas triangulares; incluso en la mo-
dulacidn acebada del rostro, se manifiesta la eleccidn de esa

imagen.

Para concluir esta descripcidn diremos que los
1imites de la tumba o Hipogeo, quedan sefializados a partir de
cuatro nuntos dispuestos, de forma relevante, en los extremos
de la base sobre la gue se erige el déngel, de rasgos femeninos,
a que venimos refiriendonos,

El emplazamiento de la escultura se estudid,
perfectamente, al igual que en otras realizaciones, para acom-
pafiar y reselter la tumba de la familia Durell, La “disposicidn"”,
la "posicidn" de la cabeza del dngel conduce rédpidamente nuestra
mirada (en un descenso cue acompafia la configuracidn de las alzs)
2 la lépida que afade una informacidn complementaria, indivi-
dualiza las conexiones con la imagen creada, y destruye parte
de su ambigliedad actuando como leyenda" . Restringida egui al

nombre de los nropietarios de la sepultura.
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E1l 23 de Diciembre de 1903 se recoge el hecho en las Actas de

de las Sesiones del Aunt® de Lloret de Mar,

Buenaventura DURALL MATAHd, propietario del Hipogeo de 1%
clase n? 14, era natural de Lloret de Mar (1863),,piloto, con
domicilio accidental en Barcelona, hijo de Buenaventura Durall
y Salvador, y Rosa Matard y Domenech (difunta), segln consta

en el "Acta Matrimonial" fechzda el 5 de Septiembre de 1895,

(Archivo hunicipal de Lloret de Mar); contrae matrimonio con
Concepcidn CARRERAS y CASANOVAS, natural de Lloret de 20 afios
reseidente en la C/ San Narciso n? 7, hija de Manuel Carreras
Botet (difunto) y Concepcidn Casanoves y Macif. En el Padrdn
de 1901, B8, Durall Matard eparece como residente en C/ Mar

de Venecia n? 20,

Conill i Montobbio, 8., Ensefianza técnico-prdctica de Yeseria;

especial para escuelas profesionales, ed. E1 Constructor, Tipo-

grafia catalana, Barcelona, p, 179.
Gonill, B.,; Op. cit. p. B.

Conill, B., Op. cit., p. 178. Una via de estudio que conectar®
al arguitecto del Cementerio de Lloret con la obra de Gaudi,
analizada desde el punto de vista de la pureza formal que se
ha situado como herencia del Arte griego (Vid. Decharnes, R.

y Prévost, C. La visidn artistioue et religieuse de Saudi,

suivi de "La visid artistica i religiosa dén BGaudi'de F. Pujok

Lausanne, 3uisse, 1969; p. 206).

Conill, B, Tp. cit. p. 6. Mds adelante afiade No basta con que

sea artistz es preciso, ademds gque conozca todes las reglas y
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lo gue denomina “ciencia de su oficio". "Es imposible un arte,
sin ir aparejedo a alguna ciencia, como la ciencia es imposi-
ble ein ir unida & un arte, cuando menos al de expresarla®™ (Op.

Cit. L] p' S) L]

8.- Guillemin, Alexandre, Les anges de la Bible ou les anges

auprés 1 ’homme, Paris-Dijon, 1854, p., 628,

9.~ Rieﬂd, A., Problemas de Estilo, Barcelona, 1980 (Con un prd-

logo de I, Sold Morales), Cit. por Gombrich, E. H., El sen-

tido del orden (estudio sobre la psicologfa de las Artes De-

cotativas), Barcelona, 1980 (79), p. 277.

10,- Cirlot, J. E., Diccionario de Simbolos (Nueva Coleccidn La-

bor), Barcelona, 1979, p. 448,

11,- Cirlot, J. E., Op. cit., p. 448,
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I11. 8, 6, HI POGEO DE 128 CLASERNR®26

Autor del Proyecto: Bonaventura CONILL i WMONTOBBIO
(arguitecto).

fechado en Septiembre de 1904,

Autorizacidn del 15 de Septiembre de 1904.
Propietaria: Victoria Bandrich Boadas.

" Situacidn: Paseo Central (margen derecho)
Cementerio de Llopet de Mar.

Ilustracidn-n® 146 (Vol., II).

Materiales: Piedra de Montjulc y “negro de Bélgica"
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I1I. 8,6, HIPOGED DE 12 CLASE KZ®6.

En este caso nos hallamos ente el proyecto de una nueva
sepultura ideada por Bonaventure Conill. E1 arquitecto ha pres-
cindido aquf de toda elaboracién temética, esi como de une repre-
sentacidn  escultfrica figurada, pera proceder al juego de una
serie de lineas gue ofrecen su versifn del sepulcro y permiten
la adecuada colocacién de la ldpida. Los cuatro puntos que safia-
laban los limites o mergenes del sepulcro anterior (Hipogeo n? 14),
obra del mismo arquitecto, se integran ahore con la estructura
general de esta forma de enterremiento, no seré necesario por tan-
to encerrer el hipogeo en un nuevo marco.

Hemos hablado ya de la tedencia a la "sintesis" propia
de Bonaventura Bonill, pero en este Hipogeo propiedad de D2 Vic-
toria Bandrich, se descubre el interés del arguitecto por la
simplicidad de la forma, o mejor dicho, por la blsqueda de una
sencillez gque razons su complejidad, Desde este mismo punto de
mire se aborda sl nivel de abstracciéin y de organicidad inheren-
te a la construccién. Estudio de la forma que se insinua aqui
en su adecuacién estricta a la funcién desempefiada, pero que més
tarde se introducird en el dmbito de la representacién y serd
entonces cuando la blsqueda del organicismo y la coherencia or-
génica entee las partes llevard a Conill a sus creaciones més cer-
canas a le obre de A. BGaudi., Etapa que consolidaré plenamente la
adniracién que B, Conill refleja en sus escritos, siendo muestra
palpable de su gaudinismo. Sin embargo antes de adentrarnos en
esa fase este Hipogeo proyectado en Septiembre de 1904, nos per-
mite abordar el nuevo ensayo, que va & complacerse en las superfi-
cies alabeadas complejas introduciendo también el contraste entre
los dos tipos de material utilizado, la piedra de Montjuic y el
"negro de B&lgica" para la zona de la lépida, todo ello sin aban-
donar la constante simétrica. En la lépida podremos leer como re-



sulta habitual los nombres de los gue fueron enterrados en la se-
pulture, sin embargo lo gue nos interesa sefalar aqui no san tanto
esos nombres, en particular, como el cuidado puesto por Conill en
la eleccidn del alfabeto y en la consiguiente composicién, Hay
que resefar este hecho que se repite en las distintas sspulturas
por €1 disefiadas, la-variedad de los tipos, de los tamafios, de

su mddulo y forma en gsneral.

Quiz& tenga interéé dejar constancia también
para este caso de lo que va a ser uno de los temas abordados por
este arguitecto en uno de sus artfculos sobre la obra de Gaudi.
Nos referimos a la problemética que encierra el cambio de técnica
cuando existe un deseo de raspetar la forma, Bonaventura Conill
i Montobbio es consciente de ello, de las limitaciones del trabajo
sobre el plano, elaboracifn que comunmente precede al hecho ar-
guitectsnico (decimos comunmente porque hay que recordar qus Conill
estudia el caso preciso y particular de BGaud{); del interés que
encierran las formas en tanto que volumen en el espacio real, en
su tridimensionalidad. A este respecto escribe: "Per a fer aguest
transit i altres de semblants, per a substituir una superficie psr
una strie de gensratrius cal tenir la imaeginacif necesslria per
a veure en l°espai, -cosa que sembla molt elemental i que ; no
obstant, és un privilegi excepcionalissim” (1). Si primerec se
tiene en cuenta el trabajo del proyectista, més adelante también
se pressentard la problem&tica de la ejecucién de la obra, invirtien-
dose en cierta forma el proceso. “Gairabé tots velem les coses en
un pla, com si fossin delinsadas. La major part dels operaris pre-
fereixén un dibuix a una fotografia i fins creuen compendre’l millor,
pergu® el primer o &s una mera representacié d’alguna cosa plana 1
simplicissima o admet moltes interpretacions arbitraries® (2).
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I1I. 8, 6, Hipogeo de 12 Clase n? 6.

Q.- Conill, B., La serrsllaria d’en Baudf, en "L°Art de la Forja",
n? 13, Barcelona, Marzo de 1921, pp. 26 - 214, p., A2

2.~ Ibidem,



ITI. 8,7, HIPWOEO DE 18 CLASER?7

Autor del Proyecto: Vicente ARTIBAS ALBERTI
(arquitectn)

1904 (aprox.)

Propietaria: Mercé Masferrer Vd2 Pujol.

Situacidn: Paseo Central (margen izquierdo)
Cementerio de Lloret de Mar,

Ilustreciones: 41 = 50 (yp1, I)

Materiales : Piedra de Montjuic

a7
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III.8,7.HIPOGEO DE 18 CLASE n¢o?

El Hipogeo n® 7 obra de Vicente Artigas Alberti (1) es
la segunda sepulture que disefierd este arquitecto para el Cemen-
terio de Lloret. En ella nos permite acceder a una conformacién
bastante distinta de la gue caracterizabes el Panteén-Capills per-
teneciente & Josep Cabafias Puig. También en el marco ofrecido
por el Paseo Central no se aparta sin embargo, en lo essncial,
de los rasgos estilisticos que se observaban para la anterior
sepultura.

E1l "Hipogeo de la familia Pujol", segln consta en el
proyecto firmado por Vicente Artiges, propiledad de Mercé Masfe-
rrer (Vd® de Pujol) puede emparentarse con la idea que subyace
en el Hipogeo de la Avenida de San José, produccién més tardia
de este mismo arquitecto. En ambas queda reformado el sentido
del sepulcro tradicional, sin perder de vista la necesaria conno-
tacién de la muerte, las formas tipices de este desaparecen bajo
la nueva construccién. Nos referimos en especial a las formas del
sarc6fago que es sin duda una de las manifestaciones -simbolo
de la muerte, y que en este caso se funde con otros simbolos para
dar una imagen global de monumento commemorativo en el gue se sSu-
perponen distintos niveles de significacién, Quizé sea conveniente
hablar aquf de cabecera y pies del sepulcro dada la estructuracién
del mismo. De base rectangular introduce en el alzado las supefi-
cies alabeadas gue se convinan evitando las transiciones bruscas
y moldeando el cuerpo del Hipogeo catalogable entre las obras
"Modernistas" del Cementerio. En la cara gue da al Paseo se epli-
ca el arco de herradura enmarcando la calavera que eparece en la
zona inferior (Ilustraciones n?® 41 -43), dicho erco se contrapone
a las combinaciones o al sistema de lineas que lo enclerra, favore-
ciendo de este modo la variacién del sentido, de apertura o de
cierre segln el caso, Si observamos la cara posterior, o los ples

del sepulcro, descubriremos las elteraciones que se han produ-
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producido respecto al estado original (Ilustracién n? 49), la
forma de la lépida que aparece en la ilustraciédn no responde al
proyecto, que en origen,retomaba el tema del arco de la cara an-
terior. Todo ello puede comprobarse facilmente acudiendo a la
figura que apare€e en el proyecto efectuado por Vicente Artigas,
y en el que ss.reflsja precisamente dicho angulo.

Volviendo a la ®"fachada" que da al Paseo veremos
emerger sobre el arco que encierra la calavere, la figura de
Cristo, halléndose coronada ésta, a su vez, por la cruz en gque
no se prescinde del monograme, ni del sistema ornamental que
retoma distintos motivos vegeteles. Motivos que podemos clasi-
ficar y que se repiten en otras obras del mismo autor. Ahora
adoptan forma de corona situdndose en las zonas laterales inme-
diatas a la imagen de Cristo, o blien rodean en este mismo senti-
do el cuerpo anterior creando la base para la situacién de la
filacteria y remarcando el acceso a la cruz, simbolo que en el
caso del Pantedn se hallaba recubierto por esa misma vegetacidn.
No es preciso detenerse demasiado en la significacidn del conjun-
to, ya que en 8l se expresa claramente el triunfo de Cristo so-
bre la muerte, casi de forma didéctica se superpone la citada
imagen a la calavera., "La tfche de l°artiste des tombeaux chfd-
tiens est de faire rayonner dans toute son eouvrs la pensée re-
ligieuse et la douce sérenité de la foi. La croix, ce glorieux
et consolant symbole devrait dominer toute 1°ornamentation,
attirer les regards et les pensées et les coeurs en haut, Elle
devrait faire partie du plan général du monument® (2). Vicente
Artiges parece respetar el deseo de Edouard Horstein, en todas
las sepulturas ideadas por el arguitecto la cruz es simbolo per-
manente, Este autor consideraba también que en el monumento fu-
nerario nada es indiferente y que en &l rigen reglas tan riguro-
sas como las que se aplican en la heréldica: "tout est symbole"

(3).



No podemos olvidar tampoco la idea que permanecia,como
minimg, en el llamado recinto catflico: "E1 cementerio forma un so-
lo cuerpo con la Iglesia , y sigue sus condicianesﬂ,[d].

A los pies del sepulcro y sirviendo de soporte: para la
cadena de Eierro forjado que se situa ante la lépida, hallarsmos
el motivo del perro. Motivo que como es sabido, formaba parte con
relativa frecuencia de el monumento conmemorativo de la muerte y
que se recoge como simbolo de fidelidad en algunos sepulcros me-
dievales. 5in embargo, tembién se conocen sus atributos de guar-
dian y guia, pero lo que es m&s sobresaliente, ®"es acompafiante del
muerto en su Viaje nocturnc sobre el mar" ; asociado a los sim-
balos materno y de resurreccién” (5). A pesar de todo, s{ deblere-
mos matizar el presente caso, quizé privarfa la instancia del
motivo ornamental o decorativo, esoc s{ con una tradicién iconogré-
fica en el &mbito del Arte Funerario que no podiamos omitir o
dejar de apuntar.,

En cuanto a la imagen delCristo resulta muy apropiada
para recalcar los puntos coincidentes entre la obra de Vicentes
Artigas Albertf y la de Enrique Sagnier, aportacionses que se han
relacionado y que en lo que al modelista se refiere dependen de
un mismo taller, siempre esn la enmarcacién cronolégica que aporta
el Hipogeo. Ya que tanto en lo ornamental como en los aspectos
figurados, paaanﬁo por la cerrejeria aspscto a afiadir al anterior,
g8 percibe la aplicacién de una misma pauta o criterio., En con-
creto aludiremos a la conexién existente entre la citada repre-
sentacién de Cristo que aparece en relieve sobre el cuerpo salien-
te de la cara anterior del Hipogeo de Lloret de Mar y la que
fus idsada o concebida para su colocacidén en la Parte alta de la
escalera de una de las edificaciones de E. Sagnier, nos referimos
al Palacio Juncadella, Esta Gltima pieza fue publicada en 1902, en
Marzo de este afio, en la Revista Arquitectura y Construccién® (6).
En funcién de ello podemos deducir que la imagen que aparece en
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Lloret responde a un mismo modelo, un tanto simplificado quizé en
el hipogeo, pero gue conserva las lineas bédsicas del trazado que
encuadra- la escultura en un mismo plano. En cuanto a los sistemas
de decoracidén redundan en la conexifn que podriamos ampliar al
Pantefn n? 7. Y por tanto considerar la participacidn de un
mismo modelista en ambos. Teniendo en cuenta los trabajos efec-
tuados hasta el momento en el Cementerio, conocemos la inter-
vencién de Eusebi Arnau, asi como la de José M? Barnadas, a

este respecto pensamos que la creacién del Gltimo se apraxima

con mayor seguridad al carécter de las obras de Vicente Artigas.
En consecuencia no desmentimos la posible intervencién de José

M2 Barnadas en estos trabajos; aunque sin duda, se trats de un
camino abierto en el que continuar inyestigando, porque las prue-

bas no son totalmente o suficientemente concluyentes [?).

La datacién del proyecto y de la construccién
del Hipogeo (pues, en el primero no aparece la fecha, ni conocemas
tampoco la instancia gue debia acampaﬁarlo) nos remite a la consul-
ta del Arbitrio sobre el Cementerio (3 de Noviembre de 1901 - 17

de Enero de 1907), en que figura como primere fecha de enterramien
to en la citada sepulture la del 10 de Diciembre de 1904 (entierro
de Ramén Pujol Llobet) (8). Légicamente la obra debi$ concluirse
con anterioridad al 10 de Diciembre de 1904. Cronologia que no

se aleja de lo gque podriamos epuntar a través de las informaciones
conocidas pare otras cbras y la correspondiente comparacién esti-

lfstica.
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III. 8., 2, Hipogeo de 12 Clase n® 7
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Ya hemos observado con anterioridad que este hipogeo atribui-
do a B, Conill es obra de Vicente Artigas Albert{ (Vid.
III, 1. El1 Estado de la Cuestién).

Haornstein, E., Les sépultures, Paris, 1968, p. 220.

Hornstein, E., Op. cit., p. 159.

Gaume, Monsefior, E1 Cementerio en el siglo decimonono ¢ la

ultima palabra de los solidarios, Barcelona, 1878, p. 104.

Cirlot, J. E., Diccionario de Simboles, Barcelona, 1979, p. 359

"Arguitectura y Construccién", Barcelona, n? 116, Marzo,

1902, Vid, Lém LXXVIII del Apéndice Gré&ficao, Vol. IV.

Podrian compararse las Ilustraciones n2s 150 (Hipogeo n? 4 en
gue Barnadas trabsjarfa con seguridad) y 46 (Hipogeo nf 7). En
dicho andlisis hay que tener en cuenta el cambio de escala de
una a otra obra, sin embargo se advierte una cierta similitud

de rasgos.

Hecho que puede comprobarse atendiendo al Libro de Autoriza-
ciones Noviembre 1901 — Enero 1905 (Archivo Municipal de

Lloret de Mar).



III. 8. 8,

HIPOCGEO DE 18 CLASE N2 9

1905 (aprox.)

Propietario: Josep Llobet Sufier

Situacidn: Paseo Central (margen izquierdo).
Cementerio de Lloret de Mar.

Ilustracién n? 40 (Vol, I)

Materiales : mdrmol de Carrare y "Bardiglio" de
Italia.
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La tipologie de este Hipogeo n® '9° responde a un
modelo gue ss repite en mé&s de una ocasién a lo large de todo
el cementerio de Lloret. Entre los Hipogsos qué se inscriben en
esta tipoclogia, en sus lineas generalss, se pueden citar los
ns 8, 17 y 18. Estas sepulturas responden el muestrarioc de
los ™Hipogeos cipos" (1). Hipogeo que en nuestro caso,sobre
el cipo a modo de base o pilastra erige la consiguiente cruz.
S5e trata de un tipo muy simplificado, gue contiene un nimero
minimo de elementos y detalles ornamentales, y un minimo de
factores diferencialess de la forma de sepultura, pues como he-
mos dicho se repetirf de vez en cuando, sin que las veriacio-
nes sean especialmente significativas. Puede .responder perfec-
tamente al carédcter de las producciones nacidas de la industria
creada Bntﬁrno a las Necrfpolis y en la que se ofrecian modelos
mds o menos prefabricados que contrastan con las producciones
individualizadas por la firma del proyectista de otras sepultu-
ras. ubicadas en este mismo centro.

El cardcter de este Hipogeo, sumamente simplifica-
do, regoge la linea de obras de trazado Neocldsico que tanta
importancia tuvieron en otros nicleos, pero que a principios de
siglo y eh la Necropolis Nueva de Lloret de Mar vemos reducida
a una serie de muestras puntuales en las que 8l estilo ha dege-
nerado perdiendo toda su potencialidad inicial. Si las compara-
mos con otro tipo de manifestacidn su preponderancia es minima,
y no deja de ser marginal. Sin embargo, estas producciones del
cipo al que se afiade la cruz (2) y otres que irén completando
el recorrido cronolégico por el Cementerio,nos eyudan a dar una
imagen més completa, mds acabada del Arte Funerario del momento,
pues no todo fueron Panteones e Hipogeos originales, encargados
a los escultores y arquitectos, mds o menos destacados, de la

época.
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En cuanto a la datacién, 1905 es el afio que aparsce
como mé&s probable, aunque en le presente ocasifn el hecho no
tenga excesiva importancia dadas las caracteristicas del ejemplo
gue se analiza, ejemplo repetido y bien conocido que pudo tomarse
sin dificultad de una cbra precsdente . A este respecto, tisne
interés indicar la existencia de una serie de proyectos sin fir-
ma que responden & la tipologia de este Hipogeo. En particular,
el que responde al Hlpogeo n? 8 propiedad de Joagquim Domenech
Vilallonga, la instancia para su aprobacién se remonta al 29
de Junio de 1S03.

A pesar de todo, podemos cancluir, observendo qus la
sepultura debid encontrarse concluida con anterioridad al 4
de Julio de 1905, dado que de este die data el primer enterre-
miento del que tenemos noticia, y que quedé consignado en el

Arbitrio sobre el Cementerio (1501 - 1907).
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NOTAS

III. 8. B8, Hipogeo de 18 Clase n? 9

l.~ Las posibilidades y categorias dentro de un mismo tipo de
sepultura podfan ser variadisimas, incluso se podfa elegir
entre distintas categoriss de Hipogeos -Cipos, Hipogeos de

distinta clase y precio, por supuesto, En el Anuario de la

Asociacidn de Arguitectos de Cetalufia para 1905 hemos visto

algunos puntos fundamentales de dicho muestrario o catélogo.
En la rama correspondlente a los cipos hay gue tener en cuen
ta la existencia de Cipos mayores de tipos A, B y C, (vid.
Pe 455) gue podian adquirirse en el Cementerio del Suroeste
de Barcelona, en Lloret de Mar las posibilidades ofrecidas

concretaron un menor ndmero de variantes,

2.~ La idea del cipo més le cruz responde & una tradicién muy
antigua el estudio de la cual desborda totalmente el campo que a-
-gqui estudiamos.Sin embgrgo, pueden verse algunos ejemplos

recogidos por Bauthier, Joseph -Stany, Croix et Celvaires

de Bretagne, Paris, 1944, Tienen particular interés los

tipos de piedra tallada cristianizados (L&m. II de la obra
citada, p. 15), en ellos se inscribe el simbolo de la cruz,
hasta llegar a superponerlo a la base (mojén) gque adquirird

formulaciones m@s acabadas progresivamente,
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PANTEOGN no3

Autor del proyecto: Ramén 12 RIUDOR.
(arquitecto)

Proyecto fechado el 15 de Noviembre de 1505 (Bar—
celona).

La instancie para su aprobacidn es del 28 de Ma-
yo de 1906,
Propietario: Joaguim Serrehima Sureda. (1)

Situacidn : Paseo Central (margen derecho)
Cementerio de Lloret de Mar.

Ilustraciones: 167 - 170.

Materiales: Piedra de Gerona y piedra de la Cenia
de Tarragona.



III. 8. 9. PANTEC N #2 3

Este proyecto responde al tipo de "Czpilla-Pantedn" del
que hemos hallado varias muestras en el Cementerio de LLoret, su-
jeto shora a las tendencias historicistas, que contribuyercon al
renacer de las formas medievales, en un proceso que se remonta en
su proyeccidn generalizada al siglo anterior y que persiste an al-
gunos casos como en el presente en un momento de plena expansidn
llodernista., Podriamos considerar oue nos hellamos ante un ejemplo
arceizante dada la fecha de ejecucidn, pero esta seré una cuestidn
a matizar. La cronologia del Revival variaré evidentemente segln
el centro en que nos situemos, y seglin el é&mbito especifico, pero

- las muestras mds caracteristicas se habian decidido y plasmado
ya en el siglo XIX. Ahora bien, hay cue pensar cue a principios de
siclo todeviz no se hallaban concluidos los trabajos de "restaura-
cidn" (en le perspectiva de Viollet-le-Duc) de la Catedral barce-
lonesa, el gdtico continuaba siends el punto de mira, la forma
aceptada por lo comlin cuando se trataba de arguitectura religiose,
Este estilo, gue Hegel habia definido como el més adecuado,.en el
campo de la realizacidn arcuitectdnica, como el que mds fécilmente
podian asumir las Artes romdnticas, como el m&s cercano a la espi-
rituzlidad (2), pasa a ser una de las formas recurrentes adépta-
das por la arquitectura funeraria, Su aplicacidn casi sistemdtica
en este terreno se debid en parte a esos contenidos religiosos,

de los que el estilo gdtico se constituia en simbolo.

A ellos se sumaba, la nostalgie y el deseo de recuperar
esa cristiandad medieval (y con ella slgo més que la estricta cris
tiandad), (topica en visidn retrospectiva, el deseo de recuperar
una Edad de Oro anclada cn la Edad Media y gue en aquel momento no
pareciz tan inasequible.

Si la cuestidn a gue eludimos, se habia planteado en ter-

minos radicales, hasta el punto de darse afirmaciones como le siguien-
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te: "Le grand principe d’aprés lequel nous écrivons est donc cue
1’art chrétien ou gothique est non pas un style parmi plusiewrs au—
tres égalment beaux et convenables, mais le seud style gue , comme
chrétiens catholigues nous poussions employer d’uns mani®re ratione-
lle, pur b&tir et orner nos églises" (3), lo que perdurd realmente
fue la convencidn, la fdrmula gue permitiz asociar formas gdticas

y fe y moral catdlicas. La Capilla-Pantedn del Cementerio en su
afdn de repreducir la estructura de un templo adopta los elementos
caracteristicos del estilo gético, pero la escala varfa sensible-
mente v en muchos casos se acusaréd la desproporcidn, la falta de
armoniz entre esos elementos de diversa procedencia. Por otra par-
te el nresente ejemplo de Capilla-Pantedn presenta la frialdad
propia de algunas construcciones neogdticas, su perfecta simetria
reproduce a peguefia escala, pero oguizd de fienera incluso mds clara,
la distancia gue separa estas construcciones de las faormas y pre-
supuestos constructivos gue operaban en la Edad Wedia, Aqﬁi 1=
realizacidn responde & un plano determinado de antemano y resumido
como obra en un plazo breve de tiempo.

La interpretacién idealizada, unificada, extraida
de su marco histdrico, de una Edad Media sin grietas conlleva la caom-
prehensidn del inventario conocide de los estilos de esta época y
su resurgimiento en le erguitectura del presente, como prolonga-
cidn de las ideas de retorno y emplazamiento en una Nueva Edad de
Oro, revival de la del siglo XIV. Esta parece ser la bidsgueda,
pero el resultado concreto implica un tomer la apariencia en el
Arte como punto de partida, para enunciar y anunciar determinados
contenidos de nuestro propio programa, Ramén M2 Riudor parte de un
"lenguaje establecido", gue pretende establecer la correspondencia
de un contenido a cada forma arguitectdnica, una vez aceptado la
@plicacidn puede ser mecédnica, Las fuentes de ese lenguaje fueron
2 menudo las que procedian de Francia, en particular es necesario

citar las obras de Viollet-le-Duc, el famoso Dictionnaire raisonses

de 1°Architecture francaises du xe au XVI sidcle, o Entretiens sur




1 “architecture, se conocieron asimismo colecciones de dibujos tales

comg las recopiladas por A, de Baudot vy J. RBoussel, Dessins Inedits

de Viollet-le-Duc (Paris, 1380). En 1875 se habfe creado en Bar-

celona la &scuela de Arguitectura, gue Jen conexidn con Madrid,
contzba entre las psrsonalidades gue la integraban-Figuras tales
como Elias Rogent, Font i Carreras, Vilaseca..., es ldgico gue el
Medievalismo y el Eclecticismo adouiriesen en ella un alto desarro-

1lo (4).

tro punto,destacado con frecuencia,seria el de la recu-
rrencia a lo medieval, expresada en funcidn de la exaltacidn na-
ciomaliste del periodo. Se suefiz con un nuevo siglo XIV, con un
pasado brillante, y no Unicamente en el terreno politico, ya que
"Wist en conjunt, el segle XIV €s no solament el segle de 1 apo-
geu politic i militar de Catalunya, sind també 1°tpoca d’or de
1“arguitectura, quan 1l%estil propi gue és el gotic catala arriba
al més alt grau de depuracid i perfeccionament” (5).

En cualquier caso, la aproximacidn a la Edad Media
sobrepasa la blsgqueda de las formas por si mismas y viene a coinci-
dir con una plasmacién ideoldgica. E1 Revival no actua en ningdn
caso como floracidn puramente externa o "decorativa'", en el despres
tigiado sentido del término, lo que sin embargo, no desmiente ese
caer en el formulismo a gue nos referiamos.

Ramdn Mariz Ritdor i Capella trabajd en el proyecto de
"Capilla-Panteon" del Cementerio de Lloret de Mar encomendado por
Joaquim Serrahima Sureda (6), este puede compararse al gue efectud
para la familia Mir Albanell gue responde a la misma tipologia.

En el Jltimo la escultura y mdrmoles se deben a los Sres Mas

y Tarrach, se encuentra en la Necropolis del S, 0, de Barcelona
(7). En ambos podemos comentar la presencia de gabletes y floro-
nes de dimensidn exacerada., Los gabletee, en una visidn frontal
del Pantéén de Lloret podrian asimilarse como agujas o "chapite-

les" de disposicidn simétrica respecto al eje central. Mediange

la superposicidn de una serie de cuerpos gue Se coronan con el
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simbolo de la cruz se intentz acentuar el efecto de verticalidad,
atenusds sin embsrgo, a2l disponer a ambos lados de la estructura
central (la Capilla propiamente dicha) una escalera, gue conduce a
la zone superior de la sepultura, En los puntos de arrangue del
arco apuntado (arquivolta exterior) se inscriben 1és letras grie-
gas alfa y omega, gue desde esta fachada al Faseo, insinuan la
idea de un principio y un fin repetido hasta la saciedad en multi-
tud de "monumentos" funerarios. En la forma de mitra cue adopta el
cuesrpo superpuesto al arco de entrada quedaré inscrito el Brismon
como invoczacidn también caractsristica, Los chapiteles actuan etra-
vés de la determinacidn de alturas intermedias, de transicidn al
cuerpo central ideado a modo de "custodia" y rematado en -la cruz,
Esta articulacidn simétrica remarca la importaocia del eje que
divide la estpucturz en dos partes iguales y que es factor cons-
tante de este tipo de arguitecturas. Entre el alfa y omega, gue
a veces colgaban de la "X" del Brismon, aparece el nombre de la
familia propietaria de la tumba ("FAMILIA SERRAHIMA"), ambas letras
permiten trazar un tridngulo respecto a la situacidn del centro
del Crismon, gue corresponde al eje de simetria gue divide, como
veiamos la estructura, E1 vocabulario aplicado en esta configura-
cidn podria proceder de los tratados y estudios de Viollef-le-Duc
sobre la arcuitectura gética, obras de consulta obligadas para el
fconstructor" medievalista o ecléctico de la época (8).

Hemps intentado concretar en este Panteon del solar
n? 3 del Cementerio de Lloret de Mar una de las vias caracteristics
gue adoptd la formulacidn del ‘Revival funerario, Besbordando el
siglo XIX, para introducir su cufia en los primeros afios del XX,
la versidn historicista serd también la que veamos adoptada por
el Ayuntamiento en las sepulturas seriadas de categorias definidas

como inferiores,
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III. 8, 9, Pantedn n® 3

Lo

2.-

a.c"'

En le actuzalidad el propietarioc ha veariado (Familia MARTINEZ
RAMCS, segin apsrece en la fachada principal dél Pantedn).

En origen la propiedad del solar correspondia & Joaguim Serrahi
ma Suredza, este fue adouirido en 1829, el 2o de Junioc, al pre-

cio de 750 pts. (Vid. libro de Actas de lac sesiones del Ayunt®

de Lloret de iar).

Hegel, en el Sistema de las Artes, otras referencias a la jetar-

guia de las Artes en funcidn de su espiritualidady exponiendo E

primaciza de la poecsia en Introduccidn a la Estética, p. 14S.

Pugin, Les vrais principes de 1 architecture ogivale ou

chrétienne et leur renaissance au temps actuel, Bruxelles, 1850

Prologo de los Editores, p. XVI. Segln Pugin una Iglesia cue no
responda &l estilec gdtico, pudiera parecer cualguier otre cosa.
Sus obras se han definido como "verdadercs instrumentos de prom -
ganda a favor de la adopcidn del estilo gético" (Patetta, L.

"_os Revivals en arguitectura", en Argan, G. C., El pasado en

el presente , p. 1&9.]. Collins hace referencia a su "celo pro= -~

litista" [Lcs ideales de la Aruitectura Moderna, su evolucidn

1750-1950 p. 107).E1 valor asociativo que propagd Pugin gue-
daba radicalizado en una Onica via, la que caonecta el arte gdti-
co al sistema de expresidn del credo catdlico, fuese cual fuese
la funcifn v el destino de este tipo de obras. En sus textos
tiene en cuenta también la vertiente funeraria. En todo caso, b
gus nos interesa en este punto es esa adopcidn de las formas
arquitectdnicas, "los elementos de la arquitectura, los estilos
del pasado", interpretados "de nuevo en base a sus efectos psi
coldgicos, en base a una simbologia elemental y explicita (por

ejemplo en la llamada arquitectura hablante) y en base a valore
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embleméticos y legendzarios" (Patetta, Cp. cit. p. 130).

4,

5."'

6--

Sobre el eclecticismo: Arechea liguel, J. I. La teoria del

Eclecticismo histdrico, su desarrcllo en Esnafia, en "La

Arcuitecturz desde los temas", Mayo de 1979, pp. 17 - 25.
Otro articulo en relacidn con g2l eclecticismo es el de Na-

vascues El oroblema del eclecticismo en la Arouitecturz espa-~

fnola del siclog XIX, en "Revista de Ideas Estéticas", t. 2,

n? 114, 1971, pp. 11l - 125, Una posicidn tendente al Eclec-
ticismo ez la gue parte de lo gue se denomind “simbolismo
tipoldaico"™, si %o odtico sugiere reliciosided, el estilo
cldsico puede sugerir un vealor civil,.. Una vie distinta
era la gue se traducia a partir del conocido articulo de

DomEnech i Kontaner, En busca de una arcuitecturs nacional,

publicado en la "Renzixenga® en 1878, también aparsce en
"Cuadernos de Arguitectura”, 22 y 3% trimestre de 1963 en el

nimerc dedicado a este arguitecto.

Cirici, Alexandre, L’art gdtic cateld, segles XTII i XIV

Barcelona, 1968, p. 54.

Joaquim Serrashima Sureda residia en la C/ de San Telmo n2 5

dc Lloret de Mar, En el Padrdn general del afio 1901, aparece

la siguiente informacidn: J. Serrshima, 47 afios, natural de
Lloret, Profesidn : Pronietario. Casado con ME de los Angeles
Mas Montaner, 22 afios, natural de Tossa., Tembién se hace re-
ferencia a 18 Cabelli Aymerich, criada, de 23 afios, de Riuda-
rencs, Y=José Serrahima Sureda, de 44 afios, natural de Lloret
de llar, médico, En 1900 los Serrahima efectuarcn la reforma de
un’ cdificio de su propiedad, En los afios 1894 - 1895 eparecen

en la Rlstica y Pecunaria : Jeacuim Scrreshima Suredes con una

riqueze rdstica de 129, 75 y un totel a repartir de 30,2 pte,
José Serrahime Sureda ssricueza rdstica, 220, 50 pts.; y Dolo-

res Sureda Serrshima : ricueza ristica de 458 pts., y total a
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renartir de 108, 95 pts, con nimero de smilloreamiento 728,
Todo €lloc nos de una idea aproyimadz de le posicidn gue
ocuneb=n, de su estetus sgocial, Se trats fundementalmente de
"nropietzrios", Joacuim Serrehima eparcce asimismo en las
listas de los mayores contribuyentes (recogides en cl Libro
de Actas dol Ayuntamiento de Llorst de mar) pcunande el pues-—

to n® 31 (Debia pagar 70, 90 pts.).

Pons, J. B., lionumentos Funcrerics (coleccionados por...),

Barcelona (Libreria Artes y Ciencies), Vid., L&m. XXVII.

Los Sres, llas y Tarrach que tenian su taller en Barcelona
(Calle Aribazu nim, 48, segln consta en el Anuario de la Aso-
ciracidn de arcuitectos de Catalufie pare 1905) y que se enun-
ciaban como "Escultores en midrmol vy tods clase de piedras"®
(seccidn de Anuncios del Anuerio, p. 14), debieron trebajar
también en el Pantedn de Lloret, si nos atenemos al cardcter
de otras obras sslidas de sus tallcres, entre las gue se cuen
ta la ya citada dcl propioRamdén 12 Ruidor en la Necrdpolis
del 5, O, de Barcelonz, y a la cue se nueden afadir nertene-
cientes también a este Gltimo Cementerio la del Maestro de
Obras D, Juan Barbe y la del arcuitecto José lejo, obras

nue se hallan publicadas y referenciadac en la anteriormente
citada, coleccidn de Mﬁnumentns Funerarios obra de J., B.
Pons, (Léms., nfs XXI y V, respectivamente). En ambos casos

se treta de ejemplos de Capills-Pantedn.

8,~ También se conocian obras de Dehio, G. Bezold, las ya citadas

de Viollet-le-Duc y las de Ceumont, fundador cde la “Societé
frangaise d’Archeologie" (1834) e iniciador de los Congresos

Arqueoldricos (1833). Su Abécédsire ou rudument d’archedlogie,

alcanzd una noteble difusidn. Ya en 1902 en la Reviste "Hispa-



"Hispznie" y concretzmente en un articulo sobre Don Luis Doménech

y Montaner (N® 93 de 1= Revista correspondiente al 30 de Diciem-
bre de 1902, pp. 539 - 559), J. Puig i Cadafalch observaba la
existencia de una serie de escuelas en el émbitq de le arguitectum
bercelonesa de la épaca, en la nrimersz de ellas podria clasificzarse,
sin demasiafias dudas el presente Fantedn: "Weinte afios atrds, cuam
do yo poniz por nrimera vez los pies en la Escuela de Arquitec~
tura de Barcelons, no era lo mismo que hoy diz el arte que cultivaba,
Entonces habia en Barcelona tres escuelas: la del arte arcueoldgi-
co de Rogent, restaurador de la basilica dec Ripoll, reconstruc-

tor e historiador de edificios roménicos, con su arcuitectura eco
en Catalunya del Viollet-le-Duc francés y encarnacidn del espi-
ritu histdrico del romanticismo catalén, precursor del potente
movimiento politico restaurador de nuestra tierra; la de lartorell,

(...), y lz de Dom&nech y lontaner”,



III. 8, 100, HIPOGEO DE 18 CLASE n9%212

Autor del Proyecto : Bonaventura CONILL i MONTOBBIO
(arguitecto).

Proyecto fechado en Lloret de Mer, Abril de 1506

Instancie para su eprobacién del 24 ds Abril de
1906.

Propietaria: Clara Aldrich Lluhl Vd® de Conill.

"Situacién : Paseo Central (margen derecho)
Cementerio de Lloret de Mar,

Ilustraciones nfs 133 - 142, (Vol, II)

Materiales : Piedra de Montjulc y mérmol de Carrara.



ITT. 8, 10.HI POGEDO DE 18 CLASE nt 12

Se trata de la cuarta y dltime obra disefiada por
Bo_naventura Conill i Montobbio existente en el margen dere-
cho del Paseo Central de la Nueva Necrdpolis, indicamos este
hecho porque es en dicho margen donde se cbserva una mayor ho-
mogeneidad en la concepcifn. Sin prescindir de la individualidad
de cada sepulture, el arquitecto pudo contar aquf con las pre-
cedentes (Hipogeos N9s 4, 14 y 6). La ilustracidén n® 133 nos
ofrece su relacién con el conjunto; ses ha respetado la idea
de una base en la que se inscribe la lépida, en su cabecera
se eleva el nuevo cuerpo ya se trate del dngel o de la compo-
sicién que seguidamente estudiaremos, gue configura un plano
coincidents con la anterior sepultura, Esta concepcidn serd, més
tarde, 1la adoptada por Vicente Artigas en el Hipogeo, gue por
su parte respeta también la planificacién de Conill, situado
en este mismo margen del Paseo Central,

La composicidn se ha hecho mds compleja si la relaciona-
mos con las obras anteriores; sobre la sepultura se levanta
un cuerpo de marcado carédcter arguitectfnico en el que se inscri-
be la corona, por encima de la cual se situard el crucifijo. Es-
te forma parte de una columna central que divide simétricamente
la estructura,gue actuaréd a modo de ediculo o de templete protece
tor de las dos figuras en relieve gue nacen de su interior para-dismpner-
~=sg a ambos lados de la cruz, Se trata de dos nuevas versionss
del tema del eéngel, uno de ellos es portador del cdliz y la:sagra-
da forma, representados en bajo relieve sobre la cubierta de un
libro, el déngel de la izquierda es portador de un ancla. "L “idea
que la totalitat o una part del vietge a 1'altra vida havia Q'asaar
fet a traQés de 1l“aigua havie estat estesa arreu, i encara avui
el ferttre conserva la forma desdibuixada d’una barca® advertia

Joan Amades en su obra La mort, costums i creences (1). En esta




ocasidn no serfa tan solo el féretro el encargado de traer a la
memoria el sentido del viaje a través del agua. E1 ancla puede
llevar implicita la arribada al punto de destino si se trata de
concluir la narracién, pero tembién presupone el esquema de la
cruz contenido en ella, tal y como se contenfa én la espada. Por
otra parte la relacién entre la cruz y el dagel formaba parte
de la doctrina cristiana que se instentaba transmitir: "La cruz
preside la tumba cristiana como una garantfa de resurreccién y de
vida; los éngeles son constituidos en sus custodios y protecto-
res" (2). E1 programa del viaje y de los favorecedores del rscorri-
do queda fijado una vez més, ahora bien existen condiciones "Spes,
Caritas, y Fides" forman parte de ellas, y B, Conill recogeré
la:doctrina de nuewvo, situando estratégicamente estos términos,
La esperanza sobre el angel portador del ancla, la fe sobre el
gue recoge la representacidn del céliz, y finalmente la virtud de
la caridad en lo que serdia el édbaco de la columna gue nos conduce
al crucifijo. (condicién imprescindible de la salvacién) (3).

Sin duda Bonaventura Conill i Montobblo conocia
a fondo la tem&tica en la que se inscriben las obres que estamos
tratando, de ahf se desprende la coheremcia de los sistemas ico-
nogréficos aplicados. En lo gue a su educacidn religiosa respecta
el mismo esoribfa : "No he tingut cap més mestre religifs que
Mas®n Narcis, ni cap més director espiritusl que MossBn Cinto
Verdaguer, 1 a la casa meva mos avis i els meus pares vetllaven
tots 2 la una la meva educacid com si fos son culdado preferent
(...)" (4). En esta misma perspectiva no nos extrafiaré su reaccidn,
recogida también en uno de sus textos, algo posterior al que acea-
bamos de citar. B. Conill en Impresions de Paris, fechadas en sta
ciudad en el mes de Junio de 1906 (5)(Podemos recordar gue el Pro-
yecto de este Hipogeo en el Cementerio de Lloret es de Abril de 1906,
lo que manifiesta la proximidad del texto que se menciona y la res



1lizacién de la presente sepultura) comenta : "Ab tot no puch
menys que quedarme badant al llegir a les mateixes portes del
cementiri, el lema : Liberté, &galité, fraternité... decidida-
ment aquests francessos sfn tan ximples como sls d’allende de

1 “Ebre". E1 texto es lo suficientemente explfcito, pero por
otro lado nos sirve para tener en cuenta su interés por el

Arte Funerario mis alld de las propias aportaciones a éste, in-
guietud por la manifestacién aertistica gue de la mano de su
preocupacién por la ensefianza y la educacifn nos han marcado dos

de las vertientes esencilales de la personalidad de B, Conill.

Ya conocemos asimismo la importancia gque con-
cede este arquitecto a la colaborecién entre los distintos mar-
s0s de desarrollo del Arte, siempre eso si bajo la direccidn
fundamental del arguitectao,y la valoracién que hace del cardc-
ter del proyecto en tanto que estudio del volumen sobre el pla-
no que hay que rectificar o matizar en la transicién e la piedre
(6). Seré por tanto légico plantearse la problématica que afecta
a :8s0s colaboradores., Pare abordar el tema deberemos reanudar una
vez mds las comparaciones, E1 éngel de la izquierda del Hipogeo
que venimos tratando responde al tipo del &ngel que constituia
el Hipogeo n? 4 (Ilustraciones nfs 138 — 139 y 150). En el én-
gel de la derecha se percibe el eco de algunas obras de Eusebi
Arnau (7). En cuanto a la cruz hallamos un modelo similar en
el también monumento funerario proyectado por E. Sagnier situado
en la Necrfpolis del S, O, de Barcelona y ejecutado por los Sres
Barnadas y Pujol (8). E1 denominador comin de todo ello parece
ser el escultor José M? Barnadas ("Estatuaria y Decoracién")que
en todo caso ya habria trabajado para Bonaventura Conill, si no
trabe jé también para Artigas, en este Cementerio, Trabajando para
concretar le obra de E. Sagnier como ya hemos visto, produccién
gque recordamos queda emparentada a principios de siglo con la de
Vicents Artigas, Jos& M? Barnadas podria ser uno de los modellstas
que intervinieron en la puesta a punto del Cementerio de Lloret.
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La decoracidén de la sepulture se completa con una serie de
temas o motivos de cerdcter florel (Ilustracién n? 142), que en
su trasposicidn & la piedra han perdido la organizacién simétrica
gue les conferfia el proyecto. Proyecto en que hallabamos una compo-
sicifn que podfa recordar las ordenaciones regidas por la geometria
de la Secession vienesa. En la tumba predominara la exaltacién de
lo orgénico. Entre las obras dedicadas al mundo de la decoracidn,
gue figuraban en la bibliétsca de B. Conill, sefialaremos: La_
composition décorative, texte et dessins par Henri Mayeux (Paris,

1885); Die Groteskline in Ornament & und in der Dekorationsmaleri

de M. P, Verneuil, B. Auriol y A. Mucha (Berlin); Line & Form

de Crane (London, 1904), Les elementes de l’art arabe, le trait
des entrelacs de Bourgoin (Paris, 1879)..., a las que deberiamos
afiadir las Revistes y publicaciones que tenfian su seccidn dedicada

al arte ornamental, (9).

Para finalizar se constata el interés por el agabado
de la obra en todos aquellos éngulos desde los que es posible su
observacién, La cara posterior (Ilustreciones nfs 140 y 141) nos
da cuenta de ello, al tiempo que podemos comprobar la importancia
concedida por B. Conill a los tipos de letra utilizados (Ilustre-
cién n? 141).
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8. 10, Hipogeo de 1% Clase n® 12

Amades, Joan, Le mort, costums i creences, Barcelona, 1935,

p. 57. Por su parte Wonsefior Gaume utiliza una imagen que nos
parece bastante expresiva: "La cruz ogue se eleva sobre la
tumba, semejante al palo mayor de un buque gque desaparesce en-
tre las olas, anuncia gue el naufragioc no es completo, que
continua la vide en la tumba y que Dios les guarda, y des—

pertaréd el ultimo dia®™ (El1 Cementerio en el siglo decimanono

o la Gltima paslabra de los solidarios, Barcelona, 1878, p. 167)

Se puede recordar la forma dada por Domegnech i Montaner a las
tumbas de los Reyes de Aragon y de Jaime I para la Catedral de

Tarragona.

Piogar,L., Laidadespués de la muerta o sea la vida futura

segiin el cristianismo, Barcelona, 1875, p. 88. Este mismo

autor cita la sigulente oracién: "“Dios omnipotente y mise-
ricordioso, dignaos bendecir esta tumba, confiad su costodia

a uno de westros &ngeles,.,.". RAesponde concretamente al ritual
para la bendicién de una tumba (Vid. nota 2, p. 88 de la obra
citada). No nos extrafiard en este sentido gue la figura del
éngel sea una de las que B. Conill elige de forma preferente,pues
sepa unc de los temas requeridos y consagrados en la vertien-

te del culto destinada a los muertos,por el cristianismo,

Virtudes teologales (Fe, Esperanza, Caridad) cue nos traen

g la memoria las que Dombnech i Montaner proyectara para el
"Hospital de Sant Pau" y gque como se ha remarcado pueden supo-
ner la perduracién p persistencia en una valoracién del concep-

to (vid Cirici, A., Gargallo i Bercelona, Barcelona, 1975,p. 44).

Perduracién que en nuestro caso parece convertirse en exigencia

del propioc marco,
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4,- Conill, B,, El1 meu kestre, Barcelona, 1903, p.1l8, Educacién

religiosa que puede considerarse més que suficiente si tenemos
en cuenta le admitacidn que Conill sentid hacia su Maestro

Mosstn Narcis, asi como el resto de inteeeses del arqultecto,

5.~ Conill, B., Impres ions de Paris, en "Joventut", n? 335, 12 de

Juliol de 1906, p. 443.

Ge= Vid, Andlisis del Pantedn n? 6 , Por otra parte, la hija del
arquitecto . M2 Dolores Conill nos comenté el sistema de traba-
Jjo de su padre, atento a los detalles y predispuesto al tra-

bajo y elaboracién de las obras sobre el mismo terreno.

7.~ A este respecto se puede considerar gue en Lloret existen
une serie de esculturas en la linea de este escultor , gue
fueron proyectadas por B. Conill, Podriamos remitirnos genera-

lizando al tema del dngel,

8,- Publicado por Pons, Monumentos Funerarios , Barcelona, Lé&m,

XXII, (vid. 1ém. LXXXVII del Apéndice Gréfico).

9.- Como se ha indicado con anterioridad las obres consultadas
gue pertenecieron a la Biblioteca de B. Conill (Biblioteca del
Colegio de Arquitectos de Catalufia y Baleares, Barcelona) se

recogen en los Apéndices.



III, 8. 11,

HIPOGEO DE 18 CLASEN?® 19

" Junio, 1906 (Segln consta en la sepultura)

Propietario: Narcis Zaragoza Amatller

Situacidn : Avenida de San José.
Cementerio de Lloret de iar

Ilustraciones: 173 y 174 (Vol, III).

Materiales : piedre de Montjuic.
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IIT. 8, 11, HIPOGEO DE 18 CLASE n921l169

1905 podrife proponerse como efio en que se inician
las obras de construccién de los Hipogeos situados en la Aveni-
da de San José, segunda calle en importancia del conjunto del
Cementerio., E1 primeroc de entre ellos serfa el que seguidamente
comentaremos, propledad de Nercis Zaragoza Amatller y que res-
ponderfa a una fecha préxima a Junioc de 1906, ya que este dato
aparece en la sepultura,

El Hipogeo responde a una forma de enterramientd
que conecta con la tipologia empleada por Vicente Artigas Alberti,
arquitecto gque realizo el Hipogeo contiguo e este dos afios més
tarde, y que ya habfa realizado, seglGn hemos tenido oportunidad
de observar un Panteén y un Hipogeo de los situados en el Paseo
Central. Si bien la estructura utilizadas refleja todavie sl
sistema que aplicaba Artigas en 1904, la escultura que se inscribe
en el nuevo hipogeo responde a un criterio y a una morfologia dis-
tintas.E1l cuerpo inferior tiene més interés en este sentido y pue-
de estudiarse considerdndolo simplificacién del que constituia
la base del Hipogeo n? 7. Ahora bien, como ahora no es posiblse
el rodec de la sepultura (sepulturas que a lo largo de esta Aveni-
da se hallarédn adosadas o condicionadas por la situacién de uno
de los muros de cerramiento que limitan los mérgenes del Cementerd)
se observan algunas variaciones, La l4pida, en consecuencia, se
coloca en la parte anterior, y la zona esculturada gue rompe la
simetria de la obra se desplaza hacia el fondo sin perder la
frontalidad, Sobre la zona gue corresponderia al sarcéfago encon-
treremos una cruz compuesta a base de motivos florales (ilustracidh
n® 174), al fondo se puede leer:“ET EXPECTO RESURRECTIONEM MORTUO-
RUM", sobre la filacteria aeparece de nuevo el éngel, pero el tipo
es distinto a los que hasta ahora hemos visto. En esta ocasidn

se recurre al angel nifio, frecuente en otros cementerios, portando



la trompeta del Juicic Final aguarda junto a la cruz. En acti-
tud de espere, (se alude al tema del suefio.(1)), el amorcillo,
los "putti" de otras ocasiones, con la trompeta pecostada
aguardan el momento en que serdn los encargados de dar la noti-
cia de la resurreccién: "Ainsi les Anges donnent la premibre
nouvelle de la rasurrection, comme ils ont donné la premidre
nouvelle de la naissance du Dieu fait Homme®" (2). Pero su tre-
dicién supere los limites del cristianismo, del mismo modo que
lo hace el concepto de muerte asumida en tanto que suefio (3).
Las victorias y las figurillas de Eros se estudian como prece-
dentes, e Hipnos acompafia a Thanatos en la antesala que precede
al "més alld", aln cuando este no es sstrictamente cristiano.
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“;De que modo predica el cementerio la resurreccidn de la car-
ne? E1 propio Cementerio se apresura a reépunder: "l predim
con mi nombre: me llamo dormitorio. Dormitorioc supone suefio,

y este supone despertar, No soy una tierra gue devore a sus
habitantes sino un relicario gue los conserva. Todos los que
estan en mi seno estan dormidos ninguno es muerto® Gaume, Noi-

sefior, E1 Cementerio en el siglo decimonono o la ulfima pala-—

bra de los solidarios , Barcelona, 1878, p. 191.

Guillemin, A. , Les anges de la Bible ou les anges auprés

1 “home, Paris-Dijon, 1854, p. 628.

Se puede consultar al respecto la obra de COumont, Recherches

sur le simbolisme funéraire des romains, Paris, 1966. En est

punto sobre todo el apartado dedicado a Creencias religiosas
y doctrinas filosdéficas [p. 351 sgg.) en que estudia la pers-
pectiva de la muerte como suefio y el sentido dado al reposo

de los muertos.
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111. 8, 12, HIPOGEO DE 18 CLASE n?@B8,

Atribuido a Buenaventura CONILL i MONTOBBIO
(arquitecto).
1907 (aprox.)

Propielaria: Carme Vilallonga Vd2 Matard.

Situacidn: Paseo Central (margen izquierdo)
Cementerio de Lloret de Mar.

Ilustraciones : 51 - 55 (Vol., I)

Materizles : Piedra de Montjuic,



111.8.12HI PO GEO DE 128 CEASE nts

En el marco de los estudios sobre el Gaudimismo
debe dedicarse un apartado a la obra de Bonaventura Conill i Mon-
tobbio y en particular - a algunas de las sepulturas atribuidas
a este arquitecto y situadas en la Nueva Necrdpolis de Lloret (1).
La influencia que ejercif A, Gaudi tuvo una de sus vertientes en
la produccién de B, Conill; si Puig i Cadafalch se reconoccia dis-
cipulo de Domdnech i Montaner, al que habria que sumar la figura
de Gallissd; Bonaventura Conlll manifiesta abiertamente la admira-
cién sentida por Gaudi. Ya en 1901, en un articulo titulado El
Temple de la Sagreda Familia (2)que narreba una visita efectuada

al Templo en Febrero de ese mismo afio, Conill escribfa: "posats
davant la portada d”orient, que estid acabant-se, la contempli-
ven mirant-la ab els ulls de 1”anima tal com temps a venir ha
d’esser; tal com 1°ha concebut qui’ns l’explicava. Al cnntemﬁlar
aquell somni d”artista, aguell idili mervellés cantat en la pedra
e 1l°infantesa de Jes@s; imaginant-nos les harmonies de l°acompanys
ment, fet de colors y 1lum'esblaimada, esbandida en 1l°atmosfera
nos persuadirem una vegada més de que teniem en front nostre la
pAgine de més empenta que s’ha escrit en l’historia de 1°Argui-
tectura®. Veinte afios més tarde Bonaventura Conill continuaria
sintiendo la misma admiracién, pero el cardcter de esta se ha
transformado, se trata de un interés més razonado y anélitico que
busca el porgue y el como de la obra del "Maestro” y se adentra
en la explicagidn de sus recursos, de sus métodos de trabajo de

su concepto de Arte..., a medio camino se situan las obras de Lloret.

El Hipogeo n? 5 de cuyo proyecto no tenemos notici
conjuntamente con el Pantedn n? 14 son las producclones a que nos
referimos, En ellas el arquitecto reorganiza lo aprendido de la

creacifn gaudiniena, cuandc intenta explicarla, al mismo tiempo, nos
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proporciona las claves del sistema de curvas y formas alabeadas que el
también . utilizé v gue concebidas a veces como formas exclusivas

de Gaudi han propiciado incluso falsas atribuciones (3).

En primer lugar destaca la precisién de esa con-
textura de la produccidn de Gaudi inscrita en su carécter orgénico,
peroc en modo alguno carente de ley. Para profundizer un poco en el

tema s8s necesarioc recurrir de nuevo al erticulo La serralleria d’en

Gaudi, en el gue se aprecia aguella astitud andlitica comentada m&
arriba. A cerca de la v;sién orgénica o enmarcada en la posibilidat
del organicismo nos aclafa: "Entre aguets (hace referencia a los
principios de la Estética de Gaudli), el més personal, el que déna
a son pensament el cardcter que té, és el de considerar la cons—
trucci6é com un conjunt org2nic, la bellesa del gqual estd en funcié
de la seva complexitat obtinguda emb la maxima senzilla"™ (4), con
ello, continua diciendo, seré posible que cada material ocupe el
lugar que le corresponde segiin su cualidad y segfin la funcién que
debe desempefiar. Poco después nos hablaréd de la ley artistica y
acto seguido se concreta en el tema de le ley geométrica que rige
en las obras de Gaud{: "Sols que la seva geometria no &s la elemen-
talissima que estd a l°abast dels eprenents de manyd o arquitecte;
sino la que s“amara en les curves de segon grau de les superficies
guerxes, que sén per a ell laes predilectes 1 les que donen l%apa-
ritncia d’arbltriries 1 estranyes a les formes gue sol usar, per
tal d’ésser bén netament cientifiques i de que 1l°art que per
elles va traspuant, és fill -més encara que d”elles-de llur combi-
nacié assenyada" (5). Estas citas quizéd sean suficientes para he-
cernos una idea de esas formas "extrafias", o "arbitrarias" que
parecen conformar esta sepulture y que intentan responder a la fun-
cién que desempefian asf como al lugar en gue se encuentran ubl-
cadas. En cuanto & la situacién se constata la misma problem&ti-
e afectd la contruccifn del Pantefn n? 6, ya que la coordsnada



nos remite al cruce del Paseo Central y una de las vias transver-
sales, En Consecuencia la simetria interna de la construccién
no se dispone exactamente encarada el Paseo sino que se adapta

al éngulo de ambas calles de la Necrépolis (Ilustracién n® 5),

Por lo que & la funcifén respecta B. Conill inte-
gra en esta estructura en la que dificilmente podemos advertir
ya la idea de muerte a través de las formas del sarcéfafo, més
o menos metamorfoseadas, més o menos ocultas, de las que se ser-
via Vicente Artiges, una serie de simbolos gque hacen alusién a
la vida, Sin duda, entre ellos la espiga potencial y fecunda, de
bien conocida significaciéin en un contexto como el recinto caté-
lico de la Nueva Necropolis, remarcando el poder de la sagrada
forma en la que se inscribe la cruz, Simbolo de resurreccién y
"camino de inmortalidad" que rodean las cabezas de tres angslo-
tes. Estas podrian ser las anécdotas insertas en un marco que
prescinde incluso de la lépida, situando las correspondisntes
inscripciones en la care posterior (Ilustracién n? 52) y respe-
tando asf la linea orgénica del proyecto tendente a la abstrac-
c¢idn y eliminacién de todo elementc secundario. La situacién de
estas inscripciones puede compararse con la del Hipogeo del pro-
pio B. Conill, n® 12, (Ilustrecin n® 141). En el Gltimo se ins-
criben sobre el plano, grebando en la piedra el nombre de la
propietaria de la sepultura (Hay que tener en-cuenta que aqui to-
davia no suprime la lépida en la que se inscriben, a su vez los
nombres de las personss enterradas en la sapultura], en sl prime-
ro aparece la problemética de la superficie volumétrice y al tiempo
que se actus con el grabado, se utilizan las letras en relieve
(la escritura se torna més cursiva). "Estd cler gque aquests resul-
tats no poden ser obtinguts dibuixant®, advertia Conill hablando
nuevamente de la produccién de Gaudi (6), con ello queremos hacer

referencia a su renovado interés por el volumen y por las formas



complejas gue requieren de una constante intervencién del proyec-

tista, es decir, como proyectista en accién sobre el terreno.

Finalmente podemos comentar la datacién de
la sepultura, su realizacién responde atendiendo a las Autotri-
zacién;dal primer sepelioc a un periodo anterior al 8 de Marzo
de 1907. Etapa de la creacién de Conill gue debe coincidir apro-
ximadamente con la de realizacién del citado Pentefn n? 14 y en
la gue ee observan cambios sustanciales, bastante radicales si

atendemos a sus primeros proysctos.
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TAS

I1IT. 8. 12. Hipggm de 18 Clase n2 5

1.-

2.-

3.‘-

Ya nas hemos referido, al tratar la figure de B, Conill en
particular a la existencia de un apartado destinado a su obra

en el Archivo de la Catedra Gaudi,

Conill, B., E1 temple de la Sagrada Familia, "Butlleti del

Nonell, Carme, Las obras de Gaudf en un cementerio de la Cos-

ta Brava, en “A,B.C.", WMadrid, edicién de la tarde del 16 de
Octubre de 1968,

No s6lo la fomma debiera tomarse como punto de andlisis del
Gaudinismo de B, Conill; aunque esta sea elemento primordial,
también las ideas y contenidos expresados pueden girar entorno
a los sistemas de especulacién utlilizados por Gaudi, a ese
respecto le admiracién ante la Sagrada Familia que profesara
Conill nos sirve de mediacién y de pauta para advertir que

los conceptas versados en ella, formaban parte de su cualidad

y del interés que pudo despertar en éste arquitecto. E1 simbo-
lismo aparecis como una faceta del Arte religioso, con el B.
Conill se aproximaba més al mundo de la meté&fora gue subyacia
e irradiaba desde la obra de Gaudf, Uno de los aspectos que
nos llaman la atencién en el Hipogeo n? 5 es su “extrafa"
conformacién. En todo caso, la idea representativa gque puede
deducirse de su composicién es realmente ambiglla, quizé sea
preciso hablar de nave, arca o cuna. Conceptos gue Jogn Llarch,
en Gaudf (biografia mégica), Barcelona, 1982, p. 172 , estudia
interrelacionando sus significados. La cuna aparece como refe-
rencia al navio, a la barca, bajel o arca y pasa a considerar-
se medio de traslacién del alma consignando la posibilidad de
renacer de las cosas, La espiga gue también aparecera en el

Hipogeo serd un nuevo medio de simbolizar renacimiento, cre-
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cimiento y desarrolle,

4,- Conill, B. La Serralleria d’en Baudi, en "L°Art de la Forja"

Barcelona, Marzo de 1921., p. 212.

5."‘ Ibidemc

6,= Ibidem,



III. 8, 13, HIPOGEO DE 18 CLASE nt13,

Proyecto andnimo

BAny MDCCCCVII"™, segin consta en el proyecto.
1907 (sobre la lépida del Hipogeo).

Propietaria: Reparada Roca Port.

Situacidn: Paseo Central (margen izquierdo)
Cementerio de Lloret de Mar.,

Ilustraciones: 33 - 39 (Vol, I )

Materiales : Piedra de Montjuic.



171.8.13.HIPOGEO DE 1% CLASE n2 13

Una probabilidad que pertenece a la tipologia
del Hipogeo exento es la que se manifiesta en la sepultura propie-
dad de Reparada Roca Port. En ella se reproduce el tipo de ascen-
dencia oJjival, por lo a que B8 sus elementos respecta se inscribe -
todavia en el marco de las resultantss del Histaoricismo, del Revi-
val goticista. Se aproxima a la idea de pequena arguitectura re-
duciendo la escala de los distintos factores que nos presenta. O
més bien, alterando la proporcién gue existe entre esos elementos.,
concentrados ahora en un espacio reducido. Hay gque observar la
relacién entre las columnillas tornsadas gue articulan la base y
qgue son el punto de arranque de los cuatro pindculos que con ellas
se corresponden, y el resto de la sepultura, E1 primer recuerdo
deberd ser dada la variacién de dimensiones que se aprecia respec-
to a cualquier tipo de edificacién, pare aquellas otras “construcdo -
nes? realizadas desde el marco de la orfebreria, custodias y reli-
carios en los gue el concepto de espacio que conlleva la arquitectu-
ra, queda supeditado a otros valores funcionales. Desplazamiento
gus, claro estd, también se manifiesta en el monumento commemore-
tivo de la muerte, aln en aquellos casos sn gue podfamos hablar
de Capilla-Pantefn con un espacio interior transitable, pues el
margen gue predomina también allf es el gue parte de la expresién
y connotacién de una serie de valores que deben transmitirse y
aleccionar al visitante., Otra de les funciones prioritaria tal
vez es la safializacién, convenientemente sacralizada y ritualize-
da , del lugar de enterramiento,que supone la abscripcidn a un de-
terminado orden religioso. La cruz, convertida en pauta general
rematard el ediculo. La cruz de término o los calvarios podrian
ser variaciones de este concepto que en cierto grado se manifiesta
como complicacién del monumento funeraric constituido por el cipo
el que se suma la cruz. Se trata siempre de un modo - de sefiali-

zacidn y preservacidn de un lugar que adquiers por ese mismo hecho



un especial valor. Interés que al margen de las particulares con-
formaciones que se vienen resefieando abre todo un campo de estudio
a la Historia del culto funereario.

Pero volviendo & la presente estructura veremos
los cambios gue ofrece respecto el proyecto presentado para .su
aprobacién en el Ayuntamiento. En primera instancia se suprimen
una serie de figuras que debfan situarse bajo los espacios abier-
tos entre la columnilla y el remate del pindculo (coronado por un
florén), se trataba de tres angeles m&s que pudieron acompafar al
que si aparece (bajo el dosel propiciadp por el pinécula) en la
cara del Hipogeo que se orienta al Paseo Central.

Esta estructura se concibe aislada, en su frente
el &ngel se funde, con las alas desplegadas y portando la trompeta
del Juicio que ya hemos visto en otra ocasifn, con la zona en relie-
ve gue emmarca una serie de cabezas de angeles nifios, La lépida a
sus pies nos permite conocer la fecha en que fue realizada la obra,
fecha que cuincideﬂcon la gue se inscribe en el proyecto ("ANY
M_.DCCCC VII®"), 1907 seré por tanto el efio a tener en cuenta,

Por otra parte, el trabajo en hierro forjado
que se concibe en el proyecto, poco tiene que ver con la verja
gque se situa en el Cementerio, sobre todo, en' lo que pertoca.

a los remates, Dejando de lado los detalles, y a pesar de todo,
se respeta la estructura generel levantada sobreuna base cuadrada

dispuesta a modo de rombo,



111, 8, 14, HIPOGEO DE 18 CLASE n2 20

Autor del Proyecto: Vicente ARTIGAS ALBERTI
(arguitecto)

Proyecto fechado en 19508

Propietarias: Francisca i Cristina Durall Maig

Situadidn: Avenida de San José.
Cementerio de LLorset de Mar.

Ilustraciones: 175 - 177 (vpl, III)

Materiales : Piedra de Montjuic.
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11I. 8. 14, HIPOGEO DE 18 CLASE n?20

Ya conocemos algunos de los trabajos del arguitec—
to Vicente Artigas Alberti realizados pare el Cementerio de Llorst,
as{ como alguna obra que consideraremos dspendiente de esos tra-
bajos y que en cierta forma se comporta como eslabdn o como punto
de giro hacia un nuevo criterio que integre las pautas de una
nueva diferenclacifn en su estllo. E1 Hipogeo de 1% clase n® 20,
obra de 1908 (las primeras que realizé se situan en 1502 - 1904)
se muestra en esa linea como renuncia & todo “exceso® Modernista.
Si lo comparamos con sl Hipogeo n? 7 este hescho serd el més so-
bresaliente, la simplificacidn de la linesa, as{ como la renuncia
a la ebundancie de elementos decorativos (el interés puesto en
el minimo detalle, la misma complejidad blscada en la base y en
su temate, la especulacién simbolista,se mitigan o desaparecen),
se plantean de forma plena. Bastard con relacionar el disefio de
las cruces de ambos Hipogeos para psrcibif el cambio o la evolucith
que se ha producido, (Ilustraciones n%s 175 - Vol, III - y
42 - Vol. I -). En la misma base, que shora juega con la dimen-
sidn triangular més plenamente, el arco de herradura no presenta
ya prolongacidn alguna y se acusa de forma minima sintetizando
todo elemento secundario, Algo similar podrfa decirse de los temas
vegetales que unen o enlazan el cuerpo inferior con la cruz en
cuyo centro aparecerd la nueva versién del Crismén, este caso se
recurre también a los diversos tipos de’ textura del material, la
piedra permite la utilizacién de este recurso sn ambos casos, pe-
ro la ciferencia en su tratamiento salta a la vista.(l)

Nos hemos referido a la composicién triangular
de la ‘fachada" del Hipogeo en este sentido cabe aludir a la con-
cepcién piramidal que acompafia con suma frecuencia a las.obras en

las que se quiers significar un contenido funeraric. Se concen-



tran, por tanto, en la sepultura una serie de relaciocnes o dispo-
siciones formales con un cardcter mucho mds genrel, guizf se trate
de alcanzar aguel “valor lo mis universal y eterno posible® (2) que
supere el simbolismo o la alegoria de la representacién local des-
tinada al olvido, y que segln algunos debfa ser ‘al idsal dsl arqui-
tecto al di.sefiar el monumento commemorativo. “Aun con el univer-
salismo del culto cristiano y su permanencia, muchas de sus repre-
sentaciones de otros tiempos son ininteligibles para nosotrose(..s)
Lo verdaderamente moderno es, pues, no querer mezclar la litera-
tura -a7 las artes plédsticas, no querer expresar ideas litera-
rias con piedra y bronce" (3).

La cruz escueta, y la plasmacidn del tdmulo
a modo de estructura piramidal combinada con la disposicién del
sarcéfago con ais dos vertientes en este caso, se ﬁpartan claramen-
te de la tendencia barroguizante del momento anterior, quizé todo
ello coincida ccn la necesidad de establecer valores més generali-
zados y claros de la naeva época, quizé con el rechazo del Moder-
nismo, quizé con aquel prescindir del tema figurado y de la anécdo-
ta ..., sin embargo en 1908 no se puesde hablar todavia de una
ruptura total o radicalizada del sistema de formas que precede.
Podemos tener en:cuenta el paso matizado del Modernismo al ‘Noucen—
tismey y del recurso gue este Gltimo halla en algunas de las ver-

tientes de la manifestacién pléstica del primeroc (4).
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III. 8. 14, Hipogeo de 18 Clese n? 20

1-"

2--

3.-

4--

En este hipogeo el motivo vegetel utilizado es el de la vid
y las hojas de parra, cuyc simbolismo dentr6 del Arte Funera-
rio no tiene perdida, se implica la relacidn directa con la

resurreccidn, més aln si se entrelaza con la crus.

Torres Balbas, Los monumentos commemorativos, en "Arguitectu-

ra“' Mamd, 1922’ Pe 170.

Ibidem.

"Prescindiendo del esquema simplista de la oposicidn entre €
mundo modernista y el novecentista y mirantio las cosas més de
cerca, podemos observar gue en el planteamiento, que revelan

las obras de Puig, hay, en realidad tres etapas", Cirici, A.

La Arquitectura de Puig i Cadafalch, "Cuadernos de Arquitectura®,

n? 63, Barcelona,. 1966, p. 49. Las figumas que nacieron mds
tarde que Pulg i Cadafalch y que sin embargo en el primer
periocdo de su actividad vivieron todavia el clima Moderniste,
entre ellas V. Artigas y B. Conill, no pueden considerarse, o
no debe hacerse de su obra un todo homogeneo. Ueberemos ad-
mitir diversas etapas en su produccién, shora bien al no abor-
dar aqui el tema de la monografia de estos autores y no contar
con estudios de su produccifin en otros campos, el radio de re-
lacién con otras obras y el radio de esguematizacién de perio-
dos se ve necesatriamente reducido, casi por completo, a las

muestras gue conocemos como aportaciones al Arte Funerario,



I17. 8, 15. PANTEON n? 14

Atribuido a Buenaventure CONILL i MONTOBBIO
(arquitecto).

1904 - 1509.

Propietaria: Bracia Esgueu Suris

Situacidn: Paseo Centrel (margen izgquierdo)
Cementerio de Lloret de Mar,

Ilustraciones: 8 = 30 (Vol. I).

Materiales : Piedre de Montjuic y mérmol de Ca-
rrara.
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IIT. 8, 1S.P ANTEON n? 1 4,

El Pantefn n? 14, atribuido al arquitecto Bonaven-
tura Conill i Montobbio, se encuentra en conexién con el estilo
que caracterizaba la obre también atribuida a ééte arquitecto y
que conocemos como Hipogeo n? 5, Muchas de las observaciones efec-
tuadas en el anflisis de aguella sepultura nos servirfan para
introducir la que ahora nos ocupa,

En todo caso, inicieremos el comentario por el tema
de la datacién, E1l primer dato sobre el Pantedn, o mejor dicha,
sobre el solar gue en su momento debfia ocupar el Pantedn, proce-
de de una instancia, que debemos remarcar el dato, se encuentra fir-
mada por Bonaventura Conill y que versa sobre la voluntad de la
propietaria de uno de los solares del cementerio de permutar éste
por el que corresponderd al pantefn n®? 14, D! Gracia Esqueu auto-
riza a B, Conlll para que efectue sl trdmite: "Deseando permutar
el solar n? 2 gue actualmente posee en el cementerio de esta po-
blacién, con el solar n? 14 de los mismos, a V. suplica se sirva
condederle la oportuna autorizacién para el pago de lo gue corres—
ponde y demés formalidades precisas" (1), escribe B. Conill a 23
de Septiembre ds 1904 en Lloret de Mar. SI el cardcter del mismo
Pantefn no fuese suficiente para fundamentar la atribucifn esta
podrfa ser una prueba mds pera demostrar. lé-paternidad.de la obrea.
Por otra parte, deducimos de la instancia que esta no pudo ser
anterior a 1904, lo que mo nos extrefiard una vez conocidas las
aportaciones del arquitecto en ese periodo (Hipogeos nfs 4 y
14, por ejempls). Si la obra no es anteriot a 1904, tampoco se-
ré posterior a 1909, ya gue en Septiembrs de 1909 se produjo el
primer sepelio en este Pantedn, Teniendo en cuenta que el Hipogeo
n? 5 se realizé en una fecha prdxima a 1907, podemos considerer '
que esta forma de enterremiento, la de mayor envergadura de las

realizadas por B. Conill en el Cementerio, e incluso dirfamos que
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de la Necropolis en general, en lo que pertoca & las construcciones
encargadas por particulares, se encuentra m&s cercana al 1509 que
al 1904.(2)

La ubicacifn de la misma es uno de los aspectos
clave que deberemos tener prssentes. Existe, en primer lugar, el
precedente del cambio de solar lo que implica un cambioc a su vez
en el interés por la situacién de la sepulture , se ha renunciado
a la cercanie & la Capilla y se prefiere la construccién cercana
a la entrada del Cementerio. La nueva ubicacidn permite aprove-
char el desnivel que se aprecia entre el Paseo Central, a mayor al-
tura, y las Avenidad (Avenida de San José) gue se inician una vez
traspasada la puerta principal de entrada al recinto Catélico, he-
cia ambos lados y circundando toda la Necrépolis. E1 Paseo Central,
para sl que tuvieron gue proyectarse unas escaleras que permitieran
el correspondiente acceso, ofrece en el marco en que se levanta
el PanteSn n? 14 un punto de vista privilegiado, incluso desde el
exterior del cementerio (Ilustracidn n? 1), punto de vista que
iba a ser aprovechade por Bonaventura Conill para dar realce y
proyeccifin a la sepultura. Ya hemos tenido en cuenta la importan-
cia gue concede a la visién 6rganica del conjunto en la crsacidén
gaudiniana, pero habréd que considerer tamgién la resultante: "D‘a-
questa visié orglnica en resulta que la situacid$ de cada element
sia lo primordial; i després d’ella, el tamany, la mida, la quali-.
tat més impartant a la gual ha de supeditar-se la forma" (3).

En este sentido, la forma que debfa tener la sepultura
ere la adecuada al lugar en que se situaria, el cambio de ubica-
cién favorecia las posibilidades del proyecto. B. Conill debfa
buscar el moda de poner en contacto los dos planos referidos,
el del Paseo Central que le ofrecfa una amplie plataforma y el
nivel inferior constituido por el recodo que precede & la Aveni-
da de San José. La transicién se efectua , en primer término, me-
diente las prolongaciones de la construccién més alld de lo que
considerariamos propiemente zona de la sepulture, es decir el pro-



yecto integre una escalera gue parece nacer del PanteSn (Ilus—
tracién n? 8), y al mismo tiempo, sobre el muro que pone Bn
contacto la obra con la Avenida de San José, situa un banco, y
remata este con una hilere de cruces (Ilustracidn n® 12) que

dan continuidad al conjunto. E1 tipo de cruz utilizado aparece
también en otras obras que podemos clasificar como pertenecientes
al mismo momento, o a una etapa que se va consolidando a partir

de ahora.

Si nos centremos en la concepcién general de la
obra, llama la atencién el hecho de gue B, Corill prescinda de
la forma de Capilla-Pantefn, forma que es la mis frecuenta entre
las sepulturas pertenscientes a esta categoria. Limitahdonos al
marco que se dispone en el Paseo sobresalen tres de los slementos
gue serén imprescindibles para efectuar una lectura del conteni-
do del pantefin: el dragén (Ilustracién n¢ 24) gue da la espalda
al Paseo cerrando ese angulo, la estructura sobre la que se sle-
va la representacién del sarc6fago, y por Gltimo el arco en paré-
bola que se prolanga o sobre el qus se eleva de forma orgénica la
cruz rematada por la corong y & la gue se supedita todo elemento.
(Ilustraciones n®s 10, 11, 13). Ya se ha indicado como en el Hipo-
geo n? 5 Conill omite' - ‘el concepto tradicional de lépida, en
esta ocasién tensmos la oportunidad de observer también la nueva
diaposiciﬁn,astﬁdiada por el arguitecto, para las inscripciones que
deben identificar la forma de enterramiento (Ilustraciones nfs 14,
15, y 23). Para ellas adopta la forma circular que le permitiré
disponer a su entornoc los citados elementos, las letras aparscen
en relieve destacando la utilizacién de un material diferente. al.
de la base en gque introduce una notacién de color distinta a la
de la piedra de Montjufc. Es decir, la zona que corresponderia al
témulo se organiza de forma circular en busca siempre de la:orgami-
cidad del planteamiento y de su coherencia en esta perspectiva.

Pero como estas consideracionss se han reflejado ya esn el caso



del Hipogeo n? 5, podemos pasar ahora a lo gque resulta especifi-
co de esta obra. SI la pauta que domina o priva es el Gaudinismo,
no con ello se pusden dejar de lado algunas de las premisas que
elaboran desde dentro ese Gaudinismo, S1 bien, nos sncontramos

ya en una fecha cercana al final de la primera década de siglao,

el interés por lo medieval sigue manteniendose en carrientes bien
determinadas de la arquitectura, este interés que se adapta a mor-
fologias como las que prolonga Puig i Cadafelch, halla una con-
formacidn distinta perov que le permite sobrevivir del mismo modo,
en algunos seguidores de Gaudi, Bonaventura Conill da pruebas de
su Medievalismo, entre las impresiones de una excursifn a Tarrago-
na y tratando en concreto el tema de las tumbas de Poblet y Santes
Creus, asfi como de otros monumentos medievales escribfa: " Va ser
pera“l mi com una fuetada. Aquelles pedres parlaven un llenguatge
gue snteniem millor qgue les inscripclons ibdtriques y les matei-
xes lletres romanes. Ens parlaven directament a l°esperit de la
nostra historia propia, de 1°anima que ha alletat la nostra &nima,
parlavan la nostra parla® y continua mds adelante "Les llegendes
que sortien dels nostres llavis enderrocaven els records romans com
destruiren la ciutat romana les onades d’alemanys o germanis, alans
goths, strmatas y parths (...)? (4). Las leyendas naturalmente
nacian del tema de conversacifin que ocupaba a Conill y sus acompa-
fiantes: La Edad Media, Antes de concluir el recorrido era justa la
referencia a la Catedral de Terragona, en ess momento Conill se
manifiesta una vez més seguidor de Gaud{ : ™Y una altre observacif
que he de fer-vos, y aquesta me la va fer 1l°arguitecte a qui més
adniro, y em sembla que compendresu tots la meva admiracié al dir-vos
que es D, Antoni Gaudi® (5). Entre otras observaciones que aluden
a las caracteristicas de la Catedral, extraemos la que nos parece
més significativa: "L ‘esperit cristi2 ab tota sa forga; la fogue-
rada gue encengué Creuades y crel les modernes nacionalitats, forja

la Catedral de Tarragona..." (6). En consecuencia seré preciso con-



siderar la via retomada, por un medievaelismo, m&s que subyacents,
en las aportaciones de Gaudi y sus seguidores, como una nueva pers—
tiva a afadir también a las aportaciones de Bonaventura Conill,

. Sobre todo, destaca la visién,de este arquitecto,de lo medieval,
integrandolo sn el mismo lenguaje en el mismo sistema de creencias
de su actualidad, analizando en ello una linea de continuidad que
permite explicar las bases de una cultura, un sistema de tradicio-
nes, 0 en:definitiva las raices histéricas del pais: "Més, la
reconguesta o, més ben dit, la creacié de Catalunya, anava avant®
(7).

Después de ofrecer estos elementos que nos faci-
litan la aproximacién a la personalidad del autor ds las obras
gue comentamos, podemos introducirnos en el anflisis de los distin-
tas partes de la sspulture que entra en contacto con sl clima inter-
no del medievalismo (que hemos intentado describir a través de los
textos del propio Bonaventura Conil) y que convive enmarcando con-
tenidos junto a un estricto Gaudinismo (nos concretamos al caso del
Hipogeo n? 5 y del Pantefn n2 14),

El dragfn parece ser la nota que particulariza
esta sepultura (Ilustraciones n?s 24 - 29) y le confiere especial
cardcter; con toda su carga de connotaciones negativas o con ague-
llas més ambigllas que le otorgan poderes de posibilidades alterna-
tivas, entre las que destacan funciones de guadian o protector,
aperece aqui en uno de los extremos de la balanza gque hay que sope
sar, E1 Dragén perteneciente, sin.duda, a los "hemisferios inferio-
res”, a los mundos de lo subterreneo, o lo que es lo mismo, o viere
a serlo, al "reino de las sombras", abre sus fauces de forma amena—
zadore misntras sostiene entre sus garras una calavera. Sobre ésta
se hallan las tablas de la ley ,partidas (Ilustraciones 27 y 28),
divididas en dos fragmentos, que indican claramente una ruptura
con la ley divina.(sobre la piedra puede leerse la palabra "LEX").
El Dragén serd la figura negative de una dualidad que acto seguido
se establece, parsce aguardar la alteracién o el incumplimiento ds
aquella ley, para abalanzarsse sobre el culpable. Por contraposicién



o en el otro extremo de los caminos a elegir, se eleva la cruz,
sobre el arco en pardbola, abierto, recartdndose sobre el cielo
como si de una entrada se trataré; sobre la cruz que retiene un
corazén sangrando y coronado de espinas (B. Conill no ha evitado
la utilizacién del color rojo oi de los doradns)lla inscripcién:
"EGD SUM VITA® (Ilustraciones n%s 1l y 30). Pero todavia falta

un elemento, en un nivel intermedio e la derecha de la estruc-
tura que sostiene la cruz se alza la representacién del sarc6fa-
go. En cierta forma es el homenaje a los enterrados en aquella
sepultura, sobre todo si tenemos en cuenta su especialmente cui-
dada colocacién. E1 Dragén queda fijado a modo des advertencia a
los pies de la sepultura en el margen izquierdo de la cruz y a una
distancia gue marca la jerarquia de los espacios y gue es preciso
respetar. E1 sarcéfago realzado se aparta del lado, de la zona en
gue domina le idea contrapuesta a la luz, La luz en el centro del
cementerio se concebfa como la imdgen de Cristo "es la misma qus
ha vencido a la muerte y que es la resurreccién y la vida, es

la primogénita de entre los muertos protegiendo con su tutelar
sombra a sus hijos y a sus hermanos adormecidos® (8). No se aho-
rrarén por tanto, los elsmentos que permitan acceder a la luz
(Ilustracidn n? 18), las lémparas y candelabros, cuando no el fuego,
las llamas representadas en la piedra, forman parte de los elemen-
tos gque se inscriben en el émbito del Arte Funerario como légica
consecuencia de un mundo de creencias, E1 cirio epagado es simbolo
del hombre muerto, cuando se enciende tiene lugar la resurrsccidn :
"enciéndense las velas como anuncio de resureccidén, cuya certéza
viene & proclamar en el teatro mismo de la muerte” (9). Asi- - =
mismo, Joan Amades explica otra vertiente de la importancia con-
cedida & la luz: "Si hom deixa un difunt sense llum, la seva ani-
ma no troba el cam{ del cel i vaga per l°espai, on aviat els mals
esperits se la fan seva, Per manca de llum els &ngels no la veuen

i no la poden guiar; en cambi, el diable, que estl avesat a la fos-

ca, 1i es facil trobarla i se n’ apodere® (10). A parte de la



creencia popular, no hace falta insistir en la clésica contraposicién
o dualidad que se superpone entre luz y tinieblas, dicotomia que
sirve de imagen a la existente entre los conceptos de bien y mal,
aparejados por el cristianismo (en el marco gue nos pertoca) a pre
mio y castigo. Ideas que quedan simbolizadas y 1o suficientemente
explicitas en esta sepultura.

Otros detalles de este conjunto se disponen en su
nivel inferior. E1 banco,con su respaldo efectuado en mérmol de
Carrara (una nueve nota diferencial)dénde eparecen.lbs cabszas de cos
"putti” , motivo gue ya se desvubria en el Hipogeo n® 5; o el mat:L-:
vo del cardo frecuente en el contexto funerario (ilustracién n:® 17).
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Instancia que se encuentra entre los Expedientes relativos

el Cementerio de Lloret (Archivo Municipal de Lloret de Mar)

El primer sepelio tuwo lugar el 23 de Septiembre de 1909
(sepelioc n? 604), y el estilo de la obra se healla mucho

més cercano al del Hipogeo n? 5 que a las obras anteriores,

Conill, B., La Serralleria d’en Gaudf, en "L Art de la Forja"

Barcelona, Marzo de 1921, p. 212.

Conill, B., Impresions d’una excursié a Tarragona, en "But-

lleti del C,E.C.", n® 138, Barcelona, Juliol de 1906, p. 449

Conill, B.,0Op, cit. p. 250
Conill, B.,0p. cit, p. 251

Conill, B.,0p. cit. p. 249

Gaume, Monsefior, E1 Cementerio en el siglc decimonono o la

ultima palabra de los solidarios, Barcelona, 1978, p. 91.

Gaume, Monsefior, Op. cit., p. 93.

10,~ €Cull, Joaquima, dita de la Nena calcetera, de Barcelona, 1904,

citado por Joan Amades, Le mort, costums i creences, Barcelona

1935, p. 17 (nota 61).




ITT. 8. 16, HIPOGED DE 18 CLASEN 22

Atribuido a Bonaventura CONILL i MONTOBBIO
(Arquitecto) '

1908 (aprox.)
Propietario: Agusti Pujol Conill

Situacidn: Avenida de San José.
Cementerio de Lloret de Mar.

Tlustraciones: 183 - 190 (Vol. III)

Materiales : Piedra de Montjuic.



I1I1. 8. 16 HIPOGEO DE 18 CLASE n® 22

También este Hipogeo, propiedad de Agustf Pujol Conill,
puede atribuirse a Bonaventura Conill i Montobbio (1). La auto-
rizacién del primer sepelio fue concedida en Marzo de 1908, hechao
que, como en otras ocasiones, nos permite situar la cronologia
de la obra.

Por otre parte, cabe afiadir, todavia en el marco de
las atribuiciones que el tipo de letra utilizado pare indicar
el nombrd de la familia (CONILL Y SURIS) nos remite al Pantedn
n? 14 (JOSEPH ESQUEU VILALLOBGA), sepultura que también se atribuye
al citado arquitecto. (2)

En este Hipogeo Bonaventura Conill retoma desde un nue-
vo angulo su preocupacién por el organicismo, organicismo que de-
be adecuarse a unos bien determinados contenidos, que en el presen-
te contexto,debe responder a unas concrstas exigencias doctrinales,
a una teologia especifica. De la piedra moldeada por las curvas
conformando superficles alabeadas o arcos en parébola, concavi-
dades y convexidades hetersogeneas, nos trasladamos a la dominan-
te del tema vegetal, al sistema de enrredadera que trepa por :la
cruz metemorfoseada y vital, convertida en pauta de vida y creci-
miento, y enrraizada en el suelo extendiendo sus floraciones pa-
ra configurar un marco en gue enclavar la lépida. Sumdndose a los
elementos florales y vegetales se introduce el tema de la concha,
asociada al agua, que a su.vez es fuente y origen de valores posi-
tivos, tales como la fertilidad que revierte de nuewvo en el conte-
nido expresado por la vegetacidén, En definitva, immortalidad, como
fuente de viea eterna (o de vida garantizaeda para el futuro) y la
fe en esa vida futura, ss integran en la sepultura des forma bas-
tante clare; enclavadas en un tipo de cruz multiplicada como &rbol
de vida, una vez més, que proyecta su particular morfologia integm-
da por la vertical dominante, sobre el resto,y que fue restaure-

da en su zona superior.
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III. 8. 16, Hipogeo de 1% Clase n? 22

1.~ Debemos sefalar aqui gue la atribucién se'canfirma sf tene-
mos en cuenta el origen de la familia del arguitecto, En
ese sentido las sepulturas gue pertenezcan a unas u otras
rama de los Conill en Lloret debieron ser encargadas a
Bonaventura Conill i kontobbio. Hecho gque confirma también

la hija del arquitecto, M2 Dpolores Conill.

2.~ Pueden compararse las ilustraciones n%s 14 y 15 y 182,
También consignando un sistema similar para las inscripciones
Vid. Hipogeo n? 22 (Ilustracién n? 184), Todas estas obras

serian con cierta seguridad atribuibles a B. Conill.
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HIPOGEO DE 128 CLASE n? 2.

1905, (seglin aparece en la lépida).

Propietario: Agusti Gelats Durall

Situacidn: Paseo Central (margen izquierdo]
Camanterig de Lloret de Mar.

Ilustracién m? 85 (vol, I)

Materiales : Piedra de Gerona, mérmol de Ca-
rrara Yy "Bardiglio"” de Italia.
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I11. 8. 17. HIPOGEO DE 0 8 CLASE nt 2

E1l Hipogeo n® 2, nos presenta una complicacién
de aguel tipo en que aparecia simplemente el pedestal sobre el
gue enclavar la cruz. La asoclacién de una joven a ésta es un
recurso frecuente en el ArteFunerario del periodo. La joven,
gue segln sl autor y el momento puede reflejar de la tristeza a
la melancolia pasando por la més absoluta serenidad, acompafiada
en unos casos y otros por la cruz, o bien sentada sobre sl se-
pulcro..., aparece en este caso como modelo cesi estandarizedo,
en el gue no se juega ni con la estilizacién sublimada de una
representacién ideal ni con un sistema de formas caracterizado
por el equilibrio (entre la joven y la cruz se ha creado una
desproporcién que no se supera de forma convincente). Podrfamos
pensar, que los temas tratados por Clarasd o Llimona tienen
también su versién industrial, en ella se adoptan una serie de
convenciones : la cruz, la joven, la corona de flores, temas exi-
gldos o que parecen ser imprescindibles, pero gue en realidad
han perdido ya todo su carécter inicial, es descir, han perdido
buena parte de la ambigliedad gue multiplicaba sus posibilidades
de significacién.

La sepultura propiedad de Agusti Gelats Duraell,
encuadrable en 1909 segln figura en el Hipogeo, dispuesta en el
solar n? 2 en rezén de su proximidad a la Capilla de la Necrdpolis,
se concreta como una ejemplificacidn de la figura estética apoye-
da en la cruz que sostisne en la mano derecha una corona de flo-
res y que permanece pasiva, con los ojos cerrados,recogiendo la
alusién al suefio, o a la muetrte definida como suefic. Como es s&-
bido, tanto la cruz como la corona ratifican la idea de salvacidn

y consiguiente inmortalidad del alma,
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HIPOGEDO DE 18 CLASE n?2 16

Autor del Proyecto: Vicente ARTIGAS i ALBERTI
(arquitecto)

Proyecto fechado en Lloret el 8 de Mayo de
1509,

Propietaria : Concepcié Casanovas Maciz,

Situacidn : Paseo Centrel (mergen derecho)
Cementerio de Lloret de Mar

Ilustraciones: 119 -122.( ypl, II)

Materiales : Piedra de Montjuic,
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111.8.18, HI PO GEO DE 18 CLASE n? 16

La sepultura de la familia Carreras obre de
Vicente Artigas Albertf seglin prueba el proyecto (en este aparece
la planta y el Alzado «=Perspectiva del conjunto visto del fren-
te principal =), presenta una serie de cardcteres tfpificados en
la obre inmediatamente anterior de este mismo arquitecto, siempre
claro estd que nos situemos en el Cementerio de Lloret de Mar.
Vicente Artigas,que Jjunto a Bonaventure Conill es uno de los ar-
tifices mejor representados en este centtop, aéirma de nuevo on
la tendencia a la sintesis y el abandono del detallismo (1).
Las lineas se tornan m&s rigidas y frias, los perfiles més duros,
y ello no tan solo en la estructure general, el mismo hecho puede
constatarse para el motivo ornamental [Ilustraqiones nés 12o y 121,
y 161, 162, 45). En estas ilustraciones puede observarse la
diferencia entre las obras efectuadas entre 1902 y 1504 y la
creacidn de 1909, S{ bien el motivo puede ser el mismo el tre-
tamiento ha variado, ahnré la simetri{e se hace més rigurcsa y
la ordenacidén interna se percibe de forma mds clara, también se
limita la variedad, Por otra parte, podemos observar el gbdndnnu
del arco en parédbola, incluso del arco de herradura en favor del
de medio punto algo peraltado, La dimensién volumétrica de la
piedra se limita a la care del frente principal (Ilustracién n? 119)
que contrasta con la cara posterior concebida en el plano (ilustra-
cién no 122), visién que puede a su vez compararse con la pers—

pectiva que ofrecen las aportacionss de B, Conill (ilustracién ne 123).

En consecuencia volvemos sobre aquel abandono
progresivo y matizado de la estilfstica Modernista. En lo que
hace referencia a la plasmacién del tema y al orden compositibo
adoptado con esta finalidad, Artigas recurre a la idea de t{mpano,
Un recuerdo cercano puede ser el que ofrece la fachada de la Crip-
ta del templo Expiatorio del Sagrado Corazén de Jesds (Tibidabo),
obra de Sagnier, nos referimos al tipo de composicidn adoptada
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para el falso timpano, sungue indudablemente puedan encontrarse
mGltiples precedentes, sobre todo en los marcos de la arguitectura
medieval o medievalizange, de ia sepultura, Las positrilidades
son muchas, pero en este caso se opta por la construccién de un
sistema de arquivoltas en que se encierra un circulo horadado para
conformar la cruz, sobfe la cual se situard la figura de la Virgen
sentada y con las manos cruzadas sobre la falda, cobijada por el
dosel a modo de corona que retiene la clave del arco..El circulo
descrito por la cruz se repite en la corona, que a su vez, tras-
pasa los brazos de la cruz (Ilustracidén n® 120). Cruz de Malta

que se decora con tema floral, temas que en las distintas varie-
dades utilizadas, se amoldan a le forma del espacio, adaptandose

al marco existente.

La Virgen en Majestad, de rasgos simplificados
y genéricos, domina el eje central de la sepultura. Su papel
como intercesora o mediadora puede ponerse en contacto con el
operado por el éangel, Considerada Soberana de cielo y tierra y
en calidad de "Reine™ de los coros angélices.-(2):, no se aparta
de los esquemas utilizados por el Arte funerario, Ello sih te-
nerla en cuenta como testimonib’ dsl “dolor® en tanto gue categoda
abstracta o ejemplificada en la Piedad o la Mater Dolorosa.
Hepréssntaciﬁn del fDolor® ante la muerte gque veremos ejemplifi-
cado también en los monumentos conmemotativos de otros Cemente-
rios bajo figuraciones similares. Sin embargo, en la Necrépolis
de Lloret no es el Hipogeo de Vicente Artigas el que nos propor-
ciona el tipo mds acabado, sino el que tendremos ocasifén de ana-

lizar més adelante, obre atribuida a B. Conill,

En cuanto a la composicidn puede compararse con
la gue idearon los arguitectos Erdmann y Spindler para la fami-
lia Hartmann (3), asunque en ella el tema utilizado es el del én-
gel,
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NOTAS

IIT. 8, 18, Hipogeo de 12 Clase n® 16

l.,- Vid., Hipogeo n? 20 de la Avenida de San Jos& (Ilustracidn
ne 175).

2.~ Vid. Albifiana, S. J. P. Josep, Els Sants Angels, Barcelona
1914.

3.- Vid. Lé&m. LXXIX, (Apéndice Gréfico, Vol. IV).



ITIT. 8. 1S. HIPOGEDO DE 1% CLASE n@2 3

Autor: Ismael SMITH MARI

Proyecto publicado en "Peqguefas Monografias de
Arte" (Escultura).

1508 - 1911.

Propietaria: Ana Nonell Vd2 de Camps

Situacidn: Paseo Centrel (margen izquierdo)
Cementerio de Lloret de Mar,

Ilustraciones: 79 - 84 (Vol, I)

Mgteriales ; Piedra de Montjuic y arenisca de la
Cenia de Tarragona.



III. 8, 19.HIPOBGEOD DE 18 CLASE n® 3

En el solar n? 3 de los gue fueron destinados a la
construccidn de Hipogeos de 1f Clase, nos sorprende una de las obras
mds significativas o més destacadas del conjunto de Lloret de Mar.
Esta obra etribuida en alguna ocasién a Bonaventura Conill (1),
cuando no a A, Gaud{ (2), no es creacidn de un arquitecto. Juan
Bassegoda Nonell nos proporciond la informacién precisa que permi-
te afirmar que se trata de una escultura de Ismael Smith Mari.

Al interesarse por la relacidn establecida entre la obra y la fi-
gure de Antoni Gaudi{ (3), Juan Bassegoda descubrid la existencia
del proyecto para este Hlpogeo, proyecto que se encuentra publica-
do en "Pequefias Monografias de Arte" en los nlmeros dedicados g
una serie de escultores entre los que cabia tener en cuenta la
personalidad de Ismael Smith (4). "Proyecto de estatua para el
monumento funerario de una Jjoven®, Escultura por Ismael Smith®" son
los epigrafes que acompafian al dibujo que entre otras ilustraciones
se integra en el texto de Héctor Oriol sobre el. sscultor, Texto
que ofrece una nueva prueba, si fuera necesaria, de la relacibn
con el Hipogeo de Lloret de Mar: "Siempre dentro de la misma moda-
lidad, es notable el proyecto, no sabemos si en vias de esjecucién
, de enterramiento monumental pare una sefiorita (también figura
en estas péginas). Una figura femenina, de brazos deliciosamente
contorneados y cruzados sobre el pecho parece elevarse sin esfuerzo
bajo un dosel de rosas, cuyos tallos se snzarzan en forma vagamen-
te crueial. Ni alas en la espalda, ni misticismo en el rostro, de
Susana, del Pantedn, sonris entre intrigado y divertido (...)" (5)
El proyecto se llevé a cabo,' lo gue nos interesa saber ahora, es
el momento en que se efectud.

Para situar cronoclfgicamente la escultura de Is-
masl Smith,disponemos de varios datos., La primera fuente de infor-
macién procede de una Instancia en la gue se demanda la autorizacidn

necesaria pare conseguir el cambio de propietario del soler n2 3,



Narciso Bassas Durell el primer propietario del mismo vends el so-
lar a D. Romén Conill que actuaba en representacidn de D® Ana Nonell
Vd? de Camps en el precio gue e &l le habia costado el adquirirlo,
"La mencionada D Ana Nonell Vd® Camps, & la cual conviene un solar
de la mentada clase acepta la cesifn que le hace el sefior Bassas,
Se suplica se registre el cambio de dominio® [6). La Instancia se
firma en Lloret de Mar el 29 de Agosto de 1908, en consecuencia
la construccidn no es anterior a la fecha consignada, Por otra par-
te, podemos acudir al Arbitrio sobre el Cementerio (7), en este
consta que el 18 de Septiembre de 1911 fueron trasladados los res-
tos de Maria Garriga del Antiguo al Nuevo Cementeric de Lloret
de Mar, lo que limita nuevamente la cronologis del. Hipogeo.

Siguiendo la linea de los trebajos de Ismael
Smith como dibujante en distintas Revistas de 1908 a 1911, obser-
varemos que las colaboraciones mé&s frecuentes son las de los afios
1508, 1909 y 1910 (8), & partir de entonces el némero decrece, A
este hecho debe afiadirse que algunos de los dibujos fechados en 191
fueron realizados en Paris, segfin se hace constar en ellos (9). Le
estancia en aguella ciudad serd por tanto otro de los limites a
considerar, con lo cual la obra de Lloret de Mar pudo efectuarse
entre 1909 y 1910, ya conocemos la fecha que cierra el margen su-
perior de probabilidades,

La produccidn de Ismael Smith pare sl Hipogeo
de Lloret plantea de entrada diversos problemas., En primer lugar,
la cuestidn de las interferencias entre Modernismo y “Noucentisme"
nos hallamos ante una pieza sn la gque se pone de relieve la impor
tancia concedida a la wvibrecidn del Modernismo-Simbolista, asf
como todo un espectro de connotaciones que analizar en conexién
con la dimensién iconogrédfica del monumento funerario.

Josep M, Junoy, amigo de junventud del escultor,
nos ayuda a situar el momento cercanc a la realizacién de la se-

pultura de Lloret: “Amb 1°Ismael Smith vArem passar junts el que po-
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drifem dir-ne el xarampid iconoclasta artistic i1 literari propi de
1°edat, Les nostres pareules, els nostres gestos, les nostres cor-
bates eren una provocacid constant® (10). Ismael Smith, necido en
Barcelona en 1886, nos ofrece una versién estilizada, idealizada
del tema femenino, interpretacidn de la mujer que se situa en una
perspectiva gue podrfa entroncarse con estimulos procedentes del
movimiento prerrafaelita y con elaboraciones proyectadas desde el
méds puro Simbolismo, "L “Smith (-continua dicientc J. M. Junoy-)

es decantava molt més que jo envers els preciocsismes de 1°%poca =
-oh! aquells set anys incomparebles de 1 avant-guerral gue ens ve-
nien de Franga i d’Anglaterre® (11).

Si elgo llama la atencién en la etapa de dese-
rrolo del "estilo 1900" es la constante interrelacidn y la deu-
da mutua que puede establecerse entre muchas de las creaciones
efectuadas por artistas contempordénens. Lo que ha dado en consi-
derarse en facesta Internacional del Modernismo, de un "modernismof
gue se manifiesta, a menudo, en su voluntad de ser cosmopolita,

y que favorece, en consecuencia, los contactos y el conocimiento
enrriguecedor de lo realizado en otros paises, quizéd sea este uno
de los momentos en que se empieza 8 manifestar més claramsnte la
preocupacidn por estar al dia en lo que a Arte se refiere. Las ex-
posiciones Internacionales, los viajes, diversas publicaciones...,
serdn los principales canales de transmisidn que mantuvieron la
posibilidad de un Arte que condiciona toda una époce de la cultura
suropea, "Era un fandtic d‘Aubray Bradsley" comenta Junoy en:el
articulo citado mds arriba, Beardslesy como una de las personali-
dades tipicas del decadentismo fin de siglo, cargado con la heren-
cia romdntica y la posicién marginal juntoc & la bohemia, es uno
de los mejores representantes del "artista® tipificado del momento
(entre el decadente y el dandy) (12), creador de un estilo propio
basado en el dibujo, dibujo en el que se descubren el refinemiento
y la elegancia méximos junto a unos personajes que enlazan con

lo caricaturesco, es también una de las figuras tlésicas en que se



cruzan Simbolismo y Art Nouveau, Una tal personalidad debfa a la
fuerza llamar la etencidn de I. Smith, dibujante también como ya
hemos visto., E1 otro hito citado por Junoy es el de Rodin, A estas
aportaciones deberemos afiadir, sin duda, en lo que pertoca al
Hipogeo de la Nueva Necrépolis de Lloret la-ascendencia del mundo
prerrafaelita, escuela por otra parte, suficientemente introdu-
cida, y unida & esta la huella de Botticelld.

En 1906, Ismael Smith habfa expuesto ya en la
Sala Parés un conjunto de mds de cuarenta esculturas, Marcel Mata
nos indica el cardcter de estas piszas: "Ses petites estatustes
pregonament modernissimes tenen quelcdm de la gracia, quelgdbm de
la distincid que tenen les estatuetas italianas del segle XVI*" {13}.
No podfa faltar la alusidn al Manierismo que aparece en més de
una ocasidn como antecedente a considerar entre los que se dispu-
tan las antesalas del Modernismo,0@ agquellos movimientos gue ejer-
cieron una influencia real sobre el estilo fin de sigln,lqua sin
duda tiene sus prolongaciones en el gue comienza, y que pudieron
incidir de forma més o menos acusada en la creacifn de Smith,

En cuanto a las perticularidades de su estilo,

0 de su subestilo se destaca, a menudo, su capacidad irfénica acom-
pafada de un cierto escepticismo, Tono que se percibe tanto en sus
dibujos como en su esculture, "E1ll sab esculpir desitjos y shb
dscilpit passions. Mes les passions qu’esculpeix sén fines y aris-
tocratiques, y els desitjos que cisella sdn perversos y gentils”
(14).

Pasando el terreno del Arte Funerario, podemos
mencionar la creadifn de Enrique Claresd para el Pante-dn propie-
dad de D, Antonio Leal da Rosa (15), sepultura en la que se crea
un tipo cercanoc al ideado por Smith. La figure de la joven asocisa-
da & la cruz tendrd, a pesar de todo dos soluciones distintas, ambes
el contacto con el Modernismo-Simbolista y su vertiente Prerrafaelita,
El tipo ideal de la joven del Hipogeo en la versidn concreta de Smith,



se nos presenta como aobra original e individualizada, como una tra-
duccidn gue se renueva en lo gue podriamos considerar algo mds que
un nuevo idioma, en la escultura, La figure de la joven destaca grs
cias al tono blanco de la piedra en gue fue esculpida, distinto al
de la gue se utilizd para el rosal trepador que la cobija y emmarca
a un tiempo, Ella sobre el rosal-cruz adopta una actitud ambiglia,
sobre la gue inciden el resto de los elementos de um:a composicidn
gue intentaremos descifrar. Las manos eruzadas sobre el pecho, los
ojos cerrados, las flores ofrenda y simbolo dispuestas a modo de
corona entorno al busto, todo nos situa en un mundo suspendido, ex-
presidn de la muerte, idea indispensable, que debe aparecer en todo
monumento funerario ( 15) , idea de la muerte gue se ha asociado a
la di:sposicidn del sarcdfago, a diversas formas entre ellas la de k
pirdmide, pero que también puede sugerirse medianta la representa-
cién tipica del personaje yacente, En nuestros caso la Joven tan
sdlo recuerda vagamente esta Gltima variante, esta disposicidn. Ga
dominancia de la vertical contribuye a vertir de forma explicita la
presencia de la cruz, gue gueda resefiada de nuevo en }a parte pos-
terior, en el cierre de la sepultura., Reverso libre de la configura-
cidn de rosal que advertimos como fondo della figura, cuyo modela-—
do insinua levemente las formas del cuerpo, adoptando en todo mo-
mento un tono de representacidn sublimado. La mujer, tema esencial
en este conjunto gueda complementada y matizada, se hace significam
te a través de los elementos gue la acomparian, Entre estos y en su
interrelacidn se evidencia la conbinacidén del rosal y la cruz, en
una versidn particularmente sugestive. La cruz adopta las formas
orgénicas del rosal. La muerte adopta las formas del suefio.

La atmdsfera que envuelve al personaje es sin duda
la gue permite suspender la muerte en suefio, no se trata evidente-
mente de una envoltura nueva(l?), pero aqui la relacidn entre Hyp-

nos y Tanatos se recrea desde el Modernismo., Se pueden asimilar o
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descubrir en esta obra las tendencias al Espirituslismo o Misti-
cismo gque convive con un clierto Modefnismo-Simbolista., Sin embargo,
Smith, matiza estas tendencias con la suave ironia gue recogfa en
el rostro de la joben. Su actitud podefa comparerse a la del exté-
sis mistico que implica la unidn directa con la divinidad, pere
calcular la distancia que la separa de ella, Este nuevo plano,

nos introduce de lleno encun segundo asperto del Arte Funerario,

en una de las claves de este tipo de obras, tan importante o més
que la anterior cuando de creyentes se treta (analizamos sl recinto
Catélico del Cementerio), como es légico hacemos referencia a
todos aquellos elementos de la Iconografie Funeraria que inciden
en la idea de "Inmortalidad", equellos elementos ,.que: contrapo-
nen a la idea de "muerte"” 1la de una vida future. Versién optimis-
ta que intenta poner al descubierto la care positiva frente a la
negatividad que supone la muerte., Sintesis entre lo caduco y lo
que permanece eternamente, gque se expresa en la "rosa" y en la
"cruz" que precede a la salvacidn, y a través de ésta hace posible
el propio renacer ( "rosal - cruz * (18) que reestructura la ca-
pacidad del "&rbol de la vida", "centro mistico®" y "eje del mun-
do" (19)).

Las relaciones que se establecen en los textos
de principios de siglo entre la rosa, la muerte y la cruz son innu-
merables, sobre todo en el marco ofrecido por la Poesia, casi tan-
to como lo es el tema de la muerte, "La mort entrd y ha coronat de
roses//la testa de le verge qu’alli jJau,// (:.:)}// les roses son
dels qu’en Jesus moriren// que may.per may esfullerén mals vents;//
en els vergers del Paradfs floriren/per coronar als aymadors morents.
(20) escribfa Xavier Viura en "Art Jove®. La explicacidn dada por
Pompeius Gener en "Woventut® se inscribe en un clima distinto, éste
se interesa por el origen y tratamiento del tema,posteriormente,
Cuando pasamos del paganismo al Bristianismo; E1 Cristianismo, afir-
ma, "al abolir la festa pagana en honor de Flora consagrd las roses
dedicantles a una de ses festes, y aguesta fou la de la Santa Cred)
més adelante describe las celebracliones gue se daban sse dia: “en



dit die, talment com a les primeries del Cristianisme se guarnien
els algars de roses, venentse a les portes dels temples; y en cada
barri s“eregia una capella ab una creu, coberta meterialment de

flors" (21). No es por tanto, ilégica la asociacidn efectuada por
Smith, sino al contrario una posibilidad que se ofrecia desde mul-
tiples angulos, tal vez a la espera de su plasmacidn o de su sin-

tesis pldstica,

En nuestro caso, las exigencias formales de una
iconografia Art Nouveau (22), reflejan al tiempo, las exigencias
del Simbolismo Funerario, pero desde el nicleo de un periode que
se inserta ya en las coordenadas del 'Noucentisme", Tampoco aqui
se prescinde de una notacidn cldsica, de un helenismo, reinterpre-
tado en una y otra ocasidn y gue dificilmente se puede acotar,
ya se trate de Modernismo o de'la etapa subsiguiente, Dada la
misma complejidad del espectro de influencias a gue nos referimos,
sumada a la de los momentos de cierrs y apertura de dos etapas en
las que restan muchos aspectos por definir y que dependen ds far-
ma inmediata la una de la otra, tan sdlo resefiamos el hecho.que
permite abrir una perspectiva més al estudio de la obra de Ismael
Smith,

Volviendo sobre la tumba proyectada por el escultor
veremos como la suspensidn de la joven en &l Suefio, su viaje hacla
el "misterio®™, se nos sugiere en la blsqueda de la elevacién, de
la ascensidn, que hace posible que se desprenda de lo corporeo (aun-
que no deje de especular con lo sensible, con lo aansual), atenuan-
do sutilmente la idea de peso., A continuacidén pasamos al rostro
que demuestra un estado de total serenidad (quizé sonrie como ha
afirmado H. Oricl, pero se trata de un gesto casi imperceptible),
serenidad plasmada en las cadencies arménicas de una configuracidn
ideal de sus tasgos, en que se amortigua cualquier perturbacidn,

La joven ajena a lo exterior , contentrada en su:-trensicién se aco-

ge al clima entre sentimental y melancélico que configura su pro-



pio homenaje, Su glorificacidn, que es también triunfo sobre la
muerte, aungue tal vez I. Smith pensara en un triunfo del Arte.
La cabellera de la "Nuvia®, segiin se conoce popularmente esta fi-
gure, suelta, ondeante, establece un ritmo particular que contri-
buye a regular la linialidad simétrica dominante, es una nueva
variante, entre las variaciones que Ismael Smith inscribe en su
obra, a modo de notacién que interrumpe y corrige toda monotonia.
Ahora bien, siempre desde el fondo de un tipo de ejecucidn en el
disefio, que tiende a la sintesis y a la estructuracién global,
Los ropajes del vestido caen hacia abejo, para recogerse hacia
adelants y abrirse en ébdnico, base sobre la gque se proyecta ver-
ticalmente la escultura. E1 rostro estructurado en planos, esgue-
mdtico, de facciones bien perfiladas, es, sin embargo, elegante y
sensual, altivo,

Ismael Smith produjo en este Hipogeo una de las
obras mds mcabadas, mds seductoras del Nuevo Cementerioc de Lloret
de Mar, acorde con la estética que dominé su produccién en aguellos
siete afios a los que se referia J, M. Junoy, afios que precedieron
a la Primera Guerra Mundial y en los que llegd a tocar los resor-
tes de un Modernismo-Simbolista de primera linea (23)y sin omitir
su deuda con el Prerrafaelismo de Dante-Gabriel Rossettl a Burne
Jones, pasando por J, E. Millais y su "Ofelia", La linea de ascen-
dencia inglesa queda fijada tanto en pintura como en escultura,
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TAS

ITI,. 8., 19, Hipogeo de 12 Clase n? 3

ll-

2--

3'-

4.-

Hipogeo de 1% clase n? 3 que Oriocl Bohigas cita como
*antedn Camp.i Nonell™ (Vvid. Resefia y catélogo de Arguitec—

tura Modernista, Barcelona, 1973, p. 348).Atribucidn ratifi-

cada por este mismo autor en Los Cementerios como Batélogo

de arguitectura, en "C.A.U,", Barcelona, Enero/Febrero de

1973, p. 65, tumba n2l3 y 17 .

Nonell, C., Las obres de Gaudf{ en un cementerio de la Costa

Brava, en "A,B.C.", Madrid, edicién de la terde Miercoles

16 de Octubre de 1968, Tan solo a nivel anecddtico y sin que
implique una visién de la obra de Gaud{ por parte de Smith
totalmente acabada podemos recordap uno de los pies a un di-
bujo del "escultor® en gue se representaba la "Pedrere®.

El dibujo guedaba acotado de la siguiente manera: "Mama jque
també hi ha terratr®mols aqui?" ("Cu-cut", Barcelona, n® 349
21 de Janer de 1909).

Juan Bassegoda Nonell indagd la cuestidn y las razones de la
atribucién a A, Gaudi, De esta se deducia que en sl extremo
limite de las atribuciones, de no ser obra de Gaudf, la familia
no habria encargado la obra a B. Conill, Por otra parte, se
habfié de una factura de pufic y letra de Gaudf y de una fecha,

1910, En todo caso, la cuestidn se halla ya zanjada,

Oriol, Hector, Ismael Smith, en "Peguefias Monografias de

Arte", Escultura, Madrid, p. 3. Vid. L&m, XCIV del Apéndice
Gréfico, Vol, IV. No existe fecha de publicacidén pero pro-
bablemente se trate de un texto editado hacia 1911 o 12.

S,= Driﬂl’ HBDtDr' UD. Cito' PP 6 - 7.



6.~ Instancia gue se halla entre los Expedientes del Nuevo

Cementeric (Archivo Lunicipal de Lloret de Mar).

7+= Vid. Arbitrio sobre el cementerioc, n? de sepelio 756.

8,- Smith, Ismael, "Cu-cut", Barcelona, 1908, 1908 y 1910.
I. Smith ya habfa publicado dibujos con anterioridad.

9.- Smith, "Picarol", Barcelona, 1912, El margen superior
de la datacién seria 1911, aunque el proyecto para la se-

pultura podria ser anterior.

10,= Junoy, Josep M2, Ismael Smith, Barcelona, "D"Aci i D°Alla*
n? 109, Gener, 1927, p. 3.

1l.,~ Ibidem..’
Sobre el tema del Prerrafaelismo en Catalufia debemos desta-
car el texto de Cerdhd i Surroca, Meria Angela, Els pre-
rafeelites a Catalunya, (Bibliotece de cultura catalana )

Barcelona, 198l1. En €61 se ofrece una visidn sobre el movi-
miento enclavada bésicamente desde la perspectiva de la 1li-
teratura pero muchos de los aspectos que esta ofrece podrian
conectarse con otros campos ampliando el margen ce las artes
plésticas, e introduciendo paralelismos més alla de las figu-
ras o0 personalidades que traebajaron tanto en éste édmbito com
en el de la literatura. Podria hacerse referencia expresa al
capitulo dedicado a Raimon Casellas como apdstol del prerra-
faelismo dadas las criticas faworables que este efectud sobme
la obre de Smith, sin embargo tendria interés el conjunto del

texto,

12,- Figura que parece adecuarse bien a la personalidad de Ismael
Smith y que dibuja uno de los tipos de la época. La obra de
Smith parece estar mds proxima a la idea de una réligion del
Arte que & la plasmacién de la idea religiosa en el Arte., Adep-
tacidn que conecta perfectamente con el estimulo procedente

del Prerrafaelismo, Las figuras més o menos magnificadas del



- Esteta y del Mago consagradas a un nuevo sacerdocic, el del

133-

16-‘

17 .

18.-

Arte., Temas clédsicos del “fin de sidcle" que se introducen
en el camino de las sublimaciones esteticistas e idealistas
gue no dejan de revertir en Ismael Smith, y que podemos reen-

contrar en el Hipogeo de Lloret.

Mata, M., Escultures de 1°Smith, en "Joventut", H® 333
28 de Junio de 1906, p 409.

Ibidem

vid, Lém, XCVI del Apéndice Gréfico, Vol., IV. Obra pubicada
en "Arguitectura y Construccién®, Barcelona, 1903, p. 345,
y en "Ilustracid Catalana", n? 22, Barcelona, 1 de Novembre
de 1903, p. 254, Esta obra de E. Clarasd aparecerfa como
uno de los antecedentes mds significativos dentro del cempo
del Arte Funerario de la época, la figura con los brazaos
curzados sobre el pecho, a pesar de romper la disposicidn
simétrica que hallamos en Lloret, no puede menos que recor-

dar aguella otra figura creada por I. Smith,

Al respecto destacan las precisiones de Daly, M. César, Ardi

tecture funéraire contemporaine (Spécimens de tombeaux), Pa

ris, 1871,

Cumont, F,, en su estudioc Recherches sur le Simbolisme funé-

raire des romains, Paris, 1966, ya hace especial hincepié

en el tema de Hypnos en relacifn con Thanatos, para trasla-
darnos a la Grecia Antipua (p. 351 sgg.). La idea platdnica
de la muerte, observa Cumont, se extenderd a toda la
literatura de la Antigliedad, letargo temporal que quedard uni-
do gl efecto de immortzlidad que s e implica y que ofrece

de forma ambivalente y ambiglia la obra de Ismael,Smith Mari,

vid, Cirlot, J., E., Diccionarioc de Simbolos, Barcelona, 1979,

PP. 154 =155,
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Hay gue indicar gue la presencia conjunta de la rosa y la
cruz es una de las asociaciones, o mejor dicho, la asocia-
cidn que se identifica con el movimiento "Rose 4 Croix" y
gue habria que investigar para el presente caso. Sobre los
rosacruces puede citarse el articulo de Maurizio Fagiolo:

"Los grandes iniciados, E1 revival Rose 4+ Croix en el perio-

do simbolista "™, en "El Pasado en el Presente", Barcelona, 1977

p.95. En esta misma recopilacién (Argan, G. C. et alt,)tam-
bién tienen interés los endlisis de Marcello Fagiolo en
La Catedral ddé Cristal. La arquitectura del expresionismo y

la "®radicidn" esdt&rica, pp. 199 - 258.

19.- Sobre la utilizacién del rosal conformado como cruz, al
tiempo que edopta la forma de dosel bajo el gque cobijar
una figura Vid, Lé&m, XCV Apémdice Gr&fico, Vol, IV.

2,~ Viura, X., Bella Mort, en "Art Jove", Barcelona, N2 5,
15 de Febrer de 1906, p. 79. Entre la multitud de versos
gue recogerdn el tema: "Jo veig brollar entre les espines/
les més flairosses i galanes roses,.." de Tarré, en "La Cos

ta de Llevant", Matard, 23 de Mars, 1907.

2.~ Gener, Pc;mpeius, Le Fira de les roses, en "Joventut®, n? 325,

22,~ A cerca del Simbolismo del Art Nouveau, Techudi, B., resume
algunas notaciones esenciales (Il Simbolismo dell "Art Nouveau,

en "Edilizia Moderna® n® 86, Milano, 1965, pp. 31-35), entre

las que responden al tema del &rbol y la vegetacidn adecuados
a las exigencias del estilo; y a la que revierte en la par-
ticular ceracterizacidn de la mujer, en nuestro caso, del

tipo derivado de la interpretacién Prerrefaelita.

23. Como ya se vié al considerar la dimensidn conjunta de Smith

de aquel "Preciosismo” que antecede a su decisién firme por

el helenismo cldsico,
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Ya en la nota 19 nos remitiamos a la obra de Albert Toft,
quizé sea preclso insistir en la conexién con la escuela

de Glasgow, sobre todo en las derivaciones que parten de esta
hacia la escultura y el dibujo, Dibujo que no se desprende
tampoco de la irradiacién que parte de Beardsley.

vid. Larner, Gerald and Cecilia, The Glasgow Stylse, Edinburgh,

1979, Podria destacarse el interés despertado en este momento
por el disefio de ex-llibris, interés que conecta nusvamente la
figura de Smith con las resefiadas y gue no puede desprenderse
en lo que a Catalufia pertoca de firmes tales como Triado &
Alexandre de Riquer. (Vid. Trenc Ballester, E., Ues Arts grafi-

gues de l°epoca Modernista a Barcelons, Barcelona, 1377J




23

I1I1, 8. 2. HIPCGEO DE 18 CLASEN®17

1909 (aprox.)
Propietaria: Mercé BGarriga Bitlloch.

Situacidn: Paseo Central (margen iequierdo)
Cementerio de Lloret de Mar,

Ilustraciones: 31 y 32, (Vol. I)

Materiales : M&rmol de Carrara y "Bardiglio"
de Italia,
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I1I1, 8,20, HIPOGEO DE 1& CLASE n?1l1?7

Esta sepultura fue proyectada conjuntamente con la
situada en el solar n? 18, propiedad de Josep VCabruja Robert, en
ambas se repite el mismo esquema : ldpida, cipo y cruz, y en ambas
se utilizeron unos mismos materiales: mérmol de Cérrare y "Bardiglio”
de Italie, Ello pudo responder o favorecerse dada su situacidn,
en el inicio de la Via principal que se abre al Paseo Central y
gue desde la entrada al recinto conduce a la Capilla de la Nueva
Necrdpolis. Proyectadas en este sentido, se disponfan de forma
simétrica en los mérgenes izquierdo y derecho del Paseo,

Ya nos hemos referido a este tipo de estructura al
traetar el caso del Hipogeo n2.,9 de los pertenecientes a esta .cate-
goria, las variaciones que se operan serén minimas y tan solo
pueden comentarse a nivel de datalles. Se introduce una base més
compleja sn la que sobre el cuadratio de la planta se conforma unz
alzado en el que sobresale la idea de frontén. Frontdn que se re-
pite en los cuatro lados del cipo redundando en la idea de pequefia
arquitectura, sobre ella se elevaré la cruz con sl correspondiente
monograma de Cristo, pero eludiendo en todo caso el crucifijo.

En las caras del cipo puedenaparecer las iniciales de les propie-
tarios de la sepultura como ocurre en este ejemplo (Ilustracién n®
32), cuando no se recurre a otros sistemas de significacién par-
ticular de la familia (emblemas o herdldica).

Por otra parte, y a riesgo de insistir en excesog
no:se podfa olvidar aquella orden recogida en nimerosos publicaciones:

Les ornements paiens & la tombe palenne=!

Chrétiens, plantsz la croix sur la tombe chrétienre!

L“Eglise donne au ciel rendez-vous & ses fills;

Clef du ciel, sur la tombe ayez un crucifixi(1)
efectuando, sin embargo, las conocidas concesiones al lenguaje
clésico, filtrado por los Cementerios Neocldsicos y gque todavia
se prolongaba a principios de siglo por los cauces de un cietto

eclecticismo.
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NOTA

ITI, 8, 20. Hipogeo de 12 Clase n2 17

1,~- Hoppenot, J., Les crucifix dans 1’histoire et dans 1°art

Paris, 1902, p. 346.
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IITI. 8, 2, HI PCGED DE 18 CLASE n2 27

1909 (aprox.)
Propietario : Francesc Llobet Parés

Situascidn: Avenida de San José
Cementerio de LLoret de Mar.

Ilustraciones: 197 - 200 (Vol, III)

Materiales: piedra de Gerona y méemol de Carrare.



27

111, 6, 2, HI POGEO DE 128 CLASE nt 27

Si a lo largo del Cementerioc podemos descubrit
en mds de un caso, la:existencie del crucifijo simbSlico, del
crucifijo como &rbol de la vida (1) "payant la dette de 1l’arbre
de la mort" (2), metamorfosedndose de forma explicita en "&rbol" o
pobléndose de vegetacidn, también tenemos oportunidad de observar
aqguellos casos en que se prefiere una formulacién distinta,enla-
zada con tradiciones de representacidn gue conectan con el clima
medievalizanta, familiar a tantas obras diseminadas por las Necré-
polis, por.las "Nuevas Necrdpolis®,

En lo que al Hipogeo de 1% Clase n? 27 respecta,
nos encontramos ante una ejemplificacién de’la cruz, conocida,
a veces como ensanchada, dada la forma gue adoptan los extremos
de su brazos, gue recoge en una serie de medallones los simbolos
de los svangelistas, el tetramorfos que encuadra el monograma de
Cristo, incluido en una forma tetrelobulada (Jjugando por tanto
nuevamente con el ndmero cuatro). La obra que busca, en defini-
tiva, el tono de lo medieval podria emparentarse con aquellas
creaciones de DomBnech 1 Montaner en que hallabamos inserto el
mismo motivo, aspecto al que afiadir el interés parla herdéldica,
reflejado también aqui (Ilustreciones n2s 199 y 200), asi-como
el curioso torneddo que nos lleva & la cruz, En todo caso, sena-
lamos una posible linea o unos posibles modelos & los que dirigir
la mirada, salvando le distancia que separe dichas formulaclones,

E1l Hipogeo situado en la via o Avenida de San José
es anterior al 20 de Enero de 1909 (3), a falta de otros datos
sobre su construccidn, puede compararse con la obra datada en 1912
de esta misma calle del Cementerio (Ilustracifn n? 192) en la que
veremos un modelo mucho méds simplificado en el que es dificil des-
cubrir ya cualquier ascendencia enrraizada en los Historicismos o

en el Modernismo, recurriendo a una esquematizacidén anodina.
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NOTAS

III. 8, Z21. Hipogeo de 18 Clase n? 27

1.~ Hoppenot, J., Les crucifix dans l°histoire et dans l1°Art demns

1l°ame des Saints et dans nostre vid, Paris, 1902, Cap. "Cru-

cifix, arbre de vie", p. 195 =197, p. 195,

2.~ Hoppenot, J., Op, cit., p. 196.

3,~- La datacidn se efectua como en-otras ocasiones a partir

de la fecha del primer sepelio.
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III.B. 22. HIPOGEO DE 1% CLASERZ® 29 (1)

1910 (aprox.)
Propietaria : Cristina Domenech Vd® Vil&.

Situacidén: Avenida de San José
Cementerio de Lloret de Mar.,

Ilustrecidn n? 201 (Vol, III).

Materiales : piedra de la zona, piedra de Montjuc
y médrmol de Carrara.

NOTA

l.- El1 Comentario de este Hipogeo
se efectua en funcién del
realizado para los Hipogeos

ns 30 y 31,



III. 8, 20lHI POGEOS DE 18 CLASE n8s 30 v 31

1908 - 1912 (7)

Propietario: Emili Fabregas Matard.

Situacidn: Avenida de San José
Cementerioc de Lloret de Mar.

Ilustraciones: 202 - 215. (Vol. III)

Materiales: piedra de Montjuic, arenisca de Lerida
mérmol de Carrara y piedra de la zorm.
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111,8,23, HI POGEOS DE 1% CLASE n9% 30 y 31.

Los Hipogeos n®S 30 y 31 deben ser analizados conjunta-
mente, ya que fueron ideados interrelacionando sus elementos y en
dependencia el uno del otro. Perteneciente el primero a la familia
Fabregas y Matard, mientras el segundo correspondia a M2 de las
Mercedes Barnes y Matard de Fabregas, se trata de una misma pro-
duccién atribuida a Bonaventura Conill i Montobbio, Esta obra
enlaza, & su vez con el Hipogeo n? 9, que podemos tener en cuenta
para la datacifin, perc marcando el limite respecto al mismo,
(Ilustracién n? 204). Si el proyecto de la sepultura corrié a
cargo de Bonaventura Conill (1), debe inscribirse en la nueva
gtapa gue abren en &l marco de este tipo de obras, las concebidas
para la Avenida de San José (Avenida en gue se situan también
las que ahora nos ocupan) o dquellos cesos sefalados ya de cons-
trucciones méds tardias que todavia se inscriben en el Paseo Cen-
tral, que todavia tienen cabida en éste. Nos referimos a &quel
periodo en gue el arquitecto rompe con la composicidn estricta-—
mente simétrica para buscar ejes y sistemas de eguilibrar las ma-
sas y elementos gue integran la escultura de forma més sutil y

compleja,

Sabiendo por otra parte, que el mencionado Hipogeo n® 29
se realizé hacia 1910, los dos siguientes podrian considerarse
efectuados en un momento prdximo.(2).

La sepultura consta bésicamente de dos partes, la que se
resume en la figura del éngel y la que afiade a ésta el motivo del
sarc6fago, alzado sobre un cuerpo de base que permite la coloca-
cién de la l4pida (3). Todo ello protegido por la verja de hierro
forjado, cuyo disefio dsberfa relacionarse con las lédmparas que apa-

recian en 8l Pantedn n? 14,
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El éngel que puede ser representado como "un espiritu
de fuego y de llame" (4) entre una de sus atribucisnes,es visto
también como "un perfecto contemplativo" (5), seria esta segunda
alternativa la que mejor situaris el cardcter de esta sepultura.

El angel de rasgos femeninos, que tenia su precedente mé&s inmediato
en el del Hipogeo n? 14, rompe sin embargo con la linea estédtica
gque se determinaba la estructura de aguel, buscando la variedad
desde la composicién global,despliega las slas de forma asimétrica,
y ya no juntard las manos, el cuerpo se ladea suavemente , el brazo
izguierdo se dobla hacia arriba y el derecho se deja caer remarcan-
do la linea de una de las alas, Estas caen hacia abajo,ampliamente,
creando un marco destacado en que afianzar la vertical dibujada

por la figure antropomorfa del angel,

Un cierto Clasicime rige toda la estructura, desde la
indumentaria del angel al interés por la sfntesis y el modelo ideal,
La figura parece privada de todo doblez, se intenta expresar clare-
mente las connotaciones positivas del motivo, el autor no se detierm
en la superposicién de velores que dominaban en  una de’las vertien
tes del Modernismo-Simbolista; y que jugaban con la ambigliedad y
le notacién de potencias inferiores y éngeles del mal destruyendo
las fronteras establecidas entre Paraisos e Infiernos. Aqui todo
parece indicar la continuidad de la derivacién "Blanca" del citado
movimiento, no se puede olvidar el carécter aleccionador de todo
Cementerio ; a este carédcter puede deberse buena parte del los .-
aspactos de su programa iconogréfico, cuyos contenidos a descifrar
van redundando en unas mismas premisas. Ahora el ﬁngel del Suerfio,
el mediador predilecto en el momento de la muerte, contemplativo,
recoge el lirio en sus manos, ofrenda floral que con sus tipicas
asociaciones, renueva las ideas de pureza, espiritualidad, delice-
deza, dependencia del.ciclo de vida y muerte en el gue se bsca
el retorno la renovacidn permanente, El Suefio como etepa transi-
toria velada por el dngel del mismo modo gue vela el viaje del di-

funto inunda el disefio, la modulacién de la escultura.
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Podemos recordar la ldea de Belleza que subyace en la
obra de B. Conill, y gue se manifiesta claramente en su concepcién
de una Estética que admira y extrae buena parte de sus lecciones
del Arte que llamamos Elésico o influido por équel clasicismo estric-
tamente griego. Los grandes escultores griegos calificados por el
arquitecto de "grandes moldeadores” (6) serfen una de las pautas
a seguir. Su inter@s por la sintesis por el motivo en que existe
mucho de permanente, enfrentado a lo efimerc de.la representacién
demasiado concreta, demasiado particularizada en el detalle, su
interés por reunir lo esencial en una imagen génerica le llesvan &
ejemplificar el sentido de ofras afirmaciones, gque hemos venido
resefiando o citando: "ICuantas-arrugas gue debieron existir en el
modelo o modelos faltan, por ejemplo en el cuerpo de la Venus de
Milo y en el lienzo gue lo cubre! Y si este se extendiese con se-
guridad no aparacaria plano, por faltar muchos pliegues en sus con=
cavidades™ (7]. El Arte en consecuencia, debe rectificar imperfeccio-
nes, debe sublimizar los temasque trata; el Idealismo mos conduce
e través de las producciones de B, Conill y permits explicar varias
de las pautas gue se inscriben en aguella ley del Arte, gue €l veia
como necesaria, 2 Passa amb l’art el contrari: aquest irradia
sa llum més resplandenta, quan arriba a donar les seves concrecions
el segell de lo general, que é&s lo universal i que té per nom

"la veritat”, o el que &s lo mateix, "la llei" (8).

Junto sl &ngel se situa el sarcéfago (ilustraciones ne
209 y 215), a la idea de muerte suma las que enlazaban con el Arte
Medieval, no se prescinde de agquellas que aluden a la nobleza, el
programa herdldico se completa con -la referencia al paso del tiemm,
(se utiliza el caracteristico reloj de arena adjetivado con dos
pequefias alas) situada en los Iaterales del sarcéfego ocupando el
luger dibujado por la cubierta de éste,solucionada grecias e una
doble vertiente., Los escudos que se van repitiendo en las cuatro

caras visibles del sarcéfago,se inscriben en formas tetralobuladas.
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III, 8, 23, Hipoges de 12 Clase n2s 30 y 31.

1.~ Bohigas, Oriol, Loa Cementerios cemo Catdlogo de Arguitectu—

ra, "C.A.U.,", W% 17, Enero/Febrero, 1973, p. 64, n? 4,
Por otra parte se debe indicar que Emili Matard, abogado de
profesidn fue amigo de Bonaventura Conill trabajando a menu-

do conjuntamente, segln nos informa la familia del primero.

2.~ E1 7 de Octubre se efectud el primer enterramiento en esta
sepultura, Por tanto, Octubre de 1918 es una pauta orienta-—
tiba para conocer la cronologia de los tres Hipogeos, n@s
2, 30 y 8l, enlazados por la verje de hierro forjado soste-

nida por una serie de sGportes a2 modo de lémpara.

3.~ En la ldpida situafia sobre el suelo se resume el contenido
de la primera(“"larfie de las Mercedes Barmés y Matard de Fa-
bregas) aludiendo a las familias Babregas y Matard.

4.- Los Santos Angeles , Barcelona, 1844, p, 37.

S.= Ibidem,

B+~ Conill, B., Ensefianza técnico-prdctica de Yeserfa (especial

para escuelas profesionales), Barcelona, p. 178

74- Cl:lrlill, B.' Dp. Git., p- 1?9

8,- Conill, B,, La Serralleria d’en Gaudi, en "De 1l°Art de la

Forja", n? 13, Barcelona, Marzo de 1921, p, 206,

Uid. IIIC 6. 2- 2- DDGtI‘inEl Y Estética= ”La 113i de l'AI‘t“-

Conill sin derivar estrictamente en el Prerrafaelismo, a lo
Smith, adoptd algunas de las notaciones de este seglin se des-
prende de la figura del angel. Integrando aguella idea de ma-

yor equilibrio y serenidad el.tiempo gue redundaba en un cier-

to clasicismo,.



III. 8- 2&.

HIPOGEO DE 1® CLASE n? 24

Realizado por FRANZI HES

(Constructores, marmolistas).
Barcelona.

1911 (aprox.)

Propietaria: Concepcid Campderd Vd& Bernat.

Situacidn: Avenida de San José,
_Bementerio de Lloret de Mar.

Ilustracidén n? 191.(Vol, III)

Material: mérmol de Carrara y piedra de Gerona
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I1I, 8, 24, HIPOGEO DE 1® CLASE n®24

El Hipogeo de 1 & Clase n® 24 perteneciente a Concepcid
Campderd y clasificable entre los situasdos en la Avenida de San
José es una muestra clara del tipo de Arte Industrial creado en-
torno & los Cementerios. Realizado por los Sres Franzi, construc-
tores-marmolistas,que tuvieron el taller en Barcelona (Ronda San
Pedro 76). (1), para el Nuevo Cementerio de Lloret, debié encargar-
se en una fecha proxima a 1911, ya que en Dctubre de 1911 se did
la auttirizacidn para el primer sepelio.(2).

Las producciones del taller de "Franzi H™22 " se aproxi-
man a tipos de carécter o ascendencia Neoclésica, Se utilizen moti-
vos repetidos hasta la saciedad, con sus respectivas significaciones
propias del é&mbito o del contexto al gque son destinados. Concre-
tamente este Hipogeo nos presenta la representacién del sarcéfago
de peguefio tamafio sobre el gque se eleva una cfuz sobre la que, a su vez,
se inscriben un par de angelotes; las figurillas del Eros clésico
cuya presencia habfa importunado a mis de uno; bastante tiempo atras:
"No le basta al paganismo moderno profanar los cementerios destruyen-
do los ornamentos cristianos, sino que los profanan colocando sus
propios emblemas (...).Alld verds € Mercurio con alas y su caduceo,
acéd la muerte y el tiempo con su guadafe; mds lejos columnas rotas,
urnas cubiertas con un velo y cipos egipcios, aqui una piremide
roje con adornos de oro (...); en otra parte dos cabezas de buho
con follajes, una golondeina saliendo de una ventana (...), un
CGpido echando a volar con una entorcha vuelta hacia ebajo" (3).

Los angelotes debidamente cristianizados, aqui no tendremos oportu-
nidad de ver las consabidas antorchas raungue no siempre se supri-
man, no dejaran de apaéecar,con su large tradicién enmarcada tam-
bién por la iconografie cristiana son un recursc de éxito asegure-

do en el catdlogo del monumento funerarioc. La cruz enclavada en el
sarcéfago (actuando a modo de altar, alter del sacrificic y al tiempo
fuente de resurreccién) comprende .las.ideas de muerte y vida fu-

tura, siendo un tema tan repetido como puede serlo el del éngsk (4)
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Una obra anterior de los hermanos Franzi nos permite
observar las distintas posibilidades ofrecidas por el taller de
estos Escultores-marmolistas. Trabajarén en la configuracidn de
la sepultura proyectada por Leandro Albareda en el Cementerio del
S. 0. de Barcelona (5), en que también se empled el motivo del
éngel, ahora bien el tipo y el cerécter de la obre:establecen
claramente la existencia de distintos modelos y categorias. Sis-

tematizacién gue obedece al mismo orden jerdrquico de la Necrépolis.
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TAS

III, 8. 24, Hipogeo de 12 Clase n? 24.

1--

2-"'

4,-

Se=

Vid. Anuario de la Asociacidn de Arguitectos de Catalufa

para 1900, seccidén de Anuncios p. 28.

Arbitrio del Cementeric Nuevo Enero de 1507 - Febrero de

1914,

Gaume, Monsefior, E1 Cementerioc en el siglo decimonono o la

Ultinme palabra de los soliderios, Barcelona, 1878, p. 37.

Pueden verse las lépidas publicadas somo ilustracidn en el

articulo de Bohigas, 0., Los Cementerios como Catélogo de

Arguitectura, en "C.A.U.", n®* 17, Barcelona, Ehero-Febrero,

1973, p. 59.

Pons, J., Montmentos Funerarios Lém, XLVIII (vid, Lém,

LXXXIX, Apéndice Gréfico, Vol. IV).
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111, 8, 5, HIPOGEO DE 18 CLASE n?226

1910 (aprox.)

Propietaria : Josepa Sala Vd® Riséech.
Situacidn : Avenida de San José
(Cementerio de Lloret de Mar).
Ilustraciones: 194 - 196 (Vol, III)
Material : mé&rmol de Carrara y piedra de Gorone..
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I11. 8.2, HIPOGEO DE 1% CLASE nt 26

"La mort que és el gran traspds, s’expressa molt
millor amb 1°&ngel alat, germd del somni dolg que no amb un
entrecreuament d’ocssos" (1). Esta premisa va a manifestarse
nuevamente en el Hipogeo n? 25 de la Avenida de san José, que
como venimos observando responde una cronologia mds tardia en
relacién con la del Paseo Central. Aungue, claro esté,ss con-
creten casos puntuales més o menos tardiocs en ambas zonas del
Cementerio, queda bien expresada pe prioridad o -la construccidn
mids temprana de las efectuadas en el Paseo Central, como minimo
existe una prioridad en la eleccidn del terreno que nos re-
mite al Paseo Central como lugar preferenta. 1910 (2) puede
encuadrar aproximadamente la sepultura qgue ahora anslizamos,
Sobre un pedestal constituido por un haz de cuatro columnas
floreadas, se situa la figura del angel (caracterizado como un
joven) portadora del libro y de una trompeta vuelta hacia abajo.
Este tema tiene sus precedentes dentro de.la misma Necrépolis,

nos referimos a los también Hipogeos n9s 13 y 19.

La propiedad de Josepa Sala Vd® Rissech se eje-
cuté sobre la base de un proyecto presentado junto a la Intancia
gue pedfa el permiso necesario para su construccifin, proyscto '
anénimo en que se fijan las caracteristicas que debia tener
el Hipogeo, ofreciendo una visidn frontal del mismo (podria des-

tacarse la configuracién de la base).
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NODTAS
III. 8, 25, Hipogeo de 12 Clase n? 25

l,- J. Les Dances de la Mort, en "Vell i Nou®, Barcelona, n? 36,
1 de Novembre de 1916, p. 261.

2.~ Exactamente el 11 de Septiembre de 1510 se produjo el primer

sepelio.



III.

8.

25,

HIPOGEO DE 18 CLASE n® 21

Atribuido a Bonaventura CONILL i MONTOB3BIO
(erguitecto).

1911 (aprox.)

Propietaria: Rosa Suris Vd2 Conill

Situacidn: Avenida de San José
(Cementerio de Lloret de Mar}

Ilustraciones: 178 - 182 (vol, III)

Materiales : Piedra de Montjuic.
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ITI. 8, &. HIPOGEODO DE 18 CLASEn® 21

_ Una de las preocupaciones de Bonaventura Conill i Mon-
tobbio fue la adecuacién al caso particular de la arguitectura y
del arte. Se debfa aplicar un sello personal y personalizado a
cada obra, cada nuevo trabajo debfa serlo porque recogfa un nue-
vo planteamiento, una nueva idea, precisada en funcidn de su des—
tinatario y de su funcidn. En este sentido no nos extrafiaréa la
diversidad que se remarca en las obras a &l etribuidas. No por
ello carecen de elgunas constantes, de una serie de planos que
van aludiendo a los temas y detalles en que fijaba su interés.

El Hipogeo de 1% Clase n? 21 es una muestra mds de sus
apotaciones gl conjunto de Lloret, de aquel Lloret que el arqui-
tecto habfa descrito y al que parecia pertenecer: "d’aguesta vila
vila, en fi, que es per a mi com el cor de ma adorada patria" (1),
decia en 1902,

En dicha sepultura aparecen combinados una serie de
elementos que ya conocemos. Entre ellos cabe sefialar el tipo de
cruz gue caracterize algunas de sus sepulturas. La cruz de Malta
aparece en este Hipogeo, pero también lo hacia en el Pantefin n? 14
(Ilustraciones nfs 12 y 21, para el presente caso la n? 1503}, y lo

" haré en el Pantedn pertensciante & la propie familia del arquitec-
to (obre muy restaureda que puede verse en la Ilustracién n® 218),
En otros casos su lugar en la sepulture es mds marginal.

El banco hace también su reaparicién (Pantedn n? 14),
pero,” mhorea , integrado plenamente en la temética de la obre.
Su respaldo rematado en tres frontones, uno central y dos menores
a los lgdos, introduce la composicién en el marco de una estricta

simetria, que va & ser interrumpida por la figura a la que servird
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de fondo. La figura, la escultura que se constituye en centro de
atencidén del Hipogea, parece desplazarse, girar su rostro hacia

el muro, pero en el giro mantiene hasta ciertoc punto la posicidn
frontal, sin llegar a dar la espalda & unposible espectador situado
en la Avenida de San José, En sus manos, gue tienden a juntarse,
sostiene la ofrenda floral que concluye en el margen de su izguier-
da la desviacién asimétrica, que, en el otro lado, compensa el man-
to de la Virgen, equilibrando, al tiempo, las lineas descritas por
los brazos (Ilustracidn r® 185), Se puede, en consecuencia, des-
cubrir una nueva simetria que rige internamente la composicién de
la figura, en busca de la "posicidn® y el orden m#s adecuado, del
que haga més inteligible los valores representados,

Conill vuelve a la figura humana, v estudia 1la
escultura para desarroller su idea de lo gue esta debe ser. Le acti-
tud tiene una importancia fundamentel, ya que:“es lo més esencial
en la sxpresién y las mutuas relaciones parciales y orgénicas de
dichos puntos, en la cabeza, o en cada uno de los demds miembros,

el "tipo" genérico del modelo" (2). La ectitud se aliard a la
"posicidn" y quedard as{ sintetizado el planteamisnto inicial.

Por otra parte, B. Conill, piensa que es preciso omitir los detalles
gue pueda ofrecer el modelo tomado del natural: "pueden y deben
suprimirse, puss no hacen mids gue distraeer y particulerizar la
obra de Arte" (3). Evidentemente, se trata de un nivel distinto

de individualizacién, bien diferenciado de aquel al que nos referia-
mos al principio.

S1 buscamos ahora la conexién con un determinado
tipo de representacién incluida en el contexto del Arte Funerario,
la Virgen de este hipogeo, acompafada por la inscripcibn: "QUI '3
CREDIT : IN ME : E ( ) SI : MORTUS FUUERIT : VIVET", resume las

espectativas conocidas, de Dolor ante la muerte y de esperanza en
la vida futura. Sobre el tema del "Dolor" y con este titulo se
conocen algunas de las creaciones del Arte funerario de la époce
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gue en su momento tuvieron una mejor acogida o de las que se hicie-
ron eco elgunas publicaciones. Entre ellas puede citarse la de A.
Mercié, versién publicade en "Pel i Ploma", que més tarde también

se utilizé como ilustracién en la Revista "Catalunya Artistica" (4).
En la obra de este escultor se utilizé asimism el tema de la mujer re-
clinada hacia el muro con una disposicién similar de las manos,

e la observada en este Hipogeo, todo ello bajo la dominante del
clasicismo, En cuanto a la composicién general, se podria comparar con
la sepultura p PanteSn de la familia Bassol (Cementerio del S. O.

de Barcelona (5).
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TAS

III, 8. 25, Hipogeo de 12 Clase n? 21,

1--

2.""

3."'

4o

Conill, B., El1 Meu Mestre, Barcelona, 1903, p. 6

Conill, B,, Ensefianza técnico-préctica de Yeseria, Barcelo-

na, p. 179,

Ibidem.

Antonin Mercié (Esculptor), en "Pel i Ploma", n? 75, Maig de
1901. Escultura: E1 Dolor, "Catalunya Artistica™ n? 31, Bar-

celona, 23 de Febrer de 1905, p. 128.

Vid, Lém, LXXXVIII (Apéndice Gr&fico, Vol. IV)



III. 8. 27.

HIPOGEO DE 128 CLASE n9225

Efectuado por R, PADRO
(Constructores, marmolistas)
Barcelona.

1912 (aprox.)

Propietaria: Dolors Campdera Rissech.

Situacidn: Avenida de San José.
Cementerio de Lloret de Mar.

Ilustracidn n? 192 (Vol, III)

Material: piedra de Montjuic,
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‘III. 8 272 HIPOGEO DE 1&8 CLASE n®25

Junto al Hipogeo n? 24 el presente tipo de
sepultura ofrece una nueva muestra de los trabajos efectuados
en agquellos talleres especializados en la produccién de obras
para Cementerios, Si en el primer caso la ejecucién corrié a
cargo de los Sres. Franzi H"®S en &ste se debe a Ricardo Padrd.
En ambos el encagigo de la obra nos remite a Barcelona. Ricardo
Padré con su centro comercial situado en el Paseo de Coloh 4,
(1), se dedicaba tanto a obras en relacién con la marmoleria,
en el ramo. de las construcciones de edificios, como aguellos
trabajos que nos interesan en particular pare el presente caso,
es decir a la “especlalidad en obras artisticas pare los Cemen-
terios”.

Como puede observerse se aplicé el tema de
la cruz, tema gue ofrece variaciones més o menos infinitas y
posibilidades de fijacién de un modelo no excesivamente complejo.
De les tipologias: minuciosas y recreadas en gbras medievales de
un Dom&nech i Montener o un Puig 1 Cadafalch, pasando por todo
tipo de elaboraciones debemos tener en cuenta, también la existen-
cia de formulaciones como la presents. En ella se advierte la
voluntad de ofrecer un tipo,(de mayor o menor interés, con mayor o me-
nor aciertg,perc acorde con el momento. Nos referimos a la impor-
tancia gque pudo tener una relativa simplificacién, tanto de la
forma como del contenido, la busgueda dé la sobriedad que, a pe-
sar de todoy no es capaz de prescindir del acabado de los brazos
de la cruz en términos similares & los de las cruces florenzadas
0 treboladas, Nos situamos ya en 1912 (2), fecha a la que corres-
ponden las (ltimas obres de un periodo en gue ss demuestra la
continuidad en la construccidn del Cementerio, de un periodo
en gue desdd la "edi:ficacién” de los primeros Panteones no se de-

tendréd la elevacién de sepulturas catalogadas como de 1% Clase.
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NCTAS

ITI. 8, 27. Hipogeo de 12 Clase n? 25

1.- Vid, Anuario de la Asociacidn de Arguitectos de Catalufia

para 1905 (0 para 1906-7), Barcelona, Seccidn de Anuncios
p. 14, (Léms, XCII y XCIII del Apéndice Gré&fico, Vol IV).

2.~ En Junio de 1912 se produce el primer sepelio en esta

sepultura.



III.

8.

28,

319

PANTEON n9sg

Autor del Proyecto: Juan R, ROIG
(arguitecta)

Proyecto fechado em Julio de 1523

Pronietarie: Sofia Astoul Vd2 de Roviralta.

Bituacidn: Paseo Central (margen derecho)
Cementerio de Lloret de Har.

Ilustraciones: 143 - 145 (Vol. II).

Materiales : Piedra de Gerona, mdrmol de Carra—
ra y estucados,
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III, 8. 28, Pantedn n? 9

La visifn general que ofrecemos de los Panteones &
Hipogeos de 12 Clase, o0 sepulturas de primera categorfie en rela-
cign con la cronologfia 1901 - 1912 deberie cerrarse antes de lle
gar & la realizacién del presente Pantedn., Pantedn del gue tan
s6lo epuntamos la presencla como caso aislado en unas fechas en
gue la construccién de sepulturas de primera clase habia dejado
de ser frecuente o un hecho com(n,

Fue proyectado por Juan R. Roig en 1923 para la
familie Roviralta, y responde al tipo de Capilla Pantedn. Adop~
ta formulas eclécticas de dominancia Historicista decantandose
hacia los ejemplos que ya habia recreado, mucho antes, el Neocls-
sicismo, nos hemos alejado ya totalmente de la perspectiva Moder-
nista incluso de. aguel momento de las transiciones que parece

encontrarse en una etapa de revisién y profundizacién.
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IT1.9.0RDENACION CRONOLOGICA DE LOS PANTEONES E HIPOGEQS DE 128 CLASE,
(Paseo Central y Avenida de San José).
-Atendiendo a la relacidn de propietarios de los Solares.

1901.-

Pantedn n? 6. Propiedad de Francisca Terrats ("hereus de
Confianga®),

1902--

Pantedn n? 4, Propiedad de "Savador Costa Macid, Hereus
de®,

1501-1903.~ (7)

Pantedn n? 7, Propiedad de Josep Cabafias Puig.

19030‘-
Hipogeo de 12 Clase n®8, Propiedad de Joaquim Domenech
Vilallonga,
Hipogeo de 12 Clase n? 4, Propiedad de Joan Durall Su-
ris,
Hipogeo de 12 Clase n? 14, Propiedad de Bonaventura Durall
Matanf.

1904--

Hipogeo de 1% Clase n? 10, Propiedad de Maria Curradd
Vd2 Duran.

Hipogeo de 12 Clase n? 6. Propiedad de Victoria Bane
drich Boadas.

Hipogeo de 1% Clase n? 7, Propiedad de Mercé Masferrer
Vd2 Pujol.

Pantedn n? 14, Propiedad de Grecia Esqueu Surds.

0S.~

Pantedn n? 3. Propiedad de Joaquim Serrahima Sureda,
Hipogeo de 1% Clase n? 9, Propiedad de Josep Llobet Suner

:.'.',-;-

Hipogeo de Clase n? 12, Propiedad de Clara Aldrich

Lluhi,

el
1]



1905 -

Hipogeo

190'70-

Hipogeo
Hipogeo

1908--
Hipogeo

Hipogeo

Hipogeo

]-909 -
Hipogeo

Hipogeo

Hipogeo

Hipogeo

de

de

de

de

de

de

de

de

de

de

de

de

12

1e

18

18

18

18

18

18

1908 = 1911.- (7)

Hipogeo de 1%
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Clase n? 19, Propiedad de Narcis Zara-
goza Amatller,

Clase n? 13, Propiedad de Reparada Poca
Port. '

Clase n? 5, Propiedad de Carme Vilallonga
Vd? Mataro.

Clase n? 20. Propiedad de Francisca y
Cristina Durall Maig.
L

Clase n? 22, Propiedad de Agusti Pujol
Conill,

Clase n? 11, Propiedad de Narcis Marlés
Coll.

Clase n? 27, Propiedad de Francesc Llobet
Parés,

Clase 2 16, Propiedad de Concepcid Casa-~
novas Macid,

Clase n? 17. Propiedad de Mercé Garriga
Bitlioch.

Clase n? 2, Propiedad de Agusti Gelats Durall

Clase n? 265, Propiedad de Josepa Sala
Vd2 de Rissech,

Clase n? 29, Propiedad de Cristina Domenech
Vvde Vilﬂ-

Clase n? 3, Propiedad de Ana Nonell Vd2
de Camps.

Hipogeos de 12 Clase n2s 30 y 31. Propiedad de Emili

1911.-

Fabregas Matard.

Hipogeo de 1% Clase n? 18, Propiedad de Josep Cabruja

Robert.

Hipogeo de 12 Clase n? 21. Propiedad de Rosa Suris

Vde Conill.
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1911.-

Hipogeo de 12 Clase n® 24, Propiedad de Concepcid Campde-
ra Vd® Bernat.
1912- -

Hipogeo de 1% Clase n® 25, Propiedad de Dolors Camp-
dera Rissech.

1923.-
Pantedn n? 9, Propiedad de Sofia Astoul Vd2 Roviralta.
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m;_lg;DHDENAEIUN CRONOLOGICA DE PANTEONES E HIPDGEQOS DE 18 CLASE.
(Paseo Centrel y Avenida de San José).
-Atendiendo a la participacidn de Escultores y Arquitectos,

1901 - 1902.

GALLISSA, A., arguitecto; y posible participacidn
de ARNAU, Eusebi, escultor:

Pantedn n® 6. Propiedad de Francisca Te-
rrats ("hereus de confianga"),

PUIG i CADAFALCH, J., Arguitecto, con la colabora-

cidn de ARNAU, Eusebi, escultor:

Pantedn n? 4, Propiedad de "Salvador Costa
Macié4, Hereus de",

1902 - 1903 (7)

ARTIGAS ALBZRTI, V., arguitecto,

Pantedn n? 7, Propiedad de Josep Cabeafias
Puig.

1903-"'
CONILL i MONTOBBIO, B., erquitecto:

Hipogeo de 12 Clase n? 4 (Escultura de J. M.
BARNADAS). Propiedad de Joan Durall Suris.

Hipogeo de 12 Clase n? 14, Propiedad de Bona-—
ventura Durall Matard.

19040-

CONILL i MONTOBBIO, B., arguitecto:

Hipogeo de 12 Clase n? 6. Propiedad de Vic-
toria Bandrich Boadas.

ARTIGAS ALBERTI, V., arquitecto:

Hipogeo de 18 Clase n? 7, Propiedad de Mercé
Masferrer VdZ Pujol.
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RIUDOR, Ramon M2, arguitecto.

Pgntedn n? 3, Propiedad de Jeaquim Serrahima
Sureda,

1905.‘
CONILL i MONTOBBIO, B., arguitecto,
Hipogeo de 1% Clase n? 12, Propiedad de Clare
Aldrich Lluhi,
19[]70-
CONILL i MONTOBBIO, B., arquitecto (atribuido).
Hipogeo de 12 Clase n? 5, Propiedad de Carme
Vilellonga Vd2 Matard.
1905--
ARTIGAS ALBERTI, V,, arguitecto.
Hipogeo de 1% Clase n? 20, Propiedad de Fran-
cisca y Cristina Dursll Maig.
CONILL i MONTCBBIO, B., arquitecto (atribuido).
Hipogeo de 12 Clase n? 22, Propieded de
Agusti Pujol Conill,
1907 - 1909.
CONILL i MONTOBBIO, B., arquitecto (atribuido)
Pantedn n? 14, Propiedad de BGracie Esqueu Su=
ris.
1909'-

ARTIGAS ALBERTI, V., arquitecto.

Hipogeo de 12 Clase n? 16, Propiedad de Con-
cepcid Casanovas Macié,

1908 - 1911. (?)

SMITH .MARI, Ismael (escultor y dibujante)

Hipogeo de 12 Clase n® 3. Propiedad de Ana
Nonell Vd? Camps.
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1908 - 1912, (?)

CONILL i MBNTOBBIO, B., Arquitecto (Atribuido):

Hipogeos de 1% Clase nfs 30 y 31. Propie-
dad de Emili Fabregas Matard,

1911.
CONILL i MONTOBBIO, B., Arquitecto (Atribuido):
Hipogeo de 12 Clase n? 21, Propiedad de
Rosa Surdis Vdé Conill.
1923,

ROIG, J. J., arguitecto.

Panteén n? 9. Propiedad de Sofia Astoul Vd2
de Roviralta,
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ITI. 11. LOS HIPOGEOS DE SEGUNDA DCLASE

Para advertir el orden gue rige en estas obras
basta con observar la perspectiva que ofrecemos en la ilustra-
cién n? 219 (Vol. III). El modelo de carécter neogdtico elegido
por J. Artau se reproduce sistemdticamente proyectando el tema
de la fachada sobre las bases de este estilo, Podrfa relacio-
narse la idea con la del Pantedn-Capilla que hemos visto como
presentacidn exenta,.como ®magueta" del templo, como alusidén
a la Iglesia. En este caso simplemente se ha cambiado de catego-
ria y de costos, pero la valoracidn es similar, algo aplacada
por la redundancia gue convierte la hilera de Hipogeos en un
todo bastante homogeneo en el que no se distingue el edificio
"singular* representado por el Pantedn-Capilla, No hace falta
mucha imaginacién para efectuar la traslacidn a un campo urba-
nistico méds general y plantearse el tema de la vivienda,

Las variaciones que ‘se operam enm@lgunps Hipogeos
nos remiten a las formas de decoracién efectuados a base de
estucados, Podemos destacar algunos esgrafiiados en los gue se
recoge el tema del éngel postrado edaptando la curva de las alas
al marco ofrecido por la ojiva (Vid. Ilustraciones n2s 225 y 226).
En otros casos serd la corona acompafiada de la filactéria, el
flordn, el tema vegetal mds o menos estilizado, la cruz en sus
multiples facetas, el crismén e incluso a veBes (Ilustracidn n?
235), la figuracién compleja. En el relieve a que aludimos se
adopta la forma de expresidn narrativa, se nos cuenta un suceso
o una actividad de las jerarquias celestes gue también podia
sintetizarse en aguella figure del &ngel suspendida en el rezo.
Se llega a ofrecer una representacién de la divinidad, ante ella
el angel intercede: "Sefior acoge en la gloria las almas de los
difuntos de esta tumba®, todo ello gueda rematado por el reloj
de arena dotado de alas, regido por la ley implacable del paso

del tiempo que sboca en la muerte, No es preciso decir gue aqui
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(Avenide de San Francisco), se rompe con la formulacién de ascen-
dencia ojivel, que vefamos en la Avenida de San José, en todo
caso, el gbtico sigue siendo el modelo preferido y a través de

el se establece la linea de continuidad entre los hipogeos de se-
gunda wlase, ya se prefiera el remate a doble vertiente enclavado
sobre le puerta de acceso o se adopte un tipo base de arco ojival
repitiendo la estructura del elegido para dicho acceso en ambos
casos, La formulacidn se repite asimismo en lo referente a las
alturas intermedias constituidas por sendds pinéculos coronados
por florén y gue se situan enmarcando el frohtén de cada uno de
los hipogeos, integrandolos en el ritmo que acentua este mismo

esguema,

En cuanto el modelo Neogético aplicado a estas "arqui-
tecturas" de cardcter cementerial, podriamos remontarnos como nos
indica R. Buendia, a algunos proyectos de Fontaine y Percier, argui-
tectos gue disefiarfan el tipo que mds tarde iba a difundirse para
ser utilizado ampliamente con mds o menos variantes o en distintas
versiones, Hautercoeur publicd el proyecto de origen gético de Perder
y Fontaine ("portique dressé devant Notre-Dame de Paris pour le sa-
cré de Napoleon 17" (1)), por otra parte Benewolo apunta: "Le exps-
riencia de introducir el gético en los proyectos corrientes viene
de las restauraciones de edificios medievales, que empiezan en el
primer Imperio y llegan a ser cada vez mis numerosas durante la Res
tauracién" (2). M&s adelente comenta la restauracidn de Saint-Denis
efectuada por Napoleén en 1813 para instalar las tumbas de su familia.
En todo caso, tanto Inglaterra como Francia habfan reivindicado el
gético en toda su extensién con menor o mayor fortuna repercutieron
en su conservacién y en su prolongacién estilistica gue ofreceria
una de las concreciones mas abundantes y gue mas exito tuvieron entre

los Neomedievalismos.
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TAS

III. 11. Los Hipogeos de Segunda Clese

1.-

2-"‘

Hautecoeur, L,, Histoire de l°Architecture classigue en Frane

Vol. V, Ed, Picard, Paris, 1953, p. 312 ("Grawure de Dupréel
d’aprds Isabey et Fontaine. Chalcographie du Louvre. 4109).

Benevolo, L,, Benswlo, L., Historia de la arguitectura WModerna

Madrid, 1953, pp. 99 - 100.

Piede observarse también la relacidn de este tipo de hipogeo con
algunos proyectos de Nichos pare contener una figura. En este
sentido es interesante la lémina publicada por Luciano Patetta
en L “architettura dell “Eclectismo, fonti, teorie, modelli,

Mileno, 1975, ilustracidn n? 26, que reproduce dos géneros de
formulacién gdtica: la antigua y la moderna (Frangois de Couvi-
1llits —pire et fils-). Las obras de Lloret , sin duda, estarfan

més proximas a las derivaciones del genero moderno.



III, 12 LOS HIPOGEDS DE TERCERA CLASE

El tipo utilizado en el caso de los Hipogeos de 3@
Clase responde en principio a los proyectos que efectud Joaguim
Artau (Gerona, 25 de Abril de 1899).

Se trata de la configuracién de un modelo a repetir
2 lo largo de las distintas Avenidas gue responde sin duda a las
necesidades de seriacién y reduccién de costes. Ya sabemos que k
construccidn corria a cargo del Municipio y que se trataba de
cubrir las necesidades de aguellos que no podian adquirir una
sepultura de 22 o 12 Clase.

Si se compara el proyecto para estos Hipogeos con
los que fueron construidos en realidad se advierte la simplifica-
cidn verificada en lo que respecta a la ornamentacidén (molduras,
motivos decorativos, coronas, palmas). Dicha simplificacidn pued
deberse, sin embargo, a las restauraciones llevadas a cabo en la
zona, repintada en varias ocasiones (Ilustracién n? 216 y n® 217).
Los sistemas decorativos y simbdlicos se concentran entonces en
la l4pida. Lépidas que se repiten también con cierta frecuencia,
el tema de la cruz edaptando una forma u otra (cruz latina, cruz
griega, entrelazendose con elementos de.tipo vegetal o bien adop-
tando formas previstas de fijacidn oriental basadas en el entre-
lazo, o integrando otros temas paralelos <la Ilustracidn n? 216
permite observar el juego con el circulo y la cruz aludiendo a
la Sagrada Forma - ...). En todo caso en la ldpida va a darse el
mismo criterio de seriacién de los midelos, aunque en este caso
halla mds donde elegir.

En cuanto a la estructura general la raiz en lo egip-
cio es la nota dominante,: La idea de sepulcro, de tumba queda
adscrita a lea egipcio como la dz espiritualidad venia dada por
lo gético, en este caso el culto de la muerte profesado por los

egipcios (més gue el culto a la muerte culto a la existencia des-

pués de ésta), justifica la asociacidn,
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Por otra parte, ouedaba implicita la idea de camare
senulcrzl en la misma palabra "Hipogeo", y mo hace falta refe-
renciar nuevemente el grado de interés de estas formas (en el
Arte y la concepcidén de la vids de ultretumba .en el mundo depen-
diente del Antigo Egipto,

Con.todo el modelo que se utilizé en Lloret, y sin
duda en otros centros (puede verse la 1ém. LXVI), y a pesar de
la relacidn con lo egipcio, también podria considerarse en fun-
cién de su nunto de apoyo en el Arte etrusco, en las Necrdpolis
del mundo etrusco, dmbito cuya conexién con el Arte Funerario
es de primera linea. En ese sentido, se trata de una culture
més proxima gue podia ofrecer modelos asequibles,en esa via
hablariamos de Hipogeos de tipo etrusco o etruscos., E1 tipo
de obertura responde al ztilizado en algunas tumbas de la civi-

lizacién que se constituyd en Etruria, (1)
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NOTA

III., 12, Los Hipogeos de Terce®a Clase

1.= Vid., Bianchi Bandinelli, R, y Giuliano, A., Etruschi e
italici prima del dominio di Roma, Milano, 1979,
PP. 362 b4 363,

Sobre el Neoegipcio puede consulterse: Pevsner, N, and

Lang, S., The Egyptian Revival, en "The Architectural Rewiew"

Number 712, Westminster,Nay 1956, pp. 243-254, Y Pat_etta,
L., L architetturs dell “Eclectismo, fonti, teorie, modelli
(Gabriele Mazzotta Ecitore) Milano, 1975.
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1.

2. Pantedn n? 6 (Paseo
Centrel).,
Proyecto de A, BALLI-
SSA. (Barcelona, 23
de Maig de 1901).

Propiedad de FC&
Terrats ("Hereus de

confianga®).




3. y 4. Panteén n? 6 (Paseo Cehtrel),
Proyecto de A, Gallissa
(Barcelona, 23 de Mayo de 1901).
Propiedad de FC& Tarrats.,
Cera anterior y posterior del Sarcéfago.
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5. Pantedn n? 4 (Paseo Centrel)
Proyecto de J, Puig i Cadafalch
(Barcelona, 2 de Abril, 1902).
Propiedad de los heredercs de Salvador
Costa Macia.
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s

6. y 7. Pantedn A2 4 (Paseoc Centrel)

Proyecto de J, PULG 1 CADAFALCH
Propiedad de los herederos de Salwador
Costa Macis.

Detalles., (Gérgolas de E. ARNAU)




337

8.

9, Pantedn n? 7

Proyecto de Vicente
ARTLIGAS,
Propiedad de Josep

Cabafas Puig,

v
a
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.

o
i




9.

10.

Pantedn n? 7

Proyecto de V.

ARTIGAS.

afas

Cab

Propiedad de J.

Puig.

Detelles.

) § gt P 4 . 3



11. y 12. Pantedn nof 7

Proyecto de V. ARTIBGAS

Propiedad de Josep Cabafias Puig.

Detalles (verja ejecutada en los tallere

de R. PERPINYA ).
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13.

l4, Hipogeo de 1% Cla-
se n? 4. (Paseo
Centrel)
Proyecto de B.
CONILL.,
Propiedad de J. Du-
rall,




15,

16, Hipogeo de 12 Clase
n? 14 (Paseo Central)
Proyecto de B. CONILL
Propiedad de B, Durall
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17.

18, Hipogec de 18 Clase
n? 14 (Paseo Central)
Proyecto de B, CONILL,
Propiedad de B. Durell.
Detalles,




19, Hipogeo de 1% Clase n? 6
(Paseo Centrel)
Proyecto de B, CONILL
(Lloret de Mar, Septiembre de 1904)
Propiedad de Victaria Bandrich Boadas:



b
e
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20, Hipogeo de 12 Clese n? 7
Proyecto de V., ARTIGAS ALBERTI
Propiedad de Mercé Masferrer Vd® Pujol
(Negativo cedido por E. Fabregas),



2l. y 22. Hipogeo de 1% Clase n? 7 (Paseo Central)

Proyecto de V. ARTIBAS

Propiedad de Mercé Masferrer

Detalles




23, Hipogeo de 12 Clase n? 9
Propieded de J. Llobet

Suner.
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24, PanteSn N2 3 (Pasen Central)
Proyecto de R, M. RIWDOR
Propiedad de J. Serrahima,
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25. Hipogeo de 12 Clase n? 12

(Pesen Central)

Proyecto de B, CONILL,

(Lloret de Mar, Abril, de 1905)
Propledad de Clara Aldrich Lluhi,



25,
27,

Hipogeo de 12 Clase
n? 12, (Paseo Central)
Proyecto de B, CONILL
Propiedad de Clara
Aldrich Lluhi




28. y 29, Hipogeo de 1% Clase n® 15 (Avenids de
San José)
Propledad de Narcis Zeragoza Amatller,
Junio de 19086,




30,

31, Hipogeo de 12 Clase

n? 5 (Paseo Central).

Atribuido a B, CONILL.

!
d
=
:
8
g
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llonga,



32, Hipogeo de 12 Clase n? 13

(Paseo Central).

Familia Maci2-Roca

Propietaria Reparada Roca Port,
1907,
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33.
34, Hipogeo de 1% Clase

n? 13
Familia Maci2-Roca.
Detalles cara posterior




as,
36. Hipogeo de 1% Clese

n® 2D (Avenida de S,
José),

Proyecto de V. ARTIGAS
Propiedad Durall Maig,

———

> =i L T
Lo 2 AR vor< il Saud




37.
38, Pantedn n? 14 (Paseo
Central).

Atribuido a B, CONILL
Propietaria Gracia Esqueu
Suris,




39. y 40. Pantedn n? 14 (Paseo Central)

Atribuido a B, CONILL,

Propiletaria Gracia Esqueu Suris

Detalles




41, Pantsdn n® 14 (Paseo Central)

Atribuido a B, CONILL.
Propiedad de Gracia Esqueu Suris,



42 y 43,

Hipogeo de 12 Clase n? 22 (Avenida
de San José),

Atribuido a B, CONILL,

Propiedad de Agusti Pujol Conill.
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45. Hipogeo de 1% Clase n® 2

Propiedad de Agustf Gelats Durall
1908,



Clase n? 16
Proyecto de V, ARTIGAS

Hipogeo de 18

47 y 48.

Propledad de Concepcid Casanovas Maciz

Detslles.
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49,

Hipogeo de 12 Clase

5Q0.

n? 3 (Paseo Central),

SMITH

autor:

:
8
1]
<
8
§
g
a

Vde2 Camps,
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51 y 52. Hipogeo de 1% Clase n? 3
Autar: I. SMITH.

Propiedad de Ana Nonell Vd® de Camps.
Detelles.




53,
54, Hipogeo de 1% Clase

n® 17 (Paseo Central
Propiedad de Marcé
Gérrigs Bitlloch,

PRI [P PR = JRET G et



55, Hipogeo de 12 Clase n2® 27

(Avenida de San José)
Propiedad de Francesc Llobet Parés.



Atribuidoc a2 B, CONILL

56 y 57. Hipogeo de 1% Clase n? 30 (Avd® de S. Jos§

Propiedad de Emili Fabregas Matard,




Hipogeosde 12 Clase n@s 30 y 31

(Avenida de San José)
Atribuidos a B, CONILL.
Propiedad de Emili Fabregas Matard,




80. Hipogeo de 12 Clase

(Avd2 de San

24
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Propiedad de Concep-

cid Campderé
Vde Bernat,

José).
HRS,

61, Hipogeo de 12 Clase

25 (Avd? de San

ne

Propiedad de Josepa

José),



62.

de 12 Clase

ipogeo

H

63,

(Avda de San

21

ne

José)

Atribuido a B, CONILL
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64, Hipogeo de 12 Clase n? 25

(Avenida de Sen José)
realizado por R. PADRO,
Propiedad de Dolors Campdera& Rissech.
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65. Pantedn n? 9 (Paseo Central)

Proyecto de J. J. ROIG.
(Lloret de Mar, Julio de 1923)
Propiedad de Sofia Astoul, Vd2 Roviralta,
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66, Visién general de la Avenida de

(Hipogeos de 22

Tomés

ClESE) il

Santo
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67.

Clase

68. Hipogeos de 2

Avenida de Santo

Tomés,

Detalles.
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639,

70. Hipogeos de 3%

Clase (Avenida
de San José),
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III. 14, CONCLUSIONES

En un ndmero del "Cu-cut" correspondiente a
1902 (1), y sirviendo de pie & un dibujo en que vemos la re-
presentacidn de un cementerio metamorfoseado hasta adguirir

una contextura gaudiana, se podia leer:

"Si prospera el modernisme
com ara va prosperant
prou veurém el cementiris

totalment modernistes."

Sin duda, el Modernismo prosperd y hemos tenido
oportunidad de trabajar sobre uno de los conjuntos que se ofrecen
e modo de resultante de aguel estilo que penetrara todas las Artes
y todos los é&mbitos, incluido el de las zonas de enterremiento,
La irradiacidn del estilo se prolongd a lo largo de la primera
década del siglo y desde los primeros afios en que hemos compro-
bado le presencia de un Gallissa y un Puig i Cadafalch intervinien-
do directamente en el terreno del Arte Funerario, a la conclusih
del periodo a enmarcar (1901- 1912), la constante 1900 ha sido
una manifestacidn dominante o base. No se trata de negar ashora,
ni mucho menos, los particulares matices gue va cobrando el Moder—
nismo a medide que transcurren los afos, ni de omitir el proceso
gue le hard perder su entidad, ten solo de apuntar el interés de
una persistencia més o menos clara, gue adguiere distintos mati-
ces gue sobrevive en su cariz simbolista tefiido de prerrafaelismo
en la obra de Ismael Smith, o que se decanta hacie le bisqueda de
un EQUilit;rin de ascendencia helénica en algunas obras de B, Coril,
que se revuelve desde el interior de la connotacidn y denotacidn
gaudiana en otras producciones de este mismo arquitecto, o que
busca la fijacidn alterada de modelos del Bococo y Barroco fran-

cés en las definiciones de Vicente Artigas.
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El Arte cementerial ofrece pues sobradas muestras de

Modernismo™, y es una fuente y un objeto a la vez gque abre nuevs
perspectivas al momento y que permite enrriquecer ese radio gene -
ral, que caracterizé al movimiento, apuntalando una més de sus face-
tas de proyeccidn y positivacidn plédstica. El ﬁentrn de Lloret

de Mar no guedé al margen del nuewvo orden y ya fuese a través de
las aportaciones de arguitectos, escultores o artesanos llegados

de Bgrcelnna, ya fuese gracias a la particuler unién de algunos

de estos artifices & la Villa, el éngulo que permitiria el paso

y el desaprnllo a las corrientes fin de siglo y a las consecuen-
cias gue seguirian iba a encontrarse dispuestoc de forma favorable, se
hallarienlos cauces necesarios para la estructuracidn y contruccidn
de un Nuevo Cementerio, fondo sobre el cual tendrian cabida aquellos
monumentos funerarios gue hemos venido snalizando,

51 no totalmente Modernista, como rezaba el epigrafe
del "Cu-cut", si por lo menos bajo la dominante que nos permite
observar y comprender una de las pautas gue dieron origen al
conjunto de Lloret de Mar, el Cementerio de la Villa,es la ubica-
cidn elegida que implica la elevacidn de una serie de "monumentos®
en un plezo breve de tiempo realzados por una estilistice compre-
metida todavia con el Modernismo pero gue se adentraz ya en la
nuega é&poca, el Novecentismo haréd suyoc el lenguasje modernista o
el Modernismo se encauzard hacia las nueves exigencas, en todo
caso se trata de fendmenos paralelos gue no tienen porgue ser
considerados incompatibles y gue en determinadas ocasiones explican
la complejidad ce las primeras decadas del siglo, a las que sumar
alin la incidencia y repercusién de los llamados a veces movimientos
"modernas”.

"Modernismo™® espeéifico y adjetivable el de los Cemen~
terios, cepaz de adecuarse & las reglas del contexto, hecho que
cobra fuerza cuando el contexto se halla tan predeterminado como en
el presente caso. E1l recinto Catélico es hasta cierto punto toda

la "Necrdpolis”, el resto no contd demasiado, realidad gue recu-



pera y resume los principios que rigen :.la mecénica de une socie-
dad, no hace falta insistir nuevamente en la jararguia que asis-
te y atraviesa el recinto, de la gue depende cualquiera de sus
parcelas, De la polémica sobre el lugar de enterremiento, desde
el cambio y sobre ese cambio vuelven las mismas sistematizacione ,
o se advierten distribuciones equivalentes, le igualacidn no es
nunca el criterio de partida quizé impensable dados los cauces

de financiacién del Cementerio réflejo de aquella sociedad a la
gue aludfamos., La disolucién de las vertientes de "distincidn®

de la sepultura no podia ser en modo slguno el camino elegido,
debian ser las perspectivas absolutamente opuestas las gue lleva
rian & la configuracién de un lugar m&en que establecer separa-
cicnes, subdivisiones y jerarguiass, categorias o clases de raiz

o matiz cuya causacidn devuelve siempre al terrenc del marco so-

cial (tal vez deberiemos matizar lo de la igualdad ante la muerte).

Pero pasando ya al fendmeno concretoc de la Villa
de Lloret y para intentar resefiar aquellos aspectos oue venimos
abordando a lo largo de todo el trabajo, en primer lugar puede
tener sentido exponer los datos que aparecen como novedad de for-
ma breve y concisa, &ceptando la guia gue nos facilita la crono-
logfa tendremos en cuenta la existencia de un Pantedn (n2 4),
obra de Puig i Cadafalch; obra inédita que tiene especial interés
no exclusivemente debido a la firma gue se esconde detras de ella,
sino como Capilla—Fantedn que contiene un acabado programa iconogré-
fico, obra en la gue con seguridad trabajaron E. Arnau (modelista)
y M. Ballarin (trabdos en hierro forjado). Junto al Pantedn de
A, Ballissad supone el inicio de las construcciones der este tipo
en el Cementerdo de Lloret.

Poco después (1902-1903) se sumard Vicente Artigas,
arquitecto del que hemos podido referencier distintas obras

nacidas sobre la base de proyectos conservados y gue prueban
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gue su intervencidén en la Nueve Necrdpolis es la segunda en nl-
mepc de obras realizadas, siguiendo a Boneventura Conill., Toda-
via en el plano de andlisis de las sepulturas disefiadas por
Vicente Artigas Alberti hay gue insistir en que el Hipogeo n2 7
es obra suya y no de B, Conill, segin anteriores atribuciones,

a este Hipogeo se suman otros dos de los que no tenemos referen-
cia publicada y un Pantedn gue se tuwo en cuenta en la prensa

de la época (sobre todo gracias a la verja ejecutada por el Sr,
Perpifid), pero que ha pasado desapercibido como obra de V., Arti-

gas.

A continuacifn no se podie pasar por alto la figura
de B. Conill, que si bien no es el autor de algunas ohras gue se
le atribuian pudo muy bien serlo de otras que no constan entre
sus producciones, Si.el Hipogeo n? 3 y el n? 7 nada tienen que
ver con este arguitecto, los Hipogeos n2s 22 y 21, sin contar los
que ya han sido atribuidos ecertadamente [segdn se comprueba
meciante los proyectos) y aquellos que pueden ser también obser—
vados como creacidn de Conill, aungue no exista proye€to que re-
tifigue la afirmacidn, y que se han sefiglado o clasificado en
este sentido con anterioridad, serian dos sepulturas mds gue
sumar el catdlogo de obras de este arquitecto. B. Conill se des-
taca como autor de un elevado nimero de sepulturas y como cole-
borador del Ayuntamiento en las tareas de conservacién y mejora
del Cementerio, ha sido la figura tratada mé&s ampliamente, hecho
gue Jjustificamos en base a este razonamiento, Se trata de un
representante claro de los rumbos complejos que debia tomar el
Modernismo en sus vertientes plésticas conectado claramente a
Gaudi por un lado y limitando por otro las corrientes en "exce-
so" espiritualistas de estilizacidn radical gue abocaban en agud
Arte como reldgion atacado por Torras i Bages y al gue nuestro
arguitecto, atendiendo a una necesaria "llei de 1°Art", no podia

aspirar. B, Conill gue paulatinamente se alejaria del estilo 19@

aun bajo la pervivencia de una deuda no totalmente zanjada con
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el Modernismo renueva las posibilidades de estudio desde el mo-
mento en que nos aproximamos a sus textos, a su interés por la
Estétlica, la educacidn y la ensefianza, por la asociacidn como
garantia de consecucién de determinados ideales,..., desde el
momento en que tenemos noticie de las obras y libros gue pudo
consultar, gue estudid o tuvo a su alcance,

Junto a B, Conill trabajd J, M. Barnadas escul-
tor-modelista gue gjecut6 con seguridad el proyecto del Hipogeo
n? 4 y gue pudo asimismo intervenir en otras producciones ubica-
das en este Cementerio. (2)

Si abandonamos el tema B. Canill, tan sélo res-
ta ya un nombre por citar: Ismael Smith Mari., El autor del
Hipogeo n? 3 que nos introduce en un &mbito de cohesidn e ideales
diferenciados cuyas rimas atienden a las componentes llegadas
de Inglaterra., Nos ofrece un replanteamiento del tema de la
figura yacente, la figura que se podria ver como tendida, echada,
emerge sobre la sepultura verticalmente suspendida sobre el rosd-
cruz, entre la 0Ofelie de d§, E, Millais y algunos tipos de Dante
Gabriel Rossetti,.disposicidn y fisonomis dan el sentido del
alcande de las producciones inglesas. A pesar de todo la obra
de Smith en su trasposicidn a la pledra es una' sepultura sorprendente
y gue merecla toda la atencidn, que subraya las entradssy salidas
al Simbolismo, gue se recrea en cada rodeo, incluido el de la
cruz, sefal y simbolo gue en la mayoria de las ocasiones se inten-
ta evidenciar a toda costa, y que agui subyace se insinua bajo la
dominante del rosal concebido como dosel que va a cobijar la
escultura de la joven del Hipogeo. No se trata, sin embargo, de
repetir nuevamente el anélisis de la sepultura, sino de sefalar
la importancia de esta pieza tanto para el conjunto de Lloret,
como para el estudio de los trebajos del escultor y dibujante,
Ismael Smith Mari.

No todo en la Nueva Necrépolis de la Villa de Lloret

podfan ser obras "Onicas", Hipogeos de 12 Clase y Panteones, basa-
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dos en proyectos encargados de forma expresa en cada caso. En
consecuencia, debiamos tener presentes también acuellas otras
muestras gue van desde los Hipogeos de 18 Clase confeccionados
con criterios més o menos industriales de seriacidn y‘repeticidn
de un modelo, a los Hipogeos de 22 y 32 Clase en los gue na cabe
la menor duda de las bases de recurrencia a un prototipo gue
posibilita la coordiancién de las hileras de sepulturas, y la
unificacidn y sujeccidn a unas mismas instancias de todas y cada
una de las €onstrucciones pertenecientes a estas clases. Tal vez
no estariaz demds aplicar aqui la distincidn gue subraya G. C.
Argan entre "tipo" y “modala“,'al carédcter de modelo, al inmovi-
lismo del modelo deben supeditarse sepulturas de 22 y 32 clase
(por no hablar de los nichos), las sepulturas de 12 Categoria

se hallardn favorecidas por la mayor libertad ofrecida por el
“"tipo®, "Il tipo ®t per contrazio un oggetto secondo i1 quale
ognuno pud concepire delle opere che non si assomiglieranno punb
tra loro” (3)., De la sumisidn al modelo al ejercicio gue propone
el tipo, las modulaciones gue permite clasificar la Necrdpolis
responden al curso y las sucesiones gue todo Arte puede conllevar
planteando tanto la problemética del disefio y del proyecto como
la derivada.de Arte e Industria en un pericdo que no era indi-
ferente al tema y sobre el gue gravitabapnecesariamente la per-
sonalidad de V. Morris y + 1las "Artes y Oficias", desatandose
también la vias de renacimiento de las artesanfas en toda su ex-

tensidn.

La Nueva Necrdpolis de Lloret de Mar (1891 - 1512)
no es un econtecimiento aislado o independiente de los ideales
y realidades de la época, es un ejemplo claro y coptundente de
la adscripcién a aguellas vias de realizacidn y desarrollo, con
notaciones particularizadas cual puede ser la intrahistoria de la
construccidn del Cementerio, los sistemas de financiacidn, la
intervencidn o papel jugafio por el “americano® después de la

Crisis del 98, y sun antes, la actitud de las clases en gue
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radicaban.las posibilidades de inversidn..., los mismos matices

de la polémica sobre el lugar en gue debfia efectuarse el enterra-—
miento., Todo nos permite reconstruilr una imagen inserta en un
curso, en un proceso en gue los econtecimientos se hallan interra-
lacionados, en gue existe unz cierta dependencia entre los hechos
y distintos niveles de causacidn, en que es dificil admitir las
cadenas de casualidades prolongadas y en el la que restan muchos
matices gue definir y diversas perspectivas que anslizar, &reas

gue quedan por investigar abiertas todavia a cualquier revisidn

del tema,
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NOTAS

III. 14, Conclusiones

l.= "Cu=cut", n® 44, Barcelona, 30 de Octubre de 1902, p. 723

2.= Para concretar este tema y los gue venimos apuntando
debemos remitirnos a los capitulos correspondientes al
estudio de cada uno de los Panteones e Hipogeas, lugar
en que especificamos y hacemos referencia a las fuentes
que nos han permitido llegar a estas conclusiones, matizan-

do aguellos puntos gue deben mantenerse todavia como hipdtesis.

3,- Argan, G. C., Tipologia, en “Bnciclopedia Universale dell’Arte"
Instituto per le col.laborazione culturale, Vol, XIV,
Venezia~ Roma, 1966 (columna 3),
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APENDICE




IV. 1."SO L ARS

PER PANTEONS

T8 A L* (1).

384

PASSEIG CEN-

L. 3
2 : Bracia Esqueu Suris.
3 = Joaguim Serrahima Sureda,
4 = Salpador Costa Macid Hereus de
5 = Berenguer Palau de Comasema. ("No se encuentra")
6 = Francisca Terrats (hereus de confianca)
7 = Josep Cabafas Puig
8 =
9 = Sofia Astoul Vidua de Roviralta.
10 =
11 =
12 =
13 =
14 =
15 = Lluis Sala Coll. {"no lo hizd).
"HIPOGEODOS DE 182 CLASE ™",
1 = Agusti Cabanas Font
2 = Agusti Gelats Durall
3 = Ana Nonell Vidua de Camps
4 = Joan Durall Suris.
5 = Carme Vilallonga Vd& Matard
6 = Victoria Bandrich Boedas.
7 = Marcé Masferrer Vd2 Pujol
8 = Joaquim Domenech Vilallonga.
9 = Josep Llobet Sufer.
10 = Maria Curradd Vd2 Duran
11 = Narcis Marlés Coll,

[
n

Clara Aldrich Lluhi.
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14
15
16

18
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Reparada Roca Port
Bonaventura Durall Matard
Catarina Cabruja Robert
Concepcid Casanovas Macié
kiarcé Garriga Bitlloch

Josep Cabruja Robert

"AVINGUDA DE 5. JOSEP = HIPOGEOS DE

12 CLASE,

15
20
21
22

24

8§ B B

28

30
31
32
33
34
35

Narcis Zaragoza Amatller

Francisca i Cristina Durall Maig

Rosa Suris Vd2 Conill

Agusti Pujol Conill ("por disposicidn del difunto no
se puede inhumar ningln cadaver

mé&s en esta sepultura"),

Concepcid Campderd Vd? Bernat
Dolors Campdera Rissech
Josspa Sala Vd2 Rissech
Francesc Llobet Parés
Esteve Parés Ribas
Cristina Domenech Vd& Vild
Ei#ili Fabregas Matard

El mateix
Cristina Llobet Parés Vde Durall
Joan B2 Marlés Coll
Hereus de Joan BE Marlés Coll
Joaguim Ball -~ Llatinas Domemech

FG&8  vd? Dome
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1l,- Le numeracidn atribuida a los Panteones e Hipogeos

de 1% Clase se corresponde con esta lista, en la
gue se recogen los distintos propietarios de los
solares destinados a los tipos de sepultura anterior-
mente citados y que-ha sido extraida de los Expedien-
tes relativos al Nuevo Cementerio de Lloret de Mar
(Archivo Municipal). La numeracidn a que hacemos
referencia es la misma que puede verse en el "plano
de Reforma de la Necrdpolis de la Villa de Lloret de
Mer" (Gerona 25 de Febrero 1899), realizado por el
Maestro de Obras Joaquim Artau, por tanto se trata
del sistema de localizacidn, gque con algunas excep=—
ciones senaladas en cada caso particular, nos permi-
te situar los Panteones e Hipogeos de 12 Clase cons—
truidos en el Paseo Central, y aguellos que se le-
vantaron en la llamada Avenida de San José, al tiem-
po, gue nos remite al propietario inicial de los
respectivos solares,

Al efectuar la transcripcidn hemos respetado
la grafia original y las notas marginales manuscritas.
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Iv. 2.

Anuario pare 1903 de la Asociacidn de Arguitectos de
Catalufa: Seleccidn de los arguitectos que aparecen sn sus in-
dices y gue participarch de forma directa en la configuracidn
del Nuevo Cementerio de Lloret de Mar,

Arquitectos asociados.
Entre los residentes en Barcelona:

D. Ramén M2 RUIDOR Y CAPELLA (Arguitecto
unicipal de Tiana), Berona 13 y Ausias
March 39, 12, 22 (p, 398).

En la lista general de los Arquitectos espafioles
(seccidn correspondiente a Barcelona):

ARTIGAS Y ALBERTI, D. Vicente (B); Puerta-
ferrisa, 17, 32 (3 Septiembre 1900).

CONILL Y MONTOBSIC, D, Buenav, (B); Paseo

BALLISSA Y SOQUE, D. Ant, (B); Gignés, 39,

1¢ (19 Feb., 1885). Profesor interinoc de la
Escuela Superior de Arquitecture.

PUTG Y UADAFALCH, D, José (S); Cortes 604,
32, 12, (5 Octubre, 1891)

RUIDOR Y CAPELLA, D. Ramén M2 (B); Ausias
March 39, 1% (20 de Aposto de 1890)

Entre paréntesis se indica la fecha en que dichos arquitectos
obtuvieron el titulo gque los acredita.
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IV, 3. Actas de lLas Sesiones del Ayuntamidnto de Lloret de Mar.

IV. 3.1. Censo electoral de 1898: Elecciones a senadores
(30 - Enero - 1898), Lista de los mayores contribuyentes
(citamos los que tienen sepulturas de su propiedad en el
Cementerio Nuevo, indicando el tipo y n? correspondientes
e dichas formas de enterramiento).

Propietarios de Panteones:

pts.
- Joaquim,SERRAHIMA SUREDA 70, 90 (31)
Pantedn n? 3,
- Jose CABANAS PUIG 92, 18 ()

Pantedn n? 7.

Propietarios de Hipogeos de 12 Clase:

~ Agustin CABANAS FONT 48,30 (no tiene
H3 g ] derecho a ser elec-
ipogeo nf 1, tor).
- Josep LLOBET SUNER 420,67 (2)
Hipogeo n2 9,
- Narcis ZARAGOZA AMATLLER 271,76 (5)
Hipogeo n? 19,
- Agusti PUJOL CONILL 77,04 (29)
Hipogeo n? 22,
- Francesc LLOBET PARES 208,10 (9)

Hipogeo n? 27.
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IV.3.2. Informacidn procedente del Libro de Actas de las Sesiones del

Ayuntamiento de Lloret de Mar. (sintesis).

1891:
Sesién del 10 — Diciembre. Se considera la construccién
del Cementerio Nuewn, con la consiguiente elec-
cidn para la compra de un terreno.

1895:

Sesifn del B8 - Mayo. Hasta este momento no se llega a un
acuerdo sobre la adguisicién de los terrenos
para el Nuevo Cementerio.

1896:

Sesidn del 29 —= Junio. (Se pone la primera piedra del Cemen—
terio). "Congregado el magnifico Ayunt2, el Cura (e.)
Juez y Fiscal Municipal, comisiones de las socieda-
des benéficas y recreativas y una numerosa represen
tacién de estos habitantes en el lugar conocido wul-
garmente por Vina de Bianchi adguirida por el Nuni-
cipio en 10 de Mayo del 1895 por venta que le hizé
ante el notario D. Manuel Bellido y Kacias con re-
sidencia en Blanes el vecino de Barcelona y naturd
de ésta Don Salvador Bianchi y Barriga para empla-
zar en €1 la Nueva Necropolis.(...) previas algunss
oportunas frases prondnciadas por el sefior Alcalde
interino D, Felix Torras Materd procediose a inagw
rar les mencionadas obras asentandc el propio Sr.
Alcalde la primera piedra junto a la cudal colocose
el frasco de cristal que encierra una copia de esta
acta y el (ltimo nimero del periodico de la locali-
dad "El Distrito Farnense" correspondiente al dia
de Ayer (...) Acto continuo el sefior Alcalde decla$
inaguradas las obras que en una peguena parte fue-
ron adjudicedas en subasta plblice celebrada el dia
21 del corriente mes al Maestro albafil D, Juan
Soliguer™, (...)"

1897:

Sesidn del 28 de Noviembre: Aprobacidn por parte del Obispo
del proyecto de Nuevo Cementerio,

1898 :

Sesidn del 22 de Diciembre: Planteamiento sobre las necesids
de la poblacién, necesidades a las que deberé ace-
modarse la constpuccidn de hipogeos en el nuevo
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cementerio de modo que sean suficientes durante
un largo nimerc de afios.

1899 :

Sesidn del 12 - Enero. Consideraciones entorno al Nuevo

proyecto, sobre la idea de uh replanteamiento
parcial,

16 - Febrero. Se aprueba el Nuevo proyecto de
J ARTAU, basado en el primer plano de refor-
ma del Cementerio de Lloret de HMar. Se acuerda
gue se tramite la decisidn del asunto en Gz=rona.

23 - Fehrero. Consultas en Gerona sobre el asun—
to de la nueva reforma,

16 - Mayo. Oficio del arquitecto provincial que
apriteba los proyectos de reforma de la Necrupolis,
Se encarga a Josep ARTAU el proyecto de la Capillay,
asf como la construccidn de una serie de Hipogems
de 28 y 3% Clase, a fin dd ensayo y estudio y de
sacarlos a subasta, Se decide la venta d partir
de la fecha de splares destinados a los Panteones
e Hipogeos de 12 Clase, Siendo esta una de las vias
de recaudacidén de fondos gque permite agilizar les
obras de la Necrdpolis. Los precios se establecan
en ¢« 30 pts m < para los panteones y 22,50 pts.
para los Hipogeos de 12 Clase, Se deciden las
cuestiones de explanacidn y rasante, la profun-
didad méxima permitida seré de tres metros, Se
encomienda a ARTAU el calculo aproximado de los
Panteones e Hipogeos que seria posible realizar
en el terreno disponible,

8 = Abril. Se amplian los acuerdos del § de Marzo.
Se formalizan el proyecto y el presupuesto del
Depésito de cadaveres,

27 = Abril, Se presentan los proyectos para la
Capilla e Hipogeos encargados, asi como sus res—
pectivos presupuestos, Se acuerda encargar la cons-
truccidn de los Hipogeos de 22 y32 clase a los
Maestros albafilles de la localidad m&s idéneos.
La construccidn de la Capilla debe limitarse a b
més paramente indispendable, sin molduras y sin
revocado y enlucido exterior, de manera que guede
la Capilla escueta , sacandose cuanto antes a
subasta. Se encarga la verificacidn de la expla-
nacién del terreno a Valentin Soliguer, bajo la
supervisidn de Artau,

Se acepta la renuncia de Sebastian Coll a unos
trabajos adjudicados el 24 de Octubre de 1857,

El coste del explanamiento es de 209, 43 pts,
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1

Sesidn del 8 = Junio: Acuerdo de explanacidn de los Hipogens

de 32 y 22 clase (ala Noroeste),

15 - Junio. Venta de los solares n2s 5, 7, 14, 15,
Acuerdo de venta a Cabanyes del nf? 7, en 750 pts;
a Palau de Comasema del n? 5, en el mismo precio;
Vde Durall i Matard, n? 14, 242, 6 pts.; y a
Concepcidn Casanovas, n® 15, 242,6 pts,

18 ~ Junio., Subasta de la Capilla,

2D - Julio. Venta de diversos solares, Hipogeos

de 12 Clase: Durall Suris, 9m., 84 cm, n® 4 (220,40
pts.); Ramdn Pujol i Llovet (Mercé WMds Ferrer Vd:
de Pujol), n2 7 (246,6 pts); Agustin Cabafas Font
n® 1 (221 pts.); Reparada Roca Port, n® 13 (245,56
pts.). Y para Panteones: J. Serrahimz Sureda, n2 3
(750 pts.) y el n? 6 vendido a (F2 Tarrats, VD2
Casanovas), J. Tarrats (herederos de confianza
+es) N el mismo precio.

27= Julio, Sobre la venlla de otros solares para
Hipogeos de primere clase: a Carmen Vilallonga

Vd2 Matard, n? 5 (221, 40 pts); e Catalina Cabruja,
n? 15 (242, € pts); a Joaquim Domenech Vilallonga,
ne B8 (242, 6 pts); y a Narciso Marlés, n? 11 (242,6
pts.)

3 = Agosto. Venta de los solares par Hipogeos de

12 clase: n? 3 comprado por Narciso Bassas {221, 40
pts,); n? 9 por Josep Llovet Sufier (242,65 pts);

y n? 12 por Clara Aldrich Lluhf (242, 6 pts.).

— Agostn, Venta de los solares para Hipogeos
de 12 clase: n? 2 a Agusti Gelats Durall (221, 4B
pts.); n? 6 a “iguel Bandrich (Victoria Bandrich
Boadas), (221, 40 pts).

24 - Agosto. Modificaciones en el reglamento desti-
nado a regir el nuevo cementerio, Adelantos en ==
obra de la Capilla, A partir de los ensayos previos
se decide pasar a la construccién de nuevos Hipo-
geos de 28 y 32 clase, Se hace constar la nece-
sidad de un estudio previo del reglamento., Se aé
vierte que de- acuerdo con Artau los Hipogeos rea-
lizados tienen una cabida excesiva, se decide en
funcidn de ello la reduccidn de la cabida general
de dichos Hipogeos, Lo gue implica una reduccidn
simultanea de los precios para cada una de las cla-
ses sefialadas en el reglemento. Los Hipogeos de

28 y38 clase son construidos por el Ayuntamiento
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y cedidos & particulares a titulo perpetuc o no,
corren e cargo del particular verjas, lapidas, cru-
ces... Los Hipogeos de 22 clase tendrén caebide pam
O cadaveres y los de 32 para 4, El precio no serd
inferior a 150 pts., ni superior.a 300 para los
Hipogeos de 22 clase con cabida para:9 cadaveres,
en el@so que la cabida sea de 6 cadaveres, los
precios oscilardn entre las 150 y las 250 pts.

Los Hipogeos de 32 clase costardn entre 100 y 175 pts.
Por 1o tanto gqueda modificado el articulo 15, En

el caso de un cadaver menor los pagos del arbitrio
municipal guedardn reducidos a la mitad...

Sesion del 31— Agosto. Venta de solares: n? 18 a José Ca-

bruja Robert (221,40 pts.), Pantedn n? 4 a Salvador
Costa Macia (750 pts.).

7 = Septiembre, Adelantos en las obras de la Capilk

del Cementerio, se habla de una proxima inaguracidn
Se encarga a ARTAU la formalizacidn del proyecto de
entrafia al recinto y un modelo de los Hipogeos a
construir adosados 2 la muralla de la parte sur a
partir del enlace con la mitralla de la entrada a la
izguierda del visitante (Hipogeos de 2% clase), Por
otra parte debe activarse la construccidn de los
Hipogeos de 28 y3% clase que se acordd construir co-
mo tipos.

28 = Septiembre., Se establece que a partir de la ime-

guracién del Nuevo Cementerio deberé procederse & wn
cambio en el tipo de traslacidn gue venfa dandose,
del trasledo a brazos sl transpor.te rodado, median-
te coches funebres. Se trata de un sefvicio caroc que
resultard gravoso para las femilias, E1 Ayuntamiento
no puede facilitar o cubrir totalmente dicho servicio,
Se decicde adoptar un sistema mixto, gue presuppne la
adguisicidn de dos coches funebres por parte del Ayun-
tamiento, Uno nuevo de 12 Clase y otro ya usado de 28
clase, y la contratacidn del servicio de caballeris
a una empresa privada, Existirdn asi mismo des juegos
de adornos uno lujosoc para los pudientes y otro or-
dinario pare los humildes,

Por otra parte se condece una pro-
rroga solicitada en una instancia presentada por D,
Juan Soliguer, contratiste de obras de la Capilla,
dada la interrupcidn de dichas obres a causa de una
huelga de los albafiiles que trabajaban ecn ellas, de-
bidoe & un problema de salarios,
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Sesidn del 5 -~ Odubre. pago de 1,895 pte a D. Juan SOLIBYUER,
contratista de las obras de la Capilla, mitad de
la cantidad objeto de remate,

19 = Octubre. El Gobernador Civil de Berona sanciom
la modificacidn introducida en el reglamento del Nee -
vo Cementerio, E1 Ayunt? expresa su gratitud, Refoma
en la Capilla gue prevee una disminucidn de sd caps
cidad, se destina el espacio entre los primitivos
cimientos y los del frente actual a cisternas.

3o - Noviembre. A partir del acuerdo del 27 de Abril
de realizacidn de dos Hipogeos de 28 y 32 clase, se
conforman los pagos & los capataces Sebastian COLL

y JUAN SOLIGUER, Se buscan soluciones y alternatives
a una elevacidn del precio de los solares y construc-
cciones funerariss, para evitar todo conflicto con
los intereses particulares y los del Cementerio, hy-
yendo asi mismo del enterramienta comin, Entre las
soluciiones se propones

12 Venta de los solares que serén construidos
segin las posibilidades del que lo adquiera
y sin perjuicio de los gue el propio Ayunt?
pueda construir y vender concluidos,

22 La supresion de las verjas en los Hipogeos
de 3% clase, en los de 28 se indicardn las
sepulturas en gue serd necesaria dicha su-
presidn,

32 Construir nichos, introduciendo este nuewvo
tipo de sepultura omitida por el reglament,
como forma de previsidn.

En funcidn de todo ello guedan rectificados los prs
cios anteriormente propuestos:

= Solares para Hipogeo de 28 clase: 75 - 150 pts
(9 cadaveres)

- Solares para Hipogeo de 28 clase: 50 = 100 pts
(6 cadaveres)

- Solares para Hipogeo de 32 clase: 40 - 70 pts

- Nichos : 50 - 100 pts. No podrém sobrepasar
los Hipogeos constrétidos en cada uno de los
extremos de la andanada, Ademds y en consi-
deracidn a un posible caso de defuncidn en
una familia cue desearé adguirir un Hipogeo,
se construirdn nichos provisionales de pom
coste (5 pts anuales), arrendados por un &fio.
Plazo cue se establece para finalizar las obras
de mo construirse en dicho plazo y una vez
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Sesidn del

Sesidn del

B4

agotadas las prorrogas el cadaver seria tras-
ladado a le fosa comdn,

7 — Diciembre., Redaccidn de una serie de Articulos,
Articulos 12 y 22 adicionales, autorizando la reali-
zacign por parte de los particulares de Hipogeos de
2% y 3% clase seglin modelo de los dell Ayunt?, y alu-
diendo a los dos tipos de nichos:. provisionales y
definitivos construidos por el Ayunt?, Estos arti-
culos deberdn ser aprobados por el Gobernador Civil
una vez sometidos a la Junta.

Pagos a D. Juan SOLIGUER, en funcidn de las obras
la Capilla, un algibe o cisternz y dos hipogeos de
38 clase.

1l - Febrero, Se hace notar la cezren€lia de fondos pa-
ra impulsar las obras de la Nueva Necrdpolis., Apremia
cerrar el antiguo Cementerio e inagurar el nuevo, Pero
son necesarios nuevos fondos, Debe discutirse la po=
sibilidad de un emprestito y hacer indagaciones pam
saber como seria recibida dicha idea por parte del
pliblico.

19 - Abril. Presentacidn del pliego de condiciones

técnicas para la obra de manposterie de la entrada

a la Necrdpolis. Pliego de condiciones de la Subasta.
Se aprueba la compra de una caempana y ornamentos para
el altar de la Capilla del Nuevo Cementerio,

10 = Mayo. Se €onstruye un nicho en el Cementerio
Viejo de Eloret.

31 - layo. Subasta de la obra de manposteria expues-
ta al pdblico, Se acuerda la realizacidn, coste de
5000 pts.

5 - Julio, Se da cuenta de la Subasta celebrada el dia
14 del mes pasedo para la construccidn del recinto

del Nuevo Cementerio, Condedida a J. SOLIGUER.

Noticia de gue diversas femiliaes han solicitado la
adquisicidn de solar para Hipogeo de 1% clase, se

debe sclucionar .la cuestidn ya que no existen de
disponibles., Se hace referencis g los Hipogeos de 2
clase , adosados a la pared,

20 - Septiembre, Divisidn del terreno en solares y

venta de Hipogeos de 18 clase a las hermanas Francis -
ca y Cristina Durall i Maig., Otro pedicdo es el de

D2 Rosa Suris ¥d2 de Conill,

Venta del solar n? 2 para Panteones a D? Rosario Su-
ris Vde Esqueu, 25 m2 a 30 pts. m2,

Se pone a Subasta la puerta de hierro de la Necrdpdis.
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Sesifén del ll- Diciembre. Plieco de condiciones para la subas-
te de la puerta de hierrc del Cementerio.

3 — Noviembre,Términc de las obras de mamposteria
nue el contratista J. SOLIGUER estaba construyen-
do para la entrada del mencionedo recinto.
Formalizacidn del plano y pliegue de condiciones
técnices de la escelera de la entrada principal

y la central del paseo del mismo nombre.

Se cumple el acuerdo del 20 de Septiempbre sobre
la venta de solares parzs Hipogeos ce 12 Clase.
Venta del n? 20 a Cristina Durall y del n? 21 a
Rosa Surils

8 =~ Noviembre. Sobre el proyecto de portada del
Nuevo Cementerio y condiciones facultativas acordan-
do la formalizacidn de las condiciones de Subasta,
Venta de solares para Hipogeos de 2% clase a Vd?2
Terrats y Casimira Estiu, Mercedes Rodés Vd® j, @bll,

15 Noviembre, Suscripcidn provisional obra manpods-
riza de lea entrada al Cementerio, Se trata la cuedidn
del proyecto de la escalera para la Nueva Necrdpdis,

13 - Diciembre, E1 Sr, Alcalde dice gue antes gue
8. B, Bofill edifique el hipogeo gn el solar gue
tegia adguirido deherd introducirse una pequefia mp-
dificacidn en el plano del cementerio., Supresidn
del Hipogeo n? 12, por necesitar diclio paso, El

n? 1B se convierte en n? 13 y el n® 24 en 25,

2?7 - Diciembre, Adjudicacidn definitiva de la-s
obras referidas a D. Juan SOLIGUER,

1901 :
Sesidn del 17 - Encro. Aprobacidn de la Subasta pare nichos,
y la entrada al Nuevo Cementerio,

31 - Enero, Conclusién de las obraes de la porteria
del cementerio y recepcién provisional

7 = Febrero. Recepcidn de la puerta de hierro.

14 - WMarzo. Sobre la situacidn de arboles en el
Paseo Central,

21 - Marzo, Ballart ha llevado & su terminoc las
obres gue le fueron encomendadas: escaleras { Paseo
Centrel).

18 -~ Abril. Se considera la necedidad de poner en
condiciones la Gapilla del Cementerio. Ctras cues-

tiones sobre la conduccidn de cadaveres.
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Sesion del 12 - Septiembre. Se encarga al esteshlecimiento

de cerémica de D, PAblec ARPI i BGALI la construccibn
de jarron=s, cruces y adornos para el Nuevo Cemer-
terio., La cruz y emblema de la porteria, as{ como
la cruz que remata la fachada de la Capilla,

3 = Octubre., Se acuerda la inaguracién del Nuevo
cementerio y bendicidn de la Capilla, sefialando
al efecto el dia 2 de Noviembre de 1901,

30_~ Octubre, Habiendo el Ilmo. Sr, Obispo de la
diocesis autorizado la bendicidn del recinto catdé
lico del Nuevo Cementerio y Capilla, segiin comuni-
cado del dia 28, se estudia y aprueba elﬁlan de

actos a celebrar con tal motivo el dia 2 de Noviembre.

2 = Nowviembre,Reunidn a las i=ce y media horas, e
las casas Consistoriales, los Sres. del Ayunt? y
Juez Wunicipal para concurrir en unidn de las demés
autoridades a la solemne bendicidn del Nuevo Cemes
terio (autoridades judiciales y religiosas de la lo-
calidad, Hermandades, de San Sebastian y San Roqu,
el liaestro pdblico, el jefe de Correos y Telegrafos,
las sociedades recreativas, el Circulo lloretense y
Basino Industrial, y el vedindario, por pregones,

La comitiva se ha encaminadc a la Iglesia parrogquial
donde se ha celebrado el oficio de difuntos y desle

alli en unidn del Rd? cure-pérroco D, Francisco Magi.

se han dirigido al Nuevo Cementerio y ya en €l se
ha procedido a practicar la solemne ceremonia que
ha durado cerca de una hora. Tras la cual el cura-
-pdrroco ha pronunciado en voz alta para gue lo oye-
ra el enorme plblico gque habfa concurrido frases
relacionadas con el importante acto gque acababa @
realizar y con el respeto y consideracidn que a pr-
tir de édquel momento debrfa de considerarse aguel
lugar destinado al descanso de nuestros cuerpos...
Seguidamente regreso de la comitiva a la Villa, I
las casas consistoriales se procede a levantar la
consiguiente Acta. ¥

7 = Noviembre, En consideracién a haber sido el &=
caddver de D. Felix Maura y Robert el primero gue
ha recibido el“Cementerio, se acuerdas, primero:
condonar a la familia la parte cue corresponda al
Ayuht? sobre el derecho de conduccién del cadéver
y segundo: ceder gratis el nicho en el cual ha si-
do depositado el cadéver, mediante que sus deudos
consientan que en la ldpida se grave la inscripcidn
que intlicaré la Corporacién.
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Sesidn del 1 - Mayo. Presentacidn del proyefto de Pantedn

Sesidn del

perteneciente a D% Francisca Terrats (D. Joaquim
Terrats, albacea).

8 - Mayo., Encargo de los titulos de propieded
litografiados a Enricue Bolces,
Autorizacidn de un proyecto presentade por J.
Cabanas Puig.

Autorizacidn & D, Salvador Costa para la ejecu-
cidn de un Pantefn.

30 - Julio, Aprobacién de diversas obras defini-
tivas paracticadas en el Cmmenterioc. 26 nichos
adjudicados a D. José Ballart., Y porteria a J.
Soliguer,

423 - Octubre. Los sucesores del difunto J.mSoliguer
sé encuentran concluyendo la Capilla del cementeria,

2 =~ Julio, Se da cuenta de una Instancia de D. wba-
quim Domenech Vilallonga, en ruego de gque en con-
sideracifn el parentesco intimo dee existe entre
el duefio del solar n® 8 y los hijos de B2 Maria
Curradé Vd2 Duran duefios del solar n? 10, ambos
para Hipogeos de 12 clase y contiguos, que se le
consienta la edificacidn de los mismos con una sola
verjae o cerca y por consiguiente con supresidn el
nasillo intermedio, Instancia gue se autoriza mien-
tras se sujete al proyecto que presente junto con
la instancia,

Venta del solar n? 28 para Hipogeo de 1% clase,

a Esteban Parés y Ribas.

17 - Septiembre. Se acuerda pintar puertas y ven=-
tanas de la Capilla del Nuevo Cementeriao.

15 -~ Dctubre. Solicitud de Rislloech y Reig y
D® Cristina Susis Ferrer, cesidn de un hipogeo
22 clase.

23 - Diciembre, Juan Durall y Bonaventura Durall
solicitan la aprobacidn de lds respectivos proye-
tos para la construccidn de Hipogeos de 12 clase.
Proyectos gue se aprueban autorizando la construcidn
con arreglo a ellas.

Sesidn del 11 - Agosto. Dado el problema de la lluvia existen-

te en el Huevo Cementerio, se aprovecha la estancia

[
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en le localidad del arquite€to D. Buenaventura
CONILL, para invitarle a efectuar el proyscto de
cznalizacidn del egua, Formalizando los presupucs-
tos de las obras,

Sesidn del 22— Agosto. D. Buenaventura Bofill ha aceptado el
encargo (7).

15 — Sentiembre. Presentacién de los proyectaos para
Hipogeos de- 12 Clase de D, Juan Durall y de D, Buena-
ventura Durall y D. Victoria Bandrich, y se autor-
zan.

Construccidn de sepulturas en las Avenidas de Sarto
Tomds y de San Pablo.

10 — Diciembre., referencia al Hipogeo de 3% clase
de Gelaets Conill,

15 = Dicembre, Cesidn a favor de D2 Concepcidn

Matard y Villalonga Vd2 de D. Salvador Meci?, Solar.39.
Trabajos del Maestro dd obras D. Juan Soliguer y de
Valentin Soliguer en las Avenidas de San Pablo y @anto
Tomds,

1906 :

Sesidn del Z22- Marzoy- .Instancia presentads por D. J. Serra-
hime Sureda para la aprobacidn de un proyecto de
Pantedn.

25 = Abril, Presentacidn de la instancia de Clars

Alcrich para la aprobacidn de un Hipogeo de 12 Chse

1909
Sesidn del 21 - Enert, Se efeduan diversas consultas al
erguitecto B, CCNILL, a cerca del Cementerio Neutno
1911 .
Sesidn del 6§ - Septiembre, Cesidn de un solar a B. CONILL en

el Nuevo Cementerio dados sus trebajos desintere—
sados como asesor del Ayuntamiento,
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IV. 4., RAelacidn de Expedientes sobre la construccién del Nuevo

Cementerio (Archivo de Lloret de Mar)

- Expediente para la construccifn de un Nuevo Cementerio

1831 — 1895 (Provincia de Gerona, Ayuntamiento de Lloret)

- Expediente de Subasta de lo m, clbicos de pared (Junio

de 1895).

- Expediente de subasta para la construccidén de la Capilla del

Nuevo Cementerio (1899, Ayuntamiento de Lloret de Mar)

(se recogen los presupuestos presentados por Artau y el
Plano de la Capilla de la Necrdpolis de la Villa de Lloret
de Mar (Gerona, 25 - Abril - 1899)(1).

- Expediente de subasta para la construccidn vy colocacidn de

sillares en la Nueva Necrdpolis de la Villa (1900)

— Expediente de subasta de dos escaleras y una pared para

el Nuevo Cementerio (10 - Noviembre lSDU). (Aparece el

plano de la escalera central de entrada al Cementerio).

- Expediente de subasta de la puerta de hierro para la en-

trada d€l recinto (1900), obra de J. Artau.

- Expediente de Subasta de 26 nichos (20 definitivos vy 6

provisionales)en la Nueva Necrdpolis (1900 - Enero de 1901)

- Expediente de subasta para la construccifin de la entrada

al recinto del Nuevo Cementerio (1980 - 1901).(Contiene &

plano de entrada al recimto catélico de la Necrépolis).

- Expediente de subasta para la construccidén de una verja

en hierro & pared para la adecuagidn de la misma en el

recinto del Nuevo Cementerio (1501)

- Expediente de subasta para la construccién de una verja

de hierro para la entrada de la Nueva Necrdpolis de esta

villa.(1901).
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- Expediente de subasta pars la explanacidn de los terrenos

destinados a poner en la seccidén N, 0. del plano general

del Nuevo Cementerio de esta villa (1901 - 1502)

- Expediente de subasta, para la construccién de veinti-dos

nichos definitivos en el N. 0, de esta villa (1903).

= Expediente de subasta para la construccidén de diez hipo-

geos de tercera clase y treinta y dos nichos definitivos

en el cementerio N. 0. de esta villa.

NOTA

1.-Entre estos expedientes se han seleccionado aguellos gue po-
dfan resultar mids significativos de cara a la configuracidn
del Nuevo Cementerio. En algunos casos sin embargo, no ha
eido posible obtener reproduccidén de los planos, ahora bien

se deja constancia de su existencia, englobandolos en el

expediente de gue forman parte.
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IV, 5. .EXPEDIENTE PARA LA CONSTRUCCION DE UN NUEVO CEMENTERIO

Ayuntamiento de Lloret de Mar (Gerona). 1891 - 1895. (1)

Iv.5.1.Resumen de los acuerdos y diligencias que figuran en dicho
Expediente manuscrito:

Certificado (D, José Galceran, secretario del Ayunt?)
de gque ya que se halla ordenado por la superioridad que se pra -
tique la construccidn de un Nuevo Cementerio por no reunir el
actuzl las condiciones legales necesarias, considerando que la
higiene y la sabubridad pdblica reclama con urgencia esta meje-
ra, se acuerdz gue se proceda con la mayor prontitud a la cons—
truccidn de dicho cementerio, emplazandolo en el terremo gue
existe contiguo &l camino rural que conduce a la Capilla de
San Quirico; perteneciente a Don Salvador Bianchi, esto en el
luger del termino denominado "WMas del Ort", por reunir a juich
del Ayunt®? las debidas condiciones para este objeto, Se acuerda
qfﬁgpygr los tramites y diligencias correspondientes: Oficiar

é la Excma, Diputacién Provincial para que hafia posible el en-
vio del arguitecto provincial; nombramiento de los médicos Don
Narcis Zaragoza y Agustin Reba para gue emitan el informe res-
pecto a las condiciones favorabBies del terreno. (11 Diciembre
de 1891).

Certificado: La Junta Municipal de Sanidad con asis—
tencia de los sefiores vocales,.. aprueba la eleccidn del terreno
sito en 21 lugar llamado “Mas del Bot" ya que se halla aparta-
do de la poblacidn y de manantiales y corrientes de agua, al
propio tiempo que de la direccidn hacia el pueblo de los vientos
reinanges (15 -~ Diciembre - 1891).

Certificado: D= gue segin resulta de los Libros de
Registre civil de este Juzgado Municipal, seccidn de defuncio-
nes, el nlmero de estas es en total de 956 (relacidn segin los
afios del 1881 al 1890), (15 de Diciembre de 1891, firma: el
Juez Municipal, Domingo Vila , Joaquim Parés, secretario).

Informe efectuado por los médicos Narciso Zaragoza y
Antonio Roca, sobre las condiciones gue reune el terreno des-
tinado al Nuevo Cementerio. Dichas condiciones se cogsiderén
buenas por lo que respecta a la orientacidn, caracteristicas del
suelo y situacidn., Sin embargo ™A pesar de todo, y antes de
concluir este informe nos permitimos el poner & la consideracidn"
de la comisidn el proyecto de construccidn, aconsejando proceder
a la remodelacidn del Viejo Cementerio, hecho que supondria un
ahorro considerable de molestias e incomodidades, asi como de
dinere, Afiirman que el Cementerio puede ser segiin algunos un
lugar salutifero, por lo cual en gran ndmero de capitales y
poblaciones de Europa y América continuan no solo los cementerins
antiguos dentro del casco de las mismas poblaciones sino que &



ap2

no pocas se construyen los nuevaos, sin tener en cuenta para
nada la distancia, En virtud de todo ello se aconseja la remo-
delacién del Viejo Cementerio. (lloret de Mar, 8 - Junio - 1892)

Acuerdo de la Excma. Domdisidn.. Srovincial (Go-
bisrno Civil de Gerona) Seccidn de Sanidad). En vista de la
demanda de los auxilios del srquitecto provincial para cumpli-
mentar lo dispuestozen los parrafios 22 y 79 de la regla 28 de
la AReal Orden del 16 de Julio de 1888, la Comisidn provincial
acordd comunicar el hecho al expresado funcionario (4 - Enero -
1892).

Acuerdo de la Excma. Comisidn Provincial(Gobier-
no Civil de Gerone, seccidn de sanidad). El arcuitecto oro-
vincial notifica que el proyecto de Nuevo Cementerio puede
autorizarlo un Maestrc de Obras en la localidad, si no egriste
en esta un arguitecto o ingenierc (Geronea, 27 - Enero, 1892).

Certificado: E1 Ayunt? en Sesidn y acuerdo del
dia 4 de Febrero de 1892 nombra al Maestro de obras Joaquim
ARTAU pars autorizar el plano del Nuevo Cementerio,.(Lloret
de Mar - 30 de Enero de 1895; firman: J. Castany, Alcalde
accidental y Gerardo Font, secretario).

Certificado: E1 Ayunt? en sesidn del dia 3
de Octubre de 1894 aprobd el plano del Nuevo Cementerio el
presupuesto del mismo y el pliego de condiciones facultativas
nara la ejecucidn de este, presentado por el laestro de obras
Joaguim ARTAU, (Lloret de Mar, 3 — Febrero - 1895; firman:
J. Castany, Alcalde accidentel, y Gerardo Font, secretario).

NOTA

1.- Los documentos gue resumimos en este Apéndice, rela-
tivos al Expediente de Construccidn del Nuevo Cemen-
terio de 1901 a 1905, fueron recogidos y publicados
en el periodico de la localidad, "El Distrito Farnen-
se" en sus nlmeros 96, 98 y100 editados en 1895,
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Certificado (Gerardo Font, secretaric) de gue el proyec—
to de Nuevo Cementerio-a que se refiere este expediente junte on
la memoria y pliegos de condiciones facultativas y econdmicas
ha permanecice expuesto al plblico (...) (7 - Marzo - 1895)

Certificado del minucioso examen llevedo a cabo del
expecdiente y planos del Nuevo Cementerio y "Habida considera-
cidn dae el actual cementerio es insuficiente y a todas luces
bo conforme con las disposiciones vigentes, presterle por unani-
mided la aprobacidén de la junta zsi como tzmbién aprobar el me-
dio propuesto por cl Ayunt? para su realizacidn en la intima co-
viceidn de gue si se esperaba = tener reunidos los fondos ne-
cesarios equivaldrie 4 relegar =l olvidoc una mejora de tan ca-
nital interds para la pobla€idn". (10 - Karzo - 1895),
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IV. 5. 3.PROYZCTO DE NECROPOLIS PARA LA VILLA DE LLOAET DE MAR

Memoria Descriptiva,

Resumen de los aspectos mds significstivos del Documento:

Aeferencie al acuerds de construccidn cel Nuevo
Cementerio (11 - Diciembre - 1891), dacdz le inadecuacidn del
existente & las condiciones legales exigidas, 2 la prdctice
del recon001mlento del terreno, sclicitud de opiniones sobre
el particular del Cura-pérroco y de los Doctores sres Zaragoze
Yy RoCBenese

Dada la situacidn topogréfica de la Villa z la
cual se destina la obra en proyecto, situadz a orillas del mar
circundada de este a Norte y gran parte del Ueste por una cor-
dillera , suficiente pare protegerla de los vientos que de di-
cho cuadrante pueden proceder, teniendo en cuente las peculiari-
dades del terreno, y no siendo posible el emnlazzamiento del
Cementerio en otros puntos, estudiose la situescidn en una pequefia
estribacidn situadz al Norte - Oeste de la Villa en donde exis
te un terreno preopicio de D, Salvedor Bianchi , que reune las
condi~-ciones mds apropiadas a los intereses de la obra.

El terreno se halla situado a mil peinte metros
ce la poblacidn,siendo el curso actual de la misma de tres mil
doscientos catorce habitantes con tendencia a la disminucidn,
dada el modo de ser de la villa a la que se destina el proyecto
pues careciendo esta de vida propia por no verse implantada en
ella ninguna industrie, ser casi nulka su egricultura desapare—
cido lo que en sus buenos tiempos constituia su riqueza esto =
la navegacidn de altura la construccidn naval y comercio con
América, nesuclta, dadz la tendencia a la disminucidn de la pe
blacidn la retificacidn del hecho mediante consulta de los cen—
S0S,

"Nos concretaremos por tanto al Censo actual para
la distancia del emplazamiento de la obra de que se treta por
venir comnrendido dicho terreno y con exceso dentro el radio
presente en el Ultimo caso de la disposicidn octabza regle prime-
re de la citade Real Orden de diez y seis de Jullo de mil oclio-
cientos ochenta y seis.

Estando situado el terreno que elegimos & una
altura sobre el nivel del mar de cincuenta y un metros y en
la parte Norte- oeste como llevamos expuesto de la poblacidn s -
seréd lo suficientemente ventilado sin cue los gases gue proce-
gan de la putrefaccién czdaverica desprenderse puedan se dirijan
casi en ninguna ocasién hacia el casco poblado puesto gue tnia -
mente el viento del Norte-Oeste podria verificarlo y como el mo-
cedente de dicho cuadrante reras veces reine durante el afio ha-
ce este constancia que aceptemos dicho terreno en cuanto a este
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particular atafie pare el emplazamiento pero puesto con preferes
cie a los demds que se han estudiado (...)

Lz cifra consigneda de mortalidad podemos afirmar
descenderéd como consecuencia ifgice del descenso gue exoerimen—
ta el censo de poblacidn esto sin tener en cuenta lo cue mejoran
con las reedificaciones y acertadas disposiciones de Policia
Urbana las condiciones higiénicas de le localidad.,

Dada la posicién topogréfica del terreno y su
accidentacidén como se observe por el plano de emplazamiento y
demfs hemos creido acertada ls distribucidn de dicho terreno on
arreglo al adjunto proyecto en la seguridad de que con dicha
distribucidn vendremos & atender & subvernir a las diferentes
neceeidades propias del uso & que se destina dejando espacio
suficiente para enterramientos comunes, para enterramientos par-
ticulares de prigiero y segundo orden, para panteones asi mismo
de mayor y menor importancia no olvidando tampoco el necesario
y decoroso espacio para enterramientos civiles,

Los espacios A, B. C. D, F. B, destinados a ente
rramientos comunes los cercemos por las series de enterramients
particulares proyectados fecilitandoles paso por el lado de lo
enterramientos gue en los chaflanes proyectamos cerrados por wna
verja.

Consta la extensién superficial gue se proyecta
edificar de siete mil cuatrocientos cuarenta y un metros ochers
ta y seis decimetros de los cuales cincuenta y sa metros cin-
cuenta y seis decimetros son procedentes del predioc lindante
que se anaden &l terreno citado del Sr, Bianchi para rectifi-
car la aliniacidn en dicho puesto y como consecuencia de dichea
rectificacidn la de los enterramientos particulares contiguos
siendo la restante superficie la que mide la fiinca sobre la
cual tratamos de emplazar nuestro proyecto.

La superficie total queda dividida en la siguilm
te forma segln espresa el adjunto proyecto y a los servicios
a gue se destina la otra plazuela de ingreso,dependencias indis-
nensebles al mismo como son porteria, despacho local para el
Juzgrado Szla de autopsias denosito de cadaveres y depSsito de
efectos todo contiguo & la puertz principal ademds de su corre-
pondiente Capilla estando esta dispuesta de manera gue el cele-
brante lo herd siempre como en lo posible debe ser frente & Orien-
te por estar z21l1li la cuna del Catolicismo.

En atencidn a la poce importancia de la poblacidn
para la cuzsl proycctamos diche obra dado su reducido cénso € los
pocos fondos disponibles pare la construccidn de la misma poca
nrobabilidad en procurarlos mayores para dejar terminadas todas
las denendencias cue nodria reunir para el perfecto servicio del
local como en poblacidn de més importancia suprimemos la habit-
cidn del Canesllén y empleados del cementerio de qué se hace
mérito en la disposicidn septima de la antes citada R. 0, de
mil ochocientos ochenta y seis todo en obsequio de la sconomia
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en la gjecucidn del proy=scto.

Dentro la superficie descrita proyectamos enseguida
de traspzsar la puerta orincipal un paso central de cinco mesros
veinte centrimetros de l=titud que desde la dicha puerta principel
se dirige € 1la Capilla & dereche e izquierda de dicho paso y con-
tiguo & le dicha puerta se proyectan dos vias de tres metros de
latitud que circundando toda la superficie facilitan paso a los
departamentos en cue dividimos el terreno mientras que 4 la mi-
tad de la longitud del paso central y asimismo a derecha e iz-
quierda, proyectamos otras dos de la misma latitud, que lo cortan
diagonalmente y en el centro del de le izgquierda y paralelo al
central otrs via cortando diagonalmente a la dUltimamente citada
en dicho punto se producen en las series de enterramientos per-
ticulares proyectados dos angulos agudos y dos oblicuos en los
cuales chaflanados proyectamos cuatro sepulturas y paso a los
enterramientos comunes como se cbserva en el proyecto,

De una manera idéntica utilizamos los angulos del
nerimetro y demds producidos €n el proyscto emplazando en ellos
sepulturas de meyor o menor capacidad segln resulte de los mismos
logrande con elln dar mayor aspecto a los dichos evitando el mal
efecto gue producen los angulos.

Contiguo a2l paso central y & ambos lados d=1 mismo
proyectamos igualmente como se observa en el proyecto una serie
de sepulturas las que gquedan separedas pger otro pasc de menor
latitud gues los anteriores de otras senulturas que de primer oe
den se proyectan a ambos lados de losermismos y asimismo otras dos
de le miema categoria & ambos lados de la Capilla.

Los espacios cerrados por las varias series de ents
rramientos particulares y sepulturas de mayor importancia y pan-
teones gue se provectan sefialados de letras A, B, C. D, F. y G.
miden en junto una extensidn superficial de dos mil veinte y tres
metros treinta centimetros distribuidos en la siguiente forma
a, tresciento treinta metros ochentz y nueve decimetros B, doscien—
tos cuarenta y ocho metros con veinte y siete decimetros C. cin -
to setenta y dos con setenta y seis D, doscientos treinta y nueve
con noventz y cuatro F, guinientos diez y nueve con treinta decime-
tros G, quinientos d_oce con catorce,

Siendo los enterramientos ordinarios por termino me-
dio anual en adultos y menores de treinta y ocho con veinte y
cinco centimos se ha fijedo de superficie psra cada uno en general
dos metros sin distincién de mayores ni menores superficie mésgue
-suficiente por las razonss expusstas (...)

Dedicamos igualmente en todo el recinto una superfi-
cie destinada & enterramientos particulares de mil quinientos
trece metros («..)

Para Panteones y a’ ambbos lados del Paseo Central y
Capilla destinamos una sunerficie de cuatrocientos setenta y nueve
metros treinta y dos decimetros y para oftros de importancia més
secundaria distribuidos en los chaflanes proyectados y otros dis-
tribuidos entre los primeros y el citado paso central asignamos



una superficie de ciento ochenta y nueve metros lindante con
el Paseo Central que al plano aparece sefizaladzs de letra U. la
oue destinamos también al mismo objeto 6 sea para emplazamier-
to de panteones.

La Capilla proyectada midz un ares de cincuenta

y nusve metros cuarenta decimetros y en junto trescientos dos
metros con .setenta decimetros todas las demds dependencias 8
sean Juzfiado, porteria, sala de autopsias y depositos proyec-
tados.

Pare atender & los enterramientos de los gue fallezcan
fuera de la I. C. =i bien son muy contados los casos en la ac-
tualidad no por eso ha de encontrarse desprevenido su POCD Nu-
mero y para lo qus ocurrir pudiera destinamos a dicho servicio
quinientcs dier metros superficiales de los cuales eliminamos
cuarents y ocho pare dedicarlos a enterramientos de pérvulos
no bautizados nues si bien son puramente civiles no por ello
debemos confundirlos con los que hayan adjurado de la Religion
catdlica. '

Todos dichos locales sf bien forman una sola edifica-
cién con el cementerio Catflico se hallan campletamente separa-
dos entre sf con sus puertas de acceso acimismo independientes
v la restante superficie sobre la cual se trata de emplazar
la obra cue venimos resefiando la ocupa la plazuela proyectada,
paredes de cersa y de separacidn de los bien distintos locales

{ens]s

Resumiendo todo lo contenido en la presente memoria
(ee.) que el proyecto sea factible dada la naturaleza de la
poblacién a gue se destina opinamos que con los datos expuestos
nlanos condiciones facultativas y econdmicas habrd lo suficiente
para formar pleno caéncepto del proyecto gue acabamos de descri-
bir, *

(Lloret de ifar, 30 - Septiembre - 1894)

El Maestro de Obras
Joaquim Artau  (firma).
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IV. 5.5.Condiciones facultstivas cue deben regir en ls eiecucidn de este

Erozectc.

Transcripcién (Documento manuscrito):

Se construiréa las escabaciones parz locs cimientos escalo-
nados en la forma que indica el Birector o encargado de la
obra caon la profundidad y anchura descritos, siendo k pri-
mera de dichas dimensiones varisble en mé&s o en menos, segln
lo exigan las condiciones del terreno obsefvandose iguales
reglas en todas las cque deban practicarse,

£l relleno en todos los cimientos en general serd de man-
posterie ordinaria ligeramente hidrallica.

Las paredes gue cercan €l local y las cue lo subdividen serén
de manposteria ordinaria revocadz toscamente por ambos para-
-mentos,

Toda la fabrica de ladrillo serd revocada y enlucida esteria -
mente,

La cubierta de la Iglesia, administracifn y demés dependen-
cias estaré formada por tres gruesas dec rasillas sumidas

con cemento.

Las tierras gue rssulten de las escabaciones que se practi-
guen st dejarén en el mismo local y punto gue indique el
Director & encargado de la obra para regularizar las partes
que sea conveniente.(...)

Todos los materizles sean de la clase que fueren, serédn de
buena calidad, desechandose los gue asi no resulten asi

como la manipulacidén y mano de obra bien acabada.

[loret de Liar 30 septiembre 18354

El Maestro de Obras

Joaguim Artau,
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EXPEDIENTE DE SUBASTA PARA LA CONSTRUCCICON DE LA CAPILLA DEL

NUZVO CENENTERIO (Afo 1899),
Ayuntamiento de LlLoret de Mar (Gerona).

Aesumen de los acuerdos y diligencias del Ayuntamiento y que
figuran €n dicho Expediente manuscrito:

Berzrdo Font, secretario del Ayunt?, certifica gue las
reformas introducidas en el proyecto de la Necrépdlis y las que
se pretendian introducir seguidzmente fueron aprobadas por el
sefior arquitecto provincial, Se acuerda vista la necedidad de
una pronta inaguracidn, se encarge a el Maestro de obras Sefior
ARTAU presente el proyecto de Capilla y presupuesto de la misma
y ademds los proyectos y presupuestos de los hipogeos de segun—
da y tercera clase 2 fin de estudiarlos y sacarlos cuanto ants
a subasta, (18 - Marzo - 1895),

Certificado del acuerdo de ampliacidn de 16 de Marzo
por el gque se encomendS 2l maestro de obras Sefior Artau la for
malizacidn del proyecto y presupuesto de la Capilla -del Cemen-
terio e hipogeos de 2% y 3% clase en el sentido de que también
formalice el proyecto y presupuesto del local destinadoc a por-
teria (8 - Abril - 1899),

Certificado de la presentacidn en el consistorio de
hoy el proyecto de Capilla del Nuevo Cementerio y presupuesto
de la misma habiendo acordado gue en el interfn no feya més
fondos disponibles se limita su construccidn & lo mds puramente:
indispensable, o sea sino las molduras y el revocado exterior,
de manera que quede la Capillea escueta, Se designa a D, Joaquin
Serrshima y a D. José Passapera como vocales que junto al Sr.
Alcalde estudien las condiciones econdmicas gue deberd regir
el contrato una vez realizada la subasta. (27 - Abril - 1899).

Acto de Subasta, En la Villa de Lloret de Mar (18
de Junio de 1899). Constituidosen el saldn dd la Alceldia los
sefiores D, Agustin Cabafias Alcalde presidente y los concejales
D. Agustin Pons Suris y D, Joaquim Serrehima Sureda.., se apre
a las diez y media de la mafiana la Subasta pars adjudicar al
me jor postor la construccidn de le Capilla del Nuevo Cementerin
Presentacidn del pliego de condiciones por paerte de D, Juan
Soliguer que se compromete a efectuar las obras por el precio
total de "cinco mil guinientas cuarenta v cinco pesetas sesenta
centimos". Se acuerda adjudicar dicha subasta al relatado al-
bafiil, dando pew terminado el Acto, (firman: Agustin Cabafias,
Joaquim Serrahima, Agustin Pons, Juan Soliguer y Gererdo Font,

secretario).

Documento en gue Juan Soliguer toma a su cargo la
construccidn de la cepilla del Cementerio comprendiendo albafii-
leria, carpinteria, cerrajeria y pinture por la sume total de
cinco mil quinientas cuarenta y cinco pesetas sesenta centimos.
(Lloret de Mar, 18 - Junio - 1899).
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Certificado: D, Juan Soliguer ha terminado las obras gue
en concento de contratista debfa construir en la capilla del
Cementerio de conformidad a lz condicién primera del pliego de
la Subasta. Se efectua la recepcidn provisinnal, con un plazo
de cinco meses para la definitiva, (24 - Noviembre- 18939).

Acta de 1a Recepcidn provisional (24 - Noviembre - 1899),
Examen de lzs obras de la Capilla por parte de Sr. Alcalde,
de los concejales Enrique Sala y D. Juan Deulofeu, y ademés
de D. Joaquim Artau director del mencionado cementerio y D, Juan
Soliguer contratista de la Cepilla, Obras halladas conformes,

Certificado de la aprobacidn en Acta de la sesifn celebra-
da nor el Ayunt? en 23 de Diciembre de 1201: ™Y a proposito dd
Nuevo comenterio y con el fin de evitar el cual efecto gus pro-
cede & la visita de los que & él cancurren el que la Capilla no
esté del todo concluida, se acuerda que tan luzgo las heladas
lo consientan se proceda por el contretistz a dotar la parte
exterior de las paredes, de las molduras gue se indican en el
aroyecto y al revocado y enlucido de las mismas, asi como & la
construccidn de la Sacristia®, (2o = Marzo - 1902).

Certificado se did cuenta al consistorio de gue los
sucesores de D, Juan Soliguer habian terminado las obras que
faltaban construir para laz total construccidn de la Capilla dd
Nuevo Cementerio y la sacristia adjunta d=ella, acordandose se
nrocediese a la recepcidn de las mismas. (20 - Abril - 1503).

Acta de Recepcifn: (8 30 de Abril de 1903) La comisidn
especial del Cementerio con el Maestro director y Ea represen-
tacidn del conetratista y después de haber examinado las obras
de conclusidn de lz Capilla y sacristia,.. se accede a su ad-
misidn.
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IV, 6.3.Condiciones Facultativas gue deben regir la ejecucidn de las

Obras de la Canilla y Porteria del Nuevo Cementerio,

Transcripcidn (Documento manuscrito) :

Para la mamposteriz ordinarie se empleard la piedra de la can-
tera que existe en la finca de D, Salvador Matard conoci-
da por lianso Aubd, la cal de Geronaz, la arena de buena ca
lidad y la mano de obra bien dejada,

Los ladrillos, racillas y tejes del pais que sean necesarios pa-
ra la obra han de ser bien codidas.

Los canales del tejado y racillas de debajo de las tejas han
de ser de Fornells y las cubiertas del tejado de tejas -
del pais,

El mortero para paredes y rebocados y enlucidos se haré con ma-
terial de primera calidad con cal de Gerona.

La bdveda de la Capilla se construird con racillas de’Formnells
los-dos_ prikmerda-gruesos y el tercero con racillas del pails
colocando estas con mezcla buene de cemento y arena del Mar.

Los arcos de debajo de la bdveda se construirén con ladrillos
del pais v mezcla dd cemento y arena del iar,

o

Todos los dinteles superiores cde las aberturas se construirdn
con racilla y ladrillos del pais y mezcla buena de cemento
y arena.

Las soleras se construirdn & tres gruesos de racillas de For-
nells colocadss con buena mezcla de cemento y arenas del
Mar,

Se harin los estribos necesarios para le bdveda de la Capilla
con cemento y arena poniendo unons tabiques de lacdrillo de
canto para la mayor solidez,

Los enladrillados se hardn de beldosas de 0,25 de lado de For-
nells colocados con mortero semi — hidradlico,

La bdveda de la sacristia se construiré con un grueso de racilla
del pais y una de ladrillo grueso con mezcla de cemento y
harena,

Todos los ladrillos y recillas del pais gue se aplacardn en las
fachadas deberdn ser bien cocidos y colocados con mortero
y cemento.

Se empleard el mortero de revocado de fachadas semi - hidral-
lice:

Los materiales gue se empleen scrén de las procedencias indicadas
y la mano de obra pien acabada rechazandose las que no reunan
tales condiciones

Todo el maderamen que da al exterior serd de melis,

Abril ¢e 1899, El Maestro de Obras
Joaguim Artau,

Serona 25 =
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IV. 7. PROYECTO DE ENTRADA A LA NUEVA NECRGPOLIS.

" 4

IV.7.1l.Resumen de las tramites y diligencias efectuados.

Certificado (Berardo Font, secretario) de dado lo
avanzado de las obras en la Capilla, la inaguracidn del cemen-
terio podia ser cercana, se encargd al Maestro de obras D,
Joaquim Artau cue estudiaré y formalizaré el plano & proyecto
de entrada al recinto Catdlico de la referida Necropolis, No-
tificado lo cual, el Sr. Artau formalizd dicho proyecto pre-
sentadoc en el Ayunt? el dia 14 de Diciembre. La corporacidn
liunicipal decidid sacar a Subasta la puerta de hierro de la
entrada de que antes se ha hecho mérito., (Lloret de Mar,

20 - Septiembre - 1900).

Certificado de la presentacidn del pliego de condicio-
nes para la subasta de la puertas de hierro al recinto Batdlico
del Nuevo Cementerio, el presupuesto y condicicnes técnicas,
(18 - Octubre - 1900).

Certificado del acuerda de sacar a subasta la puerta
de hierro y consiguiente exposicifin de las condiciones durante
nlazo de diez dias, sin producirse reclamacién alguna (3 - No-
viembre de 1900).

Subasta (Lloret de Mar, 22 de Noviembre de 1500) para
la construccidn de la puerta de hierro de entrada al recinto
catdlico, Se presentaron tres proposiciones distintas: la de
Bedro Schilling, Narciso Paltré cerrajeros de la localidad y
la de D, Luis Grau, cerrajero de Blanes, lLos dos primeros pre-
sentaron una propuests igual, uno y otro se comprometen a cons—
truir la obra por la cantidad de "setecientas cinco pesetas y
cinco centimes y en el plazo de treinta y cinco dias".

D. Luis Grau se compromete en su propuesta a
verificar la puerta objetoc de esta subasta por la suma de qui-
nientas cicuenta pesetas" dentro del plazo y demds condiciones
oue se desean. Se acuerda por unanimidad conceder la subasts
al mejor postor D. Luls Grau,

Certificado de la notificacidn del Sefior Prestdente
al consistorio de ocue el contratista D. Luis Grau habfa no tan
solamente concluido ba puertz de hierro para el Nuevo Cementerio,
si también la habfa conducido a la Necrdpolis, nor %o cue se
peacticard su recencién y admisidn (18 - Enero - 1901).

Acta de Recepdidn (Lloret de Mar, 21 - Enero - 1901)
firmada pof Joaquim Artau, Agustin Cabafas, Luls Grau, Juan
Deulofeu, José Botet, y Gerardo Font, secretario)
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IV. 7. 3. Bondiciones Facultativas oue deben recir en la ejecucidn de la
nuerte de hierro nara la entrads del Nuevo Cementerio.

Transcripcibn {documento Hanuscrito):

Todo el hierro seréd faorjado de primera calidad y la
mano de obra pien dejada desechéndose el gue no reunz las debi-
das condiciones.

Para la construccidn de la puerta se rejirén con el pla-
no y para les gruesos del hierro con los que estén indicados
en 21 presupuesto,

Las puertas se pintardn a dos masos gl dleo, una de
mini y otra de negro,

Gerona, 12 de Octubre de 1900

£l Maestro de Obras.

Joaguim Artau,
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EXCZDEENTE DE SUBASTA DE DOS ESCALERAS Y DE UNA PARED PARA EL

NBEVO CEMENTERIO (Afo 1900).

Resumen de los tramites y diligencias:

Certificado del encargo a J. Arteu del proyecto
y pliego de condiciones pare la realizacidn de la escaletrz de
la entrade principal y la centrsl del Paseo, asi como de la
pared gue va del hipogeo de 12 clase n? 1 al hipogeo n? 1 de
38 clase (zona Noroeste de la Necrépolis).

Se acuerda que las gradas de la escalera sean de
piedra artificial de las llamadas de granito, (4 - Noviembre -
1900).

Certificado de la presentacidn del pliego de con-
diciones pare la construccidén de la escalera y redaccidn del
rliego de las condiciones econdmicas (15 - Noviembre - 1500)

Certificado No se procduce reclamacidn alguna
sobre el acuerdo de sacar las obras a subasta (6 - Diciembre
1900)

Actz de Subasta (Lloret de Mar, L7 - Diciembre -
190C). El Gnico pliego presentado fue el del albafiil José
Gallart el cusl se compromete & reali_zar las obras por el
precio teatal de "mil cien pesetas". Se acuerda por unanimidad
adjudicar la Subasta a dicho albafil,

Certificado de la correspondiente Subasta (31 -
Diciembre - 19007

Certificado: E1 Sr. Presidente da cuenta al con-
sitorio de que el contratista D, José Gallart ha terminado las
obras gque mediante Subasta le fueron adjudicadas para la cons—
truccidn en el Nuevo Cementerio de dos esceleras la de la entra-
da g la del Paseo centrel y una pared de contencidn de tierras
y para la construccién de veinte nichos definitibos y seis ni-
chos provisionales, Se acuerda se proceda a efectuar la recep-
cidn provisional de las obras, (23 - Marzo - 1901)

Certificado de la reunién en la AZcaldia al objeto
de proceder a la recepcidn de las obras (23 - Marzo - 1901).

Acta de recepcidn (Lloret de liar, 26 - Marzo - 1901)
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IV.8.4, Condiciones facultativas cue deben regir en la gjecucidn de las

obras de dos escaleras y de una pared nara contencidn de tierras

en el Nuevc Cementerio de la Villa de Lloret de Mar.

Transcrincién (Documento manuscrito):

La pared para conten€idn de tierras de Hipogeo de 22
a Hipogeo de 3% la escalera central y la escelera principal
seran de piedra artificial granito pecguefio.

Las escaleras se colocaran en la forma v demensiones
del proyecto como tambien el maciso de manposteria,

Para la manposteria ordinaria se empleard la piedra
de la centera conocida por Manso Aubd , la cal de Gerona, la
arena de buena calidad y la mano de obra bien dejada.

Las racillas para enladrillar el sobre paredes serd
de Fornells y se colocaran con mortero y cemento.

Los rebocados se haran con mezcla de mortepo y cemento

Todos los materiales que se emgeen serdn de las pro-
cedencias indicadas y la manc de obra bien acsbada desechando-
se las gue no reunan tales condiciones .

Explanacién del Peseo de entrade a los Hipogeos de
28 clase.
Gerona, 10 Noviembre de 1900
E1l Maestro de Obras

doaguim Artau.



Iv. 9.

v, 9. 1.

EXPEDIENTE DE SUBASTA PA3A LA CONSTRUCCION DE LA ENTRADA AL

RECINTO CATOLICO DEL NUEVD CEMENTESIO (Afo 1900 - 1501).

Ayuntamgento de Lloret de lMar (Berona).
Resumen de los tramites y dilipencias:

Certificado de gue se efectud el encargo al Maestro
de obras J, Artau nara que estudie y formalice el plano de en-
trada al recinto Cztdlico. (17 - Octubre - 1899)

Certificado de la presentacidn del proyecto de entra-
da al recinto Catélice de la Nueva Necrépolis como el presupues
to de las obras de albanileria que entran en ella y en la porte-
ria y se acuerda su aprobacidn y que se encarge al director la
formalizacidn de condiciones técnicas del proyecto (15 - Diciem-
bre - 1899).

Certificado de la presentacidn al Ayunt? del pliego
de condiciones facultativas de las obras de manposteria para
la entrada del recinto catdlico del N, Cementerioc (19 - Abril -
1800).

Certificado Se suspende el acto de Subasta con el
fin gue durante diez dias puedan exponerse las condiciones y pue-
dan efectuafse las oportunas reclamaciones (17 - Maryo - 1900).

Certificado: se da cuenta de la exposividn aludida
y deg gue durane su trancurso no tuvo lugar ninguna reclamacidn,
puede efectuarse la subasta (31 - WMayo - 1500)

Acta de Subasta (Lloret de Marm 14 - Junio - 1500)
Presentacidn de un pliego de J. Soliguer gue se compromete a
efectuar las obras por " mil quinientas setenta y tres pesetas"
Se le concede la Subasta.

Certificado de la terminacidn de las obras de manpos—
teria que el constratista D. Juan Soliguer estaba construyendo
parg la entrada del antes mencionado recinto catdlico, se acuer
da se proceda alla recepcién (5 - Noviembre — 1900)

Acta de Recepcidn(Lloret de Mar, 10 - Noviembre —
1900) ., Acta provisional.

Acta de recepcidn definitiva (Lloret de Mar, 15 de
Febrero de 1901),
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IV. 9. 3.Condiciones facultativas que deben regir en la ejecucidn de
las obras de Albafileria para la entrada del recinto Catéli-
co de la Nueva Necronolis de esta villa,

Transcripcién=-{documento manuscrito):

La piedra gue pesulte del derribo de la pared que
se ha de modificar segin el nuevo proyecto apro-
bado por el Ayuntimiento en sesidn del dis diez y
seis de Febrero de 1899, se depositard en el lugar
nue indique el Senor Director.

Para la manposteria ordimaria el contratista podré
emplear la piedra de la cantera de B. Salvador Me-
tard, conocida por™anso Aubd" y la que hace refen-
cia & la condicidn anterior, como también podrd
emplear para la obre de ladrillo los que formarén
la cefca de entrada de la Nueva Necrdpolis.

La cal serd de Gerona, la Arena de buena calidad
y la mano de obra bkien dejada.
Los ladrillos que sean necesarios para la obra han

de ser bien codidos.

Las tierras cque resulten de las escavaciones el cone
tratista las depositard en el lugar que indique el
Sefior Maestro de obras Director.

La cornisa y toda la obra, seré con cemento lento.

Lloret de Mar, 17 - Abril de 1900.

El Maestro de Obras.

Joaoguim Artau.
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IV, 10, Documentos relativos al Reglamento del Nuevo Cementerio

IV. 10, 1, Transcripcidn de acuerdos y diligencias:

Trascripcidn (Documento ianuscrito):

D. Gerardo Font Secretario del Ayunt? de la villa de Lloret
de War:

Certifico: Que en el acta de la sesion celebrada npor
el Ayunt? en veinte y dos del mes corriente consk

& propdsito del Nuevo Cementérioc el particular siuien—
te:

"Al mismo tiempo se encarge & dicha Bomision redate

un reglamento para régimen de dicho Cementério, mro
como guiera que los que se tienen a la vista de di-
ferentes poblaciones adolecen todos de confusidn,

se acuerda & peticidn del Sefior Albert{ que dicho
‘reglamento se subdivida en un reglamento Constitu-
tivo por asf decirlo de un Nuewo Cementéric y en un
Reglamento para regimen interior del mismo Cementério®,

Y para que sirva de cabecera al oportuno expediente fhrmo
la presente que visa el Sefior Alcalde en Lloret de Mar &
veinte y cuatro de Agosto de mil ochocientas noventa y sie-
te,

ye Be
Berardo Font

El Alcalde

Felix Torras Mataro

Providencia, Comuniguese & la Comision especial que tie<
ne a su cargo la Nueva Necrdpolis el acuerdo anterior & bs
efectos oportunos. Lo manda y forma E1 Sefior Alcalde Bi
Felix Torras en Lloret de Mar & veinte y cinco de Agosto
de mil ochocientos noventa y siete, y lo certifiica.

Felix Torras Mataro Gerardo Font

Diligencia, He cumplimentado el anterior decreto notifie
cando & los Sefiores D, Miguel Alberti, D, Roman Pal Fulk”
y & D. Juan Deulofeu Colom gque juntamente con el Sefior
Alcalde forman la Eomision que tiend a su cargo el Nuevo
Cementerio el acuerdo gue encabeza estas diligencias, Y



1o certifico en Lloret de Mar fecha ut supra.

Gerardo Font

Otra. La pongo para hacer canstar que en diversas ocasie-
mes se ha constituido en estas Basas Consistoriales y sa
lon de la Alcaldia la Bomisidn en pleno que cuida de tow
lo concerniente al Nuevo Cementerio, la cual me hace en-
trega hoy de un Reglamento Constitutive de.ila referida
Necropdlis cuyo documento me ordena el Sefior Alcalde ade
junto a este expediente, Por ser asi firma dicho Sefior
esta diligencia y lo certifica en Lloret de War & cuatro
de Septiembre de mil ochocientos noventa y siete y lo
certifico,

Felix Torras Mataro Gerardo Font



Transcripcidn (Documento manuscrito):

SECRETARIA DE CAMARA Y GOBIERNO DEL OBISPADO D= GERONA.

El Exemo, € Ilmo, Sr. Obispo de la Didcesis
con esta fecha ha tenida & bien dictar la
providencia siguiente: "Gerona, 26 de Noviem
bre de 1897. Visto el precedente reglamento
del nuevo cementerio de Lloret de Mar, apro-
bado por el Ayuntamiento de aquella villa
.en sesidn de 14 de Octubpe (Gltimo; por lo
gue 4 Nos toca lo eprobamos., Tomas, Obispo
de Gerona".

Lo gue participo a V. para su conocimiento
y efectos consiguientes,

Dips que 4 V. mS, a5,

Gerona 25 de noviembre de 1897

Rafael Hortal (Syioc (7))

Alcalde Constitucional de Lloret de Mar,



IV. 10 .1, REGLAMENTO CONSTITUTIVO DEL NUEVO CEMENTERIO DE LLDRET DE MAR.

Tanscripcidn {Documento manuscrito):

Articulo 1@

Articulo 2°

Articulo 3¢

Articulo 48

Articulo 59

Articulo 6%

El Cementério de e@sta villa se compondréd de
tres recintos enteramente independientes en-
tre si, E1 primer recinto que abarcaré la
mayor superficie estard destinado al enterre-
miento de los individuos que mueran dentro

de la Iglesia Catélica, el segundo recinto

al enterramiento de los disidentes o que mue-
ran fuera del Catolicismo y el tercer recinto
al enterramiento de los pdrvulos no bautizados,

Construido dicho Cementério con fondos exclusi-
vamente municipales, corresponde al Ayuntamier-
to la elte inspeccidn del mismo, sin prejui-
cio en cuanto al recinto catdlico del respeto
debido & la jurisdiccidn eclesiéstica.

Construido gue sea el Nuevo Ceménterio y una
vez puesto en marcha cesardn en absoluto los
enterramientos en el antiguo, el cual se cerra-
ra no verificdndose en él ningumsa obra de re-
forma 6 mejora, sind .las mds indispensables
tanto para tenerle limpio cuanto para evitar
su desmoronamiento prematuro.

El Ayuntamiento ejercerd la alta inspeccidn dd
cementério y por consiguiente la administracid
cuidado y direccidn del mismo, en la parte com
cerniente al recinto Catdlico por medio de la
Junta que estatuye el articulo 17. En cuanto &
los demds recintos la ejerceréd directamente,

La superficie del recinto Catélico se dividiré
de conformidad al plano aprobado por la Superdb-
ridad asi civil como exlesiéstica, en terrenocs
para enterramientos ¢ sepulturas y enterrenos
destinados & usos diversos,

Los terrenocs destinados & enterramiento se sub-
dividirdn en terrenos para enterramientos comu—
nes y en terrenos para enterramientos particu-
lares, y estos se clasificardn en terrenos para
panteones y en terrenos pare hipogeos, dividién-
dose cads uno de ellos en solares.



Articulo 79 :

Articulo 89 :

Articulo 99¢ :

Articulo 1092:

Los terrenos no destinados a enterramientos se
clasificardn en terrenos destinados a edificacio-
nes, las calles o pasess, serdn tantos, cuantos
haga necesdrios en buen servicio y deberdn tener
la anchura correspondiente, Las edificaciones con-
sistirdn en una Capilla y en locales para la ad-
ministracidn, pare el Juzgado con un departament
para autopsia, para deposito de cadaveres, y para
deposito de utiles ¢ enseres, Dichos terrenos cos
tendrdn también una pequefa zona destinada a os&~
rio,

La Capilla deberd emplazarse en el sitio de pre-
ferencia que consta en el plano y serd capdz como
consienta la superficie del recinto habré-en elk
un altar d retablo con su mesa y una pila para -_
égus bendita, y si bien no habré capellén para &
servicio del cementério, podrd- celebrarse en ella
el Santo Sacrificio de la misa cuando espontdnes
mente o € solicitud particular lo determine el
Rd?., Cure-pérroco & cual efecto obrard constante-
mente en su poder una de las llaves de diche Ca=-
pilla, obrando la otra en poder del Ayuntamiento,

La superficie de los recintos deatinados al en—
terramiento de los disidentes y de los que fallez-
can sin haber recibido la_s aguas del Bautismo,

no es susceptible de divisidn elgune, pero podrén
verificerse en ellos enterramientos en hipogeos
cedidos perpétua o temporalmente, Sin embargo hdré
en ellos calles O paseos para el mejor servicio

y en el civil depdsito de caddveres.

La construccidn de los Panteones correrd & cargo
de los particulafes gque hayan adquirido del Ayun-
tamiento los solares en los cuales deban asentarse
y no habré entre ellos distintas sategorias consi-
derédndose todos como sepulturas de 12 Clase, Sin
embargo no podrédn los particulares construir di-
chaes sepulturas a su antojo, sino mediente plano
aprobade per el Ayuntamiento, E1 precio del metm
cuadrado de los solares para panteones lo fijaré
el Ayuntamiento de conformidad el:sitio que se
elija y superficie de cada uno de ellos, no serd
inferior & 25 .pesstas, ni el maximum superior

& 50 pesetas.,
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Articulo 112 : Los hipogeos se dividirdn en tres categorias,

de 12, de 22 y de 3% clase., La construccidn de
los de 12 correrd € cargo de los respectivos in-
teresados quienes adguirirdn del Ayuntamiento
los solares necesérios y cuyos precios no serdn
més bajos de veinte pesetas ni mds altos de cus
renta el metro cuadredo segln el sitio que se
elija y la superficie de cada uno de ellos, Di-
chos solares asi como los de los panteones, se-
rén cedidos dnicamente & perpetuidad, entendien-
dose por tal la duracidn de la Necrdpolis,

Articulo 122 : los hipogeos de 22 y 32 clase los construird
el Ayuntamiento el cual los cederéd 8 los par-
ticulares a titulo perpetuo o temporal corrien-
do & cargo de los interesados las verjas, lé-
pldas, cruces. Los hipogeos de 28 clase tendrén
cabida para diez y seis caddveres y verja, los
de 3% clase cabida para ocho caddveres y verja
también. Los precios de entrambos hipogeos se-
rén distintos seglin el_sitio gue se elija, pero
no bajardn de doscientas ni subirdn de trescien-
tas setenta y cinco, los de 22 ,ni bajaran de
cien ni subirén de ciento ochenta los de 38, cuan-
do los interesados los adguieran & parpetuidad,
los que los adguieran & titulo temporal pagardn
por cada un cadaver que en ellos depositen cine
cuenta pesetas para los de 28 clase y veinte y
cinco para los de 3%, pare cada unidad de cinto
anos,

Al objetoc de facilitar la adgquisicidn de los
hipogeos de 32 Clase & familias ptoco acomodadas,
el pago de los mismos mo seréd forzosamente inme-
diato, sino gue podréd hacerse en tres afios en B
forma siguiente: la mitad al afio y la otra mita
a los dos afios por iguales pertes.

Articulo 139

A fin de indemnizar en parte & los gue tengan
propiedad en el Cementério Antiguo, del deshe-
cho gue pierden en este, & virtud de lo precep-
tuado en el articulo 39, la ley hard la bonifi-
cacidn de doce pesetas sobre el precio deé cada
solar © sepultura que adquieran & perpetuidad
hasta igualar el nimero de propiedades que ten-
gan en aquel de manere, que la bonificacifn se-
ré propiedad por propiedad y asi el gue tenga

Articulo 142




Articulo ntl5:

Articulo n9l6:

Articulo m2l7:

por ejemplo tres propiedades en el antigua,

no podréd reclamar, al adquirir propiedad en

el Nuevo abono de treints ¢ seis pesetas,

sino de solo doce, otras doce al adguirir una
segunda propiedad y por Gltimo otras doce al
adguirir una tercera. Y ademds no se exigiréd si-
nd derechos de apertura médicos de una & cin-
co pesetas si guieren trasladar & la Nueva Ne-
crdpolis los restos de sus deudos., Dichas boni-
ficaciones concluirdn & los veinte afios &
contar de la apertura oficial de la Nueva Ne-
crdpolis.

Independientemente de los précios de gue fre-
tan los articulos precedentes, percibiréd el
Ayuntamiento en concepto de arbitrio municipal
sobre la deposicién de cadaveres, la tarifa

gue fije anualmente, con eparobacién de la Jun-
ta Municipal en sus presupuestos ordindrios,
que no podrén ser superiores & veinti-cinco, vein-
ti=dos, cincuenta y guince pesetas, segin el
cadaver se deposite en pantedn, o en hipogec de
18, 28, y 32 clase., Los pobres de solemnidad

no pegarén derecho alguno en concepto de ar-
bitrio municipal,

‘Cada uno de los tres recintos por lo mismo que

serdn independientes entre sf, tendrén distin-
ta entrada y por ende llaves distintas, las
cuales serdn dos para el recinto Batélico. Asi
como la de cada uno de los dos otros recintos,
estardn en poder del Ayunt?, la otre del re-
cinto Catdlico en poder del Rd? cure-pérroco.

Para la administracidn, cuidado y direccidn del
recinto Catdlico se crea una Junta de la cual
serdn vocales natos el Sefior Alcalde y el Rd?
cura=pérroco, desempefando el primero la presi-
dencia y constard ademds de otros tres vocales,
dos individuos del Ayunt? y un vecino de los que
tengan propiedad particular en el referido recin-
to, Dichos tres vocales se renovardn cada bienés,
los dos primeros por el Ayunt? y por mayoria de
votos, el tercerc por sorteo entre los poseedo-
res de propiedad particular, Formard también par-
te de dicha Junta pero sin voz ni voto y con el
cardcter de secretario el que lo sea del AyuntS
No formarén nunca parte de la Yunta de que se
trata aquellos propieterios que lo sean & titulo
temporal,



Articulo n? 18

Articulo n2 19 :

Articulo n? 2D :

Articulo n? 21 :

440

La Junta de que ha hecho mérito en el arti-
culo precedente, por lo mismo gue lo es de Ade
ministracidn y cuidado, no se constituird su
entrada en funciones interin.no esté en marcha
el recinto Catdlico y limitard su administra-
cidn & la parte definitivamente términada &
concluida, y no tendrd por ‘consiguiente
intervencién ninguna en las obras que falten,
las cuales serdn de la exclusiva competencia
‘del Ayunt®,

Para el més acertado régimen y gobierno del re-
cinto & su cargo, estudiard y redactard la Jun-
ta de gue se hace mencién un Reglamento espe-
cial, que someterd a la aprobacién del Ayunt?
para pasar a la superioridad, Dicho documento
progurard de tenerlo redactado & los treinta
digs de constituida,

Los productos de la venta de solares y de la
cesidn ya perpetua ya temporal de hipogeos

los destinard {ntegros el Ayunt? dentro del
afio econdmico en gue ocurran & la construccidn
de los respectivos recintos en los cuales es-—
teén dichos solares § hipogeos enclavados. Los
productos del arbitrio municipal sobre la de-
posicidn de cadaveres, los destinard el Ayunt?
a la conservacidn de las obras definitivas ter-
minadas y & cubrir los gastos de la Junta de
Administrecidn y los gue se originen del Re-
glamento especial que redactaré la referida
Junta para el reégimen interior del recinto
Catélico,

La consondncia de lo prevenido en el articulo
anterior consignard el Ayunt? en cada and en
la seccidn de ingresos de sus presupuestos,

la cantidad que calcule han de producirle den-
tro del ejercicio econdmico al cual dicho prs
supuesto se refiera, aquellas rentas, cesiones
y arbitrios, y consignard en la seccidn de
gastos de los indicados presupuestos una can-
tidad igual, cuando menos & aquella, distribu-
yéndola de conformidad a su origen en el ar-
ticulo 11 del Capt? 62, y del art? 5° del
Capt? 10,



Articulo n? 22 : Los sobrantes que arroje la cantidad consigna-—
da en el articulo 52, del capt? 10 de BGastos,
al verificarse en 31 de Diciembre la liguida-
cidn del presupuesto en el cual la consigna=-
cién aparezca, pasard integro a aumentar por
medio del presupuesto adicional, la cantidad
consignada en el mismo articulo y capitulo del
presupuesto ordindrio del ejercicio corriente,
logrédndose de esta suerte gque interin el ce-
menteric no esté concluido, se inviertan in-
tegroslos productios de las ventas de solares
y cesiones de hipogeos a conclusidn del misma,

Articulo n® 23 : Los sobrantes gque arroje el verificarse tambien
la liquidacidn en treinta y uno de Diciembre
de cada afic la cantidad consignada en el art®?
11 del apertado 62, lo destinard el Ayunt? al
remo de beneficencia pdblica, cubriendo con
ella, en primer lugar, los gastos del Hospitd
del pueblo y en segundo lugar, casc de haber
alin superavit, & socorros domicilierios y &
auxilios benéficos, & cual efecto agregard di-
cho sobrante por medio del presupuesto adicice-
nal, & la cantidad consignada & Beneficencia
en el presupuesto corriente, logréndose de
esta suerte: 12 Que los ingresos gue aune el
arbitrio municipal sobre la deposicidn de ce=-
daverés, se destine integro dentro del afio
en el cual se producen a los fines gue se indi-
cen en el Artl? 2 de este Reglamento Consti-
tutivo y 22 Que el superavit que quizé adn
arrojen se destinen dentro del ejercicio subsi-
guiente al ramo de Beneficencia pdblica.

Articulo n? 24-: Se dard por terminado y consluido el Nuevo
Bementério una vez esten completamente cercados
cada uno de sus tres recintos y tengan constis
tuida, el recinto Catélico la Capilla, los lo-
cales del Art® 72 y ademds el ndmero de hipo-
geos gue sean indispensables para dar cumplimien—
to de las necesidades gue pudieran de momento
oresentarse, sin prejuicio de la apertura de
las calles 6 paseos y de las plantaciones de
drboles gue se determinen,

Articulo K2 25 : El presente reglamente se someterd & la supe-
rior aprobacidn de las autoridades superiores
de la provincia, asi civil como eclesidstica
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y no sufrird modificacidn alguna sin la anuencia de dichs

autoridades.

A. GERARDO FONT, secretario del Ayuntamiento Constitucional de
la villa de Lloret de Mar

Certificd: Que el Ayuntamiento en sesidn del dia

(firman:

Ve Be

catorce de Octubre Gltimo, aprobd el
presente proyecto de Reglamengo de Cons—
titucidn del Nuevo Cementerio, modifica-
tiva, en atencidn & lo dispuesto por el
Iltre. Sefior Gobernador Civil de la pro-
vincia en oficioc de veinti y ocho de Se-
tiembre Ultimo, del proyecto gue habia
sido aprobado en sesidn del cinco del re-
ferido mes,

Jgualmente certifico que la Junta
Municipal aprobd en sesidn del dia veinte
del actual, los précics y terifas que se
expresan en los articulos 10, 11, 12, 13,
14 y 15 del referido regleamento, que ha
permanecido expuesto al pdblico en la se-
cretaria de mi cargo durante el plazo de
guince dias &€ partir del diez y siete de
Octubre de conformidad al edicto que se fi-
jd en los bajos de la casa, sin que se haa
producido contra el mismo reparp alguno.

Y para gue conste en cumplimiento de
lo: ordenado por el Befipr Alcalde levanto
la presente cdpia para su remisidn al
Iltre Sefior Gpbdrnador Civil de la Provin-
cia a eflectos de su superior aprobacidn.
En Lloret de Mar a veintsydes de Noviembre
de mil ochocientos noventa y siete,

Gerardo Font

El Alcalde

Felip Torras Matard

(Aprobado en Gerona, por el Gobernador Civil, el 4 de Julia

de 1898).



Iv.10,.3,BEGLAMENTO CONSTITUTIVO DEL NUEVO CEMENTERIC DE LLDRET DE MAR.

Transcripcidén de los articulos adicionales (Documento manuscri-
to):

Prﬂgecta

de Articulos adicionales que en coisterio pdblico ordi-
nario del dia siete del corriente acordd el Ayuntamiento
sin introducir en el Reglamente Constitutivo del Nuevo
Cementerio,

Articuleo 182

No obstante que el articulo 12 dispone que el Ayuntamien-
to construird los Hipogeos de 28 y 32 clase, se autorizs
sin embargo, a los particulares para construirlos, a cud
efecto, el Ayuntamiento les venderd solares con arreglo
segln sitio a la siguiente escala:

de setenta y cinco a cien pts.

Solares pare Hipo- cabida 9 cadaveres,

geos de 28 Clase
de cincuenta a cien pts,
cabida sels cadaveres.

Solares para Hipo-
geos 3% Clase de cuarenta a ochenta pts.

Se suprime la construccidn de verjas en los Hipogeos de
32 clase y en-csanto a los de 22, sdlo las habré en ague-
llos que el Ayuntamiento indigue, el exterior de dichas
sepulturas deberd adecuarse a2l modelo gue adapte el
Ayuntamiento para los que él construya.

Articulo 29

Ademds de las sepulturas particulares de que tratan los
artfculos 10, 11 y 12, habré también nichos de cuya cons—
truccidn cuidard dnicamente el Ayuntamiento., Estos nichos
serédn de dos clases definitivos y provisioneles,

Los definitivos tendrdn cabida para cuatro cadaveres lo
mds, no excederdn de la altura gue alcancen los hipogeos
gue se construirdn en cada uno de los extremos de la
andanada y su valor en venta seréd de cincuenta a cien
pesetas segin sitio y cabida,



444

Los provisionales asi denominados por estar destinados
e desapareter dentro de un periodo mds o menos largo,
serdn propiedad del Ayuntamiento no vendible, pero si
errendable,

De tales nichos sdlo se construipbdn los puramente indispers-
sables o necesarios para hacer frente a_las necesidades qgwe
pudieran presentarse durante los primeros tiempos de la
inauguracidn de la Necrépolis y el Ayuntamiento los arren—
daré por el plazo midximo de dos efios a los particulares
mediante las condiciones siguientes:

A, Pago de cinco pesetas anuales por anualidad
anticipada

B. Adguisicidn por parte del arrendetarioc de una
sepultura definitivae o de un soler para cons-
truirla dentro del ano e contar del dia del
enterramiento

Si dichas condiciones no se cumplen se desocupard el
nicho provisional y el cadaver se enterrard en la fosa
comdn,

Lloret de Mar 17 Diciembre de 1899

(Firmas:
Joaguim Castany Agustin Cabafias
Agustin Pons Enrrique Sala
Juan Deulofeu José Mundet
Esteban (?) José Botet

BGerardo Font



Transcripcidn (Documento Manuscrito):

REGLAMENTO CONSTITUTIVO D=L CEMENTERIO,

Modificacion y redaccion de los articulos 12 y 13 del Regla-
mento constitutivo del Nuevo Cementério acordadsdza por el A-
yuntamiento en sesién ordinéria del dia veinte y custro del

mes carriente.

Artficulo 12 : Los hipogeos de Segunda y Tercera clase

Articulo 15 :

los construird el Ayunt? el cual los ce-
deréd 4 los particulares & titulc perpé-

tuo 6 temporal corriéndo & cargo de los
particulares las verjas, lépidas, cruces...
Los hipogeos de Segunda clase tendrén cabi-
da segun sea el sitioc de su emplazamiento,
para nueve  seis caddveres, y los de terce-
ra clase cabida para cuatro. Los précios

de dichos hipogeos serdn los siguientes :
no inferiores & ciento cincuenta pesetas

ni superiores & trescientas para los hi-
pogeos de Segunda clase de nueve cadéveres
de cabida; tampoco inferiores & ciento cin-
cuenta pesetas ni superiores & doscientas
cincuenta los gque solo tengan cabida para
seis cadédveres, ni serén inferiores 4 cien
pesetas ni superiores & ciento setenta y
cinco les hipogeos de tercera clase, cuan—
do los particulares los adquieran & perpe-
tuidad, Los que los adquieran & titulo
temporal pagardn por cada un cadaver gue

en ellos depositen cincuenta pesetas para
los de segunda clase sea cual sea su cabi-
da y veinte y cinco pesetas para los de ter-
cera clase por cada unidad de cinco afos.

Independientemente de los précios de gue
tratardn los articulos anteriores percibi-
réd el Ayunt? en concepto de arbitric muni-
cipal sobre la deposicidn de caddveres la
tgrife que fije anualmente con aprobacidn
de la Junta Municipal en sus presupuéstos
ordindrios oue no podré ser superior &
veknte y cinco=veinte.y dos: tincuenta. =
veinte w duinca pesetas seglin que el cada=
ver se deposite en panteon, 6 en hipogeo @
primera, segunda ¢ tercera clas8, cuando
se trate del depdsito de un cadaver mayore
Cuando se trate del depdsito de un cadaver
menor, el arbitrio municipal guedard redud-
do 4 la mitad,- Los pobres de solemnidad
sean los caddveres que se entierran en la



(Firman:

fosa comln, no pagardn derecho alguno en
concepto de arbitrio municipal,

Lloret de Mar 24 Agosto 1899,
Agustin Cebafias

Juan Deulofeu Enrique Sala

Agustin Pons José Botet

Joaquim Castany Gerardo Font
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IV. 10, 4. Transcripcién del acuerdo del Gobierno Civil de la
Progincia de Gerona reletivo el Nuevo Cementerio.

Transcripcidén (Documents manuscrito):

GOBIERNO CIVIL DE LA PROVINCIA DE GERONA

(seccidn 22
Nggociado Sanidad
n? 175).

Pasado a informe de la Comision provincial el
proyecto de adicidn é dos articulos del Regla-
mento constitutivo del Cementerio que se estd
construyendo en esa Villa, dicha Corporacidn
con fecha 30 de Enero Gltimo emitid el siguien
te dictamen

"Cito el proyecto de adicion de dos articu
los del reglamento constitutivo del Cementerio
de Lloret de Mar en construccidn aprobado por
el Ayuntamiento y Junta Municipal, respectivamen-
te en sesiones de 7'y Al de Octubre pdf?= Resulo.
Lo que los referidos articulos son los siguie-.
tes " Articulo 12 adicional no obstante que &
articulo 12 dispone que el Ayunt? construiré
los hipogeos de 22 y 328 clase y se autoriza
sin embargo € los particulares para construir-
los, a cual efecto el Ayuntamientl les venderd
solates con arreglo, segln sitio a la escala
gue es¥ablece. = Se suprimen la construccidn
de verjas en los hipogeos de 32 clase; en cuane
to & los de 22 solo los habrd en aguellos gue
el Ayunt? indigue, E1l exterior de dichas sepul
turas deberé acomodarse al modelo que adopte d
Ayunt? por los gue el construya, = Art? 29 adi-
cional; ademéds de las sepulturas particuleres
de gue tratan los art?s 10, 11 y 12, habrd
también nichos de cuya construccidn cuidara uni-
camente el Ayunt?, Estos nichos serén de dos
clases definitivos y provisionales. Los defini
tivos tendrdn cabida para cuatro caddveres no
mésy no excederén de la altura que alcancen 1l
hipogeos que se construirén enada uno de los
extremos de la andonada y su valor en venta
serd de 50-a 100 -ptas , seglin sitio y cabida.
= Los progisionales asi denominados por estar
destinados 4 desaparecer dentro de un periodo
més & menos largo serdn propiedad del Ayunt? -
no vendible pero si arrendable, de tales nichocs
solo se construirédn los puramente indispensa=-
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bles para hacer frente a las necesidades gue
pudieran presentarse durante los primeros
tiempos de la inauguracidn de la necropolis y
el Ayunt? los arrendard por el plazo maximo

de dos afios a los particulares mediante las
condiciones siguientes, Pago 5 ptas anuales
por anualidad anticipada. = 23 (?) adquisicidn
por parte del arrendatario de una sepultura & -
finitiva o de un solar para construirla dentpo
del afio & contar del de del arrendamiento = &
Las dichas condiciones no se cumplen se desocu-—
pard el nicho provisional y el cadaver se en-
terraréd en la fosa com(f, resultando que el
Sr. arquitecto proval informa que no hay incoy-
veniente en autarizar & los particulares para
construir los hipogeos de 22 y 32 clase con
ameglo & las condiciones consignadas en dicho
articblo y en cuanto al 28 gue puede autori-
zarse que el Ayunt? cuide de la construccidn
de las dos clases de nichos definitivos y pro-
visionales que se propone, si bien el arriento
de estos por el plazo méximo de dos afos que
se consigna implica la condicidn de que al
terminar dicho plazo se exhumardn los cada-
veres pare trasladarlos a otro sitioc lo que es
contrario al Art? 72 de la R, 0., de 15 Octubme
de 1898, que dispone que se permitird la exhu-
macién de cadaveres no embalsamados sino trans-
curridos cinco afios del sepelio, por consiguin
te aungque en principio puede aprobarse debe
arcagnizerse (?) el plazo del arriendo con ls
prescripciones del citado art? 72 no pudiendo
tampoco en caso de incumplimiensio de las cone
diciaones desocuparse el nicho provisional para
enterrar el cadaver en la fosa comin hasta la
terminacidn del plazo legal, = considerando
gue los mencionados articulos son facultativa-
mente aceptables y oo contravienen en nada las
disposiciones vigentes sobre la materia excep-
to en la parte referente al arriendo de nichos
provisionales gue al establecer que si dentro
del afio & contar del dia del arrendamiento no
se adquiere una sepultura definitive 6 un sokr
para construirla, se desocuparé el nicho pro-
visional y se enterrard el cadaver en la fosa
comin, supone gque la exhumacion se verificard
é& los dos afios del sepelio y no a los cinco
como previene la B, 0. del 13 de Ccbubre de
1898, = La Comision Proval acuerda informar &
Sr. Monsefior Gobernador, con devolucidn del
expedientd que procede aprobar las articulos
adicionales aprobados por el Ayunt? y Junta Mu-



nicipal de gue se ha hecho mérito con la condi=
cidn de que el plazo del arrendemiento dd los
nichos provisionelés debe armonizarse con lo dis—
puesto en el articulo 72 de la expresada R. 0.
consignéndose que la exhumacidn de los cadaveres
no embalsamadas no se verificardé hasta transcu-
rridos cinco afios del sepelio®,

Y conformandose en su todo con el anterior
dictamen he acordado resolver comc en el mismo
se propone y comunicarlo & ¥, con inclusidn de
un ejemplar del proyecto de referencia, pare
su conocimiento el de la Corporacidn municipal
y efectos consiguientes.

Dios gue a V, mS, afos

Gerona, 15 Febrero 1900

J. Montaner

8r, Alcalde de Lloret de Mar.
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1.~ La Bibliografia que se recoge en este apartado podria
ampliarse con algunas publicaciones que ya citabamos
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NOS, FONTBONA). Por otra parte, algunos de los textos me
aqui recogemos podrien utilizarse tembién pera el estudio
del "Modernismo" los incluimos en esta seccidn del Apén-
dice Bibliogréfico por su relacién con la dptica "Nou-

centista".
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7 de Abril de 1907,

- QAITH, I'

Un pallasso, Humorades, Escultura y Dibuixos d“Ismael Smith

En "Ilustracié Catalana", n? 200, Barcelona, 31 de Mars de
1907, p. 195.
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-(SMITH, I. / ARNAU, E.)
L’Escultura a la V Exposicid Internacional de Belles Arts

en "Forma", Barcelona, n¢ 22, 1507, pp. 374, 396, 460.

- SEJITH| II
Avaricia, en "Ilustracid Catalana", n? 500 (dedicado a los

artistas gue ban colaborado en esta publicacidn), Janer

de 1913,

_ SMITH. I.

Dibuixps de I, Smith, en "Art Jove", n? 6, Barcelona,

28 de Febrer de 1906, pp. 97, 113+

- SMITH, I.
Dibuixas, (Vid."Cu-cut", Barcelona, Calendaris de 1508 y
1911, Anys 1909 y 1910).

- SMITH, I.
Dibuixos ;5 (Vid. "Picarol", Barcelona, Any 1912).

- SMITH, I.
Dibuixos, (Vid. "Or i Grana", Barcelona, 1906 y 1907).
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V. 4. RELACION DE REVISTAS Y PUBLICACIONES PERIODICAS (1885 - 1929)

- "Almanach dels Noucentistes® (Barcelona, 1911)

- "Anuario de la Asociacién de Arquitectos de Cataluna"
(Barcelona, 1899 - 1929) '

- "Armonia® (Gerona, 1906) , Mensual.

- "Arquitectura y Construccidn" (Barcelona, Madrid,
1899 - 1922)

- "Art Jove" (Barcelona, 1905 - 1908) , guinzenal.

- "Boletin Oficial de la Provincia de Gerona®* (Gerona
1902)

- "Butllet{ del Centre Excursionista de Catalunya™
(Barcelone, 1901 - 1909)

- "Catalunya".(Barcelona, 1903)

~ "Catalunya Artistica" (Barcelonz, 1900 - 1905) . Semanario.

- "_a Construccidn" (Barcelona, 1916) . Mensual.

- "El Constructor" (Barcelona, 1925) Mensugl.

- "Costa de LLevant, La" (Matard, 1897 - 1908), Setmanar.

-~ ¥ Cu-cut" (Barcelona, 1902, 1903, 1905, 1908 - 1912)

- "Cultura® (Gerona, 1914}, Facsimil, Ed. Cotal,Barcelona 1979

- "D°Aci D°Al1a (Barcelona, 1919, 1927) . Mensual.

-~ "De 1°Art de la Forja" (Barcelona, 1918 - 1921) ,

- "Forma™ (Barcelona, 1904-- 1908), Mensual

- "Gaseta de les Arts" (Barcelona, 1925)

- "Garba" (Barcelona, 1905 - 1906) , Setmapari

- "El Heraldo de Gerona® (Gerona, 1900 - 1902) Diario,

- “Hispania" (Barcelona, 1901 - 1903) ., Quincenal

- "TIlustracidn Artistice, La" (Barcelona, 1885 - 1915) Semanal.

- "Tlustracid Cetalana" (Barcelona, 1903 - 1914) Lesenal.

- "Ilustracid Llevantina' (Barcelona, 1900 - 1901)

- "Joventut" (Barcelona, 1900 - 1506)

- "Luz" (Barcelona, 1898). Semanal

- "Moderne Bauformen" (Stuttgart, 1910)

- "Museum" [Barcelnné, 1911 - 1912),Mensual

- "0r i Grana" (Bercelona, 1906 - 1907), ‘Setmanari
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- "Pel i Ploma (Barcelona, 1899 - 1903), Mensual

- "Pequefias Monografias de Arte”. (Artes Decorativas).
(Madrid, 1911). Mensual

- "Pequefias Monografias de Arte", [Arqﬁitectura].
( Madrid, 1909, 1910, 1912). Mensual

- "Pegquefias Monografias de Arte". (Escultores).

(Madrid, s. d. ), Certamen de Escultura.
= "Picarol® (Barcelona, 15912)

_ = "Revista de la Asociacidn Artistim—Arﬁuanldgica"
(Barcelona, 1903 - 1913)

—~ "Revista Nova" (Barcelona, 1916 - 1917)

- "Rierada, La%, (Portaveu dels poples de la Rodalia de
Arenys de Mar, Arenys de Mar, 1903)

- "Sala Parés, fulles" (Barcelona)

- "Well i Nou®" (Barcelona, 1915 = 1921) , Quinzenal

V. 4. 1. Publicadas en Lloret de Mgp

= "El Distrito Farnense" (Periodico Independien-
te de Avisos y Noticias, Defensor de los ints-
reses morales y materiales de la Villa de Lloret
de Mar y comarca). (9 de Julio de 1893 - 25 de
Junio de 1898).

- "El Porvenir” (Julio de 1896 - 1 de Mayo de 1897)
(Defensor de los interesee del Partido de Santa

Coloma de Farners).
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V. 4. DONACION DE LA FAMILIA CONILL A LA BIBLIOTECA DEL
COLEGIO DE ARQUITECTOS. (1)

- "Academy erchitecture® (Annuel Architectural RevieW)
Edited by Alex Koch Architect, (London), ns 5, 6, 8, 9,
].0-24’ 27' 32' 33, 35, 38' 40, 43' M, 45.

= ALONSO
Murillo, Artes y Letras, Barcelona, 18686.

- ANGELM
La fabricacién del Cemento, Ed., Ortega, Barcelona, 1944

- ASLAND
Manual del Cemento Bortland (Estado actual de la teoria ..

su fabricacién, normas... aplicaciones de productos simi-

lares y derivados), Cfa Qen asfaltos, Barcelona, 1933.

- AVILER, A,Ch,
Dictionnaire d”Architecture givile et Hydrauligue et des

Atts qui en deppendent: Comme la Megomerie, la Charpenterie,

La Manuiserie,,.& avec la construction des Ponts, Ch., Chae

les-Antoine Jombert, Paris, MDCCLV, (nouvelle édition),

o Ayuntamiento de Barcelona
El Antiguo Palacio Real, Ayunt? de Barcelona, Barcelona,
1943,

- Ayuntamiento de Barcelona

Primer Inventario General del Patrimonio Municipal de esi

ciudad, Ayunt? de Barcelona, Barcelona, 1929.

= BALNES, J.
Filosofia fundamental (Vols. 1 - 2), Ed. Dario, Barcelona,
lses8.

= BASSAND

Principi i architettura civil (Vols. 2 y 3), Ed, Remondimi,



Venezla, MDCCLXXXV,

BOUCHARD, L.
Traité des constructiones rursles et leurs dispositions

(Vols. 1 - 3), Ed. Bouchard-Huzard, Paris, 1859.

BOURGODIN
Les elementes de 1°Art arsbe. Le trait des entrelacs,

Ed., Firmin., Didot, Paris, 1879,

BRIGUR
Escuela de Arguitectura Civil, J. Thomas, J. de Orga,
Valencia, MDCCCIV.

CARDONA GIROS, L.
Bufa consultiva construccién(Obra indispensable al propie-

tario, al arquitecto y al constructor de obras), s. imp.
Barcelona, 1927,

CASTILLEJD, J.

La educacién_en Inglaterra (Sus ideales su Historia y su
organizacién nacional), (Cal, Ciendia y Educacién), Ed.
la Lectura, Madrid, 1930.

CIERVG, J.
Fortuny (essaig critic-~biografic), Quaderns d’Art, Barce-
lone, s. d.

COUBNY, G. (varios)
L Art Antique (Egypte, Chaldee , Assyrie, Perse, Asie Mineure,

Phenicie,... acompagné de notes esplicatives...), Librairie
de Firmin-Didot, Paris, 1892,

CRANE
Line & Form, George Bell & Sons, london, 1504,
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- DAVILER, A. C.

Cours d”Architecture... qui comprend les Urdres de Vignole

avec des commentaires, les figures & description de les
plus beaux batiments, & des ceux de Michel Ange, plusieurs
nouveaux dessins, ornements & preceptes, contenant la
Distribution, la Décoration, la Matitre & la construction
des edifices... & tout ce qui regarcde a 1°Art de Batir auec
un ample explication par ordre alphabétique de tous les

termes, Ed, dean Mariet®e, MDCCX,

~ DEGREMONT
Manual técnico del agua, soc, A. Diputacién, Bilbeo, 1953

~ DIRECCION GENERAL DE ARQUITECTURA
Sistemas especiales de Forjado para la edificacién,

Ed. Vega, Madrid, s. d.

- Exposicidn Gréfice de las obras del Templo Expiatorio de

la Sagrada Familia, Notas histéricas , (Catalogo Recuerdo),

Aleu t, Domingo, Barcelona, s. d.

- La Décoration interieure allemande et les Métiers d”Art

& 1’expositipn de Bruxelles, 1910, Ed, Hoffmam, Stuttgard,

- "Foment de les Arts Decoratives®™

Barcelona, Afcs III y IV,

- Romento de Obras y Construcciones (Album), Fomento de

Obras, Barcelona, 1924.

- FORNES Y GURREA, M,
Observaciones sobre el Arte'de edificar, Ed. Cabrerizo, Va-
tencia, 1841.

- GER Y LOPEZ, F.
Manual de construccidn civil (por el Maestro de Obras...)

Ed. 3. Santamaria, Badajoz, 1889.
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GIOL Y SOLDEVILA, I. y . BOYANES SOLDEVILA, J.
Yratado de Topografia, Ed. M., Minuesa, Madrid, 1874

HONTSCH

Das deutsche Holzhaus, Bauart, Wien, Riga, St, Gallen,

s, d,

JACQUEMART, A.

Les merveilles de la céramique ou 1l’art de faconner et de

décorer les vases..., Ed. Hachette, Paris, 1868,

LAUGEWIESCHE

Deutsche Burgen und Schésser, Tomme, Konisgestein, s. d.

LAURENCIO de SAN NICOLAS
Segunda parte del Arte y uso de arquitectura, s. imp.
1663,

LEA, F. M. y DESCH
Quimica del Cemento y del Hormigon, Ed. Marin, 1941.

MARTINEZ,; A., OYUELOS, R.

Tratado de Arguitectura Legal (suplemento) con arreglo

‘al Derecho civil vigente y a los preceptos del Codigo

MAYEUX, H.
La composition décorative (texte et dessins par...),

Nouvelle édition revue et corrigée Maison Quantin, Paris
1885.

MILIZZA

Arte de saber ver en las Bellas Artes del disefio,

Ed., J, Mlerta, Imprenta de Garriga y Aguas.vivas, Barcelo-
na, 1823,
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- "Moderne Bauformen®, Ed, Hoffmam (Stuttgart), Afos: 1501
y 1905.

- MUNDI Y GIRO, S.

Lecciones de geometria analitica (explicadas en la Cate-

dra por...), Establecimiento tipogréfico la Academia,
Barcelona, 1883,

- ORIOL Y BERNADET, J.

Elementos de geometria y dibujo linesl para el uso de

escuelas primaries, Ed. Verdaguer, Barcelona, 184l1.

L

Architecture de Plulibert de 1°Orme, Ed, Ferrand,

Rouen, MDCXL.VIII

- PED
El Arquitecto préctioco civil militar..., Ed. A. Espinosa,
Madrid, 1973.

- Proyecto para la creacifn de un cuerpo de Arguitectos del

Estado, Ed. J. Roviralta, Madrid, 1888,

- RAL ESCOFET, J.
Mosaicos hidrédulicos, Ed. J. Bis, Barcelons, s. d,

- RIEGER, Ch,
Elementos de toda arguitectura civil, con las m&s singula-

res observaciones de los Modernos impresos en latin por
Ch. Rieger de la compafiia de Jesls. Los cuales aumentads
por el mismo da traducidos al castellano el P, Miguel Be-
navente, Ed. J. Ibarra, Madrid, 1763.

- SCHUSTER, F.
Eine eingenchtete Kleinstwohnung, Verlag Englert und

Schlosser, Franckfurt, s, d.
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"Schweizerische Baureitung", J. Frey, (Zurich), Afios:
1910 - 1913,

SPEER, A.

Olme deutsche Baukunst, Ed., Volk und Reich, Berlin, 1941.

TORRAS Y BABES, J.

Lley de 1°Art (Conferencia feta al circol Artistich de
Sant Lluch de Barcelona, Vd& de R. Anglada, Vich, Novemare
de 1905.

VIARDOT, L.
Les merveilles de la peinture, Ed. Hachette, Paris, 1858,

VALZANIA, F. A.
Instituciones de Arguitectura, Imp, de Sancha, Madrid,
M DCC XCII,.

VERNEUIL, M, P., AURIOL, G, und MUCHA, A.
Die Groteskline in Ornament & und in der Dekorationsmaleri,

Verlag Von Kanter & Mohr, Berlin, s. d.

VIGNOLA, I, de
Regla de los cinco ordenes de arguitecturs,de...

Ed, Colomo, Macdrid, 1702,

WIDMANN, K. Th.
Manual Glasurit. Esmaltes y pinturas, Imp. USA, Paris, 1954

XIMENEZ, A.
Descripcidn del Real Monasterio de S5t, Lorenzo del Escorial

Su magnifico Templo, pantedn y palacio..., Ed. A. Marin,
Madrid, MDCCLXIV.

Nota

l.- A estos textos deben sumerse todos aquellos escritos de
Bonaventura Conill recogidos en el apartado correspondiente
gue né se hallan publicados en Revistas.
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ARCIVOS Y BIBLIOTECAS

-~ Archivo de la Catedra Baudi (Barcelona)

- Archivo del Colegio Oficial de Arquitectos
de Catalufia Y Baleares (Barcelona)

- Archivo de J. Dom&nech i Moner (particular,
Lloret de Mar). |

- Archivo de Esteve Fabregas i Barri (particular,
Lloret de Mar)

- Archivo de A. de Moragas Gallissd (particular,
Bercelona)

- Archivo Histdrico de la cliudad de Barcelona.

= Archivo Municipel de Lloret de Mar,

- Archivo Mds de Fotografia

- Biblioteca de la Caja de Ahorros Layetana de
Matard,

- Biblinteca del Centro Borja (Sant Cugat)

- Biblioteca del Departamento de Historia del
Arte (facultad de Geografia e Historia, Unives
sidad de Central de Barcelona).

- Biblioteca de la Facultad de Bellas Artes San
Jorge (Universidad Central de Barcelona).

- Biblioteca General (Faculted de Geografia e
Historia de le Universidad Central de Barcelnna]‘

- Biblioteca Gentral de Catalunya (Barcelona)

- Biblio%teca del Colegio Oficiel de Arguitectos
de Catelufia y Baleares (Barcelona).

- Biblioteca del Instituic Amatller de Arte His-
pénico (Barcelona).

- Biblioteca del Museo de Arte Moderno ¢ Biblioc -

teca General de los WMuseog de Barcelona,



