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Resum

L’objectiu d’aquest treball és analitzar el concepte de la femme fatale i aplicar-lo al
personatge de Clitemestra de 1’Orestea d’Esquil. Per comencar, es delimita la nocio de la
dona fatal i es realitza una aproximacio al prototip en que es fonamenta la caracteritzacio
d’una gran quantitat de figures femenines que ha aterrit la masculinitat al llarg de la
historia. Havent estat establerts els principis d’aquest model de dona malévola,
s’introdueix 1’Orestea i Clitemestra, I’analisi de la qual parteix dels elements que
defineixen la femme fatale: la manipulacio, la sexualitat, la bellesa, la seduccio i la
destrucci6 d’homes. El treball inclou un estudi en profunditat de les accions i versos
atribuits a Clitemestra i contribueix a posar en relleu I’habilitat dialéctica, la perspicacia

i la perfidia de qué Esquil dota la reina d” Argos davant el retorn d’ Agamémnon a la patria.
Mots clau: femme fatale, dona fatal, Clitemestra, Orestea, habilitat dialéctica.
The femme fatale in oratory: men-destroying Clytaemestra

The aim of this work is to analyse the femme fatale concept and to apply it to the character
of Clytaemestra from the Oresteia of Aeschylus. For a start, it is delimited the notion of
fatal woman and it is made an approximation to the prototype in which a big amount of
figures that have terrified masculinity throughout history are based. Having been
established the principles of this model of malevolent woman, it is introduced the
Oresteia and Clytaemestra, whose analysis is based on the elements that define a femme
fatale: manipulation, sexuality, beauty, seduction and destruction of men. The work
includes an in depth study of the actions and verses attributed to Clytaemestra and
contributes to mark the dialectic ability, insight and perfidy with which Aeschylus

provides the queen of Argos before the return of Agamemnon to the homeland.

Keywords: femme fatale, fatal woman, Clytaemestra, Oresteia, dialectic ability.
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1. Introduccio general: motivacions, objectius i metodologia

La femme fatale és un prototip de personatge que sempre ha estat present en la mitologia
i en la literatura. Aquestes constitueixen la reflexio i accentuacio de diferents aspectes de
la realitat i sempre han proporcionat 1’existéncia de dones astutes i pérfides. Hesiode ja
atribuia a la dona I’aparicid de tots els mals per a ’home i aquesta és una visi6 que, d’'una
manera o altra, s’ha estés en forma de misoginia al llarg de la historia de la humanitat. La
dona portadora de desgracies és la inspiracié per al personatge de la femme fatale i
existeix tota una tradicio literaria en que aquesta protagonitza llegendes on acompleix el
rol de destructora. L objectiu d’aquest treball és analitzar la figura de la dona fatal, les
seves implicacions i aplicar-ho a I’estudi d’una de les dones més terribles de la mitologia

grega: Clitemestra, reina, esposa i mare.

Les motivacions d’aquest treball son la plena admiracié de la figura de la femme fatale
com a transgressora dels limits imposats per una societat misogina i masclista i com a
reivindicadora de les capacitats intel-lectuals femenines; també I’interés d’aprofundir en
la figura que va marcar el desti d’un dels herois més coneguts del cicle épic, Agamémnon,
el principal comandant dels caps aqueus que van dur les seves tropes a Troia. Tractant-se
Clitemestra d’un personatge tan terrible, aquesta desperta interés per la seva categoria
d’assassina; aix0 no obstant, queda a I’ombra de la seva germana Hélena a causa de la
magnitud del conflicte originat pel seu viatge a ilion, ja sigui voluntari o no. Existeixen,
per tant, escassos estudis sobre la realitat d’aquesta dona, les seves motivacions i la seva

necessitat per dur a terme un acte que la portara a la propia perdicio.

Es pretén, primerament, introduir breument la femme fatale partint dels origens del
concepte i, passant per les idees de diversos investigadors, exposar els trets caracteristics
d’aquest tipus de personatge. A continuacio, s’entra a 1’Orestea, al poeta que la va
composar i al context social i cultural en que 1’obra va ser presentada en els escenaris
atenesos. Després d’un breu pretext de les calamitats del llinatge atreu, comenca el
desenvolupament de 1’estudi de Clitemestra com a dona fatal, el qual esta distribuit en
tres blocs: la manipulacio, la bellesa 1 sexualitat i, per Ultim, la destruccié d’homes.
Cadascun d’aquests blocs tindra com a font principal 1’Orestea d’Esquil i emprara el
comentari de diversos estudiosos que s’han dedicat a la interpretacié de la trilogia. En
especial, es prendran en consideracio les anotacions dirigides a les paraules posades en

boca de la protagonista del treball.



Les conclusions finals intentaran oferir una visio personal sobre la qlestié de la pertinenca
de Clitemestra en el topic. Es realitzara, a meés a més, una valoracio del poder de qué
Esquil ha dotat Clitemestra en dramatitzar i donar veu a una dona que, per als altres autors,

només era important pel seu paper d’occidora d’un heroi.

2. Aproximaci6 a la femme fatale

El personatge de la dona fatal ja era present en 1’antiguitat, perd no va adquirir el seu
maxim sentit fins a finals del segle XVIII i principis del segle XIX, durant el
Romanticisme. Al segle XIX es va recuperar el mite classic en el discurs contemporani i,
amb aixo, la imatge de la dona va prendre més importancia en la representacio artistica
del moment en relaci6 amb 1’estetica i el missatge social que es volia posar en manifest.
No va ser fins ’any 1912 que el concepte de femme fatale es va incloure en I’edicio de
I’Oxford English Dictionary d’aquell mateix any. Es tracta d’un personatge que ha estat
entés de diverses maneres amb el pas del temps i molts investigadors coincideixen en
I’opinid que és un terme dificil de definir. La RAE defineix “mujer fatal” de la segient
manera: “Mujer seductora que ejerce sobre los hombres una atraccion irresistible y

peligrosa”.

Aix0 no obstant, existeixen unes bases generals que ens permeten entendre que necessita
una dona per entrar en aquest arquetip. Una caracteristica basica és la seva bellesa
excepcional i, relacionada amb aquesta, una capacitat de seduccié que arriba a ser
magneética, hipnotitzant per aquell qui caigui en els seus encants. Un exemple perfecte
d’aixo son les sirenes de la mitologia grega, un éssers hibrids que de cintura cap amunt
tenen 1’aparenga d’una dona d’una bellesa esbalaidora i la meitat inferior és el cos d’una
au. Aquestes seduien els homes amb el seu cant, provocant un canvi de trajectoria en el
vaixell i, fins i tot, el salt dels homes al mar amb la intenci6 d’arribar a aquestes criatures

marines.

Un altre tret seria la consciencia dels seus poders sexuals i el seu efecte, també el
coneixement de les passions i de les necessitats del seu cos. La dona fatal sap qué vol i
qué necessita, no tem els seus propis desitjos i, encara que sigui rebutjada, mai no troba
la plena satisfaccio en la seva situacio ni considera el fracas com una opcid. A més a més

d’aquestes habilitats, la facilitat per enganyar i ocultar les vertaderes intencions i



sentiments so6n una altra marca important en la identitat d’aquest personatge. Segons la
visié masculina tradicional, totes les dones s6n manipuladores per naturalesa, pero a
aquesta se li atribueix una capacitat de manipulacié molt més impressionant: aixi, utilitza

totes les habilitats mencionades per aconseguir els seus objectius.

La cinquena i Ultima caracteristica és el fet que tots aquets poders van destinats a destruir
un home. Van dirigits a un mascle el desti del qual ara recau en les mans d’aquesta dona
i que, molt probablement, sera assassinat per necessitat o, fins i tot, diversio. Mario Praz

(1956) ofereix una descripcid de I’amant mascle sota la influéncia de la femme fatale:

In accordance with this conception of the Fatal Woman, the lover is usually a youth, and
maintains a passive attitude; he is obscure, and inferior either in condition or in physical
exuberance to the woman, who stands in the same relation to him as do the female spider
and the praying mantis to their respective males: sexual cannibalism is her monopoly.
(pp. 205-6)

La dona fatal és una figura excepcional en les cultures patriarcals en les quals I’home
sempre és el subjecte (el dominant) i la dona 1’objecte (la sotmesa), ja que no es tracta
d’una dona tipica subordinada a la imposada superioritat de I’home, sin6 que en aquest
cas ’home perd autoritat en el moment que la dona demostra que és igualment poderosa.
Aixi doncs, en molts casos, com el de la coneguda filosofa Judith Butler (1998), s’ha
considerat el concepte d’abjecte: un personatge situat entre el subjecte i I’objecte (cf.
Ozding, 2020). La tradicional representacié de la femme fatale amb aparenga monstruosa
¢és una simple reaccio de la societat fal-locéntrica per ocultar el temor de I’home envers
una dona conscient del seu poder. Tal com la feminista francesa Héléne Cixous (1976)
explica: “All you have to do to see the Medusa is look her in the face: and she isn’t deadly.
She is beautiful and she laughs” (cf. Ozding, 2020).

El topic de la femme fatale, per tant, ha tingut un llarg recorregut i ha arribat a la nostra
era en forma d’una figura forca reivindicada. Les narratives de les femme fatale han sigut
I’ombra de les gestes dels homes durant molt de temps 1 els estudis sobre aquest model
de dona son relativament escassos. Havent estat introduit el concepte, ens adonem que no
totes les dones dolentes son dones fatals: és moment, per tant, de conéixer quines dones
entrarien en ’arquetip i compartir els seus crims contra homes. La Clitemestra d’Esquil
és certament una dona malvada que ha assassinat el seu marit: és realment una femme

fatale, pero?



3. L’Orestea d’Esquil en context

Esquil (Eleusis, 525 a.C. — Gela, 456 a.C.) és considerat el fundador de la tragédia grega
i ’introductor, entre altres innovacions teatrals, del segon actor en escena, provocant aixi
la separacio del Cor del dialeg i la concessio de més protagonisme a aquest Gltim. Les
seves obres poetiques mostraven herois tragics que, lluny de realitzar grans gestes, es
trobaven sotmesos a una forga superior a la divina: el desti (moira), que disposa el futur
de cadascl i castiga els actes de desmesura (hybris). Esquil va escriure noranta obres, de
les quals només se n’han conservat senceres set: L’Orestea (478 a.C.), composta per
1’Agamemnon, Les Coéfores i Les Eumenides, Les suplicants (c. 490 a.C.), Els set contra
Tebes (467 a.C), Els perses (472 a.C.) i Prometeu encadenat (s. V a.C.), de dubtosa
autoria. L’Orestea d’Esquil va ser presentada en les Dionisies de la primavera de I’any

458 a.C. i va guanyar el primer premi.

En aquell moment, Atenes vivia una etapa de revolucio, de tensions politiques, d’aliances
i guerres. La democracia atenesa s’afermava pero la institucid de I’ Aredpag suposava un
problema per al seu progrés després d’adjudicar-se la direcci6 general de 1’Estat: després
d’un intent de campanya contra I’ Aredopag que va resultar en ’assassinat del cap de I’atac,
Pericles va aconseguir reduir el poder de I'organisme a I’ambit judicial dels crims
homicides. Des d’un punt de vista exterior, la idea d’un imperi hel-lénic exaltava el
sentiment nacional d’un poble que anhelava la caiguda d’Esparta, una causa a la qual es
va unir Argos. La inclusi6 d’un desenllag ambientat en Atenes i1 en la instauracio de
I’Areopag per resoldre la historia d’Orestes vincula clarament els fets a les tensions
politiques internes d’aleshores. Esquil va assumir una posicié a favor de I’alianga d’ Argos
1 Atenes i va assegurar la seva victoria a través del personatge d’Atena, la deessa

protectora d’aquesta ultima:
[...] TV avéEopon 8° Eym
TPETTAOV AYOVOV 0VK AvEEOL TO Ur| 0D
VS’ dotovikov &v Bpotoig Tiudy moiwv. (Eum. 913-15)

L’Orestea ¢és I’tinica trilogia del teatre grec que ens ha arribat completa, pero, de fet, es

tractaria d’una tetralogia: s’inclouria el drama satiric Proteu, del qual només es conserven



dos versos i I’explicaci6 d’alguns mots. Segurament no afegia res d’essencial a la trilogia,
perd es pensa que alguns versos de 1’Agamemnon anunciaven alguns esdeveniments
inclosos en aquest Proteu. Tots els successos i personatges llegendaris inclosos en 1’obra,
Esquil els va rebre de tradicions anteriors que no es va limitar a dramatitzar, sin6 que es
va dedicar a remodelar el contingut i introduir-hi innovacions. El poeta, per exemple,
acull la tradici6 de 1’Odissea que Agamemnon i Menelau regnen en comu, pero els
desplaca a Argos; altres fonts, en canvi, situen el seu regnat en Micenes o Amicles. Feia
poc els argius havien vencut Micenes i en certa manera Esquil feia referéncia a aquest fet
i contribuia a la glorificacio de 1’alianga. Seguint les paraules d’en Carles Riba (2009),

“Aixi concilia el poeta les necessitats de 1’escena i de la politica” (p. XIII).

La historia del llinatge d’ Atreu segueix el model caracteristic de les epopeies gregues que
consisteix en la repeticié de motius dins d’una mateixa genealogia: es tracta de la creenca
arcaica que quan un membre de la familia cometia un crim de sang, aquest era portador
d’una taca, d’un crim que s’aniria repetint de generacio en generacié. Aixi doncs, com a
precedents de la llegenda narrada a 1’Orestea, es fa referéncia dins de la mateixa trilogia
a un mite de la generacio anterior: el banquet d’Atreu i Tiestes. El mite esta protagonitzat
pels pelopides Atreu i Tiestes, els quals, després de la disputa per decidir qui seria el
sobira de Micenes, van fer un banquet amb el pretext de la reconciliaci6. Atreu, pero,
coneixedor de I’adulteri de la seva esposa Aérope amb Tiestes, havia planejat un convit
amb una menja especial: els fills de Tiestes. Aquest és un motiu que ja havia aparegut

abans en el llinatge, quan Tantal va oferir el seu fill Pélops en un banquet per als déus.

Esquil situa I’inici de I’Agamémnon en una Argos que té el seu rei, I’atrida Agamémnon,
a Troia degut a I’expedicid grega encapgalada per ell mateix amb 1’objectiu de recuperar
Hélena, I’esposa del seu germa Menelau. Seguint la versié que adopta Esquil, perqué el
viatge d’anada a Troia fos venturds, Agameémnon va haver de sacrificar la seva filla,
Ifigénia. Clitemestra, la seva esposa, assumeix la responsabilitat de regnar Argos durant
I’abséncia del rei i, a més, s’ocupa de maquinar 1’assassinat del seu marit per venjanca
quan arribi a la patria un cop finalitzada guerra. Agamémnon mor a mans de Clitemestra
1 I’amant d’aquesta, Egist, fill de Tiestes, que ha venjat el seu pare i continua estenent la
taca de crueltat entre familiars. El regnat de la nova parella reial comencara oficialment
en Les Coéfores i acabara en la mateixa obra: Orestes, fill de Clitemestra i Agamemnon,
havia estat enviat a la Focide pero torna a Argos per venjar el seu pare i mata els dos
assassins. L’efecte d’aquesta taca familiar tindra les seves consequencies fins al final de

8



Les Eumenides, quan Orestes, perseguit per les Erines a causa del matricidi que ha comes,

¢s absolt per I’ Aredpag i, com a conseqiiencia, s’establira I’alianga d’ Argos i Atenes.

4. Clitemestra com a femme fatale

Clitemestra, com a figura amb un paper forga rellevant en 1’Orestea, apareix en les tres
obres i demostra ser una dona amb una série de caracteristiques que la fan dificil
d’encasellar en un simple rol d’esposa. Mostra una série de trets que la relacionen amb el
topic de la femme fatale, i és en aquest sentit en qué em disposo a estudiar la Clitemestra
tragica tal com 1’ha modelada Esquil: un personatge psicologicament complex, ambigu,

violent i una de les heroines més trasbalsadores de la historia del teatre.

4.1. Clitemestra i la manipulacio

La peithd (“persuasio™) té diferents connotacions depenent del context politic grec. A
I’ Atenes del s. V-1V a.C., el comportament persuasiu va suposar una marca de civilitzacio
i va adquirir molta importancia. Era una ciutat dominada pel Adyog, ergo no és estrany
que hagi estat objecte d’exploracio en la tragédia, terreny per a I’autoconeixement ateneés.
L’assemblea era un espai on només els ciutadans atenesos podien debatre de manera
lliure; el dret a persuadir era denegat a esclaus, dones i estrangers. De la mateixa manera,
en la tragedia s’exposava obertament davant una audiéncia temes que eren objecte de
debat. El dramaturg no dubtava a exposar dogmes compartits i establerts, car la seva

intencid era persuadir els espectadors a acceptar la seva visio de la realitat.

Sovint el dolos (“engany”) apareix relacionat amb la peitho, pero la distincio varia segons
el context i la interpretacid que se li doni. Segons Esquil, la deessa Atena fa Us de la peithd
durant la seva intervencio en Les Eumeénides (885), la qual reemplaca la bia (“forga
bruta”) i el dolos que havia presidit durant les dues primeres part de 1’Orestea en mans i
en boca de Clitemestra i Orestes; la persuasi6 d’Atena, no obstant, és entesa pel Cor, que
protesta indignat, com un dolos (Eum. 846, 880). En contraposicio, en Les Coefores (726)
trobem una connexio intima entre el ddlos i la peithd. Aixi doncs, la persuasio pot
entendre’s com quelcom desitjable i favorable, pero en altres ocasions pot ser perjudicial,
funesta, destructiva (Ag. 385-6). Segons el que afirma Buxton (2010), “This ambiguity is

one of peitho’s fundamental qualities.” (p. 66).



4.1.1. Habilitats dialéctiques i 1’alternanga de rols: Agamémnon i Orestes

La persuasio és un element molt present en el teatre tragic antic i ha cridat I’atencio de
molts estudiosos. Clitemestra és un personatge molt remarcable en aquest aspecte, ja que
és capag de transgredir qualsevol limit de la condicié femenina i Esquil ho transmet
especialment mitjancant la dimensid del Adyog de la reina. Clitemestra basa el seu discurs
en dos procediments paral-lels: ’apropiacié de certs clixés propis de la dona i esposa
tradicional de 1’Antiga Grecia i 1's d’eines tipiques del discurs masculi. L us d’aquests
procediments a la seva conveniéncia resultaran en una astuta manipulacio per a tot aquell
qui s’enfronti a ella, a excepcid de la profetessa Cassandra, i tot un €xit per al pla de

I’assassina del rei.

L’apertura de la seva primera intervencio en la trilogia revela ja des d’un principi un alt
coneixement dialéctic, ja que repren 1’al-lusi6 a ’Esperanca que el Cor havia fet als versos
anteriors. A continuacio, Clitemestra comunica la bona noticia de la victoria fent un Us
de I’hipérbaton excepcional per a una dona en aquell context, una figura retorica que
utilitzara ocasionalment en el mateix Agamemnon (267, 537, 1246, 1309, 1335-6). La
reina deixa creure al Cor que es tracta dun entusiasme prematur, car s’associava a la dona
la credulitat, la intensitat de les emocions i les decisions precipitades. Defensa la seva
sensatesa i parla sense por en un context public, un espai propi de I’home. En atribuir-se
la responsabilitat del bon funcionament del complex sistema de la lampadeforia i en
narrar la caiguda de Troia i la tornada dels herois grecs a la patria, la dona demostra la
seva excel-lent capacitat per a I’exercici del poder. Judet De la Combe (2001) avalua el

llenguatge d’aquest primer monoleg:

L’adéquation, parfaite et inattendue, aux principes contraignants de la bonne
communication donne paradoxalment une entiere liberté au langage de la reine [...] Le
feu, messager merveilleux, prime alors sur la nouvelle, et I’évocation du feu, ce signe

laconique et doté d’un seul sens, donne lieu a un discurs exuberant. (p. 117)

Tal com Medda (2020) apunta, en 1’exposici6 de les dades en el segon monoleg
Clitemestra mostra un segur control de la geografia grega i les rutes navals del nord de
I’Egeu. Imagina (Ag. 321) com ha estat la caiguda de Troia i al-ludeix a la destruccid dels
temples de la ciutat per part dels aqueus i la problematica tempesta del retorn, les quals
confirmara 1’herald en el segon episodi. Aixi, la reina presumira la seva veracitat amb

orgull i s’allunyara de la seva condici¢ inferior de dona. L’al-lusi6 a la manca de respecte
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cap als temples troians és una clara al-lusié als desitjos de la reina, calcula el que passara
en funcid dels valors comuns i alhora juga amb la memoria literaria dels espectadors:
Esquil pretén que s’entengui el substrat hostil que hi ha en les astutes paraules de
Clitemestra. Aixi, lareina es distancia de la feminitat i aborda qiiestions propies de I’home
de fet, pero de paraula admet que ella només és una dona (Ag. 348). Es tracta d’una
polaritat amb la qual jugara durant tot I’Agamémnon i que li concedira ’avantatge de la
persuasio progressiva. La dona remarca amb altivesa la seguretat de la seva resposta (Ag.
315-6) i el Cor, satisfet i sorpres per la seva diccid, finalitza el primer episodi reconeixent-
li un estatus quasi d’home. EIl control del llenguatge que més tard mostrara Egist és, de
fet, molt inferior (Ag. 1610-1). La disposici6 de les paraules del cor reuneixen

immediatament dos termes que tornen a resumir la naturalesa poc comuna de la reina:

XO. yovar, kot avopa odepov’ depoveg Aéyels. (Ag. 351)

Fins aqui, Clitemestra demostra la seva capacitat d’avaluar la situacio millor que els
homes, fins al punt que en el seu tercer parlament (Ag. 587-614) qiiestiona radicalment la
funcio de I’herald i és ella qui li transmet un missatge de suposada harmonia amb el marit
partint dels clixés de dona submisa vistos en I’apartat anterior: és, de fet, ella mateixa qui
descriura detalladament la mort d’Agamémnon, complint la funcié informativa que en
altres circumstancies hauria dut a terme una altra persona de la casa. En el mateix
monoleg adopta, en la primera part, un rol viril en rebutjar el paper limitat de dona i en
usar lexic bel-lic (Ag. 608-14), cosa que revela que el personatge s’equipara a I’home. En
la segona, marcada per un contrastiu xoi viv (Ag. 598), Clitemestra adopta la funcio
domestica d’esposa i guardiana dels béns, construeix un autoretrat on s’apropia dels trets
tradicionals de la feminitat i afirma la pertinenca de dos trets normalment contradictoris:
la credulitat com a entusiasme efimer i la constancia a través de la fidelitat i preservacio
de la casa amb el pas dels anys. Aixi, Clitemestra uneix sense contradir dos extrems,
Pandora i Penélope, en invertir el valor negatiu de la credulitat, explicada com la ra6 per
la qual va poder enviar el missatge de foc amb tanta immediatesa (Judet De la Combe,
2001). Es destacable també la insistent aparicio del terme yovij en els versos 592, 594,
602, 606, 614, que destaca el conflicte de genere respecte l’actitud viril que els

espectadors havien presenciat en el primer episodi.

Al final d’aquest discurs, Clitemestra fa referéncia al pensament tradicional que no és

correcte que una dona parli piblicament d’un tema tan delicat i propi del discurs d’un
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home. Com que és conscient, fa una justificacio coherent amb la imatge que ha donat de
si mateixa i afirma que la seva noblesa li permet utilitzar aquest mode d’expressié masculi
(Ag. 613-4); aixi manté la fiabilitat del seu autoretrat de dona ideal. En els versos 351 i
1399-1400, el Cor mostrara sorpresa per 1’excepcionalitat del llenguatge de Clitemestra,
que suscita meravella per la seva audacia i sembla incompatible amb la seva condicié de
dona i esposa. Es aquesta condici6 la que recorden a Clitemestra continuament els
personatges masculins de 1’obra, pero s’acabara demostrant que és un rol que no encaixa

del tot amb el personatge de la dona:
fiko oepilov cdv, Khvtapmotpa, kpdtog:
dikm yap €0t @OTOG ApyNYod Tiew
yovaik’ épnuombévtog dpoevog Opdvov. (Ag. 258-60)

A T’arribada d’Agamémnon i en resposta del seu salut (Ag. 810-54), Clitemestra adopta
una quarta rhesis (Ag. 855-913) que respon a la més llarga de la tragédia. Mostra un gran
domini del llenguatge: torna a fer Us de figures retoriques, com la hiperbole (Ag. 870-3),
i evidencia una gran capacitat per combinar veritats i mentides (Medda, 2020, p. 58).
Clitemestra mostra de nou que és conscient que ha assumit funcions masculines (parlar
en public) durant molt de temps 1 ho justifica amb I’amor al seu marit. Es defineix com
una esposa tan enamorada que no tem la vergonya de I’admissié oberta dels seus
sentiments. A continuacio, mostrada la seva habilitat retorica, Clitemestra torna a oferir
el rol tradicional de la dona que pateix per la separacid del marit i resta sola a casa; amb
les paraules d’una dona desbordada pels seus sentiments, Clitemestra trenca amb el punt
de vista que havia escollit per als dos altres discursos, on manifesta racionalitat politica.
Parla del seu patiment i els seus consegiients intents de penjament?. Aqui, pero, la reina
dissenya una contra-imatge de Penélope (Judet De la Combe, 2001, p. 321). La
intervencio de la gent de la casa indica la seva dependéncia d’algii que no sigui el seu
marit absent. Es remarcable que, per primer i Gltim cop, Clitemestra es refereix a
Agamemnon amb termes d’afecte (Ag. 905). Per acabar el parlament, la dona utilitza una
série de metafores per expressar l’alegria de superar un moment dificil: amb una
acumulacid d’imatges, dona la benvinguda a Agameémnon d’una forma exagerada, la qual

cosa s’implementa amb la proposicié d’estendre la porpra.

1 Es tracta d’un métode de suicidi propi de les dones protagonistes i, en particular, de les esposes fidels.
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L’episodi de I’estesa de porpra és un gran exemple de ddlos emmascarat com a peitho.
Clitemestra supera els intents d’ Agameémnon de bloquejar les seves provocacions; supera
el problema religios, refuta punt per punt els temors expressats per Agamemnon en
I’esticomitia i encoratja el rei a trepitjar la porpra suggerint que un guanyador no pot ser
menys que un rival derrotat: Priam. El poc entusiasme d’ Agamémnon per les propostes
de Clitemestra s’evidencia per la manca de particules connectores; Clitemestra, en canvi,
té molt interes per mantenir el contacte amb el rei i les seves linies presenten més
particules connectores que contribueixen a continuar 1’intercanvi., pero finalment cedeix
i fa cami cap a la mort sangonosa?. Es tracta d’un quadre escénic dotat d’una enorme
carrega simbolica i dramatica en qué Clitemestra dona la viril capacitat de decidir a
Agameémnon i el fa cedir tot destacant la inferioritat de I’home i el seu poder com a reina.
La rao per la qual Agamemnon decideix trepitjar la porpra €s una questio molt discutida
i hi ha diverses interpretacions (Buxton, 2010, pp. 106-7). Medda (2017) analitza la
questié (pp. 107-11) i conclou que Agamémnon actua d’aquesta manera perque,
plenament persuadit pels arguments de la dona, considera que és aixo el que convé a la
seva condicié de conquistador i vencedor. Clitemestra aconsegueix el kpdtog i la vikn,
termes tipicament virils que ara han estat cedits a una dona en la dimensid del discurs

public:
AT'. otol yovaikog oty iueipev payme.
KA. 10ig 8’ 0ABioig ye kol t0 vikdcOot mpémet.
AT. 1) xai 60 vikny tvde dpiog Tieic;
KA. mbod- kparog uévror mapeg vy’ ekmv £uoi. (Ag. 940-3)

En I’esticomitia, Agamémnon revela I’excés i la natura transgressora de les proposicions
de la reina, que van dirigides a I’insult dels déus (Ag. 919-30, 940). Fa referéncia a la
cerca de conflicte de la dona i1 remet al final d’aquesta primera part de la trilogia, en que
Clitemestra, després d’haver mort Agameémnon i I’amant Cassandra i haver assumit que

ha estat posseida pel demon del Ilinatge, intenta protegir-se d’un futur en que aquest geni

2 S’associa la mort d’Agamémnon amb el color de sang de la tela que aquest trepitja per entrar a casa. El
cami de porpra també pot entendre’s com una referencia a la sang que surt de la casa dels atrides, simbol
de la cadena de violéncia del llinatge. Medda apunta que, d’aquesta manera, Esquil fa visible a
I’espectador visual i emocionalment alld que Cassandra veu gracies a les seves habilitats profetiques.
(2017, p. 100)
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actuara en contra seva: en 1’escena final amb Egist, Clitemestra adopta una posicid en que
jano busca el conflicte sin6 posar fi a la violencia. Es presagia el clima de por que viura
en les Coefores. Aixi, la reina torna a mostrar el seu discurs com el d’una dona i repeteix,
amb un to fingidament moderat, la formula de falsa modestia que fa eco a un vers on
parlava des de la seguretat d’una ment viril orgullosa de temptejar els prejudicis del

Corifeu:
D &xer Moyoc yovarkdg, & Tic &0l padsiv. (Ag. 1661)
To10Td ToL Yovaukog €€ £uod kAvels- (Ag. 348)

Havent-se escoltat el crit d’Agamémnon, apareixen en escena els cadavers de Cassandra
i Agamémnon i, al seu costat, Clitemestra dreta i amb una espasa en la ma. S’esdevé la
rhesis del desemmascarament (Ag. 1372-1398), es revela el Adyog enganyos utilitzat
magistralment per la reina i aquesta trenca totes les barreres de ’aidd¢ femeni.
Clitemestra, fent (s novament del Ilenguatge bel-lic, mostra 1’assassinat com el resultat
d’una hostilitat incurable, la criminal esta satisfeta i ridiculitza les victimes de les seves
mans, posant-se al limit de la possibilitat del llenguatge tragic. No tem el blasme col-lectiu
i nega, amb la inclusio de termes juridics (Ag. 1412, 1419, 1420, 1421), la legitimitat del
Cor, que s’escandalitza per ’assassinat de 1’espos perd no va condemnar, en el seu
moment, els cruels executors del sacrifici d’Ifigénia. La dona no es mostra intimidada pel
menyspreu de les capacitats intel-lectuals femenines en boca del Cor, sin6 que recorda la
innegable realitat dels fets amb el quadre escenic dels cadavers als seus peus (Ag. 1404-
6).

[...] 0016¢ doTv Ayauépvav, EHoc
oo1G, veKpOg O THiode de&Lig YePOG
gpyov, ducaiog Téktovoc. Tad” M3’ &yet. (Ag. 1404-6)

L’acte de matar a la masculina (Ag. 1633-1635) i la suposicio que un soldat té dret a més
Ilibertat sexual que una dona que seu a casa (Cho. 919-20) sdn pensaments que es troben
en harmonia amb les actituds de I’ Atenes del s. V a.C. Seguint aquesta tradicio llargament
estesa, doncs, Clitemestra es converteix en una criminal a titol doble, ja que mata el seu
marit i alhora el pare dels seus fills. En addicio, comet I’ofensa de 1’adulteri. En el primer

estasim del Cor de Les Coefores (585-652), havent estat reconeguda Clitemestra com una
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criminal, el Cor canta una oda en qué insinua, fent un s il-lustratiu d’una série de mites,
la terribilitat del caracter huma i, especialment, la passi6 femenina. Aquest tema és
desenvolupat amb la narracié dels mites d’altres dones que també han comeés una atrocitat:
el mite d’Altea®, el d’Escil-la* i el de les dones de Lemnos®. L’adulteri i assassinat de
Clitemestra no apareix com a ultim element de la série en forma de climax, sind que esta
situat entre la segona i tercera il-lustracio. La seva posicio ha donat lloc a diverses
interpretacions (Garvie, 1986, p. 202-3).

En I’Orestea encara s’exposa la destruccié causada per una altra dona: Hélena. En els
versos 681-716 de I’Agamemnon, el Cor recorda els antecedents i el resultat de la guerra
de Troia i atribueix a la dona la culpa de la discordia, una idea que recuperara en els versos
1455-1467. Com a resposta, Clitemestra rebutja 1’intent d’atribuir tota la responsabilitat
dels fets a la seva germana. Esquil evidencia un xoc entre el pensament tradicional del
Cor i el trencament de la visié misogina per part d’'una dona disposada a defensar, com a

criminal, altres dones problematiques:
KA. undev Bavétov poipav Engvyov
Toicog Papuvbeic
und’ gig ‘EAévnv kotov EkTpéyng,
MG AVOPOAETELP’, OOC [io TOAADY
avopdV Yuyag Aavadv oAécac’
a&vortatov dAyog Enpate. (Ag. 1462-7)

En Les Coefores s’esdevé I’arribada d’Orestes a Argos i el matricidi que marcara
I’argument de Les Euménides. La por que Clitemestra manifesta després de 1’assassinat
del seu marit pel que fa a la taca del llinatge ha turmentat la reina fins al punt de tenir
somnis premonitoris en que ella esta activament involucrada com a engendradora d’una

serp que la mata. La primera aparicio de la reina en escena és en el moment de donar la

3 Quan Meleagre, fill d’Altea, es va barallar amb els seus oncles i els va assassinar, la seva mare el va matar
tirant al foc el tié vermell que determinava la mort de Meleagre si era consumit entre flames.

4 Escil-la va matar el seu propi pare, Nisos, arrencant-li del cap el cabell roig del qual depenia la seva vida.
Escil-la havia estat seduida per Minos de Creta, qui assetjava Megara, capital del regne de Nisos.

5 Les dones de Lemnos van assassinar els seus marits per gelosia. L’illa va quedar habitada solament per
dones.
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benvinguda a Orestes, que es fa passar per un hoste estranger, al palau reial, instants abans
de dur a terme el pla de la matanca de la parella reial. En aquesta primera intervencio,
Clitemestra continua parlant amb dobles sentits camuflats rere un llenguatge aparentment
innocent. Ofereix un bany calent a Orestes ja que és el confort tradicional ofert al visitant,
pero cal recordar que és alla mateix on Agamémnon va ser assassinat. Finalment,
Clitemestra, una dona perfectament capag¢ d’enllestir qualsevol afer com ho faria un rei,
torna a pretendre que degut a la seva condicié d’esposa no pot afrontar assumptes de
treball. Sembla que la Clitemestra que adopta actituds masculines s’ha quedat en
1’Agamémnon i que ara, el que li convé és assumir el rol que li pertoca d’esposa del rei i

mare d’Orestes.

Orestes comunica astutament a la reina que Orestes és mort. Hi ha molta disputa sobre si
el to de la reina en la seva resposta és ironic o realment es lamenta. Garvie (1986) recorda
la capacitat d’hipocresia de la reina mostrada a I’Agamémnon i exposa la posicié de Dawe,
que interpreta que Esquil va deixar la qiiestié oberta intencionadament i, per tant, hem
d’acceptar aquesta inconsistéencia (p. 233-4). Finalment, les Ultimes paraules de
Clitemestra seran de suplica dirigides a Orestes, que ha desvelat la seva vertadera identitat
i intencions. Clitemestra mostrara per Gltim cop en vida la seva habilitat de manipulacio
quan demana clemencia al seu fill en I’esticomitia entre els dos personatges. En el vers
896, Clitemestra comenca a fer Us del llenguatge persuasiu quan treu profit de
’exclamacié @ mad, la qual és més tendra que el terme tékvov; escull un llenguatge

concret perque tingui el maxim efecte en Orestes i arriba a fer-lo dubtar:
OP. TTvAGdM, i dpdow; untép’ aidecd® ktaveilv; (Cho. 899).

Garvie (1986) analitza la situacié d’Orestes, que per primer cop €s conscient de tot el que
esta involucrat en un matricidi: “The decision that he ‘must” Kill his mother was taken
before the play began, but now it has to be taken again, and it remains his own” (p. 293).
Les justificacions i els arguments de Clitemestra, perd, no sén convincents i a més han
estat debilitats pel que la dida Cilissa ha dit anteriorment (Cho. 734-765). Aixi doncs, la
serp dels somnis de Clitemestra pren el seu sentit complet amb el matricidi d’Orestes per

venjar el seu pare.

La dona canonica de I’antiga Grecia €s aquella esposa credula, dependent i fidel al seu

marit que s’encarrega de les feines 1 guardar els béns de casa. Queda explicita I’associacio
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de I’engany a la naturalesa femenina (Ag. 1636) i la continua accentuacio per part de
Clitemestra que tot ha estat planejat (Ag. 1378, 1406). Les paraules de Clitemestra estan
plenes d’ironies que deixen entreveure 1’habilitat de la dona per manipular, I’engany que
ha maquinat i la seva forma d’actuar partint de la vendetta. Clitemestra gaudeix portant
quasi al limit el seu desvelament d’intencions i els espectadors poden percebre la realitat
de la infidelitat conjugal i les males intencions de la dona que s’amaga rere elles. Dotada
d’aquesta excepcional capacitat de manipulacio, Clitemestra juga continuament amb
I’alternanga d’allo masculi amb allo femeni: assumeix la perspectiva més util per al seu
pla. Sovint assumeix aquelles caracteristiques tradicionals de dona ideal per no aixecar
sospites i després, un cop dut a terme I’assassinat, per protegir-se a si mateixa. Esquil
s’ocupa d’inserir en els discursos de la reina expressions ambigiies que permeten al public
percebre aquesta técnica emprada. La meés evident és la referencia a la naturalesa

androgina de la reina amb yvvaik’ dpoevog (Ag. 260).
4.1.2. L’efecte persuasiu en el Cor i Cassandra

En I’apartat anterior s’han demostrat les habilitats oratories de Clitemestra: amb el control
de les seves paraules. La reina acompanya Agamemnon poc a poc cap a la seva perdicio
i aixi, de sobte, la poca distancia que li queda per recdrrer per poder posar fi al viatge es
converteix en 1’espai en que I’heroi, que tantes fatigues havia suportat a Troia, cau
assassinat a la seva propia casa. Aquell espai que el rei considerava segur i familiar, de
sobte és el més amenacador i hostil en el qual ha posat mai el peu. Tot i haver estat aixi
I’impacte de la manipulacié de Clitemestra en I’anim d’ Agameémnon, la impressio no és

la mateixa en la resta de personatges.

El Cor de I’Agamémnon esta compost per un grup d’ancians argius que desenvolupa una
funcié consultiva de suport a la reina mentre el rei és absent. Ja en la primera interaccio
del Cor amb Clitemestra (Ag. 258-80), aquest mostra un comportament misogin davant
el llenguatge viril de la reina, rad per la qual la personalitat d’aquest grup xoca amb
Clitemestra i les seves intencions. Despres que Clitemestra rebi el missatge que el seu
marit ha arribat a Argos sa i estalvi a través del mecanisme de focs, el Cor critica la
credulitat que la dona deixa veure i la seva reaccio de fer sacrificis per tota la ciutat quan
el missatge podria tractar-se, en realitat, d’una il-lusi6. Clitemestra demostra la seva falta
d’interés per conversar amb els ancians mitjancant la manca de connectors, pero el Cor,

que vol informacid, ha de mantenir el contacte mentre s’esfor¢a a arribar a la veritat. Aixi
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doncs, havent deixat lloc als insults i dubtes dels seus actes i aprofitant que es troba en
una situacié de superioritat intel-lectual respecte el Cor perque ella és 1’unica font
d’informacio fins al moment, Clitemestra subratlla que no és una madog véag (Ag. 277) i

raona que no confia en un somni, sin6 que ha estat un déu qui 1’ha fet arribar la noticia.

Davant els raonaments de Clitemestra sobre la veracitat del missatge, el Cor encara
desconfia dels senyals de foc i s’emfatitza ’idea d’engany expressada en éprjimoev (Ag.
492) amb I’al-literacio de ¢ present en els versos 489-92. En aquests, el Corifeu fa Us
d’un llenguatge de I’ambit de la lluminositat que sembla coherent amb el de la reina: hi
ha qui entreveu el to parodic de la forma de parlar de Clitemestra (Medda, 2017, p. 298).
Fraenkel (1962) cita Schneidwein que anota en els versos 489-90 una imitacio i
repeticions del llenguatge patétic de Clitemestra, aportant un to agressiu a la seva
intervencio. Posteriorment, quan s’esdevé la conversa entre 1’herald i el Corifeu (Ag. 538-
50), aquesta esticomitia esta fortament condicionada per la preséncia o abséncia de
Clitemestra: si ella hi fos, el cor parlaria amb por del castig que podria rebre per part de
la reina; si no hi fos, el Cor es tornaria reticent davant un discurs arriscat, encara que el
seu oponent no estigui alla. En els versos 615-6, quan Clitemestra ja ha marxat de
’escena, el Corifeu parla amb un missatge ambigu: “I Vecchi stanno dichiriando che il
discorso di Clitemestra e plausible, oppure vogliono lasciar intendere che esso e
probabilemente insincero?”” (Medda, 2017, p. 361). En el vers 798, el verb caivetr en boca
del Corifeu fa entendre que el Cor pressent el llenguatge hipocrita de la reina. Clitemestra
suposa progressivament una hostilitat per al Cor i aquest veu un possible aliat davant
aquesta amenaga. L’herald es troba davant d’una obscura inquietud que no arriba a

desxifrar:
XO. ndhot 10 orydv eappoxov PAGPNg Exw. (Ag. 548)

Esquil introdueix un antidot contra el poder abassegador dialéctic de la reina: la profetessa
Cassandra, amant d’Agamémnon i portada a la casa per servir com a esclava. Aquesta
ofereix una resistencia moral davant la reina negant-se a I’intercanvi lingiiistic i mantenint
el silenci fins que Clitemestra no marxa de I’escena. Aixi, Cassandra €s I’inica que no és
persuadida de tots els personatges de 1’Agamemnon i morira essent conscient de la
situacid, a diferencia del propi senyor de la casa, Agamémnon. Clitemestra dona la
benvinguda a Cassandra (Ag. 950, 1035) perqué s’acomodi en la nova condicio d’esclava,

pero realment no pretén donar-li I’espai que Agamémnon li demana. Clitemestra és
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conscient de la dificultat que es troba amb Cassandra deguda, segons creu, a una falta de
comprensio, i per aixo vol fer-la baixar del carro (Ag. 1054), perque pujada al vehicle
I’esclava es troba en una posicié simbolicament superior. Judet De la Combe (2001)
interpreta que la persuasio prové de Clitemestra i Cassandra alhora: 1’una té el poder de
la paraula, I’altra té el poder del silenci (p. 420), el qual suposa una derrota per a
Clitemestra i provoca que el to de la reina varii des de 1’aparent desig de convéncer fins

a ’amenaga explicita (Ag. 1064-7).

A partir del vers 115, els trimetres del Cor van seguits de docmis: el lirisme de Cassandra
ara és compartit, ja que fins ara el Cor s’enfrontava a una situacié que no aconseguia
desxifrar pero les paraules de Cassandra li estan fent obrir els ulls. En els versos 1119-20
el Cor encara no és capag de captar I’associacio entre les Erinies i Clitemestra, la seva
agent en Les Erinies. La superioritat intel-lectual de Cassandra li permet fer referéncia a
la llengua com a arma principal de la gossa (Ag. 1228, 607) i capta el profund sentiment
d’alegria més enlla de les paraules falses de Clitemestra (Ag. 1229, 1236-8). La profetessa
preveu els preparatius i revela les intencions enganyoses de la reina associant-la a una
bruixa malvada que prepara pocions per al seu marit i I’amant d’aquest, essent aquesta

ultima un afegit a la seva ira (Medda, 2017, p. 250):
[...] &c 3¢ papuakov
TEVYOLOQ, KAUOD ooV EvOnoet KOT®:
gnevyetal, Onyovsa Tl acyavov,
gufic dywytic avtiteicacBar eovov. (Ag. 1260-3)

Fins que I’assassinat no hagi estat comes, el Cor no comprendra la catastrofe en que ell
mateix es veu arrossegat: existeixen diferents conjectures sobre si, quan s’escolta el crit
d’Agamémnon, el seté coreuta parla en sentit general o es refereix especificament a
Clitemestra amb tod dpdvtog (Ag. 1359). Un cop mostrats els cadavers en escena, el Cor
es mostra emotiu i afectat per la grandesa de 1’acte comés per una dona. La condemna a
I’exili (Ag. 1410-1) per la seva preséncia contaminant en la ciutat i a rebre un castig fisic
(Ag. 1430), pero la reina reacciona durament al judici del cor després que ella ha insistit
en la seva justificacio i justicia. Com a resposta, el Cor intenta sintonitzar amb
Agamémnon (Ag. 1448-61), per0 més tard veura Agamémnon també com a culpable
degut al fet que Clitemestra acaba trobant un argument amb el qual alleugereix el pes de
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la culpabilitat: atribueix I’acte comes al Geni de la familia, la taca que el mateix cor havia
mencionat anteriorment (Ag. 1468), i amb aixo Clitemestra es prepara per al
desenvolupament de Les Coéfores, on es mostrara preocupada pel seu futur i Esquil
demostrara que la reina també esta lligada a la cadena de vendettas del llinatge i a la

voluntat d’Apol-lo.

Després de I’intent de persuasio dirigit a Orestes i la seva mort, en Les Eumenides,
Clitemestra encara fa una ultima intervencio. Per una banda, s’esdevé una interaccio entre
Loxias i Orestes. Loxias, qui havia donat la ordre d’executar el matricidi, indica a Orestes
que vagi a Atenes per ser purificat de la taca que ha contret. Per una altra, Clitemestra
apareix significativament com a somni de les Erinies per renyar-les de no estar perseguint
seva presa: elles ja havien empaitat Orestes d’Argos a Delfos, pero ell ja fa cami cap a
Atenes mentre elles dormen. Sommerstein (1989) vincula aquestes dues escenes i senyala

les contraposicions:

Orestes is the killer, Clytaemestra the victim; Apollo is a power of light, the Erinyes of
darkness; and whereas Orestes had to say very little and was answered with ample
assurances, here Clytamestra does all the talking and the Erinyes make no answer at all.
(p. 100)

Pel que fa al llenguatge, I’excitaci6 i indignaci6 de Clitemestra fan que perdi el cami de
la sintaxi (Eum. 95-8, 100-2) i canvia el nombre depenent de la importancia del missatge:
usa el singular quan vol que arribi a cada oient individualment. Clitemestra, per Gltim
cop, es converteix en una gran manipuladora fins i tot per a unes divinitats. Recorda a les
Erinies les ofrenes que els ha fet, els fa pregaries i les intenta provocar suggerint que han

esdevingut cansades i febles.

El discurs persuasiu de Clitemestra té I’efecte desitjat en Agameémnon qui, sense tenir cap
sospita, cau en el parany de Clitemestra i Egist. Esquil afegeix un personatge que no es
deixa convencer per les habilitats manipuladores de la reina: Cassandra. Al contrari de
I’episodi d’acollida d’Agameémnon, que estava ple de paraules decorades destinades a
I’engany, I’intercanvi dialéctic de 1’episodi de Cassandra és un acord comu entre la reina,
que té la certesa que, sigui persuadida o no, el resultat sera mateix, i ’esclava, que ja des
d’un principi té acceptat que €s una presa 1 no pot escapar del seu desti. Cassandra es
mostra com un punt d’inflexio per al Cor, que comenca a entreveure les intencions de

Clitemestra pero no arriba a reaccionar fins que les victimes han caigut. EI Cor exposa el
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seu dilema sobre la innocéncia de la reina, que justifica continuament les seves accions i
aconsegueix alleugerir el pes de la culpabilitat. El parany es duu a terme durant
I’Agamémnon, ergo aquest sera el focus dels intents de manipulacié de Clitemestra.
Clitemestra només tornara a mostrar aquesta faceta amb Orestes, el seu fill, que acabara
assimilant la hipocresia de les seves paraules i la matara, ben lluny d’haver estat persuadit.
En conclusid, Clitemestra acompleix la caracteristica de manipuladora i, de moment,

encaixa en 1’arquetip de la femme fatale.
4.2. Clitemestra en [’ambit de la bellesa i sexualitat

Un altre tret caracteristic de la femme fatale és la seva bellesa quasi divina i el poder
sexual que empra per seduir els homes, els quals cauran inevitablement en els seus
encants. El que és cert és que en cap moment Esquil ressalta la bellesa de Clitemestra; de
fet, Clitemestra insinua que Agamémnon ha gaudit d’altres dones a Troia quan fa
referéncia a uns versos de la Iliada en que Agamémnon afirma que prefereix Criseida a

Clitemestra perque no la veu inferior en un seguit d’aspectes, entre ells el fisic:
KETTOL YUVoIKoOg THGd™ 0 AVUOVINPL0C,
Xpvonidmv peiypa tdv O’ Thio- (Ag. 1438-9)
[...] xad yép po KAvtopuvhiotpng mpoféBovia
KoVPOINg GAOY0V, £mtel oD €08V €oTL yepeinv,
0V déuag 0vOE LNy, 0T’ ap Epévag obté Tt Epya. (1. T113-5)

Aix0 no obstant, al llarg de I’Agamémnon hi ha un seguit de motius que son o s’interpreten
com a erotics. Medda (2020) veu, en el tercer monoleg de Clitemestra (Ag. 587-614),
possibles implicacions sexuals en el fet de rebre el seu marit mitjancant I’acte d’
“esbatanar els portals a un marit” (Ag. 604) i tambe en el fet de mostrar-se com una esposa
que “no ha romput cap segell en un temps tan llarg” (Ag. 609-10). Judet De la Combe
(2001) mostra diferents interpretacions dels versos 1125-9, en qué Cassandra prediu
I’assassinat de Clitemestra mitjancant la metafora de la vaca i el brau. Segons ’estudios,
el toro i els seus corns poden representar tradicionalment la forca sexual i el color negre
al-ludiria a la mort. A més, aquest animal sol ser una victima sacrificial, com la propia

Clitemestra veu Agamémnon.
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El climax del plaer sexual de la reina s’esdevé quan aquesta narra la mort del marit i la
seva amant: “Clitemestra a stento riesce a contenere il proprio frenetico compacimento
per il sangue versato” (Medda, 2017, p. 321). La dona expressa la satisfaccio que sent
mitjancant una complexa vinculacio de la sang amb el motiu floral. Segons Medda (2020),
Clitemestra equipara I’esquitx de la sang del seu marit a la seva cara amb el moment en
que les flors estan a punt d’eclosionar (p. 62). Aquesta s una imatge idil-lica que s hauria
extret de I’entrada a I’Himne a Dem¢éter, i estaria al-ludint al sacrifici de 1’estimada filla
de Clitemestra que s’ha convertit en el principal motiu que la ha impel-lit a cometre un
crim tan impiu (Ag. 1417-8). El mateix estudios cita Moles, que entreveu 1’orgasme de la
reina en matar el seu odiat marit, mentre que O’Daly nega la preséncia d’explicitacid
sexual en tota 1’obra. Judet De la Combe (2001), per la seva banda, rebutja la interpretacid
que la sang és una llavor que fertilitza la dona provocant el seu gaudi, ja que Aoxevpoot
(Ag. 1392) més aviat indica I’eclosi0, el naixement de la flor, no el seu poder fertilitzador
(p. 629). Per tant s’ha de rebutjar qualsevol connotacid erotica, car les figures retoriques

que usa simplement formen part de la tradicio, no revelen cap realitat oculta.

Clitemestra continua el seu discurs de després de la matanca i inverteix el rols,
comportant-se ella mateixa com la victima de 1’ofensa del seu espos, que ha tingut moltes
amants, mentre que, en contraposicio, ella 1 Egist es mantenien fidels ’un a 1’altre.
Fraenkel (1962) destaca que en els versos 1434-7 Clitemestra no mostra I’orgull i altivesa
que havia mostrat en els anteriors versos. La dona sent certa inquietud per la magnitud
del crim i les consequencies que aquest podria tenir en contra seva, aixi que es recolza en
la fidelitat d’Egist, el seu domic (Ag. 1437). Clitemestra esta en una posicié de poder,
emfatitza que no esta sola sin6 que compta amb al figura d’Egist subordinada 1 aixi respon
al Cor (Ag. 1426-30), que finalment abandona la interaccié amb la reina per lamentar-se
per la situacid de la casa. De seguida torna a recordar la mort d’Agamémnon i passa a
recordar també la caiguda de Cassandra (Ag. 1440-7), que li causa un plaer afegit ja que
aquesta compensa la frustracio erotica deguda a 1’adulteri del rei. Amb sarcasme i
agressivitat la reina parla del goig que li causa I’escena d’amor i mort i es tornen a detectar

possibles sinistres implicacions sexuals. Fraenkel (1962), pero, nega aquest to erotic:

The lust which wholly possesses the soul of this daemonic woman at the great climax of
her life is not sexual, but lust of revenge — revenge for years the centre of her desires and

now accomplished in this treacherous deed. (p. 210)
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Aixi doncs, molts estudiosos arriben a entreveure una certa connotacio sexual en les
paraules de Clitemestra, al-lusions a allo que reconeix que desitja i esments al goig
momentani que experimenta després dels assassinats. Seguint aquesta linia de pensament,
Clitemestra se situaria com una dona que coneix les necessitats del seu cos i no tem
expressar-les publicament, i en aquest aspecte la seva identitat encaixaria amb la d’una
femme fatale. Aix0 no obstant, certament es tractaria de mencions a la sexualitat molt
reduides 1 que, a més, només s’adeqiien al pensament d’alguns estudiosos mentre que
altres neguen rotundament aquestes implicacions. Al cap i a la fi, la sexualitat de
Clitemestra és important en 1’Orestea, ja que ella és esposa i amant de dos homes
simultaniament, i el seu adulteri és un aspecte que té molt de protagonisme en 1’obra, pero
els seus poders sexuals no sén quelcom que caracteritzin la Clitemestra d’Esquil. De la
mateixa manera, no hi ha cap referéncia explicita a la bellesa de la reina, la qual cosa és
tradicionalment ressaltada en aquelles dones que realment suposen un perill per aquesta

qualitat quan es tracta de seduir homes i assolir els seus objectius.
4.3. Clitemestra destructora d’homes
4.3.1. Causes

La mort i la destruccid son temes centrals en I’Orestea. Quan en la mitologia grega hi ha
una certa unitat mitica entre els membres d’una genealogia, sobn motius caracteristics la
crueltat i el trencament de vincles entre familiars. Aixi, Orestes mata la seva mare
Clitemestra i el seu oncle Egist sota el pretext de la venjanca del seu pare, car en una
societat patriarcal com en la que s’ambienta la tragedia, el fill mascle de la familia és
sempre el potencial venjador (Ag. 1280-1); mentrestant, Electra, la germana, es
consumeix a palau esperant I’arribada del germa. En el cas de Clitemestra, aquesta no és
representada com una dona virtuosa que busca un amant i eliminar el marit, siné que
Esquil centra la seva ira en ofenses que Agamémnon ha comés en contra de la seva

condicio de mare i esposa.

La principal causa de I’odi de Clitemestra és el sacrifici d’una de les seves filles, Ifigenia.

El Cor recorda el mite® (Ag. 192-246) i presenta, quasi cinematicament, 1’horrible escena

6 Agamémnon va cometre una ofensa contra la deessa Artemis. Va consultar a uns vidents qué calia fer
perqué els grecs poguessin tenir un viatge venturds cap a Troia, la ciutat on es passarien déu anys en guerra.
Aquests van declarar que calia sacrificar Ifigénia, la qual depenent de la versio és realment sacrificada o bé
és salvada per Artemis o Aquil-les. El Cor de I’Agamémnon no especifica quina variant escull Esquil: “ta
8’ &vbev 00T €ldov 0T’ Evvénw” (247).
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del sacrifici en qué Ifigenia pregava per la seva vida i era finalment assassinada sota
I’ordre del seu propi pare. Agamémnon era conscient que aquest acte inhuma tacaria les
seves mans paternes i de la responsabilitat que assumia, per aixo no temia entendrir-se
pels laments de la seva filla, sin6 ¢06yyov dpaiov oikoig (Ag. 236). El crit d’Ifigenia, per
tant, sera mut, pero Clitemestra deixara que el d’Agamémnon s’escolti per tot el casal
(Ag. 1343). Al llarg de tot I’Agamemnon, la mare mostra la seva afliccio a partir
d’al-lusions a la maternitat, a I’arrabassament d’Ifigénia de les seves mans i a la gran
quantitat de patiment a qué s’ha vist sotmesa mentre el marit era a Troia. Finalment,
Clitemestra fa explicit que 1’assassinat d’Ifigénia €s el punt focal de la seva defensa (Ag.
1417-8). Clitemestra denega el d6Aog del seu acte i I’atribueix a Agamémnon per matar
Ifigénia:

0082 yap ovToc Sorioy ETny

oikotloty E0MK’; GAN’ MOV €K TODO’

gpvog dephev TNV moAOKAOVTOV T

Toryévelav ava&io dpdoag

a&wa taoywv, [...] (Ag. 1523-7)

En Les Coefores Clitemestra ja no reivindicara I’injust sacrifici d’Ifigénia com a
justificaci6 dels seus actes: en aquesta part de I’Orestea ja no son rellevants els motius de
Clitemestra, sin6é que en aquest punt ja només importa que és una criminal i que mereix
el castig que li correspon. Apareix una Unica referéncia a Ifigenia en boca de la seva
germana Electra, que recorda que Agamemnon no era una victima innocent i, per tant,

dona la ra6 a I’opinio6 de la seva mare, que no pot ésser estimada:
O TePTVOV dupa TEGGapag Loipag Exov
guoti, mpocawddy &’Eot’ dvaykaing Exov
TATEPO GE, KO TO UNTPOG &C G€ 1ot PETEL
otépynOpov, 1 8¢ Tavdikwg ExBaipeTan,
Kol thg Tubeiong vledc OpooTdpoL:
mGTOG 8 AdeAMPOC 60’ épol oéPag pépwv: (Cho. 238-43)

La gelosia de Clitemestra envers Cassandra, ’amant, seria la segona causa d’odi contra

Agameémnon. Es tracta d’un component molt marginal, pero es fa evident amb la hipocrita
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benvinguda de la reina a la profetessa i les al-lucinacions d’aquesta ultima, que expressa
una previsié de futur molt encertada en qué Agamemnon és assassinat per haver-la dut
(Ag. 1262-3). Aix0 no obstant, tal com indica Medda (2017), I’afirmacié de Cassandra
comporta que la matanca ja havia estat planejada abans de la seva arribada a Argos
independentment de la seva preséncia; aixi doncs aquest no seria 1’inic motiu de
I’assassinat d’Agamémnon (p. 252). Un cop Agamémnon jeu al sol del palau, Clitemestra
exposa clarament com de greu ha estat I’ofensa d’introduir la Seva amant a casa i es mostra
coneixedora de les relacions amb Criseida a Troia. Es proclama victima d’una deslleialtat

que, en realitat, ella també ha comeés en I’adulteri amb Egist (Ag. 1438-43).

Clitemestra s’acaba apropiant d’una altra perspectiva que proposa el Cor i la lliga amb la
sang vessada de la casa: aquest intenta reconstruir les histories dels dos Atrides a partir
de la malvolenca de dues dones, Hélena i Clitemestra, al-legant que el geni dels Tantalides
és el causant dels desastres i suposa tot un focus de contaminacio (piocpa) per a la familia
(Ag. 1468-71). Gracies a aquest démon, la reina pot negar la seva responsabilitat del crim,
la qual havia assegurat amb orgull uns versos abans (Ag. 1380) i destaca una regularitat,
una violencia ciclica que fa més creible I’existéncia d’aquesta entitat maligna. Aixi,
Clitemestra converteix els precs del cor en un vertader reconeixement del causant de les
desgracies de la casa, es desentén del crim i accepta aquesta justificacio dels actes (Ag.
1475). Aquest acabara suposant una amenaga per a la seguretat de la reina, que s’ha
identificat com a membre del Ilinatge; per protegir-se d’un futur incert Clitemestra es
mostra disposada a cedir els seus béns a canvi de 1’eliminacié de I’éAdotwp de casa de
I’Atrida (Ag. 1568-79). Ifigénia, doncs, ja no és presentada com la causa de la seva ira,
siné simplement com un factor que converteix la mort d’Agamémnon en justicia’ (Ag.
1521-9). Clitemestra intenta manipular el Cor per al seu propi benefici pero, finalment,
tal com Fraenkel apunta (1962), es produeix un canvi decisiu en 1’actitud de la reina i
realment creu que un geni malvat ha pres la seva aparenca (p. 711-2). Hi ha qui interpreta
gue Clitemestra mateixa parla com si fos el démon en els versos 1497-9. Sobre aix0
Medda (2017) argumenta:

Certo, I’idea di un personaggio che si proclama incarnazione di uno spirito maligno ¢
potente, e ha comprensibilmente atratto gli interpreti; si deve pero considerare che sarebbe
unica la situazione per cui € la persona stessa sostituita dal dio a dichiarare che cio e

avvenuto. [...] Inoltre, nel seguito del dialogo Clitemestra parla del demone come di

" El principi de la Lex Talionis: ull per ull, dent per dent (Fraenkel, 1962).
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un’entita chiaramente distinta da sé, con la quale € necessario venire a patti (cf.1568-73)

(p. 380)

La interpretacio de la identificacié de Clitemestra amb el propi geni és, sens dubte, la
meva preferida pel que fa a I’originalitat i innovacié del poeta. Aixo no obstant, considero
que la justificacio de Medda és més realista: entendre que Clitemestra s’esta proclamant
a si mateixa el geni de la familia contradiria les seves propies paraules dels segients

VErsos.
4.3.2. El sacrifici d’Agameémnon

Hagin estat les causes la voluntat de Clitemestra o bé el daipwv del llinatge, el que és
innegable és el resultat de les mans de la dona: I’assassinat d’Agamémnon. L’escena de
la benvinguda d’Agamémnon t¢€ una gran forca escénica: Clitemestra surt per la porta de
casa i bloqueja I’entrada, simbolitzant aixi el control, el domini de Clitemestra sobre els
altres personatges. Harriott (cf. Medda, 2017) la identifica amb el Cerber, el gos guardia
(Ag. 607-8) de la porta de I’Hades (Ag. 1291). Agamémnon sera presa d’una terrible
inconsciencia de la situacié real i abandonara la seva posicié de superioritat quan
Clitemestra el convenci de baixar del carro. Tan bon punt Agamemnon es deixa persuadir
i cedeix a trepitjar la porpra, tot ignorant la por (Ag. 924) i els dubtes, Clitemestra és
conscient que t¢ Agamemnon sota el seu poder. Es tracta d’un acte que demostra la

grandesa de la reina i el seu kpdtog (Ag. 940-3).

Al llarg de I’Agamémnon, Clitemestra mostra un llenguatge i imatges que li haurien de
semblar aliens per la seva condicié de dona: fa Us de lexic i expressions bél-liques i
heroiques que revelen que el personatge tendeix a representar-se en termes d’igualtat
respecte ’home 1 que encaixen amb la ferocitat de Clitemestra en I’assassinat. De fet,
aparentment 1’arma de 1’assassinat és una espasa® (Ag. 1262, 1528), una arma tipicament
viril, concretament pertanyent a Egist (Ch. 1011). Clitemestra ennobleix 1’assassinat
mostrant-lo com el resultat d’una lluita fisica llargament esperada, i1 barreja aquests trets
de la tradicio épica masculina amb una série de trets antiheroics: la reina es vanta® d’haver
guanyat el seu marit fent us d’enganys (Medda, 2017, p. 317). Les seves paraules en

resposta de la sorpresa del cor després de veure el cos d’Agameémnon i Cassandra estesos

8 Per al debat, veure Fraenkel, 1962, pp. 806-9.
% gnedyopan (Ag. 1394) és el verb emprat pel guerrer victorios per lloar-se.
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a terra remeten a les paraules d’Hector (Il. VII, 235-6). Sota aquesta actitud Clitemestra

pronuncia una de les respostes més temibles que cap personatge ha pronunciat mai:
KA. melpdcdé pov yovoukog g appascovos:
EY® 0’ Atpéot® Kapdig mTPoOg €i06TAG
Ay — o0 O’ aivelv gite pe yéyey BELeLg
duotov — 00To¢ 40TV Ayauépvev, SUOG
OGS, VEKPOG O€, THiodE de&1ig YepOg
gpyov, ducaiog TékTovoc. 68 8’ Exel. (Ag. 1401-6)

La dona explica detalladament com ha estat el sangonds i brutal homicidi (Ag. 1382-92).
Continuament es presenta 1’assassinat amb termes sacrificials i, d’aquesta manera,
s’al-ludeix a la condicié de victima d’ Agamémnon®?, desconeixedor del pla de ’esposa i
el cosi. Aquesta condicié logicament també inclou Cassandra: Clitemestra usa la
profetessa com a subjecte per al verb otafeicav (Ag. 1038), el qual usara més tard per
parlar de les victimes que han de ser sacrificades sobre 1’altar (Ag. 1057). Posteriorment,
Cassandra (Ag. 1092) tornara a la mateixa imatgeria sacrificial que la reina havia
introduit. Quan Clitemestra relata les etapes de 1’assassinat del marit d’una manera
arrogant i crua, descriu el moment en qué I’atrapa amb la xarxa i Agamémnon rep dos
cops mortals, que sobn acompanyats per dos gemecs que senyalen 1’assoliment de la
perfeccio (expressat amb el verb teléw, vegeu Ag. 973, 1107, 1503). Les referéncies
sacrificials continuen i Clitemestra converteix el tercer cop en una ofrena votiva per a
Hades (Ag. 1386-7), com si es tractés de la tercera libaci6 oferta a Zeus. En els versos
1501-4 de I’Agamemnon, el sacrifici apareix relacionat directament amb el Geni de la

familia de forma explicita:
[...] 0 moAa10¢ dpdg GAacTOp
Atpémc yoremod Bovaripog
OV’ AméTEloEY

TEAEOV VEQPOIC EmBvoNC.

10 Segons una interpretacié de Sommerstein (1989), Clitemestra també s’aplica el paper de victima a
mans del seu fill Orestes mitjangant el verb sacrificial kataceaysiong (Eum. 102).
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La femme fatale dirigeix els seus poders destructius als homes que tenen sota el seu
control; aquest és el cas de Clitemestra, coneguda en la mitologia com 1’esposa que mata
el marit. L’homicidi és el motiu que impregna la tragédia de 1’Orestea i la mateixa
Clitemestra expressa la seva visi6 del crim com un sacrifici: és quelcom que ha de ser dut
a terme, és ajudada pels déus i Agamémnon és de manera justa la victima que ha de ser
degollada. Aixi, el rei rep el mateix desti que la seva filla Ifigénia, i Clitemestra rebra el
mateix desti que Agamémnon: una mort justa a mans d’Orestes. La nocivitat de
Clitemestra no es pot reduir a cap historia coneguda, i per aquesta rad és comparada amb
¢éssers mirats amb horror pels grecs, amb altres éssers destructors d’herois. D’aquesta

manera Cassandra accentua la monstruositat de la reina:

Clytemnestre est aussi bien monstre marin que terrestre, aussi bien mobile, dans les deux
sens, qu’accrochée a un rocher. “Enfers”, peut-étre, est plus décisif que les autres, au sens

ou elle apporte efectivament la mort. (Judet De la Combe, 2001, p. 530)

5. Conclusions

La Clitemestra d’Esquil és una dona capa¢ de transgredir tot limit de la condicid
femenina. Es tracta d’una de les moltes altres dones problematiques que existeixen en les
histories mitologiques del mén grec. En aquest cas, pero, és evident que el poeta no pretén
nomes il-lustrar la reina com la dona portadora de mals en la historia de I’heroi, sind que
dona protagonisme al personatge i 1’oportunitat d’empatitzar o no amb ell. Dota
Clitemestra d’una certa profunditat psicologica en donar veu a una dona que altres poetes
havien reduit al silenci i en donar-li un estil expressiu propi. El contingut del seu missatge
dona lloc a moltes interpretacions possibles i inclou tot un seguit de justificacions sobre

que I’ha portat a actuar d’aquesta manera.

De tots els personatges que intervenen en tota I’Orestea, Clitemestra és 1’inica que adopta
un parlament obscur que exigeix una analisi profunda. La dimensié de la paraula en
Clitemestra és excepcional. Se’ns presenta una dona que parla amb atreviment i decisio
en el context public de la polis, una situacio que podria tenir justificacio en el fet que tant
el marit com I’tnic fill de la reialesa eren absents. Aix0 no obstant, aquest rol no es limita
a aquesta situacio: regnant a Argos Clitemestra i Egist, Clitemestra adopta aquest rol
dominant en el moment de donar la benvinguda al foraster (Orestes) i ordenar I’acolliment

hospitalari als servents del casal. Clitemestra, que té total consciencia del que suposa
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I’assoliment d’aquesta tasca tipicament viril, suavitza les seves paraules reconeixent, al
final de la seva intervencid, que només és una dona i que la decisio no pot ser presa per

ella sind que ha de passar pel senyor de la casa.

Clitemestra, doncs, adopta el rol viril a la seva conveniéncia, aborda quiestions que no han
de ser de la competeéncia d’una dona i sovint remarca amb altivesa la seva capacitat
d’assolir les mateixes tasques que un home mentre que alhora manipula el receptor amb
el discurs tradicional femeni. Aixi, donant la possibilitat als personatges perque
s’escandalitzin pero no vagin més enlla d’uns simples advertiments de control, la reina
aconsegueix que aquests no suposin un obstacle per al seu pla i finalment guanya la batalla
contra Agamemnon. Aquest acaba mort per la seva esposa, que ha convertit la seva
arribada a la patria en una situacié incomoda a causa de les insinuacions ocultes que s’han
fet constantment sobre el seu fat. Per tant, el poder de la persuasio ha constituit un element
clau per assolir la venjanca tan esperada. Tanmateix, un cop descoberta la veritat de la
dona, ni la peitho ni el ddlos de Clitemestra poden evitar una mort a mans de la bia del

seu fill, Orestes.

Pel que fa a la sexualitat i la bellesa de la dona, Esquil no cedeix cap importancia a aquest
tret tan caracteristic de la dona fatal i aquest aspecte faria trontollar 1’associacié de
Clitemestra amb aquest arquetip. La femme fatale capta la seva presa fent us d’una arma
que suposa la perdicié per a la seva victima: ella coneix el seu propi poder sexual i ha de
saber utilitzar-lo per a la seva conveniencia; ha de dominar la seva passié i ha
d’aconseguir I’efecte volgut amb una capacitat de seduccio devastadora. La dona fatal és
el que és i té el que té gracies al seu fisic i I’astuta venda dels seus encants a aquell home
que li proporcionara la victoria i que, al mateix temps, patira la propia derrota havent estat

manipulat per I’atractiu desmesurat de la dona.

El cas de Clitemestra és diferent. Clitemestra no utilitza el seu fisic per seduir
Agamemnon i convencer-lo per entrar a palau, sin0 que aquesta tasca la desenvolupa amb
la seva eloquiencia linguistica i 1’oratoria. Clitemestra tampoc no ha usat els seus poders
sexuals contra Egist perqué ’ajudi en el seu pla de matar Agamémnon, siné que Esquil
mostra que la reina realment confia en ell i desitja un futur en que el regnat d’Argos
recaigui en les mans de la parella. ElI Cor, Cassandra i Orestes en cap moment es
refereixen a ella com un ésser bell i encisador, sind que arriba un punt que veuen un
monstre rere les paraules de la dona. Esquil no dona cap indicacié sobre la bellesa de la

dona ni destaca la importancia de la seva sexualitat, perque Clitemestra no la necessita.
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Clitemestra té una altra habilitat i aquesta substitueix els mitjans a través dels quals la

femme fatale sedueix.

Per ultim, Clitemestra executa un acte que permet que pugui ser identificada plenament
amb la faceta destructora de la dona fatal: comet ’assassinat del seu marit. Tots els
successos de 1I’Orestea giren entorn a la taca del llinatge que ha causat la matanca brutal,
primer, d’Agamémnon, i, posteriorment, de Clitemestra. Agamémnon es diferencia en
certa manera del model d’home victima de la femme fatale. Per una banda, aquest sol ser
un amant que ha estat seduit pels encants de la dona; Agamémnon, ben lluny d’aixo, no
mostra cap senyal d’enamorament o enyoranca envers la seva esposa després de deu anys
de guerra. De fet, en el seu discurs d’arribada dirigeix les seves salutacions a la ciutat
d’Argos i als déus de la terra i duu una amant troiana que ha substituit el paper sexual que
pertanyia a Clitemestra. Per una altra banda, Agamémnon si que adopta una actitud forca
passiva davant la dona, pero no es deu a una inferioritat fisica o de poder, siné que s’ha
d’entendre que és un heroi que torna d’una guerra i esta ansios de la tranquil-litat i el

descans que espera trobar a la patria, allunyat de tot conflicte.

Aixi doncs, davant la qiiestio de la pertinéncia de la Clitemestra d’Esquil al topic de la
femme fatale arribo a la conclusié que Clitemestra no segueix plenament el model
convencional del prototip perd acompleix els requisits essencials per entrar-hi. Es una
criminal, és enganyivola, és manipuladora i seductora de paraula: segueix la major part
dels principis del topic 1, a falta d’una bellesa 1 sexualitat distingides, la reina culmina
amb el mateix resultat des de I’ambit del Adyog. La dona fatal és aquella que assoleix els
trets que defineixen la dona convencional pero els duu a un extrem al qual no és capac
d’arribar qualsevol persona malevola; és la que suposa una amenaca per a la realitat
patriarcal 1 masclista, en aquest cas, de I’Antiga Grecia. Clitemestra apareix
extraordinariament poderosa i controladora del seu entorn, és un ésser arrogant, temible i
pervers amb set de venjanca. Es un personatge femeni dotat d’una trama excepcionalment
intensa que situa 1’espectador davant un debat ¢tic entre la defensa o inculpacié del crim
comes, davant el dubte i la incertesa. Innegablement, els pensaments i actes la fan destacar
entre la resta de dones de la mitologia i literatura antigues; Clitemestra, doncs, és massa
perspicag i potent com per no pertanyer al ventall de les femmes fatales més puixants de

la historia.
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