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PRESENTACIO*

Quan la conscigncia dels paisos pugui prendre forma corpdria
mitjangant la realitat virtual —cosa no gaire llunyana— m’imagino
la consciéncia catalana com una noia petita i eixerida, d’aquelles que
deixa la primera fila per a les altes i exuberants, perd que rebutja
ocupar I'dltima: prefereix un discret i vistés segon pla. Una mena
d’Ethel Barrymore o de Jessica Tandy, que deixaven el primer pla a
les artistes efimeres del moment i se les menjaven, des del segon, amb
una frase, amb un gest, amb un somriure.

I aixd, per que ho dic? Doncs, per acceptar que no som una terra
de grans estrelles enlluernadores, perd si de petits estels... Grans
compositors? No en tenim, perd sf tenim els millors interprets, sense
els quals la miisica no sonaria. Grans mistics? Tampoc; perd si, grans
pastors d’animes, sense els quals la mistica es queda en els llibres.
Grans arquitectes? Algun i prou; perd un roménic que enamora i que
€s envejat per tothom. Grans pedagogs? Home! Certament no tenim
ni Piaget ni Montessori, perd comptem amb una excel-lent escola de
pedagogia que arrenca de mitjant segle XVIII amb Baldiri Reixach i
es perllonga amb noms com Flos i Calcat, Ferrer i Guardia, Artur
Martorell, Rosa Sensat, Angeleta Ferrer, Carme Serrallongai amb un
Hlarg etcetera que els han acompanyat o que continuen la seva tasca.

Aquest intergs constant del pafs per I’ensenyament dels nois i
noies, en majiscules, va traspuar també a I’ensenyament del llati i del
grec i, en la década dels cinquanta i seixanta, va donar tres noms
insignes, de fet, els pares de les nostres experiéncies didactiques: el

*  Agquest text fou llegit com a benvinguda als assistents a les Jornades en nom
dels organitzadors, professors J. Alberich, I. Carbonell i B. Matas.
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Dr. Eduard Valenti Fiol, el Dr. Jaume Berenguer Amends i ¢l Dr. Josep
Vergés. La seva llavor, com tota bona Ilavor, hagué de morir, per tal
de continuar donant fruit. jPoc s’ho pensaven que els seus metodes
desembocarien en aquestes modernors actuals! Perd, de ben segur,
que, si fossin vius, no se n’escandalitzarien gens. Hi hagué, després,
qui recolli el relleu i a mitjant dels setanta introduf a casa nostra noves
metodologies... Permeteu-me que citi, en concret, la adaptacié dels
metodes anglosaxons —tant els de llati com els de grec— per part
d’alguns professors; i la creaci6 de dos grups de treball —un de grec,
a 'ICE de la UB— i un de llatf —a I'ICE de la UAB—, que donaren
com a resultat la implantaci6é de dues noves metodologies revolu-
cionaries aleshores...

Els coordinadors del Seminari Permanent, en nom de qui els parlo,
ens sentim heureus de tota aquesta tradici6 que respon al sentit practic
que els topics universals atribueixen als homes i dones del nostre pafs.
Potser no hi ha grans pedagogs, perd si que hi ha grans professionals
de I'aula. Els coordinadors d’ aquestes jornades, que ens hem passejat
forga per la geografia hispanica, els podem assegurar que actualment
Catalunya és la zona en que, parlant en termes quantitatius, els
professors de secundaria han renovat més els seus metodes d’ensen-
yament de les llengiies classiques. Perd, no solament aixd. Els puc
assegurar una cosa: és 1'tinica zona en que la didactica de les llengties
classiques mereix 1'atencié de la Universitat, atenci6 que no solament
es fa palesa amb la preséncia i col-laboraci6 dels col-legues universi-
taris en els actes que aquest Seminari organitza, siné també en el
manteniment de grups d’investigacié entorn d’aquest tema.

En 1’ambit estatal no existeix res que es pugui comparar amb
aquestes Jornades biannuals que, essent que només afecten a un
territori, reuneixen més de dues-centes persones. Aqui rau el vostre
orgull com a membres del Seminari, i 1a nostra forga com a coordi-
nadors seus. Tot i que vosaltres esteu com esteu; tot i que teniu les
obligacions que teniu, tot i que us i ens sentim forga maltractats i
ignorats per aquells que ens haurien de tenir més consideraci6 en
funcié dels carrecs que ocupen; tot i que presumim que més d’un no
ploraria gaire la desaparici6 d’aquest Seminari; tanmateix, vosaltres
continuareu aqui i nosaltres també! Com aquella consciéncia de qué
parldvem en comencar: petits i ¢ixerits. I més ara.
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Després d’aquests tltims anys de tempesta i d’incertesa continua,
s’albira una &poca de calma necessaria, per tal com després dels trons
i dels lamps segueix el cel seré. Sortosament els temps de luita per
assegurar la preséncia del llati i del grec en I’ensenyament secundari
toquen a la seva fi, amb resultats que haurien pogut ser millors 1 també
pitjors, perd que sén els que s6n. Des d’ara s’obre davant nostre una
perspectiva de tranquil-litat, moment idoni per reformular, a vint anys
vista, les raons per les quals serd bo aprendre i ensenyar llati. Aquest
ha de ser un debat serids, sense prejudicis, que s’ha dur a terme al
voltant d’una taula i en la tasca diaria en els centres d’ensenyament.
No val rebentar-ho tot, criticant alld que desconeixem o enyorant
temps antics, en qué la vara servia per aprendre els classics. [Quina
estretor de mires i quin poc coneixement del que €s la pedagogia
demostra qui, en els mitjans de comunicacié especialitzats, qualifica
el futur de 1’ensenyament com una concessié al joc, com una elimi-
naci6 de les dificultats! jQuina inconsciencia! jQuin mal ens arribem
a fer, de vegades, nosaltres mateixos! Essent una Jessica Tandi, no
podem lluitar contra la Marléne Dietrich de torn! Es més prudent
esperar, i segur que ens donaran I’ dscar, quan tinguem noranta anys.

Per acabar, aprofito I’avinentesa per anunciar-vos que els coordi-
nadors d’aquestes III Jornades tenim la voluntat de convocar les
properes amb caracter estatal i demanar I’ ajut de totes les institucions
aquf presents per tal que es puguin dur a bon terme d’aqui a dos anys.

Sitges, gener 1995 - Barcelona, juny 1996



IN MEMORIAM MIQUEL DOLC I DOLC
(1912-1994)

El gran llatinista Miquel Dolg, recentment traspassat, ha estat una
de les personalitats del mén de la filologia classica dels Paisos
Catalans que des de la seva professié sempre ha estat fidel a la cultura
catalana fins i tot en els temps més dificils. Un simple cop d’ull a les
nombroses publicacions al llarg de la seva vida demostra que aixd no
és una afirmacié gratuita. El doctor Miquel Dolg fou catedratic de llat
d’institut des de 1943 al 1955 i catedratic de filologia liatina de les
universitats de Sevilla, de Valencia i de I’ Autdbnoma de Madrid. En la
seva persona es conjugaven admirablement diverses facetes, que
resumides sén la de poeta, la de critic i assagista i la de traductor i
humanista.

Com a poeta, comenga Ia seva produccié dins la linia de I'Escola
Mallorquina i evoluciona cap a una poesia civil i realista. Val la pena
recordar la seva obra pottica El somni encetat, publicada €l 1943 a
I’Editorial Moll, fou la primera obra ingdita en catala, autoritzada per
la censura després del 1939. Aixd s’aconseguf gracies a ser presentat
als censors de torn com a «autor classic i consagrat», tal com exigia
lalegislaci6 d’aquell moment pel que fa a obres escrites en una llengua
malvista per les autoritats franquistes. Altres reculls pottics de Miquel
Dolg porten els noms segiients: Ofrena de sonets, Elegies de guerra,
Petites elegies, Flama, Imago mundi 1 L’ombra que s’allarga.

Com a critic i assagista, Miquel Dolg ha publicat un gran nombre
d’articles de caire literari, cientific i periodistic. Per a una visié més
amplia ens remetem a ’article que M. del Carme Bosch publica a
Serra d’or; nim 403-404 corresponent als mesos de juliol-agost de
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1993. Aquf només citarem El color en la poesia de Costa i Llobera,
Virgili i nosaltres, Hispania y Marcial, Contribucion al conocimiento
de la Espaiia antigua i Retorno a la Roma cldsica.

Com a fildleg i humanista, Miquel Dolg ens ha deixat un seguit
de traduccions en les quals combina sdviament un rigor exquisit i el
domini de la llengua en la seva qualitat de poeta. Aqui no podem
deixar de fer referéncia a la seva tasca ingent d’editor i traductor al
catald d'un seguit d’autors llatins: Virgili, I’ Eneida en prosa ien vers,
les Bucoliques i les Georgiques, Marcial, Tacit, Ovidi i I' Ap¢ndix
virgiliana a la Fundacié Bernat Metge. També col-labora en I'edicié
i traduccié d’altres autors: Persi, Estaci i Tertul-lia. En altres traduc-
cions li és reconegut el seu mestratge com a revisor i corrector eficag
no solament del text llat{ sin6 també de la versi6 catalana en la seva
qualitat de membre del Consell Directiu de la Fundaci6 Bernat Metge.
També ha fet la versié catalana de Lucreci (textos filosofics de
I’editorial Laia) i de part de I’obra de sant Agustf (a Classics dels
cristianisme). En castella ha traduit Catul, Séneca i Marc Aureli. Tot
aquest seguit de traduccions ja demostra a bastament el seu coneixe-
ment aprofundit de la literatura llatina. Entre altres col-laboracions
cal destacar el capitol dedicat a la «Literatura hispanorromana» al
primer volum de la Historia general de las literaturas hispdnicas
(Barcelona, Vergara, 1949), dirigida per Guillem Diaz-Plaja, i la
sintesi de la cultura catalana del primer volum de la Historia de
Catalunya (Barcelona. Editorial Aedos, 1969).

Als Paisos Catalans s6n molts els ex-alumnes que el recorden com
un mestre exemplar. A la universitatde Valéncia exercicom allatinista
eminent i, una cosa que no sol passar gaires vegades entre els
professors de llati de la universitat, també com a hel-lenista, ja que
s’encarregava de fer les classes de grec en els cursos que aleshores
eren anomenats comuns. Jo no he estat alumne seu, perd he tingut la
sort de tractar-1o sobretot en motiu de la seva lectura del nostre llibre
sobre la transcripcié dels noms propis grecs i llatins al catald. Recordo
les tardes i els matins que passarem amb ell la meva col-lega Montse-
rrat Ros i jo mateix a I’hotel Colom, quan venia a Barcelona els caps
de setmana per assistir als consells de la Fundacié Bernat Metge. Ja
era un persona gran i venerable, perd tenia un esperit jovenivol
envejable. Recordo que, quan parlavem de la transcripcio catalana de
noms com Helena, Heraclit, Tessalonica, Océan, Uranos, Amazona,
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Cibele i altres que solem dir i escriure malament per culpa de la grafia
descurada del castella o per mimetisme acritic del frances, defensava
I"tinica grafia i pronunciaci6 correctes. Tal com deia Pompeu Fabra,
afirmava que 1’accentuacié catalana dels noms greco-llatins és la que
s’adiu a la prosddia llatina, ja que el catala és una llengua neollatina.
D’aquest fet, els professionals de les llengiles classiques molt sovint
ens n’oblidem per distraccié o perque a les aules hem perdut el bon
costum de llegir acuradament els textos llatins en veu alta. Em
refereixo a aquestes vivéncies perque totes elles eren amarades de
saviesa, de rigor, de sensibilitat i d’'un gran humanisme.

Per aretre un petit homenatge a aquest mestre, I’ obra del qual sens
dubte és aere perennius, el Seminari Permanent de Classiques creu
que és un deure ineludible dedicar la publicacié de les Actes de les
III Jornades de Didactica de les Llengiies Classiques al record del
benemerit doctor Miquel Dolg.

JOAN ALBERICH I MARINER
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CESAR, CLEQPATRA, MARC ANTONI,
OMBRES AL CINEMA

P. LL. CANO ALONSO
Universitat Autdnoma de Barcelona (Cerdanyola)

0. INTRODUCCIO

El titol d’aquesta intervenci6 podria incloure diverses coses. Es
un mena de definicié romantica d’alld que em suggereix I’ aportacié
del cinema a la tradicid classica del segle vint, i és tambe el que voldria
suggerir-los. Ombres', reflexos, fantasmes: les ombres, ¢€ls reflexos,
els fantasmes que poblen els llibres d’historia i de literatura romanes;
ombres, reflexos, fantasmes, que la gent ha vist amb ulls inocents i,
sense gaire reflexid, se’ls ha cregut —com fem sovint amb el material
bibliografic—, i —com fem sovint amb el material bibliografic— els
ha interpretat a la Ilum de la seva propia civilitzaci6. Escipi6 va ser el
cabdill defensor de les colonies en la Cabiria de 1914, el cabdill
feixista, el duce, en el Scipione I’Africano de 1937, i un militar retirat
amb mentalitat de demdcrata conservador —;demdcrata cristia?— en
Scipione detto anche I’Africano de 1973, tres meravelloses interpre-
tacions adequades a sengles &poques en la tradicié filmografica
d’Escipi6.? Ner6, d’altra banda, va ser sempre 1’enemic del cristianis-

1. Vaig fer servir aquest simil a «Cinema de Romans», I’aveng 140, setembre
1990, pp. 46-50.

2. EIl tractament cinematogrific de la figura d’Escipid és perfila a «Escipién
el Africano, tradicién y funcién de un caudillo romano en el cine», Actas del
Congreso de la Sociedad Espanola de Estudios Cldsicos, 1995 (en curs de publi-
cacid),
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me cada vegada que el Vaticd iniciava les seves campanyes d’ expansio
religiosa al llarg del segle. I Espartac, un lider de la llibertat al gust
dels pobles. jQue interessant ha de ser comparar I'Espartac rus de
1928, els italians de 1912-1913, i ’america de 1959! Heus aqui,
dongs, la primera premissa del treball: la tradicié cinematografica
popularitza histdries romanes —i algunes de gregues— amb trets
llegendaris.

Aquestes Ilegendes amb vocaci6 mitica i imatges d’un somni, que
sembla quotidia, es presenten en forma de nissagues. [ unes pel-licules
expliquen un aspecte de la vida d’un personatge, o una anzcdota des
d’un punt de vista; i altres aporten un punt de vista diferent o parlen
d’altres aspectes de la vida del personatge en qiiestié. I un personatge
és protagonista en unes pel-licules i secundari en altres; i, estudiant-ne
diverses, poden ser reconstruits els trets genérics, no ja dels protago-
nistes —Espartac, C&sar, Ner6—, siné de secundaris generics —Cras,
Apol-lodor, Popea. Des de 1895 podem afirmar que el mosaic ha pres
la forma definitiva. Actualment, les fonts sdn estables i només de tant
en tant es produeixen noves aportacions. Igualment succedeix amb la
transmisié cinematografica dels fets historics. Els que s6n essencials
en una pellicula, sén circumstancials en d’altres. Per exemple,
1’assassinat de Juli Cesar és el motor de la pellicula de 1933; perd a
la Cledpatra de 1963 és només un punt d’inflexié.

1. UNA EPOCA ROMANA AL CINEMA

Em proposo, doncs, relacionar un seguit de cicles com a transmi-
sors d’una nissaga, que esdevé llegenda histdrica romana durant el
segle XX. Una nissaga, la tradici6é cinematografica de la qual es
desenvolupa al llarg de tres quarts de segle, probablement la més
important que el cinema ha recollit. Els vull presentar un corpus
cinematografic i examinar les seves caracteristiques com a documents
de la tradici6. Del contingut d' aquestes pel-licules extraurem una mica
d’informacié: uns personatges, unes descripcions fisiques i caracte-
roldgiques; unes an&cdotes historiques, uns fets, si volen: alld que la
gent no gaire culte coneixen en forma passiva a través de la moderna
tradicid, el cinema.
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Pel que fa a la TV, aportacié imprescindible, els diré que no és
més que el canal de la nissaga en qiiesti6, en el benentés que no
succeeix el mateix en d’altres, a les quals fa aportacions o fins i tot
ofereix la font principal. En realitat, vull presentar-los un aveng d’una
investigaci6 sobre la crisi i fi de la repiblica romana al cinema, en
realitat, un tema de tesi doctoral, que, potser algun dia algy treballara.
Jo he iniciat la feina marcant I’espai d’investigaci6 i establint les
evidéncies. Primerament els presentaré una filmografia, després els
parlaré d’elements de contingut: César, Marc Antoni, Cledpatra i els
seus temps. Acabarem amb dos epilegs: primer, les dades generals
transmeses pel cinema sén valides; segon, la justificaci6 didactica del
valor documental de les pel-licules.

2. NOTES A LA FILMOGRAFIA

Resumim les idees que van centrar el comentari de la llista
filmografica que apareix al final de I’article. Presentem un Histat per
dates de produccié (annex I), un altre per ordre alfabétic d’autors
(annex 2), i uns altres per titols bassats en el nom del protagonista
(annex 3).

La llista per dates de produccié té per finalitat observar la
continujtat en la presentacié dels temes al llarg del segle. En la
primera &poca, la freqiencia és anual, bianual i, de vegades, de dues
produccions en un any. El primer salt de produccié es deu a la
primera guerra mundial. N’hi ha un altre ben important de més de
deu anys que coincideix amb la crisi que envolta la segona. Entre ¢l
28 i el 34 hi ha una altre aturada de produccid, que correspon a
I"aparicié del cinema sonor i les vacil-lacions que aixd va suposar.
Al comengament dels 50, la pel-licula Juli César de Manckievicz
marca un nivell de qualitat que provoca una altra década sense obres
sobre el tema, excepte parddies o films de la série B. L'any 63 es
produeix la millor de les «Cledpatres»; després ve la decadéncia
definitiva del tema. Els punts de maxima popularitat historica, els
marquen tres «Cledpatres»: la de 1917 (Theda Bara), la de 1934
(Claudette Colbert) i 1a de 1963 (Liz Taylor). Si comptem el César
i Cledpatra (Vivien Leight) de 1945, podrem observar que cada
generacié marca una fita important en la llegenda cinematogrifica,
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fins els seixanta, Dues observacions interessants: el primer acosta-
ment al tema, de 1899, és espectacular, una il-lustracié ben breu de
la seduccié de Marc Antoni per Cledpatra; el segon €s ja intel-lec-
tual, cerca el suport d’un nom de prestigi. Shakespeare i Bernard
Shaw seran els més destacats al llarg del temps’.

La llista alfabgtica pel nom dels directors permet contradir el tOpic
de la poca qualitat o consideracié del cinema de romans o, com a
minim, destacar un indici d’interés en aquesta serie. Es tracta de
comprovar que ¢ls autors sén alguns dels noms més destacats en la
histdria del cinema. Meliés, J.S. Blackton, E. Guazzoni, G. de Liquo-
ro, G. Pastrone, J. G. Edwards, C.B. de Mille, R. Freda, J.L.. Man-
kiewicz, V. Cottafavi, entre d’altres, sén noms famosos en general per
la seva creativitat i per les seves aportacions al desenvolupament de
la narrativa i els géneres cinematografics.

Les llistes monografigues segons ¢l protagonista del relat cine-
matografic permeten considerar també algunes qiiestions. Per exem-
ple, que no és solament la comercialitat el.que impulsa els creadors
a treballar sobre un tema. Aixi, la strie Juli César és la més
nombrosa quan, en canvi, les pel-licules amb més &xit han estat les
que tracten sobre Cledpatra. Les versions o els assajos sobre la obra
de Shakespeare s6n nombroses i no presenten parddies especifiques
de la figura del dictador®. Cap «Marc Antoni i Cledpatra», sempre
inspirat en Shakespeare, ha suscitat interds en el pblic. Finalment,
sobre el «Brutus», segons Alfieri, em falten dades per saber si les
tres referéncies sincroniques que he trobat corresponen a una sola
versi6 feta entre diferents autors —1’obra literaria t€ dues parts— o
a més d’una.

3. Vito Attolini observa la predileccié per intermediaris amb prestigi intel-lec-
tual quan es parla de personatges destacats de la historia de Roma. Cf. «li cinemax,
en G, Cavallo - P. Fedeli - A. Giardina (dirs.), Lo spazio letterario di Roma antica,
4 vols. (Roma: Salerno editrice, 1989-91), IV, p. 472,

4. Carry on Cleo, Due notti con Cleopatra es fan en funcié de I'egipcia i el
personatge de César no és principal. Un film franceés (no consta a la filmografia,
perqué €s una dada de memodria sense comprovar, +/- 1980) que en castelld es deia
«Un cuarto de hora antes de Cristo» parcdiava Juli César entre cls seus personatges.
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3. EL TRACTAMENT CINEMATOGRAFIC DE JULI CESAR

En el cas de Juli César I’anecdotari historic recollit pel cinema és
abundant, un xic dispers i concentrat també en torn a les seves
relacions amb Cleodpatra, tal com li passa a Marc Antoni, malgrat que
no d’una forma tan exagerada. Repassem els tdpics que la tradicié
atribueix al dictador i veiem quina és la responsabilitat del cinemna en
aixo.

De les seves facetes només les de politic i guerrer han estat
informades per pel-lfcules. Si bé totes fan alguna petita referéncia a
la seva vessant d’escriptor, nomes un peplum de série, produit a
I’&poca del neomitologisme, hi insisteix una mica més. Em refereixo
a Giulio Cesare, il conquistatore delle Gallie, basada lleugerament
en els seus comentaris, que resulta una simple pel-licula de batalletes,
inferior fins i tot a la no gaire distingida La leggenda di Enea (1961),
o a la Cadutta di Troia (1960), les altres adaptacions literaries que el
corrent neomitoldgic va produir. Pel que fa a la resta de films només
podem esperar alguna seqiiéncia en que el general aparegui escrivint.

Es déna la circumstincia que un parell de trets fisics de Cesar es
popularitzen a partir del cinema: la seva suposada epilgpsia, que queda
ben palesa a la Cledpatra de Mankievicz; i la seva calvicie sobre la
qual va ironitzar Bernard Shaw, versi6 traslladada al cinema per
Gabriel Pascal en Cesar and Cleopatra (1945). Veiem, doncs, la
descripci6 fisica de Cesar segons el cinema i els actors que 1’han
representat. Si Suetoni el descriu alt, més be rodonet de cara, de pell
clara i ulls negres i penetrants, no hauria estat mal triat I’excel-lent
actor que el representa a Julius Caesar de Mankievicz, Louis Calhern,
ni tampoc el notable Rex Harrison, que li presta el fisic enla Cledpatra
de Mankievicz, aquest segon més atractiu ja que ha de ser el seductor
madur de la jove egipcia, més venerable el primer que ha de ser
arrogant i imponent, perd no seductor. Hi ha una altra pres&ncia
cesariana, una nova tria perfecta pel personatge, que va ser la de
Claude Rains en Cesar and Cleopatra de Pascal. El director volgué
un Cesar arrogant i imponent, perd irdnicament decadent, un xic
presumpuds i vulnerable als afalacs d’una Cledpatra quasi adolescent,
Vivian Leigh. L'aspecte de Cesar en altres pel-licules €s irrellevant.
Potser cal comentar la curiositat de veure en aquest paper a John
Gielgud, que ja havia estat Cassi en la versié de Mankievicz, com a

19



P.LL. CANO ALONSO

Cesar en la versi6 de Stuart Burge: un actor extraordinari que donava
molt més la imatge de Cassi, prim i pal-lid d’acord amb les fonts. Es
perd en el record, el César de Gustavo Rojo, un galant decadent ja
gran per representar un Cesar jove en 1'anécdota recollida en Julio
César contra los piratas. També és dificil d’associar amb Cesar
Cameron Mitchell, un correcte especialista en série B, massa vegades
ganster o cowboy, per donar vida a un general ja decadent en Girlio
Cesare il conquistatore delle Gallie. Tampoc no hi ha gaire coses a
dir del «Cesarino», que representa Alberto Sordi en Due Notte con
Cleopatra (Sofia Loren), o del I'actor que li dona vida a Carry on
Cleo, un disseny de vodevil per a una comedia bufa i no gaire
distingida. Tamb? resta oblidada la preséncia madura de Warren
William a la Cledpatra de Cecil B. de Mille.

Curiosament els tres actors esmentats —Claude Rains, Louis
Calhern i Rex Harrison— responen bastant bé a alld que la tradicié
espera de Juli Cesar. Tots tres eren massa alts segurament, perd no en
proporcid a la algada mitjana de I ¢poca. Tampoc el color dels ulls del
dictador, negres segons les fonts, ha estat sempre respectat, perd si
1’ auctoritas que aquests mostraven. Plutarc déna una descripeié del
personatge més juvenil, prim, de mitjana estatura, que el cinema ha
retratat amb John Gavin a la pel-licula Spartacus d’ Stanley Kubrick.
De la descripci6 que la tradici6 llibresca ens ha deixat, el cinema ha
fets seus la seva fredor i lucidesa, la seva sobrietat de temperament
—contraposant-la al caracter de Marc Antoni, més dur de caracter i
irritable, ambdés amb gust per la Juxuria; 1a proximitat a les tropes i
una certa tolerincia de caracter respecte al pensament dels altres; la
seva capacitat oratdria; I’atractiu popular. El cinema també s’ha
apropiat de la seva afeccié pel sexe contrari —«el marit de totes les
dones...»; en canvi, no ha fet el mateix pel que fa a les seves altres
apeténcies —«La dona de tots els marits...»: no enrecordo referéncies
cinematografiques, excepte una petita satira de peplum francesa que
es deia «Un quart d’hora abans de Crist», on surt un Csar efeminat’,

La historia del personatge no és recuperable a través del cinema
amb detalls erudits. Quasi a tall de parddia els dire que, segons les
fonts cinematografiques, Juli C2sar va ser un dictador roma que volia
ser rei i que va ser assassinat en ¢l senat. Va ser el més afamat general

5. Cf. la nota anterior.
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de la histdria —; potser després de Napole6?— i va viure una romén-
tica historia d’amor amb Cledpatra, perd no tan intensa ni tan morbosa
com la que va viure la reina amb Marc Antoni. I deixin que em faci
una pregunta destructiva, ;de veritat esperem que el ciutada mitja del
futur —metge o informatic, arquitecte o economista— sapiga gaire
més?

El cinema, perd, encara ens forneix més caracteristiques d’arrel
histdrica. De la seva joventut només ens transmet el fet que va
participar en els conflictes creats per la rebel.1i6 d’Espartac, des de la
reraguarda politica. En realitat les versions d’Espartac serveixen per
a donar una prova cinematogrifica de 1’aproximacié de Juli César al
partit dels populars; tanmateix, les versions més notables atorguen a
Cras quasi tot el protagonisme en la histdria. Per altra banda, desta-
quen la tensié politica entre ambdds perdonatges, sense reflectir la
dependéncia econdmica de Cras que César hagué de suportar amb
molta freqliencia. El cinema tampoc no explica les relacions de César
i Pompeu amb detalls suficients per entendre les raons i la funcié dels
triunvirats. Ambd6s triumvirats sén 1’assignatura no ja pendent, siné
perduda al cinema. Les dues versions d’Espartac —especialment la
segona, més assequible i rigurosa, sense menysprear la primera, un
treball ben seriés— en donen algunes dades.

L’angcdota del rapte de Juli César pels pirates és recollida a la
pellicula Julio César contra los piratas, d’una manera esquematica
iconvertida en comic d’aventura. No s va presentar com una aventura
juvenil; en canvi, César encara havia de ser molt jove quan, en tornar
a Roma després de 1'exili produit pel seu enfrontament amb Sul-la i
després d’haver-se de retirar novament per les pressions dels aris-
tdcrates en el poder, va ser capturat pels pirates mentre navegava en
direcci6 a Sicilia. El rapte, 1’alliberament i la persecucié dels pirates
es converteixen en un conte de romans i espases.

Després d’aquestes minimes referéncies a la seva joventut, el
cinema no ens serd gens ttil per les dues deécades segiients. La plenitud
politica de César, la brillantor de la seva carrera politica, I’intel-ligent
pacte que suposa el primer triumvirat —o la forma com un politic pot
arribar al consolat mitjangant el suport de Pompeu i Cras—, la seva
influéncia politica, la seva preséncia en 1'exércit, el seu poder
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econdmic, la guerra civil..., tot aixd queda fora de la tradici6 popular.
Es simplement massa complicat i interessa només als erudits.

D’altres histories més a prop de la sensibilitat de les revistes del
cor han escapat també al cinema. ;S’imaginen els serials que sortirien
del relat dels matrimonis de Cesar? Sobretot de 1’afer del divorci de
la seva tercera dona, Pompeia, acusada de mantenir relacions amb
Clodi. S1, aquell que alhora mantenia relacions amb la seva germana
Clddia, la dona de Quint Cecili Metel, la famosa Lesbia de Catul, que
César va defensar. Diuen que Cras va comprar els jutges i va justificar
el divorci dient que la dona de Cesar, no sols ha de ser honesta, sin6
semblar-ho. Doncs, de tot aixd, el cinema no en parla. Deduim que
els temes excessius no interessen el cinema. Alguns d’aquests tafane-
jos de cort, comentats en un Xiu-xiu, van ser part de I’exit de la
maravellosa, Jo, Claudi, no tan sols 1a millor série de romans mai feta,
sind probablement la millor série feta mai. Perd, a penes hi ha petites
referéncies a ’oncle Juli en veu de’ August.

La pel-licula Giulio Cesare, il conquistatore delle Gallie, una altra
histdria de espases i cavalcades, de trist record, s 1a tnica font filmica
que tenim de I'aventura galla de César. Al voluminds moviment
politic de I’#poca i a la guerra civil, el cinema tampoc hi dedica més
enlla d’algunes referéncies als dialegs, que caldria cercar amb pacien-
cia i dedicacié. Cal esperar el final de la guerra civil, la campanya de
César a Hispania, les dificultats del seu exércit a Sicilia, les seves
propies al Mediterrani, el triomf militar de Farsilia —novament
podem trobar referéncies verbals en diferents pel-licules— i, final-
ment, la fugida de Pompeu a Egipte. Acf tornem a tenir fonts cinema-
tografiques del personatge, que serd introductor i mentor, protector i
amant de la jove Cledpatra.

Quan Cesar arriba a Egipte —aspecte tractat en les versions de
Cledpatra i especialment en la de Mankievicz— es troba amb un jove
rei, Ptolemeu XII, el qual, a instincies del seu ministre Poti, ha fet
degollar Pompeu. Aquest fet, planificat amb estil oriental, lluny de la
moderacié habitual de Cesar en giiestions de venjances, incomoda el
roma. La jove Cledpatra, germana de Ptolemeu i cohereva del tro
segons el testament del pare, desterrada pel seu germa, es presenta a
Ceésar i aquest decideix posar ordre i restaurar els seus drets. Una
rebel lié imprevista complica la situacié de Cesar i de la seva nova
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aliada. Aquest i els seus partidaris resisteixen, mentre esperen re-
forcos. El general fa incendiar la seva flota i destrueix accidentalment
la biblioteca d’ Alexandria. Ptolemeu s’equivoca de bandol i mor en
I’intent de mantenir la seva primacia en el tro. Cledpatra encerta el
bandol i esdevé reina d’Egipte. Cesar resta a Egipte una temporada
—de diferent durada segons les versions cinematografiques, massa
en general en comparacio6 a les fonts histdriques— i ordenala situacié.
Retingut per I’amor de la reina, com Ulisses per Circe, César nomas
reacciona quan els soldats es posen nerviosos i a Roma el demanen.
Aleshores emprén una rapida campanya a Asia Menor i de seguida
torna a Roma, acompanyat de Cledpatra i del seu fill Cesarid.

Hem entrat de ple en la filmografia que César comparteix amb
Cledpatra. Cal triar decididament les dues versions magistrals: la de
Cecil B. de Mille (1934), un meravellés melodrama kistch amb
moments propis d’un musical, i la de Mankievicz, decididament
erudita, a I’algada de les millors obres del mestre. La darrera gran
pel-liculadel szar sistem. Un gui6 que només Mankievicz podia exigir.
La gosadia de Cesar de portar a Roma la seva amant és I’iiltima de les
andcdotes, que ¢l cinema ens ha transmes, prévies al seu assassinat,
envoltat de referéncies vagues al fet que volia ser anomenat rei.

Es 1a filmografia de Cledpatra la que descriu 1’assassinat des del
punt de vista de la reina, que se sent vidua i ha de fugir de Roma.
Quant a aquest punt cal recérrer a la filmografia que podriem titllar
de propiament shakespeariana —malgrat que la Cledpatra de Man-
kievicz t€ en compte les dues obres de Shakespeare i la de Bernard
Shaw. Parlo de les versions de Juli César, 1a de Mankievicz el mestre
d’aquest cicle historic; la de Stuart Burge, tant correcta i soporifera
com pot esdevenir un Shakespeare, si el director 'esmena; i la de la
de la Royal Shakespeare Company per la TV, no gaire diferent a
I’anterior. Perd els buits historics tornen a la llegenda cinematografica.
Tornen les informacions massa complicades per interessar al gran
pdblic —i no és sempre el gran public el destinatari de les llegendes
0 ;és que el romangos transmeten la histdria sencera i fidedigna? Per
exemple, només es poden trobar referéncies verbals a la situaciéd
precaria a Roma, als exarcits de Pompeu fill a Hispania o als de Caté
i Labiz a Africa, a la repressi6 que dirig{ Marc Antoni per controlar
la situacié, a la campanya africana de César, a la mort de Catd, tan
iddnia per a la tragédia. Tornem al suggeriment de cercar referéncies
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en els didlegs de les diferents pel-licules, és una feina que no esta feta
sistematicament.

El fet és que la mort de Juli Cesar és la darrera de les seves
an&cdotes histdriques que el cinema converteix en llegenda popular
del segle vint. Cal observar que la mort de Juli César €s la primera
imatge romana que Meliés retrata en un curt de 1907. La mitica mort
va ser per ella mateixa un espectacle cinematografic, molt més
narrable aci que al teatre. Va ser aquesta 1’escena de sang més popular
de la cultura romana. Eros i Tanatos sén presents en el triangle més
famds de tots els temps —més que el de Fedra, Hipdlit i Teseu; més
que el d’ Agam&mnon, Egist i Clitemnestra; més que el més famds de
tots, el d’Helena, Paris i Menelauv—, un triangle que mai no ho va ser,
atesa la manca de simultaneitat dels barons. Paradoxalment, la mort
de Juli Cesar és més coneguda que la de Cledpatra mateixa i molt més
que la de Marc Antoni, que resta en 1'anonimat. Vull afirmar, final-
ment, que aquesta mort és tan miticai tan espectacular que les versions
de Juli César mantenen 1’atencié del gran public fins I’assassinat i el
discurs de Marc Antoni, les escenes després del qual només sén
d’intergs per als intel-lectuals.

De la mort de Csar, del complot que la preced{ i de les discordies
civils posteriors en sabem quelcom per les versions del Juli César de
Shakespeare, i per algunes versions de Cledpatra, sobretot la de
Mankievicz. Al voltant d’aquest episodi i segons Shakespeare desta-
quen les poques informacions que el cinema ha transmes sobre el dos
tiranicides: Cassi, I'instigador, i Brutus, reflexiu i contradictori entre
1’amor per la republica i I’amor pel seu pare i entre aquest sentiment
i I'odi pel dictador. Sén ombres republicanes que el cinema mante
entre els seus reflexos. A titol de curiositat, Brutus va tenir la seva
quota cinematografica cap a I’any 1910, en versions de les dues obres
d’ Alfieri (Brutus I i II). Només tinc refergncies indirectes i no gaire
clares sobre aquests films primitius. El fet és que ¢l personatge no va
gaudir de forga i de vida propia i, en la histdria del cinema, ha quedat
com una curiossitat per erudits. El cinema explica les raons dels
assassins de César—Iles fonts shakespearianes sobre Brutus, convertit
en heroi per la tradici6 literaria ulterior—, perd el public es posa de
seguida de part de Marc Antoni, que serd ¢l venjador en la tradicié
maniquea tan prodpia del cinematdgraf, S’acusd Cesar de pretendre
una corona, de tenir intencié de compartir-la amb una meuca estran-
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gera, de preparar la succesi6 de Cesari6, d’acceptar estitues i modes
orientals. Potser les raons de Brutus foren més reflexives i les de Cassi
responien a la seva ambici personal. El dilema esta servit a la pantalla
i el piiblic pren partit; perd ho fa en funcié de la decisié de Marc
Antoni: si Marc Antoni és cesarid, el piblic tambg; o en funci6 de
Cleopatra: el piblic no vol que Cletpatra, i no pas Calpdmia, quedi
vidua i hagi de marxar de Roma despres d’aquest triomf tant espec-
tacular. A més a més, el ptiblic del cinema del cor és monarquic i no
li hauria pas molestat que César esdevingugs rei.

La major part de les anécdotes que Suetoni i Plutarc conten al
voltant de la mort de César, també han esdevingut populars tras-
passant el limits de la pantalla: els somnis de Calptirnia; els dubtes de
Cesar si suspendre la seva visita al senat —no es troba gaire bé i la
seva dona li suplica de no anar-hi; I'endevi que I’avisa sobre les idus
de marg —<«ja han arribat, perd no han passats—; el papir amb I’avis
personal que no llegeix a temps; el retard de Marc Antoni, I'dnic que
I’hauria defensat, entretingut per Treboni; la forma d’atacar-lo amb
traidoria; el capteniment a I’hora de morir; les dltimes paraules —«Td
també, Brutus, fill meu»—; els discursos de Marc Antoni, el testament
de Cesar, tot ha estat transmés pel cinema i tot aixd ha estat conegut
en les &époques en que anar al cinema era un ritus familiar. Com ja he
dit, no he estudiat si els passis per TV tenen la forga cultural que un
dia tingue el cinema. Les generacions de 1934 a finals dels seixanta,
saberen tot aixd, perqué ho van veure amb els seus ulls.

4. EL TRACTAMENT CINEMATOGRAFIC
DE MARC ANTONI

Es el cas més depenent de la filmografia de Cledpatra. Practica-
ment tot el seu anecdotari popular, si és que encara existeix —va
existir els anys cinquanta i seixanta— és compartit amb 1'egipcia i
amb Juli César. Va ser marcat per les figures de Marlon Brando i de
Richard Burton, sobretot del primer —el seu fisic es va imposar—,
malgrat que sén dos Marc Antoni ben diferents. El primer és el cap
del partit de I’ oposicié als assassins de César. El segon és el tridmvir
que pretén reduir Cledpatra i és seduit per ella i per la vida d’estil
oriental; qui s’enfronta a Octavi i perd; qui, un cop derrotat, se suicida
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perd viu fins a morir entre els bragos de la seva amant. Es curiés que
Charlton Heston hagi estat 1’ Gnic actor que va interpretar el paper dues
vegades, a la versi6 d’Stuart Burge i a 1a de Marc Antonii Cleopatra,
que dirigf ell mateix; tanmateix, el seu aspecte atletic d"home de bé
havia quedat lligat per sempre a Ben-Hur. Curiosament la descripci6
de Marc Antoni que fa Terenci Moix a No digas que fue un suefio
correspon més a Charlton Heston, que no pas a qualsevol descripcié
literaria del personatge, en la linia de Moix de parodiar les pel-licules
com a font primaria.

L aspecte d’Henri Wilcoxon, que el va interpretar a Cledpatra de
Cecil B. de Mille, corresponia també a la figura de guerrer rude, que
només s’entendria en preséncia de 1’egipcia. El cas d’aquesta pel-li-
cula es especialment curiés. La presencia de Claudette Colbert eclipsa
de tal manera el seu entorn que el gran piiblic només la recorda a ella.

En realitat les dades biografiques de Marc Antoni no aporten gaire
cosa més. Sabem que va néixer a Roma 'any 82 aC. i que morf a
Alexandria als cinquanta dos anys. El cinema no reflecteix gaire la
seva edat, Cesar és I'amant-pare de Cledpatra i Antoni I’amant jove,
I’ amour fou. Lamaduresa d’ Antoni, només lareflecteix Terenci Moix
en No digas que fue un suefio, una novel-la basada en fonts cinema-
tografiques. Montero i Ingelmo n’afirmen:

...sobre ese fondo histérico todo es pura ficcion literaria sin ninguna
preocupacién histérica. El amor de Antonio y Cleopatra, tefiido de
implicaciones histéricas, el tinico que interesa al autor, derrochando
en ello su poderosa vena poética y su vigorosa capacidad descriptiva.
Obra, pues, de interés puramente literario (p. 80).

Els autors no semblen pas valorar —potser per la pressa que
denuncia I’anacolut— que Moix esta assumint la tradicié a través de
Shakespeare i sobretot del cinema. Deiem més amunt que aixd €s
habitual en Moix: més encara, és un efecte natural en la translaci6 de
les llegendes durant el segle XX.

En el cinema tampoc no queda mai ben reflectida la lluita politica
d’ Antoni pel repartiment de les provincies. Es massa complicat i no
gaire interessant —excepte per als tedrics de Ja politica— i el cinema
només deixa pales que hi ha lluita pel poder. La constitucié del segon
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triumvirat és esmentada vagament per les fonts cinematografiques.
N’hi ha referéncies a la Cledpatra de Mankievicz. Els films tampoc
no incideixen gaire en la violenta repressié que encapgalaren els
triimvirs a Roma. La font cinematografica tracta més aviat dels
interessos personals d’Octavi. La responsabilitat d’ Antoni en la mort
de Cicerd tampoc no és gaire clara. La derrota dels assassins de Cesar
a I’ Asia, prop de Filipos (42 aC.), acostuma a ser la narrada en la
segona part de les versions de Juli César, sempre segons Shakespeare.
El fet de romandre a 1’orient, com a resultat de 1’acord d’equilibri
territorial és important en la vida del triimvir perque alld el conduira
a Cledpatra. Tot i aixi, I’abandona durant un temps, casant-se amb la
germana d’Octavi, per tal de crear interdepend2ncies miitues, a 1 estil
de les aliances matrimonials entre César i Pompeu. L'any 38 aC. els
triGmvirs renovaren el pacte per cinc anys. Aquesta politica d’aliances
¢és massa complicada per al cinema.

Encara que només sigui a titol de curiositat, hi ha fonts senzilles
com ara la Historia de Roma d’Indro Montanelli, que explica aixi la
formaci6 de la primera fase del segon triumvirat:

En Filipos cayeron, con la repiiblica, los mejores hombres de la
aristocracia que constitufa su puntal... En casa se quedaron los embos-
cados y los contemporizadores, gente dispuesta, con tal de no trabajar
ni arriesgar nada, a aceptarlo todo, hasta el reparto que los vencedores
hicieron del imperio. A Octaviano le toc6 la tajada europea; a Lépido,
la africana; y Antonio eligi6 Egipto, Grecia y Oriente Medio.» (p. 263).

Tot aixd correspon a la filosofia shakespeariana i estd explicat a les
versions de Mankievicz. ; Es tracta d’un exemple d’historiador-divul-
gador influit pel cinema o potser, en aquest cas, el cinema no €s tant
aleatori?

Marc Antoni va tenir la intencié de sotmetre Cledpatra i la va citar
a Tars. Aquesta és una de les anécdotes més celebrades que el cinema
ens ha transmés del tridmvir amb Cledpatra. Les escasses fonts
histdriques ofereixen un quadre popular decididament novel-lat. En
el cinema Antoni organitza un entorn majestuds per impressionar-la
davant el poble, que vol veure la magnificéncia de Roma versus la
d’Egipte. Perd Cledpatra es presenta en una nau de veles vermelles,
esperé daurat i quilla argentada, envoltada de donzelles, com si es
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tractés d’un cor de nimfes, un baldaqui de robes precioses, i, gracies
al cinema, amb un acompanyament musical &pic. Entre el que ensenya
i alld que amaga insinuant, Cledpatra és irressitible. A I’arribada del
vaixell, la gent s’acosta a la riba del riu Cidne per admirar-la. De bon
comengament, la reina ignora Antoni, toti que després1’invita a dinar.
En les grans versions les espectadores reben unes impagables llicons
de seduccié6 de Cledpatra. El general ofereix poca resisténcia, la seva
tropa s’ haviarendit abans. Antoni comenga agressiu i acaba enamorat.
Junts marxen a Alexandria i viuen el seu romang.

M’haig de fer perdonar la insisténcia a barrejar les fonts cinema-
tografiques i les literaries, perd aquesta anécdota —;qui sap la veritat
del que va passar?— era tan celebrada pel poble roma com ho va ser
pels espectadors dels anys trenta i després dels anys seixanta. Actual-
ment podem afirmar que aquest romang tan popular fa uns anys resta
en 'oblit. ;O potser els passis freqiients per TV i la venda de la
pel-licula en video aconseguiran revifar-lo? Aquesta escena de seduc-
ci6 exhibicionista i espectacular, sembla que va ser dissenyada per al
cinema i aix{ ho van narrar Cecil B. de Mille i J.L. Mankievicz.

Marc Antoni va oscil-lar després entre la influéncia de Cledpatra,
que el feia sentir una mena de princep asidtic, i la d’Octavi. Aquest
sembla haver guanyat la partida, quan aconsegueix que Antoni torni
a Roma i contragui matrimoni amb Octavia, fet que li recordava les
seves obligacions politiques. Cledpatra s’imposd, perd, després de
certes tensions. Octavia va ser repudiada i fou una altra anécdota que
va passar a la tradicié. La separacié entre Antoni i Cledpatra fou
reflectida en les versions cinematografiques, perd no va quedar gaire
aferrada al record popular.

El mateix passa amb el fet que Octavi va tenir accés al testament
d’ Antoni, absolutament contra els interessos de Roma. També Man-
kievicz reflecteix aquesta anécdota, que tampoc no es va fer popular,
perd és una informacié que la visi6 atenta de la pel-licula no permet
d’ignorar. Octavi aconsegueix que el senat declari la guerra a Cledpa-
tra. El conflicte es dirimeix a Acci (31 aC.), on la flota d’ Antoni i
Cledpatra és derrotada. Una anécdota, quasi un tafaneig, és popula-
ritzat pel cinema: durant la batalla, Octavi es mareja.

Antoni abandona el seu exércit i fuig a la recerca de la seva amant.
Gairebé un any després, temps cinematograficament excessiu per a
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esperar el desenllag, Octavi assetja Alexandria. Es per aixd que les
pel-licules precipiten la conclusié: el suicidi del general. I una altra
an&cdota glorificada pel temps i pel gust popular: Antoni es fa matar,
pero, viu encara, es fa portar al costat de 1a seva amada. Mor entre els
seus bragos. La resta és histdria de Cledpatra.

D’ Antoni no sabem gaires coses, i el que ens queda, alld que la
tradicié ens ha transmes, ha estat resumit i imaginat pel cinema. Poc
podem dir als alumnes sobre Antoni que no sigui funcional. Antoni
en funcié de Cesar, vist pel cinema amb informacié procedent de
Shakespeare; Antoni en funcié de Cledpatra, vist pel cinema amb
informacié procedent de Shakespeare i de les fonts que expliquen la
vida i miracles de Cledpatra. Antoni I'amic de Ceésar i Antoni1’amant
de Cleopatra.

Més trista és encara la figura d’Octavi, I’enemic d’ Antoni, jove
hereu de Cesar, feble, ambicids, maniatic i astut, que va aprofitar una
historia d’amor per fer-se amb el poder. De fet, August no seria entés
fins a I’arribada de la TV, que va parlar d’ell amb dignitat i agudesa
a Jo, Claudi.

De tota manera, potser no val la pena parlar de Marc Antoni o
potser cal reivindicar 1’amor sobre la guerra, o I’amor en entorns
tragics. Creiem que per parlar de Marc Antoni no hi ha res millor que
la segona part de la Cleépatra de Mankievicz, sense menysprear la
versid del Marc Antony and Cleopatra de Charlton Heston, una obra
historica menor —influenciada per La caida del imperio romano i,
sobretot, per Ben-Hur— perd no de strie, que va ser infravalorada per
la gosadia que representa que un america dirigis i recités Shakespeare,
gosadia que nomes hom li va permetre a O. Welles. Atés que totes les
versions primitives mudes s’han perdut o s6n simples reliquies cine-
matografiques sense cap valor didactic, aquesta versié i la televisiva
de la Royal Shakespeare Company sén les tiniques oportunitats de
provocar una recerca sobre Marc Antoni a partir del cinema.

5. EL TRACTAMENT CINEMATOGRAFIC DE CLEOPATRA

Aquests s6n els fets. Cledpatra, darrera reina d’Egipte, recupera
els seus drets al tron gricies a 1’ajut de César, que seguia Pompeu

29



P.LL. CANO ALONSO

des de Farsalia. Era I’any 48. L’estabilitat politica a Egipte triga un
any més, cosa que li va causar alguns disgustos, com ara 1’incendi
d’ Alexandria. Cledpatra va rebre finalment el tron exclusiu, va tenir
un fill de Cesar i I'acompanya a Roma, d’on va fugir en morir el
dictador®. Va rebre la visita agressiva de Marc Antoni, que volia
sotmetre-la a judici, i li plantd cara, arrogant i femenina, pero... es
va enamorar d’ell, i ell la traf cap a I’any 40, tornant a Roma i, per
raons politiques, casant-se amb Octavia. Soportd amb dignitat
I’abandonament, fins que ell no va resistir I’allunyament i torna a
Alexandria. Marc Antoni va repudiar Octavia I’any 32. Octavi va
declarar la guerra a Egipte, en congixer el testament de Marc Antoni.
Acci va ser el final, Marc Antoni es suicida, perd es va fer portar a
Cledpatra per a morir al seu costat (versié de 1963), o va ésser ella
la que va acudir al seu costat (versié de 1934). Cledpatra també es
va suicidar. Es va fer portar un cistell on hi havia un aspid. La
mossegada verinosa del réptil va ser 1’dltim dels seus actes volup-
tuosos.

Quan Cesar la va congixer, era una noia dolga i sensual, tot i que
les fonts histdriques la fan una mica més gran d’alld que el cinema
mostra. Malgrat alguna tradicié historica que la descriu rossa, el
cinema ’ha fet definitivament morena (curiosament ¢l cinema tria
aquest atractiu oriental —la pell i el cabell tintats— que només la
tradicié romana recull). No gaire alta, amb un cabell no gaire llarg,
els ulls de mirada provocativa i tendra a la vegada, menuda, de figura
sensual. En la histdria del cinema ha estat morbosa i d’aspecte
exagerat, gracies al cinema mut, en la interpretacié de Theda Bara
—deformacié de «Mort arab»—; erdtica com Claudette Colbert;
plena d’ingenuitat perillosa per als homes de cinquanta com Vivian
Leigh; sensual i amb sentit dramatic de la vida com Liz Taylor; va ser
la dona madura i suggestiva d’Hildegarde Neil; una dona moderna
dels anys seixanta com Pascale Petit; vivag i atraient com Linda
Cristal, 0 una majorette més sinuosa que insinuant en mans de Sofia
Loren, quan només oferia les seves corbes als personatges. Fins i tot,
un dibuix animat a Asterix i Cledpatra ens va recordar que Cledpatra
tenia el nas més polémic de la histdria,

6. El diversos films sobre la reina la situen a Roma en les idus de marg. Les
versions de «Juli Césars no fan referéncia a aquest aspecte.
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La iconogafia cinematografica de Cledpatra €s tan interessant que
potser és I'tinica imatge histdrica que qualsevol persona pot identifi-
car a través d’un fotograma de pel-licula. Aquesta afirmacié inclou
només la gent de més de trenta anys. No s€ si s’acompleix entre els
més joves. Les anécdotes cinematografiques no inclouen la tradicié
historica segons la qual Cledpatra va pretendre seduir Octavi, La
tradicié cinematografica respecta la seva fidelitat pdstuma a Marc
Antoni i interpreta 1’entrevista amb Octavi com un acte d’Estat. El
cinema recull tambe un respecte pdostum d’Octavi, de tradici6 literaria,
que accepta enterrar junts els amants. El cinema desconeix qualsevol
altra cosa del que va passar. La histdria és massa forta. Si €s cert que
Octavi va fer matar Cesari6 i va fer desapargixer els dos fills grans
d’ Antoni —els que havia tingut amb Fidlvia— i nomes va respectar
els dos de Marc Antoni i Cledpatra perqué no eren perillosos; si Octavi
va incorporar Egipte com a provincia i ell mateix es va proclamar rei
d’Egipte, tot aixd ja és lletra impresa.

6. PRIMER EP{LEG: LES DADES MES GENERALS
SON VALIDES

El rebuig del cinema és una reaccié visceral, que t€ origen en la
generacié del 98’. Els il-lustres intel-lectuals van declarar el seu
anatema contra el nou mitja, principalment mostrant la por a alld
desconegut i un xic d’ignorancia elitista. Bona part d’ells va canviar
d’opini6 amb el temps, generalment quan van comengar a entendre-hi.
Acceptar la diversid i valorar el missatge en el seu punt —ni tan bo
ni tan dolent— és una mostra de serenitat devant dels media. El fet és
que tres o quatre generacions —la de la Cledpatra morbosa (1917),
la de la frivola (1934), la de la innocent (1945) i la de la trigica
(1963)— van tenir unes dades basiques sobre César, Marc Antoni i
Cledpatra i les van adquirir a partir del cinema. Alguns sentien
curiositat i llegien les novelles histdriques sobre aquest tema. Si
alguns d’aquest espectadors esdevingueren historiadors té poca im-

7. Cf. R. Utrera, Modermnismo v 98 frente al cinematdgrafo (Sevilla: Publ. de
la Univ., 1981).
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portancia; el que és important és la funcié educativa, la reflexié sobre
el passat comi. Els historiadors podrien haver ignorat el cinema i el
public els historiadors.

I permetin-me afegir encara una altra observacié cinica. Vull
proposar-los un exercici. Consultin en 1’Enciclopedia Catalana, els
noms de Cledpatra, de Marc Antoni i de Ceésar. Veuran com la cultura
enciclopedica no és gaire diferent de la que el cinema va oferir fins
els anys seixanta.

7. SEGON EPIL;EG: EL CINEMA DE ROMANS PERMET
FER-NE UN US DIDACTIC

Un excel-lent treball de la professora Matas® proposa unes fonts
classiques com ara les vides de Juli César de Plutarc i de Suetoni,
textos de Florus, i la tradicié a través de Shakespeare i la visié
moderna de Bertold Brecht, Thorton Wilder i un text de Cabrera
Infante. Amb una referéncia a la utilitzacié del Juli César de Mankie-
vicz (1953, sobre Shakespeare) es completa una bona activitat d’in-
vestigacid, no ja de Juli Cesar, sin6 de Juli Ceésar avui. Personalment,
només afegiria, amb una certa gosadia, la Historia de Roma d’Indro
Montanelli, que conte suficient informacid titil i amena per compensar
les inexactituds o les faltes de rigor. ; Es rigor o inter2s pels fets el que
volem proposar als alumnes de batxillerat? ;Fa perdre el rigor I'ts
pragmatic d’una obra poc rigurosa? jLluny de la meva intencié influir
en aquesta decisié! De novel-les histdriques, jo no n’afegiria cap ales
esmentades®. Només El joven César y César imperial de Rex Warner
semblen faltar a la proposta de 1a professora Matas i és molt discutible
que aixo la millorés.

Jo em limitaré a insistir sobre la possibilitat de tractar directament
una pel-licula sense donar informacié previa. Els alumnes poden ésser
invitats a trobar en els films tota mena de dades. Per exemple,

8. «Un personatge classic al llarg del tempss, en Annals de Ulnstitut d'Estudis
Gironins. Actes de les jornades d’homenatge a Dolors Condom, 31(1990-1), pp.
307-314.

9. Es potconsultar ¢l llibre de Montero y Ingelmo De Virgilio a Umberto Eco.
La novela histérica latina contenporanea (Madrid: Ediciones del Orto, 1994).
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descripcions fisiques', descripcions de caracters i anecdotari historic.
A la fi de la pel-licula els alumnes haurien de reunir les seves dades
—per equips, per exemple— i reflexionar amb el professor sobre la
fiabilitat de la informacié recollida. Cal afegir la possibilitat de
confrontar aquestes dades amb les que ens forneixen altres fonts —la
novel-la histdrica, les fonts properes en el temps—, i la necessitat
d’elaborar conclusions. Els invito a conduir els seus alumnes en la
recerca de trets fisics o morals dels personatges, els que els he descrit
o d’altres. Comprovin com, en general, corresponen més del que es
podria esperar a la tradicié escrita. Mai Juli Cesar no ha estat repre-
sentat per un d’aquests actors que s’imposen al personatge. Al cinema,
les descripcions de Juli Cesar transmeten la tradicié. D’altra banda,
si els alumnes destaquen elements impropis del Juli Cesar que el
professor considera correcte, la contradiccié —mitjangant la discus-
si6 de les fonts més fiables— és una activitat molt formativa. Un prec:
oblidin aquell principi de cineclub que les pel-licules s’han de veure
integres. ;No han llegit mai un capitol o unes linees d’un Hibre als
seus dexeibles? Quan ells vulguin, ja el llegiran sencer. Doncs, des
que es va inventar el video, amb el cinema es pot fer exactament el
mateix.

Si es vol continuar per aquest cami, el model de la professora
Matas és perfectament valid: fonts de la tradicié moderna, val a dir,
novel-la historica segons les referéncies que es poden trobar en el
llibre de Montero y Ingelmo; i fragments dels historiadors classics,
que el professor pot seleccionar i traduir a classe. Malgrat tot, en
aquest cas, les anécdotes que quedaran, sén les que el cinema ha
transmes. Poden estar una mica barrejades amb ximpleries; poden
estar explicades en funcié de la tipologia dels protagonistes —i aix®
no ho fan els historiadors?—, poden estar matisades al gustde 1’¢poca
de produccié —t quina histbria no esta explicada al gust de I’&poca
de produccié?—, pero la sintesi de I’anécdota €s a la filmografia que
€s comenta.

Sobre el metode d’aprofitament de pel-licules per a I’estudi de la
cultura classica del nostre temps, he fet algunes propostes i he donat
alguns models publicats en folletons fa uns deu anys perla cooperativa

10.  Siles descripcions tenen garanties historiques o s6n fisiognomiques és un
tema més a explicar als alumnes, que no exclou les fonts cinematografiques.
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Drac Magic i recollits, revisats i un xic millorats en Aspectos didac-
ticos del Latin 3 de I'ICE de Zaragoza 1988''. Amb el pas del temps
cada vegada estic més segur que el cam{ ha de partir de la versié
audiovisual —veure una pel-licula, extreure informacié i cercar con-
firmaci6 o refutacié en la novel-la historica i, per fi, en les fonts— i
conduir cap a la lectura com a proces d’abstraccio.

En tot cas, la valua del cinema per a les aplicacions didactiques
no hade suposar un pas endavant en la tolerancia del cinema admetent
que «per a la didactica ja val»: la didactica, com el cinema, també és
considerada de segona fila pels que senten el rebuig que la ignorancia
genera. Les fonts cinematografiques transmeten dades, sén un mitja
per a la tradicié del mén classic i, com tots els suports de la cultura,
tenen un possible aprofitament didactic, que els especialistes sabran
determinar.

ANNEX I

MELIES, Georges (1899) Cleopatra. Fr.

MELIES, Georges (1907) Shakespeare: La mort de Jules César. Fr.
RANOUS, Wiliam R. (1908) fulius Caesar. USA.

BLACKTON, J. Stuart (1908) lufius Caesar, USA.

BLACKTON, J. Stuart (1908) Anthony and Cleopatra. USA.
LUBIN, Sigmund (1908) Julius Caesar. USA.

— (1909) Giulio Cesare. 1t.

GUAZZONI, Enrico (1909) Bruto. It.

LIQUORO, Giuseppe de (1910) Bruto. it.

PASTRONE, Giovanni (1910) Bruto. It.

BENSON, Frank (1911} Julius Caesar. GB.
BLACKTON/GASKILL, Ch.L.(1912) Cleopatra. USA.
PASQUALLI, Ernesto M. (1912) Spartaco, il gladiatore della Tracia. It.
GUAZZONI, Enrico (1913) Marco Antonio e Cleopatra. It.
CHIOSSO, Roberto (1913) Spartaco. 1t.

GUAZZONIL, Enrico (1914) Gaius lulius Caesar. It.

11. Vegeu també F. Lillo Redonet, El cine de romanos y su aplicacién
diddctica (Madrid: Ediciones Cldsicas, 1994).

12. Com és habitual en la investigaci6, en mancara alguna, perd és la filmo-
grafia més complerta que he pogut recollir i és inédita fins al moment que s’escriuen
aquestes Ifnies. La filmografia d'Espartac fa referéncies a Juli César jove.
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EDWARDS, James G. (1917) Cleopatra. USA.

COOPER, George A. (1926) Iulius Caesar. USA.

MUSHIN, Ertugrul (1928) Spartacus. URSS.

MILLE, Cecil B. de (1934) Cleopatra. USA.

PASCAL, Gabriel (1945) Caesar and Cleopatra. GB.
BENNETH, Compton (1945) Iulius Caesar. GB.

BRADLEY, David (1949) Iulius Caesar, USA.

DAVIS, Desmond (1950) Anthony and Cleopatra. GB?

DAVIS, Desmond (1950) Iulius Caesar. GB?

FREDA, Ricardo (1952) Spartaco, il gladiatore della Tracia. It.
MAKIEWICZ, Joseph L. (1953) Iulius Caesar. USA.
DEANE, Charles (1953) The world’s a stage? USA/GB?
MATOLI, Mario (1953) Due notii con Cleapatra. 1t.
KUBRICK, Stanley (1959) Spartacus. USA.

GRAYSON, Godfrey (1960) An honourable murder. GB?
COTTAFAVI, Vittorio (1960) Las legiones de Cleopatra. H/1/Fr.
PIEROTTI, Piero (1962) Una regina per Cesare. It.fFr.
ANTON, Americo (1962) Giulio Cesare, conquistatore delle Gallie. 1t.
GRIECO, Sergio (1962) Giulio Cesare contro i pirati. It.
MANKIEWICZ, Joseph L. (1963) Cleopatra. USA.
THOMAS, Gerald (1965) Carry on Cleo. GB.

NOSTRO, Nick (1966) Espartaco y los diez gladiadores. H/It.
BURGE, Stuart (1969) lulius Caesar. GB.

HESTON, Charlton (1972) Anthony and Cleopatra. USA.

ANNEX 2

— (1909) Giulio Cesare. It.

ANTON, Americo (1962) Giulio Cesare, conquistatore delle Gallie . Tt.
BENNETH, Compton (1945)fulius Caesar. GB.

BENSON, Frank (1911) lulius Caesar. GB.
BLACKTON/GASKILL, Ch.L..(1912) Cleopaira. USA.
BLACKTON, I. Stuart (1908) Julius Caesar, USA.
BLACKTON, J. Stuart (1908) Anthony and Cleopatra. USA.
BRADLEY, David (1949) lulius Caesar. USA,

BURGE, Stuart (1969) lulius Caesar. GB.

COOPER, George A. (1926) lulius Caesar. USA.

COTTAFAVI, Vittorio (1960) Las legiones de Cleopatra. HA./Fr.
CHIOSSO, Roberto (1913) Spartaco. 1t.

DAVIS, Desmond (1950) lulius Caesar. GB?

DAVIS, Desmond (1950) Anthony and Cleopatra. GB?

35



P.1LL. CANO ALONSO

DEANE, Charles (1953) The world’s a stage. 7 USA?
EDWARDS, James G. (1917)Cleopatra. USA.

FREDA, Ricardo (1952) Spartaco, il gladiatore della Tracia. It.
GRAYSON, Godfrey (1960) An honourable murder. GB?
GRIECOQ, Sergio (1962) Giulio Cesare contro i pirati. It.
GUAZZONI, Enrico (1913) Marco Antonio e Cleopatra. It.
GUAZZONI, Enrico (1909) Bruto. It.

GUAZZONI, Enrico (1914) Gaius lulius Caesar. It.
HESTON, Charlion (1972) Anthony and Cleopatra. USA.
KUBRICK, Stanley (1959} Spartacus. USA.

LIQUORO, Giuseppe de (1910) Bruto. It.

LUBIN, Sigmund (1908) fulius Caesar. USA.

MAKIEWICZ , Joseph L. (1953) Julius Caesar. USA.
MANKIEWICZ, Joseph L. (1963) Cleopatra. USA.
MATOLI, Mario (1953) Due notti con Cleopatra. It.
MELIES, Georges (1899) Cleopatra. Fr.

MELIES, Georges (1907) Shakespeare: La mort de Jules César. Fr.
MILLE, Cecil B. de (1934) Cleopatra. USA.

MUSHIN, Ertugrul (1928) spartacus. URSS.

NOSTRO, Nick (1966) Espartaco y los diez gladiadores. H/It.
PASCAL, Gabriel (1945) Caesar and Cleopatra. GB.
PASQUALL Ernesto M. (1912) Spartaco, il gladiatore della
PASTRONE, Giovanni (1910) Bruto. It.

PIEROTTI, Piero (1962) Una regina per Cesare. It./Fr.
RANOUS, Wiliam R. (1908) ulius Caesar. USA.

THOMAS, Gerald (1965) Carry on Cleo. GB.

ANNEX 3

3.1. Filmografia amb Cledpatra com a protagonista

Cleopatra. Fr. MELIES, Georges (1899)

Cleopatra. USA. BLACKTON/GASKILL, Ch. L. (1912)
Cleopatra. USA. EDWARDS, James G. (1917)

Cleopatra. USA. MILLE, Cecil B. de (1934)

Due notti con Cleoparra. It. MATOLI, Mario (1953)

Las legiones de Cleopatra. H/Tt./Fr. COTTAFAVI, Vittorio (1960)
Cleopatra) Una regina per Cesare. It./Fr. PIEROTTI, Piero (1962)
Cleopatra. USA. MANKIEWICZ, Joseph L. (1963)

Cleo(patra), Carry on. GB. THOMAS, Gerald (1965)
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3.2. Filmografia amb Juli César com a protagonista

Iules César, Shakespeare, La mort de. MELIES, Georges (1907)
Iulius Caesar. USA. LUBIN, Sigmund (1908)

Tulius Caesar. USA. RANQUS, Wiliam R. (1908)

Tulius Caesar, USA, BLACKTON, J. Stuart (1908)

Giulio Cesare. It. (1909)

Iulius Caesar. GB. BENSON, Frank (1911)

Gaius Iulius Caesar. It. GUAZZONI, Enrico (1914)

Iulius Caesar. USA. COOPER, George A. (1926)

lulius) Caesar and Cleopatra. GB. PASCAL, Gabriel (1945)
Iulius Caesar. GB. BENNETH, Compton (1945)

Iulius Caesar. USA. BRADLEY, David (1949)

Tulius Caesar. GB? DAVIS, Desmond (1950)

Tulius Caesar. USA. MAKIEWICZ , Joseph L. (1953)

Giulio Cesare, conquistatore delle GalliE. It. ANTON, A. (1962)
Giulio Cesare contro i pirati. It. GRIECO, Sergio (1962)

Tulius Caesar. GB. BURGE, Stuart (1969)

The worid’s a stage? GB? DEANE, Charles (1953)

An honourable murder. GB? GRAYSON, Godfrey (1960)

3.3. Filmografia amb Marc Antoni com a protagonista

Marc) Anthony and Cleopatra. USA. BLACKTON, J. Stuart (1908)
Marco Antonio e Cleopatra. It. GUAZZONI, Enrico (1913)

Marc) Anthony and Cleopatra. GB? DAVIS, Desmond (1950)
Marc) Anthony and Cleopatra. USA. HESTON, Charlton (1972)
3.4. Filmografia amb Espartac com a protagonista

Spartaco, il gladiatore della Tracia. PASQUALL, Ernesto M. (1912)
Spartaco. It. CHIOSSO, Roberto (1913)

Spartacus. URSS. MUSHIN, Ertugrul (1928)

Spartaco, il gladiatore della Tracia, It. FREDA, Ricardo (1952)
Spartacus. USA. KUBRICK, Stanley (1959)

Spartaco, il figlio de, It. CORBUCCI, Sergio (1962)

Espartaco y los diez gladiadores. H/Tt. NOSTRO, Nick (1966)

3.5. Filmografia amb Brutus com a protagonista
Bruto. It. GUAZZONI, Enrico (1909)

Bruto. It. PASTRONE, Giovanni (1910)

Bruto. It. LIQUORQO, Giuseppe de (1910)
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IDEES SOBRE LITERATURA GREGA

FRANCESC CUARTERO IBORRA
Universitat Autdnoma de Barcelona (Cerdanyola)

Quan el professor J. Carbonell em va proposar de participar en
aquestes jornades amb una xerrada sobre literatura grega vaig acceptar
tot d’una, engrescat pel doble plaer que suposava trobar-se amb els
col-legues classicistes —vells camarades i membres de les noves
generacions— per parlar d’un camp de coneixement que fou per a
tots nosaltres, des de la primera joventut, més o menys llunyana,
determinant en la nostra dedicacié professional, adhuc vital. Crec que
tots estem d’acord a acceptar que tot fildleg &s un enamorat de la
literatura fins al punt que, en comptes de gaudir-ne com la immensa
majoria dels lectors —tota la gradacid, des dels lletraferits fins als
simples consumidors— examina I’ obra literaria, la disseca, en separa
els drgans per estudiar-ne 1’anatomia i la fisiologia. Tot seguit torna
a ensamblar les peces d’aquell organisme i ara s’endinsa en els seus
origens, en les seves relacions estétiques i socials. I si, a més, el fildleg
és professor, la raé —la meva rad, si més no, perd també, em penso,
la de d’una gran part de vosaltres— és que, missioner de la doctrina
laica de la cultura alfabética, se sent cridat a encomanar als altres la
seva inquietud.

Confesso, perd, que també em vaig sentir una mica confés davant
del peu forgat «idees sobre literatura» o, segons els titol que de bell
principi s’havia pensat, «el gust per la literatura». La literatura és un
concepte tan vast, tan plural, tan difuminat i tan esmunyedis que ens
sentim més cdmodes si ens limitem a opinar o a dissertar sobre un
geénere, una &poca, un autor i especialment una obra. Quan decidim
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parlar de literatura en general (i sobretot si tenim el mal gust d’escriure
la paraula amb majtscula), ens exposem a proferir les generalitats
més xarones, les banalitats més solemnes, Ilevat, és clar, que optem
per estructurar un curs erudit, prolongat i laboriés. Com que, per
fortuna, a¢d no és cap tertilia d’animals de ploma ni, ara per ara, és
el cas de discutir idees transcendentals (Qu est-que-ce que la littéra-
ture?, Das Wesen der Literatur? aut similia), restringirem el punt de
vista i limitarem amb uns quants exemples els camps d’aplicaci6. No
sé pas si acceptareu o sirebutjareu les idees que ara exposarem. Si les
accepteu, ni que sigui parcialment, espero que us serveixin de punt
de partida per a aplicacions i desenvolupaments futurs. Si les re-
butgeu, que us facin de pretext per a la discussié o per a I’afirmaci6
dels vostres propis conceptes, ¢o que és, la majoria de vegades,
1’objectiu i el fruit de les disputationes o Siatpifat.

Per comengar, a fi de delimitar el terreny en qué ens mourem, em
permetreu que parteixi d’uns quants pressup0sits o, si voleu, axiomes:

Ir. Entenem, per aquesta vegada, literatura com escriptura de
creacié. Queden, de moment, fora del nostre camp de discussié obres
i generes que, per tradicié escolar o per necessitats pedagogiques
veiem inclosos en els nostres manuals: obres exclusivament cientifi-
ques, certes peces d’oratdria forense, alguna obra histdrica com els
ineptes Hellenica de Xenofont (no aixi altres del mateix autor, com
I’Andbasi). En termes generals, pel que fa a les époques arcaica,
classica i hel-lenistica —o sia des d’Homer fins al s. I a/dC.—, sén
literatura les obres compostes en vers o en prosa artistica, val a dir la
que afecta procediments que la distingeixen de la prosa de la parla
quotidiana en la sintaxi, en el l&xic, fins i tot en el ritme (pensem en
les clausules metriques).

2n. Dono per suposat que som, tots nosaltres, el més allunyat
dels simples lectors per motivacions &tiques ni pragmatiques, ni
pedagdgiques ni vagament culturalistes, ans follament addictes de la
lletra impresa. Que no llegim per a viure, siné que vivim per a llegir;
que més d’una vegada, si algt ens reprotxaval’ oportunitat d’esmergar
el bo i millor dels nostres anys a emrmalaltir de presbicia prematura,
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a cop d’abocar-nos damunt llibrots polsosos i deformes, ens I'hem
mirat amb fastic 4 menyspreu; i si, per dissuadir-nos de la nostra
actitud, ens venia amb arguments d’existencialisme casoli o de
transcendentalisme arnat, ens ha posat a punt d’agressié fisica. Que,
en poques paraules, la vida és, parodiant pro bona parte, la frase
gloriosa de Mae West, una llarga strie de perfodes d’avorriment
compresos entre una oda i una novel-la, entre un poema heroic i una
gcfrasi.

3r. L’addicci6 lectora pot afectar qualsevol individu alfabetitzat,
sobretot si hi intervenen predisposicions familiars o conggnites. Hi
ha, perd, un simptoma que és exclusiu de I'especie filologica. El
fildleg de raga, no I’adventici ni el marginal, no limita el seu ofici a
les classes acadeémiques, ni a I’ampliacié dels seus coneixements, ni
a la redaccid d'un article o de la seva tesi doctoral; viu la vida com
un fildleg i la lectura és per a ell alhora un esplai i un ofici. A més de
sentir plaer estetic, en preséncia d’un poema, d’una narraci6é mitica,
d’una novel-la, d’una narracié mitica, fins i tot d’un text sagrat, el
fildleg pervers pensa sempre en I'analisi interna del discurs, en
I’ estudi de les fonts, en I’ anotacié de variants textuals, en les notes de
peu de pigina, copioses i abundants, a redactar. Es sobretot a aquest
public de filblegs de tercer grau que ara m’adrego.

4r. Dono per suposat que tots els aci presents som amants de la
literatura, amb 1'amor més multivari. Amants perennes, perd també,
com els grans enamorats (Don Juan, Casanova), sempre disposats a
saltar d’un amor a un altre, d’un génere a un altre, amb la mateixa
passi6, perd amb idéntics proposits d’infidelitat i de promiscuitat. I
també, sovint, com els amants perversos escarneixen la virtut i se
senten atrets per la deformitat moral, som cercadors de rareses relle-
gades a lletra petita, d’autors blasmats per la critica académica i, per
contra, no ens dolem massa de blasmar o, si més no, de retraure
defectes a algun que altre escriptor candnic, fins i tot de profanar les
sagrades imatges dels coronats d’académics llorers.

Se. Dono per suposat que, mentre el gust per I’ obra escrita sol
produir una activitat solipsistica (estd molt estesa la concepcid del
lector infatigable com un individu solitari i misantrop), el que és propi
de nosaltres, els professionals i professadors de lletres classiques
exigeix proclamaci6 i difusi6 amb la doctrina i amb 1’exemple. El
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vertader professor de lletres gaudeix de I’obra coneguda, experimenta
sensacions exquisides en descobrir I’ autor negligit o infreqiient, perd
sobretot crema per contagiar als altres el seu §vBovoleopde i con-
vertir-los en iniciats com ell. Un problema diferent €s el dels mitjans
d’accié. Mentre que la nostra generaci6 disposava d’horaris rics, no
comptava amb gaires mitjans materials; la dels qui ara accediu a
I’ensenyament té al seu abast gran copia d’edicions bilingiies i de
traduccions excel-lents o simplement decoroses, mentre que veu
reduida ladocéncia per I’ obra d’unes autoritats educatives complaents
amb determinats sectors socials, barroeres, insensibles als plaers que
produeixen els productes de la cultura (de la veritable cultura, no de
la «cultureta»). Aixd, perd, sén figues d’un altre paner i materiad’una
altra discussi6.

6&. Dono per suposat que ens interessa 1’obra literiria en ella
mateixa més que no pas per les associacions estétiques o etiques que
pugui desvetllar en nosaltres mateixos o en qualsevol dels nostres
congeneres. Vull dir que, almenys per aquesta vegada, prescindirem
d’idees tan excelses com «el missatge perenne dels classics» o allo
que «els grecs o els romans som, a fi de comptes, nosaltres mateixos».
Que ens perdonin els manes de Goethe i de Winckelmann. Aquestes
frases, que contenen una bona dosi de veritat, han esdevingut banals
a cops de repetici6. Vull dir que és licit veure en I’escena final de
I’entrevista de Priam i Aquil-les el tema etern de la trobada entre les
generacions; tota una altra cosa és que Homer hagi estat I'iniciador
del nechumanisme burges. Amb bon dret el viatge d’ Ulisses esdevin-
gué de bona hora portador d'una rica simbdlica i model de tots els
viatges, espacials i metafisics; perd aixd €s cosa nostra, vull dir de Du
Bellay, de Kavafis, de Joyce i de Riba. Anouilh va obrar com calia
estrenant una Antigona en el Parfs ocupat, i el nostre Espriu escrivint
una parabola del pais sota el franquisme; tota una altra cosa €s que es
proposava Sdfocles en alterar tan radicalment la llegenda dels darrers
Labdacides. Les mateixes consideracions podem fer amb altres géne-
res literaris: la lirica, 1’oratdria d’aparat, la comedia, la poesia bucd-
lica.

7&. La literatura és un fet suprastructural, artefacte ideologic o
simple expressié d'un cos social o d’una classe —la classe dominant,
el més sovint, ¢o que ha fet possible la transmissio. Es per aixd que,
sense comptar amb un cos de referéncies, diguem-ne transliteraries,
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ens exposem a quedar-nos a mig entendre o a falsejar la comprensi6.
Es per aixd que, bo i admetent el plaer estétic com a criteri d’eleccid,
ens cal transcendir-lo, val a dir que rebutgem la contemplacié pura-
ment estetitzant de 1’ obra literaria, i si mai hi hem caigut, ens afanyem
a abjurar de vehementi. El fildleg classic és aquell que posseeix —més
aviat qui malda per posseir— el conjunt de ci2ncies i tecniques que
permeten la interpretacié de les obres gregues i llatines. L existéncia
de I"especialista és necessaria en totes les disciplines, perd en un mén
que cada dia divideix més i més i subdivideix els camps de coneixe-
ment —i la tendencia &s ineluctable—, la versié social del fildleg és
la d’intermediari entre 1'obra literaria, pervinguda des d’un mén
llunya, irreproduible— i el piiblic —un piiblic divers, més i més
abocat a la diversificacié i menys i menys competent en lletres
classiques.

8&. Es clar que aquesta visié positivista no és de cap manera
incompatible amb 1'estudi evolutiu de les actituds i de les respostes
del lector davant les obres literaries: la histdria d’aquestes actituds i
respostes, sobretot quan els lectors s6n també autors, constitueixen la
histdria mateixa de la literatura. Cada nova obra literaria és —en
termes de Gérard Génette— un palimpsest que deixa veure distintes
capes d’escriptura, més borroses com més fondes. Correspon també
al fildleg especialista en alld que anomenem historia de la tradicié
literaria —~amb tant d’2xit de matricula quan la programem com a
assignatura— 1’estudi d’aquesta successié d’obres, cadascuna de les
quals és un «hipertext» respecte a una d’anterior, perd al seu torn
esdevindra 1‘«hipotext» d’un seguit d’obres successives. Diacronia i
sincronia no s6n mdtuament excloents, ans necessaries I’una a 1’altra.
Uns pocs exemples aclariran el que potser I’enunciacié no abasta a
fer entenedor. En qualsevol cas, seran motius de reflexi6, de réplica
indignada o d’una discussié que podrfem prolongar tant com vol-
guéssim.

* * *

Avui us proposo, a través d’uns pocs exemples triats arbitraria-
ment, uns pocs exemples d’aquesta interpretacié de la literatura com
artefacte ideoldgic. Es engrescador que en un ambient on encara
continua dominant I’aproximaci6 ing&nua a la literatura —no pas tan
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ingénua per tal com estiipidament hedonista—, d’acord amb aquell
corrent que alguns pedants s’entesten a anomenar New criticism
—sospitosament sorgit a la Nord-America post-bel-lica i macartia-
na—, sembla que comenga a obrir-se cami un altre metode critic que
ens apar més rigor6s i més productiu. Signe d’aquesta represa és el
llibre de Peter W. Rose, Sons of the Gods, Children of the Earth:
Ideology and Literary Form in Ancient Greece, Cornell UP 1992.
Obres com aquesta solen produir ¢l doble plaer de veure compartir
per algt les nostres popies idees i presentar-ne d’altres que cuitem a
rebutjar 1, d’ aquesta feta, a afuar el nostre pensament. S’ha dit sovint
que, en el mén antic, la literatura tendeix a suportar 1‘status social
establert: és alld que algi anomenava «discurs hegembnic», que
silencia les veus discordants o, com a minim, les refrena o les
manipula; quan aquestes veus aconsegueixen fer-se sentir és perque
han estat degudament contingudes —assimilades— per la classe
dominant. Les coses, perd, semblen molt més complexes: ja que la
literatura no és simplement un reflex o un artefacte ideologic de la
classe dominant, siné quelcom més complex: 1'obra literaria €s un
producte cultural que posa en obra uns mitjans estétics per posar en
relleu un fragment d’aspectes de I’existencia humana collectiva,
d’historia, presentats com a problema, amb realisme o amb distorsid.
Tant el fons com la forma s6n el resuitat d’una ampla multiplicitat de
factors: basicament el punt de vista de classe del mateix poeta, la seva
relacié amb la classe dominant, les lieis internes del genere. El resultat
serd, com diem, un comentari explicit o tangent a un fragment de la
histdria, val a dir de la historia de les contradiccions socials, tant si
aquestes adopten la forma de lluita oberta de classes com de didleg
social.

Podem comengar, si voleu, amb Homer. Susceptible de multiples
lectures, no cal insistir en el que sabeu de sobres. La mateixa «novel-la
d’Homer», representada pel corpus de les Vitae i per un abundant
anecdotari apdcrif, suggereix que ja almenys en una &poca tan antiga
comel segle IV aC., els antics es proposaven la questié de les relacions
entre J worntrjc, el Poeta per excellencia, i el seu piiblic o, el que ve
a ésser quelcom semblant, el sentit dels poemes homeérics. La «qiiestié
homerica», que es perllonga fins als nostres dies, €s, en bona mesura,
la continuacié del problema. En efecte, jquin és el sentit dels poemes
homerics? ;Per qué i per a qui foren composts? La imatge d"Homer
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com un bard cec cantant per amenitzar les vetllades dels aristdcrates
dels segles obscurs esta, temps ha, abandonada, entre altres coses
perqué sabem massa poc de les classes nobiliaries d’aquestes époques
i perqué sembla respondre a una extrapolacié, amb una sentor roman-
tica inconfusible, de les condicions medievals. En tot cas, la idea amb
prou feines té suport després de la descoberta del mén anomenat
micenic.

Prescindint de diferéncies de detall i de posicions heterodoxes, els
poemes homerics sorgeixen a finals del segle VIII o a comengaments
del VII aC,, és a dir en la franja fitera entre els dos perfodes tradicio-
nalment designats com «segles obscurs» i &poca arcaica, vora cinc o
sis segles després de la destruccié de Troia VIIa. No tenim cap
inconvenient a acceptar, en principi, que aquest fet, qualsevulla que
en fos I’autor, hagi atret, a la manera de la Muntanya d’Imant del
conte, un ric complex de mites, motius llegendaris i de saga. Per altra
part, I'arqueologia sembla demostrar que un hiatus, potser més pro-
fund que ample, s’ obre entre ¢l final de les monarquies del II mil-leni
i la complexa seqiigncia de perfodes de represa i de depressié que
s’estén fins al s. VIIL Pel que fa a la religi6, per exemple, els cultes
arcaics semblen tenir ben poc a veure amb les formes de la religié
mic2nica. Certament, en alguns santuaris el culte no s’ interromp, perd
en general es tracta d’irees marginals, com és el cas de les coves de
Creta. Per contra, els noms de divinitats comuns a ambdés mil-lenis
s6n relativament escassos. No hi ha, en efecte, cap prova que el mén
homeric reflecteixi les condicions dels temps micnics. Ben al con-
trari, la Jliada i I'Odissea recomponen uns pocs mites procedents, en
Gltim terme, de I’heréncia comuna indoeuropea; llegendes i sagues
d’&poques diverses, amb un potser copi6s cabal que podem anomenar
micénic —record d’un passat gloriés i opulent transmas al llarg dels
segles obscurs. Tot aquest material, perd, reinterpretat a la llum de
I"€poca de composicié dels poemes. Aixd és un tret comd a totes les
¢piques de la humanitat.

Us faig, doncs, una proposta: llegir la fliada a 1a llum de les noves
condicions socials i econdmiques que se susciten durant la segona
meitat del segle VIII: els sinecismes més importants, el de l’Atica, el
d’Esparta, creats c¢. 800, ara es consoliden, el més sovint amb la
supervisié de Delfos, on un cuite nou de trinca s’acaba d’establir. La
reorganitzaci6 dels jocs olfmpics amb abast panhel-12nic revela a Ia
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vegada emulacions entre wdi€is i entre aristocricies: aquest signe
tenen la proclamacié solemne de la ciutat del vencedor i la substitucié
de la cursa de I'estadi per la de carros com a prova principal. S6n els
decennis del que s’anomena la Gran Colonitzaci6: a 1’occident,
Cumes, a la Campania; més tard, Naxos, al peu de I’Etna, 1 Tarent i
Gela: a I'extrem oposat, Cumes i Trapezunt, sobre el Pont Euxi; al
nord, Tasos, cap de pont per a la penetracié en Tracia a la recerca de
terres, perd també de metalls preciosos. Al final del periode s’insti-
tueix I’ economia monetaria. Es natural que aquests canvis comportin
enfrontaments socials.

La critica més ortodoxa veu, com sabem, en les literatures classi-
ques documents de la classe dominant, i prova d’escoltar la veu dels
dominats per via de la negacié. Aixi, la Iliada, tant pel contingut
(afirmaci6 dels drets de Iaristocricia, estructurada en la forma pira-
midal caracteristica, amb domini dels mitjans de producci, que sén
la terra i la ramaderia), per la forma (dicci6 formularia conservadora),
com per la transmissi6 (a carrec de col-legis professionals al servei,
primer, de Iaristocracia feudal, després de les primeres oligarquies
que detenten el govern de les primeres 7dierg, tot seguit de la
democricia limitada dels temps classics) seria un auténtic producte
superstructural del sistema aristocratic de produccib. Aquesta inter-
pretacid, tot i contenir una bona part de veritat, se’ns revela avui
simplista i curta.

Creiem que podem afinar una mica més, si, boi fidels als mateixos
principis basics, ens permetem emetre algunes idees aparentment
heterodoxes. 1’ enfrontament d’ Agam&mnon i Aquil-les representa,
en el pla literari, I"existenciad’una contradiccié social entre una classe
que basa la seva preemingncia en I’ aristocracia hereditaria, transmesa
en aquest cas pel ceptre d’ Atreu, i una altra classe, no tan poderosa
econdmicament, tot i que amb possibilitat d’autonomia i que invoca
els drets de la meritocricia. Aquest enfrontament deu haver-se donat
amb ocasié dels trasllats massius a noves terres (€s aquesta una epoca
de grans moviments de poblacions), en aroixier comandades per
nobles que s’enduien la millor part en el repartiment de terres (i de
boti en les accions piritiques), mentre que els joves, que formaven la
forga de xoc, eren menynstinguts al’hora de la distribuci6 de lots i de
Ia decisi6 politica.
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La Iliada presenta un enfrontament generacional. Atencig!
Lluny de nosaltres qualsevol concepcié idealista del conflicte de
generacions! Quan el conflicte es déna és perque els joves, per la
seva poténcia numérica (causada per un augment de poblacié) es
veuen capagos d’oposar la forga atorgada pels merits individuals o
col-lectius a la forga consuetudinaria i sagrada de I'herdncia. La
reialesa hereditiria dels Agamémnon, posseidora dels mitjans de
produccié, dominava les decisions comunitaries, ja sigui la de
I’assemblea popular o la del consell dels caps panaqueus. Perd a
mesura que el seu poder s’eixamplava, anava generant la seva pro-
pia antitesi en la sotsclasse dels guerrers més i més especialit-
zats, més i més joves, més i més exigents i menys i menys contro-
lables.

Naturalment, en els temps arcaics I’esclat d’aquesta contradicci6
i la seva eixida final havia de proposar-se en termes tics. Per a
nosaltres, doncs —aquesta és la proposta de lectura que ara us faig—,
'assumpte de la Jliada és 1a contradiccié entre dues concepcions de
la propietat i del poder, que esclata, en el pla tic, en una ruptura
bilateral de caracter hibric. Agam&mnon comet una doble hybris en
menysprear el sacerdot d’ Apol-loi en arrabassar a Aquil-les, jove perd
heroi modelic, el seu bot{ a dreta llei atorgat. En termes dumezilians,
Agamémnon, el rei, ha pecat alhora contra la primera funcié, en la
seva vessant sacerdotal, i contra la segona, la guerrera, i en conse-
quéncia haura d’ésser castigat. Perd Aquil-les ha comes també una
falta hibrica en haver negat I’autoritat de I' dva¢ dvépwv i haver
sortit per decisi6 individual de la coalicié panaquea. El resultat
d’aquestes Jffpeig és ben conegut: per a tothom, perd especialment
per a Agam@mnon, I’epidemia i el seguit de desastres militars. Per a
Aquil-les hi haurd un escreix: per haver continuat refusant-se a la
composici6 —a una sintesi dialctica, a I'avinenga «des de dalt» que
I' dvag en persona li proposa— patira la mort de Patrocle. Reconegut
el seu error, tot i que aparentment per raons personals, Aquilles
accedeiX a tornar al combat: ambdues parts han reconegut els desas-
tres que suposa la mitua negaci6; totes dues han cedit, I’una en el que
podia, Ialtra en €l que era necessari cedir. La sintesi dialectica entre
dues contradiccions internes s'ha efectuat. L equilibri s*ha restablert
i la victoria es far possible .
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El professor Wathelet', en el curs d'un col-logui sobre poesia
&pica, en el qual vaig participar remarcava que un déu tan preeminent
en el I mil:lenni com Apol:lo, Ia presencia del qual €s fonamental en
la Ilfada, debades el cercarem en temps micgnics: no només el seu
nom no apareix mai a les tauletes, ans tampoc no hi ha cap vestigi de
la seva imatgeria ni del seu culte. Sembla, doncs, un nou vingut al
pante6 —panted que, per cert, s, en gran mesura creaci6é d’Homer i
d’Hesfode— i no gens alié a la importincia que la joventut ha adquirit
en la nova societat: protector i guaridor (i alhora occidor) dels joves,
la seva aparenga antropomdrfica i el seu capteniment s6n els propis
d’un efeb, és a dir del jove temporalment segregat del cos social fins
a haver acomplert el programa de proves inicidtiques i de proeses
bel-liques que li asseguraran el seu status adult i mascle. Sempre
armat, sense domicili fix —les seves estades als santuaris solen ésser
estacionals, les seves visites a 1’Olimp s6n curtes i espaiades, intons
(com Aquil-les?), cellajunt, la seva irritacié (sovint excitada per la
pregaria d’un fidel incondicional, com Crises, o per la seva propia
mare Leto, la mateixa que, amb un gest maternal, el desarma i
1‘apaivaga), la seva colera sén momentinies, per bé que sovint des-
mesurades. Quina diferéncia amb I'odi perenne i encal¢ador d’un
Posidé! 1 sobretot amb I'olimpica indiferéncia de Zeus, o amb la
ranctinia o la proteccié perennes d’'Hera o d’ Atena. Els actes destruc-
tors d’ Apol-lo obeeixen a estimuls immediats, com les seves coleres,
s6n momentanies, impremeditades i oblidades tot d’una. I el seu
comportament sexual és eixelebrat i capritx6s: feu, si voleu una llista
de les seves enamorades-victimes. Sovint els fa victimes del seu
descontrol per lamentar-se’n tot seguit. T 2 més d’aixo, el seu nom
mateix: ' ATtéAAwy sembla ésser el déu de la &neh)d, deI’assemblea
de joves guerrers, a Creta, cap i casal d’institucions, velles i noves.

Naturalment, no espero que accepteu tot d'una aquesta interpre-
tacié, que exigeix estudi i matisacions. En tot cas, aci la teniu per si
us sembla digna de reflexié o d’estimul per a una relectura, ni que
sigui per refutar el que acabem de dir.

També I’Odissea és un poema de la restauraci6é de la reialesa.Tan-
mateix, hom hi veu habitualment un canta la prudencia baronivola o,

1. «Troyens et achéens dans I'epopée...», en J. A. Lépez Féree (ed.), La épica
griega y su influencia en la literatura espafiola (Madrid, 1993), pp. 20 ss.
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tot simplement, la primera novel-la de viatges. De fet, perd, com ha
vist F. J. Gémez Espelosin?, en un article recent, la narracié dels
viatges d'Ulisses, narrada en primera persona, ocupa només els cants
IX al XII, és a dir una sisena part de tot el poema, i ocupant-ne
precisament el centre, a la manera d’un interludi que divideix
’Odissea en dues parts: en la primera, dos temes s’alternen, sense
mai trobar-se, a la manera del que serial’exposicié en el primer temps
d’una simfonia, Aquests temnes sén, primer, I'anarquia que s’ha em-
parat de la casa deserta del seu amo, exposada pel mateix poeta, perd
també per boca de Telémac; segon, la partenga-viatge iniciltic de
Telemac a la recerca del pare i de la seva restauraci6, per tal com ell
mateix, per la seva edat i la seva inexperiéncia, no és encara capag
d’empomar el ceptre i ocupar la posicié i el poder que I"hergncia li
atorga. En el moment d’iniciar-se 1a historia, la posicié de Telemac
en I’assemblea dels itaquesos és ambigua: fill i hereu de rei sobira per
Ilei de consuetud, els pretendents es resisteixen a admetre les seves
propostes, i el seu acarament, de fill respostejador, envers Penglope,
indiquen que amb prou feines ha assolit el limit de I'efebia. Es per
aixd que el veiem allunyar-se acompanyat pel vell Meéntor, hoste de
la familia que 1i fa d’instructor i que, com el poeta omniscient
s'encarrega de dir al lector-oient privilegiat, és, sota disfressa, la
mateixa Pal-las Atena, deitat protectora del seu pare. Sens dubte no
€s casual que hom reti visita a casa de Nestor, el savi, i a Esparta, on
ens trobem amb una parella felic: Menelau rei prudent, tan distint del
de la lliada, i amb una Helena rehabilitada, que sembla haver recu-
perat, a Esparta, quelcom del seu starus divi. Com sigui, Telemac,
instruit per Mentor, per Nstor i per Menelau i Helena en les proeses
paternes i en histories de coratge i d”hybris, ha de tornar a ftaca a punt
de transformaci6. L' esquema iniciatic, ben conegut des dels estudis
de Van Gennep, separacié-perfode de segregacié-agregaci6, que de
bona hora deu haver constituit el que els critics anomenen la Tele-
magquia, resta ben palgs, a la manera d’un canemas sobre el qual s’ha
trenat la narracié que avui llegim.

L'arribadad’ Ulisses a1’illa dels feacis i la sequenciade la narracié
dels seus viatges ha aprofitat al maxim un cabal riquissim 1 variadis-
sim de materials sobretot folklorics i mitoldgics. Aixd ho sabem molt

2. «Relatos de viajes en la Odiseaw, Estudios Cldsicos 36 (1994), pp. 7-31.
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bé des que, quan estudidvem, vam llegir els llibres de G. Gernet ide
D. L. Page. Més aportacions afegeix 1'obra, en cara recent, de U.
Holcher®. Els temes que hi apareixen son familiars no ja sols als
comparatistes, ans fins i tot a nosaltres, els lectors avesats. Una ullada
als repertoris habituals, com el de Stith Thompson®, ho confirma.
Aquests motius, per una part, han adquirit desenvolupaments de
llargaria molt diferent; des d’uns pocs versos dedicats als lestrigons,
fins a un Hibre sencer consagrat a I’aventura del Ciclop. Es ben sabut
que el reguitzell d’escales no té cap pretensié realista, que molt
llunyanament ens les havem amb narracions llegendaries en el sentit
habitual del terme, o sia amb faules evolucionades a partir d’una
experiencia més 0 menys llunyana. Es tracta d’una altra forma de
viatge iniciatic: d’una anada de I heroi a I’ Altre Mén, en aquest cas
del desposseit Ulisses a la recerca de les revelacions que li faran
recuperar la reialesa perduda. Hom entra en aquest mén després de
deixar enrera I'illa dels cicons, salvatges perd encara humans, prop
de la Tricia a penes explorada, fsmaros, el darrer punt geografic
localitzable en un mapa real. A partir d*ac{, .tot s6n inversions del mén
huma, és a dir grec: els lotdfags, mancats de memoria; els ciclops,
que no coneixen ciutats ni institucions politiques. Més enlla, a Iex-
trem occidental del mén, ’entradaa 1'Hades, precedida, naturalment,
de les tenebres que envolien la terra dels cimmeris. Un cop la consulta
feta, el viatge de tornada que inclou els perills propis de cerimdnies
iniciatiques: veus falagueres que cal desobeir (les Sirenes); passos
perillosos on, de fet, a voltes fineixen els iniciands inhabils (Escil-ia
i Caribdis); abstinenga de certs aliments (les vagues del Sol). Final-
ment, 1’illa dels feacis, paradis sense taca, habitat pels mariners
perfectes i virtuosos: pafs alhora de fades i huma, I’esglaé més adient
per retornar al mén real.

Els elements ritual-iniciatics, tradicionals, es conjuminen amb els
que estem temptats de designar com pre-novel-lescs, post-mitics (més
endavant tornarem sobre aquesta nocio), €s a dir nous. Podem exami-
nar, amb un cert deteniment, el cant IX, Ulisses i els seus companys
en poder del Ciclop, per demostrar I'existéncia de tres capes de
paracions: mite iniciltic, conte popular i narracié post-mitica. Els
Ciclops ens s6n presentats com

3. Die Odvssee: Epos zwischen Mdrchen und Roman (Munic: Beck, 1988).
4. Motif-Index of Folk-Literature § vols. (Indiana: University Press, 1989).
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gent orgullosa,
sense llei’, que, vegeu, refiats dels déus que no moren,
ni planten amb les mans cap planta que sigui, ni llauren,
siné que sense llavor ni arada tot els germina,
els ordis i els forments i les vinyes, les quals produeixen
vi d’uns enormes carrolls, i 1a pluja de Zeus els ho puja.
I no tenen aplecs per donar-hi parers, ni judicis,
ans el que és ells, habiten carenes de puigs alterosos,
dins d’esplugues balmades, i cadascun fa la Hei
als fills i a les mullers, i 'un no s’ocupa de 1’altre.

Ulisses ha arribat a un mén que és la inversa del seu propi mén. Els
ciclops sén, tret del seu aspecte geganti, uns vertaders homes «pre-he-
siddics», anteriors a la vinguda de Pandora, si recordeu els versos de
transici6 dels Treballs i dies: no sembren ni llauren perque sén sal-
vatges, perd també perqué els déus hi proveeixen. No tenen ciutats, o
sia organitzaci6 civil i juridica, que és el que significa polis, i cases
bastides, sin6 coves com les besties. El mateix vi procedeix de vinyes
salvatges. Els ciclops semblen viure en el paleolitic inferior, pastors i
recol-lectors, perd sedentaris. Ulisses, amb un destacament de dotze
dels seus companys, fa una incursi6 per cercar queviures i fer aiguada.
Per tot bagatge porta, a més de les armes, un bot amb aquell vi d’Ismar,
regal de Mar6, tan dolg i tan fort que la mescia aconsellada és una part
de vi per vint d’aigua (no les proporcions habitualment aconsellades
1: 3,2:3). Lamenciédel bot, ara per ara inexplicable, ha estat introduida
semblantment al guant que, en els vodevils, es deixa oblidat I’amant i
que després descobrira el marit enganyat i gel6s.

No insistiré massa en les escenes amb el Ciclop, a bastament
estudiades pels autors que he citat abans. Només remarcaré que
Polifem és un ciclop especialment salvatge entre els salvatges, incivil
entre ¢ls incivils. Mancat d’hospitalitat, canibal, coneix el foc perd és
incapag de fer-lo servir per coure els aliments: es menja els companys
d’Ulisses i, a més, crus, com faria una salvatgina. I, damunt de tot, en
la seva ignorancia, beu el vi pur, com fan els barbars.

Tota I’aventura respon a un model de Mdirchen estes per gairebé
tota Europa i el Mediterrani afric: I’heroi es troba en poder d’un geni
malfic i monoftalm, que aconsegueix dominar mitjangant un conjur

5. Umepgidie, Bepiorov.
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i encegar mitjangant un ast roent. En ésser-li demanat el seu nom,
I’heroi respon: Jomateix, o que evitara que el dimoni en destret sigui
ajudat pels seus congéneres. Noteu com Homer ha mamprés les dades
tradicionals i les ha modificades, almenys en part, amb finalitat de
realisme. Atorga al gegant incivil i canibal el nom dels vells démons
metal-liirgics fills del Cel i de la Terra. Substitueix ¢l conjur per un
narcdtic més creible, el vi, tan preternatural com es vulgui.

En el conte originari hi havia un intercanvi —intercanvi traidor—
de presents d’hospitalitat: el monstre sol regalar a la seva victima un
anell o un bragalet. Quan I'heroi tracta de fugir del dimoni encegat,
’anell, que resulta ésser magic, crida «Séc acil», i 1’heroi, davant la
impossibilitat de traure-se’l, no té altra soluci6 que tallarse el dit —el
vell tema de I’escapada de I'infern, que exigeix deixar-s’hi a canvi
una part del propi cos: Teseu hagué de renunciar a una part de les
seues natges, que es quedaren enganxades a la cadira magica quan
volgué sortir de I’'Hades, on havia davallat en companyia de Piritous.
Per aixd els atenesos, hom deia, tenien el cul petit. Com sigui, en el
nostre poema €s el mateix Ulisses qui assenyala la seva posicié al
ciclop desesperat i enfurit:

Ciclop, si cap dels homes sotmesos a mort ¢t pregunta
d’on és que et ve la lletja ceguesa de 1'ull que tenies,
digues-li que és Ulisses, que Troia ha esvait, qui va

[fer-t’ho,
sf, aquell fill de Laertes que a ftaca té les estades.

La bravata d’Ulisses té una doble funcié: en primer lloc, es
justifica pel desig de gloria, ja que les fetes humanes no valen res si
no s6n proclamades. Per a I’economia de I’ Odissea sencera, explica
a bastament 1" odi de Posidé envers Ulisses, que retardara el seu retorn
a [taca.

Veiem, doncs, com sota la pell externa de la narracié homerica
subjau un conte popular vell i ben testimoniat. Podem, perd, anar
encara més endins. Burkert® té, crec jo, tota lara6 en veure, al fons de
tot, un vellissim i complex ritu iniciatic: la bosciria inculta, la cova

6. Homo necans (University of California Press, 1983), p. 159.
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hermeticament tancada, el monstre ferotge i assassi. L'arma que
I'tnutilitza no sembla obeir a un invent casual: un pal Ilis, afuat i
endurit a foc és la primera arma dels homes cagadors, al canté de la
pedra utilitzada a ma o com a projectil. Ambdés instruments s6n
utilitzats pels herois per desfer-se de monstres en les versions més
arcaiques de mites d’indubtable origen inicitic. La comparacié amb
altres versions fa que I'heroi fugi de la cova no sota el ventre d’un
molt6, siné disfressat amb una pell, ¢O que mira en el mateix sentit.

Després de I'interludi narratiu dels viatges, té lloc el retorn a ftaca.
Suggereixo una lectura atenta destacant-hi els elements folklorics i
Ilur presumible (per a mi molt clar) origen ritual: 1a cabana d’Eumeu,
reconeixement gradual (Telémac, Eumeu, la dida, Pentlope), prova
del pugilat, prova de I'arc (la més reial de totes, testimoniada ja al
Mahabharata), 1a prova del 1lit conjugal... El reintegrament s’ opera
seguint un programa gradual i ben establert. Els elements cultuals sén
tan evidents que un estudi recent considera I’origen de I’ Odissea un
poema del mateix génere que el babiloni Enuma Elish. L’any acabava,
a Babildnia, amb un perfode limitat i controlat d’anarquia, simbol del
caos primigeni, després del qual 'ordre celest era restablert. Aixi,
d’acord amb aquesta teoria, els pretendents representen la manca
temporal de !’ordre monarquic, el qual serd représ rere I'expulsi6-
mort dels enemics de 1'univers-regne. La idea hauria passat d’Asia
Menor a Grécia via Fenicia i Bedcia. Aixi, de sobte, 1a teoria em
sembla un xic excessiva: no hi ha cap prova, a Grecia, que la reialesa
hagi tingut mai aquest caricter de representacié terrenal de I’ ordre
divi.

Comsevulla que sigui, tot acaba bé, en I’ Odissea: el marit valerés
i 1a muller fidel es reuneixen, &s cert, perd abans hi ha hagut el castig
dels nobles usurpadors, aquells miserables que pretenien substituir el
poder reial, legitim per tal com hereditari, per un govern compartit de
pervinguts. El penjament de les serventes infidels és descrit amb
delectanga. L’ ordre, una vegada més, ha quedat restablert. L Odissea
no €s en primer terme el poema del retorn del marit absent, ans el
poema de la restauracié del rei.

Els mateixos principis podrien dirigir la lectura de Ia lfrica grega
arcaica, i €s un dels meus temes preferits. Perd com que n’he parlat
en altres llocs, us hi remeto amb molt de gust o ajorno la discussié

53



FRANCESC CUARTERO IBORRA

per a un altre dia, Només us recordo que els generes més caracteris-
ticament lirics, I” oda monddica, I'elegiaiel iambe tenen el seu origen
i el seu ambit d’interpretaci6 preferent en el simposi, I’ ocasié etica,
politica i cultual d’aplec d’aristocrates mascles i, secundariament, en
el seu corresponen fement, el tiasos. El poeta canta sempre com 2
representant d’un grup social, sobretot ' éraipeie, el jo i el tu sén
sovint reals, perd sempre sociatius, no mai individuals a la manera de
la lrica com avui I’entenem. La interpretaci6 estd, el més sovint,
lligada a diversos moments del simposi. El contingut sol €sser la
reaccié davant un succés o una situacié que afecten la comunitat, o
bé el desenvolupament de continguts 2tics, alld que-anomenem poesia
gnodmica; a voltes fins i tot exhortacions a 1’acci6. Aixd val per a
Ielegia i peral’ odamonddica; també en gran part per aliambe, encara
que el seu lloc més escaient sembla haver estat el x&iu0og, 1a processé
festiva que solia seguir el simposi i estructurada també com un ritual.
La composici6 deu haver estat predominantment oral, com ho demos-
tra 1’analisi de la dicci6, tot i que amb un recurs a I’escriptura cada
vegada més ample. L'enregistrament i la transmissié deuen haver
estat també sobretot orals, amb el suport del ritme idela musica, com
saben bé els estudiosos de les cultures agrafes; perd la conservacié
d’algun dstracon amb fragments de poesia lfrica (pensem en el famés
de Floreéncia, que conté una odade Safo) revelaque I escriptura també
servia com adjutori de 1a memaria.

Proposem, doncs, una vegada més una lectura de la lirica arcaica,
monddica, iambica i elegfaca com el testimoni de tensions socials i
politiques i com expressi6 d’una &tica de classe. Lluny, doncs, de
nosaltres per sempre més la imatge d’ Arquiloc bastard d’un noble i
d’una esclava, habitant d’una zona crepuscular entre I’aristocracia i
la plebs, que expressa, amb versos sarcastics, invectius i descarats la
seva rebel-lia contra totes dues classes socials. O lad’ Alceu, aristdcra-
ta desencantat, tostemps disposat a beure i amb una més que probable
tlcera gastrica resuitant dels seus odis contra Mirsil 1 Pitac.

La migradesa dels fragments d’ Anacreont ha conservat la fama
del poeta de Teos sempre la tassa a una maA, la citara en 1’altra, sempre
corprés de cossos bells de nenes de Lesbos, perd majorment de
minyons samis, atenesos o tracis. Acfens trobem en un escenari molt
diferent, ¢l de les corts tiraniques de Policrates i d’Hiparc, lluny de
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I'agitacié de les heteries que, com els fets histdrics demostren, conti-
nuaven una activitat per a nosaltres, almenys, silenciosa, La poesia
d’ Anacreont, amb els seus continguts variadament erdtics i conven-
cionalment simpbtics, respon a les exigéncies d’una «cort» (passeu-
me I'anacronisme) i és alhora testimoniatge ex silentio d’un estat
social. Com sigui, la imatge convencional de I’ Anacreont, el vell
cantaire amable, sorneguer, borratxo i erotdman comenga ja a perfi-
lar-se en el I'art pictdrica i en la literatura del segle IV aC. i informa
bona part de la poesia hel-lenistica i imperial, com un estudi recent
ha demostrat’. Tenim, doncs, dues maneres alternatives o simultanies
de llegir Anacreont, una d’exegética i una altra de tradicional.

Amb Safo passa una cosa en certa manera semblant. Poc després
de les primeres descobertes papiracies, alla pel canvi de segle, Pierre
Louys s’hi inspira per als seus quadres de cortesanes cultes i luxoses
d’una Grécia de mona de Pasqua, graciosos tanmateix, els d’aquelles
Chansons de Bilitis i Aphrodite, que els llegidors liberals i descreguts
dels anys ‘50 ostentAvem en preséncia dels amics alumnes de col-legis
de capellans, els quals-(ells mateixos i els capellans, vull dir) o bé els
llegien d’amagatotis o, malament, s’estaven de llegir-los i aquells
somnis librics que es perdien. Tampoc no tenim res a dir contra I’ts
que de la poeta de Lesbos vulguin fer clubs feministes o comités de
lesbianes: qualsevol agrupament huma —centre excursionista, colla
sardanista, pietosa confraria o centre filat2lic— té dret a triar el seu
emblema i el seu sant patré. El mal f6ra de prendre-s’ho seriosament.

Safo €s I'equivalent femeni d’ Alceu, portaveu del seu fiasos com
el seu col-lega ho era de la seva propia heteria. Aixf com I’ heteria tenia
com a comesa I'acci6 2tica i politica en el doble sentit, horizontal
(informatiu) i vertical (educatiu de les generacions més joves), la funcié
del tiasos erala cohesié de grups de dones aristdcrates a I'entorn, també,
d’un culte religiés. Aquesta cohesi6, que transcendia I’ambit casola
reservat a la dona en una societat de mascles, s’expressava poeticament
en termes d’erotisme, un erotisme que potser reflecteix, tot i que no
sabem mai fins a quin punt, una certa realitat de les relacions humanes
en un moén poblat per homes i dones intel-ligents i culturalment refinats,
perd absurdament separats per ra6 de sexes.

7. Patricia A. Rosenmeyer, The Poetics of Imitation: Anacreon and the Ana-
creontic Tradition (Cambridge: Cambridge UP, 1992).
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Participo, a més, de la sospita que el tfasos de Safo era la cara
femenina de I heteria d’ Alceu. Ho fan pensar, en primer lloc, algunes
al-lusions politiques, cert que esbiaixades, recollides en passatges
fragmentaris o en escolis, aixf com en les dades biografiques, en bona
part procedents de poemes perduts. Segonament, la parcial comunitat
de formes estrdfiques, que, en un sisterma com ’edlic, en el qual la
|libertat metrica és total, sembla haver servit per a la interpretacié
sobre una mateixa pauta musical i alhoracom a garantia de proceden-
cia. En tercer lloc, aquell primer vers de poema on Alceu s’adrega a
«lacasta Safo, la coronada de violetes» i, per qué no?, aquell fragment
que recull un dialeg entre tots dos poetes, segons.la tradicid, massa
lleugerament, potser, rebutjat per molts dels nostres editors.

Aixi sén les coses per a un fildleg. Qui vulgui veure en Safo una
prostituta o una elegant femme de lettres al cap del seu salon, una
Virginia Woolf avant la lettreolaja sabuda regidora del Madchenpen-
sionat que s’empesca el gran Wilamowitz, que ho faci: sén mentides,
perd per altra part, si bé es mira, s6n divertiments que no fan cap mal
a ningy. '

Permetem-nos ara de fer un gran salt en el temps i arribar a un
conjunt d’escriptors que apenes mereixen unes poques linies en els
nostres manuals: em refereixo als mitdgrafs o, si el nom us sembla
una mica equivoc (per tal com a voltes és també aplicat als primers
historitzadors del mite, com Acusilau, Ferecides o Hel-lanic), podem
dir manuals mitoldgics. I farem bé, ja que les obres solen ser apdcrifes
(pensem en la Biblioteca atribuida a Apol-lodor, en els Catasterismes
posats sota el nom d’Eratdstenes), o, en el millor dels casos, amb
moltes probabilitats d’ésser-ho (les Dissorts d‘amor, de Parteni, que
jo mateix he editat, les Transformacions, d‘un altrament desconegut
Antoni Liberal, les Histories increibles de Paltfat, que edita el docte
i infatigable company E. Roquet). D’altra banda, I'estil no €s cap
meravella, per bé que no pas tan barroer com deixen veure els qui
només els han vist per la coberta. Jo mateix he arribat a un seguit de
conclusions respecte a aquests autors als quals dediquem actualment,
uns quants companys i el que ara us parla, una part dels nostres
esforgos investigadors.

Cal destacar, pel seu interes, 1’opuscle intitulat Bibliotheca, atri-
buit en els nostres manuscrits a un cert «Apol-lodor atenes, gramatic»,
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Importat a Italia en els anys 400, en un manuscrit del segle anterior,
avui encara conservat, tot i que en un estat deplorable de conservaci6,
vingué de Grecia ja mutilat pel seu final, cap al comengament de la
histdria de Teseu. A les acaballes del segle passat, hom descobr{ a la
Biblioteca Vaticana uns extractes o resums de I’obra, especialment de
la part perduda, i quasi al mateix temps uns altres fragments a un
monestir de Jersusalem. Tenim, doncs, practicament complet, el
primer manual de mitologia de Iantiguitat. El seu company a efectes
de comparacié seria I’ obra coneguda com Fabulae, atribuida a un cert
Higi. Us considero ben familiaritzats amb totes dues obres: d’Higi ha
sortit fa poc una edicié teubneriana i els idiotae compten amb una
versi6 castellana en Akal. Una nostra deixebla es disposa a preparar
per a la FBM una edicié de les Fabulae. Quant a Apol-lodor, tenim
més sort: en poc temps han sortit tres bones traduccions castellanes
i, per al catal3, tenim la de la gran amiga i docta col-lega Angela
Carramifiana. Jo mateix treballo actualment en una nova edicié del
text, destinat a millorar les edicions classiques de Wagner i de Frazer,
bones, perd basades, al nostre veure, en una visié esbiaixada de la
tradicié manuscrita. Una primera versi6 del text, acompanyada de
traduccié comentada, sera aviat lliurada a la impremta. Hom treballa
també en una editio maior per a especialistes i en un comentari
exegetic i mitografic.

M’he entretingut a parlar del Pseudo-Apol-lodor perque ofereix
al fildleg i al professor de llengues classiques un grapat de guanys.
En primer lloc, el text, per la seva forma i pel seu contingut, el fan
d’alld més apte per a la iniciaci6 en les primeres passes en la llengua
grega. Puc dir que jo mateix dec haver estat dels primers a fer-lo servir,
a comeng dels anys ‘70, a les classes de vell batxillerat de lletres.
M’agrada haver coincidit en aquest aspecte amb professors de la
qualitat de J. Alberich a no fer cap cas dels qui abominaven del
caracter «tarda» de la llengua i de I'escassa qualitat literaria de 1’ obra.

El segon atractiu és la qiiesti6 de la naturalesa i el propdsit mateix
de la Biblioteca. La major part dels qui ’han estudiat —i no sén
certament nombrosos— li han assignat una destinacié escolar, que
explicaria certs canvis, determinades adaptacions en les histdries
mitiques (una espécie d’autocensura) per tal d’eliminar-ne crueses i
escabrositats. Per exemple, hi ha la histdria d’aquell malvat que, vivint
a la vora del camf, convidava els vianants a dinar; els feia estirar-se i,
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si eren massa petits, els estirava a cops de martell fins a igualar la
llargada del Llit, mentre que si la ultrapassaven, ¢ls tallava la part
sobrera. Tots sabem que aquell heroi (perque es tracta d’un heroi local
de 1a Megarida, detall interessant per a I'estudi de la naturalesa dels
herois) es deia Procrustes —nom parlant «Colpejador» que al-ludeix
al seu curiés bricolatge—, perd Apol-lodor I'anomena curiosament
Damastes o Poliptmon. Hom creu que s’ha volgut evitar la ressonan-
cia del verb xpovw, que en una accepcié derivada pot significar ni
més ni menys que futuere. I ja sabem com son proclius a fer acudits
d’aquesta mena els joves de tots els temps: pronunciat el nom Pro-
crustes en la solemnitat d’una classe devia ésser sentit com Fututor o
cosa semblant. Ladaptaci6, si n’hi ha, pot xocar amb els nostres
conceptes morals, Recordeu la historia de Meleagre, que en el meu
temps de professor d’Institut em donava ocasié a parlar d’una bona
dotzena de temes mitics i, a la Universitat, de més de vint. L argument
general, el de 'anima externa, meresqué la meitat del darrer volum
del Golden Bough de Frazer, i hom hi pot afegir un conte popular
enregistrat a Alemanya, a Castella i al Pafs Valencia EI Fillol de la
Mort. Ara, ¢l que més atrau la meva atenci6 és 1I’actitud de Meleagre,
el «Cagador com cal», envers Atalanta, que no és cap sportwoman,
sin6 una dona transgressora, en oferir-li 1a pell del Senglar de Calidé
i ultratjant, consegilentment, els seus oncles materns. Doncs bé:
Diodor, que explica la historia seguint la mateixa font, ens diu que
Meldagre, que estava casat amb Cledpatra, va veure Atalantaise’n va
enamorar tot d’una, al millor estil dels personatges de les novel-les
gregues, per la qual cosa pensa a repudiar la seva esposa legitima.
Apol-lodor, en canvi, explica altrament el comportament de Melgagre:
«perque volia tenir també fills d' Atalanta» (fovAduevog ¢ kai €§

' Araddvrng texvomotrjoaafet 1 69). La moral burgesa ha quedat
salvada: concubinat ocasional per procrear, si; repudiar una princesa
per amor d’una altra, aixd mai.

Es cert, perd, que la probable destinacié escolar de la Biblioteca
no exhaureix les explicacions, Una segona lectura, atenta a una deles
tasques predilectes de la filologia tradicional, la Quellenforschung,
revelard que, tret d’una breu citaci6 d’un cronista contemporani de
Ciceré i dels Argonautica &’ Apol-loni de Rodes, les fonts d’ Apol-lo-
dor s6n majorment els historiadors del segle V aC., Acusilau, Fereci-
des, Hellanic, Filocor. Val a dir que el rellotge d’ Apol-lodor s’ha
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aturat fa sis o set segles. Per tant, debades cercarem, a la Biblioteca,
cap versi6 mitica derivada cap a terres de la Roma tardo-republicana
© imperial ni, a fortiori, cap personatge de mitologia romana. Quan
refereix el viatge d’Heracles a través de Libia i d’'Italia, el mapa a
utilitzar correspon als coneixements del segle de Pericles. Quina
actitud tan diferent de la de Plutarc, una generacié o dues anterior a
ell! Jo veig en el bon ypauuerixde un colega nostre aferrat a la
tradici6 un xic cdmicament, un d’aquells grecs ultranacionalistes que
refusaven d’aprendre llati o fingien descongixer la llengua.

Hi ha, encara, perd, una tercera possibilitat de lectura: posem
sobre la taula Apol-lodor i, al sen costat, Pausanias. Compareu les
versions dels mites, per exemple la del rei arcadi Licaon, pare d’una
nombrosa fillada d’herois epdnims i a qui s’atribueix, en Apol-lodor,
d’haver amanit la carn d’un seu fill com a plat fort en un banquet en
el qual participaven els déus —un doblet del mite de Tantal i Pelops.
Doncs bé: en el ibre VIII de Pausanias es donen variants de la histdria
lligades, segons sembla, a rituals de pas practicats, encara en el segle
I1dC., a Arcadia, regié endarrerida, que no havia conegut les ciutats
emmurallades fins al segle IV aC., llar de ritus d’alld més primitius,
entre els quals els sacrificis humans i el canibalisme ritual, figurats
per substitucié en temps de Pausanias (volem creure), semblen haver
existit encara en &poca alfabética. Compareu les diferents versions del
mite d’ Acte6 amb els cultes que es practicaven, a Bedcia, que incloien
la persecucié d’un home vestit amb la pell d’un cérvol. Quina Grécia
ens mostra Pausanias, tan diferent de la racional i luminosa del topic!

Perqué la Grécia mitica d’Apol-lodor € una Grécia purament
literaria, organitzada segons un ordre genealdgic en el qual les gene-
racions se succeeixen des de les entitats primitives fins als temps
heroics. Els fills partenogenétics de la Terra i d’altres deitats femeni-
nes primigénies han estat exclosos. Fa 1’efecte que I’autor (la Biblio-
teca s molt probablement I'Gnic exemple conservat d’un génere de
manuals de 1'poca imperial) ha volgut tragar, sense cap interrupci6,
un arbre genealdgic des dels origens del mén fins als herois de darrera
generaci6, a partir dels quals els genealogistes locals de les ciutats
tragaven, a llur torn, les ascendencies de les families aristocratiques
més importants. Quina eina cultural per als intel-lectuals grecs ultra-
nacionalistes! I que poc efectiva, al capdavall!
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Perd tota sistematitzaci6 de la mitologia €s, al mateix temps, un
primer pas per a la desmitificacid, per tal com suposa exclusié d‘unes
variants i adaptaci6 d’unes altres, invencié de «mites frontissa» per
proporcionar la successié d’episodis, invenci6 de personatges dobles
per evitar contradiccions, etc. La mitografia, adregada als estudiants
per facilitar-los la lectura de les obres classiques, és consegiient de la
mort del mite com a forma de coneixement.

* * *

Em sembla que ha arribat el moment d’extraure a partir d’aquests
exemples, triats potser arbitrriament 0 d’acord amb les propies
preferéncies, algunes conclusions:

la. Com a fildleg i adregant-me a fildlegs, voldria que ens
veiéssim estimulats a persistir en el vici literari, en la lectura extensa
i intensa, al marge de modes, de politiques culturals, de les fal-lacies
com la caducitat de la Galaxia Gutenberg, ordida per aquell inefable
reaccionari, observador de dejunis i menjador de sardines amb oli.

2a. Els programes vigents de secundaria permeten concloure els
estudis amb la possessié d’una absoluta ignorancia literaria i, en la
millor situacié, per esdevenir receptor d’opis catddics o, en el millor
dels casos, en lectors de productes subculturals. Llegir —llegir de
debd, vull dir— és una tasca cansada i adquirir-ne I’habit és resultat
d’un treball llarg i complex. Només hi pot ajudar la prévia conviccid
d’un mateix, conviccié fins al fanatisme.

3a. La lectura contextual que proposo —dque no propugno com
exclusiva— &s, a la meva manera de veure, una pendant saludable a
la lectura anideoldgica estesa a bastament i de curt abast.

4a. Creiem axiomaticament que 1’ensenyament de la literatura
&s un ensenyament regulat i dirigit, tant més regulati dirigit com més
allunyats de nosaltres sén els textos en 1'espai i en el temps. La
vertadera tasca filoldgica és la interpretaci6 dels textos amb tot
1’ aparat linguistic, historic, real, etc. Només la filologia —IJes amples
introduccions, les notes de peu de pagina copioses i doctes— permet
comprendre, i corprendre els textos com cal, fruir-ne del gust i
captar-ne el missatge, si n’hi ha.
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Sa. L’analisi correcta i racional dels textos és un dels millor
mitjans de fer de les noves generacions éssers analitics, racionals, en
comptes de stibdits ddcils i preses d’ideologies alienants. Es amb
cdlera que hem de contemplar el progrés d’ideologies marginals, de
fonamentalismes i d’orientalismes enervants per a ds de beneits
mesocratics. Recordeu, companys, que, aquest any que ha acabat
haurfem d’haver celebrat el tercer centenari del naixement de Voltaire.
4 O1 que ha passat sospitosament inadvertit?
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COORDENADES CLASSIQUES
D’UN TEXT CONTEMPORANI:
SHADOWLANDS

Pau Gilabert i Barbera
Universitat de Barcelona (Barcelona)

Per a N. Palomar, M. Camps, M. Tudela i S. Humpshire

El poeta sevilla Luis Cernuda, gairebé com qui presenta excuses
per alguns incontrolats i incontrolables rampells metafisics, molt
evidents, per exemple, en determinats poemes en prosa d’ Ocnos com
ara «La eternidad», «Escrito en el agua», «La luz» o «El piano», deia:

Es cierto que en determinados versos yo mismo he querido enga-
fiarme con nociones halagiiefias de inmortalidad, en una forma u otra;
es dificil ser siempre fiel a nuestras convicciones, por hondas que sean.
La culpa tal vez pueda achacarla a cierto idealismo mio, esponténeo y
candido, que s6lo con ayuda del tiempo puedo dominar y, tras la
reflexion, orientar hacia lo materialista. Ya Coleridge decfa que los
hombres son, por nacimiento, platénicos o aristotélicos, o sea, idealis-
tas o materialistas’,

1. «Historia de un libro» (La Realidad y el Deseo (1924-1962), Madrid:
Alianza Tres, 1991), p. 417. En cfecte, segons una table talk recordada pel nebot
de Coleridge, H. N. Coleridge, el poeta anglés dividia ¢ls éssers humans en dos
bandols (vegeu R. Jenkyns, The Victorians and Ancient Greece (Cambridge-Massa-
chusetts: Harvard University Press, 1980), p. 227). En opini6 seva, a més, el pas de
I’un a I'altre &s impossible, puix que Aristdtil mostra una evident incomprensié del
pensament de Platé. Nogensmenys, malgrat decantar-se per la filosofia platonica,
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L experigncia vital i intel-lectual de Clive Staples Lewis s, sens
dubte, molt diferent, perd aixd no vol dir en cap cas que I’oposicié
proposada per Coleridge —present també en algun text de Borges™—
no pugui esdevenir el fil conductor i cohesionador de 1’analisi dels
parametres classics d'una histdria i d’un discurs tedric com els de
Shadowlands.

De fet, no séc jo qui opta per una oposici6 tan nftida i mancada
de matisos; és el mateix William Nicholson, autor del gui6 cinema-
tografic i teatral’, qui prefereix guiar 'espectador des del primer
moment. La referéncia a Aristdtil —després n’explicaré els detalls i
el significat— &s explicita, mentre que la referéncia a Plat6 €s velada
perd igualment identificable.

En efecte, Lewis fou un famés fellow del Magdalen College d’Ox-
ford, especialista en literatura anglesa medieval i conegut entre d’altres
per un llibre intitulat La alegoria del amor. Estudio sobre la tradicion

Coleridge no sesta de dir: «Yet what a mind was Aristotle’s —only not the greatest
that ever animated the human form!— the parent of science ... the master of criticism,
and the founder or editor of logic!». Ara bé, «he confounded science with philosophy
.. Philosophy is the middle state between science, or knowledge, and sophia, or
wisdom» (8. T. Coleridge, Table Talk en The Oxford Authors: Coleridge (Oxford:
Oxford University Press,1985), p. 595).

2. Enconcret, «El ruisefior de Keats» en Otras Inquisiciones, (Madrid: Alianza
editorial, 1981), p. 118. Borges retreu als estudiosos britanics de Keats llur incapa-
citat per relacionar el famés ocell de I’oda amb la realitat arquetipica platdnica:
«;Cémo no dieron con esta interpretacién evidente Garrod y Leavis y los otros?»,
Hi ha, doncs, en el pensament britanic, alguna mena de mancanga que «le impide
traficar en abstracciones como los alemanes» (p. 119). En qualsevol cas, les coses
no sempre han estat vistes amb el maieix radicalisme i Cornford adverteix que
«Aristotle could never cease to be a Platonist» (F. M. Cornford, citat per W. K. C.
Guthrie, A History of Greek Philosophy (Cambridge: Cambridge University Press,
1983), VI, 4). Vegeu igualment: W. Jaeger, Aristotle (Oxford: Oxford University
Press, 1962), pp. 171-193, i J. Moreau, Aristételes y su escuela (Buenos Aires: Ed.
Univ. Buenos Aires, 1972), pp. 17-31. Per a tot ¢l que fa referéncia a aquesta nota
i I'anterior, vegeu, tanmateix, la tesi doctoral intdita de la Dra. Patricia Cruzalegui
Sotelo —sobretot, la introduccié: «L’experiéncia platonica en I’ Anglaterra del
XIX» (Facultat de Filosofiai Ciéncies de I'Educaci6, Universitat de Barcelona, maig
1995), en la qual m’he basat gairebé totalment.

3, Shadowlands, a play, by William Nicholson (Londres: Samuel French,
1992). Videos: Shadowlands, Price Entert/Savoy Pictures/Spelling Films, 1993
(versi6 anglesa), i Shadowlands, Hicéncia Record Vision, 1993 (versi6 castellana).
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medieval', que, com no podia ser altrament, dedica un capitol sencer al
Roman de la Rose. Aquest romang, de quasi 22000 versos, t& alhora
dues parts, la primera de les quals, de 4000, és obra de Guillaume de
Lorris, que no acaba el projecte, mentre que els restants pertanyen a
Jean de Meun. Se suposa que Guillaume de Lorris va escriure entre els
anys 1230-1240, i el seu poema és basicament un «artd’ estimar», hereu,
per a ’home de I'Edat Mitjana, de I'’Ars Amatoria d’Ovidi. Nogens-
menys, el Roman de la Rose destaca per ser un complex poema
al-legdric continuador d'una Ilargufssima tradicié que ens duu indefec-
tiblement a la Psychomachia de Prudenci’.

On seria, doncs, el rerafons platdnic que fa pocs moments he
qualificat de facilment identificable? Guillaume de Lorris ided una
histdria d’amor on el poeta —i protagonista alhora— malda per obtenir
¢ls favors de la dama —Ila rosa— a qui dedica el poema, Immersos, per
tant, en la técnica narrativa del romang medieval, hom comenga un
viatge inacabable en el decurs del qual aliats i enemics oferiran tota
mena d’ajuts i introduiran tot tipus d’ obstacles, que cal interpretar com
les diferents facetes del capteniment femeni. En els darrers Versos,
3975-4028, Guillaume de Lorris presenta |’enamorat lamentant-se del
seu escas exit final, car, després d"haver descobert €] jardf envoltat de
murs, d’haver-hi entrat i fins i tot d’haver aconseguit besar la rosa, es
troba de bell nou molt lluny de I’estimada i amb poques possibilitats
d’accedir-hi. La venjanga de Gelosia ha estat definitiva.

Fins aquf, la primera part inacabada del poema, perd Jean de Meun
opta per donar-hi un final exités, incloent-hi 1’assalt final al castell i
el triomf de I'enamorat. Finalment, doncs, la rosa si que acaba
pertanyent a qui tant I’havia perseguida (20638-21749).

El constrast entre els autors és prou evident i ha estat comentat
per tothom. Permeteu, tanmateix, que, d’una manera interessada —ja

4. Buenos Aires: Ed. Univ. Buenos Aires, 1953 —titol original: The Allegory
of Love (Londres: Oxford University Press, 1936).

5. Vegeu, per exemple, amés del llibre de Lewis jaesmentat, les introduccions
de Carlos Alvar en Le Roman de la Rose. El libro de la Rosa (Barcelona: El festin
de Esopo, Quaderns Crema, 1985), o £f libro de la Rosa (Madrid; Siruela, 1986),
T'també, per a una introducci6 general, el prefaci de André Lanly en Le Roman de
la Rose (Paris: Librarire Honoré Champion, 1973), o el de Daniel Poirion, Le Roman
de la Rose (Parfs: Garnier-Flammmarion, 1974).
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ho reconec— faci esment que Gilbert Highet, en el seu conegut
manual sobre tradicié classica®, sent la necessitat de subratllar «I’idea-
lisme» de Lorris i el «realisme» de Meun.

Idealisme de Lorris, per qué? Basicament i 1ogicament pel fet que
el protagonista del poema no aconsegueix alld volgut, pel fet de
desitjar-ho sense defallences, d’aspirar a posseir-ho en un futur incert
i remot. I, &s clar, si es parla de desig d’allo que no es t&, la referéncia
a Platé i el seu Simposi és inexcusable.

En efecte, Diotima defineix Eros’ com a fill de Poros i de Penia,
aquell que fou engendrat, a més, en la festa del natalici d’ Afrodita.
Per ra6 d’aquesta darrera circumstancia, €s seguidor i servent de la
deessa i, en conseqiiencia, vertader amant de tot tipus de bellesa; per
mor de I'heréncia materna, en canvi, és pobre i viu sempre en la
indigéncia, i, essent fill de qui sap trobar una sortida per a tot, de
Péros, &s viril, decidit, vehement, un cagador terrible que sempre esta
tramant alguna intriga, apassionat per la saviesa i ple d’enginy.
Comptat i debatut, Eros, ni mortal ni immortal, siné un démon entre
el mén ideal i el material, simbolitza com cap altre el desig de saviesa
moral i la resta de virtuts, la voluntat ferma d’ascendir, un pas rere
I’altre perd sense interrupcid, vers la idea suprema del Bé. Eros és
—ara ja en paraules de Socrates adregades a Agaté—, «de primer,
amor d’alguna cosa, segonament, d’alld que li pugui mancar»®,

Plat6 ens fa saber, en darrera instancia, que, com a €ssers mancats
que amb prou feines segueixen el rastre de la Bellesa-Bé —Ila pa-
linddia del Fedre és prou explicita respecte de la dificultat d’ abando-
nar definitivament la fosca caverna del mén, la presé de la materia—
0, si es vol, com a éssers desterrats en «terres de penombra», els homes
tenen davant seu dues opcions: o bé sumir-se en el record trist i
constant de la privacid, o bé, malgrat ser-ne conscients i precisament
per ser-ho, lliurar-se a ’engrescadora experiencia del desig sense fi i

6. La tradicion cldsica 2 vols. (México-Buenos Aires: E.C.E., 1978),1, 112
—titol original: The Classical Tradition. Greek and Roman Influences on Western
Literature (Oxford: Oxford University Press, 1949).

7. 203,

8. 200 e: &Ako Tt 0T 0 “Epwg TpTTov pv TRV, ENETE 00TV WV
&v Evbera mapf abt; (ed. L Burnet, Scriptorum Classicorum Bibliotheca Oxo-
niensis, Platonis Opera, Tomus II).
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gaudir de la picada d'un agullé deliciés. O, dit amb paraules del Jack
de la pel-licula, del professor Lewis:

el capoll perfecte de rosa simbolitza 1’ideal de 1’amor cortés. La seva
qualitat especial és que no es pot aconseguir, és inassolible; el goig
més intens consisteix no pas a posseir, siné a desitjar ... la felicitat
eterna només s’experimenta quan alld que desitges no és al teu abast’.

Els perills d’aquesta «bella follia» s6n evidents per a tothom, per
bé que m’agradaria d’emfasitzar aquell que, al seu torn, Irving Singer
remarca en el primer dels seus tres espléndids volums dedicats a la
naturalesa de I’amor, €s a dir: el pretés ésser estimat, la bellesa del
qual provoca en un primer moment el viatge metafisic de I’amant vers
la definitiva Bellesa, esdevé en realitat tan sols un instrument amb qui
poca cosa es pot compartir; ans al contrari, 1'amant actua, en una
segona etapa, d’enamorat d'una Cigncia Superior, plenament intel-li-
gible i susceptible d’ésser ensenyada. Essent aix{, és la pedagogia, no
pas Eros, la que importa en aquest estadi, i el 1dgic és que exigeixi
alumnes aplicats en lloc de bells i estimats companys'®.

9. «Theperfect rosebud is an image of the courtly love, its one essential quality
is its unattainability. The most intense joy lies not in the having but in the desiring,
Delight that never fades, Bliss that is eternal, is only yours when what you most
desire is just out of reach» (Constatareu que les traduccions catalanes no sempre es
corresponen amb 1"original anglés; ho he fet per tal de preservar exactament alld
gue es pot sentir en la versi6 castellana i que suposo que ha seguit la majoria).

10.  The Nature of Love 1. Plato to Luther (Chicago: The University of Chicago
Press, 1987), pp. 47-88. Segons Singer, I"amor veritable a les persones hauria de
complir certs requisits: «In the love of persons we enjoy another human being
regardless of ideals, and our interest is not inherently promiscuous or frustrating. For
we are not using the other as a vehicle to moral growth, but simply bestowing value
upon that individual himself» (p. 85). Per tant, és obvi que hi pot haver un altre tipus
d’amor certament frustrant: «To one who is in fove with this ideal, it may seem that
nothing else can really be his idea of perfection. Lover that he is, the philosopher then
bestows value upon his conceplion, treating it not only as the object of his desire but
also as the Good that everything must desire» (p. 86). D’altra banda, paga 1a pena de
tenir present que, quant al perill de la instrumentalitzacié de la persona estimada,
Plutarc en el seu Ergtic —principis del segle II dC.— ja assenyala: «Ben diferent s,
per contra, I"actitud de I’amant dotat de talent i de seny, puix que des d’aquf refracta
Ia mirada vers la Bellesa divina i intel.ligible. Sempre que els seus ulls topent amb la
bellesa d’un cos, "abraga i I’acull ple d’afecte, perd se n’aprofila com a instrument
(dérganon) destinat a refrescar la memarias (766). Naturalment, comptem també amb
visions més positives de I’amor platdnic, com per exemple la de D. N. Blakeley: «The
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Aixd d’una banda i, de I'altra, havent parlat de 1’ideal de I’amor
cortes, féra imperdonable de no fer esment de Denis de Rougemont,
autor del justament criticat —perd suggerent L’amor i Occident". A
propdsit del Romang de Tristany i Isolda, assegura:

Tristany i Isolda no s’estimen ... Alld que estimen és I'amor, el fet
mateix d’estimar ... Es necessiten I’un a I’altre per encendre’s mitua-
ment, perd no tal com sén; no tant 1a preséncia de I'altre, com la seva
absencia!'’,

No cal dir —és facil d’intuir-ho— que, més endavant, parla de
Plat6 i d’Eros i el desig sense fi, del fet d’enamorar-se de I’enamora-
ment, fins a presentar aquesta actitud com una de les obsessions més
nocives de la concepcié amorosa occidental. Per a ell, la inflexi6
vingué marcada pel cristianisme o, si més no, pel cristianisme no
contaminat de metafisica platdnica o plotiniana. Fou aleshores quan

Interpersonal Aspect of Eros in Plato’s “Symposium™» —tesi doctoral. U.M.L Disser-
tation Information Service—, per al qual no ié sentit parlar d’instrumentalitzaci6, tal
com defensa la concepci6 ideocentrica de 1'Eros platonic.

11. El amor y occidente (Barcelona: Kairos, 1978). Tingueu present que ia
primera edicié d’aquest text aparegué el 1939 (L’Amour et I'Occident, (Paris:
Plon)). Es forca evident que W. Nicholson vol situar C. S. Lewis molt en 1"drbita
de D. de Rougemont. Sempre en lalinia d’aquest «desig constant d’alld inassolible»,
m’agradaria mencionar Maria Aurélia Capmany: «L’amor cortes entronitza la dona
... El trobador enamorat ... reclama, desesperat, I'amor de la bella dama. La condicié
del joc, perd, consisteix que la dama no li atorgui aquest amor. La belladama ... ha
de tenir com a suprema virtut la del refds. No sé si s’ha insistit prou en aquest fet
que em sembla revelador d’una perversié evident en les sanes facultats humanes,
Sembla que tota tend&ncia a posseir alguna cosa hauria d’anar acompanyada de la
sana intencié d’obtenir-1a ... L’amor cortds, en canvi, consisteix en la requesta per
1a requesta ... Qui ha posat, doncs, aquesta distincia entre I’home i I'objecte del seu
amor? ... Qué ha produit I’exercici d’un amor que s’exalta en el seu impossible
assoliment? ... Tota una actitud humana que s’ha anomenat cristianisme perd que
no &s sind la seva vacil.lant trajectdria. La paraula de Crist, referint-se a les dones,
és sempre per a pal.liar una injusticia» (La dona a Catalunya (Barcelona: Llibres a
1’abast, Ed. 62, 1979), pp. 46-7). En qualsevol cas i per a un resum de la visié actual
de la qiiesti6 —amb una critica rigorosa de la tesi de Rougemont i de la pretesa
contaminacié catara de I'amor cortds que I'hauria dut al rebuig de tot el que és
material, carnal, etc.—, vegeu, per exemple, O. Paz, La llama doble. Amor y
erotismo (Barcelona: Seix Barral, Biblioteca Breve, 1993), pp. 102-131.

12. P.43.
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totes les relacions humanes canviaren de sentit. El nou sfmbol de
I"amor ja no és la passi6 infinita de I'Anima en cerca de la llum, siné
el matrimoni de Crist i I’Església. El mateix amor huma es veu
transformat. Mentre que les mistiques paganes el sublimaven fins a
fer-ne un déu, el cristianisme el resitua i santifica mitjangant el matri-
moni. Un amor d’aquesta mena, ent2s a imatge de 1’amor de Crist per
la seva Església, pot ser veritablement reciproc, per tal com estima
I’altre tal com és en lloc d’estimar 1a idea de 1’amor («Millor casar-se
que cremar-se», escriu Sant Pau als Corintis)*.

Si se’m permet una petita digressié —espero que després quedi
justificada—, voldria assenyalar que dubto molt que el cristianisme
que nosaltres hem conegut —fins i tot en els casos en qu es tracti
d’una mera coneixenga cultural—, pugui restar impol-lut de qualse-
vulla micula platdnica o platonitzant. M’ho confirma la mateixa
trajectdria espiritual d’un cristia de pro, del mateix C. 8. Lewis, o,
millor dit, m’ho certifica la seva experiéncia de la conversi6, explicada
a Sorpreés per la Joia i que el duu de I’ateisme al teisme i del teisme
al cristianisme. De primer, havent experimentat ja la «preséncia» o
moments inexplicables de «joia», vingué la lectura dels autors antics
més religiosos: Plat6, Esquil i Virgili. En d’altres amb qui en principi
havia de poder connectar: Shaw, Mill, Gibbon i Voltaire, no hi trobava
res de profund. Els tnics autors no cristians que el seduien eren els
romantics. La joia, a més, 1’entenia com un desig, un tipus d’amor
adregat a un objecte que feia desitjable el mateix desig i que en cap
cas no es confonia amb un estat de la ment o del cos. Aleshores no es
demanava «qui» siné «qué» era alld desitjat. Depassava els sentits,
ergo era Alld Altre. Relaciona tot seguit 1’experiéncia de la joia amb
la seva filosofia de caire idealista i pensi en «preséncies de 1’ Absolut».
De sobte li fou evident que era més crucial que el Cel existis que no
pas que hi hagués d’arribar, Alld Altre no era Déu, era Esperit que el
deixava elegir, i I’ elecci6 no venia condicionada per cap mena de por.
Doncs bé, la manera de recobrar i treballar aquella visié universal i
objectiva fou per a ell recordar que la vertadera naturalesa dels homes
consisteix a «reascendir o retornar» a aquell Esperit. Tots els actes,
desigs i pensaments calia harmonitzar-los amb ell, li demanava una
total submissi6. Finalment, 1’ Esperit esdevingué e] Déu de la Religi6,
va admetre que Déu era Déu, s’agenolld i resd. Ja no podia tornar al

13, P70,
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paganisme amoral. El Déu que havia reconegut era un Déu tinic i just.
El paganisme havia estat només la infantesa de la religi6, o un somni
profetic. La idea de !"encarnaci, del manteniment i supressié alhora
de la distincia Déu-home, el dugué definitivament a acceptar Jests
com a fill de Déu i el cristianisme com a punt final del seu viatge™.

No cometré pas Ierror ni la indelicadesa de jutjar una experiéncia
religiosa personal i intransferible -——ni vull, ni tinc cap dret a fer-ho—,
perd si que em sembla de tota evidéncia que les ments cultes d’occi-
dent desitgen sovint d’expressar adhuc llur conversié amb un seguit
d’imatges i sentiments abassegadorament platonics. Es molt possible
que, com mantenia Denis de Rougemont, en el cristianisme més
autentic, el desig s’acompleixi i alliberi tensions, o que, com manté
Lewis, I"encamaci6 i el seguiment de les doctrines d’un Déu de carn
i os ho demostri. Aixd no obstant, cal passar també per un reascendir
i retornar, pel desig d’ Aquell Altre que I'home, potser a fi de veure
garantida una capacitat d’eleccié que en mereixi el nom, ha deixat de
tenir, 1 aixd molts cristians només han sabut dir-ho amb les paraules
d’un altre mestre: Plato.

Deixem-nos ara, perd, de digressions i centrem-nos de bell nou en el
personatge. He fet esment abans de la captivadora o perversa experiéncia
de perseguir un objectiu final i, tanmateix, preferir de no assolir-lo. No
és aquest el cas de C. S. Lewis. Com sabem, ell sf que acompli el seu
amor per Joy Gresham, s’hi casa i visqueren un cert periode de temps
enmig d’una felicitat forga completa. Amb tot, foren molts els obstacles
platdnics —i grecs en general— que, al meu entendre, hagué de salvar, i
diversos els trets igualment platdnics o idealistes de la seva personalitat
que posaren a prova aquesta curta felicitat total.

En primer lloc, cal centrar ’atenci6 en I'ambient masculf i clos
del college, on, molt1dgicament, els casos de solteria, tant perilongada
com definitiva —els dos germans en sén un bon exemple— no eren
infreqiients'. En aquestes circumstancies, la relacié amb persones de

14. Surprised by Joy (Londres: Fount, Harper Collins Publishers, 1977), pp.
170-90.

15. Penseu, d’altra banda, que fins a 'any 1884 no es va abolir 1’ obligacid del
celibat per als fellows dels colleges: «Beginning after the 1854 reforms threw open the
competition for college fellowships and expanded the number of nonclerical fe-
llowships ... and concluding with the reforms of the 1877 Oxford commission, taking
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sexe diferent no pot ser facil ni fluida, per bé que la forta personalitat
de Joy Gresham trenqués esquemes consolidats. Ho féu ella i ho féu
ell, perd és possible que Lewis hagués de véncer un bon nombre de
recances inconscients i conscients. Per exemple, en Els quatre amors
(afecte, amistat, eros i caritat), defensa convengut ]’ enorme importin-
cia i significaci6 de I’amistat, ¢o €, de la joia de compartir interessos,
activitats i adhuc sentiments comuns'®. Perd aixd no li impedeix, en
d’altres moments, de deixar-se endur per un orgull de g&nere excloent,
de mascle, que el delata:

En les comunitats primitives, la cooperacié dels mascles com a
cacadors o guerrers no era menys necessaria que la procreacié ... Molt
abans que la Histdria comencés, nosaltres els homes ens vam apartar de
les dones i vam fer coses ... Vam haver de planificar 1a caga i Ia lluita ...
gaudiem enormement de la companyia dels altres .., Nosaltres valerosos,
nosaltres cagadors, tots units per un enginy compartit, compartiem
igualment perills i dificultats lluny de les dones i els nens'".

effect in 1884, which, in abolishing the celibacy requirement for fellows, ended the
ethos of a wholly male residential society» (L. Dowling, Hellenism & Homosexuality
in Victorian Oxford (Ithaca i Londres: Cornell University Press, 1994), p. 85; vegeu
també p. 42). I, sobre els pretesos avantatges del celibat, em permetria de suggerir, a
tall ¢’exemple, dos textos ben allunyats en el temps: el De amore d” Andreu el capella
i el recent Catecisme de I'Església Catolica. En el primer, segle XIT i reprovat el 1277
pel bisbe de Parfs, Tempier per falses vanitats i alguns errors manifestos, llegim: «Mas
aiin otrarazén parece oponerse al amor: puesto que todos los males proceden del amor,
no veo que llegue ningtin bien de él a los hombres, pues el placer carnal, que con tanta
avidez buscamos en €l, no pertenece al género del bien; por el contrario, sabemos que
es un delito vergonzoso que hasta se tolera en el matrimonio como una falta venial sin
llegar a ser pecado; asi lo atestigua el profeta que dice: “He aqui que he sido concebido
en la iniquidad y mi padre me concibid en el pecado™» —traduccié d’Inés Creixell
Vidal-Quadras (Barcelona: El Festin de Esopo, 1985); i;en el segon, trobem aixd altre:
el celibat consagrat és «una manera eminente de dedicarse més facilmente a Dios solo
con corazén indiviso» (Catecismo de la Iglesia Catolica (Madrid: Asociacién de
editores del catecismo, 1992), p. 514).

16. «Where men are educated and women not, where one sex works and the
other is idle, or where they do totally different work, they will usually have nothing
to be Friends about. But we can easily see that it is this lack, rather than anything
in their natures, which excludes Friendship; for where they can be companions they
can also become Friends» (The Four Loves (Londres: Fount, Harper Collins
publishers, 1977), p. 68).

17. The Four Loves, p. 60: «In early communities the co-operation of the males
as hunters or fighters was no less necessary than the begetting ... Long before history
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Perqué cap lector no em pugui acusar d’entreveure-hi, un xic
maliciosament, un cert —o notable— grau de misog{nia, m’abstindré
de citar paraula rera paraula el mite de ’era feli¢ de Cronos del Politic
de Platé", era en la qual, no cal dir-ho, «essent com era feli¢, no hi
havia ni dones ni nens». I defugiré també la critica severa de les
suposades «delicies» de la kriegskameradenschaft —tan comentada
per Marrou a la Historia de P’educacié a Grécia®—, perd no es pot
negar que cal tenir molt bona voluntat i fortes dosis d’indulgéncia®.

Val a dir que Lewis continua reconeixent després que 1’amistat,
no només 1’atracci6 erdtica, és possible entre homes i dones quan
comparteixen activitats i anhels i brolla la companyonia®. Fins i tot

began we men have got together apart from the women and done things ... We had
to plan the hunt and the baitle ... We enjoyed one another’s society greatly ... We
Braves, we hunters, all bound together by shared skill, shared dangers and handships
away from the women and children».

18, 272a. .

19. Histoire de I'education dans U'Antiquité (Paris: Ed. du Seuil, 1948).

20. Heus aqui algun altre pardgraf prou significatiu: «But the conscious war
against Friendship may be fought on a deeper level. There are women who regard
it with hatred, envy and fear as the enemy of Eros and, perhaps even more of
Affection. A woman of that sort has a hundred arts to break up her husband’s
Friendships. She will quarrel with his friends herself or, better still, with their wives.
She will sneer, obstruct and lie. She does not realise that the husband whom she
succeeds in isolating from his own kind will not be very well worth having; she has
emasculated him. She will grow to be ashamed of him herself ... All these, of course,
are silly women. The sensible women who, if they wanted, would certainly be abie
to qualify thernselves for the world of discussion and ideas, are precisely those who,
if they are not qualified, never try to enter it or to destroy it. They have other fish
to fry. At a mixed party they gravitate to one end of the room and talk women’s talk
to one another. They don't want us, for this sort of purpose, any more than we want
them. It is only the riff-raff of each sex that wants to be incesantly hanging on the
other. Live and let live. They laugh at us a good deal» (The Four Loves, pp. 71-72).

21. Tot i que no deixa de tenir una idea forga rigida i certament «curtosa» de
com cal que s’organitzi, per exemple, un matrimoni: «Christian wives promise to
obey their husbands. In Christian marriage the man is said to be the head ... If there
must be a head, why the man? ... There must be something unnatural about the rule
of wives over husbands, because the wives themselves are half ashamed of it and
despise the husbands whom they rule. But there is also another reason; and here 1
speak quite frankly as a bachelor ... The relations of the family to the outer world
... must depend ... upon the man, because he always ought to be ... much more just
to the outsiders. A woman primarily fighting for her own children and husband
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admet que és deplorable veure una esposa culta casada amb un home
exclusivament dedicat a fer diners entestant-se a arrossegar-lo a
concerts o activitats lidico-culturals de qualsevol mena. «L’home
madur», sentencia, «té grans poders de resisténcia passiva», perd
tampoc no renuncia a dir que «quelcom de més penés succeeix encara
quan sén els homes els civilitzats i les dones no»®.

William Nicholson, per tant, sap perfectament el que es fa quan
dissenya un ambient misogin o, com a minim, «reticent» en 1'Oxford
universitari dels cinquantes. Sap, en darrer terme, que el quadre és tan
creible com I'escena en qué Christopher, company de Jack, expressa
la seva conviccié que I'anima és un afegit6 essencialment fement,
molt diferent de la variant masculina animus. Aixi és com explica ell
«la sorprenent diferéncia entre els sexes®: I'home té «intel.lecte» i les
dones tenen «anima»®. Davantd’una afirmacié aixf{, tothom pot trobar
de ben segur la cita adient. Per 1a meva part, em decanto per fer esment
de les paraules del Pausanias del Simposi, segons el qual els seguidors
de I’ Afrodita Urania s’adrecen exclusivament vers el que &s masculf,
¢o €s, vers alld que, «per naturalesa, és més fort i t& més enteniment»?,
I és que, per als qui volen viure o acaben vivint en un ambient clos i
no se senten pas «€ssers mancats de», com no hauria de semblar-los
I"anima un afegit6 incomode i adhuc indtil*? (Per cert, que ningi no

against the rest of the world ... He has the last word to protect other people from the
intense family patriotism of the wife» (pp. 99-101),

22. The Four Loves, pp. 69-70: «The middle-aged male has great powers of
passive resistance ... Something much more painful happens when it is the men who
are civilised and the women not»,

23. «I regard the soul as an essentially feminine accessory: anima. Quite
different from animus, the male variant. This is how I explain the otherwise puzzling
difference between the sexes. Where men have intellect, women have soul».

24. Respecte de la tradicié del judici inestable i malsegur de la dona, vegeu,
per exemple, el meu article: «*... Perd la dona ho esguerri tot”, El De opificio mundi
de Fil6 d’ Alexandria (LII-LXI}, o els fonaments grecs d’una fita en la historia de
la misoginia occidental», Anuari de F ilelogia, vol. XIII, 1990, seccié D, nimero 1,
pp. 68-9 i seglients.

25. 179 ¢-181 d: 10 dloer éppwpevéotepov kol vodv piiiov Eyov
(Burnet).

26. En qualsevol cas, W. Nicholson presenta Jack fent costat a Joy davant 1a
impertinéncia de Christopher. I és que el mateix Lewis es transforma amb I'expe-
riéncia del tracte i la vida en comd amb una dona, de manera que no poden sorpren-
dre aquests records-reflexions d'Un dol observar (A Grief Observed) (Barcelona:
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es faci il-lusions; em temo molt que, per a Christopher, el fet de tenir
anima és només garantia d’ésser animat, és a dir, viu, que es mou, que
es belluga, perd poca cosa més).

En un altre ambit de coses, aquesta atmosfera que podriem
qualificar d’académia platdnica condiciona Jack, si jo no vaig errat,
en més sentits. Un d’important és la dificil relaci6 amb tots aquells
que, per una raé o una altra, poden o gosen plantar cara en la lluita
intel-lectual. El Sdcrates del final del Simposi rebutja el cos d’ Alci-
bfades i exigeix submissi6 per tal de saber escoltar i aprendre. Ell ja
no és un amant, ja no «manca de»; ben al contrari, té la saviesa, és
pedagog, necessita alligonari éssers alligonables. En el nostre context,
la dimensi6 sexual no hi juga, és clar, cap paper. Perd, ;com podria
Jack, el professor Lewis, relacionar-se adequadament amb un estu-
diant que prefereix llegir pel seu compte de nits i dormir mentre ell,
segons els dies, s’abandona a rampells metafisics irreprimibles par-
lant del goig de no aconseguir el que, tanmateix, es desitja? ;Com pot
lluitar, convengut de no perdre —I’Gnica manera en qué sembla
saber-ho fer—, contra qui ja no €s tan sols un inferior? El dialeg entre
tots dos serd possible quan el dubte envaeixi també ¢l professor, el
mestre, quan tots dos puguin parlar de bell nou de tu a tu i compartir
experidncies i neguits com la mort del pare i la imminent de I’esposa.

Dit altrament, cada Platé té el seu Aristotil, cada professor acaba
tenint I’alumne discol disposat a fer-lo baixar un xic del seu cel
particular. Joy Gresham, una dona, el vertader Aristotil de 1a histdria,
sera fins i tot més implacable que 1’alumne, per raons dbvies, ¢l dia
en que Jack la invita a visitar les seves habitacions del college:

Digues, qué fas aqui, meditar profundament?/Sobretot ensenyar./I
qué fan ells, seure als teus peus i mirar-te amb admiraci6?/De cap
manera./Segur que si./Moltes vegades tenim bones baralles, t’ho asse-

Columna, 1994 —no disposo de I’edici6 anglesa), pp. 45-6: «Una bona esposa conté
moltes persones dins d’ella. ;Qué no era la H. per ami? Era la meva fillai la meva
mare, la meva alumna i la meva mestra, la meva sibdita i la meva sobirana ... la
meva companya de confianga, la camarada de tripulaci6 ... la meva amant, perdera
al mateix temps tot el que qualsevol amic masculf ... ha estat mai per mi ... Aix0 és
el que volia dir la vegada que vaig lloar les seves “virtuts masculines”. Perd de
seguida em va aturar preguntant-me si m’agradaria que lloessin les meves virtuts
femenines. Va ser una bona réplica, estimada».

74



COORDENADES CLASSIQUES D'UN TEXT CONTEMPORANIL. ..

guro./Que guanyes tu. Deu afalagar-te molt, ja que ets més vell i més
savi que tots ells, per no fer esment dels teus lectors i aquesta colla
d’amics teus, tots ben entrenats per no passar-se de la ratl]a. Natural-
ment, hi ha en Warnie, perd no pot competir amb tu ... Acabo d’ado-
nar-me que has organitzat la teva vida de manera que ningti no pugui
tocar-te. Tots els qui t’envolten, o sén més joves, o0 més febles, o es
troben sota el teu control./Per qué m’ataques aixi? Creia que erem
amics./No sé si som amics; sé que no ho som com tu i els altres./No
t'entenc./S{ que m’entens, perd no t’agrada i a mi tampoc?.

Per al final d’aquest apartat, he reservat I’analisi d’un altre dels
trets més definidors i delatadors de les personalitats platdniques o
idealistes. Si resulta que finalment es descobreix —en el cas de Lewis,
com veiem, per una mena de revelacié— que és abans el Cel que la
possibilitat o no d’arribar-hi, és evident que es creu ja a uils clucs en
una base sdlida, immutable i eterna —o, si més no, lliure de totes les
contingéncies humanes i terrenals—, que permet als humans d’aga-
far-s’hi amb seguretat. Per tant, o s6n animes caigudes d’aquell Cel
preexistent que perderen les ales —un cop més caldria repassar
sencera la palinddia del Fedre™—, i, en conseqiiéncia, presoneres d’un
cos material, d’una caverna, de «terres de penombra», o sén éssers
que, com a especie, conegueren anteriorment la felicitat del paradis
fins que Adam els llegd una pesada carrega. Tant en un cas com en
I’altre —Lewis es pot situar perfectament en tots dos— queda la
memaria del passat glorids, I'inconscient platdnic, I’ anamnesi que els
salvard i I'esperanga del retorn, del reascens, com hem vist en el relat
de la conversi6. Essers d’aquesta mena no poden siné conrear el
record de valls daurades, de paradisos perduts o, de vegades, construir

27. «What do you do here? Think great thoughts/Teach, mainly/And what do
they do? Sit at your feet and gaze up at you in awe?/No, not at all/I bet they do/We
have some fine old battles in here, I can tell you that/Which you win. Must be quite
aboost for you, being older and wiser than all of them. Not to mention your readers.
And that gang of friends of yours. All very trained not to play out of bounds. Of
course there’s Warnie. Not much competition there ... Look. I've only now just seen
it. How you’ve arranged a life for yourself where no-one can touch you. Everyone
that’s close toyou is either younger than you, or weaker than you or under your
control/Why are you getting at me? I thought we were friends/I don’t know that we
are friends. Not the way that you have friends, anyway/I don’t understand/I think
you do, you just don’t like it. Nor do I».

28. 244-257b.
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pacientment d’altres paradisos personals, ideals o forga ideals®, des
d’on poder contemplar, ben protegits, el mén inferior o, simplement,
diferent al seu, i on la ficcié i tots els seus avantatges triomfen sense
entrebancs.

Potser algii es demanara per que parlo de ficci6. Per una rad molt
simple: perqué Lewis fou admirat tamb¢ com a creador de literatura
per a infants. El lled, la bruixa i Uarmari®® és un dels seus contes
més coneguts. Els protagonistes, dos nens i dues nenes, poden
accedir, traspassant el fons d’un vell armari magic, a un mén no
menys magic, ple de llum, onel béi el mal sén igualment poderosos,
perd on Asland, el lle6 bondadés, mort en poder de la bruixa, torna
miraculosament a la vida per complir la seva missi6. Lewis crea un
relat que permet una doble lectura: la literal i 1'al-legorica, tot
al-ludint veladament a Crist, la seva mort i la seva resurreccié’.
Nogensmenys, a mi m’interessa de subratllar la cerca per part d’un
home adult d’un mén ideal o no real on el més impensat sf que €s
possible, alhora que posaria I’#mfasi en els plors i les llagrimes del
final, compartits amb Douglas, justament davant d’un armari que ni
és magic ni podra fer-los 1a magia de tornar-los Joy. Es un dolor ja
assumit, &s clar, i ell un home transformat per I’experiéncia, pero
1’ esforg per renunciar als beneficis del salvific mén de la ficcid han
estat molt durs, car, efectivament, Joy s’adona de seguida en llegir
els seus llibres que era dificil esbrinar si Lewis era «el mag autor de
I’encanteri o el nen encantat»™.

29, Nogensmenys, aquesta actitud desapareix també després de la mort de Joy,
tot mostrant un gran coratge contra la temptacié d'idealitzar-la a ella o &dhuc el
dolor: «Quan I’estimada és aqui “ens treu de nosaltres mateixos™. Després ve el pas
tragic de ladansa, en qu hem d’aprendre a continuar sent trets de nosaltres mateixos
malgrat que la preséncia corpdria hagi desaparegut, & estimar 1"Ella de veritati a no
caure en la trampa d’estimar el nostre passat o el nostre record o el nostre dolor o
el nostre alleujament del dolor o el nostre propi amor» (Un dol observat, p. 48). Que
Huny som ara del professor Lewis que explicava als alumnes les seves particulars
inferéncies, quant al amor, del Roman de la Rose.

30. Barcelona: Classics moderns, Edhasa, 1991 —versi6 original: The Lion,
the Witch and the Wardrobe (Londres: Geoffrey Bles, 1950).

31. Sentiu Brian Sibley, Shadowlands, The Love Story of C. §. Lewis and Joy
Gresham (Londres: Harper Collins Audio Books, 1994),

32, «I cant’decide whether you'd rather be the child caught in the spell or the
magician casting it»,
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En efecte, és el Lewis que prefereix que el deixin en pau, en la
seva pau particular i ideal, encara que molts vulguin tractar-lo i
I’admirin per ra6 de les seves xerrades. Es el mateix Lewis que mai
no ha volgut aixecar-se d’hora per presenciar, el primer de maig a
trenc d’alba, 1a festa oxoniana en honor del Sol; un mén petit i acotat
on les multituds no tenen cabuda és sempre més segur. Es, natural-
ment, el Lewis convengut que Joy no hauria de preocupar-se pel fet
d’haver escrit un poema sense congixer la ciutat, Madrid, que li dona
nom,; viure de la realitat només llegida als llibres no I’espanta. Es, i
tant!, el Lewis que conserva des de la infantesa el quadre de la vall
daurada, recordatori fidel del paradis viscut un cop i de la terra de
promissi6. Es, ho he suggerit ja, el Lewis que se sent segur en el mén
amable i no gens perillés de philia, perd no en el d’éros,® que
coneixera més endavant, I, és, finalment, el Lewis que, de bell nou en
¢l marc edeénic o locus amoenus representat per la vall daurada, i ara
en companyia de la muller, ja no vol ser en cap altre lloc ni espera que
passi res més. Ell sent que ha arribat al final del recorregut i és
immensament feli¢. Perd Joy, una dona, la seva dona, vol i sap
recordar-li que la realitat és diferent, que cal pagar un preu, el del
dolor que vindra, el del canvi i la transformacis, puix que, ara i aqui,
res no roman immutable i igual a si mateix *,

33. Lesreflexions segiients podrien ser-ne una explicacié parcial: «There may
be those who have first felt mere sexual appetite for a woman and then gone on at
a later stage to “fall in love with her”. But I doubt if this is at all common. Very
often what comes first is simply a delighted pre-occupation with the Beloved ... A
man in this state really hasn’t leisure to think of sex.-He is too busy thinking of a
person. The fact that she is a woman is far less important than the fact that she is
herself. He is full of desire, but the desire may not be sexually toned. If you asked
him what he wanted, the true reply would often be, “To go on thinking of her”, He
is love’s contemplative. And when at a later stage the explicitly sexual element
awakes, he will not fee! (unless scientific theories are influencing him) that this had
al] along been the root of the whole matter. He is more likely to feel that the incoming
tide of Eros, having demolished many sand-castles and made islands of many rocks,
has now at last with a triumphant seventh wave flooded this part of his nature also
.. Eros enters him like an invader, taking over and reorganising, one by one, the
institutions of a conquered country» {The Four Loves, pp. 86-7).

34. Vegeu el Timeu de Plats, 29 e.

77



PAU GILABERT I BARBERA

Fins aqui, la radiografia d’un dels dos pols oposats, seguint
I’esquema de Coleridge. De ben segur que m’he allargat massa, perd
el contrast esdevé ara molt facil d’explicar. Nogensmenys, ancm pas
a pas o, ditd’una altra manera, cal feruna petita presentaci6 del filosof
d’Estagira.

Aristotil fou un pensador predominantment empirista o empifric,
sobretot al final de la seva carmrera. Qu& s’entén per empeiria ©
experi¢ncia? Basicament, la informaci6 proporcionada pels sentits o,
dit en termes molt més acadeémics, una doctrina epistemologica,
segons la qual tot coneixement deriva de I’experiéncia i en particular
de 1a dels sentits. Tot sumant emocions, sentiments i afeccions en la
memoria, disposem d’experiéncia. No és que Platé descartés total-
ment I’ experincia com a prictica, com a ensenyament adquirit amb
el seu ajut, si més no pel que faala practica intel-lectual necessaria
per formular conceptes i assolir el regne de les idees. Ara b€, I'expe-
rigncia no té per a ell el cardcter precis i intel-ligible de les idees.
Aristdtil, per contra, integra molt més I’ experiencia en 1’estructura del
coneixement. Tots els humans tenen i necéssiten I’experiencia, per bé
que per damunt d’ella hi hagi el raonament”. Sense experiéncia no
s’ arribaria als universals que la ment elabora després de I’ aprehensid
dels particulars, tot i que la ci®ncia és sempre ciencia d’alld univer-
sal*. ] encara quelcom de més simptomatic i revelador: per a Aristotil,
en la direccié 1 administracié dels assumptes de 1'Estat, I’habilitat i
I experigncia s6n extremament importants. De fet, els homes d’Estat
actuen més recolzant-se en 1’experiéncia que en el pensament”.

Calia parlar d’experiencia i cal parlar també d’ amor. La personalitat
propia del pensament aristotelic també es deixa sentir en aquest camp.
L Efica a Nicomac explica amb claredat que 1’objecte d’estimacio €s
sempre ttil, plaent /o bo. Les amistats basades en el propi profit o plaer
tenen a veure, logicament, amb I'interes personal. Hi ha, per contra, un
tercer tipus d’amistat, I’amistat perfecta, que implica que els individus
s’estimen entre si pel que s6n ells mateixos, i no per la seva instrumen-
talitzacié. Aquests amics pot ser que aportin també profit i plaer, pero
sempre de manera accidental. Allo important és la companyonia entre

35. Metafisica, A 1,981 b 27.
36, Metafisica, A 1,981 a6.
37. Etica a Nicomac, X, 9, 1191 a 1 i segiients.
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éssers que gaudeixen 1'un de I'altre i que actuen lliurement en benefici
mutu. Platé, pel fet d’haver definit I’amor, éros, com el desig de la
possessi6 perpetua del Bé, subordinant, en conseqtiéncia, qualsevulla
relaci6 humana a un metaffsic i uranic estat de fusié amb ell, instru-
mentalitza irremeiablement]’ amic. Aristdtil, per contra, prefereix parlar
d’amistat, philia, i, en tot cas, I’idealitza com a relacié circumscrita
entre individus especials i perfectes, perd entre individus, al capdavall,
que compten pel que s6n™.

Doncs bé, gosaria dir que Joy Gresham representa molt bé el
bandol aristotélic d’aquesta humanitat dividida ficticiament o no en
dos temperaments oposats. Ella, americana com és, assumeix justa-
ment i paradoxal la prédica dels valors de I’experiéncia en un pafs
com Anglaterra, on Bacon, Hobbes, Locke, Berkeley, Hume i d’altres
infantaren amb llur treball intel-lectual allo que anomenem ja «1’em-
pirisme angles», ben oposat al «racionalisme continental» representat
per Descartes, Malebranche, Spinoza, Leibniz, Wolf, etc. —amb
independéncia, és clar, dels matisos, dels casos mixtos com Locke o
Leibniz, o la reaccié kantiana, que atribueix a I'experiéncia I’origen
psicologic del coneixement, bé que no li pugui atorgar validesa.

(Joy Gresham, una empfrica a I’ Anglaterra de I’empirisme? Bé,
en realitat, una empirica —americana, com deia, per arodonir-ho
encara més— a Oxford, a I’ Oxford que en &poques no tan llunyanes
compta amb platonics tan il-lustres com Benjamin Jowett, Walter
Pater, John Addington Symonds¥, etc. i ella mateixa relacionant-se
amb un estudids de la literatura medieval anglesa, creador de narra-
cions per a infants i cristia convers després de cobrir ’etapa teista
inspirant-se en els fildsofs més religiosos de I’ Antigitat. Em demano
si f6ra possible de crear un contrast més gran®.

38. Consulteu, per exemple: Irving Singer, The nature of Love, cap. 5:
«Friendship in Aristotle», pp. 88-110; i Jean-Claude Fraisse, Philia, la notion
d’amitié dans la philosophie antigue (Paris: Libraire Philosophique J. Vrin, 1974),
cap. II, seccid II: «L’amitié parfaite et son contenu psychologique», pp. 227-245.

39. Em remeto de bell nou a 1a tesi doctoral de la Dra. Patricia Cruzalegui
Sotelo.

40. En qualsevol cas, per a uns breus apunts sobre la implantaci6 a Oxford de
I"aristotelisme en &poques també anteriors a Lewis, vegeu: F. M. Turner, The Greek
heritage in Victorian Britain, (Yale: Yale University Press, 1981), i M. Pattison,
«Philosophy at Oxford», Mind, A Quaterly Review 1 (1876).
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William Nicholson, en efecte, no ho podia tenir més facil. Joy
Gresham menysté «logicament» les normes quan duen sense remei
a la parlisi. Si el cambrer no hi troba cap solucié, ella preguntara
en veu alta raonablement i assenyada -—encara que no se n’adonin—
qui és C. S. Lewis. No s’avergonyira en cap moment de I’esponta-
neitat. Acceptara el repte de la lluita intel-lectual, sense acovardir-se
pensant que té una gldria local i nacional davant seu que podria voler
instrumentalitzar-la per fer excellir encara més la seva saviesa.
Tractard de tu Lewis, simplement perqu se sent ridicula adoptant
el paper d’inferior que hauria de reverenciar el superior. No entén
per qué Lewis rebutja el tracte directe amb moltes més persones. No
comprén que hi pugui haver algd que no hagi estat mai comunista
per tal de salvar la humanitat. Es demanasi el professor va per aquest
mén amb els ulls tancats —i renunciar als ulls és gairebé com
renunciar a tots els sentits—, puix que mai no ha volgut contemplar
la festa del primer de maig. Ella sf que sap, encara que no com a
fellow del Magdalen que ho explica als alumnes, que cal jutjar els
personatges per les accions, que el personatge, com deia Aristotil,
és I’argument. Lamenta sens dubte no haver estata Madrid en época
de la guerra civil espanyola, perque esta convenguda que 1’experién-
cia ho és tot, mentre que els llibres no fan mal. Joy Gresham, una
poetessa americana invitada a una recepcié de Nadal en un college
d’'Oxford, no té inconvenient a posar en evidéncia, actuant, parlant
i contestant sense contemplacions, tota 1'estulticia masculina acu-
mulada durant segles i aquella nit sembla que encarnada en un sol
mascle («<Em pot aclarir una cosa?: Vol ofendre’'m o, simplement,
és esttipid?»*). Ella sf que no té por de passar de la philia a éros, li
sembla natural; es tracta de seguir el curs 1ogic dels esdeveniments,
encara que, per delicadesa, no incomodara, en un primer moment,
1’home protegit ell mateix, com la rosa del romang, per murs gairebé
infranquejables. Ho fard després, ja ho hem vist, denunciant la
manca d’amistat real, bé com a mestre o com a persona. No es deixa
instrumentalitzar, no vol ser el mitja perqué Jack aconsegueixi qui
sap quin objectiu estrany i subtil. I alld fonamental: Joy Gresham,
victima del cancer, accepta amb dolor la realitat dels fets, perd sap
comprendre que, en el complicat joc d’equilibris del cosmosidela
vida humana, la felicitat d’ara és I'avantsala del dolor de després,

41. «Are you trying Lo be offensive or just merely stupid?».
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el dolor de després I'avantsala de futures felicitats i, aixi, successi-
vament,

Sén més platdnics els homes i les dones més aristottliques?
Certament, no pretenc ser esttipid i molt menys encara voldria ofen-
dre. Plantejo I'interrogant, perque, dissortadament, s6n massa els
textos del mén cultural occidental en els quals la dona queda adscrita
al regne dels sentits i I'home al de I'intel-lecte. Animal emocional i
sentimental, victima de tota mena de passions i lligada als afers més
quotidians, la dona é&s, segons aquest discurs, incapag de conrear
Iesperit, de concebre ideals i, el que és pitjor, mutila espiritualment
1intel-lectual I’home que cau en les seves urpes. Casar-s’hi significa
abdicar per sempre més de la sobirania de la ment i de la idea per
esdevenir esclau d’anhels i neguits innobies, I, qui cregui que exagero,
només cal que llegeixi amb cura alguns capitols, del 151 al 170, d’un
text que mai no em canso d’aconsellar, La Creacidé del Mon (De
opificio mundi) de Fil6 d’ Alexandria, per comprendre la historia més
negra, perd ben real, de la barbarie metafisica.

Es prou evident que I’aristotelisme de Shadowlands no pot tenir
res a veure amb el que acabo d’esmentar. Ben al contrari, es tracta
més aviat d’exhortar homes i dones a un ds prudent i assenyat de la
raé, que permeti comprendre i establir una relacié fructifera amb la
vida mateixa i les persones. I tampoc no té res a veure amb 1’ esclerosi
medieval de I’ aristotelisme —que n’hi hagué—, i que féu que I’home
del Renaixement decidfs d’alliberar-se i renéixer amb I’enigmatic, no
estrictament 1dgic i sempre suggerent Platé*.

Resta encara un darrer punt que conjumina, si no vaig errat, les
diferents parts del discurs anterior. En efecte, I'influx de la forta
personalitat de I’escriptora americana Joy Gresham en C. S. Lewis
fou determinant per canviar-ne en bona mesura la trajectdria perso-
nali el temperament intel-lectual. Perd el professor d’ Oxford canvia
també per un fet que afecta el conjunt del génere huma: Ia malaltia
i la mort. Sincerament, no crec que calgui abandonar, ara s, les
coordenades o parametres classics que he anat dibuixant. A 1'inre-

42. Paradoxalment, hom troba informacié excel.lent sobre aquest tema a
Pesplendid llibre de James Hankins, intitulat Plato in the Italian Renaissance
(Leiden - Nova York: E. I. Brill, 1991).
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vés, continuem necessitant-los si es vol «racionalitzar» 1’ equilibri
final. Abans, perd, no em queda més remei que acarar, aixo si, amb
tanta brevetat com em sigui possible, la semantica del dolor huma
en una obra capital de Lewis: El problema del dolor®. Comengo,
doncs.

En opini6 seva, ni tan sols I'Omnipoténcia Divina podia crear
animes lliures sense fer-les independents. L'autoconsciéncia de
1’ésser creat, de la criatura, exigeix un contrast, un Altre. La llibertat
consisteix forgosament a poder elegir, i qualsevol eleccié implica
’existéncia de coses diferents. No hi ha cap possibilitat que aixd
succeeixi, si no és en un medi, en un mén extern. En efecte, si els
pensaments dels altres ens fossin directament presents sense un ambit
exterior, com podriem distingir-los dels nostres? Parlar és possible,
per exemple, perque hi ha ones de so entre els interlocutors. El medi
és la mataria. Ara bé, si la materia ha de servir de camp neutral, haura
de tenir una naturalesa propia, no fos cas que caigués sota el control
de I’home i pogués manipular-la. I, si la matéria t€ una naturalesa
propia i obeeix lleis fixes, no tots els seus estats seran agradables o
beneficiosos per als éssers independents. El foc escalfa a una certa
distancia, perd destrueix en la proximitat. No només 2ixd, sind que
els humans poden fer ds de les lleis de 1a mat2ria per fer-se mal entre
ells. En aquesta situacié, Déu podria corregir sens dubte els abusos
de la voluntat lliure de les criatures, perd a costa de suprimir el lliure
albir.

Segons Lewis, els humans s6n I’obra d’art de Déu i no se sentira
satisfet fins que adoptin un cert caracter. Déu vol fills que sajustin al
seu criteri superior i, per tant, n’exigeix el perfeccionament. Cal no
confondre Déu amb la benvolenga senil; ans al contrari, és foc gel6s
i inexorable. L’home no és el centre. No fou creat per poder estimar
Déu, sin6 perqueé Déu pogués estimar-lo a ell. Déu no té necessitats.
L’ amor huma, segons mestratge de Platd, és fill de la pobresa, és amor
d’alld que ens manca. Per contra, Ell, la Bondat Absoluta, pot donar,
perd ni té ni sent cap necessitat. Com explicar aleshores el fet mateix
de la creaci6? Doncs bé, cal suposar que, «per alguna mena de miracle,
Déu s’ha fet capag de sentir fam i ha creat en Ell alld en qué podrem

43. The Problem of Pain (Londres: Fount, Harper Collins Publishers, 1977).
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complaure’]»*, L’acci6 humana és resposta, no iniciativa. Déu dema-
na adoraci6, obediéncia i postracid.

Arribats en aquest punt, f6ra initil especificar que Lewis és ferm
partidari de recobrar les nocions de pecat i penediment, cada cop més
laxes en la societat. Al capdavall, ¢ls humans, com a geénere, sén
hereus del pecat d’ Adam, pecat d’ orgull propi de criatura lliure capag
de trair la seva posicié inferior. Fins al moment de la caiguda, I esperit
huma tingué el control de I’organisme, perd, essent la seva autoritat
delegada i havent tallat els seus lligams amb la font, el perdé. A Déu
no li hauria estat possible de regir I’oganisme dels homes des de llur
esperit revoltat. Conseqiientment, caigué sota el control de les lleis
bioquimiques culpables del dolor, la senilitat i 1a mort.

Déu hauria pogut aturar aquest procés per la via del miracle, perd
aix® hauria significat defugir el problema que s’havia creat a si mateix
en afaigonar el mén, el problema d’ expressarla seva bondad mitjangant
el drama total d'un mén que conté agents Iliures, malgrat Ilur rebel-1i6
contra EII*,

Lewis reconeix, en definitiva, que gran part del patiment huma és
obra dels mateixos homes, perd que hi ha també una altra gran part
de dolor que no se’ls pot imputar, L'tinica sortida és, doncs, la ja
apuntada, ¢o és: com a éssers caiguts, imperfectes i egoistes, els
humans han de corregir-se morint una mica un dia rere dia, com ho
demostra fefaentment la semantica del terme «mortificacié».

Déu ens xiuxiueja en els moments de plaer, ens parla per mitja de
la consciéncia i ens crida en els moments de dolor: el dolor és el seu
megafon per despertar un mén sord™.

44. «God of mere miracle has made Himself able so to hunger and created in
Himself that which we can satisfy» (p. 41).

45. «God might have arrested this process by miracle: but this would have
been to decline the problem which God had set Himself when He created the world,
the problem of expressing His goodness through the total drama of a world
containing free agents, in spite of their rebellion against Him» (pp. 66-7).

46. «God whispers to us in our pleasures, speaks in our conscience, but shouts
in our pain: it is His megaphone to rouse a deaf world» (p. 74).
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I1a tesi final: Crist en el Calvari. Alli el grau d’ acceptaciédel dolor
depassa I'imaginable.

De fet, Déu veié la crucifixié quan cred la primera nebulosa. El mon
és una dansa, en la qual €l bé, en descendre de Déu, és destorbat pel
mal que neix de les criatures, i el conflicte resultant es resol perque
Déu mateix assumeix el patiment que el mal causa®’.

Perd 1a doctrina de la mort no és propia tan sols del cristianisme,
la mateixa Natura I’ ha escrita en el drama reiterat de la llavor enterrada
i germinant de bell nou. De la Natura 1'aprengueren tal vegada les
comunitats agricoles més antigues i, amb el sacrifici animal o fins i
tot huma, demostraren durant segles que sense vessament de sang no
hi ha remissi6. Platé ens diu que la vida de saviesa és «una preparacié
per la mort»*, Doncs bé, la peculiaritat del cristianisme no seria
ensenyar aquesta doctrina, siné rendir-s’hi.

En el decurs dels darrers anys dedicats a la pedagogia de la tradici6
classica en general i, més recentment, a explicar en concret els lligams
entre el pensament grec i la cultura occidental, he suggerit diverses
vegades, mig en broma mig seriosament, que, llevat que algu desco-
breixi a la fi algun tinel del temps efectiu, és forga improbable que
s’ arribi mai a una nocié exacta, ni tan sols acceptablement aproxima-
da, del que fou el cristianisme antic. Lewis i tants d’altres en sén la
prova concloent. Com tot convers, s’apressa a aclarir que el cristia-
nisme és el final del recorregut, que tota la resta han estat passes
prévies, que el cristianisme és radicalment diferent. Addueix I’encar-

-

nacid, la redempcié perlacreu, la resurreccio, etc. I, tanmateix, I'inic

47. «In fact, God saw the crucifixion in the act of creating the first nebula. The
world is a dance in which good, descending from God, is disturbed by evil arising
from the creatures, and the resulting conflict is resolved by God’s own assumption
of the suffering nature which evil produces» (p. 67). Cf. amb The Four Loves: God,
who needs nothing, loves into existence wholly superflous creatures in order that
He may love and perfect them. He creates the universe, already foreseeing ... the
buzzing cloud of flies about the cross, the flayed back pressed against the uneven
stake, the nails driven through the mesial nerves, the repeated incipient suffocation
as the body droops, the repeated torture of back and arms as it is time after time, for
breath’s sake, hitched up» (p. 116).

48. Phd 81 a: peiétn Bavdrov, of. 64 a: Dappeiv EAADY nobaveioBal
(Burnet).
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cristianisme que nosaltres coneixem, tret del recordatori del fets de
Jestis, els apostols, els martirs i els sants, &s I’edifici tedric construit
pacientment i intel-ligent sobre la base consolidada durant segles de
bona part de la filosofia grega.

Per qué ho he volgut recordar de nou? Doncs perque, de primer,
€s facil de copsar el desig de definir Déu en termes genuinament
plotinians. Déu, com 1'U de Ploti, no necessita res ni ningy, és una
font de la qual emana tot sense que Ell mateix disminueixi en
abso-lut®, La seva autosuficiéncia €s tal que I'home s’hi ha de rendir
per forga. Ell és 1"tinic digne d’ésser estimat®. Cap filosofia antiga no
accentua tant com el neoplatonisme la urgéncia d’anihilar-se perso-

49. Les paraules de Singer em semblen un resum perfecte de la giiestié: «The
emotional tone can be matched by Plato’s descriptions of the divine madness in the
Phaedrus. But then Plotinus says other things. Not only does he speaks of higher
emanations caring for the lower (the downward path), but also he describes God as
himself being love: “He is worthy to be loved, and is Himself love, namely, love of
Himself, as He is beautiful only from Himself and in Himself”. Now a Platonist
may surely say that God, or the Divine One, as Plotinus often calls him, is worthy
to be loved. But what can he mean if he says that God is love? Plato consistently
maintained that the love merely mediates between man and the gods. It could not
itself be divine because it involved desire, which results from deficiency. For similar
reasons the divine, being perfect in itself, could never love anything whatsoever»
(The Nature of Love, pp. 116-7). Afegeixo el text grec (VI, 8, 15) de 1’edicié de Paul
Henry et Hans-Rudolf Schwyzer, Plotini Opera, Tomus 111, Enneas V1, (Leiden: E.
J. Brill, 1973) p. 294: kel épdopiov kel €pwg & abTdg kol abtod Epwg, dTe obk
aArwg kaddg T nap ' adtobkol év adtg.

50. Pareuesment qué escriu Lewis a The Four Loves a propdsit del quart amor,
la caritat: «God is love ... We must not begin with mysticism, with the creature’s
love for God ... We begin at the real beginning, with love as the Divine energy. This
primal love is Gift-love. In God there is no hunger that needs to be filled, only
plenteousness that desires to give. The doctrine that God was under no necessity to
create is not a piece of dry scholastic speculation. It is essential» (p. 116). Compa-
reu-ho amb The Problem of Pain: «God has no needs. Human love, as Plato teaches
us, is the child of Poverty —of a want or lack; it is caused by a real supposed good
in its beloved which the lover needs and desires. But God’s love, far from being
caused by goodness in the object, causes all the goodness which the object has,
loving it first into existence and then into real, though derivative, lovability. God is
Goodness. He can give good, but cannot need or get it. In that sense all His love is,
as it were, bottomlessly selfless by very definition; it has everything to give and
nothing to receive» (p. 40). I, tanmateix, com hem vist abans: Per alguna mena de
miracle, Déu s'ha fet capag de sentir fam i ha creat en Ell alld en qué podrem
complaure’l.
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nalment davant d’un Poder que tot ho depassa. No hi fares que Lewis
el citi poc; ell sap millor que ningé que els neoplatdnics, per exemple,
a fi d’expressar amb imatges eficients i efectistes liur sofisticada
experiéncia mistica, excel-liren en ¢l desenvolupament de I’ al-legoria
classica i la interpretacié allegdrica. Que hauria estat del Renaixe-
ment sense aprofitar amb un enginy sorprenent i admirable una eina
antiga perd certament itil per parlar del nou esperitide Janova gpoca
que comengava, que comengaven®? Lewis €s, recordem-ho, un estu-
di6s i un mestre de I’al-legoria; I'empra fins i tot en la seva literatura
per a infants i és autor d’un llibre intitulat Till We Have Faces™, on
reelabora el mite d’Eros i Psyché per transmetre un missatge clara-
ment cristia.

Nogensmenys, la seva tesi deia moltes coses més. Qué pot fer
1’home amb un Déu tan absolut, o qué pot fer 1’ Absolut amb simateix?
Féra impossible d’escatir-ho, perd la realitat és la realitat, cosa que
deu voler dir que, per alguna mena de miracle, Déu esdevé famolenc,
Déu «necessita» com qualsevol huma®, En poques pagines, doncs, ha
passat de sobreeixir a ser fill de la Pobresa (Penfa), de ser plotinia a
ser platonic. I no només aixo, el seu Déu podria ser igualment
heracliteu, car, a més d’acabar de dir-nos de manera indirecta que és
sadollament i fam (el fr. B 67 Diels-Kranz d’Heraclit d"Efes €s prou
explicit™: «El déu: dia/nit, estiv/hivern, guerra/pau, sadollament/fam
...»), tot d’una, es creu en el deure d’advertir que la Natura €s un
excel-lent contrast de contraris sdviament conjuminats: una llavor
enterrada, morta, perd germinant després, viva i ressuscitada; comu-

51. Com a introducci6 al tema, vegeu, entre moits d'altres: E. Panofsky,
Estudios sobre iconologia (Madrid: Alianza U. 12, 1982); E. H. Gombrich, Imdge-
nes simbélicas (Madrid: Alianza Forma 34, 1990); A. Chastel, Arfe y humanismo
en Florenciaen la época de Lorenzo el Magnifico (Madrid: Cétedra, 1982); E. Wind,
Los misterios paganos del renacimiento (Barcelona: Barral, 1972).

52. Londres: Fount, Harper Collins Publishers, 1978.

53. Nogensmenys, el miracle-paradoxa no € a veure només amb Déu, sind
també amb els homes: «But Divine Gift-love in the man enables him to love what
is not naturally lovable; lepers, criminals, enemies, morons, the sulky, the superior
and the sneering. Finally, by a high paradox, Ged enables men to have a Gift-love
towards Himself» (The Four Loves, p. 117).

54, & Bedc fuépn ebdpdvn, xewdv Oépog, nélepog eiprivn, x6pog
Awpde.
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nitats agricoles deixebles de la Natura. Vessament de sang i remissié,
no només amb sacrificis d’animals, sin6 amb sacrificis humans®.

1, en aquesta linia, és de tota evidencia que, quant al que tractem,
la lectura del fragment B111 d’Heraclit és també obligada i exempli-
ficadora d’un taranna molt grec: «Es la malaltia la que fa la salut
quelcom de plaent i bo, la fam el sadollament i el cansament el
repds»*. Charles H. Kahn, en el seu comentari del fragments d’He-
raclit”, proposa llegir conjuntament els fragments 110 i 111 de
Pedici6 Diels-Kranz. El resultat f6ra el seglient: «No és pas millor per
als homes que obtinguin tot el que volen. Es la malaltia la que fa la
salut quelcom de plaent i bo, la fam el sadollament i el cansament el
repds»®, Tal i com ho veu Kahn, Heraclit estaria contradint cons-
cientment aquella coneguda inscripci6 delica, recollida per Aristdtil
a I'Etica a Nicomac, segons la qual «el més bell és el més just i el
millor de tot és la salut, perd alld més dolg és obtenir el que un
desitja»”. Personalment i coincidint amb d’altres comentadors com
ara Marcel Conche, Marcovich o T. M. Robinson®, crec que hi ha
serioses raons per no abonar la lectura conjunta dels dos fragments

55. Potser paga la pena de recordar en aquests moments les primeres escenes
de 1a Medea de Pasolini. El Centaure, a la seva casa lacustre, explica al Jason nen:
«Lo que el hombre, descubriendo la agricultura, vio en los cereales, lo que aprendié
de esta relacion, lo que comprendi6 del ejemplo de las semillas que pierden su forma
bajo tierra para luego renacer, todo eso significs la leccién definitiva: la resurrec-
cién, mi querido» (Pier Paclo Pasolini, Medea (Buenos Aires: Ed. Alfa Argentina,
1972), p. 103.1, d’altra banda, a la patria de Medea, a la Cdlquida, en una comunitat
plenament agricola, té lloc el sacrifici huma, tot evidenciant la conscincia de la
cadena mort-fecundacié (pp. 17-18).

56. voioog byieinv énoinoev 1dd kal dyabdv, Apdg xépov, xdpatog
GvEnouoLy,

57. The Art and Thought of Heraclitus. An edition of the fragments with
translation and commentary (Cambridge: Cambridge University Press, 1979), pp.
181-3.

38. &vOpdmoig yiveobai dxdoa OAovoiv odk &uewvoy ...

59. 18, 1099 a 25: xdAArgtov td &ikerdtatov, Apotov &' dyiaivelv:
fidiotov &2 néduy’ odtig épd o Tuyeiv.

60. M. Conche, Héraclite. Fragments (Paris: Presses Universitaires de France,
222), pp. 394-5; M. Marcovich. Heraclitus. Greek text with a short commentary
{Mérida, Venezuela: Editio Maior, the Los Andes University Press, Mérida, 1967),
p. 226; T. M. Robinson. Heraclitus. Fragments. A text and translation with a
commentary (Toronto: University of Toronto Press, 1991), p. 153.
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—no és ara el moment ni el lloc d’allargar-me en detalls. Nogens-
menys, el discurs de Kahn, si es pensa en I’esforg de comprendre el
sentit final de la malaltia i la conseglient necessitat d’aceptar-la com
un exponent més del Légos total que s’expressa mitjangant la identi-
ficaci6é de contraris, em sembla aprofitable practicament en la seva
totalitat. Diu aixf:

L’estructura del desig és irracional i autodestructiva ... si aconse-
guissim tot el que volem, res no féra desitjable. Talment com la fi de
la disensié implicaria, si s’acomplis, la destruccié de 1'ordre cosmic
basat en 1’oposicié, aixi també la voluntat que tots els desigs humans
quedessin satisfets significaria, si es feia realitat, la destrucci6 de la
vida humana per causa de I’eliminaci6 del desig i de I’absencia del
concepte del que és bo i estimable ... Per defugir aquesta irracionalitat,
no hi ha cap altra sortida que Ia saviesa, és a dir, dominar el que no és
raonable inserint-ho en una unitat superior. El primer pas féra re-
congixer la contribucid positiva del terme negatiu ... Per tant, aquestes
oposicions s6n com un mirall de I'esquema universal que es manifesta
en ’alternant encendre’s i apagar-se del foc cosmic.

D’Heraclit als estoics el pas és, com €s ben sabut, plenament
justificat. Els fildsofs del Portic creien tenir-ho clar: «Les malalties i
els dolors no sén res que hagi d’ésser evitat ni perjudicials»®. Contra
el dolor cal lluitar-hi amb «obstinacié d’"anim»®. I Séneca, per la seva
part, allicona en les Epistoles sobre el fet que caldria avisar el covard
que les coses que generalment I'espanten sén menys temibles que no
pas es diu, tant si és la mort com el dolor. Quant a la primera, en
presentar-se —i &s forgds que ens arribi a tots— deixa de venir mai
més, i, pel que fa al dolor, té una qualitat excelllent: «el que es
perllonga no pot ser sever, i el que és sever no és perllonga»®.
Aquestes darreres consideracions duen ja indefectiblement a I’ideal
de I'ataraxia o impertubabilitas i s’ allunyen del que estic examinant.
Ara bé, 1a convicci6 que la malatia i el dolor tenen un sentit en un
ordre cosmic global hi és igualment.

61. devkrd kol PAraPepd (SVF ILL, 146).

62. Obstinationem animi (SVF 111, 368).

63. Optimam doloris esse naturam, quod non potest nec qui extenditur magnus
esse nec gui est magnus extendi (XCIV, 7-8).
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Pel final i per raéns dbvies —vist el demble de Lewis—, he volgut
deixar un cop més Platé, D’ell si que es podria i caldria esperar la
«fugida» i la temptaci6é —irracional segons Heraclit— de superar les
limitacions del mén fisic. La trobem sens dubte en els didlegs, perd
mai no es perd el sentit comy. D’aquesta manera s’expressa Socrates,
per exemple, en el Feds:

Amics, que estrany sembla ser aixd que els homes anomenen plaer!
De quina manera admirable apareix naturalment lligat al que sembla
el seu contrari, el dolor ... Efectivament, cas que algii cerqui el primer
i I’obtingui, gairebé sempre es veu forgat a tastar també el segon™.

I ¢l mateix Socrates, parlant globalment del mal en el Teetet (176
a), adverteix:

No és possible que el mal mori, car és forgés que hi hagi sempre
quelcom oposat al bé. Nohabita entre els déus, perd rondala naturalesa
mortal i aquesta regi6. Per tant, cal intentar fugir d’aqui cap alla com
més aviat millor®,

Que seria, doncs, dels platdnics sense poder fugir?! Justament la
fugida vers un habitat ideal els defineix i identifica, els «caracteritza».
Perd el Lewis transformat per I'amor i el dolor tingué 1’avinentesa
d’acarar alld sobre el qual havia escrit anys enrere a The Problem of
Pain i que Nicholson sap resumir molt bé:

On era Déu aquella nit de 1’accident de 1'autobis? Per qué no ho
va impedir? No se suposa que Déu és bo i ens estima®™? Vol Déu que

64. T &romov, Edm, & &vdpeg, £orke Tv elval tolto & kadodowv ol
&vOpwnol 186 wg Bavpaoiwg népuke npdg Tog doxodv évaviiov elval, 10
Auvmnpdy, ... éav O Tig dudxy 1O frepov xal AauPdvy, oxedév T
avaywdleoBo del AapPdverv xal 16 Etepov (60 b) (Burnet).

65. "AAL' 00T’ amolécBon T xoxd duvardv, ® Oeddwpe -drevaviiov
Yep T TR &Y0OQ &L elvon dvdykn- obt’ év Beolg adtd iSpicBou, Thv 88
evntiv ¢iov koi TévHE ToV Témov epiodel €€ dvdykng. §16 kol nepdodon
xpi) évBévde dxeloe pedyely O tdyiore (176 a).

66, Compareu-ho amb: «Tard o d’hora haig d’afrontar la gliesti6é en llenguatge
planer. ;Quina rad tenim, a part dels nostres propis desitjos desesperats, per creure
que Déu és, de qualsevol manera que puguem concebre, *bo”? ; Tots els indicis no
suggereixen a primer cop d’ull exactament el contrari? ; Qué tenim per contradir-ho?
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patim? I si la resposta fos afirmativa? No crec que Déu vulgui exacta-
ment que siguem feligos: vol que siguem capagos d’estimar i d’ésser
estimats. Vol que madurem. [ jo suggereixo que, precisament perqué
ens estima, ens concedeix el do de patir®. El dolor és el megafon que
Déu empra per despertar un mén de sords. Som com blocs de pedra a
partir del quals I’ escultor afaigona a poc a poc la figura de I’home; els
cops de cisell, que ens fan tant de mal, també ens fan perfectes™ ...
Creiem que les nostres joguines ens donen totala felicitat i que 1a nostra
habitacié és el mon sencer, perd hi ha quelcom que ens treu d’aquest
mén per acostar-nos al moén dels altres, i aixd és el dolor ... Quan
estimes algi, no el vols veure patir, no pots suportar-ho, vols sentir tu
els seus dolors®. '

Tenim Crist per contradir-ho. Perd, ;i si Ell estigués equivocat? Les que van ser
gairebé les seves dltimes paraules poden tenir un significat perfectament clar» (Un
dol observat, pp. 29-30).

67. Compareu-ho amb: «We are perplexed to see misfortune falling upon
decent, innoffensive people, worthy people ... How can 1 say with sufficient
tenderness what here needs to be said? ... let me implore the reader to try to believe
... that God ... may really be right when He thinks that their modest prosperity and
the hapiness of their children are not enough to make them blessed: that all this must
fall from them, warning them in advance of an insufficiency that one day they will
have to discover» (The Problem of Pain, p. 77).

68. Compareu-ho amb: «El més terrible és que ... un Déu perfectament bo no
és gaire menys formidable que el Sadic Cosmic. Com més creiem que Déu nomeés
fa mal per guarir, menys podem creure que serveix de res suplicar suavitat ... perd
suposem que es tracta d’un cirurgia que té unes intencions del tot bones. Com més
atent i conscienci6s sigui, més inexorablement anira tallant. Si cedis a les nostres
siipliques, si s"aturés abans que I'operaci6 fos acabada, tot el dolor que hauriem
sentit ... hauria estat initil ... trieu una de les dues solucions. Aquestes tortures
existeixen. Si sén innecessaries, no hi ha Déu ni bo ni dolent. Si hi ha un Déu bo,
les tortures sén necessaries, perqué fins i tot un Déu moderadament bo no podria
practicar-les o permetre-les si no ho fossin» (Un dol observat, pp. 41-2).

69. «Where was God on that December night? Why didn’t he stop it? Isn’t He
supposed to love us? And does God want us to suffer? What if the answer to that
question is yes? I'm not sure that God particularly wants us to be happy. I think He
wanits us to be able to love and be loved. He wants us to grow up. I suggest to you
that it is because God loves us that he makes us the gift of suffering. Pain is God’s
megaphone to rouse a deaf world. We are like blocks of stone out of which the
sculptor carves the forms of men. The blows of his chisel, which hurts us so much,
are what make us perfect ... We think our childish toys brings us all the hapiness
there is and our nursery is the whole wide world. But something must drive us out
of the nursery to the world of others. And that something is suffering ... If you love
someone, you don’t want them to suffer. You can’t bear it».
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Lewis té, fixem-nos-hi, un munt de recursos per fer front al repte;
recursos classics i recursos cristians, no menys classics. En primer
lloc, no abandona ni un sol moment, encara que sembli el contrari,
I’Eros platonic fill de 1a Pobresa, és a saber, desitgem alld que no
tenim. Quan el dolor es presenta, sobretot quan escomet i envaeix la
persona estimada, la felicitat no pot ser en cap cas completa, experi-
mentem agudament la mancanga, no pas una mancanga aliena siné
ben propia, descobrim de fet la felicitat perduda, el contrast ens obre
els ulls™. D’altra banda, la felicitat absoluta de Déu era probablement
inassumible per a Ell mateix. Calia que Déu es fes fill de la Pobresa,
calia que tingués fam, calia que tingués un fill independent que pogués
enyorar-lo i dir-li no. Si es feia fill de la Pobresa, en seria el respon-
sable maxim i, per tant, ’encarnacié6 i el Calvari serien inevitables.
No acaba essent tot plegat una follia immensa? Si més no, ho sembla,
perd jo pararia esment que tot aquest planteig tedric s una forma més
en que la ment humana ha intentat d’explicar com la Realitat tota deu
ser, es mostra i s’expressa en termes de Tensi6 o conflicte.

Lewis no gosa citar en cap moment els frs. B 53 o B 80 Diels-
Kranz d’Heraclit: «La guerra és pare de tot ...»; «Cal saber que la
guerra €s comuna, la justicia discordia i que tot s’esdevé segons
discordia i necessitat»”'. Podria haver al-ludit igualmental B 51, ala
imatge de la tensi6 en les cordes de I’arc i de la lira o al B 50, puix
que el captiva tant la idea d’homes sords que necessiten megafon o
dolor per despertar: «No pas escoltant-me a mi, siné a la Rag, és savi
convenir que totes les coses s6n una»™. No gosa citar-lo, perd, al meu
entendre, en el fons n’assumeix clarament la saviesa. Ho fa de manera
implicita quan parla de fam i sadollament en Déu, encara que sigui
en llocs separats; ho fa presentant 1’exemple de I’ equilibri en 1a Natura
i dels habits de les comunitats agricoles antigues, i ho fa, per damunt

70. Vegi's fins a on arriba aquesta conviceid: «8i, tal com no puc evitar de
sospitar, els morts també senten el dolor de la separacié (i aixd pot ser un dels seus
sofriments expiatoris), per a tots dos amants, i per a totes les parelles d’amants sense
excepcid, el dol és una part universal i integral de la nostra experiéncia d’amor»
(Un dol observar, p. 47).

71, mOAgpOg REVTOV PEV mOTip 0T ... £ibévon %P TOV méAgUOV EdvTa
Euvév, kol Sikmyv #piv, kol yivépeva mdévte kot PV Kol PEGUEVOL

72, obk €1od &AA& To0 Aéyou &drodoavTog dpoloyelv coddv £oTv By
naEVTo elvon.
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de tot, «raonant» el dolor, ¢o és, mirant d’inserir-lo en una relaci6é
dialectica plausible”.

El protagonista de Shadowlands, C. S. Lewis, es deixa canviar pel
1’amor, el dolor i la mort. Es transforma amb la necessitat i el desig
de I'altre, amb la por de perdre’l, amb la por de la mancanga. «Saps,
Jack», li diu Joy a ’hospital, «sembles diferent; ara em mires com
cal»"“.

Es mostra transformat també al dega quan aquest darrer li sugge-
reix que no ha d’assumir la responsabilitat de tenir cura de Douglas
no essent Joy la seva dona™:

No, és clar que no, és impossible, €s impensable, com podria ser la
meva dona? Hauria d’estimar-la, hauria d’importar-me més que cap
altra persona en el mon, hauria d’estar patint els turments de I'infern
davant 17:61 perspectiva de perdre-la. /Em sap greu, Jack. No ho savia/ Jo

tampoc.

Comptat i debatut es transforma vivint, desprotegint-se, acceptant
I’experizncia, encara que sigui assistint simplement a la festa pagana

del primer de Maig, i gracies, €s clar, a I’acci6 de Joy. Val a dir que,
quan el cop sigui calent, renegard del Déu bisector que sembla

73. O és que el Déu del text que presento tot seguit no és genuinament
heracliteu?: «A merciful man aims at his neighbour’s good and so does “God’s will”,
consciously co-operating with “the simple good”. A cruel man oppresses his
neighbour, and sodoes simple evil. But indoing such evil, he is used by God, without
his own knowledge or consent, to produce the complex good —so that the first man
serves God as a son, and the the second as a tool» (The Problem of Pain, p. 89).

74. «Dou you know something, Jack? You seem different. You look at me
properly now».

75. «It’s impossible, it’s unthinkable. How could Joy be my wife? I'd have to
love her, wouldn’t 17 1'd have to care more for her than for anyone else in this world.
T'd have to be suffering the torments of the damned at the prospect of losing her/T'm
sorry, Jack. I don’t know/Nor did I, Harry».

76, De ben segur que laconstatacié fou realment dolorosa, car: «All arguments
in justification of suffering provoke bitter resentment against the author. You would
like to know how I behave when I am experiencing pain, not writing books about
it. You need not guess, for I will tell you; I am a great coward ... I am only trying to
show that the old Christian doctrine of being made “perfect through suffering” is
not incredible» (The Problem of Pain, pp. 83-4).
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treballar amb rates de laboratori, és a dir, tots els humans”. Pero,
I’experiéncia s’imposa: «Ara ja ho sé, ara tinc una mica d’experién-
cia», confessa al seu germa. «L experiéncia és una mestra brutal, perd
n’aprens. Déu meu, i tant que n’aprens!»™. «No pots retenir les coses,
has de deixar-les marxar»”, explica a Douglas —gairebé com aquelles
aigiles d’Heraclit on un no es pot banyar mai dues vegades®, I,
finalment, com a fruit de llargues i doloroses reflexions:

Dues vegades en aquesta vida he pogut escollir, com a neni com a
home. El nen vaescollirla seguretat, I’home escull el patiment. El dolor
d’ara és part de la felicitat d’aleshores, aquest és el tracte®.

Per cert, davant d’una persona que apr2n a acceptar cops d'un
escultor amb pocs miraments, m’agradaria de fer memodria dels
metges del fr. B 58 Diels-Kranz d’Heraclit, precisament aquells que
volen cobrar tot i que només saben guarir tallant i cremant®.

* * %

Després de la mort de Joy Gresham, Lewis va escriure A Grief
Observed (Un dol observat), una mena de reflexié catartica, repassant
i assumint tot el procés vital, intel-lectual i espiritual que he intentat

77. Compareu-ho amb: «No, el que em fa por de veritat no és ¢l materialisme,
Si fos veritat, nosaltres (o €l que malinterpretem per “nosaltres”) podriem escapar-
nos, sortir de sota el rascle. Amb una sobredosi de somnifers n’hi hauria prou. Em
fa més por que en realitat siguem rates en una trampa. O encara pitjor, rates en un
laboratori. Em sembla que algi va dir: “Déu sempre geometritza™. ;1 si suposem
que la veritat fos “Déu sempre vivisecciona”?» (Un dol observat, p. 29).

78. «I know that now. I've just come up against a bit of experience, Warnie.
Experience is a brutal teacher, but you learn. My God you learn».

79. «You can’t hold on things, Douglas. You have to let them go».

80. A 6 Diels-Kranz: A€yel nov "HpdxAeitog 8tn * ndvie ywpel xal
o088V péver,’ kel motapod pofi drewddwy ti Svta Afyer Mg Big &g Tov
0TV ToTepdv olk &v epPaing.’ (Burnet).

81. «Twice in my life I've been given the choice: as aboy and as a man. The
boy chose safety, the man chooses suffering. The pain now is part of the hapiness
then. That’s the deal».

82. oi atpot, Téuvovies, xaiovieg, mdviy Pocavifovies Kokdg Tobg
Gppwotodvrag, EmontiGvion undév’ &Elov pobdv Aoufdvelv mopd Qv
éppwototvimv, Tabta £pyaléuevor. Compareu-ho amb nota 63.
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de presentar. Detenir-m’'hi ara —ja ho fet prou en les notes— impli-
caria optar per la reiteraci6 i, certament, no ho faré. Només voldria
assenyalar que Nicholson, una vegada més, en recull molt bé I esperit.
Un dels protagonistes de la pel-licula assegura haver rebut del seu
pare, un simple mestre d’escola, una bona llig6: «Llegim per saber
que no estem sols». Jack n’esdevé fidel seguidor. Curiosament, ates
que es tracta d’una persona pregonament cristiana, les refiexions de
Lewis al voltant de la ribia que en determinats moments 1’home sent
contra Déu em recorden molt les del Cioran de L'atziac demiiirg.
Cioran, nihilista absolut, ha confessat més d’un cop que, si no es
suicida, és pel fet d’escriure, de continuar escrivint inexplicablement
—ergo, amb el desig inconfessat i tal vegada inconfessable que el
llegeixin i, en un cert sentit, en comparteixin les angoixes. Lewis deixa
entendre quelcom de semblant: «;Totes aquestes notes no son sind
els escarafalls sense sentit d’un home que no vol acceptar el fet que
amb el sofriment no es pot fer res més que sofrir-lo?»*, Una mica més
endavant, tanmateix, el to ja és diferent: «Actualment estic aprenent
a moure’m amb crosses. Potser més endavant em donaran una cama
de fusta, perd mai no tornaré a ser bipede»®. Es possible, perd la
literatura 1i serveix per seguir comunicant el que sembla la preocupa-
¢i6 central de la seva existéncia. Brian Sibley® ens conta que aquest
Lewis colpit i transformat per I experiéncia descrivia la seva situacid
com la d’un home que camina per un jardi amb un centre protegit per
tanques i murs. Alguns ja els ha superat, de maneraque, cada cop més,
mena la seva atenci6 des del jardi al Jardiner, des de la bellesa terrenal
al qui crea la Bellesa. I també I’entenia com una navegaci6 conjunta®.
Ella ja havia arribat a port, mentre que ell restaa Shadowlands, a terres
de penombra®.

B3. P.32.

84. P.50.

85. Shadowlands. The Love Story of C. S. Lewis and Joy Gresham (Londres:
Harper Collins Audio Books, 1994).

86. Compareu-ho amb nota 24.

87. M’agradaria d’insistir, tanmateix, que és ja una espera del reencontre que
defuig les idealitzacions; «Tota la realitat és iconoclasta. 1’estimada terrenal, fins i
tot en aquesta vida, triomfa innecessariament sobre la teva mera idead’ella. 1tu vols
que ho faci: tu la vols amb totes les seves resisténcies, tots els seus defectes, totes
les seves sorpreses. Es a dir, en la seva realitat ferma i independent. 1 aixd, i no pas
cap imatge o cap record, és el que encara hem d’estimar quan ja és morta» (Un dol
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Lewis, com a bon estudi6s de la Literatura Medieval, al-legoritza-
va prenent el Roman de la Rose com a referéncia i Nicholson ho
integra en el guié. I, pel que fa a les «terres de penombra», féra iniitil
i imperdonable de pretendre aclarir-vos —és massa evident per a
tothom-— que es tracta d’una d’aquestes imatges classiques, esdevin-
gudes veritables patrimonis intel-lectuals de la sensibilitat occidental.
El mite de la caverna del llibre sete de la Repiiblica de Platé®, amb
els seus presoners, ombres, sortida a la llum i posterior ascensié al
focus lluminés del Bé, continua essent per a molts 1'al-legoria capag
d’encabir en el seu interior processos vitals sencers fets de joies i
dolors, d’ombres i de ltums. Per cert, potser us agradara de saber que
¢l matrimoni Lewis-Gresham féu dos viatges, un al pais de Gal-les i
1'altre a Grecia. La fascinacié que expliquen haver sentit per la llum
de Grecia, la fascinacié que hem sentit tots plegats, justifica encara
més 1’eleccid del simil.

observat, p. 61). Contrasteu-ho amb el que deia a The Four Loves (p. 127} «We
were made for God. Only by being in some respect like Him, only by being a
manifestation of His beauty, lovingkindness, wisdom or goodness, has any earthly
Beloved excited our love. It is not that we have loved them too much, but that we
did not quite understand what we were loving».

88. Sobretot, els tres primers capitols.
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IL BELLUM GALLICUM DI CESARE, UN TESTO
BASILARE DELL’IDENTITA EUROPEA

PETER WULFING
Institut fur Altertumskunde (Universitit zu Koln)

11 nostro argomento sara 1’ eurocentrismo, vertera sopra lo stato di
un mondo che viene governato, ciod sottomesso, sfruttato, dominato
e affascinato da un’unica forma di cultura. L’ eurocentrismo perd non
& soltanto I'illusione ottica, in fondo comprensibile, dell’ europeo che
non ha che una visione tutta propria del mondo, ma & divenuta una
mutilazione della facoltd di percezione, efficace nel mondo intero, che
non si rende pid conto delle proprie ricchezze e che non & pill capace
di apprezzarle: la forma di civilt dell’ Europa occidentale & oltre ogni
misura coronata dal successo. Tuttavia sta consumando le risorse
mondiali in tale misura, che & gia prevedibile come questo successo
condurra ad una catastrofe globale.

Le tappe, che hanno condotto allo stato attuale, sono cominciate
nell’ Antichit3, ma fin dall'epoca delle scoperte, del colonialismo e
dell’imperialismo, hanno avuto un’accelerazione continua. Il colpo
di grazia oggi glielo danno i mezzi di trasporto e di comunicazione.

Questo, solo per richiamare alla mente quanto noi viviamo in
modo unidimensionale, in una mono-cultura, spesso senza saperne
molto, oppure almeno senza poterlo tener presente continuamente,
nella nostra coscienza.

Adesso perd vorrei parlare di questa Europa stessa e cercare di
legare questi pensieri ad un testo al confronto piccolo, al Bellum
Gallicum di Cesare ed al suo significato per il sistema scolastico
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europeo, Parto da una situazione, che ha avuto il suo momento
culminante nell’Ottocento, una situazione che & durata fino alla meta
del Novecento e che oggi rivela segni di dissoluzione, che perd non
sono chiari. Penso al fatto che nell’Ottocento il Bellum Gallicum di
Cesare & diventato lettura iniziale nell’insegnamento del latino nei
paesi europei e in quelli culturalmente influenzati dall’Europa’. Al-
cuni schizzi ne delineeranno lo sviluppo storico.

Fino al Seicento il latino era la lingua corrente internazionale, la
lingua fondamentale dei documenti e dei contratti in Europa e so-
prattutto la lingua di comunicazione internazionale delle persone
colte e degli eruditi’. Finché esisteva una tale necessitd, la giustifica-
zione dell'insegnamento del latino non era un problema. Come testi
di esercitazione ci si serviva di autori disponibili che fossero accessi-
bili ai giovani. Vi giocavano un ruolo la Bibbia latina, un certo numero
di scrittori cristiani, le favole dell’ «Esopo latino» (Fedro), le comme-
die di Terenzio, Cornelio Nepote e le storie di Alessandro di Curzio
Rufo. Ci si esercitava dunque su testi abbastanza fantasiosi, prima di
iniziare con testi pilt esigenti come i discorsi di Cicerone ed i suoi
scritti filosofici, i testi di Tacito ¢ dei poeti, soprattutto di QOrazio e
Virgilio.

Nessuno ebbe I’idea di inserire nel programma dell’ insegnamento
scolastico uno scrittore specializzato nel settore militare come Cesare.

11 latino, tuttavia, venne utilizzato sempre di meno. In compenso
s'impose sempre pid il problema, da noi ben conosciuto, della con-
servazione di una materia d’insegnamento che deve trovare la propria
giustificazione in se stessa. Tutte le altre materie, la matematica, la
storia, I'inglese, ricevono il loro senso dall’ utilith per la vita futura. Il
latino e il greco perd dovevano essere giustificati dacid che si compiva
all’interno della scuola. Fin dall’ Ottocento I’ insegnamento del latino
perde sempre pid ore nel piano delle lezioni.

1. Cio? nei due continenti americani ed in Australia.
2. Intorno al 1700, ca. la meta dei libri pubblicati in Germania erano ancora
in latino; cent’anni dopo non erano piu del 6 %.
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Queste due cose, la pressione di una giustificazione e la dimi-
nuzione delle ore di insegnamento del latino, hanno condotto ad una
scelta piu scrupolosa dei testi: soltanto cid che appariva significativo
e grande poteva rimanere sul programma d’insegnamento.

11 tratto distintivo del liceo prussiano dell’ Ottocento, soprattutto
fin dalle riforme dopo la sconfitta di Napoleone, cio# fin dal 1816, e
I’estrema concentrazione spirituale e disciplinare. Cid che perd sor-
prende & che questo vale, in fin dei conti, per tutta 1'Europa. Il liceo
classico era dappertutto diventato la paratoia attraverso la quale 1’ élite
raggiungeva l‘accesso alle funzioni superiori statali; era soltanto
attraverso il liceo che uno diventava ufficiale, alto funzionario statale,
scienziato, soltanto attraverso la maturita, il baccellierato, e questa
esisteva solo per il liceo classico, solo con il latino (e spesso anche
con il greco), e cosl era, in generale, in Inghilterra e in Bulgaria, in
Finlandia e in Portogallo. Questo curriculum liceale aiutava dapper-
tutto a sormontare una societa statica, corporativa nella quale solo
I’aristocrazia aveva accesso alle funzioni superiori nel settore militare
e della pubblica amministrazione. E tutti quelli che volevano ascen-
dere nell’élite della Vecchia Europa, allora leggevano durante la
lezione di latino il Bellum Gallicum di Cesare.

Certamente sono molti i motivi che hanno elevato questo testo al
suo rango. Fra di essi ve ne sono di molto esteriori, quasi tecnici;
vorrei ricordarli, prima di arrivare al motivo pill importante alla fine:

1. 1l Belium Gallicum ha un vocabolario di 2800 parole (1900,
se non si fanno studiare tutte le parole comparse solo una volta), che
si puo assimilare dopo tre anni di corso di base; nelle condizioni
dell’ Ottocento era facile arrivarci, perfino nei paesi non-romanzi.

2. Lalingua di Cesare ¢ di un’alta chiarezza sintattica e seman-
tica. Ne riparlerd alla fine.

Questi due elementi hanno avuto come conseguenza che ben
presto tutti i manuali di latino hanno portato direttamente ed espressa-
mente alla lettura del testo di Cesare, e questo fino ai nostri giorni;
gia solo per questa ragione & difficile riuscire a staccarsi di nuovo da
Cesare.
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3. Findal Settecento, la seconda lingua antica, il greco, e pene-
trata con efficacia nel liceo e ci si & dovuti chiedere se 1‘insegnamento
del latino dovesse anche in seguito avere la funzione di far conoscere
il patrimonio culturale greco. In fin dei conti il Nuovo Testamento si
doveva gid inserire nell’insegnamento del greco, ma si doveva vera-
mente studiare tanto latino per poi fare la conoscenza di generali greci
in Comnelio Nepote, di famiglie borghesi attiche presso Terenzio, di
Alessandro Magno in Curzio Rufo? Per questo si mettevano in primo
piano gli storici e gli oratori romani: Cicerone, Livio, Sallustio, Tacito
... ed il grande Cesare. Quest’ultimo, adesso, non veniva pil visto
come scrittore tecnico, ma come uno dei Romani pid grandi e pid
romani, che raccontava le proprie gigantesche imprese in una lingua
molto consapevole.

4, Inoltre andava incontro alla coscienza storica nazionale il
fatto che le grandi potenze dell’Ottocento vedessero la campagna
militare gallica come parte della loro storia: I'Italia, la Svizzera, la
Francia, la Germania, il Belgio, I'Olanda, 1'Inghilterra. Fra questi
paesi la Francia, il Belgio, 1’Olanda e I'Inghilterra, insieme alla
Spagna e al Portogallo, si riconoscevano come potenze coloniali: con
ritardo vi si inserirono anche la Germania e 1’Italia.

5. Cesare venne anche rivalutato —almeno in Germania nella
misura in cui cald il prestigio dello stilista Cicerone, che propugnava,
in modo poco energico, ideali repubblicani. Si pensi alla valutazione
di Mommsen: «Come statista era senza cognizione, senza giudizio e
senza mire...»”; ed il Mommsen era un liberale. Cosa ne avranno
pensato i conservatori, cui stava a cuore preservare lo Stato monar-
chico?

6. Forse iresponsabili della politica culturale erano consapevoli
del fatto che il Bellum Gallicum & moralmente irreprensibile, solo
perché il testo non menziona quasi mai le donne, tutt’al pid alcune
volte le uxores dei Galli che vengono massacrate con gli altri.

Quanto preoccupante invece era Terenzio, autore letto volentieri
nelle scuole fin dall’ Antichitd, con i suoi ragazzi innamorati che
stanno dietro le meretrices, che negoziano con lenones e truffano ai

3. «Als Staatsmann ohne Einsicht, Ansicht und Absicht».
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loro padri i soldi necessari per questa condotta di vita. Quando, di
fatto, si aveva ancora bisogno del latino, le commedie di Terenzio
erano gradite come materiale da esercitazione, nel quale compaiono
concetti della vita quotidiana, del mondo sentimentale e della giovi-
nezza, nel quale tutto & formato da dialoghi e dove appare la seconda
persona, il «tu» ed il «voi». Questa necessiti era, adesso, venuta meno,
e con ¢id anche un motivo che potrebbe forse non aver deposto a
favore del Bellum Gallicum.

La riscoperta di questo testo perd tocca strati ancora pill profondi
dell'identita europea. Alla superficie appare come una relazione di
guerra ben scritta, con alcune singole scene avvincenti. Alla fine si
trova sempre il successo cesariano e quindi questo testo & stato
presentato come lettura iniziale; si tratterebbe del racconto avventu-
roso dei successi: il superiore stratega e condottiero riporta delle
vittorie meritate,

La cosa ¢ certo pill complessa. Vorrei presentare alcuni passi
dell’opera in maniera pid dettagliata.

Secondo me, perfino colui che ha dimenticato quasi tutto ¢id che
riguarda Cesare, si ricordera di questi minimi particolari:

1. L’opera comincia con le parole: «Gallia est omnis divisa in
partes tres».

2. Due formule in ablativo ricorrono sempre: «his rebus cogni-
tis» ¢

3. «magnis itineribus» oppure «incredibili celeritate»

4. Cesare parla di se stesso in terza persona.

Innanzitutto vorrei parlare di questi quattro tratti specifici.

1. «Gallia est omnis divisa in partes tres» da subito il pieno
accordo iniziale. La Gallia nella sua totalita sara I’oggetto dell’inter-
vento militare: omnis. Viene completamente abbracciata con lo sguar-
do e resa disponibile attraverso la tripartizione. Le tre parti sono
diverse. Vengono valutate nel loro valore militare. Gli avversari pid
difficili saranno i Belgi. Poi vengono gli Elvezi. Tutti e due i popoli
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sono abituati a combattere, tra I'altro perché si trovano in conflitti
continui con tribll germaniche.

Facciamo un primo bilancio riassuntivo: Cesare possiede il giu-
dizio superiore dello spazio e dei popoli, del rischio e delle conse-
guenze collaterali. Sa che potrebbero entrare in gioco i Germani. Cid
che sembra una esposizione tranquillamente descrittiva, si applicacon
intenzionalitd allo scopo. Nei geniali volumetti di Asterix si trova
sempre in prima pagine la carta geografica della Gallia. Attraverso
una lente d’ingrandimento disegnata si vede poi il villaggio che
oppone ancora resistenza. Questo & proprio il panorama cesariano e
la sua conoscenza dettagliata. '

2. «Hisrebus cognitis» & una formula ricorrente: «quando ques-
te cose furono investigate», «quando venne a conoscenza di queste
cose». Questa formula si trova nel seguente contesto narrativo, che si
ripete: Cesare viene a sapere qualcosa sui nemici, eventualmente si
procura altre informazioni, le valuta, delibera, decide, qualche volta
rende pubblica questa risoluzione, ¢ poi passa all’azione. Molto
spesso agisce subito, statim, oppure con rapiditd, si mette magnis
itineribus in marcia. Ma questo sara il prossimo punto.

Innanzitutto facciamo una constatazione: le azioni di Cesare si
trovano sempre in un contesto di motivazioni. Si hal’impressione che
ogni azione risulti da dati di fatto: la necessith delle cose domina tutto.
E poi: Cesare fa di tutto per essere informato.

Qualche volta vengono menzionati esploratori, exploratores, pri-
gionieri oppure disertori. Talvolta ci si pud soltanto meravigliare
quanto Cesare sia informato sui motivi e sui piani dell’avversario. Se
non li conosce, cerca di indovinarli attraverso accurate interpretazioni
(VI 5 sul principe degli Eburoni, Ambiorige). Qualche volta le dichia-
razioni dei prigionieri confermano cose che Cesare aveva gia scoper-
to, ecc.

Dall’altra parte si contrappone il pessimo sistema d’informazione
dei Galli. Cesare scrive (IV 5); «Loro interrogano mercanti e viaggia-
tori qualsiasi, prendono decisioni importantissime delle quali si pen-
tono subito dopo, perché si sono fidati di dicerie, notizie incerte e
—come si sa (Cesare ne sa qualcosa)— molti informatori dicono cose
che fanno piacere all’“interrogante’».
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Ne dobbiamo dedurre che Cesare possedeva un sistema informa-
tivo, d’interrogazione e di rilevamento ben organizzato. Tra I"altro
ricorda una volta di aver sbagliato a proposito di informazioni sulla
Britannia (IV 20).

3. La velocitd cesariana. Cesare mette sempre di nuovo in evi-
denza che lui stesso e le sue legioni sono inaspettatamente presenti
laddove e quando I’avversario non 1i pud per niente aspettare: incre-
dibili celeritate.

Lui stesso, dal momento che ogni anno nell’Italia settentrionale
teneva sedute di tribunale o rimpiazzava le sue truppe, deve aver
percorso parecchi chilometri. Plutarco racconta che aveva percorso la
distanza da Roma fino al Rodano in otto giomi, in carro, dormendo
o dettando. Con le condizioni stradali e con i mezzi di trasporto di
allora, sarebbe un percorso giornaliero stimato di ca. 150 chilometri.
Le sue legioni hanno percorso distanze di ca. 30 chilometri al giorno.
A questo perd sono legate tante cose: movimento in una regione
sconosciuta, per lo pill coperta di boschi, movimento con la logistica
necessaria.

Ed a questo punto si deve infine introdurre il concetto, tutto
decisivo, della disciplina: Cesare disponeva di truppe che potevano e
volevano compiere tutto cid. Lui stesso, a quanto pare, si deve essere
occupato in continuata della loro formazione. Quello che rendeva
Cesare sempre superiore ai suoi avversari era |’ esecuzione incredibil-
mente rapida di misure riconosciute come necessarie.

Qui si dovrebbe raccontare un passo sulla campagna invernale
dell’autunno del 54 (V 24-53): & istruttivo, non soltanto per avere
un’idea della velocita dei movimenti delle truppe, ma anche per gli
accenti ai quali Cesare dava ovviamente molfo peso: nell‘autunno del
54 le legioni vengono distribuite in sei accampamenti invernali nel
nord della Gallia. Cesare motiva la distribuzione con il vettovaglia-
mento pill facile; tuttavia i campi non sono lontani I’ uno dall’altro pil
di 100 miglia, per maggior sicurezza. Subito viene attaccato uno dei
campi presso il villaggio di Atuatuca nella Gallia Belgica. I Romani
vengono attirati fuori dal campo e poi tutti massacrati. Dopo, i barbari
¢i provano di nuovo con il prossimo campo, il cui comandante & Q.
Cicerone, il fratello del grande oratore. Messaggeri inviati da Cesare
vengono catturati. Solo quando il campo si trova in massimo pericolo,
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lo schiavo di un disertore gallico osa attraversare il cerchio dell‘asse-
dio e riesce a passare, Adesso c’2 la possibilita di salvare il campo.
Nella sua descrizione, Cesare sottolinea 1'ora ed i problemi della
comunicazione. Il messaggio di Q. Cicerone arriva all’'undicesima
ora. Cesare subito manda dei messaggeri a tre altri campi, fissa punti
d’incontro e giorni di marcia ed aspetta la loro conferma. Soltanto alla
terza ora del secondo giorno si mette in cammino e percorre ca. 30
chilometri. Incontra le truppe del secondo campo (Fabio) e riceve dal
terzo (Labieno) notizie che sarebbe tanto minacciato da non potersi
mettere in marcia —cosa che viene approvata da Cesare. La comuni-
cazione con Cicerone si pud stabilire solo con grandissima fatica: si
trova un altro transfuga gallo che di nascosto lancia un giavellotto con
una lettera (si usano lettere greche) nel campo di Cicerone. Un po’
pid tardi quelio riesce anche a vedere il pennacchio di fumo delle
legioni inviate per sbloccare I'assedio, che si stanno avvicinando. I
barbari si ritirano per affrontare lo sblocco. Cicerone adesso lo pud
comunicare a Cesare. Riceviamo sempre date, indicazioni di tempo
precise: «a mezzanotte», «sul far del giorno», «lo stesso giorno», di
nuovo «alle prime luci», «prima della terza ora», «ancora lo stesso
giorno». I barbari vengono sconfitti e le truppe vengono di nuovo
distribuite nei loro accampamenti.

Facciamo di nuovo un bilancio: 1'argomento non & la battaglia,
ma la sua preparazione: !’ organizzazione, la divisione dei compiti e
dei comandi, il controllo dello spazio, i problemi della trasmissione
delle notizie, 1a sincronizzazione, i punti d*incontro e gli appuntamen-
ti. Anche dal punto di vista linguistico il trattamento di avvenimenti
contemporanei & di tutto chiaro.

Tra Ialtro questi avvenimenti sono accompagnati da lavori nelle
trincee; nel campo di Cicerone, per esempio, vengono fatti incredibili
celeritate. Si tiene duro.

In un altro passo Cesare fa vedere in maniera esplicita, come
dimostrazione, con quanta velocita sia in grado di chiamare alla leva
nuove truppe. All’inizio del sesto libro dice che Cesare con la velocita
e la compattezza delle truppe dimostra («docuit») quale effetto posso-
no avere la disciplina ed i mezzi del popolo romano: «et celeritate et
copiis docuit, quid populi Romani disciplina atque opes possenty. In
una frase ci si trovano con cetti importanti: celeritas, velocita; copiae,
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numero delle truppe; disciplina, ciot arte della guerra, grado di
preparazione ed una struttura di comando definita, il che allo stesso
tempo significa obbedienza; ed opes, mezzi, soldi, prodotto nazionale
lordo ed infrastruttura; e docere, dare una lezione. Poi assale i Nervii
ed in un breve capitolo (VI 3) si legge quanto segue: «non era ancora
passato I'inverno». Di punto in bianco prima che I’ avversario si possa
radunare oppure fuggire, il bottino viene assegnato ai soldati, i campi
vengono devastati e ’avversario deve capitolare ¢ fornire ostaggi.
Fatto questo, lo stesso giorno si mette in marcia per affrontare i Senoni
€ arriva nel loro territorio magnis itineribus.

Velocitd, disciplina, resistenza, in questo consiste la superiorita
romana. Dopo Gergovia, dove i Romani sono stati respinti, Cesare
biasima le sue truppe non tanto per aver combattuto male, ma per
«licentia» e «arrogantia», ciot per mancanza di disciplina e di obbe-
dienza e per aver agito a propria discrezione.,

Tra Taltro, con la sobria obiettiva giustizia che lo caratterizza,
Cesare ammette che anche gli avversari qualche volta compaiono in
qualche posto con estrema rapidita e sorpresa. Sono queste le situa-
zioni critiche per i Romani.

Altrimenti & caratteristico dei Galli e dei Germani il non mante-
nere la disciplina, il non essere capaci di tenere duro ed il perdere
facilmente la testa. Ho raccolto alcune osservazioni: «cosi repentine
come sono le decisioni dei Galli (*repentina” III 8.2)», «I Galli sono
veloci e sempre pronti a provocare una guerra (111 10)», «dappertutto
dalla Gallia si raccoglievano tante persone che non avevano niente da
perdere, speravano nel combattimento e nella preda per non dover pilt
fare il lavoro agricolo quotidiano (ITI 17)». «Tanto i Galli sono pronti
a provocare una guerra, quanto sono deboli e per niente resistenti
quando subiscono un rovescio (IIl 19)», e sempre di nuovo la parola
temeritas, sconsideratezza, incostanza, negligenza. Una volta Cesare
cita testualmente un discorso di un gallo, il noto discorso di Critog-
nato, perché lo trova tremendamente barbarico: esso contiene il
consiglio che quelli che sono stati accerchiati ad Alesia si debbano
nutrire della carne degli inabili. Noi lo citiamo soprattutto come critica
di Roma uscita dalla bocca degli avversari di Roma; perd contiene
anche, in parole sinistre, 1*autocritica dei Galli sconfitti dalla volonta
romana di tenere duro: Critognato risponde cosi alla proposta che gli
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accerchiati dovrebbero osare una sortita; «& debolezza, non valore:
non essere in grado di sopportare una breve mancanza di viveri e
sacrificarsi senza motivo, per questo si trova pill gente che per la
resistenza contro i dolori della fame ...» e continua «non mandate in
rovina tutta la Gallia solo per ignoranza e trascuratezza, temeritate
oppure per debolezza e non I'abbandonate all’eterna schiaviti».

Cosi i Galli sono I’opposto dei Romani. Non possiedono il bene
della civiltd, ciot la disciplina e la razionalitd, e per questo, con tutto
il valore e con tutta la passione con la quale lottano per la loro
indipendenza, resistono sempre un pezzo di strada o un paio di ore di
poco. '

A questo punto non si pud non menzionare il ponte sul Reno.
Vorrei soltanto sottolineare cid che 2 appariscente. La motivazione &
banale: i Germani troppo spesso si lasciano indurre a traversare il
Reno. Cosi destabilizzano in continuitd le conquiste della riva sinistra
del Reno. Gli Ubii che patteggiano con Cesare e che si trovano ancora
sulla riva destra del Reno gli chiedono un’azione dimostrativa. E
Cesare lo fa volentieri. Come sempre, alla motivazione segue la
decisione. La costruzione del ponte viene motivata in poche righe (IV
17): la traversata con navi non & sicura e non corrisponde alla propria
dignitd, dignitas, e a quella del popolo romano. Continua cosi: «Ben-
ché e difficoltd pill grandi fossero la larghezza, la corrente e la
profondita del fiume (il ponte & stato gettato da qualche parte fra
Neuwied e Colonia), si doveva eseguire la costruzione oppure rinun-
ciare altrimenti alla traversata del Reno».

E poi Cesare scrive in modo lapidario: «rationem pontis hanc
instituit», «Cesare decise di adottare questa tecnica di costruzione del
ponte»: due punti; fa seguire una descrizione esatta degli elementi
architettonici e delle tecniche. Si impone davvero la domanda che
Brecht mette in bocca ad un operaio che sta leggendo e che chiede
(con molta ironia): «Cesare ha sconfitto i Galli. —Non aveva portato
con se almeno un cuoco?» Noi chiediamo: «Non ¢’era un ingegnere
specializzato nel costruire ponti?»

La descrizione della costruzione ha interessato enormemente
I’autore Cesare. Ed anche ’insegnamento classico: in tutti i ginnasi
che ho frequentato, giacevano in un qualche angolo modellini di ponti
sul Reno, costruiti da studenti sulla base della descrizione fatta nel
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Bellum Gallicum IV 17. La riproduzione & possibile in base al testo
(alcuni punti non chiari intensificano I’ interesse dei modellisti). Punto
centrale & che i piloni vengono fissati —secondo quanto dice il testo—
non in maniera verticale, come di norma, ma obliqua, quelli a monte
nel senso della corrente e quelli rivolti a valle controcorrente. Grazie
a questo accorgimento la solidita della costruzione & accresciuta in
modo tale —questa era la Iegge della natura—, «ea erat rerum naturas,
che, quanto pid intensa diventava la forza della corrente, tanto pi
strettamente si comprimevano 1'una contro 1'altra le parti della cos-
truzione.

Qui c¢i si rivela un importante principio di base di dominio
razionale della natura: il Romano costruisce contro la natura e la
supera servendosi di essa. La natura viene sconfitta dalla natura. 11
ponte, della lunghezza di 400 metri, venne completato nel giro di dieci
giorni (!) e poi Cesare passd nel territorio degli Svevi. L impresa portd
con se nient’altro che le consuete distruzioni, incendi di villaggi e
cascinali, raccolti rovesciati, devastazioni di campi da sempre presenti
nelle operazioni militari dell’epoca (non solo di questa epoca): una
traccia di terra bruciata lascio dietro di se Cesare in tutte le sue marce
attraverso la Gallia, la Germania e la Britannia —I‘impresa nel
territorio degli Svevi non procurd un effetto superiore a quello ot-
tenuto da tutte queste distruzioni e venne interrotta dopo circa
due settimane. In quell’anno Cesare voleva ancora raggiungere la
Britannia.

Adesso abbiamo sufficienti conoscenze della superiorita civiliz-
zatrice dei Romani. Non avrd certo bisogno di soffermarmi a parlare
della ingegneria navale e della tecnica d’assedio dei Romani, anche
se la trattazione di Cesare di questi argomenti & sempre interessante.
Noi possiamo anche entrare nella mentalita dei lettori dell’ Ottocento
e renderci conto di come essi riconoscevano, leggendo questo testo,
il proprio mondo in quello «scrittore tecnico» —di fatto egli non &
uno scrittore tecnico, ma uno che rappresenta una cultura che poi & la
nostra—, almeno quella di 200 anni fa, quando si credeva ancora in
maniera pill ingenua di diffondere attraverso il colonialismo ¢ I"im-
perialismo in somma la civiltd umana.

Un insegnamento sono anche tutte le spiegazioni dei rispettivi
motivi di quella guerra: Cesare ha attribuito molta importanza alle
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concatenazioni. Tutto ha inizio con la protezione della provincia
romana della Gallia Transalpina. Poi & necessario intervenire nelle
faccende elvetiche per riportarvi la tranquillitd, in altre parole affinché
un gruppo filoromano prevalga. A questo scopo vengono assoggettati
i Sequani, vengono imposti ostaggi -vere e proprie schiere di ostaggi.

Cesare ha talvolta, in questo, problemi, come quando, per esem-
pio, le pilt importanti personalitd devono seguirlo in Britannia, affin-
ché agli altri Galli sottomessi non venga in mente di aggredirlo alle
spalle. Solo di rado apprendiamo della sorte di questi ostaggi; in
considerazione delle ripetute ribellioni nell’ hinterland, il ricorso
all’ esecuzione degli ostaggi deve esser stato piuttosto frequente.

Un popolo che si & sottomesso dal momento del suo assoggetta-
mento e costantemente vittima di una giusta guerra, bellum iustum,
quando rompesse il giuramento di fedelta e non mantenesse la parola
data. Tutti i suoi moti sono poi coniuratio, rebellio oppure perduellio,
«congiura, ribellione» oppure «alto tradimento».

Cosi Cesare indica i motivi di una campagna contro i Veneti (III
10). Molte ragioni indussero Cesare ad intraprendere questa guerra:
1. L’ingiusto arresto dei cavalieri romani (avevano trattenuto funzio-
nari addetti al vettovagliamento inviati a compiere requisizioni; Ce-
sare assegna loro il rango di sacrosanti ambasciatori; ma € controverso
se a ragione); 2. La ribellione dopo la capitolazione; 3. La defezione
dopo la consegna degli ostaggi; 4. La cospirazione insieme a molte
altre tribd. E poi la ragione principale: 5. Affinché non si creda in
quella regione di potersi permettere lo stesso comportamento. Cesare
accumula, dunque, cinque ragioni.

Un altro esempio: All'azione contro Ariovisto e gli Svevi, che
incalzano le trib galliche sull’ Alto Reno, viene indotto dalle stra-
zianti suppliche degli Edui e di altre tribl. Cesare congeda questi
supplici e fa delle riflessioni (I 33).

Oltre a queste preghiere Cesare vedeva altre ragioni che giustifi-
cavano il suo intervento:; 1. Gli Edui erano stati chiamati dal Senato
«fratelli e consanguinei», il che prova un rapporto ufficiale di allean-
za. 2. Essi dovevano sopportare la superiorita dei Germani. 3. Ostaggi
erano nelle mani di Ariovisto. Gia questo fatto, in considerazione del
dominio del popolo romano, era uno scandalo, dice Cesare: «turpitu-
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do in tanto imperio populi Romani». Espressioni impregnate di
emozioni in un Cesare di solito sobrio, freddo, spassionato, danno
nell’occhio. Esse devono, quindi, significare qualcosa. Ed ecco, allo-
ra, che dipinge il demonio sulla parete: 4. «se i Germani li si lascia
liberi di fare, allora essi ripeteranno la catastrofe della campagna
contro i Cimbri e i Teutoni»., Un trauma nella coscienza romana; e
con cid & implicitamente preannunciato un attacco preventivo. Questi
pericoli devono essere affrontati il pilt presto possibile, «quam matu-
rrime».

Dunque, protezione degli alleati, difesa preventiva, queste sono
le ben note giustificazioni che, oggi come allora, vengono addotte
proprio dalle grandi potenze.

Draltro canto da parte dell’ avversario personale e pid accanito di
Cesare, Catone il giovane, & stata presentata una mozione in Senato,
di consegnare Cesare ai nemici; giacché Cesare avrebbe attaccato
senza motivo gli Usipeti ed i Tenteri che facevano incursioni a fin di
bottino nella zona sinistra del Reno; solo in questo modo si poteva
allontanare la maledizione degli d2i. Ecco un caso di quella rettitudi-
ne, che richiama rispetto, del singolo, che viene facilmente spazzata
via dal potere ¢ dall’opinione pubblica. Catone aveva un voto solo.
Con gli altri venne deciso di organizzare una festa ufficiale di ringra-
ziamento per le vittorie di Cesare.

Riassumiamo: Nel Bellum Gallicum viene formulata una raziona-
lita e un’etica nella quale si sono riconosciute completamente le
potenze ¢ in particolare le grandi potenze dell’Ottocento. Che si
trattasse di razionalita e di etica militare, non faceva nessun disturbo.
In ogni caso il Bellum Gallicum di Cesare continua ad essere letto
nelle classi in cui si studia il latino di tutti i paesi.

4. Ora devo trattare del quarto e ultimo relitto che ogni scolaro
di latino conosce. Cesare parla di se sempre in terza persona®. Questa
usanza non era, nell’ Antichita, la cosa che desse pid nell’ occhio. 11
genere di un commentarius, cioé di una relazione di servizio o di un
memorandum per la composizione di storie doveva essere formulato
in tal modo. Ma il problema non & cosi facile da risolvere come si

4. Soltanto nel excursus sui Germani, citando Eratostene quanto alla «Her-
cynia silva», gli scappa: «quam Eratostheni ... notam esse video» (VI 24,2).
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pensa. Il Bellum Gallicum & pilt di una relazione di servizio; gia
nell’ Antichita ha attirato 1‘attenzione grazie al suo eccellente stile e
proprio per questo & stato diffuso, come mai nessun altro commenta-
rius (e questa & la ragione per la quale noi non ne possediamo altri).
Quel che noi sappiamo di relazioni in torno a generali, per lo pid
redatte da storici e da poeti aggregati allo stato maggiore, a piuttosto
il contrario di una relazione sobria, proprio minimizzante.

Lo stesso Cicerone, il grande oratore, poiché nessuno voleva
inneggiare un canto in sua lode, ha composto un epos De consulatu
suo avente per tema la congiura di Catilina. Noi possediamo alcuni
frammenti, in particolare con 1'autocitazione di Cicerone in Div. I
17-22. Anche Cicerone, del resto, in questo testo parla di se in terza
persona; altrimenti vi predominano il patos, I'elogio, i segni premo-
nitori degli d@i, il discorso diretto, ecc. Ora, 1’autore & di soltanto sei
anni pid vecchio di Cesare.

In Cesare quegli indizi che compaiono di solito nella storiografia
romana non affiorano; Livio ne & pieno e noi li troviamo anche nel
riflessivo Tacito. Anche gli d2i da Cesare non vengono quasi mai
ricordati, per non dire poi che ad essi non viene attribuito alcun ruolo
in decisioni e azioni: a parte le divagazioni sugli dei dei Galli e dei
Germani, ci sono in Cesare due dichiarazioni: una volta spiega
all’ elvezio Divico che gli déi periodicamente innalzano quelli che poi
vogliono punire (I 14) —caratteristico che Cesare si adatti alle possi-
bilita di pensiero del suo interlocutore, Arringando i suoi soldati, egli
dice che grazie al favore degli d¢i ¢ al loro valore di soldati & stato
scongiurato un danno (V 52.6). E quando una volta si tratta della
considerazione dell’autore stesso, si legge, accompagnata dall’anno-
tazione relativizzante «fosse il caso o fosse piano degli d¢i immorta-
li», la notizia che quella parte degli Elvezi, che prima aveva sconfitto
un console romano, era stata annientata (I 12.6, vedi sopra).

Ci troviamo di fronte, dunque, ad una riservatezza, dal carattere
molto moderno e rara nell’ Antichitd, nei confronti dell’elemento
religioso, una riservatezza che nel Tardo-Illuminismo dell’ Ottocento
di certo venne compresa assai bene. I! Cristianesimo ufficiale pot®
certo rallegrarsi che in questo testo non intervenissero altri dei.

Ma la terza persona, in epoca moderna abituata all’autobiografia
in prima persona, ha sempre sorpreso. In Asterix si leggono ripetuta-
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mente dialoghi come il seguente: in presenza di Cesare qualcuno dice:
«Lui ha voluto cosi», € Cesare che ha ascoltato un po'distratto chiede:
«Chi, Iui?», «Lei», dice I’ajutante. «Ah», esclama Cesare, «lui». —E
nel successivo riquadro tutti si guardano in faccia allibiti’,

Per il lettore modemo la terza persona pud soltanto destare
I'impressione di una intenzionale obiettivita. Si tenga conto, perd, che
il nome Caesar nel testo compare molto spesso; i casi di Caesar
—naturalmente in prima linea il nominativo— si trovano nel gruppo
di testa nella statistica di frequenza: I'unico sostantivo che compaia
con maggiore frequenza e res!

A realizzare un effetto di obiettivita contribuisce il fatto che
Cesare non si nasconde nella parte romana, utilizzando la prima
persona plurale «noi», per esempio «Affrontammo marce forzate ...».
No, quando parla delle truppe romane utilizza i termini legiones,
milites, il massimo dell’identificazione & I’ espressione nostri, i nostri,
in terza persona plurale, si capisce. L’ obiettivita di cui parlavamo &
qui veramente presente. Qualcosa di simile non & possibile trovarlo
in tutta quanta la letteratura dell’ Antichita e nella restante letteratura
mondiale, sopratutto in quella autobiografica non & evidente.

Pil1 volte Cesare racconta dal punto di vista del nemico. Sempre
di nuovo egli riconosce il coraggio, 1’amore per la liberta dei nemici,
cerca di comprendere con quali speranze, con quali impedimenti essi
dovevano fare i conti e venirne a capo, riconosce che essi possono
essere veloci ed efficaci, che riescono ad imitare la tecnica dei Romani
oppure che talora sono in grado di spegnerne I’ efficacia.

Tuttavia, nel complesso, non ¢’¢ in lui misericordia. Abitanti di
intere cittd vengono in parte uccisi, in parte venduti come schiavi.
Quando non ha tempo di massacrarli lui stesso, affida il compito di
saccheggiarli e di ucciderli alle tribl confinanti (VI 34). E Vercinge-
torige, che soccombe in maniera cosi eroica e tragica —e questo € un
quadro che dobbiamo a Cesare— dopo la capitolazione deve attendere
sei anni in un carcere romano prima di essere trascinato attraverso la
cittd nel corteo trionfale, e poi viene strozzato®,

5. Per esempio nel volumetto Le Domaine des Dieux.
6. Una breve notizia da Cassio Dione 43.19,4.
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Agli occhi dei Romani e di Cesare la pieta non avrebbe avuto senso.
La spesso menzionata clementia Caesaris di cui lui stesso parla, ed egli
pud essere considerato I'inventore di questa virtd pill tardi attribuita al
princeps, affiora pid nella guerra civile che non nella guerra gallica. Nella
guerra gallica, al massimo si limita talvolta, quando si presenti un’alter-
nativa, a scegliere quella meno crudele. Nell’ VIII libro il concetto di
clementia viene da Hirtius pervertito: «Cesare sapeva che la sua clementia
era nota, per cui non doveva temere di passare personalmente come
crudele quando a tutti gli abitanti di Uxellodunum che avevano imbrac-
ciato le armi fece tagliare le mani, ma risparmio loro la vita» (44.1).
Questo Cesare I’ha evidentemente fatto, ma il perverso contesto, in cui
vengono inseriti i motivi non proviene da lui. L’ atteggiamento di Cesare
& quello di uno che con partecipazione capisce, non senza aggiungervi
una certa porzione di superiorita fatale: questi Galli, questi Germani non
hanno capito che la sottomissione ¢ I'unicoruolo che essi possano recitare
sulla scena del mondo. Quello che gli Americani contrassegnavano con
’espressione di manifest destiny, destino manifesto, a proposito degli
Indiani, e cio® di far posto ai nuovi signori. Alcuni popoli devono
rassegnarsi a constatare di non avere altre chances. Si augura loro
addirittura di rendersene conto il pidt presto possibile (anche Hitler ha
conosciuto queste riflessioni e ne ha fatto applicazione).

Ancora una parola sulla lingua del Bellum Gallicum. 1 impegno
linguistico di Cesare ricopre un ruolo rilevante per la fortuna del suo
testo. Sotto questo punto di vista gli va attribuita fama assoluta. La
composizione storiografica, per la sua epoca, o al meno per il suo
contemporaneo Cicerone, doveva essere considerata come impegno
retorico. Uno stile fluente, armonioso, che perd non rinunciasse
affatto agli ornamenti retorici, era considerato adeguato a tale tipo di
scrittura; questa era, almeno, la concezione che si insegnava. Un bueon
stile —cosi si imparava—, si basa su:

— correttezza linguistica: latine dicere

— chiarezza: dilucide o plane dicere

— adeguatezza alla materia da trattare: apte dicere
— ¢ buon ornamento stilistico: ornate dicere.
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Cesare rivoluziona queste regole. L’ adattamento alla materia da
trattare, ¢ cio€ i grandi successi e le grandi imprese per Roma non
intende raggiungerlo con 1’ ornamento stilistico, ornatus, ma solo con
la correttezza linguistica e la chiarezza, latine, pure et dilucide dicere.
11 suo stile, assai elevato, del quale gia nell’ Antichita si sottolineava
la elegantia, consiste proprio nella rinuncia a mezzi ornamentali e ad
infioriture linguistiche, nella rinuncia a c¢id che dal punto di vista
retorico si potrebbe definire amplificatio attraverso I'ornatus. I fatti e
gli eventi devono essere rappresentati direttamente in una forma
linguistica corretta e nel modo pid immediato, non attraverso metafore
¢ I’'accumulazione di sinonimi. Questo stile andava del tutto incontro
all’ antiretorico, puritano Ottocento.

Cesare ha seguito inesorabilmente un’altra legge: nessuna parola
troppo evidente, nessun neologismo, ma solo il normale uso del
vocabolario della lingua della conversazione colta, urbana. Per questo
§’incontrano, in questo cosiddetto scrittore tecnico, pochissimi termi-
ni technici. Anche la terminologia militare viene frenata. Una volta
che fossero necessari, venivano introdotti con una spiegazione,

La presentazione viene, dunque, resa pid convincente attraverso
questo tipo di lingua che suggerisce obiettivita: sobria, curata, distac-
cata, conseguente. Nel I'uomo politico di oggi oppure in un impren-
ditore economico questo modo di pensare e di lingnaggio viene
definito impersonale, oggettivo.

In questo testo & raccolta una serie di elementi caratteristici del
nostro mondo europeo occidentale, che indicono alla riflessione: la
sottomissione al successo, ciod I'immoralismo e I'irreligiosita. Chi si
organizza, chi pianifica, chi si impone una disciplina, chi sottomette
«cose marginali» come il rispetto dei propri simili, degli animali, della
natura ad uno scopo chiaramente prefissato, ha agli occhi di Cesare e
nostri il diritto, 1a ragione dalla sua parte. Chi non fa questo o chi non
lo puo fare oppure chi non lo consegue quanto prima, & una persona
dal diritto inferiore. Il nostro immoralismo ¢ quello di Cesare consiste
in un allettante, breve procedimento che trasforma un poter fare nel
diritto a farlo. Questo procedimento & riscontrabile ovunque.
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Nelle mie formulazioni sono andato oltre, proprio per chiarire
I’identificazione degli stati coloniali ed industriali del Settecento e
dell’Ottocento. Anche loro pensavano o erano convinti di diffondere
la civilth con i loro mezzi di potenze politiche, non si sono neanche
vergognati di sostenere di diffondere in questo modo il Cristianesimo,
in ogni caso hanno considerato il Bellum Gallicum come un testo
adatto a formare le loro élites.

Ora perd io voglio di nuovo riordinare il quadro. La semplice
identificazione degli stati modemi con 1'espansione romana sotto
Giulio Cesare ha avuto senza dubbio luogo, perd in questa operazione
d’identificazioni si sono fatte e si fanno delle riduzioni, che per noi
oggi non sono accettabili. Nella posizione, che si prospetta nel Bellum
Gallicum, non necessariamente ognuno deve persistere. Gil la perso-
nalita dell’autore G. Giulio Cesare era molto pid ricca e variegata di
quanto egli ce la rappresenti in questo testo. Perd qui non volevamo
parlare dell‘importante riformatore, dell’'uomo che nella sua pil tarda
azione politica contribui assai all’equilibrio fra la metropoli di Roma
e la periferia italiana. Nel Bellum Gallicum non & possibile vederlo
sotto questa luce.

Anche I'idea che PEuropeo ha della propria identitd non si
esaurisce, a dir il vero, nell’amorale adorazione del successo (del
rapido successo!), anche se uno sguardo pessimistico potrebbe far
riconoscere questo atteggiamento in primo piano, L'umanita europea
& proprio caratterizzata dall’impegno della responsabilita per i soffe-
renti e gli oppressi, per la protezione delle minoranze, contrassegnata
dalla volontd di comprensione di colui che & diverso, dall’ «<audiatur
et altera pars», dall’«in utramque partem disserere», due principi
basilari della prassi del diritto e della prassi retorica. L'umanita
europea erasi contrassegnata dal razionalismo, ma da un razionalismo
illuminato e liberatorio, non da quello sfruttatore e soggiogatore. Gli
stati extraeuropei si sono appena messi in marcia, ma stanno marcian-
do innegabilmente in questa direzione; giacché, dovunque essi si
trovino, non riescono a sopra vvivere.

Anche Cesare ha giudicato cosl i Galli, raccogliendo il proprio
giudizio nel cosiddetto excursus sui Galli (VI 11-20). In questo
excursus Cesare mostra che i Galli sono irretiti in strutture politiche
inaccettabili: litigiosi a causa delle loro factiones («... paene etiam
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in singulis domibus», VI 11.2), i principes conducono con arbitrio
i pubblici affari, etutte queste caratteristiche devono riguardare tutta
la Gallia (11.5). Solo con I'intervento di Cesare dissensi, aggressio-
ni, massacri non hanno pil avuto luogo (12). Dal punto di vista
sociale si dividono il potere Druidi ed equites. Lo strato sociale pid
basso, plebes, deve essere equiparato a quello degli schiavi.
L‘oppressione e permanente a causa dell’arbitrio, iniuria, e della
schiavitl per debiti (13.1 s.). II potere dei Druidi e illimitato. Essi
possono escludere dai culti e quindi proscrivere ogni persona
malvista (13.6), possono offrire in sacrificio umano i delinquenti
€, quando questi manchino, gli innocenti (16.5). Il potere degli
equites si manifesta da solo, con gran seguito nelle spedizioni di
guerra e nelle scorrerie a scopo di bottino che contrappongono ghi
uni agli altri, «prima dell’ arrivo di Cesare» (15.1), si capisce. Infine
la struttura familiare e autoritaria e patriarcale. Le donne, per
esempio, in caso della morte del marito, possono essere sottoposte
a penosi interrogatori, come gli schiavi, sulle cause del decesso
(19.3).

Nel pomplesso i Galli sono per lo pili imprevedibili, temerarii ed
inesperti, imperiti. In breve, se ne potrebbe concludere, non si puo
affatto lasciarli a se stessi.

Noi possiamo in alcuni punti essere d’accordo con Cesare. Forse
qualche aspetto & stato osservato con esattezza. [ Galli e le popolazioni
di quel genere sono chiaramente coinvolti in problemi interni insolu-
bili. Ma attraverso il nostro diligente intervento la loro conoscenza
della propria situazione, la loro ricerca della propria strada e della
propria direzione senza troppe riflessioni viene tagliata da una mano
superiore. '

In seguito alla guerra gallica di Cesare 1a realtd & che con essi
scompaiono dalla scena della storia i Celti. Ma questo non era il mio
tema: io, con le mie osservazioni, ho voluto mostrare come il Bellum
Gallicum andava incontro, in maniera seducente, ad una certa con-
cezione di se delle grandi potenze europee ¢ delle loro élites, come
esso ritrae una parte problematica della concezione che abbiamo di
noi stessi € la provvede dell’autoritd dell’antico e della latinita, e
non volevodire di pitt di quanto Voi gia non sappiate da lungo tempo:
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e ciog che il Bellum Gallicum, se lo si legge al ginnasio, lo si deve
leggere con spirito critico e, in linea di massima, «contropelo».

Se tutto questo Vi ha apportato un ulteriore aspetto, allora vuol
dire che le mie osservazioni e riflessioni e 1a Vostra gentile attenzione
non sono state vane.
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SORTIM AL PATI: UNA EXPERIENCIA DIDACTICA
SOBRE EL MON DE LES PLANTES

VICTORIA BESCOS, M. JESUS ESPUNA, ANGELS FUMADO
I JOSEFINA REBOLLO
I. B. «Baldiri Guilera» (El Prat de Llobregat).

0. INTRODUCCIO

El nostre treball cal emmarcar-lo en la proposta d'una activitat
interdisciplinar que vam dur a terme els seminaris de cigncies naturals,
llengua catalana i llengua espanyola, dibuix, grec i llati de I'L. B.
«Baldiri Guilera» durant el curs 92-93.

L'institut es troba en una poblaci6 molt sensibilitzada pels temes
ecoldgics, arran del projecte de desviacié del riu Llobregat. La
implantaci6 d’un ecosistema que reprodueix la flora mediterrania del
delta del riu al pati del nostre centre va ser un motiu més que suficient
per comengar a treballar la relacié entre la cultura classica i la
botanica. Cr2¢iem que era important oferir una visi6 de les llengiies i
de la cultura classiques que no es limités a alld que normalment fem
al’aula. La nostra participaci6 en aquest projecte ens va permetre de
treballar amb alumnes de segon i tercer de BUP aspectes lingtiistics,
literaris, mitologics i cientifics, relacionats amb els noms de les
plantes que intervenen en la formaci6 dels habitats mediterranis.
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1. OBJECTIUS

1.1, Generals.

1.1.1. Congixer I'entorn.

1.1.2. Relacionar els continguts escolars amb la vida quotidiana.

1.1.3. Ser conscient que, de la mateixa manera com al mén tot
es troba relacionat, a I'institut, seminaris ben diferents poden treballar
amb un objectiu d’estudi comd.

1.1.4. Donar valor prictic a la traducci6 dels textos classics.

1.1.5. Comprovar com les Hlengiies classiques poden servir de
vincle entre coses tan allunyades com el mite i la ciéncia.

1.1.6. Ser capag de recontixer les plantes de I'habitat de I'insti-
tut in situ.

1.2. Especifics

2.2.1. Cientifics: congixer la nomenclatura botinica.

2.2.2. Lingiifstics: ampliar el vocabulari cientific.

2.2.3. Mitoldgics: congixer un seguit de mites units per una
tematica comd, 1’explicacié de I’ origen d’algunes plantes.

2.2.4. Literaris: ser conscients que els grecs i els romans ens han
fet hereus no només de la seva llengua, siné d’una riquissima litera-
tura.

2. ACTIVITATS

En aquest projecte han participat alumnes de segon de BUP de
I’assignatura de llati, i alumnes de tercer de BUP de les assignatures
de mitologia i grec. Els quatre aspectes que hem treballat (llengua,
literatura, mitologia i botanica) no han estat assignats a tots els
alumnes, siné que s'han repartit als diferents grups que hi han
intervingut, pensant en I’adequaci6 de cada tema al treball que cada
grup realitza al llarg del curs.

2.1. Concrecid de Uactivitat en Iassignatura de llati
Amb I ajut del seminari de cidncies naturals vam posar en practica
aquesta activitat, la qual vam dur a terme a les hores B amb alumnes

d’un grup de segon de BUP. Aquesta experiéncia va ésser concebuda
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per als alumnes d’aquest nivell, perqu¢ és en aquest curs quan
I’alumnat s’ inicia per primera vegada en I’estudi de la llenguai cultura
llatines, Creiem, sense cap mena de dubtes, que és important oferir
una visi6 de 1'assignatura el més amplia possible des del comenga-
ment de I’aprenentatge de la nostra matgria.

Els continguts nous que vam introduir a la programacié de segon
de BUP s6n els segiients:

Elements de llengua llatina:

— Lexic. Prefixacié i sufixacio.

— Morfologia. El cas nominatiu. Els géneres gramaticals. La
concepei6 del génere en les llengiies. El génere gramatical de
les plantes i dels éssers vius.

— Sintaxi. La concordanga substantiu i adjectiu.

Elements d’hitdria de la llengua:

— El llati vulgar.

— DLevolucié del Hati vulgar a les llengiies romaniques.
— Noms cultes i noms patrimonials.

— Els noms de les plantes en catala i en castella.

— Noms llatins i noms llatinitzats.

— El llati com a llenguatge cientific (medicina, astronomia,
zoologia, botdnica,...)

Elements de cultura classica:

— Els primers tractats cientifics sobre la vida de les plantes i les
seves propietats (Hipdcrates, Aristdtil, Teofrast, Dioscorides,
Plini,...)

Elements de ciéncies naturals:

— La boténica.

— El sistema taxondmic de Linné.

— El nom cientific de les plantes de la flora mediterrania.
— Les plantes de I’ecosistema de I’institut.
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Per a la realitzaci6 del treball els alumnes es van dividir en grups,
cadascun dels quals va agafar una planta per estudiar. El treball tenia
tres parts diferents:

Recollida d’informacié sobre la planta, les seves caracteristi-
ques i propietats, i els diferents noms que reben en catala i
castelld, tenint en compte les variants dialectals i els noms
populars. Per aquesta feina van consultar els manuals i diccio-
naris de botanica, els diccionaris etimologics de catala i cas-
telld, i els diccionaris de llati de la biblioteca del nostre centre.
Reconeixement de la planta in situ amb les dades extretes de
la investigaci6 anterior. En aquesta part cada grup va intercan-
viar la seva informaci6 amb els altres companys.

Ampliacié de la informaci6 sobre la planta amb els textos
llatins fets a classe. Cada grup va escollir una cita d’un autor
en llati referent a la planta motiu d’estudi. La tria de textos es
va fer tenint en compte el nivell de I’ alumnat. Per aquest motiu
vam triar fragments molit senzills de Plini, Virgili i Ovidi, els
quals donaven bé informacié6 cientifica sobre els generes i
especies de la planta, sobre I’habitat o altres curiositats bo-
tAniques, o bé informacid lligada amb els mites antics.

Heus-en acf quatre exemples. El primer conté dades sobre 1’es-
pecie hedera helix del génere hedera, el segon ens déna informacié
sobre I’habitat de les plantes, i els dos tltims fan referéncia a les
plantes consagrades als déus, és a dir, informacié mitologica.

hedera [...] species horum generum tres, est enim candida aut nigra
hedera, tertiaque vocatur helix [...] cuius coronis poetae utuntur'.

fraxinus in silvis pulcherrima, pinus in hortis,
populus in fluviis, abies in montibus altis:
saepius at si me, Lycida formose, revisas,
fraxinus in silvis cedat tibi, pinus in hortis’.

L
2.
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populus Alcidae gratissima, vitis Iaccho,
formosae myrtus Veneri, sua laurea Phoebo:
Phyllis amat corylos; illas dum Phyllis amabit,
nec myrtus vincet corylos, nec laurea Phoebi®.

arborum genera numinibus suis dicata perpetuo servantur, ut Iovi
aesculus, Apollini laurus, Minervae oleae, Veneri myrtus, Herculi

populus®.

El resultat final va ser I’elaboraci6é d’una lamina per grup amb
suport de paper verd que conté el nom cientific de la planta, el
significat de les paraules Ilatines o gregues que componen aquest
nom, els noms catalans i castellans, la informacié sobre les carac-
terfstiques i propietats de la planta, les relacions dels noms llatins
amb les singularitats del vegetal, la cita de 1'autor classic, i dibui-
xos o fotografies per a la il.lustraci6. Totes les lamines van ser
emmarcades per a formar part de I’exposici6é que es va organitzar al
centre i que va tenir per titol: EL GRECS, ELS ROMANS I LA
BOTANICA.

La relaci6 de les plantes de I’ ecosistema reproduit a Iinstitut que
vam treballar en aquesta activitat és la segiient:

CORNUS SANGUINEA L. Sanguinyol (cat.); Cornejo hembra, sanguifiue-
la, sanapudio blanco (cast.).

CRATAEGUS MONOGYNA L. Arg blanc (cat.); Espino albar, espino
blanco, majuelo (cast.).

PISTACIA LENTISCUS L. Llentiscle (cat.); Lentisco, charneca (cast.).

SALIX CAPREA L.Gatsaula (cat.); Sauce cabruno, sargatilla (cast.).

SALIX ALBA L. Salze blanc {(cat.); Sauce blanco (cast.).

VIBURNUM TINUS L. Marfull, llorer bord, santjoanera (cat.); Durillo,
barbadija (cast.).

VITEX AGNUS-CASTUS L. Aloc (cat.); Agnocasto, sauzgatillo, drbol de
Abraham (cast.).

CLEMATIS VITALBA L. Vidalba (cat.); Clematis o clemdtide, virgaza,
vidarra, vidraria, hierba de los pordioseros (cast.).

ALNUS GLUTINOSA L. Vern (cat.); Aliso, humero (cast.).

HEDERA HELIX L. Heura (cat.); Hiedra o yedra (cast.).

3. Verg. Ec. §, 61-64,
4. Plin. nat. 12,2, 3.
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POPULUS ALBA L. Alber (cat.); Alamo blanco, chopo blanco (cast.).
FRAXINUS ANGUSTIFOLIA L. Freixe (cat.); Fresno (cast.).

2.2. Concrecié de Uactivitat en I’area de mitologia

L’ aportacié de 1a Mitologia (Eatp) a aquesta activitat interdisci-
plinar va ser forga important, sigui per a la propia assignatura, ja que
fou I'eix vertebrador del segon trimestre escolar, sigui dins del propi
projecte general.

Per comengar a dur a terme 1’ activitat ens vam posar amb contacte
amb el seminari de ciéncies naturals pel tal que ens donés una relacié
de tota la flora que es troba a I ecosistema del pati del centre per poder
comprovar si aquelles plantes estaven vinculades a algun mite o no.
Malauradament, quan aquesta informacié ens va arribar, vam com-
provar que només algunes de les plantes citades tenien una explicacié
etioldgica a partir del mite. Aixi, doncs, i com que comptavem amb
una vintena d’alumnes, vam decidir d’ampliar el nombre de mites per
tal que cada alumne en treballés un.

La relacié mites estudiats inclou basicament histdries de perso-
natges que sofreixen una metamorfosi i es transformen en una flor,
una planta o un arbre. Hi ha també mites, com el de Deméter,
Persefone i Hades, on la flor, en aquest cas la rosella, hi juga
senzillament un paper tangencial. Dintre del conjunt d’aquests mites,
n’hi ha de ben coneguts per tots, com el del jacint, o el narcfs, fins a
d’altres més desconeguts com I’heliotropi o la murtra; i pel que fa als
arbres, en trobem de prou sabuts, com el del llorer, i d’altres que no
ho sén tant, com 1I’alber, Ialzina i el til-ler.

Aquesta és, doncs, la llista de plantes que vam treballar —entre
parentesis hi consten els protagonistes dels mites: alber (Leuce i
Heracles), ametller (Fil-lis i Acamant o Demofont), alzina i til-ler
(Filémon i Baucis), narcis (Narcis), llorer (Dafnis i Apol-10), rosella
(Hades i Perséfone), menta (Hades i Menta), iris (Iris), heliotropi
(Clitia i Apol-lo), morera (Piram i Tisbe), rosa (Adonis i Afrodita),
murtra (Hipolit i Fedra), i esperons de cavaller (Aiax).

Pel que fa a la feina dels alumnes, vam buscar tot el material amb
que ells haurien de treballar, perd que els seria més dificil de trobar:

124



SORTIM AL PATI: UNA EXPERIENCIA DIDACTICA...

les fonts literaries®. Aquf trobem alguns dels Himnes homérics, la
Biblioteca mitologica d’Apol:lodor, 1'Eneida o les Bucdliques de
Virgili i finalment dues obres d’Ovidi, les Heroides i molt especial-
ment les Metamorfosis. Un capitol a part en aquest context el formen
els comentaris de Servi a les Bucdliques i a1’ Eneida de Virgili. Vam
lliurar als alumnes els textos en llati —tots els alumnes feien tercer
de BUP i eren de lletres— per tal que ells mateixos en fessin la
traduccid, evidentment amb el nostre ajut. Heus aci dos exemples:
I’explicacié mitoldgica de la blancor del dors de les fulles de I'alber:

Herculea populus Herculi consecrata. Qui cum ad inferos descen-
dens fatigaretur labore, dicitur de hac arbore corona facta caput velas-
se: unde foliorum pars temporibus cohaerens et capiti albuit sudore,
pars vero exterior propter inferorum colorem nigra permansit. Et
honeste ait ‘pependit populus’, id est corona de populo.®

De hac sane arbore fabula talis est: Leuce, Oceani filia, inter
nymphas pulcherrima fuit. Hanc Pluton adamavit et ad inferos rapuit.
qua postquam apud eum completo vitae suae tempore mortua est,
Pluton tam in amoris, quam in memoriae solacium in Elysiis piorum
campis leucen nasci arborem iussit, ex qua, sicut dictum est, Hercules
se, revertens ab inferis, coronavit.”

Els alumnes, doncs, el primer que van fer va ser llegir els textos
literaris, per després buscar informaci6é complementaria en el Diccio-
nari de Mitologia i/o en altres llibres de caracter més divulgatiu®. Un
cop fetes aquestes lectures, en van fer un resum i, si els era possible,
un dibuix de la flor o de 1’arbre que estudiaven. Tant el resum com la

5. Rosella: H. H. Cer, Od. 5, Hes. Th.. 912 i ss., Ov. fast. 4, 417 i s. met. 5,
393 i ss.; menta: Ov, met. 10, 729; llorer: Ov. met. 1,452 i s.; ametller: Apd. Ep. 6,
16, Ov. Her. 2, Ars . 3, 57, Serv. ad. Buc. 5, 10; alzina i til-ler: Ov. met. 8, 616-715;
alber: Serv. ad Buc. VII, 61; heliotropi: Ov. met. 4, 206-270; narcis: Ov. met. 3,
339-510; rosa: Apd. Bibl. 3, 14, 4, Ov. mer. 10, 345; iris: Hes. Th. 266, 780-4, IL.
I, 121, H. H. Ap., 102, Virg. Aen. 4, 694 s.; 9 5-20; morera: Ov. met. 4, 551 s8.;
murtra: Apd. Ep. 1, 17, Eur. Hipp., Sen. Phaed.,Ov. met. 15, 497 i ss., Her. 4, Ser.
ad. Aen. 6,445 17, 761; esperons de cavaller: Ov. Mer. XIII, 382-398.

6. Serv.ad Aen. 8, 276.

7. Serv.ad. Buc. 7, 61.

8. D. Climent i Giner, Les nostres plantes (Alacant: Aiguaclara, 1992); R.
Schnitzer, Liegendes i mites de les flors (Barcelona: Elfos, 1984); R, Graves, La
mitologia cldsica (Madrid: Alianza, 1988).
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il-lustracié, els van passar a uns fulls de color malva, els quals
posteriorment es van exposar en €l vestibul de I'Institut, juntament
amb les lamines realitzades pels alumnes de llatf, En el full fet pels
alumnes de llatf constava el nom cientific de la planta, el nom catala
i el castelld, aixi com les seves caracter{sques morfologiques, i una
cita d’un autor classic que en parlés.

Paral-lelament vam buscar també aquelles creacions plastiques
que els artistes haguessin creat inspirats en aquest tipus de mites’.

De la revisi6 de I’activitat que es féu posteriorment, cal destacar
el fet que els alumnes s’adonaren del lligam tan estret que hi ha entre
mite i realitat. En segon lloc, vam assenyalar que la majoria de mites
vinculats amb la flora expliquen una histdria d’amor i que, casualment
o no, les flors s6n la part sexual de les plantes.

2.3. Concrecid de Uactivitat en Uassignatura de grec

Aprofitarem la historia de Fil-lis —la flor de I’ametller— per
passar a la darrera part d’ aquesta comunicaci6, la dedicada a 1’assig-
natura de grec. Fil-lis era una princesa de Tracia que fou oblidada pel
seu amant, Demofont o Acamant, segons les fonts, i convertida en
arbre. Perd, a les acaballes de I’hivern, Fil:lis, en sentir de nou
I’abracada del seu enamorat, va fer florir les seves branques. Diuen
que ella és la causa del nom «fulla», en grec les fulles Ta pOAAR", ja
que fins aquell moment s’havien anomenat néTodo. Aix{ ho explica
Servi en el seu comentari a les Bucoliques de Virgili:

Phyllis, Sithonis filia, regina Thracum fuit. haec Demophoontem,
Thesei filium, regem Atheniensium, redeuntem de Troiano proelio,
dilexit et in coniugium suum rogavit. Ille ait, ante se ordinaturum rem
suam et sic ad eius nuptias reversurum, Profectus itaque cum tardaret,
Phyllis et amoris impatientia et doloris impulsu, quod se spretam esse

9. Apollo i Dafne de Bernini, de Riibens, d’ Aatonio del Pollaiouolo; Venus i
Adonis de Tiziano, Veronese, etc; Rapte de Prosérpina de Ribens, Perséfone de
Rossetti, Hades i Perséfone de Giambologna, etc.

10. Sembla que hi ha alguna relacié etimoldgica entre el grec 0 ¢UAAOV i el
lati flos i folium.
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credebat, laqueo vitam finivit et conversa est in arborem amygdalum
sine foliis. Postea reversus Demophoon, cognita re, eius amplexus est
truncum, qui velut sponsi sentiret adventum, folia emisit: unde etiam
@UAACL sunt dicta a Phyllide, quae antea métadow dicebantur. Sic
Ovidius in metamorphoseon libris."

En I’assignatura de grec, tal 1 com acabem d’insinuar, ens vam
dedicar a estudiar la terminologia cientifica, tant la d’origen grec com
la d’origen llati, aplicada a la botanica. El primer que ens vam
plantejar va ser com introduir aquesta activitat a la classe, de manera
que no semblés una cosa massa desvinculada del que estavem fent en
aquell moment —tot i que hi havia coincidéncia entre alguns alumnes
de mitologia i els de grec.

Ens va semblar que ¢l millor féra que els alumnes portessin a
classe els llibres manuals de ciencies naturals de primer de BUP que
tinguessin a casa. Calia que els rellegissin amb |’ objectiu d’anotar tot
el vocabulari que els semblés vinculat a la botinica. El pas segiient
va consistir a fer una classificacié dels mots trobats, depenent si es
tractava de mots de caricter general (per exemple: biologia, botanica,
ecosisterna, habitat, biosfera, etc.), o referits en concret a les plantes.
Dintre d’aquest segon grup, vam tornar a obrir un ventall de classifi-
cacions: tipus de plantes (hermafrodites, dioiques, monoiques, fa-
nerdgames), els cicles vitals (plantes perennes, efimeres, caducifolies,
etc.), la produccié d’aliment (clorofil.la, fotosintesi), la sensibilitat
vegetal (fototropisme, heliotropisme, geotropisme, ...), etc. Un capi-
tol a part va ser el dedicat a la morfologia de la flor: els petals, els
sépals, el calze, el néctar, I’androceu (amb els estams 1 el pol-len), i
el gineceu (amb el pistil, I’ovari, I’estigma i " estil).

Per a cada un d’aquests mosts els alumnes van omplir una fitxa
on hi constava la paraula, el seu significat, el seu origen, i per Gltim
calia anotar altres paraules derivades del mateix etim grec o Iati —per
exemple, en la fitxa per al mot fanerdgames inclouriem els mots
fenomen, monogamia i endogamia.

Com a mots que ens van semblar més curiosos, destaquem els
pétals, del grec 10 né€Tolov on ja vol dir fulla de la flor, i que ve del

11. Serv. ad Buc. 5, 10.
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verb TeTdvvLuL que significa «obrir, desplegar». Per tant, el mot petal
es relaciona tant amb la forma desplegada del pétal, com amb el fet
que és a través d’aquestes fulles que les flors s’obren i es tanquen.
Una altra paraula que va cridar la nostra atencié fou pistil, part de
I’ aparell reproductor femeni de la flor, i que per la seva forma pren el
nom del mot llati pistillum, ma de morter. D’aquf deriven els termes
culinaris castellans «pestifio» i «pisto», la base d’elaboracid dels quals
és en el primer cas una massa de farina i ous ben pastada, i en el cas
del pisto un guisat d’hortalisses tallades menudes.

La relaci6 de mots curiosos podria ser molt més llarga, perd ho
deixem aqui, convidant-vos que els descobrin vosaltres mateixos, si
us animeu a sortir al pati del vostre centre o al jard{ més proper per
dur a terme la mateixa tasca que hem fet nosaltres.
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LA TRADUCCIO INVERSA
COM A METODE D’ APRENENTATGE

JoAN CODERCH SANCHO
I. B. «Salvador Espriu» (Salt)

La meva intervenci6, que serd molt breu, gira envers la metodo-
logia a utilitzar en ]’ensenyament de les liengiies classiques. Es tracta
de comentar un aspecte que, €n algunes ocasions, ha estat infrautilitzat
en I’aprenentatge i que, en canvi, és molt efectiu.

Es diu continuadament que les llengiies classiques no es poden
ensenyar com qualsevulla llengua moderna per motius evidents:
manca d’ utilitzacié col-lectiva, manca de medis de comunicacid, etc.

Es ben cert, hem d’acceptar la realitat: seria ridicul enganyar-nos
nosaltres mateixos pensant que podem fer el mateix que un professor
d’anglés. No obstant aixo, a pesar de les peculiars condicions de les
nostres llenglies, em sembla que, quant al seu ensenyament, ens hem
deixat acomplexar una mica massa i ens hem quedat massa ficats en
una dinamica d’aprenentatge mitjancant la traduccid dels classics i
hem deixat de banda una tdcnica que anteriorment havia donat molts
bons resultats: em refereixo a la traducci6 inversa,

La proporcié entre traducci6 directa i inversa sempre ha estat molt
més favorable a Ia directa, perd s’ha arribat a extrems excessius de
negar-se a utilitzar aquesta darrera. Respecte a la situacié de fa ja
bastant de temps, no tenim més que recordar que abans les tesis
doctorals es llegien en 1lati, la qual cosa ens pot donar una indicacié
del domini que es tenia de la llengua com a vehicle viu de comunica-
cié. En aquest aspecte, el llati sernpre ha tingut avantatge respecte al
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grec, a causa sobretot de la seva concepci6 com a llengua de cultura
a 1’Edat Mitjana, concepcié que va perdurar fins més endavant. Pel
que fa al grec, el cas ens és mes desfavorable, ja que no ha tingut
aquest caricter de llengua cultural internacional, i aixd ha fet que la
técnica de 1a traduccid inversa caigués en desiis.

Si donem un cop d'ull als manuals més utilitzats actualment,
veurem que la majoria inclouen exercicis de traduccié directaiinversa
en les primeres lligons, perd que la immensa majoria, un cop s’han
donat les estructures basiques i el vocabulari basic, abandonen aques-
ta tdcnica i es limiten a fer traduir fragments de textos classics, i les
estructures sintictiques dificils que s’han d’aprendre més endavant ja
no sén practicades. L’ experi¢ncia demostra que 1’ aprenentatge passiu
d’una llengua &s com a minim tan efectiu com 1’actiu. Es tractaria,
per tant, d’intentar retrobar aquella tendencia anterior a utilitzar la
traduccié inversa, a utilitzar el grec com una llengua de creacié i
comunicaci6.

On orientar-nos és una altra giiesti6. Els anglesos ens poden oferir
en aquest aspecte uns bons antecedents, atés que sempre han practicat
molt la traduccié inversa, tant en els nivells inicials com en els
avangats, Durant la meva estada a la Universitat de Sheffield després
de llicenciar-me, vaig poder observar-ho, ja que, a part dels estudis
que duia a terme sobre Homer, vaig demanar que em deixessin assistir
a les classes de grec de primer curs, per tal de veure com aprenien la
llengua els estudiants anglesos. Des dels inicis de I'aprenentatge
combinen les dues modalitats de traducci6, amb la qual cosa s’acos-
tumen a les construccions sintictiques més variades i memoritzen
molt millor el vocabulari. La velocitat amb qué aprenien gramética i
vocabulari era molt bona. Nosaltres, en entrar en una dinamica que
podriem anomenar immovilista, de manca de creacié, en fer un
aprenentatge simplement passiu, caiem en el defecte d’aprendre una
paraula només després que ens hagi sortit deu vegades en un text,
mentre que, en cas d’haver utilitzat aquesta paraula inversament,
d’haver hagut de buscar-la i descobrir-la, queda en la memoria molt
més facilment. Per exemple, es va quedar tothom molt parat quan vaig
dir que jo, un llicenciat, no sabia com es deia en grec la paraula
«finestra», una de les primeres que s’aprenen, quan es comenca a
estudiar qualsevulla llengua.
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Un altre detall que va deixar bocabadats els meus companys
anglesos va ser el que jo els digués que durant tota una carrera de cinc
anys jo no havia traduit al grec ni una sola frase. Simplement, ni els
alumnes ni els professors ho entenien. Es cert que no podem fer com
els de Filologia Anglesa, que des de primer fan les classes en angles,
perd que en una carrera de cinc anys no es composi ni una sola linia
en la llengua de 1’especialitat ho trobo alarmant. Amb aquesta actitud
I'dnica cosa que aconseguirem és que els qui parlen del grec i del llati
com a llengé&s mortes tinguin ra6, i hem de procurar que no la tinguin.
Hem de fer que sigui una llengua viva.

Del material de que disposem en grec ens podem queixar una
mica, pero no massa. La manca de tradicié de traducci6 inversa en
aquest pais fa que no tinguem uns manuals especialitzats en la questi6,
perd, com he dit anteriorment, quasi tots inclouen en els seus inicis
exercicis de traduccié inversa. Per desgricia, aquests desapareixen tan
aviat com ens endinsem en una gramatica i un vocabulari més dificils.
Em sembla que no diré res de nou si recordo que en el segon llibre de
la col-leccib Hélade de Berenguer Amends podem trobar tant exerci-
cis de traducci6 directa com d’inversa per a qualsevulla construccié
sintictica. En canvi, en el primer, dedicat a la morfologia, deixen
d’apargixer una mica després d’haver comengat la part de verbs, per
motius desconeguts. A pesar d’aquesta llacuna, em sembla que és el
millor que seguim tenint.

Quant a material estranger, 1’editorial Duckworth ens proporciona
en aquest camp una bona série de manuals: Sidgwick, North-Hillard,
etc., molts d’ells amb les respostes en un altre llibre annex. En aquest
aspecte, una de les darreres contribucions en 1’aprenentatge del grec
i que utilitza molt bé la traducci6 inversa és el métode Athenaze. De
diccionaris inversos estem molt ben assortits en llati: tenim el de
Blinquez, completissim, i més senzill el de Llaur6-Marques. Quant
a grec, hem tingut sempre la llacuna que no existis un diccionari
invers, llacuna que sembla que ningd no es disposa a omplir. Alguns
manuals, comencant pel de Berenguer Amenés mateix, incorporen en
les darreres pagines un vocabulari invers necessari per als exercicis,
perd acostuma a limitar-se a les necessitats d’aquests. L'editorial
Ediciones Cldsicas publicara en breu temps un diccionari invers d’una
bona envergadura que és d’esperar que sigui Util tant als professors
com als alumnes.
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Es coneguda la famosa composici6 del Dr. Alsina en grec sobre
la guerra del Vietnam, una composicié feta en plan experimental.
Recordem també les conegudes composicions en grec tan frequents
a Oxford i a Cambridge sobre temes d’alld més diversos, o fins i tot
de vegades traduccions dels seus classics: Oscar Wilde, Shakespeare,
etc. Naturalment que aquests casos representen ja un grau molt elevat
de domini de la llengua i que s’ha de comengar per dominar-la a un
nivell no tan exigent, i precisament aixo €s €l que animo a fer a tots
els professors de llengilies classiques, per tal de procurar que la gent
que parla de «llengiies mortes» no tingui raé. I la forma de demostrar
que no la tenen s aquesta: utilitzar-les de forma viva.
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APROFITAMENT DIDACTIC
DE LA RECONSTRUCCIO
D’UN JACIMENT ARQUEOLOGIC:
LA CIUTADELLA IBERICA DE CALAFELL

AGNES CRUANYES ZAFRA, JOSEP POU VALLES
I. B. «Baix Penedes» (El Vendrell)

Amb la present comunicacid pretenem presentar una eina més per
els que fins ara han estat professors de grec i llati, car s’adequa al
disseny curricular que contempla la nova llei de reforma educativa.
Pot ser utilitzada tant pel crédit de «Cultura classica» de '’ESO com
pels de grec i llati del nou Batxillerat. En el segon cas, només caldra
afegir a les activitats proposades la traducci6 dels textos grecs i llatins
que trobareu en I’annex que s’adjunta a la comunicacié.

Aquesta s’ha pogut dur a terme a partir del material didactic
proposat en la tesi doctoral Diddctica del Patrimonio Arqueoldgico.
El proyecto del poblado ibérico de Alorda Park o «Les Toixoneres»
(Calafell, Tarragona) del Dr. Joan Santacana, a qui agraim que ens
permetés la seva utilitzacié per realitzar-la.

1. INTRODUCCIO

Des de I’antiguitat, les costes de la peninsula Ibérica han estat
freqiientades pels diferents pobles que habitaven la conca mediter-
rania. Aixf doncs, a partir del segle VIII aC., fenicis, grecs, punics i
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posteriorment romans, hi feren la seva aparicid, amb unes finalitats o
altres. El contacte amb aquestes cultures que tingueren els habitants
indigenes de les terres costaneres de la peninsula va fer sorgir una
cultura propia i peculiar i que, al mateix temps, doni nom a la terra
que la veié néixer, la ibérica.

Tant grecs com romans establiren lligams i intercanvis amb els
indigenes del pais. El propi Estrab6é ens ho confirma en la seva
Geographia 3, 4, 8 quan parlant d’Emptiries escriu: «La ciutat forma
una dipolis, dividida per una muralla, perque, al comengament, tenia
alguns indicetes que li eren veins, els quals, encara que es governaven
amb una administracié propia, volgueren tenir una muralla comuna
amb els grecs per a la seva seguretat.

Per aixd considerem interessant que tot estudiant de la cultura i
de les llengiies classiques conegui també el marc local en que es
desenvoluparen aquestes i com afectaren als habitants del que avui és
Catalunya.

Un cop explicats els trets caracterfstics de la cultura ibérica, que
no és I’objectiu de la present comunicacié', proposem al professor de
classiques la visita didactica a la ciutadella iberica de Les Toixoneres
de Calafell, enclau pertanyent a la tribu dels cossetans. La peculiaritat
d’aquest jaciment arqueoldgic rau en el fet que es troba parcialment
reconstruit a partir de I'evidéncia arqueologica i utilitzant els ma-
teixos materials i técniques emprats pels ibers, i que en ¢l seu interior
es recrea la vida quotidiana al segle IIT aC.

Proposem tres tipus d’activitats, a realitzar abans, durant i després
de la visita a la ciutadella iberica.

2. ACTIVITATS PREVIES A LA VISITA

En primer lloc ubicarem la cultura ibérica tant cronoldgicament
com geografica, fent esment especial d’allo referit al territori catala.

1. Peruna visié gobal del mén ibéric a Catalunya, vegeu J. Santacana- J. Pou,
«Economia, societat i politica entre els pobles ibérics», en Historia de la cultura
catalana (Barcelona: Edicions 62, en premsa).

134



APROFITAMENT DIDACTIC DE LA RECONSTRUCCIO...

Per tal de dur-ho a terme ens podem ajudar de mapes, diapositives,
videos®.

A continuaci6 ens fixarem en la visi6 del mén iberic que tenien
¢els autors classics: Estrabd, Plini, Polibi, Tit Livi. Si es tracta d’alum-
nes de Batxillerat aconsellem escollir alguns fragments de facil
traduccié i treballar-los a classe. En el cas d’alumnes d’ESO, tan sols
realitzarem una lectura a partir de les traduccions. Amb aquests textos
es pot treballar la toponimia, fent que P"alumne identifiqui els to-
ponims antics amb els actuals.

Es fard notar també I’existéncia d'un intercanvi i relacions entre
el mén iberic i la cultura greco-romana. Aquest contacte fa apargixer
entre els ibers la moneda, que copiara tipologies gregues i piiniques.

També I"escriptura iberica rebé una gran influgéncia de 1’alfabet
grec. Aquesta, malgrat poder-se llegir perd no traduir, adopta molts
signes grecs fent-los propis. En alguns territoris fou tan gran la
influéncia grega que es troben textos ibérics escrits amb alfabet grec.
Com a exercici se’ls pot fer transcriure algun text iberic o bé escriure
alguna frase en catal o el seu propi nom amb els alfabets greciiberic’.

Resumint, en aquesta primera part, procurarem que 1’alumne
obtingui una informacié tedrica suficientment amplia per a poder-la
aplicar posteriorment en la visita i que aquesta sigui més profitosa.

3. ACTIVITATS A REALITZAR DURANT LA VISITA

Durant el recorregut, a part de I'observacid i manipulacié de les
reproduccions allf exposades, proposem les segiients activitats espe-
cifiques per als estudiants de les llengiies i cultura classiques:

1. Amb un planol del poblat a 1a ma estudiaran la disposici6 dels
carrers i de les cases, comparant-les, a continuaci6, amb les
de les ciutats gregues de planta hipodamica.

2. Recomanem el video Els ibers (Barcelona: Departament d’Ensenyament de
la Generalitat de Catalunya).

3. Es el cas dels ploms de la Serreta d’ Alcoi (Castell) i de El Cigarralejo
(Midrcia).
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2

Observaran les diferéncies i semblances entre les cases ibéri-
ques i la casa romana existent dins del mateix poblat (recintes
BA, BB, BC, BD, BE, BF, BHi BK del planol de I’annex I).
Se'ls fard notar la difergncia pel que fa a I’espai i distribucié
d’estances.

Emprant mesures usades a I’antiguitat —peus, colzes, pams,
o bé amb una cinta métrica si es vol—, mesuraran la torre
Y-Z (annex II), i se’ls fard notar que guarda un sistema de
proporci6 basada en el numerus aureus, proporci6 coneguda
en I’antiguitat com a divina i que freqlientment era utilitzada
pels arquitectes grecs. _

En la sala del teler comprovaran d’una manera directa com
teixien els antics ibers, técnica que no difereix gaire de com
ho feien els grecs i els romans. A més a més, els resultats
finals, els visualitzaran en la vestimenta que porten els dife-
rents maniquins distribuits al llarg del recorregut. Aquesta
observacié es pot aprofitar per fer un estudi comparatiu entre
el vestit dels ibers i els dels classics. També es pot aprofitar
per comentar el passatge de 1’ Odissea on Penelope fa i desfa
un mantell’.

Estudi amb detall I’armament del guerrer ibéric, i compararan
el seu armament amb el dels hoplites grecs, per una banda, i
els legionaris romans, per una altra.

Observaran que al poblat no només hi ha reproduccions
d’estris i atuells iberics, sind que n’hi ha també de procedén-
cia grega i romana, com a resultat directe del comerg entre
els diferents pobles de la conca mediterrania.

En el petit recinte de culte (recinte A del planol) el professor
explicara la difer2ncia entre un tipus de religi6é basada en un
panteon de déus i una rica mitologia, i una religié amb cultes
familiars de caire domeéstic, com sembla ser és el cas de la
religid ibérica. Malgrat tot, 1’alumne observara les semblan-
ces que hi pugui haver, per exemple, els sacrificis d’animals.
A partir d’aquests elements religiosos es pot treballar el tema
dels rituals funeraris, tot comparant els funerals de Patrocle
i els de Viriat'.

4, 04 1,104-5; 11, 356-8.
2!
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A més, sien el moment de la visita al poblat s’estan duent a terme
tasques d’excavacié arqueologica, es pot sol-licitar que algun dels
arquedlegs expliqui als alumnes com es desenvolupen i com s’ obte-
nen les dades que permeten el coneixement de la vida dels habitants
de la ciutadella,

Aquestes son algunes de les activitats possibles per dur a terme
durant la visita; altres elements que es poden estudiar comparativa-
ment amb el mén grec i roma sén, per exemple, la dieta, 1’escriptura,
I’ organitzaci6 sdciopolitica, els recursos econdmics, etc.

4. ACTIVITATS POSTERIORS A LA VISITA

Es comentard a classe el que s’ha observati aprés durant la sortida
i els alumnes ho compararan amb els diferents punts estudiats al llarg
del curs sobre la vida quotidiana de grecs i romans. Es pot recordar
la visita mitjangant els textos treballats a classe préviament, els apunts
i les anotacions efectuats durant la visita, complementat amb la
visualitzacié de diapositives de la ciutadella.

Com a resum, per grups es demanara que facin una relacié dels
aspectes més caracteristics de la cultura iberica, contraposant-los amb
la que trdicionalment s’anomena cultura classica.
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ANNEXOS

Planta de la ciutadella ibérica de Calafell
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Modulacié de la torre Y-Z basada en la proporcié durea
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TEXTOS
1. Ubicacid dels pobles ibers

1.1.

Des d’alli (de Cartagena) fins a I’Ebre, hi ha gairebé la mateixa distancia,
uns 2.200 estadis. Els edetans habiten aquesta part. Des de 1'Ebre fins al
Pirineu i als Trofeus de Pompeu hi ha 1.600 estadis: uns pocs edetans
I’habiten, i 1a resta és dels qui es diuen indigetes, dividits en quatre parts
... (Estrabd, Geo., 3, 4, 1).

1.2,

A tota la costa, des de les columnes fins aqui (Tarraco), hi ha pocs ports.
Des d’aquest punt, pero, els ports son ja, amb freqiiéncia, bons, com
també el territori habitat pels laietans, lartolaietans i altres pobles fins a
Emptiries. Aquesta ciutat és una fundaci6 dels massaliotes i dista uns 200
estadis del Pirineu i dels limits entre la Ibéria i la Céltica. També és fartil
tota aquesta terra i conté bons ports. Aqui hi ha, també, Roses, petita
factoria dels emporitans, perd fundacié, segons alguns, dels rodis. Aqui,
com a Empiiries, es venera I’ Artemis d'Efes, cosa que explicaré quan
parli de Massalia (Estrabd, Geo, 3, 4, 8).

1.3.

A continuaci6, la regié dels ilercions, el corrent del riu Ebre, ric pel seu
comerg fluvial, el qual neixentre els cantabres, no lluny de Ia ciutat de
Julidbriga, flueix durant 450.000 passes, i €s navegable en un trajecte de
260.000 passes a partir de la ciutat de Vareia. Per ell, els grecs anome-
naren Ibéria tota la Hispania sencera. Vénen, després, la regié de la
Cossetania, el riu Subi, la colonia de Tarraco, obra dels Escipions, aixi
com Cartagena ho fou dels piinics, la regié dels ilergetes, 1a ciutat de
Sibur, el riu Rubricatum, a partir del qual vénen els laeetans i els
indigetes. Després d’ells, i seguint la pauta que proposo, al peu del
Pirineu i penetrant I'interior de la regi, es troben els ausetans i els
jacetans, i, al mateix Pirineu, els ceretans, després dels quals segueixen
els vascons. A la costa, la coldonia de Barcino, cognominada Favéncia;
Bétulo i Huro, ambdues ciutats amb dret roma; després el riu Arnum,
Blandes, el riu Alba, Empiiries, ciutat noble, habitada, una part, per
indigenes, i 1’altra, per grecs descendents dels foceus; després el riu
Ticer, i darrera d’ell, Venus Pirinea, a I’alire costat del promontori, a
40.000 passes (Plini, nat. 3, 20-22).
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2. Activitats economiques

2.1.

Hi ha a Tbéria gran quantitat d’arrels Wtils per a tenyir. En quant a I’olivera,
vinya i figuera i altres plantes de tal classe, la costa mediterrania és rica
en tot aixd (Estrabd, Geo. 3, 4, 16)

2.2

El costat ibéric del Pirineu té molts arbres de menes viries, i, sobretot, de
fulla perenne. En canvi, el costat céltic és nu. La regié del mig té valls
que sén molt bones per a ésser habitades, La major part d’ellesestan
poblades pels ceretans, els quals pertanyen als ibers, i fan uns pernils
excel-lents, semblants als dels cantabres, els quals proporcionen grans
guanys a aquella gent (Estrab6, Geo. 3, 4,11).

2.3.

Hi ha dones una gran abundancia de blat i encara més de vi, mel i oli. I no
només és propial’existencia de ferro, siné que a més lad’un gran nombre
de cavalls molt rapids. I no només mereix lloanga la fertilitat del sdi, siné
també la terra més productiva en minerals (Justi, Epitoma historiarum
Philippicarum Pompei Trogi, 44, 1, 5-T7)

3. La guerrailadefensa

3.1.

El seu escut és petit, de dos peus de diametre i concau per la banda anterior
[...]- Van armats també amb un punyal o ganivet; la major part porten
cuirasses de 1li i alguns cotes de mallai cascos de tres cimeres [...]i porten
javelines; alguns se serveixen de llances amb puntes de bronze... (Estra-
b6, Geo. 3, 6).

32

Gneu hi desembarca les tropes i assetja els pobles maritims que no volien
sotmetre’s fins al riu Ebre, i rebia amablement Is qui se li sotmetien [...].
Assegurats els pobles maritims, avanga cap a I’interior amb tot I’exércit
[...].

Els cartaginesos que, a les ordres d’'Hanno, havien estat deixats en aquests
indrets vingueren a acampar davant d’ell (de Gneu), al voltant d’una
ciutat anomenada Cisa. Gneu forma les seves tropes, els ataci, els vencé
i s’apodera d’un gran boti {...], i feu presoners el general cartagines
Hanné i I'iber Indibil ... (Polibi, 3, 76, 1)
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33.

Féu passar I’Ebre a noranta mil soldats d’infanteria i a dotze mil de
cavalleria. Sotmeté els ilergetes, els bargusis, els ausetans i 1a Lacetania,
regi6 que s’estén davant dels Pirineus, i posi Hanné al front d’aquesta
regi6, per tal de mantenir-se com a amo dels passos que uneixen les
Gal-lies i les Hispanies [...]. Quan I’exércit comenga a passar per les
gorges del Pirineu i corregué, entre els barbars, el rumor cert que 1a guerra
era contra els romans, tres mil soldats carpetans d’infanteria es feren
enrera [...]. Passa els Pirineus amb les tropes que li restaven i acampa a
prop de la ciutat d’ Oiberis (Tit Livi, 21, 23-24)

4, Indumentaria

4.1.

Els homes van vestits de negre, portant 1a majoria el sagos, amb el qual
dormen en els seus jagos de palla [...] Les dones porten vestits amb
ornamentacions florats (Estrabd, Geo. 3,4, 17)

4.2,

Abans s’importaven aqui molts teixits; avui en dia les seves llanes sén molt
sol-licitades i no hi ha res que les superi en bellesa. De gran qualitat sén
també els seus vestits lleugers {...] (Estrabd, Geo. 3, 2, 6).

4.3.

També pot considerar-se d’aspecte barbar els ornaments d’algunes dones,
tal com ens diu Artemidor. Perqué afirma que en alguns llocs duen
collarets de ferro en barnilles, corbats en el seu extrem i molt prominents
per davant del front. Per sobre d’aquestes barnilles, quan volen, deixen
caure un vel per a cobrir la cara, estenent I’ombra sobre ella i creuen que
aixd és un ornament. Diuen que en altres Ilocs les dones porten al voltant
del seu cap un timpanium que déna la voltai prement el cap fins els 16buls
de les orelles [...] (Estrabd, Geo. 3, 4, 17).

5. Prdactiques religioses i funeraries

5.1.

Ornamentat el cos de Viriat amb gran esplendor I'incineraren sobre una
altissima pira i en honor seu degollaren nombrosos animals [...] Un cop
acabat el sepeli, es dugué a terme un certamen de luites individuals sobre
la tomba (Apia, Hist. Rom. 6, 75).
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6. L’escriptura

6.1.

Tenen fama els turdetans de ser els més cultes d’entre els ibers; posseeixen
una escriptura i tenen escrits d’antiga meméoria, poemes i lleis en vers,
que ells diuen de sis mil anys. Els altres ibers tenen també la seva
escriptura; perd aquesta ja no és uniforme perqué tampoc parlen tots la
mateixa llengua (Estrabd, Geo. 3, 1, 6).

7. Lacasa i el poblat

7.1,

Les ciutats sén, perd, nombrosfssimes, car diuen ser dues-centes. Les més
importants pel seu transit comercial s6n les que s’alcen a la vora dels
rius, els estuaris o el mar (Estrabé, Geo. 2, 141).

7.2,

No hi ha a Africa i a Hispania parets de fang que anomenen «de motlle»,
perque s’aixequen, més que construint-le, buidant-les entre dues fustes,
i duren segles, perqué s6n immunes a la pluja, al vent, al foc, i s6n més
fortes que qualsevol ciment. A Hispania, encara sén visibles les talaies
d’Hannibal i les torres de fang aixecades dalt de les muntanyes. També
so6n aixi els parapets que s’aixequen per fortificar els campaments i els
dics que s’oposen a la impetuositat dels rius (Plini, nat., 35, 169).
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DE ONTE A HOXE.
PREMISSES PER A UN MANUAL
D’APRENENTATGE DEL LLATI EN GALLEC

XESUS FERRO RUIBAL

Deia Renzo Titone a les seves classes que tota pedagogia es pot
resurnir en quatre paraules: motivacié, gradualitzaci6, individualitza-
ci6 i socialitzaci6.

Motivaci6, perqué no hi manera que aprengui res el qui no vol
aprendre o el qui no troba un motiu per a fer-ho. Gradaci6, perque
només s’avanga si es va des del que és conegut al que €s desconegut,
d’alld que ens és proper al que ens és llunya, del que és més facil al
més dificil, del concret a 1’abstracte, del que és ame al que és més
feixuc. Individualitzacié, perqué no existeix la «classe de quaranta
alumnes», siné els quaranta alumnes, cadascun d’ells amb la seva
peculiar histdria familiar, posici6 econdmica, linguistica, cultural,
afectiva (fins i tot politica i religiosa), els seus sabers, les seves
mancances i els seus ritmes, i tot plegat el condiciona i I'obliga a
sintonitzar gairebé espontaniament amb uns temes determinats i a
desconnectar d’altres. Ni tan sols el primer dia de classe no estan al
mateix nivell aquests quaranta alumnes. Socialitzacié, perqué cultura
és saber en quin punt del mapa i de la historia estem situats, i saber
també quines sén les virtuts i quins els defectes, els recursos i les
mancances d’aquf i d’ara. Per aixd el treball pedagdgic ha d’estar
dirigit a formar habits de treball comi i de transformacié social.

Renzo Titone també deia, i crec que encara ara ho diu, que I’&xit
pedagdgic exigeix dur a terme els quatre principis 1 que el fracas
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escolar és segur si fracassem en un d’ells. No us descobriré medite-
rranies amb obvietats didactiques, perd si que vull dir-vos que a
Galicia ens hem mogut en el camp de la didactica del llati, per tal
d’aconseguir alguna cosa dels principis de gradacid i de socialitzaci6.

Socialitzaci6, perque hom apren amb els altres per millorar el mén
conjuntament. Gradacid, perque res no s"aprén dins un espai buit, Tota
noticia nova que arriba al nostre cervell s’arxiva en la memoria activa
i permanent, és a dir, queda sabuda per sempre amb 1'tinica condicié
que estableixi una connexié explicita amb allo que «estem tips de
saber», sigui perqueé ho confirma, sigui perque ho desmenteix. Si és
un coneixement anodi, que ni afecta ni deixa d’afectar el que ja sabem,
la seva preséncia en la nostra memoria és efimera. Per aixd, verificar
explicitament la semblanga o el contrast amb el que ja sabem és
condicié indispensable per tal que alguna cosa ens cridi I’atenci6 de
forma permanent i durable. Per aixd hem d’avangar des d’alld que és
conegut al que és desconegut (aprenentatge significatiu), del que és
proper al que és allunyat, del facil al dificil, del més concret al més
abstracte, del que és ame a alld que és més feixuc.

Llati a Galicia. Llat{ des de Galicia. Hem intentat aproximar-nos
al mén roma amb coses que estan recollides en el llibre De onte a
hoxe', en part en el Diccionario dos nomes galegos® i, en part. en
Novos textos para a introduccion no latin.

El nostre objectiu era descobrir la nostra Ilatinitat, la nostra
manera peculiar de ser llatins, per passar després al coneixement de
la llatinitat global, de la llatinitat romana. Sé que no us semblara
irrellevant que el nostre treball sigui en gallec. Sabeu que Galicia
conserva una llengua neollatina que s’ha conservat, malgrat que la
politica espanyola no ha estat favorable a cap llengua que no sigui el
castella.

Anem del que és conegut al gue és desconegut. Catalunya va
comengar a tenir problemes amb Felip V: el Decret de Nova Planta i
el crescendo posterior fins que va venir la Generalitat republicana i

1. X.Ferro, A. Miramontes, C. Sande, X. Souto, De Onte a Oxe. Latin Il BUP
(Vigo: Ediciéns Xerais De Galicia, 1989).

2. X. Ferro (dir.), Diccionario dos nomes galegos (Vigo: Ir Indo Ediciéns,
1992).
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després el paréntesi de Franco i un altre cop la Generalitat actual, i
les Olfmpiades, perd també la immigracid, Vareu comengar a patir al
segle divuité perd la vostra literatura no s’ha interromput des de 1'edat
mitjana fins avui dia, la vostra burgesia s’ha mantingut fidel a la
llengua i els vostres bisbes han conservat el catald a les esglésies, i ja
no parlo de Vidal i Barraquer, siné que fins i tot el mateix Goma, aquell
que deia que els canons de Franco eren la veu de Déu, va aturar-li els
péus quan, a través de Serrano Sufier, va intentar eliminar el catala de
les esglésies.

Teniu a les espatlles gairebé tres-cents anys de sofriment i de
lluita. Galicia, en canvi, comenga a patir en el segle XII, quan perd la
seva independ&ncia, i els reis, a partir del segle XIII, parlen al poble
gallec en castelld, i aixi sense interrupci6 fins avui dia. Quan andalu-
sos i extremenys, castellans i gallecs feien en gallec la poesia lirica,
quan Alfons X composava a Toledo en gallec les Cantigas de Santa
Maria, quan I’apogeu de la pelegrinaci6 convertia la llunyana Com-
postela en umbilicus mundi, en aquesta mateixa &poca es va donar la
paradoxa que el mateix Alfons X iniciés la tradicié de col-locar en els
llocs de comandament eclesiastic, militar, juridic i politic de Galicia
persones castellanes que no sabien el gallec. ;Recordeu la vostra Huita
quan el Vaticd us va enviar monsenyor Gonzdlez Martin com a
arquebisbe de Barcelona, com vareu cérrer a enviar-li cinc mil gra-
matiques catalanes, com us vareu mobilitzar per treure’l i aconseguir
bisbes catalans per a Catalunya? Aix{ podreu comprendre el que
significa que Galicia hagi tingut des del segle XIII autoritats militars,
eclesiastiques, juridiques i politiques de parla no gallega durant
set-cents anys. El castella és la llengua del poder. La llengua gallega,
en la qual va fer poesia trobadoresca fins i tot el provengal Raimbaut
de Vaqueiras, desapareix de la documentacié en el segle XV. Quan el
concili de Trento mana imprimir ¢l Catecisme en les llengiies nacio-
nals, els bisbes castellans de Galicia I'imprimeixen en castella. Fins
i tot els catalans que van introduir a Galicia la indistria conservera en
el segle XIX, van actuar com a element castellanitzador.

I no obstant aixd, un dels grans il-lustrats del segle XVIII, el pare
Sarmiento, va escriure coses com aquesta:

Es una desalmada necedad poner a los nifios gallegos a 1a jerga de
la Gramdtica (latina) antes de saber con mucha extension la lengua
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gallega, y todas 1as voces de 1a Historia Natural, a lo menos 1as visibles
de su pais. Hazte cargo que al portugués se le ensefia el latin en
portugués, al francés en francés, al italiano en italiano, al inglés en
inglés, al sueco en sueco, al castellano sélo en castellano. ;Pues qué
tiranfa es que al gallego no se le ensefie en gallego el latin? ;Que
fatuidad es que al nifio gallego se le ensefie unalenguaignotaenlengua
castellana, que no entiende? Habia de quemar todo libro de Gramatica
que pase a Galicia, y que no estuviese explicado en lengua gallega.

Bé, potser una afirmacié d’aquest tipus avui dia demana algunes
matisacions, pero el cert és que, després d’aquest 1 d’altres sacerdots,
Galicia va iniciar en el segle XIX un Rexurdimento. Us deuen sonar
els noms de Rosalfa de Castro, Curros Enriquez, Eduardo Pondal.
Possiblement us soni fins i tot el nom d’Alfredo Branas, en la
formulacié6 regionalista del qual van pouar Cambé i altres nacionalis-
tes catalans. I la llengua gallega va sobreviure, fins al punt que
I’entenen el noranta-set per cent dels gallecs, la sap parlar el vuitan-
ta-sis per cent i la parla sempre el quaranta-vuit per cent, o, de vegades
el vuitanta-tres per cent. Fins al punt que els nostres magistrats, per
exemple, porten emeses més de cinc mil senténcies en gallec.

Perque si existeix la llengua gallega, malgrat els set-cents anys de
castellanitzacié (dels quals el ferrolenc Franco n’és un resultat 1dgic),
el nostre treball en tant que llatinistes era descobrir les arrels llatines
de la nostra identitat. La llengua gallega €s neollatina en un setanta-
cinc per cent, amb un deu per cent de celta i un quinze per cent de
germanic,

Preparar un material didactic en una llengua que no sigui el
castelld, és una opcié didactica, que, generalment, va unida a altres
opcions., Opcié que va trigar a ser ben acollida pels llatinistes de
Galicia, perqué set-cents anys deixen una forta empremta. Ara bé, feta
I’opci6 de la llengua (principi de graduacid), ens trobem que la nostra
llatinitat és molt especial. A Galicia no trobareu una ciutat com
Emerita ni com Tarraco: és a dir, no trobareu un teatre roma, ni un
amfiteatre, ni tan sols un temple.

Heus aqui una angcdota. Lugo, com sabeu, és I'Unica ciutat
hispanica que conserva integres les muralles romanes del temps de la
primera invasi6 germanica (250 dC.). L'interior és, doncs, zona
arqueoldgica. Fa uns anys, una empresa constructora €s va entestar a
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fer-hi un aparcament subterrani. La Universitat de Santiago s’hi va
oposar. El Concello de Lugo hi estava a favor i per tranquilitzar la
seva conciencia, va fer venir un famds arquedleg milanes, que quan
va veure el que apareixia en remoure les terres, va qualificar-ho de
«restes sense importincia». Es va oblidar de dir que no tenien impor-
tancia si es miraven amb ulls d’arquedleg de Mediolanum, acostumat
a manejar restes de la romanitat més propia.

La nostra, la de Gallaecia, va ser una romanitzacié molt especial:
la llengua és neollatina, sf, i juntament amb les Baleares Insulae, som
I"énica provincia d’Hispania que conserva el seu nom roma: és a dir,
la romanitzacié va acabar essent profunda. No obstant aixo, els
romans no van anar al Finis terrae a viure-hi, siné només a extreure’n
’or i I’estany. Plini el Vell, responsable durant un cert temps de les
explotacions, testimonia que en quatre anys se’n van extreure tres mil
tres-cents vuitanta-vuit quilos d’or, per tant, gairebé una tona de
lingots d’or per any. Per aixd no hi va haver més que destacaments
militars per coordinar aquest fluxus, després de I'extermini dels
galaics al mont Medul-1i, un suicidicol-lectiu provocat, com a Numan-
ciaia Astapa, només que aqui fou mitjancant un setge que no va durar
mesos sind anys.

Vull que us n’adoneu que, parafrasejant i capgirant Horaci, es pot
dir que, exterminats els galaics, la Galicia barbara va véncer el seu
il-lustre vencedor. Tenim escultura romana, perd respon a I’estetica
celta; tenim inscripcions funeraries romanes, perd la simbologia que
les guarneix és celta; tenim un mosaic a Lugo i és de tema grec, perd
estamancatde lamés elemental simetria classica; tenim cases d"¢poca
romana, perd encara s’ arrodoneixen les cantonades a 'estil celta, la
qual cosa indica que les teules romanes van trigar a substituir el
«colmo», o cobriment amb palla de ségol o amb joncs, tipicament
celta,

Com a punt de partida, el nostre llibre havia de posar al dia com
era la societat galaica que, al mont Medul:li, va arribar a un suicidi
col-lectiu més esgarrifés que el de Numancia; com era la seva alimen-
tacié, les seves cases, el seu exdreit, els seus déus; que en diuen els
museus i els castros, per poder contrastar-ho amb ¢l que era la Roma
invasora i espoliadora. Naturalment aixd s’havia de fer sense mani-
queisme, perque el gallec és una llengua romanica, €s a dir, no podiem
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fer un llibre maniqueu, si teniem en compte que per les nostres venes
corre un setanta per cent de sang llatina, un quinze per cent de celta i
un altre quinze per cent de germanica.

Per aixd, quan la programacié oficial obligava a parlar de I'habi-
tatge roma, €l comparavem explicitament amb 1’ habitatge castrexo i
suggerfem anar amb els alumnes a comprovar-ho al «castro» més
proxim —a Galfcia n"hi ha més de tres mil—, on es poden veure cases
circulars, cobertes de palla de segol sense cap planificacié urbanistica.
El mateix cal fer amb la religid, 1'exercit, 1’organitzacié politica, el
menjar, la posicié de la dona, ete.

El principi de la gradaci6 ens va empényer a comengar per 1’ opcid
de la llengua i per les peculiaritats de la nostra romanitzaci6é. Als
llatinistes gallecs, no ens resolia el problema 1'oferta d’editorials
castellanes, amb materials didactics que només parlaven de Segovia,
de Merida, de Numancia, i, ja em perdonareu, de Tarraco. Som a
I’altra punta del mapa, amb una llengua diferent i una romanitzacié
també diferent. Si hi afegiu que som una gota dins la marea de la
recuperacié gallega, perque ens ho reclama des del segle X VIII el Pare
Sarmiento, i perqué ens ho va ensenyar Renzo Titone amb el seu
principi de «socialitzar el que aprenemy, comprendreu, finalment, que
haguéssim de posar-nos a repensar-ho tot des de Galicia i per als
gallecs. Aix{ vanéixer De onte a hoxe, un seguit de materials didactics
per aproximar-se des de Galicia al fet llatf.
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JOSEP ANTONI IGLESIAS I FONSECA
Universitat Autdnoma de Barcelona (Cerdanyola)

No és pas per casualitat que hem triat aquest titol per a la nostra
aportacid. Els organitzadors d’aquestes III Jornades de Didactica de
les Llenglies Classiques han articulat el programa al voltant de tres
grans temes: un d’ells és El gust per la literatura greco-llatina, un
tema molt ampli que permet ésser estudiat des de miltiples vessants’.
Nosaltres ho farem des d’una vessant histdrico-cultural, des d’una
linia d’investigaci6 relacionada amb la Historia del Llibre sobre la
qual ja hem fet algunes aportacions®.

1. A més d’agrair als organitzadors d’ aquestes Jornades... 1a seva invitacié per a
participar-hi —i en especial al professor Joan Carbonell—, no podem deixar d’esmentar
I'estimul del professor Jesiis Alturg, tot i que, per manca d’espai i per fidelitat al tito] i
a la cornunicaci6 desenvolupada a Sitges, aquest text no recull alld que ell va suggerir
sobre la preséncia dels classics a la documentacié notarial que hem consultat per als
nostres treballs d’investigaci6 (realitzats, d’altra banda, gracies als beneficis d’una beca
de FPI atorgada per la Universitat Autdnoma), siné només en una tipologia documental
molt concreta: les subhastes. Som conscients que les dades aportades per inventaris i
testaments enriquirien considerablement el nostre treball, perd per aixd remetem a la
nostra tesi de doctorat, Litbres § lectors a la Barcelona baix-medieval. Les biblioteques
de clergues, juristes, metges i altres ciutadans a través de la documentacio notarial
{anys 1396-1474), (Barcelona: UAB, 1996), editada en microfitxes i elaborada sota la
direccié del Prof. Dr. Jests Alturo i Perucho. Aquest text, com ja hem dit, incorpora
lleus modificacions respecte al que vam exposar a Sitges; ens hem limitat, basicament,
a incorporar-hi les referéncies documentals i bibliografiques.

2. Un balang dels estudis que s’han dut a terme al nostre pais des d’aquesta
vessant de la Codicologia i la Historia del Llibre, el vam exposar en un article recent,
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0. INTRODUCCIO

El nostre objectiu, com el titol proposat indica, consisteix a
exposar, breument, les adquisicions de manuscrits de classics greco-
llatins per part de ciutadans a Barcelona en els tres primers quarts del
segle XV?, adquisicions testimoniades a partir d’una font documental
molt concreta: les subhastes de béns (entre els quals es troben els
cddexs). Una practica coetania dels notaris ens ha facilitat I’estudi:
des de finals del segle XIV els fedataris de Barcelona acostumen a
agrupar els seus instruments tematicament i elaboren aix{ els anome-
nats «llibres especials» de testaments, inventaris i encants, de capitols
matrimonials, etcétera.

I aixd volem que quedi ben clar des d’aquest moment: la nostra
comunicacid, no I'hem volguda realitzar a partir de I’estudi dels més

«El llibre a 1a Catalunya baix-medieval. Notes per a un estat de la qliestié», Faventia
1542 (1994}, 39-73. Una alira mostra de les nostres inquietuds és la comunicacid sobre
«La cultura dels clergues a la Catalunya baix-medieval a través de les seves bibliote-
ques», dins Actes del I Congrés d’Histdria de I'Església a Catalunya, Solsona, 20-23
setembre 1993 (Barcelona, 1993), 1, 93-105 (= idem, Analecta Sacra Tarraconensia,
67/1 (1994), 93-103). Una darrera aportacid, inédita, és el nostre treball de recerca de
tercer cicle: Les biblioteques dels notaris i escrivans a la Barcelona d’época baix-me-
dieval através dels seus testaments i inventaris {anys 1360-1500) llegitala Universitat
Autbnoma de Barcelona el mes de setembre de 1994.

3. Larad d’haver triat aquestes dates no és altra que el nostre coneixement de
la documentacié notarial del segle XV, en la qual hem basat la nostra tesi de doctorat.

4. Els «llibres especials» d’inventaris i encants han estat els més utilitzats en
el nostre treball. Hem de dir, perd, que aquests tipus documentals —com tota la
documentacié notarial, d'altra banda—, també es poden trobar com a quaderns
independents, sense ser relligats en un volum de protocols. Recodem, aixd si, que
al costat d’aquests llibres especials, existeixen els llibres o manuals comuns, que
enregistren tota mena d’instruments notarials (actes de procura, compra-vendes,
préstecs, etc... i per aixd també és freqiient trobar-hi enregistrades vendes en encant
puiblic de llibres (podien ésser venuts individualment o com a part d’una petita
biblioteca; a més, s’hi acostumava a anotar el propietari, el corredor o llibreter que
actuava com a intermediari, el comprador i el preu). Tenim en curs d’elaboraci6 el
buidat sistematic d’aquests manuals comuns, per la qual cosa hem prescindit en
aquest estudi d’aquest material {d’altra banda, moltes d’aquelles vendes de codexs
que contenen els manuals comuns també s’anotaven en els llibres especials d'in-
ventaris i encants). Per raons d’espai, no creiem oportd estendre’ns en apartats com
la instituci6 notarial a Catalunya, sobre el protocol i I'instrument notarial i el seu
valor com a font histdrica de primer ordre, que a hores d’ara compta amb una
amplissima bibliografia (remetem al nostre treball de recerca: vegeu nota 2).
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de 300 inventaris de llibres de ciutadans de Barcelona que coneixem,
molts d’ells in&dits, i alguns fins i tot excepcionals, com el del notari
Bernat d’Esplugues®, i aixd per una raé molt senzilla: els inventaris
post-mortem, pel que fa a les biblioteques, ens informen del seu estat
i composicié en el moment concret de 1a mort d’una persona, perd no
ens diuen res de com va aconseguir els seus llibres. Molt breument,
apuntarem aquf les miltiples possibilitats per mitja de les quals un
cddex pot incorporar-se a una llibreria: com a llegat testamentari, com
a penyora a canvi d’un préstec monetari, per deixa temporal d’un
particular (que molt sovint reclama el codex després d’assabentar-se
de la mort de la persona a la qual va deixar-lo), per cdpia de propia
ma, per encarrec de cdpia a un professional, per adquisicié en una
llibreria (llibreters i llibreries ja es troben ben documentats en aquest
segle a Barcelona) i, finalment, i aquest és 1’aspecte que a nosaltres
ens interessa, per compra en una subhasta piiblica de béns, Es a partir
d’aquesta font documental que podem assegurar que una persona
adquireix un manuscrit, el que sigui, i que no el té per una altra causa;
els motius de la compra, ja intentarem esbrinar-los més endavant
(evidentment, els préstecs de llibres, les copies autdgrafes i els
encarrecs de coOpia també ens informen sobre aquest intergs objectiu
per uns determinats titols i autors, perd documentalment sén més
escassos, tot i que disposem d’algun exemple, com també veurem).

1. FONTS I METODOLOGIA

Abans d’entrar en I’ estudi dels documents exhumats voldriem fer
un breu comentari sobre la font emprada: les subhastes o encants. Tot

5. Bernat d’Esplugues (1433), notari i escriva del Consell de la Ciutat de
Barcelona, personatge gairebé «invisible» en les fonts documentals i historiques de
I’época, va acumular la que considerem la biblioteca més impressionant de I’época
propietat d’un particular, amb un total de 186 cddexs (d’entre els quals sobresurten
pel seu nombre i qualitat els classics greco-llatins: César, Tit Livi, Suetoni, Sal-lusti,
Virgili, Ovidi, Juvenal, Luca, Séneca, Terenci, Cat6, Quintilia, Cicer6... iels
humanistes italians; Boccaccio, Dante, Petrarca...). El seu inventari de béns es
conserva a I’ACB. Diversos, vol. 969: Inventarium bonorum que fuerunt honora-
bilis Bernardi de Speluncis, quondam, nottari et scribe honorabilium Consiliario-
rum civitatis Barchinone, 2 febrer 1433-12 maig 1433. Tenim un estudi dedicat a
aquest humanista «avant la lettre»: Els classics a la biblioteca de Bernat d’Esplu-
gues, notari de Barcelona (1433) (en curs d’elaboraci6).
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i ésser nombroses, tampoc no sén molt abundants i ens han arribat en
un nombre més reduit que el dels inventaris, per una rad senzilla: si
I'inventari de béns no era una practica obligatdria a 1’¢poca que
estudiem (només s’ havia de realitzar en determinades circumstancies,
que no exposarem ara per no allargar-nos massa), la subhasta dels
béns encara ho era menys (i subjecte també a unes circumstancies
molt precises), per 1a qual cosa era possible elaborar un inventari sense
haver de realitzar posteriorment la subhasta dels béns esmentats; el
cas contrari era impossible: una subhasta sempre va precedida de
I'inventari o de la relacié de béns (una altra cosa és que no ’haguem
conservada, com és el cas d’alguns dels documents de qué parlarem).
Volem recordar aquf que llocs com la plaga de Sant Jaume, el claustre
de la Seu, la Llotja de Mar o la Rambla eren alguns dels indrets de la
Barcelona d’aquest segle on s’acostumaven a celebrar els encants
publics, els quals comptaven amb tota una série de personatges
relacionats amb la venda de béns d’un difunt (entre d’altres, els
marmessors, el notari, els testimonis, els corredors publics®, els com-
pradors i curiosos, etcétera).

Els exemples d’encants en qué basem la nostra aportacié sén una
vintena, amb dates compreses entre 1400 i 14707, en qu& se subhas-
taren els llibres (i d’altres béns, evidentment) que havien pertangut a
un personatge andnim de la vila de Santa Coloma, a sis notaris (Antoni
de Font, Antoni de Banyaloca, Guillem Salvatella, Bernat Nadal, Joan
de Fontcuberta i Joan Ginebret), a un lloctinent d’escriva de Racid de
la cancelleria (Antoni de Mur), a cinc preveres beneficiats (Pere Jeroni
i Pere Pujol, beneficiats a 1a Seu de Barcelona, Nicolau Vidal, bene-

6. La darrera aporiacié que coneixem, que recull la bibliografia anterior que
ha tractat molt de passada la figura dels corredors piblics, és 1'article de F
Plazolles-Guillen, «Les courriers de commerce 4 Barcelone au X Ve siecle», Mélan-
ges de la Casa de Veldzquez. Antiquité et Moyen Age, XXIX-1(1993), 127-154. La
nostra proposta didictica esté relacionada amb I'actuacié d’aquests personatges (i
d’altres) en una subhasta pablica.

7. El primer encant, en el periode cronoldgic triat, del qual tenim constancia
de la venda d’un text classic és el d’un personatge andnim de la vila de Santa Coloma
(no s'especifica quina en concret), la venda de béns del qual s’inicia el gener de
1400 [doc. 1 (11} de I'apgndix documental adjunt] i el darrer és I'encant de béns del
notari Joan Ginebret, datat el novembre de 1469 [doc. 19 (322)]; com expliquem
en editar el petit apendix documental, el nimero entre paréntesis que acompanya
I’escrit en negreta fa referéncia al mimero del document de la nostra Tesi Doctoral.
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ficiat a I'església major de Santa Maria de Cervera, Pere Gros i
Francesc de Vinyamata, tots dos beneficiats a Santa Maria del Mar),
a tres canonges de la Seu (el conegut autor de Lo pecador remut,
mestre Felip de Malla, Gabriel Gombau i Francesc Bertran®; a un
argenter (Antoni Busard) i un mercader (Pere Marquet, junior) i,
finalment, a un doctor en Lleis (Francesc Pujades)’.

Com ja hem exposat abans, moltes d’aquestes subhastes sén
documents Gnics que no van precedits de I'inventari corresponent
(casos del personatge anonim, dels notaris Antoni de BanyalocaiJoan
de Fontcuberta, del canonge Gabriel Gombau, de I’argenter Antoni
Busard i del mercader Pere Marquet, jz); d’algun, finsi tot, hem trobat
el testament, I'inventari i 'encant (aixi sabem, per exemple, que
Bernat Nadal autoritza els seus marmessors a vendre els béns per a
poder acomplir les seves disposicions testamentaries), i, de la resta,
n’hem conservat I'inventari i la subhasta. Encants desiguals pel que
fa al nombre de codexs posats a la venda i al percentatge que
representen els textos de classics dins del total.

Fet aquest preambul sobre el tipus documental i la metodologia
emprada passem a respondre les preguntes que ens hem plantejat: qui
comprava els classics greco-llatins? quins classics compraven? per
que els compraven? Sens dubte, la qiiestié de més dificil resposta, i,
finalment, a quin preu? Perd anem per parts.

8. D’aquest canonge de 1a Seu de Barcelona, d’entre els classics que posseia
i que es van vendre després de la seva mort, destaquen un Terentius i unes Epistulae
de Cicer6 {doc. 13, esments 1 i 4 respectivament), escrits «de ma del dit deffunt».
Aquest és un aspecte molt interessant del mén del llibre i poc documentat: les copies
autdgrafes a partir d’exemplars que posseien els mateixos copistes. A la nostra Tesi
Doctoral alhora incorporem també I"inventari de llibres de Francesc Bertran (doc.
193) i hem documentat els exemplars que possiblement serviren de model. Per
tractar aquesta qiiestié estem elaborant un article, que pretén recollir les referencies
bibliografiques i arxivistiques in¢dites de que tenim constancia: «Scrit de propia
ma. Manuscrits autografs i copistes no professionals».

0. Per a facilitar I'exposici6, hem optat per donar en ap&ndix els esments dels
textos classics venuts en encant piblic en el periode escollit (1400-1475); tot i que
la seva consulta pugui resultar entretinguda, creiem que el sistema adoptat (els
criteris de consulta del qual es poden llegir al comené de I'apéndix) és més senzill
que la referéncia constant a la cota arxivistica de cadascun dels documents.
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2. QUI COMPRAVA ELS CLASSICS GRECO-LLATINS?

Aquesta €s una informaci6 preciosa que algunes subhastes ens
donen, no sempre, i que, curiosament, de la mateixa manera que
succeia amb el preu, molts dels estudiosos de la Historia del Llibre,
fins no fa gaire, obviaven en els seus estudis.

Evidentment, no sempre ens ha estat possible atribuir una adqui-
sici6 determinada a un personatge particular. La individualitzacié es
fa dificil, de vegades, per I’homonimia i la seva aparici6é simultania:
tant els documents com els personatges que responen a un mateix nom
s’han multiplicat. Perd, sovint, els notaris enregistraven al costat del
nom del comprador alguna dada més que ens permet d’identificar-lo
amb claredat.

Aixi, d’entre els identificats, tenim els notaris Pere Andreu'®, Pere
Candells, de Perpinya'", Mateu de Tesarach'?, notari amb un accen-
tuat gust filoclassic, Gabriel Canyelles®, fedatari que treballa espe-
cialment per a la Seu de Barcelona, Guillem Jorda'", Joan Franc®,

10. (2, 1). D’alguns dels personatges que esmentem tot seguit, n’hem trobat
dades complementaries que incorporem a la nostra tesi (des d’ara Tesi); €s el cas
del notari Pere Andreu, del qual hem localitzat el testament, datat només cinc anys
més tard, pel qual autoritza els seus marmessors a vendre els seus llibres —no
especifica quins: «libros meos»— per a poder acomplir les seves disposicions
testamentaries (Tesi: doc. 159).

1. (2,6,7,8).

12, (2, 11-12) (3, 3-4) (13, 7); vegeu, a més, nota 69,

13. (7,1). Sobre aquest notari, que assoli celebritat a Barcelona durant la
primera meitat del segle XV (1449), que destaci també com a gramatic, cal-ligrafi
autor d’un breu tractat d’ars notariae, si hem de creure al sen bidgraf posterior, el
biblidfil i també notari Pere Miquel Carbonell, comptem ara amb una breu bio-bib-
liografia dins M. Vilallonga, La literatura llatina a Catalunya al segle XV (Barce-
lona: Curial, 1993), pp. 60-62. Per la seva vinculaci6 a la Seu, és freqiient que sigui
la seva escrivania la que realitzi els instruments notarials atorgats per membres del
Capitol, com ara els canonges, a alguns dels quals comprd també Ilibres (per
exemple, en 'encant de béns de I"ardiaca major i canonge Doménec Pong (Tesi: 66,
29-30).

14. (12, 1,3) Tot i que no compra classics, també freqiienta les subhastes de
llibres del ciutadd Francesc Sirvent (85, 5, 7-8), del notari Antoni de Banyaloca
(Tesi: 106, 1) i del mestre Felip de Malla (Tesi: 141, 18).

15. (12,4). Amb aquest, I’ éinic d’un autor classic, s6n 9 els cddexs que compra
a la subhasta de llibres del seu col-lega Joan de Fontcuberta (Tesi: 160, 4, 7, 10, 15,
16-17, 20, 27).
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Pere Bastat'®, el secretari i escriva reial Joan Olzina'’, un desta-
cat membre del moviment humanista de la cancelleria; els lli-
breters Guillem Comes'®, Pere Mascaré', Antoni Ramon, anomenat
Corr6®, i Bernat Castanyer”; els revenedors Antoni Solivella® i
Agusti Gal{®; els canonges Pere Palou®, Francesc Bertran® i Arnau

16. (15, 2, 4), el qual compra altres llibres en aquesta mateixa subhasta (Tesi:
247, 6-8, 27, 61).

17. (7, 2). Es poden consultar noticies sobre aquest escrivi i copista reial a
Angel Canellas-Josep Trenchs, Cancilleria y cultura. La cultura de los escribanos
y notarios de la Corona de Aragdn (1344-1479) (Zaragoza: 1988), pp. 99-100 (=
Folia Stutigartensia).

18. (4, 1). A més, tot i que no va adquirir cap classic, també el tenim documentat
en els encants dels llibres del mercader Francesc de Vilaulzionosa (Tesi: 34, 4), del
notari Bernat Nadal (148, 21) i del beneficiat de Sta. Maria del Mar Francesc de
Vinyamata (Tesi: 247, 6). A la nostra Tesi dediquem un apartat a parlar dels llibreters,
enquadernadors, corredors piiblics i bidells de la Seu que hem documentat en relacié
amb la circulacié libraria del segle XV, per la qual cosa hi remetem.

19. (12,3). A més d’aquest encant, |"hem documentat en els dels notaris Bernat
Nadal (Tesi: 148, 6,8) i Guerau Basset (Tesi: 199, 1, 4, 5, 7, 11), dels canonges
Nicolau Conill (Tesi: 90, 3, 9-11, 14, 20, 22) i Francesc Bertran (Tesi: 194, 15, 19),
del causidic Bernat Costeges (Tesi: 217, 4, 5, 8, 11-12, 15) i del beneficiat de Sta.
Maria del Mar Francesc de Vinyamata (Tesi: 247, 51), tot i que en aquestes compres
no figura cap text classic.

20. (16, 1). A més d’aquest cddex, Antoni Ramon n’adquiri tretze més en
aguesta subhasta (Tesi: 293, 4, 6, 8-10, 15, 17-19, 25-26, 28-29); també I'hem
documentat en I’encant dels ilibres de 'escriva Bernat Satorra (Tesi: 178, 2)ienel
testament del notari Joan Montagut (Tesi: 328, 1).

21. Només I’hem documentat en un dnic encant, el del notari Joan Ginebret:
19, 1-2.

22. (15, 3). A més d’aquest codex, aquest revenedor en compréa d’altres en
aquesta maieixa subhasta (Tesi: 247, 13, 17, 21, 23, 28, 40-41, 45-46, 50, 52, 60).

23. (15, 7-8): aquests dos textos classics formaven part d’un lot de 32 codexs
que comprad’aquest encant de llibres de Francesc Pujades (Tesi: 247: 63-95); aquest
revenedor era, alhora, peller, segons altres documents en qué hem constatat la seva
preséncia: en els del canonge Francesc Bertran (Tesi: 194, 9-10, 14, 16), de la noble
Elionor d’ Aviny6 (Tesi: 233, 3, 5-6), de I'argenter Bartomeu Serra (Tesi: 242, 5-6)
i del balancer Guiliem Garriga (Tesi: 287, 4-5).

24. (6, 1) (13, 2-3), També comprd cddexs en la subhasta dels llibres del
canonge de la Seu Nicolau Perer (Tesi: 56, 8) i del mestre Felip de Malla (Tesi: 141,
15, 19), tot i que no foren classics.

25. (8, 2-3). Toti que en el scu inventari i encant de béns, conservats (Tesi:
193 i 194 —doc. 13 de I’'apendix documental—, respectivament) no $’esmenta cap
d’aquests dos titols, trobemn d’altres classics que permeten suposar que estem davant
del mateix personatge.
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Say®; els ciutadans Joan Llull i Lleonard de Bretons”, Joan Bussot®,
els estudiants en arts Pere Ballester” i Joan de Lapacet™, el noble
Jaume de Cardona® o el mercader Simé Bernat Matoses™,

I encara en tenim d’altres, de dificil identificacié, per no dir
impossible: un desconegut Obila®, un auditor del llegat®, un estudiant
de Lleida®, un heterogeni grup de religiosos (fra Pere Basset i un
framenor castelld®, I'abat de Castro”, 1’arquebisbe de Saragossa™),
uns desconeguts mosseén Montalt i un castella®, mossén Mora® i un
igualment desconegut misser Francesc Jorda*. Encara tenim constan-
cia de 8 vendes més en qué no s’anoti el comprador.

26. (13, 4). Aquesta compra la realitza «per [encarrec de] lo bisbe d’ Urgell»;
tot i que per aquest esment no coneixem el seu nom, creiem que es tracta d’ Arnau
Say, canonge de la Seu, del qual posseim Pinventari de llibres (Tesi: 223).

27. (3, 11 2, respectivament).

28. (7. 4) Tenim constincia d’un ciutada homonim {Tesi: doc. 228} que no
enregistra aquest codex en el seu inventari de béns,

29. (12, 5). Se’ns indica, a més, que viu a casa de mossén Bernat de Gualbes.
Pocs mesos després el trobem de nou documentat adquirint un llibre de medicina
de I’encant de llibres que havien pertangut a Eulalia, vidua d’en Bartomeu Sends,
apotecari (Tesi: 167, 3).

30. (15, 1, 5). A més d’aquests dos cixlexs de classics en compra dos més
(Tesi: 187, 18, 44).

31. (13, 1). Adquiri un Terentius que havia copiat de propia ma el canonge
Francesc Bertran.

32. (17, 1) A mésd’aquest classic, del seu col-lega Pere Marquet junior adquiri
un altre llibre (Tesi: 301, 9).

33. (@, 1).
34. (2,2-3).
35. @, 4).

36. (2,519, respectivament).

37. (7,3). A més d’aquest text classic, aquest religiés compra tres cddexs més
en aquesta mateixa subhasta (Tesi: 141, 30, 32-33).

38, (13, 5-6). Vuit anys abans, €] 1431, un altre arquebisbe de Saragossa no
identificat compra tres cddexs en I’encant de llibres del mestre Felip de Malla (Tesi:
141, 8, 9, 38).

39. (2,101 13, respectivament).

40. (8, 1).

41. (18, 1-3). A més d’aquests textos classics, en aguest mateix encant dels
libres de Francesc Pujades, Doctor en lleis, adquiri 25 cddexs més, la gran majoria
de contingut juridic (Tesi: 306, 5-24, 27-30, 32). Pel que sembla, tots dos eren vells
coneguts, ja que abans, en I'inventari de béns de Pujades, s’ anoti que un text sobre
lleis propies del pafs «era de micer Francesc Jorda, e fou-li restituhit e per ¢d ho
cancel-I» (Tesi: 305, 38).
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Com veiem, un grup molt heterogeni de compradors, en que
destaquen els notaris, els llibreters i els religiosos en general; molts
d’ells van coincidir en el temps i constatem la seva preséncia en
distints encants al llarg dels anys, encara que no sempre compressin
textos classics.

3. QUINS CLASSICS ES COMPRAVEN?

Els classics grecs traduits al llati sén poc representats en el nostre
estudi. Tenim una anomenada «Geumatria» d'Euclides*; un estrany
«Omerus»® (amb tota probabilitat 1a Hlias latina) i els textos atribuits
a Aristdtil, el Secretumn Secretorum®, i a Isop®.

Després trobem el grup dels classics llatins, el més nombrés, amb
representants dels diversos géneres literaris. Tot i la dificultat d’esta-
blir una divisié estricta dels diferents autors (alguns dels quals podrien
ser inclosos en més d’un génere), creiem que pot ser practic oferir la
relaci6é d’aquests classics ordenats per tematiques.

Dins la histdrico-biografica trobem Pau Eutropi®, Sal-lusti, amb
el Bellum Catilinae”, i Flavi Josep, amb les seves dues obres més
conegudes, les Antiquitates Iudaicae i el Bellum Iudaicum®.

La poesia, curiosament, només esta representada en les compres
del nostre aplec per Ovidi, amb titols com les Epistulae® (i entre elles
cal incloure I’ Epistola a Fad, designada com «Epistoles de Faraho»™

42. (2,9.

43. (7,4).

44. (8,2).

45. (15, 3). La col-leccié de Fabulae que se li atribueixen és una de les bases
de I’aprenentatge del llati en época medieval.

46. (3, 4), autor de les darreries del segle IV, amb un epitom de contigut
historic: el Breviarium ab urbe condita; en qualsevol cas, el titol que se li atribueix,
Epitoma rei militaris, sembla més aviat el text de Vegeci (estem potser davant de
dues obres diferents o es tracta d’un error de I’escriva?). Vegeu nota 59.

47. (7,2).

48, (18, 2).

49, (4, 1), a més dels esments (15, 2, 5).

50. (2,3).
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en els inventaris i encants), el Remedia amoris™, I’ Ars amatoria’, o
les Metamorphoseis®™. Toti que és normal trobar-se autors com Horaci
i Virgili en els inventaris de biblioteques, en aquest aplec documental
de subhastes no se n'esmenta cap.

El teatre esta representat per la comedia, amb Plaute™ (no se’ns
esmenta cap titol, perd podem suposar que es tracta de les seves
Comoediae) i Terenci (generalment citat amb el seu nom, tot i que
podem conéixer algun titol en concret per la descripcié del llibre, com
una referida al text de Phormio™), i la tragédia, representada per
Seneca (Tragoediae®).

De contingut més aviat filosdfic sén les Epistulae, també de
Seneca” i el text De quattuor virtutibus que se li atribueix®.

Dins d'un génere que podriem anomenar literatura técnica trobem
un Epitoma rei militaris® de Vegeci, i el De re rustica («De agricul-
tura») de Pal-ladi®.

Perd, sens dubte, els textos més nombrosos sén els que tradicio-
nalment s’han relacionat amb I’aprenentatge de la gramatica, amb
I’aprenentatge del llati, Per damunt de tots destaca Cicerd, esmentat
sempre en els inventaris i encants com «Tulli»*, i que acostumava a
ser ben pagat: De officiis, De oratore, Philippicae, De amicitia, De
senectute, De paradoxis, Epistulae ad familiares, aix{ com multitud
de les anomenades «Oracions de Tulli», és a dir, ¢ls seus Discursos.
A certa distincia, dins de les obres relacionades amb la gramatica, li

51. (15, 7).

52. (17, 1).

53. (19,2).

54. (13,3).

55. Pel seu nom ¢l trobem esmentat a: (12, 3) (13, 1, 7}, i el text Phormio
I'identifiquem pel detallat explicit del registre de llibres del notari Joan Ginebret
19, 1).

56. (7,1).

57. (3.2).

58. (6, 1).

59, (3,4). Vegeu nota 46.

60. (8,3).

61. Unexemple de biblioteca amb classics de la retorica llatina és la del notari
i escriva reial Antoni de Font: doc. 2.
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segueix Priscid, amb les seves modalitats del Priscid major (Institu-
tiones grammaticae majus volumen®™) i Priscid minor (Institutiones
grammaticae minus volumen®), i molt més Huny Quintilid® (tot i que
el titol no s’esmenta, segurament es tracta de la seva Institutio
oratoria) i Valeri Maxim®,

La llista seria més llarga si dins del terme classic grecollati
incloguéssim autors i titols com 1I'ampliament difés Boeci, De con-
solatione Philosophiae®, amb textos tant en llati com en la seva
traducci6 catalana; el De vetula® atribuit a Ovidi, o un text medieval,
tradicional en I aprenentatge del llatf: els Dicta atribuits a Cat6¥, amb
un bon grapat d’exemples entre els cddexs subhastats.

4. PER QUE ELS COMPRAVEN?

Possiblement aquesta sigui la pregunta més dificil de respondre.
Hi ha, en qualsevol cas, algunes respostes que semblen Obvies. En
primer lloc, perqué alguns fan negoci amb aquests i altres textos
(estem pensant en els llibreters i els revenedors).

En segon lloc, tot i que sembla evident, la lectura €s un dels motius
de compra dels textos classics, si no és el més important: hi ha casos
paradigmatics com el del secretari reial i escriva Joan Olzina, que el
1431 compra, en I’encant dels llibres del mestre Felip de Malla, un
Sal-lusti, el Bellum Catilinae, per poc més d’unalliura. Recordem que
Olzina, que va tenir contacte amb humanistes com Antonio Beccade-
1li, «el Panormita», Leonardo Aretino o Lorenzo Valla, o si més no,
coneixia els seus treballs, estava familiaritzat amb altres classics com
Aristotil, Xenofont o Plutarc. El mateix podem afirmar de les compres
que realitzen els estudiants que hem trobat: el de Lleida adquireix un

62, (2,4).

63. (1,1)(9, 1) (15, 8) (16, 1).

64. (2, 10).

65. (18,3). Toti que no s’hi recull el titol, el seu Facta et dicta memorabilia,
recull d’anécdotes i d’exemples de I’ Antiguitat, fou un model a seguir pels autors
medievals i renaixentistes.

66. (5, 1) (7, 1) (8, (12,2, 4-5)i (14,1).

67. (15,4).

68. (9,2)(10, )11, (12, 1)i (15, 6).
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Priscia minor, i els estudiants en arts Pere Ballester, el 1433, i Joan
de Lapacet, el 1449, compren una Lectura sobre el De consolatione
Philosophiae de Boeci i unes Epistulae d’ Ovidi, respectivament, tots
dos textos apreciats en I’ensenyament universitari, amb la qual cosa
la seva utilitat immediata és innegable. Tot 1 aixd, recordem que,
encara que alguns classics grecollatins s’havien introduit a 1’Estudi
General, a I’ensenyament secundari els textos basics d’aprenentatge
del llatf foren, fins ben entrat el segle X VI, els anomenats auctores
octo, entre els quals no es trobaven ni Cicer6, ni Ovidi, ni Horaci, ni
Boeci, ni S¢neca... ni un llarg etcétera d’autors. Els casos de notaris
filoclassics que hem detectat en la nostra recerca en sén un altre
exemple, si no de la lectura, sf almenys de certa afecci6 pels textos
grecollatins. I en els pocs documents que hem utilitzat destaca la
figura de Mateu de Tesarach, de qui malauradament no hem localitzat,
encara, la seva biblioteca; només en tres encants de llibres®, Tesarach
realitza les segiients compres: obres de Cicerd (De oratore, De officiis,
De amicitia, De senectute, De paradoxis), de Vegeci (Epitoma rei
militaris), de Pau Eutropi i de Terenci.

Perd, ;com explicar 1'adquisicié d’un Ovidi, Ars amatoria, en
llati, que realitza el mercader Sim6 Bernat Matoses, el 1465, en
I’encant de béns del seu col-lega, el difunt Pere Marquet, junior?
Potser aqui el llibre jugava també un rol que no hem d’oblidar: el de
ser un bé moble amb un valor econdmic intrinsec i un valor social
afegit. Un codex de factura luxosa podia servir de penyora en opera-
cions com els préstecs monetaris, acomplint la mateixa funci6 que les

69. Enelsdels seus col-legues Antoni de Font (2, 11-12)i Antoni de Banyaloca
(3, 3-4; en aquest encant adquiri també un De casibus illustrium virorum de
G.Boccaccio!: Tesi: 106, 6) i en el del canonge Francesc Bertran (13, 7; hi adquir{
també dos textos juridics: Tesi, 194, 2, 7), fets entre 1427 i 1439. Abans, perd, ja
I'hem documentat en altres compres (de llibres juridics en 'encant de béns de
Nicolau Conill, canonge de la Seu, el 1423: Tesi, 90, 23, 27). I, pel que sembla, era
també un conegut del major col-leccionista de textos clssics del seu temps, el seu
col-lega Bernat d’Esplugues ja que, en I'inventari de llibres d’aquest, el 1433,
s'enregistra un codex que conté una «Glesa Servii super Bucolica et Georgica et
Eneidos Virgilii [...] lo qual fou restituit per en Matheu de Theserach, al qual lo dit
deffunct lo havie presiat mentre vivia» (Tesi: 164, 185; per a més informacié sobre
aguest biblidfil vegeu la nota 5). Per a més informacio sobre les biblioteques dels
notaris i escrivans de la Barcelona d’aquesta 8poca, remetem al nostre Treball de
recerca, inédit i monografic sobre aquest tema (vegeu la nota 2).
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joies o els béns immobles™. En aquest cas en concret, no creiem que
el mercader comprés 1'obra d’Ovidi amb el propdsit de tenir-lo com
a inversi6, ja que i costd poc més de cinc sous en la subhasta. La raé
s"hauria de buscar en el prestigi progressiu que els classics greco-1la-
tins anaren assolint en el darrer terg del segle XV, fins i tot entre les
classes modestes de la poblaci6, com els mercaders i els menestrals,
que amb prou feines podien llegir i entendre els versos del poeta, perd
que es feien ressd de la seva fama i difusié amb I’adquisicié dels
cddexs que els contenien’.

5. A QUIN PREU?

Finalment, creiem oportii parlar d’un fenomen que molt sovint
podia resultar un obstacle insalvable per a accedir a determinats
textos: el preu. Els preus de compra dels cddexs eren diversos: la
combinacid de variables com 1'autor i el titol (en general sembla que
Cicer6 era més apreciat que Catd, Boeci o Ovidi, per exemple) amb
els elements codicoldgics del manuscrit (enquadernacid, il-luminacid,
materials preciosos emprats en la seva confeccid, etcétera), determi-
nen el preu final del llibre. Les obres de luxe, com alguns manuscrits
juridics, litdrgics o d’autors classics, registraven els preus més elevats.,
Per un Hibre es podien pagar preus equivalents als d’un bon esclau,
un bon cavall i, fins i tot, al del lloguer d’una casa modesta.

Aix{, ens trobem que el notari Gabriel Canyelles, el 1431, va pagar
18 florins (s a dir, 306 sous) per un codex que havia pertangut al
mestre Felip de Malla, amb les Tragoediae de Séneca i el De conso-
latione Philosophiae de Boeci. En canvi, només un any després, el

70. Que molts llibres que es troben en possessié dels ciutadans de la
Barcelona del Quatrecents no responen a un interés real de lectura o a una
necessitat professional (cas dels clergues, juristes, metges o notaris, per exemple),
en s6n proves les anotacions freqiients de ilibres que es troben en penyora per rad
d’un préstec monetari; en tenim multitud de testimonis, que hem recoliit en un
capitol de la nostra Tesi sota ’encapgalament «Els canvis de la possessié del
llibre», al qual remetem.

71. L’interds de menestrals i artistes de 1'época pels textos classics es pot
copsar en la correspondéncia d’alguns d’ells: vegeu el petit treball Epistolari del
segle XV. Recull de cartes privades, Text, introducci6, notes i glossari per F.
Martoreil (Barcelona, 1926).
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1432, un andnim comprador aconseguf un Priscid minor per 2 sous
en I’encant dels llibres del notari Guillem Salvatella; el 1439, un
innominat arquebisbe de Saragossa aconseguia uns Discursos de
Cicerd per 11 sous en I’encant dels 1libres del canonge de Barcelona
Francesc Bertran.

Un Josefus, text molt poc testimoniat en els inventaris de Ilibres,
també era molt ben cotitzat: el 1466, misser Francesc Jorda paga 11
liures (és a dir, 220 sous) pel volum que contenia els dos textos
classics d’aquell historiador jueu. Un exemple aclaridor ajudard a
fer-nos una idea de quina quantitat de diners suposava aixd: només
tres anys abans, el 1463, per 2 lliures i 2 sous (és a dir, per 42 sous),
es podia comprar una truja amb els seus porcells. El Josefus valia cinc
vegades aquest preu. A finals de segle, el 1495, el llibreter alemany
Koberger pagava un lloguer de 13 sous mensuals per una botiga amb
dues portes que donava a la plaga de Sant Jaume, lloc ben céntric™,
Amb el Flavi Josep hauria pogut pagar el lloguer de gairebé un any i
mig. Els exemples es podrien multiplicar.

Aquestes dades, poques certament d’entre les moltes que es
podrien oferir, pretenen demostrar que la compra de llibres podia
suposar, per a molt ciutadans, una inversié econdmica equivalent al
salari d’uns mesos de treball, per la qual cosa els llibres luxosos,
aquells que tenen unes determinades caracteristiques codicologiques
normalment ben explicitades en la documentacié —és a dir, pergami,
enquadernacié amb posts de fust, cobertes de vellut, cuir o pell,
histories i caplletres il-luminades, tancadors en argent, coure, etcétera,
botons, cintes de seda, amb impressions a la coberta o altres orna-
ments—, no estaven sempre al seu abast; perd aixd es complementava
amb els nombrosos codexs que, si bé acostumaven a ser més pobres
codicoldgicament —en paper, amb cobertes de pergami o sense,
abséncia d’il-luminacié i d’elements rics, etcétera—, podien contri-
buir a la seva formaci6 intel-lectual i a satisfer els seus gustos de
bibliofil, entre els quals es trobava I’afeccié pels classics grecollatins.
Afecci6 que, avui dia, i amb I’ajuda d’algunes institucions pibliques,
malauradament, sembla que no compta ja amb tants adeptes entusias-

72. Eseldoc. 112 de J. Rubid i Balaguer-J.M. Madurell, Documentos para la
Historia de la imprenta y libreria en Barcelona (1474-1553) (Barcelona, 1955),
210-211.
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tes com els que van gaudir-ne a la Barcelona d’abans de la impremta.
Qui estaria disposat, avui dia, a pagar 1’equivalent a un any i mig de
lloguer d’una botiga per aconseguir un text classic? ...

6. PROPOSTA DIDACTICA

Una 1ltima qliesti6. Com es podria treballar el que hem exposat
a 'aula? Abans ja ho hem insinuat,

Una proposta liidica consisteix a representar teatralment un encant
piiblic de llibres ambientat a la Plaga de Sant Jaume o al claustre de
la Seu. Préviament, els alumnes s’haurien d’haver documentat, a
través de senzills manuals d’Historia de la Literatura Grega i Llatina,
de la biografia i els tftols més destacats d’alguns dels autors, per a
poder ser més convincents en la venda dels productes, destacant-ne
la seva significacié (encara que per fer-ho hagin de recérrer a situa-
cions i arguments posteriors als classics greco-llatins, perd estreta-
ment relacionats amb ells: pintura, escultura, literatura, cinema, TV,
etc.)

Alguns dels personatges que haurien d’intervenir ja els hem
esmentat: els marmessors testamentaris del difunt, el notari (que
recollia per escrit les caracteristiques dels cddexs, el titol i I’autor, el
comprador i el preu), els testimonis, els corredors piiblics encarregats
de fer la crida dels manuscrits posats a la venda, els compradors i
curiosos, etceétera).

Per a familiaritzar els alumnes amb el mén del llibre medieval es
podria fer una visita concertada a un arxiu o biblioteca —com la de
Catalunya, amb una col-leccié important de cddexs—, amb explica-
cions elementals per part dels seus conservadors sobre qiiestions
codicoldgiques (tipus de manuscrits, enquadernacions, materials es-
criptorics, il-luminacions i decoracions, tipus de lletra i llengua, etc.)
i historiques del fons. Aixd permetria als alumnes tenir un vocabulari
basic sobre les parts destacables dels codexs, tot i que tampoc no €s
necessaria la visita in sifw a un arxiu o biblioteca, perqué és un tema
que es pot tractar a classe a partir de dibuixos, fotocopies, diapositives,
etc,
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7. APENDIX DOCUMENTAL

Aquests dinou encants piblics de béns formen part dels 76 encants
que hem inclods a I’apendix documental de la nostra Tesi Doctoral ja
esmentada (vegeu nota 3). Com hem dit, aquesta petita aportaci6 a les
IIT Jornades... I'hem basada només en aquest tipus documental: els
encants o subhastes de Hibres. Els inventaris s6n molt més nombrosos
i contenen un major nombre de textos de classics, perd generalment
desconeixem la via per la qual han arribat a mans dels seus propietaris
(la compra en un encant pdblic n’és una, perd a més n’hi ha d’altres:
penyores, préstecs per lectura, enciirrecs de cdpia, etc.). Per raons
d’espai i per no allunyar-nos del nostre tema, hem hagut de prescindir
de la informacié aportada pels inventaris i pels instruments notarials
dels «llibres comuns» (molt més rica i representativa).

Presentem els documents de la forma segiient: ¢l nimero en
negreta correspon al que i hem donat nosaltres per a I'exposicié i el
ndmero en rodona és el que té en 1’ordenacié definitiva que hem
realitzat per a la nostra tesi de doctorat. Es a dir: 1 (11) vol dir que és
el document ndmero 1 de I’apéndix documental que hem establert en
el text i el nimero 11 expressa el lloc que ocupa en I’apendix
documental de la tesi.

Segueix la data en que s’inicia I'encant de béns (que pot no ser la
mateixa en qué es van vendre els llibres) i a qui corresponien els béns
que sén subhastats.

Després hi anotem la refergncia arxivistica (amb indicaci6 del full,
si el protocol notarial és numerat) i, tot seguit, el nimero que hem
assignatal’esment librari per a|’exposici6; li segueix, entre paréntesi,
el ndmero real que ocupa a I’apgndix documental de 1a nostra tesi. Es
a dir, i seguint amb I'exemple anterior del doc. 1 (11), I’esment librari
1 (10) d’aquest petit apendix que segueix, significa que ocupa el lloc
nim. 1 de la relaci6 de textos classics que posseeix una persona (en
aquest cas un Unic text classic) i el nim. 10 és el que ocupa en la
relacié de llibres que donem en la nostra tesi (amb la qual cosa, ja
sabem que, almenys, tenia 9 llibres a més d’aquest, perd podrien
ser-ne més de 10),

Les sigles referents als arxius —tots a Barcelona— s6n les
segiients:
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ACB: Arxiu Capitular.
AHCB: Arxiu Histdric de la Ciutat (Ca I’ Ardiaca).
AHPB: Arxiu Historic de Protocols (Col-legi de Notaris).

1(11)
1400, gener, 25
Encant piiblic dels llibres relictes per un personatge anonim de la vila
de Santa Coloma.,

AHCB. Arxiu noiarial, 1.2, s.n., s.f.

1401, marg, 16
1 (10). Item, .I. libre appellat Precii menor, de paper, ab cubertes de
engrut, an Obila ... IIII. sous
2(105)
1425, octubre, 22

Encant piblic dels llibres relictes per Antoni de Font, notari i escriva
reial,

ACB. Gabriel Canyelles, Plec d’inventaris { encants, 1420-1429, vol. 346,
s.n., fols. 39v-41r.

1427, abril, 10

1(2). Ttem, una Rectdrica de Tuli, an Pere Andreu, notari.....c...ceesus s
............................................................................................ III. Njures, .XVIL
sous

2(5). Item, Tulli, De officiis e

3 (6). un altre libre apellat Apistoles de Farahd, a un auditor del legat
............................................................................. ITII. Iliures, . X1II. sous, . V1.

4 (10). Ttem, .I. Precia maior, a un studiant de Leyda............I1 lliures,

5 (11). Item, una Rectorica de Tulli, a fra Pere Basset.........IL lliures,
111, sous

6 (14). Item, un Cassiodorus variarume
7 (15). altre libre apellat Oracions de Tulli, scrit en pergami e
8 (16). Oracions de Tulli en paper, an Pere Candells, notari de Per-

Pa<n>YaA VIIL ...ttt snns s e et e ssesssnssnsseesssensnens liures, .V.
sous

9 (18). Item, una Geumatria de Euclides, a un framenor castella......
....................................................................................... I. lliures, .XIII. sous
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10 (21). Item, un Qintillia, a mossén Montalt...............ITIL lliures,
.VIII. sous
11(23). Item, .I altre libre lo qual ha comprat en Matheu Theserach,

notari, apellat De oratori major, no ha pegat..........coeceereeeneenseneennsennnn X VIIL
sous

12 (24). Item, un Tulli, De officis, sotil, a ell matex, no ha pagat......
......................................................................................... I. lliures, .II. sous

13 (26). Ttem, altre libre apellat Glosa de Tulli, a un castella.........
........................................................................................... 1I. liures, .V, sous

14 (29). Item, una Philipica de Tulli, scrita en papef.........ccoevevennen. X.
SOus

3(106)

1426, novembre, 5

Encant piblic dels llibres relictes per Antoni de Banyaloca, notari.

ACB. Gabriel Canyelles, Plec d’inventaris i encants, 1420-1429, vol. 347,
s.n., fols. Sr, 6r.

1427, marg, 27 .

1(2). ...vendidisse honorabili Iohanni Lulli, civi Barchinone, quendam
librum vocatum Rethoricha Tulli, precio quadraginta solidorum........
..................... IL. Iliures

maig, 3

2 (3). ... se vendidisse quendam librum vocatum Epistole Senece,
Leonardo de Bretons, fratri dicti deffuncti, precio: unius libre, septem
solidorum et seX denariorumM......ceeceeecerenscrrceerisersesessssmnessssssesacssenes oL 1liU=
ra, .VIL sous, .VL

setembre, 3

3 (4). Primo, un libre appellat Twili, De amicitia, De senectute et De
paradoxis, en Matheu Tesarach, Notari.......ccvvrvivmnisinsincnen, 1.
lliura, .VIII. sous

4(5). Item,un altre libre apellat Paulus Eutropius, De re militare, al dit
Matheu de Tesarach, NOAM.......cccccvvevirccrrirerrrerrrnsssssersressssenens 1. Niura,
XIII. sous, . VL

4(110)
1429, gener, 14
Encant piblic dels llibres relictes per Pere Jeroni, prevere beneficiat de
la Seu de Barcelona.

AHCB. Arxiu notarial, 1.6, s.1., fol. 5t
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1(12). Iltem, .l Alexandre e .1. Ebreart, Tractats, Lectura de tractats e
Ovidius, Epistolari, an Comes, 1ibrater..........cccccveicereresresesresreneeneasas
............. V. sous, .I.

5(116)
1429, novembre, 29
Encant piiblic dels llibres relictes per Nicolau Vidal, prevere beneficiat
de 'església major de Santa Maria de Cervera.

AHPB. Simé Carner, Secundus liber inventariorum et encantuum, 1415-
1429, lligall 9, fol. 380r.

1430, gener, 4

1(2). Item, I libra cubert de cuyro blau, ab .X. claus, scrit en paper.
En lo qual havia scrit lo Boeci, De consolacib...........ceeeeerearenn,
....................... I. Niura

6 (128)
1430, setembre, 1
Encant piblic dels llibres relictes per Pere Gros, prevere beneficiat de
Santa Maria del Mar de Barcelona.

AHPB. Simd Carner, Tercius liber inventariorum, 1430-1438, lligall 8, fol.
25v.

setembre, 7

1(2). Item, .l libra scrit en paper de tot lo full, ab alguns Dictats de
letres e ala darreria ab un Dictat de Céneca sobre les T, virtuts cardinals,
cubert de cuyro vermell, ab .II. gaffets e .X. claus, a mossén Pere de

7(141)
1431, juliol, 23
Encant public dels llibres relictes per Felip de Malla, mestre en Arts i
Teologia, canonge de la Seu i rector de Santa Maria del Pi, autor de Lo
pecador remut.

ACB. Gabriel Canyelles, Bossa del volum 1 d’inveniaris i encants, fols.
45r-47v]

agost, 25 |
1 (14). Item, .IL altre libre appellat Tragédies de Sénecha e Boeci, De

consolacione, que ha comprat en Gabriel Canyelles, notari, per preu de
...................................................... XVIL. florins: .XV. lliures, X VIIII. sous
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2(21). Item,.L libre appellat Salusti, In Catharinari, an Johan Olzina,

secretari del Senyor Rey......cninciennennennesinscssssnenss I. lliura, .VIL
sous, . VL
3 (31). Item, .L libre appellat Tulli, De officiis, al dit abat de Cas-

llivra, .I1.

4 (34). Item, .I. altre libre appellat Tulli <e un altre apellat> Omerus,
an Johan BUSSOt........uuiiimviiimiessucssransrensrensisiesnessosssnsunansensussisssssnsens VIHIL
SOus

8 (143)
1432, gener, 11 :
Encant puiblic dels liibres relictes per Gabriel Gombau, canonge de la
Seu de Barcelona.

ACB. Gabriel Canyelles, Plec d'inventaris i encants, 1430-1443, vol. 348,

s.n., fol. 4r.

gener, 15

1(2). Item,un Boeci, De consolacid, en pla, a mossén Mora.......... XI.
sous, .I.

2 (6). Item, un Sacretis sacretorum de Aristotill, a misser Ffrancesch
BertraN. . .ccovievvrecrsrererertreetiesssionimsneniasm s sesssensssnessssenns VIII. sous, VHIL

3(7). Item,unlibraapellat Palladi, De agricultura, a misser Ffrancesch
BTt AN e verieccecnnrocerssnssretrassearensssarnaessrsssssasssssneinesssssions L lliura, .II. sous

9 (145)
1432, febrer, 16
Encant piiblic dels llibres relictes per Guillem Salvatella, notari.

AHPB. Simé Carner, Tercius liber inventariorum, 1430-1438, 1ligall 8, fol.
134r.

novembre, 29
1 (11). Item, .I. Precia manor scrit en paper, cubert de perga-

111 ST I1. sous [14. .I. libret apellat Pamfil e]
2(15). unquerndel Cato...........ocorviimaennnnreensnisssncnens I. sous, .ITL
10 (148)
1432, marg, 29

Encant piblic dels llibres relictes per Bernat Nadal, notari.

AHPB. Bernat Pi, Plec d’escriptures de diversos anys, lligall 25, s.n., fol.
27
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abril, 8
1(9). L Catd glosat.........ccoeeeerrercrircresrceneessnreenaeaes Vo S0US, WX,
11 (151)
1432, marg, 24

Encant piiblic dels llibres relictes per Pere Pujol, prevere beneficiat de
la Seu de Barcelona.

ACB. Julia Roure, Inventaris i encants, 2 abril 1433-22 agost 1457, fol. 126r.
marg, 31

1(10). Item,unaltrelibrade paper qui’s diu Ca#d, en pla................ IIL.
sous,

12 (160)
1432, desembre, 20
Encant piiblic dels llibres relictes per Joan de Fontcuberta, notari.
AHCB. Arxiu notarial, 1.6, s.n., s.f.
1433, febrer, 13

1 (1). Primo, un libre scrit en paper, ab cubertes engrutades cubertes
de aluda verda, appellat Coment o Glosa sobre lo Catd. E comenga: «generat

se indolis», al dit Geuillem> Jord, NOtari.........cccocereeereresimicnsiissisnsnsnn
.................. XITII. scus

2(3). Item, altre libre scrit en paper appellat Boeci, De consolacié, en
romans, an Pere Mascard, librater......coccccnvevcneecccrccrerenninn 1. lliura, .I. sou, .L

3 (5). Item, altre libre scrit en pergamins, ab posts cubertes de pell
vermella, ab bulletes, appellat Tarensi, al dit G<uillem> Jorda, nota-
 y YR L 1liura, .XVIIL sous

febrer, 17
4 (22). Item, altre libre scrit en pergamins, ab posts cubertes de cuyro
vermell, appellat Boeci, De consolacid, al dit Johan Franch, notari............... 1.

Iliura, .XV. sous

5(23). Item, altre libre scrit en pergamins, ab posts cubertes de cuyro
verd, appellat Scrit o lectura de Boeci, De consolacio, an Pere Ballester,
studiant en arts qui std en casa de mossén Bernat de Gualbes........
....................... I. lliura, .XIIL. sous, .VI.
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13 (194)

1438, agost, 21
Encant piiblic dels llibres relictes per Francesc Bertran, canonge
de la Seu de Barcelona.

ACB. Gabriel Canyelles, Plec d'inventaris i encants, 1430-1443, vol. 348,
s.n., s.f.

1439, juny, 16
1 (21) Primo, un libre appel]at Terencius, al noble don Jayme de

Cardona... e " STTUROUOR VA 111111 -+ 1 1 U
sous, .VI. :

2 (27). Item, altre libre appellat Oraciones familiares, honorabibli
Petro de PalaciolO......cicciviiiiririrssresssemmmeennerrreesesessisssonsssessssenas L. Iiura,
.VIII. sous

3(29). Item,altre libre appellat Plauto, al dit honorable mossén P<ere>
G PAlOL... ... o T T T T T T T I11. 1liures,
VL

1444, juny, 18
4 (31). Item, les Epistoles de Tulli, a mossén Say, canonge de la Seu,

per lo bisbe d’Urgell.....cciviiiiiii e,
......... VIIL lliures

5 (33). Item, Epistoles familiars, al archabisbe de Ceragossa....
........................................................................................... IL. lliures, IIII
sous

6(34). Item, Oracions de Tulli, de pocha forma, menys de posts, al dit
ATCNADISDE ..oooeviiiiieviciirinirinimrrrereressssmsaneasas st sesesssssssnsaraassessssnessonsessesssnnn XL
SOUS

7 (35). [Item, Comédia o glosa Tarenci, an Matheu de Thesarach..........
V. lliures

14 (208)

1439, setembre, 15
Encant piblic dels llibres relictes per Antoni Busard, argenter.

AHCB. Arxiu notarial, 1.7, 5.n., fol. 8r.
novembre, 2

1 (1). <Primo>, un libre appellat Boeci, De consolacié........ L. lliura,
XIII. sous
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15 (247)
1449, agost, 12
Encant piiblic dels llibres relictes per Francesc de Vinyamata, prevere
beneficiat de Uesglésia de Santa Maria del Mar de Barcelona.,

AHPB. Bernat Pi, Plec d'escriptures de diversos anys, lligall 25, s.n., fols.
16v, 18r, 19r-19v, 21r. novembre, 8

1(15). Item, altra libra scrit en pergamins a corandells, a la forma pus
prop dita, ab cubertes de post cubertes de cuyro vermell, ab .V. bolles a cada
part, ab dos gaffets e dos scudets, appellat P<ere> Elies maior, a mestre
Johan de Lapacet, studiant en ars.. ... e,
................................. XI. sous, .VIIL.

2 (36). Item, .L altra libra scrit en pergamins, a corandells, a la forma
mijana, ab cubertes de post nues sens tanchadors, appellat Ovidi, an P<ere>
Bastaty MotaTl = T e e T e PR F e T S S s mrarreasrararsrer
......................... V. sous, .VL

3(53). Item,.I altralibrascriten paperalaforma propdita, ab cubertes
de paper engrutat cubertes de cuyro vert, appellat Isop, en pla e en lati, al dit
CElyella T R e R e
I sous, L

4 (55). Ttem, .I altra libra scrit en pergamins a la forma mijana, ab
cubertes de post cubertes de cuyro vert, ab son tanchador, appellat Ovidius,
De vetula, an P<ere> Bastal, NOLAM.........cvvmmmiiimniinisinionseinsnne
.............. THI. sous, .IL.

5 (58). Item, .I altra libra scrit en pergamins a la forma mijana, ab
cubertes de post cubertes de cuyro vermell, ab .V. bolles a cada part, ab .1
gaffet e scudet, appellat Ovidi, de Ponto, al dit mestre Johan de Lapa-
Celmmmmamsmrrserrmsvevevnr X. sous,

6(59). Ttem, .I altra libra scrit en paper, a forma de .IIIL cartes full, ab
cubertes de post cubertes de aluda blancha, ab dos gaffets e dos scudets,
appellat Coté e Contentus e Thobias, al notari [en blancl......ccevrvinnns
........................... III. sous, .VIL.

1450, agost, 6

7(78). Item, .I libra scrit en paper a la forma prop dita, ab cubertes de
paper engrutat cubertes de cuyro vert, appellat Qvidi, De remedio amoris. E
comenga: «legerat huius amor, et cetera». E fina: «explicit liber Ovidi, De
doctrina».

8(80). Item,.I.librascriten pergamins ala forma prop dita, ab cubertes
de post cubertes de cuyro vermell, ab . V. bollas a cada part, ab .1 gaffete .L
scudet, appellat Pri<s>cianus minor. E comenga: «sitis libris, et cetera». E
fina: «laus tibi Christe, et cetera».
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16 (293)

1463, marg, 18 ,
Encant pablic dels llibres relictes per Antoni de Mur, lloctinent d’escriva
de Racid de Barcelona.

AHPB. Bartomeu Costa (major), Plec d’inventaris, 1455-1467, lligall 12,
fol. 474v. marg, 23

1(27). Item,hun altre libre appellat Precia menor, an Anthoni Ramon,
QDAL v s erissrennressensrsemrventesiessaeesrssssnnnss sesmesns besnsbtssssennmnessnsnnes II11. sous

17 (301)

1465, agost, 3
Encant piblic dels llibres relictes per Pere Marquet, junior, mercader.

AHCB. Arxiu notarial, 111, s.n., fol. 3r.

setembre, 12 ,

1(5). Item, un altre libre scrit en paper, ab cubertes de posts cubertes
de cuyro vermell, ab tencado<r>s, apellat Ovidius, De arte amandi. E
comenga ab letres negres: «ita nunch puelle», an Simon Bernat Matoses,
MErCader....ccoeeerreerrronnresannr V. sous, .III.

18 (306)

14667
Encant public dels llibres relictes per Francesc Pujades, Doctor en lleis.

AHPB. Andreu Mir, Plec d’inventaris, 1466-1487, lligall 5, fols. 8r-8v.

1(26). Item,unaltre libre ab cubertes vermelles, ab un gaffet, de paper,
apellat Exposicions sobre algunes oracions de Tulli, a micer Ff<rancesc>
Jorda........... V. sous

2(31). Item,unlibre de pergamins, ab dos gaffets e cubertes vermelles,
appellat Ioseffo, Antiquitatum et De bello iudayco, al dit micer Ff<rancesc>

3(33). Item, un libre de pergamins, de forma mitgana, ab dos gaffets,
la hun trencat, ab cubertes de posts vermelles, appellat Valerio Maximo, al
dit micer Fferancesc> JOrdd......occvuiiimmnmmmmimime e IL
lliures, . X VIIL sous

172



ELS CIUTADANS DE LA BARCELONA DEL SEGLE XV...

19 (322)
1469, novembre, 23 -
Encant puiblic dels llibres relictes per Joan Ginebret, notari.

AHPB. Andreu Mir, Plec d’inventaris, 1466-1487, lligall 5, fol. 32r.

1470, maig, 15

1(1). Item, un libre escrit en pregamins, ab posts de ffust cubertes de
oripell picades, ab altra cuberta de aluda vermella per gordapolls, ab hun
gaffet e dos tanchadors de argent petite. Lo qual libre és de forma de quatre
cartes lo full. E comensa la primera pagina en hun titol vermell: «Comentum
super comediis Terencii». E en la primera pagina de letra negra comensa:
«Terencius comicus». E ffineix en la matexa pagina: «Formio ex una». La
dltima pagina conté en un titol de adsur: «Formio explicit ffeliciter», an
Bernat Castanyer, lIbrater.........cummmmimmmmsien. IL. Hiures, .I.
sou, .L

2 (2). Item, altre libre apellat Ovidi, Matamorfoseos escrit en prega-
mins, ab posts de fust cubertes de cuyro vermell picat d’or, ab bolles e
cantoneres de lautd, ab quatra gaffets e quatra tanchadors. Lo qual és escrit
ab metres. E comensa en la primera pagina ab letres negres: «in nona fert
[sic] animus mutatas dicere formas». Fineix lo celtim metra de la matexa
pagina: «ille deorum». E comensa la derrera pagina no acabada: «iamque
opus exhegi». E finex: «ffinito libro sic laus et gloria Christo», al dit Bernat
Castanyer, Hbrater.........ccvcccmmmiicncnninnsensien ITI. lliures,
XI. sous, .L
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j CINC PROTAGONISTES:
CAL-LIRROE, ANTIA, LEUCIPE, CLOE I CARICLEA

FRANCESCA MESTRE I PILAR GOMEZ
Universitat de Barcelona (Barcelona)

L'existéncia de la novel:la com a génere en la literatura grega
d’&poca imperial permet de pensar-la com una de les primeres mostres
fruit d’ una tradicié consolidada, una tradici6 greco-romana, entesa en
la seva globalitat. Es, doncs, un dels productes culturals més genuins
d’aquest mén greco-roma.

La cultura hel-lenistica proporciona 1'adveniment d’una classe
intermédia entre les capes altes i I’ampla massa de treballadors i
camperols, Es una cultura completament urbana, els principals repre-
sentants de la qual sén els membres d’aquesta «classe mitjanax»
benestant, que ha rebut una educacié fonamentalment grega. La
novel-la en el sf d’ aquesta mena de classe mitja naixent vindra a omplir
les necessitats de cultura i d’entreteniment propies-de la nova confi-
guraci6 d’aquest status'.

Aquest és un moment interessantissim de la histdria del mén
occidental: el tombant de I’ antiguitat, amb la tradicié acumuladai viva
d’una manera o d’una altra, cap a les portes de I'Edat Mitjana i del

1. Hi ha una bibliografia forga extensa sobre la novel-la; com a titols recents
que tractin aspectes generals, vegeu: G. Anderson, Ancient Fiction: the Novel in the
Graeco-Roman World, (Londres-Sydney, 1984); Groningen Colloquia on the No-
vel, ed. by H. Hofmann (Groningen, 1988); B.F. Reardon, The Form of Greek
Romance (Princeton, 1991); Greek Fiction: the Greek Novel in Context, ed. by J.R.
Morgan & R. Stoneman, (I.ondres-Nova York, 1994).
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Renaixement on és encunyat el terme «classic» i sén fixats uns canons
que la fi de 1'antiguitat ja no fara caure.

Creiem que 1’endinsament en aquesta etapa de la historia es pot
fer a través d’uns textos, agradables de llegir, que en sén mostra, en
la vessant més d’evasi6 i d’entreteniment. Es, doncs, positivament una
experigncia interessant llegir les cinc novel-les arquetipiques d’amor
i d’aventures i fixar-se en alld que entretenia aquell tipus de societat.

Una novel-la antiga, en el sentit estricte del terme, €s la narracié
que té per protagonistes un noi i una noia, joves i bellissims, enamo-
rats ['un de I’altra, perd que per fer possible llur unié definitiva i felig
han de passar per una série de vicissituds i penalitats que posen a prova
Hur castedat i llur fidelitat. A partir d’aquest esquema senzill hom ha
definit les novelles com relats de ficcié on I’amor i les aventures
juguen, entrellagats, el paper principal del fil argumental.

L’esquema d’aquests productes literaris s’ha mantingut substan-
cialment el mateix al llarg de tota la cultura occidental, en diversos
moments i géneres. Encara avui estem sotmésos a narracions d’aquest
tipus ——no sempre literiries, perd—, on també les vicissituds entre
una parellad’enamorats sén ’argument i I’eix central d’ un determinat
tipus de narrativa d’evasid, on la caracteritzacié dels personatges
—fisica, moral, social...— esdevé un dels elements basics que con-
formen el desenvolupament de I’accié. Una accié on la dona juga un
paper actiu i, molt sovint, més decisiu que no el de I'home.

Les novel-les gregues conservades ofereixen totes elles exemples
d’aquest fet; la similitud i recurréncia d’alguns d’aquests elements
permeten d’establir una tipologia de personatges represa sovint amb
ben poques modificacions.

Com a mostra d’una de les maneres possibles de tractar aquest
tema, hem resseguit el fil argumental de les cinc novel-les, prenent
com a punt d’estudi, en cada cas, la protagonista femenina. El ventall
és, com veurem, ampli i els tipus descrits s6n substancialment els tipus
possibles que trobem en la narracid d’evasié de tots els temps, sigui
literaria, sigui cinematografica, televisiva o radiofonica, sense, per
aix0, deixar d’estar, alhora, ben arrelada en la tradici6 classica pagana
més convencional.

Aquestes s6n les noies i alld que ens sembla remarcable.
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1. Callirroe, olabella, ésla protagonista de la novel-la de Carité
d’ Afrodisias, Quéreas i Cal-lirroe.

La protagonista de la dissort d’amor que es proposa de contar
Carité destaca, des de I'inici mateix de la novel-la, per la seva bellesa.
Es una noia extraordinariament bella, perd, com ho diu el seu nom,
no €s en absolut una bellesa estitica, siné en moviment; aquesta
bellesa no varia ni s’altera, malgrat les pitjors circumstincies: en tot
cas, millora. La inusual i admirable bellesa de Cal-lirroe és la forga
dinamica de tota la novel-la; és la bellesa de la noia la que provoca i
enllaca els distints episodis, i, per aixd, Cal-lirroe plany sovint aquesta
imposici6 «no humana» que la mena a tants moments d’angoixa i de
dissort. D’altra banda, la no passivitat d"aquesta bellesa fa possible
que la protagonista hi pugui recérrer com la seva tinica arma i escut.
Callirroe és quelcom que cal veure, una bellesa divina, la divinitat
protectora de la qual és Afrodita donzella, referent constant.

Aquest moviment s’exemplifica, en un primer moment, amb
I'arribada a Siracusa de molts, molt rics i d*arreu, pretendents de la
noia. Com també Penglope, Cal-irroe no és solament bella, siné que
també ha de prendre decisions prudents, sap pensar, potser contra el
que hom esperaria de qui havia estat presentada d’una manera tan -
estatica com dyoALe, omament de Sicilia. La noia és moltes vegades
lloada, adorada, per la seva bellesa, perd semblen encara molt més
valuosos per al paper actiu i motor de la narracié els elogis rebuts,
també dels seus rivals i adversaris, pel seu seny, pel seu caricter, o per
la seva capacitat d’ ordir algun engany per aconseguir el que li sembla
més favorable.

El moviment que indica el nom de Callirroe é&s solidari, aixi
mateix, de la importancia de la fama. Es Fama qui anuncia arreu
Parribada d’una dona divinament bella. Tanmateix, no es tracta d’una
historia &pica; implica només homes corrents, a qui I'inica concesi6
que es fa és la de ser bells: Callirroe mateixa, tot i recordar-nos
Helena, Pentlope o la imatge de la propia Afrodita, només és la filla
d’un important general de Siracusa i, per tant, el seu dest, les seves
noces, ¢l seu futur és huma. No sera seduida per un déu, ni tant sols
mereiX unes noces reials, ans el seu marit serd només un ciutada
particular, perque aixf ho ha volgut Eros, «unir-la al jou d’un simple
particular» (1.1.3).
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Parlavem de la bellesa com element dinamic de 1'obra. Els joves
s’enamoren fascinats per llur bellesa. La de Callirroe no es pot
malmetre ni tan sols quan la creuen morta, victima de les intrigues
dels pretendents; cal, per tant, enterrar-la sense dilaci6é, mentre encara
és bella. La precipitaci6 a celebrar els funerals significa 1'inici de les
aventures i dissorts de la noia, davant les quals ella es mostra ferma i
decidida, moguda pel record de Quareas i recolzada en la forga que li
concedeix la seva bellesa. La tomba significa I’inici del trencament
espaial que 1'aparta dels estimats, de I’espos, dels pares, de la patria,
la fidelitat als quals condiciona els seus actes. A partir d’aquest
moment, tothom s’atansa a la noia, enlluernat per la seva extraor-
dinaria aparenga, perd sobretot també per treure’n partit, per obtenir
un guany —en el sentit que sigui— amb el gaudi de contemplar-la.

En primer lloc, per als pirates Cal-lirroe és un boti inesperat, més
valués que tota la plata i I'or de la tomba. La propia Cal-lirroe s
conscient del desperdici que significa ser esclava. Perd la seva bellesa
estd per damunt de totes aquestes miserables contingencies: ha estat
1’instrument de 1’amor, tGnica cosa estable en un mén ple de perills, i
serd el desllorigador del seu triomf final, del retorn a casa, En segon
lloc, Dionisi vol trobar en Cal-lirroe una nova esposa, ell que esta
afligit per la recent mort de la seva. Fins i tot els barbars que I’aclamen
quan va a la cort del Gran Rei, ho fan perqué sospiten que aquella
dona pot assolir un gran poder i cadasct s’afanya a oferir-1i rics
presents. I no cal dir Quéreas que, no solament retroba i recupera
I’esposa com a presa de guerra, siné que torna a Siracusa portant un
copi6s botf enviat pel Gran Rei, de manera que la ciutat sencera hi
participa i celebra la gesta del jove que déna a Siracusa, en temps de
pau, un trofeu més gran que el triomf sobre els atenesos’,

Tanmateix, la identitat de I’heroina és ambigua: Cal-lirroe €s
objecte i fi del desig i de les accions dels homes, victima de llur

2. Alanovel-lade Carit6 té encara importancia el marc cfvic, mentre que ales
altres novelles es produeix una privatitzaci6 i una interioritzaci6 de les experiéncies
personals. La ciutat de Siracusa participa tant en I'enamorament dels joves, que té
lNloc durant la festa oficial d”Afrodita, com en la preocupacié i angoixa que se’n
deriven, fins al punt que Hur amor esdevé un afer d’estat que cal discutir a
I’assemblea —la rivalitat polftica entre llurs pares mai no hauria fet possible el
prometatge dels joves—, liderada per Eros, apassionat lluitador, que imposa la seva
voluntat.
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autoritat legal i social, que la fa passar de ma en ma com una possessié,
perd, en realitat, elladomina amb el seu atractiu, controla passivament
el tema central de la novella, el desig inspirat per Eros, 1’element
erotic,

2. Antia, o la decidida, €s la protagonista de la novella de
Xenofont d’Efes, Les Efesiaques.

La novel-1a de Xenofont és tota ella un intent continuat, sostingut,
per mantenir I"equilibri entre dos focus d’atenci6, els dos protagonis-
tes, tant quan es troben junts com quan estan allunyats 1’un de I’ altra.
Xenofont sembla evitar qualsevol diferenciacié en els papers del noi
i de la noia, quan han de fer front als desafiaments que amenacen llur
lligam, I’amor, idealitzat per I'autor d’Efes com 1a uni6 indissoluble
i duradora, més enlla de la mort, d’una jove parella que, havent tastat
ja ¢l goig de la felicitat, & obligada, per un oracle d’Apollo, a
interrompre-la.

Tal vegada, per aquest motiu es fa dificil pensar Antia sense
Habrdcomes: ella mostra tanta decisi6é com ell quan es tracta de morir;
Habrdcomes és tan resignat com ella en la més desesperada adversitat;
I’una i I"altre respecten per igual lur castedat, no ja virginal, siné -
matrimonial. Perd, si alguna alteracié d’aquest equilibri es permet
Xenofont, €s justament per destacar la resolucié d’ Antia a I’hora de
defensar-se i de salvar-se, ella que, tanmateix, no tem la mort, con-
trastada amb una aparent passivitat del protagonista masculi, tan bell
de cos i virtu6s d’anima com envanit i despectiu, sobretot, envers
Eros.

Per a la caracteritzacié de 1'heroina, Xenofont no oblida presen-
tar-la extraordindriament bella: Antia és, en realitat, una flor que
sobresurt entre totes les altres noies que van en processé al temple
d’ Artemis, amb qui els efesis ’identifiquen. No hi ha, tanmateix, una
insisténcia carregosa en el fisic de la noia per a qui aquest és també
sovintejat motiu de plany. Ara bé, ladesesperaci6 o els gemecsiretrets
que solen acompanyar la consci¢ncia que Antia té de la seva superior
bellesa, no sén gens un simptoma de feblesa, ans preludi d’acci6,
manifesten la resolucié de la noia per sortir endavant. I és que Antia
té moltes ocasions per desesperar-se, t€ molts enemics tant masculins
com femenins. El catileg dels seus enamorats és llarg i, per tant,
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nombrosos els atacs contra la seva virtut, perd la bellesa del seu espos,
objecte de desig fins i tot per als homes, 'enfronta amb cruels i
despiadades rivals. Una d’elles, Manto, I’acusa injustament i aconse-
guird la separacié dels joves, ara esclaus, perd encara junts. Davant
d’aquesta adversitat, Habrdcomes no sap que fer; Antia, en canvi,
I’encoratja a acceptar Manto, perque per a ella ja té una solucié: ha
resolt suicidar-se, L empenta d’ Antia és estroncada per la intervenci6
de Manto, perd una i altra volta I’heroina troba recursos per superar
la intromissié i I'agressiva passi6 dels successius enamorats. Aquests
recursos s6n gairebé tan variats com diverses les ocasions i els llocs
on se sent intimidada. Conveng, amb diners, el metge Eudoxus perque
1i administri un farmac mortal; intenta arreglar el fracas de la metzina
deixant-se morir de fam, perd els pirates I’obliguen a menjar per
vendre-la a millor preu; enganya Psammis fent-li creure que ha estat
consagrada a Isis i que, per tant, ha d’esperar encara un any per
prendre marit; mata Anqufal, quan intenta violar-la; a Memfis, defuig
la violencia de Poliides entrant al temple d’Isis, a qui prega ajut; a
Tarent, arribada a la situaci6 extrema de prostituir-se, es desmaia, un
habil remei que encara acompanya de fabulacié retdrica, puix que
s’empesca una histdria per justificar que pateix la malaltia sagrada;
finalment, cap truc no evita larequesta amorosa d’Hipdtous, sin6 dir-li
la veritat. Perd aquest canvi en I'actitud d’ Antia t€ una raé: Hipotous
resulta ser amic d’Habrocomes i Xenofont esta preparant el desenllag
de la historia. Aixi doncs, per arribar, en felig retorn al port d’Efes,
tot s hi val; fins i tot estd justificat 1'assassinat o €ls herois poden ser
obligats, en determinades ocasions, a acceptar un nou amant. Perd
debilitats d’aquesta mena mai no es gliestionen des d’un punt de vista
moral, categoria no significant en el sentit de la novel-la. Els joves
Antia i Habrdcomes s6n, de fet, tan apassionats com llurs rivals; en
deixa constancia Xenofont en una bella descripci6 de la nit de noces.
Només es distingeixen per la fermesa enfront de la violéncia i dels
canvis, inclosos els que poden alterar de molt I’aparenga de I’ altre. La
separaci6 fisica, la superen, doncs, acatant 1'dnic precepte que per a
ells té importancia, la castedat, que simbolitza 1a fusié dels amants
des del primer instant en qué es veieren —recordem aqui la impor-
tancia dels ulls en la descripcié d’ Antia, o la recurréncia dels termes
relacionats amb la visi6 en llur primer encontre. Es en aquest sentit
que troba justificacié I’extenuant viatge dels joves: un nombre més
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gran de dificultats, significa una més gran forga de llur fidelitat.
Aquesta €s una prova que el personatge d’ Antia veng amb escreix.

3. Cloe, o la pastoreta, és la protagonista de la novel-la de
Longus, Dafnis i Cloe.

La novella de Longus és una dolga historia d’amor en un marc
natural, d’'un amor que creix i es desenvolupa paral-lelament al
creixement i desenvolupament fisic, moral i social dels protagonistes,
la histdria dels quals comenga quan sén només uns nadons de bol-
quers. Dels protagonistes destaca, de primer, una bellesa no «nisticax»:
els troben, al bell mig del camp, en el cas de Dafhnis, a la cova de les
Nimfes, en el de Cloe, perd no pertanyen a aquest mén rural. Tanma-
teix, llurs noms els vinculen al camp, a la natura: Llorer i Verdejant.
Cloe, en efecte, és epitet de la deessa Demeter com a protectora de
les plantes, i no cal que sigui comparada amb una divinitat, siné que
ella mateixa &s la deessa, «herba nova», tendra, al llarg de tota la
novel-la sense fruit i, encara, esteril, puix que no coneixera la plenitud
de I’amor fins a la fi de la historia.

L'autor fixa, des de I’inici de la narraci6, el marc on aquesta es
desenvolupard, sense necessitat d’un trencament de I’espai geografic. -
Tota la novel-la només és, en realitat, un hiatus de temps, de gairebé dos
anys, acuradament acompagssat amb el pas de les estacions, fins que els
infants Dafnis i Cloe, ja crescuts, fets home i dona, recobrin el Hoc que
els pertoca, al costat de llurs auténtics pares, a la ciutat. En realitat,
I'linica separacié sentida com a cruel i amarga pels joves els és
imposada per la propia natura i es produeix amb |’arribada de I’hivern.

Es fa dificil de dir que Cloe sigui I’agent actiu, I’eix de la novel-la,
perque en el relat de Longus destaca sobretot una harmdnica corres-
pondéncia dels sentiments, desitjos, accions i fets d’ambdés herois.
Cloe és, de fet, alld que manca a Dafnis —com és prou evident després
de la iniciacié amorosa del jove; Cloe €s I’objecte que mou els actes
del pastor, tot i que ocasionalment sembla ser Cloe qui pren la
iniciativa, perd aixd mai no significa una minusvalua del paper molt
més actiu del protagonista masculi, car és beén explicita la incapacitat
de Cloe, com a noia i pastora, per saber qu ha de fer. I, en qualsevol
cas, les que podrien semblar iniciatives de Cloe s6n sempre, o bé, fruit
de la innocencia, o bé, induides per altri.
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D’acord amb aquest plantejament, tampoc no hi ha una caracte-
ritzacié tico-moral de la noia especialment connotada, puix que,
certament, ben poques coses li correspon decidir. No obstant, el
capteniment de Cloe, massa ingenu, de tan bondad6s, és reconegut
com una gran qualitat que li val de molt en el desenllag de la novel-la.

La tria d’un entorn pastoril condiciona Longus a seguir algunes
de les convencions de la poesia bucdlica, perd alhora i permet
d’allunyar-se d’algunes de les de la novella. Per exemple, la descrip-
ci6 fisica dels personatges no és només externa, siné fonamentalment
vehiculada a través de les sensacions que produeix en [’altre, sigui
Dafnis o sigui Cloe, els quals prenen com a referent d’aquesta
sensacié el mén de la natura. Es significatiu que en aquesta narracié
manquin les descripcions-presentacions dels protagonistes tant acu-
radament treballades pels altres novel-listes. Longus, en canvi, prefe-
reix descriure amb deteniment els llocs —vertaders loci amoeni— de
la gran i bella illa de Lesbos, 1'esclat de la natura a I'inici de la
primavera, i com els infants imiten el que senten i veuen. Roses, mel
o abelles s6n només alguns dels simils extrets del mén natural que
acompanyen sempre la percepci6 fisica de I’estimada.

La insisténciz en una omnipresent bellesa de la protagonista
d’altres novel:les queda neutralitzada, en el text de Longus, pel
sentiment que uneix i consumeix els joves, ja que Eros, argument
central del relat, controla I’accié directament o a través de les
Nimfes i de Pan. La bellesa de Cloe —a diferéncia del que passa
amb la de Dafnis, sovint exaltada— no es reprén com a motiu
‘significant fins que el pastor Drias no reconeix que la noia no €s
nascuda d’ell. Tanmateix, arribats en aquest punt, la bellesa natural
de Cloe resta sotmesa als imperatius i a les imposicions d"una nova
condicié. S’assembla, ara si, molt més a les altres protagonistes, €s
filla i serd esposa d’algl principal i, per tant, no és estrany que el
propi promes amb prou feines la reconegui, després que hagi estat
engalanada per a les noces amb I'ara ja il-lustre Dafnis. Aquesta
transformaci6 tindra com a conseqjiizncia la necessitat de trobar els
auténtics pares de la noia, perqué ja fora del moén natural, la innocent
bellesa de Cloe esdevé, per convencid, indestriable de la noblesa de
llinatge.
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4. Leucipe, o la victima, és la protagonista de la novella
d’Aquil-les Taci, Leucipe i Clitofont.

La novel-la d’ Aquil-les Taci és de bon tros, la més irdnica de les
conegudes, la més lasciva, la més extrema, fins al punt que hom la
considera parodiadora del génere. El fet de ser I'inica narrada en
primera persona, per Clitofont, protagonista masculf, la fa innovado-
ra, d’una banda, des del punt de vista de la técnica narrativa, perd, al
mateix temps, li déna una punta de grotesc que recolza, en part, la
teoria de la parddia.

Car €s certament grotesc llegir com el pobre Clitofont ens fa
particeps de totes les desgricies que cauen damunt la seva estimada,
i ell mateix, de retruc: Leucipe arriba a casa de Clitofont a Tir de
Fenicia, i el fereix d’amor, ell que ja estava compromes en matrimoni
amb una germanastra. Com és natural, si ell, home prudent, s’enamora
de Leucipe només veure-la, el mateix els passard a gairebé tots els
homes que la vegin i provocara la majoria d’entrebancs. Per poder
viure llur amor, hauran de fugir de casa, sobretot perqué altrament
s’esdevindria un problema de familia —ja que el pare de Leucipe
havia confiat la noia al pare de Clitofont. La fugida per mar, amb -
tempesta inclosa, cap a Egipte, du la primera separacié i també la
primera mort de Leucipe: Clitofont, aterrit, veu com &s esventrada,
sobre I’altar del sacrifici, per uns bovers egipcis que en devoren les
entranyes i el cor. Després resulta que tot ha estat un engany —una
mica truculent, val a dir— molt ben orquestrat per un astut egipci
anomenat Menelau, i ... tornen a estar junts,

No durara gaire, tanmateix, car vindrad una nova separacié, no
fisica, perd si espiritual: Leucipe cau i es torna boja, tan boja que I’han
de lligar, i Clitofontli parla amorosament mentre ella, lligadai victima
d’una pdcima afrodisiaca, no fa més que cridar un tal Gorgias que,
havent-se enamorat d’ella, li havia donat una racié incorrecta del
beuratge.

Afortunadament, tot és descobert i existeix un antidot. Leucipe
recupera el seny, passa la immensa vergonya d’escoltar alld que ha
estat d’ella mentre desvariejava, i tornen a estar junts i a punt per
embarcar cap a Alexandria.

183



FRANCESCA MESTRE - PILAR GOMEZ

El passeig de la jove parella per la meravellosa ciutat —que ens és
descrita com la gran urbs que era— tampoc no duren gaire. Hi torna a
haver un home que s’enamora perdudament de la noia i no troba altre
mitja per aconseguir-la que el rapte. Els pirates que realitzen la malifeta,
en veure's perseguits, posen Leucipe com escut huma i, davantlamirada
atenta de Clitofont, la decapiten llengant-ne el cos al mar.

Leucipe tona a ser morta i Clitofont en té el cos, mai tan ben dit,
de coll cap avall. Aqui comenga la separacié més llarga: Leucipe és,
sembla, definitivament morta i Clitofont és animat a casar-se de nou
amb una rica dona anomenada Mglite, que n’estd molt d’ell. El
projecte d’aquest enllag provoca un nou viatge, a Efes, d'on és la
dama.

Resulta que una esclava anomenada Laconia o Lacena, que treba-
lla al camp i és objecte de persecuci6 sexual per part del capatas de
les terres de Melite, €s, de nou, Leucipe. Encara no sabem, perque
Clitofont no ho sap i és ell el narrador, com s’ha salvat de la
decapitacié, només ho sabrem al darrer capitol de la novel-la, quan
1’ autor, després del desenllag felig, fa que tothom posi en coneixement
de Clitofont alld que havia quedat sense explicar.

El retrobament torna a portar molts problemes, un nou rapte de
Leucipe, i una nova mort (la tercera!) de la noia és comunicada a
Clitofont. El cas és que Leucipe ha viscut com esclava durant tota
aquesta darrera separaci6, i'ha estat a punt de ser for¢ada almenys en
tres ocasions, la darrera pel capatas que, en no aconseguir-la, la tortura
cruelment i repetida.

Tanmateix, i després de tot, Leucipe encara és verge, perd ho ha
de demostrar i passar la prova de la virginitat que els efesis tenen
instituida al temple d’ Artemis, amb acompanyament de la siringa de
Pan. Aquesta serd la darrera prova per a Leucipe que, finalment, es
casa amb Clitofont a Bizanci, la seva patria, i, ja casats, fan el viatge
de tornada a Tir, sense novetat, aquesta vegada.

La novel-la és de Clitofont, aixd és innegable, i no només perque
en sigui el narrador: és caracteritzat com ¢l personatge complet de la
histdria, ple de matisos i resolut en les seves decisions, meditades i
intel-ligents. Leucipe és simplement bellfssima com les descripcions
~—només una al principi i I’altra en acabar— deixen clar, pero no té
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ocasié de ser més que I'objecte del desig de tots, la qual cosa provoca
tots els seus treballs que algd altre indefectiblement resol per ella. Tot
plou sobre la pobra Leucipe que presenta una intervencié activa molt
limitada. Fins i tot el fet d’enamorar-se de Clitofont no és indicat com
un impuls personal, siné com 1’acceptaci6 de la passié del noi.

Es curiés de notar, aixi mateix, que la coheréncia del relat en
qiiestié amorosa necessita una heroina bella perd passiva, atés que
I’amor homosexual en aquesta novel-la és reivindicat com el més
auténtic® la histdria de Leucipe i Clitofont apareix, doncs, com
quelcom possible perd singular.

5. Cariclea, o la guerrera, és la protagonista de la novella
d’Heliodor, Les Etiopiques.

La novel-la d’'Heliodor d’Emesa és la més tardana, 1a més sofis-
ticada i la més llarga de les conservades. Té€ per protagonistes Teage-
nes, un bon noi, amb bons muscles i poc més, i Cariclea que, junts
practicament durant tota la historia, en passen de tots colors en un
accidentat viatge, ple d’interrupcions, que els porta de Delfos al centre
d’ Africa, a Etidpia.

Cariclea és bellissima, com les sovintejades descripcions deixen
pal@s: ara bé, és sempre descrita com si fos un ésser sobrenatural, les
aparicions del qual provoquen estupor i admiraci6 athora; la seva és
una bellesa divina, resplendeix com Artemis o com Isis o com totes
dues, depenent dels casos. Una bellesa perd gens apreciada per ella
mateixa que se'n queixa car nota que €s font de problemes ino li troba
ben bé que. El seu enamorament és sentit com una malaltia i una
claudicacié ja que no entravadins els seus projectes de vida sacerdotal
el fet d’aparellar-se amb ningii. No irradia cap mena de sensualitat,
ans al contrari, €s marmoria i rigida.

Tota la historia —llarga, complicada, plena d’aventures i co-
mengant in medias res en el més pur estil narratiu de I’ Odissea, com
molts han observat— reposa sobre aquest personatge femeni que, fent
servir tot tipus d’arglcies aconsegueix sempre sortir-se de tots els
malpassos i treure’n el seu promés Teagenes.

3. Vegeu sobretot 1. 8 2. 35-8.
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Cariclea és astuta, com Ulisses, sap mentir i enganyar quan convé,
sembla un sofista quan persuadeix i conveng amb els seus discursos
ben construits i plens de contundéncia; és intel-ligent perque sap que
vol i que cal fer sempre: li ho ha d’explicar al pobre Teagenes que va
de desesperaci6 en desesperaci6 sense trobar mai sortida a res. Ella
és qui el fa reaccionar quan ho déna tot per perdut i qui el salva de
tots els perills, fins i tot del perill de perdre-la a ella. Es temperamental,
prudent i dominant alhora: amenaga amb suicidar-se quan van mal
dades i té cops de rabia que deixen bocabadat al lector com quan en
un moment de dificultat profereix un monoleg interpel-lant els déus
perque no li concedeixen alld que vol, mentre s’ arrenca els cabells i
s’estripa el vestit, reclamant un dest{ més convencional, com escau a
una parella que s’estima*.

‘Tanmateix, no defalleix en cap moment, ni plora, ni s’espanta de
res: naufragis, pirates, possibles violadors, perills de tota mena,
acaben esdevenint victimes dels seus enganys i estratagemes, gracies
a la seva capacitat de reaccionar. Es, realment, alld que avui s’anome-
na una power-woman, encara que, a la fi del relat, s’ha de sotmetre a
la prova de virginitat del tot necessiria; perd fins i tot en aquell
moment la seva actitud és desafiant i superba. Com és obvi, la prova
sera passada amb &xit ja que en aixd ha vessat Cariclea tota aquesta
seva saviesa 1 intel-ligéncia: ser encara verge, després de tot, és un
element, en aquest cas, que demostra la forga i el poder de Cariclea.
Una forga i un poder inusuals en una noia com ella, que durant tota
la historia és només 1a filla d’un particular, perd que recobra el seu
sentitquan tothom s’ assabenta —ella inclosa— que és la filla perduda
dels poderosos reis d’Etidpia, un poble encara barbar que, gracies a
la histdria de Teagenes i Cariclea, abandona el costum de realitzar
sacrificis cruents, seguint el consell dels gimnosofistes. Cariclea €s
I’artifex de tot aixd i, per tant, heroina civilitzadora que, pels avatars
del seu periple, introdueix a Etidpia alld que el fet d’haver viscut a
Grécia i freqiientat els rites apol-linis a Delfos, 1i permetra fer de la
seva patria un pafs en tot hel-lenitzat.

4, Vegeu 6.8.

186



CINC PROTAGONISTES...

A partir de la lectura d’aquestes novel-les, es constata que la
tipologia del personatge femeni presenta unes constants ben definides
que, malgrat els diversos matisos, s’articulen sobre dos eixos basics:
la bellesa i la fidelitat. Les protagonistes sén indefectiblement belles,
d’una bellesa divina. Al mateix temps, llur lleialtat-concorda amb el
fisic, car respecten a ultranga el jurament de castedat i de puresa fet
a I'estimat, tot i que, si escau, s6n elles les que n'han de donar
comptes.

Hem proposat, a través d’aquestes cinc noies, la lectura de les
novel-les gregues que ens han pervingut, amb 1’afany, com deiem al
principi, de congixer aquest tipus de narrativa caracteristica de la
Grecia tardana. Es ben cert que la protagonista femenina déna molt
de joc per atansar-s’hi, perd no és ni de bon tros I'dnic cami possible
a seguir.

Per acabar, en volem proposar d’altres, només esmentant-los, que
poden oferir enfocaments diferents conduint, en definitiva, al mateix
objectiu.

En primer lloc, i com és obvi, el protagonista masculi que nosal-
tres hem tractat d’esquitliada, presenta 1’altra banda de la moneda
d’aquestes histories de parelles.

Tota la munié d’alld cfuc podriem anomenar personatges secun-
daris és un bloc compacte i un filé interessant: les seves bondats i
maldats com a agents de I’esdevenir del relat, les seves histories
d’amor també, sovint paral-leles a les dels protagonistes o en inter-
seccié amb elles; pares, mares, bioldgics o adoptius, criats fidels,
amics, amigues, savis i consellers apareixen recurrentment i intervé-
nen decisivament en la sort de la parella central.

H-lustradora, aixi mateix, és la introduccié i descripcid de tot tipus
d’institucions, civils i religioses, tot mostrant aspectes interessants de
la vida quotidiana de I’ampli espectre geografic de 1’hel-lenisme.

I, finalment, només per fer unes poques propostes alternatives, els
propis recorreguts geografics dels protagonistes ajuden a comprendre
iaconeixerI’espai concret d’aquest mén tan homogeni, d’una banda,
i tan diversificat, de I’altra.
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L’estudi de tots ells ens ha de permetre comprovar com I'aparent
frivolitat d’aquesta prosa, hereva d’una llarga i multiforme tradicié,
amaga una important riquesa cultural i literaria. Per tant, llegir i
congixer aquests grecs més nous, €s només una altra manera d’atan-
sar-se als de sempre.
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MONTSE NAVARRO FERRER
I. B. «Mediterrania» (El Masnou)

0. INTRODUCCIO

El trimestre passat, a I'institut on jo em trobava, el seminari de
Llengua i Literatura Castellanes va organitzar per als alumnes de
C.0.U. una sortida al teatre, per veure el Médico de su honra de
Calderén i davant I'entusiasme que demostraven en referir-me 1'ex-
peri¢ncia, vam dedicar una sessié a comentar 1’actualitat d’alld que
havien vist al teatre, Per una banda, estaven especialment impressio-
nats per la forga dramatica del text versificat i rimat, i de 1’altra,
s’havien sentit gairebé implicats en els conflictes que plantejava la
tragédia. Immediatament es va obrir una polémica sobre els motius
dels personatges, sobre la importincia dels codis morals i sobre com
i quan la literatura fa ds dels arquetipus per fer progressar el seu
discurs. Sense adonar-nos-en, estavem qiiestionant-nos els principis
de ]a literatura classica. Vam aprofitar, doncs, el llibre VI de la Iliada,
programat actualment com a lectura obligatoria en grec, per veure
com I’ Andrdmaca que hi trobem €s recuperada, ¢l mateix segle que
Calderén escrivia el seu teatre, per donar titol a una tragédia de
Racine.

Cal, tanmateix, marcar bé el territori i centrar objectius: si és cert
que ’Andromague de Racine esti construida sobre diverses fonts de
la literatura grega i romana antigues, que proporcionaren a I’escriptor
francés totes les dades necessaries per incloure i caracteritzar els seus
protagonistes —tots ells representats ja en la tragédia grega—, també
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ho és que un estudi global de I’ obra queda molt lluny de I'abast de les
possibilitats d’una sessié de literatura comparada per a estudiants de
Grec a C.0.U. com la que proposem, que no té cap més pretensié que
1a de satisfer I'interds per la productivitat del model en una ¢poca molt
distant de la que el va veure néixer. Per tant, en primer lloc, el
personatge que ocupara la nostra atencié és la propia Andromaca,
I'dnica que intervé activament en els dos textos sotmesos a estudi; en
segon lloc, les diverses obres que en la historia de la literatura hagin
tractat del personatge només serviran de referéncia quan ho exigeixi
el discurs, ja que esdevé impossible donar-les com a lectura extra; i,
per acabar, intentarem, sempre que es pugui, recongixer €l personatge
de la Iliada en 1'heroina raciniana.

1. L’ANDROMACA D’'HOMER

Un cop delimitat el camp, s'imposa 1’analisi directa dels textos,
primer el més antic, sobretot perque €s el que més coneixem a aquestes
algades del curs. Comencem, doncs, amb Homer. Aqui els perso-
natges, des de la seva condicié d’herois, han d’assumir la seva
mortalitat encarnant la humanitat i representant-la d’una manera
emblematica. En paraules de Carles Miralles, «En la Iliada, como en
ningln otro poema, la palabra poética abraza la totalidad, dioses y
héroes, todos los tiempos y lugares. El canto todo lo contiene. De ahi,
de nuevo, su honda ejemplaridad»'.

Bé doncs, el cant VI és especialment significatiu ja que els déus
s’abstenen d’intervenir en els afers humans, deixant que els perso-
natges es caracteritzin per ells mateixos davant unes situacions que
descobreixen facetes inédites de la seva personalitat i que els conver-
teixen en parts integrants del drama dels destins humans. En definiti-
va, els personatges que hi intervenen ho fan en contrast amb alld que
el teixit &pic requereix, significant-se com a paradigmes universals
dels diversos aspectes particulars de la condicié humana.

Quin és el paper, doncs, d’Andrdmaca com a paradigma? O bé,
ampliant 1’ abast de la formulacié, com configura I’¢pica homerica, la

1. Homero, fliada, trad. de Ll. Segala, intr. de C. Miralles (Barcelona, 1990),
p. 43.
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primera font que déna un rol individual a aquest nom, els trets basics
de la seva personalitat? El cant VI ens fa un esbés general del
personatge, en donar-nos-en €l llinatge i els epitets caracteristcs i en
presentar la seva actitud davant els fets en oposicié dialdctica amb
Hector. Per boca de la mateixa Andromaca sabem, dones, que és filla
d’Eeci, rei de Tebes de Misia, ciutat dels cilicis. De la seva mare no
es diu el nom, perd si que devia ser legitima esposa d’Eecid, ja que
regnava juntament amb ell. A part d’ Andromaca, el matrimoni hauria
tingut set fills més, mascles i, per tant hereus del tron, fet que hauria
incitat Aquil-les a matar-los amb el seu pare quan va saquejarla ciutat,
La mare i, és de suposar que 1a mateixa Andromaca, van ser portades
a {lion com a botf, pel qual Aquil-les havia tret un important rescat.
Finalment explica que la mare, havent tornat al palau, va morir victima
d’una sageta d’ Artemis.

Aixi doncs, Andromaca, de sang reial, va quedar drfena per culpa
d’Aquil-les i probablement en aquesta situacié va ser presa en matri-
moni per Hctor, Per tant, convertir-se en esposa d’Hector no significa
solament un canvi d’estat civil:

'Extop &1dp ol potl £éool nothp kol ndtvio ujtp
3¢ xaolyvnrog, ob 8¢ uor Bokepde ropaxoie

«Hector, tu ets per mi un pare i una venerable mare, un germa, tu
ets per mi un floreixent espds» sén les paraules que dirigeix al seu
marit i que afirmen la recuperaci6 d’un llinatge, d'una patria i, fins i
tot, I’adopci6 d’una identitat, ja que a partir d’aquest moment és la
princesa troiana esposa del fill més il-lustre de Priam.

Dels epitets que se li apliquen, un fa referéncia al seu aspecte
fisic: «la de bragos blancs» (AeLKOAEVOC); tres la designen com a
esposa d"Hector: perfecta esposa (udpovo. GkolTiv), I'esposa de

gran dot (&A0x0¢ mOAGSWPOE) —que només s'explica com a
referéncia a la diadema que rebé d’ Afrodita en ocasi6 de les seves

noces— i esposa estimada (&Ad6x010 ¢{ANG); el darrer la presenta
com la venerable mare d’ Astfanax (nétvic. uftnp). El personatge
queda aixi esbossat amb els trets basics que en determinen la funcié

2. lliada, VI, 429-30.
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en el passatge que ens ocupa. A part de la qualitat fisica, que en
I’2pica homerica sempre acompanya la presentaci6 dels herois més
importants, el personatge d’ Andromaca, doncs, és investit amb els
titols d’esposa d’Hector i mare virtuosa, que, sens dubte, devien ser
funcions amb les quals 1'auditori d’Homer relacionava automatica-
ment aquest nom.

Ara bé, rescatat el model de la tradicid, una vegada identificat, és
a dir, dotat de les seves atribucions fonamentals, 1’¢pica fa que
s’expliqui ell mateix i que doni a condixer les diverses manifestacions
de la seva personalitat amb paraules i accions propies, davant d’una
situaci6é determinada. I, naturalment, la primera oportunitat que té
I’esposa d’Hector de manifestar-se 1i déna el propi Héctor, que la va
a buscar al seu palau abans de tornar al combat.

Els herois del cant VI, responsables dels seus actes, fan un
paréntesi en la successi6 de gestes bel-liques que els donen fama en
els cants dels aedes, per recordar-nos que a part d’herois, s6n també
homes i que com a tals amaguen una naturalesa aliena, a vegades fins
i tot en forta polémica amb la moral heroica que els imposa la
dimensié epica. Abandonats pels déus, giren la seva atenci6 a les
passions, a les particularitats del «seu ser home» que, fins ara, havia
romas en la foscor, i que, per contrast, en confirmara I’exemplaritat a
I’epopeia, i obrira el camf a un discurs més atent a la contradicci6
oculta de ’home, la qual, en ser desvetllada, no deixari altra sortida
que la tragedia.

Ara Hector vol treure a la llum Andromaca, que intueix tancada
a la seva cambra. L’&pica només pot concebre 1’&pett| de la dona
com a dependéncia respecte de 1'espds. Quan aquesta ja s’ha fet
explicita, Andrdmaca només actuara per sf sola per matisar-ne les
formes: assabentada d’alguna manera que els aqueus agafaven
avantatge en el combat, ella «ansjosa, com una boja» —segons
explica una esclava— ha anat amb la dida i el nen cap a la torre
d'Ilion, per veure-ho amb els seus propis ulls. Espectadora passiva,
doncs, aliena al transcurs dels esdeveniments que marquen el ritme
del relat, I’tinica cosa que pot fer és cérrer per atrapar Hector abans
que torni a sortir al camp i parlar-li com a esposa i mare del seu fill.
En el moment que actua, plora conscient que una intervencio activa
seva implica abandonar el rol d’esposa. Per aixd demana a Hector
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que romangui al seu costat, mirant-se el combat des de la torre i
evitant la tragédia que els imposa el destf. Perd I'heroi ha de tancar
el paréntesi que ha obert i no deixar-se arrossegar per unes passions
massa humanes: ha de completar I'exemplaritat dels fets. Després
de la tendra escena dels esposos i el fill, cadascun terna al seu paper:
ser ¢l primer en el combat en el cas de I'un; en el de I’esposa,
tancar-se novament a la cambra per esperar plorant que s’acompleixi
el que la moira els ha deparat.

Taqui s’acaba la primera intervencié d’ Andromaca a la Iliada, que
irromp directament en el relat en actitud dialctica amb 1’heroi. La
tornem a trobar en dues ocasions: al cant XXII, on ni se I’anomena
pel nom, siné que el poeta la introdueix simplement com a esposa
d’Hector. Contririament al que haviem vist al passatge anterior,
Andrdmaca, ara, no sap res del que passa al camp de batalla, sin6 que,
seguint les instruccions de I’ espds, es troba teixint al 6y 0¢, la cambra
més interior del palau, reservada a les dones. Es a dir, realitza
I’activitat propia de I’esposa, a 1'indret que li correspon. En sentir els
gemecs que vénen de la torre, li cau de les mans la llangadora i
recupera la intuici6 dels esdeveniments que se succeeixen a I’ exterior.
Repetint I’ actitud que en el cant VI havia descrit I'esclava, «com una .
boja» corre cap a la torre i, en veure el cadaver d"Hector arrossegat
pels cavalls d’ Aquil-les, cau desmaiada a terra i, simptomaticament,
perd la diadema que li havia regalat Afrodita com a dot per les seves
noces. Quan recuperi els sentits, Andrdmaca ja no serd I'esposa
d’Hector, en serd la vidua i, assumint la nova condicié, el que li
pertoca €s lamentar la propia sort i 1a del seu fill, orfe a partir d’aquell
moment com ella mateixa, i quedar sumida en el dol.

La darrera aparici6 d’ Andrdomaca a la Iliada té lloc al cant XXIV,
on és I’encarregada de comengar les lamentacions pel cadaver d’Hec-
tor. Torna a ser Andrdmaca, la que amb els seus blancs bragos aguanta
el cap de I'espds mort i el plora com a vidua. En el seu plany, lamenta,
sobretot, el compliment de les seves prediccions, que la deixen en
situaci6 d’haver-se d’enfrontar a la tragédia que suposa convertir-se,
ellai el seu fill, en captius d’algun cabdill aqueu —aixd si Astfanax
no és abans llengat des d’alguna torre. Una nova realitat humana
queda aixi a la llum, la del tipus de qualsevol dona abatuda que acaba

de quedar vidua i en aixd consisteix el peculiar n&Bo¢ tragic del
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personatge®. Les diverses possibilitats de la tragedia queden obertes,
després que ’2pica ha fixat un personatge paradigmatic que, a partir
d’ara, s’explicard pel drama d’una vidua que ha de fer front a les
situacions que vulguin crear per a ella els poetes.

2. L'ANDROMACA DE RACINE

El 17 de novembre de de 1667, a I’apartament de la reina Maria
Teresa, esposa de Lluis X1V, es presenta Andromague de Jean Racine,
acollida amb un gran 2xit de piblic: apareixia com una veritable
renovacié de la tragédia, moit a to amb el nou gust d’una cort d’antics
nobles impetuosos i arrogants convertits en cortesans domesticats i
ben educats. L'auditori trobava en escena els modes i els habits
imperants i, aix{, el drama satisfeia 1’objectiu de tota gran obra, aixd
és reflectir la societat a la qual és oferta i que es complau en
recongixer-s’hi. ‘

Andromagque elle-méme, 3 Pyrrhus si rebelle,
Lui rend tous les devoirs d’une veuve fidéle,
Commande qu’on le venge, et peut-&tre sur nous
Veut venger Troie encore et son premier époux’.

~ Aquestes s6n les paraules que dirigeix Pflades a Orestes en la
darrera escena de I'Andromagque, després que Pirros ha estat assassi-
nat i Hermfone s’ha suicidat en assabentar-se’n. En els versos que
segueixen, Orestes cau novament ¢n la follia i torna a quedar en mans
de Pilades que se I’emporta de I’escenari. Aixi, dels quatre protago-
nistes, només Andrdmaca supera la tragédia, mantenint-se al mateix
lloc on havia comengat: una terra estranya, una situacié ambigua, el
deure envers I’espds i la refergncia constant a Troia i a Héctor en la
seva condicié de mare d’ Astianax i, ara també, de vidua de Pirros. Un
personatge que, en definitiva, mai no ocupara el lloc que li pertoca tal
com insinuen les seves primeres paraules en entrar en escena:

3. Cf. C. M. Bowra, Introduccidn a la literatura griega, tr. cast. de L. Gil
(Madrid: Ediciones Guadarrama, 1968), p. 54.
4, vv, 1589-1592.
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Je passais jusqu’aux lieux od I'on garde mon fils.
Puisqu’une fois le jour vous souffrez que je voie
Le seul bien qui me reste et d’Hector et de Troie,
J allais, Seigneur, pleurer un moment avec luj’,

Paraules, que, per altra banda, ens evoquen immediatament la
situacié on la deixa el cant XXIV de la Jliada. I no és estrany si fem
cas del que diu el propi autor en el primer proleg sobre els seus
personatges: «Mais veritablement mes personnages sont si fameux
dans I'antiquité, que pour peu qu’on la connaise, on verra fort bien
que je les ai rendus tels que les anciens poétes nous les ont donnéss.

En el cas de I'heroina, aixd és com a vidua d’Hector i mare
d’Astianax, que lluita sempre per seguir-ho sent, en oposar-se a unes
segones noces amb Pirros. Aquest, enamorat cegament de la seva
captiva, nodubta, ja des del principi, en trencar el seu compromis amb
Hermione i salvar la vida d’ Astianax, a canvi de tenir Andrdmaca com
a esposa. Hermione, per altra banda, fa tot el possible per evitar-ho,
fins al punt de conjurar-se amb Orestes, antic pretendent, que ara és
I’encarregat de declarar la guerra a Pirros, cas que no vulgui cedir el
fill d’'Hector als grecs. Pirros, cansat de les negatives d’ Andrdmaca,
decideix finalment lliurar Astfanax i tomar als pactes anteriors. En -
aquest moment, Andrdmaca ha de decidir-se entre seguir sent la vidua
fidel a Hector, perdent el fill d’ambdés, o bé esdevenir I’esposa de
Pirros, i per tant, reina de 1'Epir, per mantenir Astfanax amb vida.
Aquesta €s, de fet, la tragédia d’ Andrdmaca: ella no és res, excepte
vidua d"Hector i mare d’ Astianax. Aix{ ho declara a Hermione, que
la veu com una rival:

Ma flamme par Hector fut jadis allumée;
Avec lui dans la tombe elle s’est enfermée®,

Perd ara s’exigeix d’ella que actui, que surti del dol i del passat
per participar directament en el desenvolupament dels fets: «Mais il
me reste un fils»,” acaba cedint davant d’Hermione. Sortir del passat
i enfrontar I’actual situaci6, només ser possible, com veurem, assu-

5. Ibid., vv. 260-264.
6. Ibid., vv. 865-866.
7. Ibid,, v. 867.
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mint activament la personalitat que 1i atribuf I'¢pica, que fa que un
aspecte no sigui independent de I’altre: ser la mare d’ Astianax signi-
fica que ho és del fill del seu primer espds i €s el seu deure de vidua
el que I’ obliga a mantenir el fill amb vida, per fer perdurar la memoria
del pare. Andrdmaca estima Hector a través d’ Ast{anax:

Quoi! Céphise, j’irai voir expirer encor
Ce fils, ma seule joie et 'image d'Hector?
Ce fils, que de sa flamme il me laissa pou gage?

és la pregunta clau que es formula davant la seva esclava, després
d’entendre que, lluny de moure ningd a compassio, s troba sola
davant la decisi6é que li cal prendre. ‘

Immediatament després, recorda I’escena del comiat del cant VI
de la llfada, creant una atmosfera misteriosa i gairebé mistica, de total
al-lucinaci6. En viure alld que vol, fa que sigui una veu d’ultra-tomba
la que parla, més commovedora que la seva mateixa i tornem a sentir
Hactor encomanant la cura d’ Astfanax a la seva esposa abans de sortir
al camp de batalla. Quan Andrdmaca torna al present, sembla haver
trobat el seu paper: mare sofrent, sf, perd sobretot esposa vidua, i
aquesta és I'tnica via d’actuacié, la que la lliga directament a ia
voluntat d"Hector.

En aquest punt, hem de recordar necessariament les darreres
paraules que la vidua dirig€ix al cadaver del princep troid en el cant
XX1V de la Hiada:

o Ydp ot Bviiokav AexEwv éx xeipog Spetog,
o0d€ 1f pot elneg moKIVOVY Erog, ol 1€ Kev auel;
pepvinY viktdg Te Kol fporo ddkpv yéovca’

«Ni tan sols no vas poder, en morir, allargar-me els bragos des del
1lit, ni donar-me un prudent consell que hauria recordat sempre, de
niti de dia, amb lagrimes als ulls». Sembla que Racine hagi construit
la seva tragedia a partir d’ aquests versos. Presentauna orfena que «j’ai
vu mon pére mort et nos murs embrasés / J'ai vu trancher les jours de

8. TIbid., vv. 1015-1017.
9. [Iliada, XXIV, 743-745.
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ma famille entiére»'’, Només hauria pogut reubicar-se en el mén que
li toch de viure com a esposa d’Hector. Perdut aquest, la seva vida
s’arrela en la insist®ncia de fer del mort la raé dels seus actes, abans
de ser novament la victima desemparada de les circumstancies, obli-
gada a convertir-se en Ia nora de 1'assassi dels seus pares i del seu
marit. L'dnica manera d’eliminar el conflicte tragic és recuperar el
rol que li encomana el passat &pic: cal anar a consultar a la tomba de
I’espds, que és el 1lit des del qual li donara els darrers advertiments.

Efectivament, el vers 1079 de I'Andromague demostra que tot
depén d’Hector i que la soluci6 del mort faI’infern dels vius. Després
de sentir el consell d’Hector, I'heroina ja es capag d’enfrontar les
circumstincies i anul-lar el seu conflicte amb els vius, tal com es
dedueix de les paraules que dirigeix a la seva esclava: «Quoi donc?
As-tu pensé qu’ Andromaque infidéle / Pt trahir un époux qui croit
revivre en elle»". No, li cal salvar I’ &pet, li cal actuar com s’espera
de la seva condici6 heroica de vidua d’Hactor: «Voila ce qu’un époux
m’'a commandé lui-méme. /J'irai seule rejoindre Hector et mes
aieux»', és a dir, recuperar amb la mort la raé de la seva existencia,
salvaguardar per a la posteritat el paradigma que li pertoca representar,
recuperar per sempre ¢l lloc que ha d’ocupar que és el «no-lloc» entre
els homes.

Racine declarava el deute del seu personatge amb la tradicié
classica perd fins a quin punt aquest deute, o simplement, 1’elecci6é
del poeta de recérrer a I’arquetipus, es refereix sobretot, si no exclu-
sivament, a Homer, ens ho confirmen les paraules del propi autor i el
desenllag final de la tragédia. Anem per parts.

De les fonts antigues que ens parlen d’ Andrdmaca, se sap que el
poeta frances va llegir —a part de la lliada— les Troianes i I'An-
dromaca d’Euripides, 1'Eneida (concretament el llibre HI) i les
Troianes de Seéneca. El personatge, en cada cas, és tractat d’una
manera diferent, ja que esta sotmés a situacions diverses creades per
cada poeta, aprofitant les diferents versions que havia transmas la
tradicié. Caracteristica comii en tots ells, tanmateix —a excepcié

10. wvv.928-929,
11. Ibid., vv. 1077-1078.
12. Ibid., vv. 1098-1099,
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d’Homer, que com ja haviem vist, deixa obert el desti d’ Andromaca
després de la mort d'Héctor—, és que I’heroina, es casa o bé amb
Pirros, o bé amb Helen, o amb tots dos, ’un darrera I’altre, natural-
ment.

Racine escriu sobre aquesta qiiestid en el seu segon proleg:

Andromagque, dans Euripide, craint pour la vie de Molossus, qui est
un fils qu’elle a eu de Pyrrhus et qu’Hermione veut faire mourir avec
sa mere. Mais ici il ne s’agit point de Molossus. Andromaque ne
connait point d’autre mari qu'Hector, ni d’autre fils qu’ Astyanax. Jai
cru en cela me conformer 21'idée que nous avons maintenant de cette
princesse. La plupart de ceux qui ont entendu parler d’ Andromaque,
ne la connaissent guére que pour la veuve d’Hector et pour la mére
d’ Astyanax. On ne croit point qu’elle doive aimer ni un autre mari, ni
un autre fils. Et je doute que les larmes d” Andromaque eussent fait sur
I’esprit de mes spectateurs 1'impression qu’elles y ont faite, si elles
avaient coulé pour un autre fils que celui qu’elle avait d’Hector.

Perd la tria per I’ Andrdmaca homerica que es desprén d’aquestes
paraules va més enlla de 1'assignaci6 de marit i fill, i consolida el
model que 1i destina el final de la tragédia. Andromaca ha optat pel
suicidi, per salvar el seu fill, que vol dir la memdria d"Hector:

1l est du sang d"Hector, mais il en est le reste;
Et pour ce reste enfin j"ai moi-méme, en un jour,
Sacrifié mon sang, ma haine et mon amour."

El seu acte, aix{, és la confirmacié de qui actua sobre la seva propia
persona, només per reafirmar-ne la dependéncia d’altri, anant defini-
tivament al Iloc que li correspon. Ara bé la creativitat de Racine, fidel
a I’arquetipus, fa que una vegada més, les circumstancies evolucionin
en un sentit diferent al que Andrdmaca pot preveure i decidir. Casada
ja amb Pirros, fet que assegura la vida d’ Astianax, Andromaca no pot
dur a terme la seva decisi6: abans que tingui temps de retrobar-se amb
els seus morts, és €l nou marit qui mor assassinat, la seva rival qui es
suicida i el missatger dels seus enemics qui desapareix enfollit i
alienat de I'escena. Aixi, la consigna que li havia donat I'espos, €s

13. Ibid, vv. 1122-1124,
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aprofitada per I'autor com a desencadenant de la traggdia per a tots
els personatges, excepte per, ara si, I'dnica protagonista: I’heroina a
la qual Homer havia deixat confiada al mite, a la intemporalitat d’un
discurs que sempre es repeteix, que deixa els seus herois en el seu
parentiu amb els immortals, mesurant-se amb les forces de la natura.

Racine ha volgut ressuscitar una anima encara proxima a aquesta
natura que li imposa 1'exemplaritat de no ser mai mestressa de les
seves circumsticies, ans passar per tot arreu com el referent d’altri,
lluny de ser on s’esperaria que fos. Al final de 1’obra, el que regna
sobre ¢l poble de Pirros, no és res més que el triomf del model &pic,
sempre igual a ell mateix, i en dissonancia amb la 1dgica dels esdeve-
niments. Una captiva convertida en reina, el desti de la qual és perdre
sempre tot alld que és seu i honorar-ho en I’absgncia, que irdnicament
ara passa també per complir amb el deure de la vidua de Pirros.
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APROXIMACIO AL MON CLASSIC
A TRAVES DELS SEUS TEXTOS LITERARIS:
UNA PROPOSTA DE TREBALL
A LENTORN DEL TEMA DELS VIATGES

MARIA OHANNESIAN SABOUNDIJIAN
L. B. «Galileo Galilei» (Barcelona)
CRISTINA PRAT I ESCUDE
1. B. «El Cairat» (Esparreguera)

Aquest treball va néixer de la necessitat d’eines. Ja fa molt temps -
que els professors de llati i de grec busquem sortides i solucions per
aproximar i fer entenedor el mén classic als nostres alumnes anant
molt més enlla de I’aspecte lingiifstic. Ja sigui en EATPs, ja sigui en
classes de cultura classica, sempre hem buscat instruments i técni-
ques, textos, exercicis, activitats que ens ajudessin a articular la nostra
materia per tal que esdevingués propera a 1'alumnat. D’aquesta ne-
cessitat de material didactic en sorgi tot aquest treball.

El programa, que adjuntem al final de 1a comunicacid, es proposa
oferir una aproximacié al mén classic a través dels seus textos
literaris, més concretament I’ Odissea i1’ Eneida en les traduccions de
Carles Riba i Miquel Dolg respectivament.

Hem centrat la nostra proposta a I’entorn d’un tema recorrent de
laliteratura: els viatges. I, en aquest cas, dos viatges amb implicacions
i significats ben diferenciats: el retorn a la patria d’Ulisses versus el
viatge fundacional d’Enecas. Els itineraris propiament dits consti-
tueixen 1’eix central d’aquest programa, encapgalat per la guerra de
Troia, causa i origen d’aquests viatges i tancat per la fundacié de
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Roma; s6n la columna vertebral a partir de 1a qual es desplega un gran
ventall de possibilitats. Nosaltres n’hem triat unes quantes: les que a
partir de la nostra experi2ncia docent hem considerat més atractives i
més a 1’abast del nostre piiblic. Se’n podrien treballar, no cal dir-ho,
moltes més, com els jocs, les lleis de 1’hospitalitat, els viatges als
inferns,... —de fet, alguns d’aquest temes estan ja instrumentats i
ampliament elaborats.

Cada unitat recull els elements imprescindibles per a poder treba-
llar:

1. La tria de textos classics pertinents, la lectura de la qual €s
premissa inexcusable per centrar ¢l tema.

2. Una selecci6 de textos, classics o no, relacionats amb aquest
mateix tema.

3. El material complementari, entenent com a tal quadres,
ceramiques, escultures, mosaics, fotografies, comics, pelli-
cules o mapes.

4. Els exercicis corresponents, ja siguin individuals o en grups,
des de lectures o comentaris fins a debats i recreacions.

Aixi, proporcionant tot alld que ens ha semblat adequat a cada
tema, hem pogut muntar activitats molt variades perd recurrents:
1’alumne llegeix, observa manifestacions artistiques o fotografies o
missatges publicitaris i, quan es descobreix coneixedor dels fets,
s'interessa i es diverteix.

Tot seguit, passem a especificar els apartats del programa i a
comentar, encara que sigui de manera més o menys global, els seus
continguts.

1. La primera parada obligada: la guerra de Troia com a causa
desencadenant dels dos viatges. L'important aquf no és proporcionar
el relat del judici de Paris; el que interessa és que I’alumne el recrei a
partir d’un material que hom li déna sencer: un parell de textos
classics, concretament, Hiada 11, 121-165, Eneida 1, 26-31; dues
interpretacions modernes, una de Robert Graves a Los mitos griegos',
I’altra d’Alejandro Casona a «Héctor y Aquiles»?* un exercici de

1. 2 vols. (Madrid: Alianza, 1985) 11, 342-4.
2. Flor de leyendas (Madrid: Espasa-Calpe, 1987°).
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traduccié d'Higf, Paridis iudicium®; El judici de Paris de Rubens i els
els dos quadres Adam i Eva de Diirer, tots tres al Museu del Prado,
relacionats directament o indirecta amb el tema. El cant I de I’ Eneida
és el principal suport textual de la narraci6 de la destruccié de Troia.
Les funestes conseqiizncies de les guerres sén el tema central dels
exercicis, S’afegeix també el text d’Emilio Lledé «La herida de los
héroes»*, una reflexié sobre la literatura i 1’experigncia del dolor.

Amb tots aquests elements a sobre la taula, les opcions s6n moltes:
no tothom es troba comode amb el mateix tipus d’exercicis, ni tots els
grups-classe responen de la mateixa manera.

2. En el segon bloc passem al cos central del programa, els
viatges propiament dits: El viatge fantastico-mitoldgic d’Ulisses, un
mapa irreal; i El viatge histdrico-fundacional d’Eneas, un mapa real.
A partir d’un recull de textos I’alumne, amb 1’ajut d’atles geografics
i histdrics haura d’ ésser capag de dibuixar recorreguts, confrontar-los,
comentar-los i treure’n conclusions. La confecci6 dels mapes connec-
ta els alumnes amb la geografia familiar del Mediterrani i la seva
cultura.

Aquest és un dels temes que més es pot escurgar o dilatar segons
convingui. A nosaltres ens ha agradat aturar-nos en tot el que fa
referéncia al mar i la navegaci6.

3. Seguidament s’inicia un recorregut per un mén fabulés. Obre
aquest bloc el fragment de I’ Eneida amb 1’aparicié de les Harpies.
Ens ha semblat oportd afegir-hi el fragment corresponent de Les
Argonautiques d’ Apol-loni, amb una doble finalitat: per una banda,
completar el text de I’ Eneida i, per I'altra, presentar un altre viatge
mitoldgic. En aquest marc creiem convenient incloure la pel-licula
Jason i els Argonautes.

«La mar poblada de peixos» és ara un mén meraveli6s ple de
perills, com Escil-la i Caribdis i les Sirenes, a partir de les quals
arribarem a les ondines de la mitologia germéanica i escandinava,
també cantades pels poetes i temudes pels navegants. Tanca aquest
temna I’episodi sencer del ciclop Polifem.

3. Higinus, Fabulae (Stutgart-Leipzig: Teubner, 1993), pp. 85-6.
4. El pais, 17 de junio 1988.
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Les activitats tendeixen a caracteritzar els trets fisics dels mons-
tres i ens permeten fer una petita incursié dins I’heraldica.

4. Laintervencié del déus és el nucli tematic del modul segiient.
La primera part estd centrada en els déus olimpics, els quals, en el
curs de les assemblees, es presenten als ulls dels lectors amb els seus
atributs i funcions, amb els seus desitjos i capricis d’immortals.

L apartat «Afers delicats entre déus» (4.1.2), inclouI'episodi dels
amors entre Ares i Afrodita, cantat per I’aede Demddoc a la cort dels
feacis, en el cant VIII de I' Odissea. Un cop llegits aquests textos,
1’alumne ha de caracteritzar cada déu en un escrit breu, i buscar
representacions dels olimpics en les arts visuals. Completern aguest
apartat amb la presentacié d’un seguit de fragments curts referits a
diferents déus que s’ han de recongixer. Es també una bona ocasié per
proposar un treball de grup: 1’escenificacié d’una assemblea de déus.

Com es pot veure, hem volgut fugir de les tipiques caracteritza-
cions mitjangant la recerca bibliografica i dels ja classics exercicis de
correspondencies.

Les segiients seccions —«Els vincles de proteccié», «Els déus
prenen partit»s i «Dues deesses es barallen» (4.1.3, 4.1.4, 4.1.5)—
centrats en la interaccié entre déus i homes, il-lustren 1 actitud més o
menys arbitraria amb que els primers administren els seus favors i
desfavors als segons. Els exercicis que proposem pretenen que 1’ alum-
ne copsi també el paral-lelisme i les diferéncies entre les relacions de
cada heroi amb els déus.

Oposat a aquest to, que fluctua entre el lidic i la frivolitat, hem
donat gran rellevancia a altres divinitats, no olimpiques, potser no tant
populars perd també molt poderoses i d’influéncia devastadora.

‘Allecto, Eol, el Sol, I' Aurora, el Son i la Fama sén els protago-
nistes dels apartats que componen aquesta subseccié. Hem organitzat
cada tema amb un plec d’exercicis de tipus molt variat, dels quals i a
tall d’exemple, en detallem alguns. Al-lecto, una de les tres Firies,
ens portard a les Parques i un cop entesa la seva funci6 es podran
interpretar els textos en que el desti es revela inel-ludible. Per aquesta
ra6, introduim els textos relatius al pesatge de les animes tant de
I’ Eneida com de I’ Jliada.
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Podem recdrrer també, per qué no, a un comic d'Asterix, La
Zitzania, en qué aquest personatge, amb la seva actuacié, constitueix
un contrapunt amable al profund dramatisme del fragment virgilia que
protagonitza la destructora Al-lecto.

Les altres figures donen peu a muiltiples relacions. Comparem la
mansié d'Eol vista per Homer i per Virgili; oferim els textos d’Ovidi
que descriuen els palaus del Son i de la Fama; recollim les al-lusions
a I’ Aurora i introduim Titonos i M&@mnon. De tot, en treiem etimolo-
gies, explicacions mitoldgiques de fendmens naturals —Ila rosada—
o les diferents modulacions del concepte «famas, des de la dimensié
tragica de I’ Eneida a 1'is menys compromes o inconseqilent d’avui
en dia.

5. El segiient moddul profunditza en la personalitat dels herois, i
les seves actituds envers els altres, els déus i larealitat. Els dos primers
punts, «Ulisses o I'autoafirmacié de 1'individu» i «Eneas com a
instrument de la voluntat dels déus» volen confrontar, a través de les
diferents activitats que es proposen, 1’asticia practica d’Ulisses i el
sentit del deure, la pietas d’Eneas.

Incloem aquf, com a activitat complementaria, la pellfcula
Ulisses, protagonitzada per Kirk Douglas. Ens ha semblat interessant
comparar les diferéncies que el guionista ha introduit en la pel-licula
i discutir-ne les raons: els ¢pisodis eliminats, 1’abséncia de la partici-
pacié d’Atena i el conseglient accent posat en la sagacitat d’Ulisses.

Aquest apartat no podia obviar les relacions entre els herois i les
dones: la ben rullada Circe, I’augusta nimfa Calipso, la jove Nausica,
la molt assenyada Pen¢lope i la turmentada Dido sén caracteritzades
a través dels textos classics i versions posteriors —Salvador Espriu
ens n’ha deixat algunes magnifiques recreacions—, alhora que ens
ajuden a singularitzar els aspectes de la personalitat dels herois que
titulen aquests apartats. Aquestes figures femenines i els prototipus
que representen sén la base per analitzar i debatre el paper de la dona
en €l moén antic. La lectura alternativa de Medea d’ Euripides, d’acord
amb I’aspecte que es vulgui privilegiar, €s una possibilitat recoma-
nable.

Tractem també el tema de laimmortalitat que els divins de vegades
concedeixen als moridors. No tots 1'accepten. Recordem el rebuig
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d’Ulisses a I’oferiment de Calipso, i els resultats no sén sempre els
desitjats, com en el cas de Titonos, tocat per la gracia de la immorta-
litat perd no per la de la joventut eterna.

6. El projecte conclou amb la fundaci6é de Roma i les referéncies
historiques fins a Octavi August. Ens centrarem en 1'ds que fa Virgili
del model grec per al seu propsit pedagogic: configurar els fona-
ments del destf divi de Roma i justificar ia politica imperial d’ August,
convengut de 1a seva missi6 civilitzadora.

En I’ Eneida la histdria s’explica a través de diversos canals que
hem volgut diferenciar:

1. Els oracles, profecies dels sacerdots d’ Apol-lo.
Els presagis, la simbologia de la natura, amb les interpreta-
cions corresponents.

3. Les converses entre divinitats, les peticions a Zeus com a
coneixedor i custodi de 1'esdevenidor.

4. Els imperatius dels celestes que empenyen els humans a
complir el seu desti.

5. Les revelacions de les Animes d’ultratomba quan s6n reque-
rides pels angoixats mortals.

6. La lectura del relleu de 1’escut d’Eneas, on Hefest esculpi fil
per randa la historia del Laci.

7. 1, en dltim lloc, les contundents imprecacions de Ia reina
Dido.

En cada un d’aquests apartats hi ha exercicis especifics, elaborats
amb material complementari. L objectiu és treballar amb calma el
fenomen en si: creiem que els oracles, per exemple, tenen prou
importancia com per dedicar-hi una mica de temps, i €s interessant
que els alumnes copsin la trascendéncia literaria i social d’aquests
fendmens en el mén antic.

Com passava amb el tema dels itineraris, les relacions interdisci-
plinaries poden ser molt profitoses. Les incursions en 1'ambit de la
geografia, la histdria i la cultura dels pobles seran tan extenses i
complexes com es vulgui: establir els perfodes cabdals de la historia
de Roma, determinar els seus protagonistes més representatius o

206



APROXIMACIO AL MON CLASSIC...

aprofundir en P'estudi de les guerres piniques sén algunes de les
activitats que proposem.

Tot i que hem vist que el programa té una coheréncia i una
organitzacié de conjunt, aquests moduls estan estructurats de manera
que es puguin adaptar a diferents nivells, i poden aplicar-se inde-
pendentment uns dels altres. Aixf, es defineixen com a blocs de treball
autdnoms i la seva realitzaci6 dependri del nivell dels alumnes, del
temps de qué hom disposi i de les intencions del professor, que
aconsellaran la tria d’activitats a realitzar,

No es pretén aconseguir un coneixement exhaustiu dels textos
proposats, sin6 1’adquisicié d’habilitats que permetin als alumnes
abordar textos literaris i altres productes artistics, cercant d’esbrinar
les referencies mitoldgiques i historiques.

Aquest programa vol ser, en definitiva, una eina que ens ajudi a
despertar en els nostres alumnes el gust pels temes classics amb un
tractament actual i proper a la seva sensibilitat, alhora que també
afavoreix el seu interés pel mén grecoroma i els ajudi a descobrir el
sentit de pertanyenca a una tradici6 cultural de la qual s6n els hereus.

PROGRAMA

1. LA GUERRA DE TROIA
1.1. Judici de Paris.
1.2. Ladestruccié de Troia.

2. ELSVIATGES
2.1. Elmar dins el mén grec.
2.2. Les naus d’Ulisses.
2.3. Litinerari
2.3.1. El viatge fantastico-mitoldgic d’Ulisses: un mapa irreal.
2.3.2. El viatge historico-fundacional d’Eneas: un mapa real.

3. UNMON FABULGS
3.1. Les Harpies.
3.2. Les Sirenes.
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3.3, Escillai Caribdis.
3.4. El ciclop Polifem.

LA INTERVENCIO DELS DEUS
4.1. Els déus del Panteon Olfmpic.
4.1.1. Les Assemblees dels déus.
4.1.2. Afers delicats entre déus.
4.1.3. Els vincles de protecci6.
4.1.4. Els déus prenen partit.
4,1.5. Dues deesses es barallen.
4.2. Altres divinitats.
4.2.1. Allecto.
422. Eol
4.2.3. El Sol
424, L’ Aurora.
4.2.5. El Son.
4.2.6, LaFama.

ELS HERQIS
5.1. L’heroi gree: Ulisses o I'autoafirmaci6 de I'individu.
5.2, L’heroi troid: Eneas com a instrument de la voluntat dels déus.
5.3. Lesheroines.
5.3.1. La ben rullada Circe.
5.3.2. L'augusta nimfa Calipso.
5.3.3. Nausica, la filla del rei dels feacis.
5.3.4. La molt assenyada Penglope.
5.3.5. Lasidonia Dido.

FUNDACIO DE ROMA I REFERENCIES HISTORIQUES FINS A
OCTAVI AUGUST.

6.1. Oracles.
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6.2. Presagis.

6.3. Divinitats envers altres divinitats.
6.4. Divinitats envers els homes.

6.5. Lesrevelacions del mén subterrani.
6.6. El relleu de I’escut d’Eneas.

6.7. Lesimprecacions de 1a reina Dido.



EL MARTIRI DE LA MATEMATICA

MERCE OTERO VIDAL
I. B. Santa Eulalia (L"Hospitalet de Llobregat)

0. INTRODUCCIO

El titol que encapgala la comunicaci6 vol reflectir la meva voluntat
de cenyir-me a I’esperit d’aquestes jornades dedicades a I’ensenya-
ment del classicisme greco-llatf en un temps de crisi. Pretenc fer un
joc de paraules etimoldgic relacionant el martiri amb el testimoniatge
i la matematica amb I’ensenyament-aprenentatge del classicisme
actualment i, com a simbol de tot plegat, proposo la figura d’Hipatia,
la matematica que exerci el seu magisteri en el Museu d’ Alexandria
i mori martiritzada pels fanatics cristians 1’any 4135,

I si em deixeu continuar amb I’etimologia, d’entrada, he de dir
que el que ens cal en una situaci6é de «crisi» com la que ens envolta
€s un bon «criteri» per poder fer una bona «critica» i poder prendre
decisions.

Fins ara he parlat de «crisi», perd si em passo del grec al 1latf, veig
en el diccionari de Gaffiot que Celi Aurelid va traduir «crisi» per
«conflicte» («naturae conflictus quos Graeci crises appellant») i
aleshores... I si deixo de banda I’etimologia i toco de peus a terra,
sospito que la crisi i el conflicte, pel que fa a I’ensenyament-aprenen-
tatge del classicisme greco-llati, hic et nunc, s’identifiquen amb la
reforma de I’ensenyament secundari i...

La situaci6 actual per a I'ensenyament de les Hengiies classiques
és realment «critica» i, amb bon «criteri», ens cal buscar aliances.
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Segurament, d’entrada, podem pensar que comptem amb les aliances
naturals de les arees de llengiies i de cigncies socials, almenys a
aquestes Arees afins «el valor se les supone», perd com que la crisi €s
tan forta potser ens cal ampliar 1'alianga i comengar a negociar amb
altres arees com les de matematiques i ciencies experimentals.

1. EL MUSEUILA BIBLIOTECA D’ALEXANDRIA:
UNA UNITAT DIDACTICA

Una mostra d’aquest tipus d’alianga és el que m’agradaria oferir-
vos tot seguit. Es tracta d’una unitat didactica que t€ com a nucli El
Museu i la Biblioteca d’Alexandria. El Departament d’Ensenyament
em va proposar d’elaborar una unitat didactica per a un crédit dedicat
a La ciéncia i la técnica en el mon classic. Es tracta d’un crédit
variable tipificat, d’ampliacié i adient per cursar en el segon cicle
d’E.S.O. La idea és plantejar aquest cradit de manera interdisci-
plinaria, per tal que pugui ser assumit indistintament tant pel professo-
rat de llengiies classiques com pel professorat de ciéncies experimen-
tals, matematiques o d’altres arees, si interessa, El repte era engres-
cador per a mi i m’hi vaig posar.

Els continguts conceptuals proposats en el crédit, segueixen, per
una banda, un ordre historic i, per una altra, s’ajusten a la divisié
geografica i politica entre Grécia i Roma. Tenint en compte aixo, es
pot fer una primera unitat centrada en Grécia i que cronologicament
abraci des del despertar de la cizncia occidental fins a les figures de
Plat6 i Aristdtil. Una altra unitat quedaria delimitada, pel temps i
I'espai corresponent, a I'imperi roma fins a la seva decad®ncia. I
encara n’hi hauria una altra, centrada en la ci2ncia alexandrina, que
és la que em proposo desenvolupar, que lliga cronoldgicament amb
la primera i d’alguna manera s’encavalca i va en paral-lel amb la
segona fins al final.

En aquesta unitat he procurat una tria de continguts i sobretot unes
activitats d’ensenyament-aprenentatge que es puguin enfocar des
d’una perspectiva cientifica i humanistica alhora, i es pugni insistir
més en uns aspectes o en uns altres, segons convingui als interessos
de I’alumnat i/o a ’especialitat del professorat.
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2. OBIECTIUS DIDACTICS

Els objectius que 1’alumnat ha de ser capag d’assolir es referei-

Xen a.

1.

2.

Situar geograficament les regions i ciutats de 1a Mediterrania
oriental que tenen com a centre la capitalitat d’ Alexandria.
Elaborar, a grans trets, un {ndex cronoldgic i un quadre
comparatiu dels principals esdeveniments cientifics, socials,
politics i culturals del periode.

Congixer alguns personatges importants com Euclides, Ar-
quimedes, Aristarc, Eratdstenes, Ptolemeu, Diofant i Hipatia,
i identificar alguns problemes que es varen plantejar dins la
geometria, I’astronomia i la matematica que es feia a Alexan-
dria.

Interpretar a nivell elemental 1a relacié entre la ciéncia, la
técnica i la filosofia, sobretot pel que faa I’etapa final de la
cultura grega i romana, quan hi ha I’enfrontament entre el
paganisme i el cristianisme.

Comprendre els lligams i lainfluénciade lacidnciaila técnica
alexandrina en el desenvolupament posterior de la histdriade .
la civilitzacié.

Adquirir els habits d’interdisciplinarietat que comporta 1'es-
tudi de la histdria de la ciéncia i de la t2cnica, i promoure
actituds de curiositat polivalent i de valoracié de tots els
camps del saber.

Aquesta unitat didactica també té presents linies d’orientacié
professional i promou, evidentment, la defensa de la igualtat d’opor-
tunitats de les noies i ofereix models positius de la preséncia de les
dones en el camp de Ia cieéncia i la técnica des de I’antiguitat.

3. ACTIVITATS D’ENSENYAMENT-APRENENTATGE

A continuacié presento rapidament algunes activitats d’ensenya-
ment-aprenentatge d’aquesta unitat didactica, posant émfasi especial
en les orientacions per al professorat i en la informacié complemen-

taria.
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1. Per auna possible avaluacié de coneixements previs i per entrar
en matdria proposo, a la vista del fresc de Rafael titulat I’ Escola d’Atenes
(1509-1511), un intercanvi d’informaci6 en equip, essencial per veure si
hi ha un clima pertinent a classe i si hi ha hagut un aprenentatge
significatiu de la primera unitat del crédit en qué, per exemple, les figures
de Platé i Aristdtil han tingut un tractament important. Serveix també per
presentar el mén classic vinculat al Renaixement, Es pot relacionar amb
continguts d”altres crédits d’ educacié visual i plastica od’historiade ' art
i des del punt de vista més técnic es pot aprofitar per treballar questlons
relacionades amb la perspectiva.

2. Una alira activitat es proposa la localitzaci6 geografica
d’ Alexandria i altres ciutats importants des del punt de vista cultural a
1’antiguitat com Atenes, Roma, Rodes, Antioquia, Pérgam i Siracusa, a
base de consulta i d'elaboracié de mapes. No té especial dificultat. Es
pot llegir i comentar el fragment d’ Ammia Marcel-l{ (363 n. e.) que
parla entusidsticament d’ Alexandria (Res Gestae, 12, 16, 4-9).

Una referéncia més especifica a 1’arqueologia d’Alexandria pot
donar lloc a completar «técnicament i cientfficament» 1’ activitat parlant
del famés far d’ Alexandria i de les set meravelles del mén antic.

El salt a I’actualitat es pot fer «literdriament» amb la lectura i
comentari d’'un poema de Kavafis (Alexandria, 1863-1933) gran
poeta de la Grécia moderna, que va viure la major part de la seva vida
a Alexandria i en la seva obra mitifica aquesta ciutat com a ultim
testimoni de 1’hel-lenisme. Aquest pot servir.

La gloria dels Ptolemeus

Séc el Lagida, rei. El suprem possessor

(perqué séc fort i tine riquesa) del plaer.

Cap macedoni o barbar no hi ha que, no diré

se m’iguali, siné que s’hi acosti. [ no
m’esmenteun el seleucida, ridicul i vulgar.

Ara, si aixd no us basta, vet aqui un cas ben clar.
la ciutat preceptora, de 1'hel-lenisme far,

que arreu, per la cigncia i I’art, es fa admirar',

1. K.Kavafis, Vuitanta-viit poemes de Cavafis, trad. de J. Ferraté (Barcelona:
Edicions 62).
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3. Una activitat referent a la cronologia i histdria es basard en la
recercad’informacié per grups i en una seleccié de dates significatives
que caldrd negociar per tal de fer un fris o un quadre crondlogic comd.
Es pot fer partint de les dates propies de la historia d’ Alexandria i
anar-les completant amb les d’altres fets politics, socials, religiosos,
culturals, etc,

No hi poden faltar doncs les dates de la fundacié d’ Alexandria
(331 aC.), la fundacié del Museu i la Biblioteca d’ Alexandria (290-
280 aC.), I'incendi de la Biblioteca d’Alexandria (48 aC.) per les
tropes de César, la recuperaci6 de 1a Biblioteca amb els volumns de la
Biblioteca de Pergam «confiscats» per Marc Antoni i Cledpatra (41
aC.), els conflictes i revoltes que tingueren Alexandria com a escenari
en temps de 1’emperador Cdmmode (180-192) i de I'emperador
Aurelia (270-275), I’enderroc del temple de Serapis (391) en una
revolta a Alexandria provocada pels cristians i la mort a mans dels
fanatics cristians d’Hipatia, 1’dltima directora de la Biblioteca
d’ Alexandria (415).

4. El tema dels museus 1 les biblioteques €s el nucli d’una altra
activitat que té una part clarament enfocada a treball fora I'aula:
alguna enquesta a les biblioteques més properes, alguna visita a
museus. Conté una crrega d’orientacié professional evident perqué
serveix per presentar diverses feines de biblioteca, d’arxiu, de docu-
mentacid, de conservacid, de restauracié, etc. A més a més es poden
treballar procediments basats en la classificaci6 a partir de la classi-
ficacié decimal universal de Brusel-les adoptada per la Conferéncia
Bibliografica Internacional de 1895. Una altra part de I’activitat és
propiament de 1&xic i etimologia. La paraula «museu» etimoldgica-
ment permet fer referéncia a les nou Muses i a la competéncia de
cadascuna d’elles. A partir dels elements que componen la paraula
«biblioteca», es poden fer listats de paraules derivades amb ajuda
dels diccionaris pertinents. I, finalment, 1a vinculaci6 a I’actualitat es
pot fer a base d’informacié de premsa sobre el projecte internacional
de 1a UNESCO de reconstrucci6 de la Bibliotecad’ Alexandriaia base
d’un debat sobre 1’ oportunitat de projectes d’aquest tipus.

5. Unaaltra activitat estaria basada en els sistemes de numeracié
grecs i en la gran aportacio d’ Arquimedes de Siracusa (287-212 aC.)
que va ser el «descobridor» d'un nou sistema de xifrar que permetia
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expressar qualsevol ndmero, fins i tot, com ell deia, «el nombre de les
arenes del mar». El titol de I'obra en qué tractava aquestes qiiestions
era precisament 1'Arenari. Aquesta activitat es pot portar a terme de
manera més «cientifica» carregant les tintes en les qiiestions numeri-
ques i en1’ampliaci6 de la figura d’ Arquimedes de Siracusailes seves
altres aportacions cientifico-técniques, o se li pot donar un tractament
més «lingiifstic» i aprofitar I'avinentesa per aprendre 1’alfabet grec i
comentar el que diu Plutarc a les seves Vides Paral-leles (Marc., 14)
sobre Arquimedes i la utilitzaci6 dels avengos técnics en temps de
guerra.

6. Lactivitat que es refereix a Euclides, Aristarc, Eratdstenes,
Ptolemeu i Diofant també pretén ser una mostra d’equilibri en la
presentaci6 interdisciplinaria de continguts i exercicis. Es proposen
exercicis de I&xic i etimologia i de lectura en grec i en llati al costat
de les qiiestions de geometria, astronomia i matematiques.

Per exemple, precisament 1'dltim llibre, el XIII, dels Elements
d’Euclides est consagrat als cinc polfedres regulars, coneguts ja per
Platé. L apropament a aquest contingut, el podem fer en part, si
interessa, a partir de la geometria descriptiva i en part amb la lectura
i comentari de fragments del Timeu de Platé.

En el camp de I’astronomia i de la geografia matematica desta-
quen Aristarc, Eratdstenes i Ptolemeu. Aqui el professorat pot apro-
fitar per fer les consideracions sobre I’heliocentrisme i el geocentris-
me i enfilar I’obligada referéncia a Copérnic.

Aniria molt bé que I'alumnat pogués veure la primera part del
video de la serie Cosmos de Carl Sagan on esta molt ben explicat
I’origen dels estudis astrondmics. Concretament €s veu molt clar la
manera de mesurar la terra d’Eratdstenes. Hi ha tot un reportatge de
1’ Alexandria actual i una recreacié del Museu i la Biblioteca de
I’antiguitat.

Pel que fa a Ptolemeu, que va ser capag de fer una sintesi acabada
del saber astrondmic del seu temps, es pot fer un apropament a la seva
obra magna, Sistema Matematic, que durant I’edat mitjana fou cone-
guda amb el nom arab d'Almagest, llegint I'index del contingut del
llibre primer.
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Es tracta de localitzar una s2rie de paraules o d’arrels i copiar al
costat la paraula grega corresponent: Ptolomeu, proto-, matematica,
sintaxi, proemi, teorema, esfera, urani, holo-, meso-, geo-, sema-,
cine, meta-, duo, catalepsia, cicle, trdpic, perifeéria, canon, anafora,
orto-.

Es pot completar I’ exercici buscant al diccionari el significat dels
mots que no siguin coneguts o el significat dels quals sigui diferent
actualment. I encara es pot ampliar amb exercicis de derivacié a base
dels prefixos d’origen grec.

Introduir Diofant s facil des de les matematiques ja que, d’alguna
manera, es pot dir que fou 'iniciador dels estudis d’algebra tal com
s’entenen actualment, va emancipar |'aritmética de la geometria i la
va transformar en una ciéncia abstracta. Els seus variats problemes i
les seves habils solucions varen constituir un model per a matematics
posteriors com Fermat, Euler i Gauss. En aquest cas, des de la
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perspectiva de «lletres», la proposta és llegir un fragment del prefaci
de les Disquisitiones Arithmeticae (Lipsiae, 1801) de Gauss on parla
de Diofant. Aixi es pot veure que el llatf encara era la llengua del mén
cientific del segle XVIII i que Gauss escrivia en llati perque la
comunitat académica internacional el pogués entendre. Evidentment,
si cal, el text es pot acompanyar de la traduccié.,

Pertinent ad Arithmeticam Sublimiorem ea quae Euclides in Ele-
mentis L. VII sqq. elegantia et rigore apud ueteres consuetis tradidit:
attamen ad prima initia huius scientiae limitantur. Diophanti opus
celebre, quod totum problematis indeterminatis dicatum est, multas
quaestiones continet, quae propter difficultatem suam artificiorumque
subtilitatem de auctoris ingenio et acumine existimationem haud me-
diocrem suscitant, praesertim si subsidiorum quibus illi uti licuit
tenuitatem consideres. At quum haec problemata dexteritatem quan-
dam potius scitamque tractationem, quam principia profundiora pos-
tulent, praetereaque nimis specialia sint raroque ad conclusiones ge-
neraliores deducant: hic liber ideo. magis epocham in historia Mathe-
seos constituere uidetur, quod prima artis characteristicae et Algebrae
uestigia sistit, quam quod Arithmeticam Sublimiorem inuenistis nouis
auxerit.

7. Lltima activitat d"aquesta unitat didactica esta dedicada a
Venfrontament entre paganisme i cristianisme i t& com a centre la
figura d’Hipatia.

En aquesta activitat sobretot cal posar 1’émfasi en els continguts
actitudinals d’igualtat d’ oportunitats de les noies en les seves opcions
professionalitzadores, aprofitant les referéncies a la preséncia de les
dones en el camp de la cigncia i de la técnica al llarg de la historia,
des de I'antiguitat fins ara.

També s ha de destacar la valoraci6 de les aportacions del racio-
nalisme de I’antiguitat i de sempre i subratliar la necessitat de la
tolerancia enfront dels fanatismes religiosos que perjudiquen el pro-
grés de la humanitat. La figura d’Hipatia és una bona sintesi de tot el
acabo de dir.

Els exercicis proposats, una vegada més, proven de combinar les
«lletres» i les «ciéncies». Els treballs sobre matematica sén els més
significatius d’Hipatia. Proposa algunes solucions alternatives per a
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les equacions diofantiques i planteja nous problemes. Algun d’ aquests
problemes més senzills pot ser objecte d'un exercici, més o menys
dirigit, segons les possibilitats de ’alumnat i del professorat.

Entre altres obres de recerca i divulgacis, Hipatia escriu un tractat
sobre les seccions cdniques (hiperbole, el-lipse, pardbola) que ja
tenien una tradicié d’estudi en el Museu i que eren essencials per
explicar les orbites dels planetes. Aquest altre aspecte de 1’obra
d’Hipatia també pot donar peu a un exercici.

En la seva tasca de recerca, Hipatia dissenya instruments cientifics
i se li atribueixen aportacions significatives com la de 1" astrolabi per
mesurar la posicié de les estrelles, els planetes i el sol i calcular el
temps 1 els signes del zodfac. Encara que només sigui des de una
perspectiva merament descriptiva, es pot comentar ¢l funcionament i
s d’aquest instrument.

4. EL PAPER DE LA DONA EN LA COMUNITAT
CIENTIFICA. HIPATIA

He comengat subratllant el treball cientific d'Hipatia, perque .
tradicionalment, les poques vegades que se I'ha citada, hi ha hagut
una marcada tendncia a parlar més de la seva vida i de 1a seva mort,
envoltant-les d’un cert romanticisme i truculéncia, que no pas del seu
treball intel-lectual.

Hipatia fou filla d’un professor de matematiques i astronomia del
Museu, Teont, que es va preocupar que la seva filla rebés una educacié
en una &época molt dificil per a les dones. Hipatia fou nomenada
oficialment professora del Museu i va ensenyar, a més de filosofia
neoplatdnica, matematiques, astronomia i mecanica.

Hipatia d’ Alexandria s’ha presentat durant molt de temps com a
una excepcid en la histdria de la ciéncia, dominada pels homes, perd
evidentment no &s 1’dnica dona cientifica important ni a |’antiguitat
ni posteriorment. Tot i aix{, perque encara avui sén poques les dones
que ocupen carrecs directius en I’ambit public i politic, cal valorar el
que significa com a antecedent la preséncia d’aquesta dona en la
docencia i la seva actuaci6é amb autoritat reconeguda. Es tracta de la
primera dona en la histdria —pel que sabem— que va ocupar una
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catedra universitariai amb total solvéncia perque, amés d’una brillant
matematica, Hipatia va dirigir el corrent neoplatdnic que imperava
aleshores a la ciutat d’ Alexandria. Es pot dir que dominava, en la seva
condici6 de fildsofa, tot el saber de la seva epoca.

El naixement d’Hipatia, I'any 370, coincideix amb els ltims anys
de la decadencia de I'imperi roma i amb la consolidaci6 del poder de
I’església cristiana, que tracta d’eliminar qualsevol influgncia de les
idees considerades paganes.

Alexandria s’havia convertit en el segle IV en una ciutat univer-
sitAria que atreia estudiants dels llocs més remots i en la qual convi-
vien gent pagana, jueva, cristiana. Com a conseqiiéncia de tot aixd, el
seu ambient intel-lectual viviamoments de gran confusi6 i es produien
violents conflictes entre els diferents grups.

Amb la consolidacié del cristianisme 1'aveng de la ci®ncia es va
veure disminuit. Per a I'església la fe és el que importa i la recerca
cientifica és considerada sup2rflua. Alguns pares de I’església consi-
deraven herdtiques les matematiques i la citncia en general, i les
persones que es dedicaven al seu estudi eren objecte de persecucid.

Hipatia, pagana i racionalista cientffica, va esdevenir també una
figura politica influent per la seva relacié amb el prefecte roma
d’Egipte, Orestes, alumne i amic seu. Aquesta posici6 la va convertir
en una persona perillosa contra la qual es van dirigir les ires i el
fanatisme del Patriarca d’ Alexandria, Ciril, que a I’any 412 havia
decretat la persecuci6 del paganisme i de la vida intel-lectual. Hipatia
fou martiritzada i assassinada pels cristians fanatics, I’any 415.

Les dades sobre Hipatia es troben recollides en la Historia Eccle-
siastica de Sdcrates Escolastic del segle V i en el Lexicon de Suidas,
perd és Sinesi de Cirene, que fou deixeble d’Hipatia, qui millor en
parta, amb un profund respecte i sentiment de devoci6.

5. CONCLUSIO
Per acabar m’agradaria iligar la historia d'Hipatia i la crisi de la
seva &poca amb I’actualitat i recordar que el testimoniatge de la

preséncia i de I’actuaci6 de les dones en ¢ls temps de crisi ha estat
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sempre altament significatiu. Ara, en I'actual crisi, potser &s el mo-
ment de denunciar i intentar superar I’ androcentrisme histdricament
dominant de la nostra cultura tant en I’ Ambit literari com cientific. La
reivindicacié de les nostres arrels classiques ha de suposar també la
radical vindicacié de les dones de I'antiguitat, com Hipatia, Safo,
Diotima, Aspasia i altres paradigmatiques en el mén de les lletres i de
les ciéncies.
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LIRICA LLATINA MEDIEVAL:
UNA PROPOSTA DIDACTICA

JOAN PAGES 1 CEBRIAN
L. E. S. «Manolo Hugué» (Caldes de Montbui)

0. INTRODUCCIO

Sovint, a I’hora de triar textos Hatins adients per a les nostres
classes de segon i tercer de BUP ens trobem amb una série d’incon-
venients que ens fan dubtar sobre 1’eficicia didactica dels mateixos.
Aleshores ens preguntem quines caracteristiques hauria de tenir un
text ideal en cada moment concret de la programacié.

Podriem suggerir alguns factors a tenir en compte, com per
exemple, i potser en primer Hoc, el grau de dificultat del text triat.
Aquest condiciona terriblement la tria, i ens limita considerablement
les possibilitats, sobretot en els moments inicials del procés d’apre-
nentatge.

En segon lloc, els continguts gramaticals que volem il-lustrar amb
el text escollit: I'experiéncia ens demostra la immensa dificultat en
trobar textos originals que ens permetin treballar sobre un contingut
gramatical concret sense haver-ne de tractar simultiniament d’altres
que, sovint, encara no hem explicat.

En tercer lloc, tindriem en compte segurament el contingut del
text. Aquest és un aspecte fonamental a1’ hora de motivar els alumnes:
si el contingut dels textos llegits i comentats a classe no és d’intergs
per als alumnes, dificilment se sentiran atrets per la literatura i la
cultura Ilatines. Pensem sobretot en els alumnes de segon de BUP.
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Considerem que és principalment en aquest nivell on hem d’esmergar
més esforgos per tal de despertar I'interds de 1'alumne. Sabem que
1’alumne busca el profit o el plaer immediat—potser caldria dir també
1a utilitat—, per tant, no s’hi val a argumentar sempre que tot el que
es fa esta en funci6 del que serem capagos d’entendre més endavant,
quan haurem memoritzat tota la gramética, objectiu impossible
d’assolir en un primer curs de tres hores setmanals.

Tenint en compte aquests tres factors que acabem de comentar,
creiem que cal fer I’ esforg de trobar textos originals que reuneixin una
série de caracterfstiques que ens permetin treballar la lectura i la
comprensié de bon comengament i, alhora, que ofereixin a 1’alumne
uns continguts atractius. Tanmateix hem de cercar la possibilitat de
treballar diversos aspectes de la llengua llatina i de la cultura classica
a partir de cadascun dels textos o fragments triats, per tal de treure’n
el maxim profit i alhora mantenir un intim Iligam entre llengua i
cultura, dues vessants del coneixement sovint dissociades en les
nostres aules.

En la lirica llatina medieval podem trobar textos que reuneixin
aquestes caracter{stiques. Som conscients dels arguments contraris
que s’hi podrien esgrimir: els textos medievals, tot i que estan escrits
en llatf, foren escrits per erudits que ja no tenien ¢l llati com a llengua
materna; hi trobem sovint construccions que caldria considerar inco-
rrectes, si ens cenyim a la gramatica del 1lati classic; d’altra banda,
cal no barrejar cultura medieval amb cultura classica, etc.

Tanmateix, podriem allegar uns altres arguments a favor. La
cultura Ilatina medieval estd impregnada de tradici6é classica: hi
trobem els temes de la lirica classica, els topics literaris que ens
serveixen de pont entre les literatures classica i moderna, continues
referéncies a la mitologia i a 1a histdria, temes que sovint desperten
I’intergs de I’alumne,

La lirica Ilatina medieval pot ser una bona propedgutica per a la
lirica classica. Podem trobar poemes breus, d’ estructura senzilla, amb
un ds molt esquematitzat de la retdrica.

Tindrem també la possibilitat de cercar la influgncia que han
exercit els poetes lirics de 1’antiguitat en la literatura medieval, i fer-la
servir com a pretext per a introduir I’alumne en la lectura dels classics.

222



LIRICA LLATINA MEDIEVAL: UNA PROPOSTA DIDACTICA

Reconeixerem una influéncia palesa d’Ovidi i Horaci principalment,
autors que curiosament van estar absents durant gran part de 'Edat
Mitjana dels ciinons escolars, sobretot el primer, i aixd ens fa pensar
que eren autors llegits fora de les aules'.

Podrem treballar un vocabulari i una fongtica més propers a les
llengues romaniques, que alhora ens permetran aprofundir en I’ estudi
de I’etimologia.

Podrem triar temes més atractius: 1’amor, el plaer, la satira, etc. I
el que ens sembla més interessant, se’ns ofereix la possibilitat de llegir
poesia en llatf ja en un moment inicial de 1’aprenentatge, i trencar,
aixi, la monotonia de la traducci6 de fragments de la prosa classica,
sovint feixucs i sense gaire intergs per als alumnes.

1. METODOLOGIA

Caldrd ordenar els textos i fragments triats, en funcié de la
programaci6 dels continguts. D’aquesta manera, comengarem per
breus fragments que ens il-lustrin els diferents usos dels casos i que
ens serveixin per anar assimilant un 12xic basic.

A mesura que els coneixements de gramitica es vagin ampliant,
podrem anar introduint paulatinament altres fragments més comple-
x0s, fins a arribar a la lectura de poemes sencers.

Convé treure el maxim profit de cada text i articular I’ activitat en
relacié a continguts diversos de llengua i cultura. Concretament
nosaltres proposem treballar els segiients aspectes: gramatica, 12xic,
etimologia, temes i topics literaris, géneres, figures retdriques, matri-
ca, mitologia i altres continguts de civilitzacié classica.

Passem a continuacié a comentar la metodologia que caldra
aplicar en cadascun dels continguts esmentats.

1. Vegeu E. R. Curtius, Literatura europea y edad media latina, 2 vols.
(Madrid: Fondo de Cultura Econémica, 1955), I, 79 i ss.
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1.1. Gramdtica

Cal no fer un estudi exhaustiu de tota la gramatica sobre cada
poema, car aixd afeixugaria considerablement la lectura dels ma-
teixos. Es millor triar per a cada text uns pocs continguts concrets que
hi apareguin ben exemplificats. Per tal que la lectura dels poemes no
sembli deslligada de 1a programaci6 general del curs, anirem intro-
duint els diferents textos, guiant-nos pels continguts gramaticals
sobre els quals volem treballar en cada moment. Donarem exemples
concrets a partir dels poemes que trobareu comentats més endavant.

1.2, Léxic

Observarem que, en general, el 1&xic que anirem trobant al llarg
dels textos és facilment deduible i repetitiu, per tant no caldra perdre
gaire temps memoritzant vocabulari ni consultant el diccionari, car
aixo faria la tasca avorrida.

Podem treballar també families lexiques: gaudere, gaudium;
amare, amor; iuuenis, iuuentus; flos, florere; hiems, hiemalis, etc.
Aixd ens permet tractar també la derivacio.

2.3. Etimologia

En general el 18xic emprat en els textos és ric en exemples per
tractar I’etimologia, tant pel que fa a cultismes com a paraules
patrimonials. Donarem algunes propostes que després exemplifica-
rem amb els poemes triats.

Per exemple, hom pot donar una llista de cultismes que 1'alumne
haura de relacionar amb paraules del text llegit, alhora que intentara
deduir-ne el significat, en cas que no el conegli. A I'inversa, també
podem marcar algunes paraules de cada text, perqué I’alumne en
busqui derivats. A partir d’aquesta tasca podrem comentar els possi-
bles canvis semantics.

Pel que fa als derivats patrimonials, proposem tres tipus d’exer-
cici:
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a) Observant el mot llati i el derivat catala, deduir les regles de
derivacié fongtica.

b) Donat el derivat catald, buscar I2tim en el text.

¢) A partir de paraules del text, cercar el derivat catal3, aplicant
les regles d’evolucié fonetica.

No cal dir que tota la feina feta sobre I’etimologia afavoreix
I'aprenentatge del 12xic,

1.4. Temes, topics i géneres literaris

Podem distingir entre poemes de tematica més tdpica, en els quals
podrem recongixer més facilment I’hergncia literaria dels classics, i
poemes més originals 1 d’ambientacié més genuinament medieval, de
clares influéncies populars i trovadoresques. Per raons obvies hem
considerat més oporty treballar sobre els primers. Aix{, el comentari
que en fem ens podra remetre a fonts classiques, cosa que podrem
aprofitar per a introduir la lectura, en un principi en traduccié, de
fragments de la literatura classica.

Els poemes que ens han semblat més interessants des del punt de
vista tematic sén els de contingut erdtic i hedonista: 1’exhortacié a
'amor i al plaer, que ens remunta als poetes lirics llatins i a I'elegia
parengtica grega arcaica; el descobriment de 1‘amor, també d’ascen-
d&ncia classica —podriem citar [a novel-la Dafnis | Cloe— perd també
amb una clara influéncia de géneres populars com la pastorel la, etc,

Pel que fa als géneres, observem la coexisténcia dels géneres
classics que perviuen gracies a I’ensenyament que se’n fa a les escoles
—1i aqui podriem citar la satira, I'epistola, el panegiric, etc.—, id’altra
banda géneres d’origen popular, com I’ albada, la pastorel-la, el somni,
el plany, etc. Al final de Particle en donarem exemples comentats
d’alguns.

Quant als topics literaris d’ascendent classic, n’hem triat tres que
apareixen de manera recurrent en tota la lirica amorosa i parenética:

a) El paisatge i I'estacié ideals per a gaudir dels plaers que
ofereix la vida, el locus amoenus i el tempus idoneum. Ens
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podrfem remuntar a I'Odissea per estudiar la gestacio
d’aquest topic, i un exemple clar el trobarfem en la descripci6
de ’indret on estava situada la cova de Calipso’.

b) Un altre tdpic moit lligat a I’anterior és el del carpe diem, de
reminiscéncies horacianes (carm. 1, 11), perd també podriem
remetre’ns a I'elegia parendtica grega. Sovint el trobarem
associat a la referéncia a la fugacitat de 1a vida i a laimminén-
cia de I’adveniment de Ia vellesa.

¢) El tercer topic que citarem a tall d’exemple és el de la
descriptio pulchritudinis. Va lligat a la lloanga de la noia
estimada, és recurrent en la poesia amorosa medieval 1 estd
clarament tipificat com un exercici de retorica escolar. Tan-
mateix podriem trobar antecedents en Ovid?, etc.,

1.5. Figures retoriques

Sense aprofundir en una matéria tan densa i complexa com €s la
retdrica, podem aprofitar la lectura d’aquests poemes com a una petita
introduccié a les figures retdriques més freqiients. Cal tenir en compte
que la retdrica classica era una de les set disciplines que integraven
I’educacié medieval, i els poetes en fan un s sistematic i alhora senzill
i clar, ja que sovint es limiten a repetir esquemes apresos.

Creiem convenient treballar dos tipus de figures, les de composi-
ci6 (hiperbaton, anafora, anastrofe, paral-lelisme, quiasme, etc)iels
trops (metafores, sfmils, etc.). Per exemple, és convenient que I’alum-
ne entengui I" hipérbaton com a separacié o tall de dos o més mots que
integren una mateixa unitat sintactica, i que aixi s’acostumia treballar
sobre les concordances sovint camuflades per aquesta figura retorica.
Aquest exercici esdevindra molt til com a propedeutica per a la
ulterior introduccié de la lectura de la lirica llatina classica.

Les metafores emprades sén clares i sovint topiques. Podriem
citar com a exemple la metafora de Ies edats com a estacions: ver per
iuuentus, hiems per senectus.

2. Od. 5, 63 i ss. Vegeu també Curlius, cap. X.

3. Ov.am. 1,17iss Unexemple clar del tdpic el trobem en els Carmima
rivipullensia, intr., trad. y notas de J. L. Moralejo (Barcelona: Bosch, 1986),2, 25 i ss.
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1.6. Versificacid

Coexisteixen esquemes metrics quantitatius classics (hexametre,
pentametre, etc.) amb un tipus de versificaci6 sil-labica amb ritme i
rima, d’origen popular. Atesa la complexitat de la metrica classica, no
considerem oporty tractar-la en aquest nivell. En canvi, 1a versificaci6é
sil-labica amb ritme i rima és molt més clara i propera a I'alumne, i
el seu estudi I’ajuda a comprendre la musicalitat de 1a poesia. Es poden
fer exercicis de memoritzacié i, per qué no, posant msica als poemes
amb I’ajuda del ritme accentual,

Existeixen tanmateix gravacions en el mercat discografic d’alguns
reculls dels Carmina Burana, que ens poden ajudar en aquest pro-
posit, i alhora poden amenitzar les nostres classes.

1.7. Mitlogia

S6n frequents les al-lusions a la mitologia classica. Els mites
pagans que apareixen en la lfrica medieval provenen sobretot de les
Metamofosis d’Ovidi. Aixd ens permet d’introduir fragments
d’aquesta obra com a lectura. "

Alguns personatges mitoldgics que trobarem amb una certa fre-
qiiencia sén els segiients: Venus o Citera, Cupido, Flora, Bacus,
Apollo o Febus, Diana, Z&fir, Filomela, etc.

Podem treballar la iconografia amb 1’ajut de diapositives: la
pintura i escultura barroca i renaxentista de tematica mitoldgica sovint
ha estat inspirada en la mateixa font literaria, i aixd fa que poguem
trobar exemples plastics que ens il-lustrin els mites al-ludits en els
textos.

2. COMENTARI DELS POEMES

Abans de procedir al breu comentari de cada poema, farem
referéncia als criteris gue ens han guiat a ’hora de triar-los.

Hem procurat que el grau de dificultat que ofereixen sigui minim,
tant pel que fa a la gramatica com al 12xic.
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Hem cercat, com ja hem apuntat anteriorment, temes que consi-
derem que poden resultar atractius per al’alumne, amb idees senzilles
i missatges directes i propers. Fonamentalment tots parlen de I’amor
i del plaer.

Hem triat aquells que mostren una clara influéncia dels classics,
sobretot d’Ovidi i d’Horaci, palesa en la tematica, els topics i les
al-lusions mitoldgiques fonamentalment.

Hem establert un ordre en funcié dels continguts gramaticals que
volem tractar sobre cadascun dels textos, tenint en compte la progra-
macio.

Transcrivim a continuacié alguns fragments i poemes amb les
propostes concretes de treball, per tal d’il-lustrar la nostra exposicid.

Omnia sol temperat
purus et subtilis
novo mundo reserat
faciem Aprilis..

Ad amorem properat
animus herilis,

et iocundis imperat
deus puerilis.
Rerum tanta novitas
in sollemni vere

et veris auctoritas
iubet nos gaudere.
Vices praebet solitas
et in tuc vere,

fides est et probitas
tuum retinere®.

Els continguts que hom proposa treballar sobre aquest text s6n els
seguents: 1. Gramatica: els usos dels casos, ¢l present d’indicatiu 1
I'infinitiu de present actiu. 2. Lexic: es pot deduir el significat de
moltes paraules per similitud amb el catala. 3. Etimologia: podem

4. Carmina Burana, ed. per A. Hilka, O. Schummann i B. Bischoff, text: 3
vols. (Heidelberg: C. Winter, 1930-1970). Es un fragment del poema 136. Noteu
que hem restituit I’ortografia classica alld on apareixen formes medievals (com
prebet per praebet, per tal de no crear confusions a I’alumne.
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elaborar una llista de mots catalans que 1’alumne haura de relacionar
amb paraules del text, per exemple: temperar, temperatura, fag, joc,
pueril, primavera, solemne, gaudir, fidel, fidelitat, etc. 4. Derivaci6
del llatf al catala; deduccié de regles de derivacié fongtica: novu(m):
nou, mundu(m): mén, novitate(m): novetat, etc. 5. Figures retdriques:
hiperbaton («novo mundo reserat / faciem Aprilis»), etc. 6, Matrica:
ritme i rima. 7. Tema i topics literaris: I’arribada de la primavera com
a estacié de ’amor. Podriem remuntar-nos a Horaci (carm. 1, 4.). 8.
Mitologia: identificacié iconografica de Cupido («deus puerilis»).

Nix transit et imber et frigus horridum,
ver redit et aestas et tempus floridum;
iam gelu solvitur afflatu tepidum

et mundus exuit quicquid est hispidum.
Iam arbor induit decorem frondium

et hortus floridus colorem varium;

in silvis resonat garritus avium,

spina rosas profert, odorem lilium.
Flos violae reddit campum purpureum
et aura temperat ignem aethereum;

qui modo non amat cor habet ferreum:
serenus est aer, tempus idoneum.

Cor habet ferreum si tempus transeat
ita ut amori curam non prebeat.

Amet, sed sic amet amor ut deceat:
indigno amori nemo subiaceat.
Formosam diligas, simplicem moribus,
et non meretricem instinctam fraudibus.
Ex corde diligas, non pro muneribus:
hoc est conveniens amoris legibus®.

Oferim sobre aquest text les seguents propostes de treball: 1.
Gramatica: la simplicitatde les construccions que hi trobem en facilita
considerablement la comprensié i podem aprofundir en I’estudi de
I’ds dels diferents casos (noteu tanmateix 1’ds incorrecte del nomina-
tiu amor en el vers 11); pel que fa a la conjugacid, podem treballar el

5. MBS Vat. Reg. Lat. 344, fol. 38v., en P. Dronke, Medieval latin and the Rise
of European Love-Lyric, 2a. ed., 2 vols, (Oxford: Oxford Clarendon Press, 1968),
p- 364.
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present d'indicatiu i de subjuntiu, que apareix en les dues dltimes
estrofes amb valor exhortativ. 2. Laxic: comprovem que és forga
transparent i que a referit a la natura i al clima, per tant el camp
semantic és molt concret. 3. Etimologia: hi podem trobar I’origen de
mots com primavera, temperatura, idoni, decent, moral, remunerar,
legal, diligent, igni, etc. 4, Derivaci6 del llati al catald: gelu: gel;
tempus: temps, lege(m): llei, etc. 5. Retorica: apareixen exemples de
quiasme: «spina rosas profert, odorem lilium»; «serenus est aer,
tempus idoneum». Noti’s també el paral-lelisme de composici6 entre
aquest dos versos, o també en la darrera estrofa:” Formosam diligas,
simplicem moribus / et non meretricem instinctam fraudibus’. 6.
Mzetrica: ritme i rima. Es possible treballar I’accentuacié amb 1'ajuda
del ritme métric. Podem observar també la utilitzacié de les termina-
cions gramaticals per a construir rimes. 7. Tema: aquest és un poema
descriptiu que segueix el tdpic del locus amoenus amb una exhortacié
a I’amor, que apareix just a Ja meitat del poema, en el vers 10.

El tercer fragment cal situar-lo en una fase més avangada, car és
més complexe i ens permet treballar un major nombre de continguts.

QUOMODO PRIMVM AMAVI

Aprilis tempore, quo nemus frondibus
et pratum roseis ornatur floribus
iuventus tenera fervet amoribus.
Fervet amoribus iuventus tenera,

pie cum concinit omnis avicula

et cantat dulciter silvestris merula,
Amor tunc militat cum matre Venere,
arcus eburneos non cessat flectere,

ut matris valeat regnum extendere.
Venatu rediens eodem tempore

sol cum descenderat vergente cardine
errantes catulos coepi requirere.

Mos dum querito filius Veneris,

in arce residens ad instar numinis,
inquit: «Quo properas, dilecte iuvenis?
Dianae pharetrae fractae sunt denuo,
arcus Cupidinis sumetur amodo;
laborem itaque dimittas moneo.
Ignoras forsitan ludos Cupidinis
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sed valde dedecet, si talis iuvenis
non ludit saepius in aula Veneris.»
Ad cuius monitus totus contremui,
velut exterritus ad terram cecidi;
sic novis ignibus statim incalui®.

Hom proposa treballar sobre els seguents continguts: 1. Gramati-
ca: I'apofonia (Cupido, -inis); infinitiu i participi de present (exten-
dere, veniens, etc.), veu passiva (fractae sunt, sumetur); ut amb
subjuntiu; tema de perfet (cecidi, exterrui, etc.). 2. Leéxic: convé evitar
les llistes de vocabulari, Es preferible deduir el significat per similitud
amb el catald o donar sindnims en llatf, car en aquest moment els
alumnes ja tenen assimilat una certa quantitat de l&xic, per exemple,
pie: dulciter; sumetur: capiatur. 3. Etimologia: comen el text anterior,
es pot donar una llista de mots catalans per a relacionar amb paraules
del text: temporal, frondds, ornament, efervescent, fervor, sil vestre,
eburni, concupiscéncia, etc. 4. Derivaci6 del llati al catald: tenera(m):
tendra, merula(m): merla, matre(m): mare, etc. L’ alumne pot deduir
les regles de derivacié fondtica. 5. Figures retdriques: hipérbaton:
«pratum roseis omatur floribus»; metafora: «novis ignis...incalui»;
etc. 6. Metrica: ritme i rima. 7. Tema i topics. Des del punt de vista.
tematic aquest poema ens introdueix en una constant de clares arrels
classiques: la concepcid de I'amor ¢com un foc que abrasa els amants,
en una ambientacié clarament adscrita al tdpic del locus amoenus
(primera estrofa). Podem comparar-lo amb I"anterior, pero cal notar
un major apassionament davant la moderaci6 d’aquell. 8. Mitologia.
Estudi iconografic: identificacié de les tres divinitats citades en el
poema.

Bacche, bene venies, gratus et optatus

per quem noster animus fit laetificatus.

Istud vinum bonum vinum, vinum generosum,
reddit virum curialem, probum animosum.
Haec sunt vasa regia quibus spoliatur
Ierusalem et regalis Babylon ditatur,

Bacchus fortis superans pectora virorum

in amorem concitat animos eorum.

6. Carmina rivipullensia, p. 148,
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Bacchus saepe visitans mulierum genus,
facit eas subditas tibi, o, tu, Venus.
Bacchus venas penetrans calido liquore
facit eas igneas, Veneris ardore.

Bacchus lenis leniens curas et dolores,
confert iocum, gaudia, risus et amores.
Bacchus mentem feminae solet hic lenire,
cogit eam citius viro consentire.

A qua prorsus coitum nequit impetrare
Bacchus illam facile solet expugnare.
Bacchus numen faciens hominem iocundum
reddit eum pariter doctum et facundum.
Bacchus, deus inclite, comes hic astantes
Jaeti sumus munera tua praelibantes.
Omnes tibi canimus maxima praeconia,
te laudantes merito tempora per omnia’.

Hom pot facilment apreciar les possibilitats didactiques d’aquesta
cangé de tavema. Podrfem proposar-ne aquf algunes: 1. Gramatica.
Els participis de present i passat: superans, visitans, penetrans, opta-
tus, laetificatus, astantes, praelibantes, laudantes, etc; el complement
predicatiu: «reddit virum curialem»; «facit eas subditas»; «faciens
hominem iucundum», etc; el pronom anaforic: «animos eorum»,
«facit eas igneas»; «reddit eum...». 2. Pel que fa al I¥Xic, ens sorprén
la seva transparéncia. Els problemes que cal resoldre sén minims. 3.
Etimologia: la senzillesa del 1&xic ens permet, tanmateix, treballar en
aquest camp. Podem trobar en el text els &tims de gran nombre de
cultismes; per exemple: optar, viril, regi, espoliar, pectoral, etc. 4. Pas
del llati al catala. A tall &’ exemple suggerirem: gaudium: goig; iocum:
joe. 5.Figures retdriques: es pot comentar 1’estructura compositiva
d’aquest poema, amb nombrosos paral-lelismes: «Bacchus fortis su-
perans»/ «Bacchus saepe visitans»/«Bacchus venas penetrans»; «facit
eas subditas» / «facit eas igneas»; «cogit eam citius»/ «reddit eum
pariter»; etc. 6. Métrica: és molt interessant fer notar el ritme i la
musicalitat d’aquesta cangd, aix{ com 1'ds de les terminacions grama-
ticals per a construir la rima. 7. Tema i topics: la cangd de tavema
medieval t& un origen clarament popular, perd en aquesta en concret

7. Carmina Burana, p. 200. Es ben coneguda la versi6 musicada de R.
Clemencic: «Bacche bene venies», en Carming Burana (Harmonia Mundi).
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la infludncia classica culta és ben palesa. Podriem inscriure aquest
poema en el genere del panegfric i dintre d’una tradici6 topica ben
exemplificada en els classics: la Hoanga del vi i dels seus efectes
gratificants, que ens remunta a la lirica grega arcaica i al topic in vino
veritas. 8. Mitologia.Podem fer un estudi iconogrific del déu Bacus
amb I'ajuda d’alguns exemples pictdrics. Podriem suggerir el Bacus
jove i el Bacus malalt de Caravaggio o Els Borratxos de Veldzquez.
Cal fer notar també les al-lusions a Venus i llur significacié.

Phoebus abierat subtractis cursibus;
equitabat soror effrenis curribus,
Radios inferens silvanis fontibus
agitando feras pro suis rictibus.
Mortales dederant membra soporibus.
Aprili tempore quod nuper transiit
fidelis imago coram me abstitit,

me vocans dulciter pauxillum tetigit;
oppressa lacrimis vox eius deficit,
suspirans etenim loqui non valuit.
Tllius a tactu nimis intremui,

velud exterrita sursum insilui,
extensis bracchiis corpus applicui,
exsanguis penitus tota derigui-

Evanit enim! nihil retinui!

Sopore libera exclamo fortiter:

«Quo fugis, amabo? cur tam celeriter?
Siste gradum, si vis inibo pariter,

nam tecum vivere volo perhenniter!»
Mox me paenituit dixisse taliter.
Apertae fuerant fenestrae solii,
fulgebant pulchriter Dianae Radii-
Heu me! Heu miseram! tam diu dolui,
fluxerunt per genas ploratus rivuli;
Donec in crastinum numquam abstinui®.

Les propostes didactiques basades en aquest text s6n les seguents.

1. Gramatica: ablatiu absolut, tema de perfet, participis, etc. 2. Lexic.
En aquest moment I"alumne ja ha assimilat un cert I2xic per la seva

8. Oxford Bodleian MS 38, fols. 46-57, en Dronke, p. 334.
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recurréncia en els textos llegits, per tant, li resulta més senzill d’assi-
milar nous mots. Noteu la similitud de vocabulari i expressions entre
aquest poema i el nimero. 3°, 3, Etimologia: tracci6, equitaci6, fre,
sopor, locutor, tremor, etc. 4. Derivacio: radiu(m): raig; corpus: Cos;
vivere: viure, etc. 5. Figures retoriques: hipérbole: «ploratus rivuli»
etc. 6. Metrica: coexisténcia del sistema quantitatiu classic (asclepia-
deus) i ritmic amb rima, tipicament medieval. 7. Tema i topics: el
plany de la noia per I'abs¢ncia de 1’amant. 8. Mitologia: iconografia
d’Apol-lo i Diana.

3. CONCLUSIO

Hem ofert una série de propostes que creiem que poden ser ttils
per tal & elaborar material didactic sobre els textos. Per concloure
volem insistir en un aspecte que creiem fonamental: cal cenyir-se
exclusivament als continguts concrets que triem per a cada text, i no
fer un estudi exhaustiu de tota la gramatica i la retdrica, amb analisis
sintictiques i comentaris feixucs. Hem d’aconseguir que 1'alumne
arribi al maxim nivell de comprensi6 dels textos per la via més directa
possible, utilitzant tota la seva capacitat de relacié i deducci6, ialhora
tractant els poemes com un conjunt unitari, atés que cada poema que
llegim ens ajuda a la comprensié del segiient.

9. Dronke n'ha postulat una possible influéncia. Vegeu Dronke, p. 336.
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ALBERT PRIETO
Institucié «La Miranda» (Sant Just Desvern)
XAVIER BALDOVIN
«Escola Gravi» (Barcelona)

0. INTRODUCCIO

El que pretenem amb aquesta exposicié és donar a con®ixer una
activitat extra-escolar, realitzada al centre privat Institucié «La Mi-
randax», per motivar els alumnes envers els nostres estudis. Ja sabem
que fer teatre a I’escola no és cap activitat nova, perd ens agradaria
animar-vos a ser nosaltres, els professors de llati i grec, qui la
portéssim a terme per atraure els alumnes a les nostres assignatures.

Avui per avui —creiem— se’ns podrd acusar de moltes coses,
perd no se’ns negard I’ esforg que hem fet per tal de renovar els nostres
mgetodes, per trencar amb els tdpics que tant de mal ens han fet i, a fi
de comptes, per fer la nostra assignatura més agradable als ulls de
tothom. A ningi no li pot passar per alt, tampoc, la crisi que travessem:
els interessos dels alumnes semblen ben lluny dels nostres i, entre
Pafeccié que tenen les institucions per fer-nos desapargixer i el
desanim que, malgrat tot, es respira en I’ambient, la cosa sembla prou
fosca.

Tot i aixd, crisi significa canvi, i nosaltres hem optat per canviar
d’estratdgia: presentar 1'assignatura fora d’hores lectives i de la
manera més indirecta i sibil-lina possible que hem trobat, el teatre.
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Cal dir, perd, que nosaltres no haviem fet mai teatre ni teniem cap
mena de formaci6 especifica.

Cal advertir que I’activitat s’ha realitzat fora de 1'horari lectiu.
Hom ens podria recriminar que aquestes hores no tenen cap retribucié
i, aleshores, per qué fer-les? La resposta és ben senzilla: en 1’actual
pla d’estudis, que, segons sembla, es troba en vies d’extinci6, o
portem alumnes a les nostres assignatures, o ja ens podem preparar
per a fer educacio6 fisica, 2tica, mausica i un llarg etcdtera..., amb tot el
respecte per aquestes assignatures, per a les quals tampoc no hem
rebut, certament, cap mena de formacié. Es clar que tampoc no n’hem
rebuda pel que fa al teatre, perd considerem que:

1. Aquest pot ser un mitja per atraure alumnes. Nosaltres hem
proposat aquesta activitat als alumnes de tercer de B.U.P, prefe-
rentment als alumnes de lletres, perqué en sén més propers. Creiem
que I’opci6 de escollir tercer per aquesta activitat pot fer canviar la
falsa opini6 que poden tenir sobre el llat{ el alumnes de segon que tot
just comencen a donar els primer passos i que no convé que tinguin
una idea preconcebuda. Si la proposicié de tercer té &xit, és segur que
I’any que ve tindrem alumnes, si més no, tindrem els indecisos. No
importa gaire si els alumnes fan llat{ pel teatre o perque és alld que
més els agrada, Llavors serem nosaltres els encarregats de fer laresta.

- 2. A partir del teatre classic, podem treballar els temes que ja
tractem a 1'aula, perd de manera més practica i divertida.

3. Es tracta, a més, d’un treball interdisciplinar que implica la
col-laboracié de diverses arees: dibuix, miisica, llengua, literatura,
etc...

1. ‘UNA MICA D’HISTORIA

Perd, seguim amb la petita historia que estem desenvolupant. El
nostre centre té una estructura de tres cursos de primer de BUF, tres
de segon i dos de tercer: un de cidncies, on s’ agrupen totes les opcions;
i un de lletres, on també s’agrupen totes. El COU es divideix en dos
grups: un de ciencies amb totes les optatives i un de lletres amb les
mateixes caracteristiques.
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Fa uns anys, abans del curs 90-91, al nostre centre no hi havia llati
ni grec a COU, aix{ com tampoc gaire interés perqué n’hi hagués.
Aquell any, perd, es va aconseguir un COU de llatf amb cinc alumnes
—cosa dificilment imaginable en un centre privat de les caracterfsti-
ques del nostre—, aixd si, aconseguit amb les t2cniques més subver-
sives de qué érem capagos, perqué no podia ser d’altra manera.

El curs segilent, el 91-92, varem llengar la idea als alumnes de
tercer de lletres —amb una majoria d’alumnes de llati, tot s’ha de
dir— de representar una obra de teatre (sense especificar 1’autor ni el
tema), per a intentar mantenir el COU, car amb el nombre d’alumnes
del curs anterior era pricticament impensable. Donat I’&xit de la
proposta, i sense donar més informacié, se’ls va presentar I’ Aulularia.
L'objectiu era, evidentment, doble: de primer, fer que els alumnes
treballessin I’ obra de Plaute i, en acabat, presentar de 1a millor manera
possible, una de les qiiestions del temari de selectivitat d’aquell any.
El projecte va tenir un gran &xit: Plaute va agradar als alumnes, que
varen mostrar interés per condixer-lo més de prop i, aprofitant la
representacié, varen veure de manera practica aquells temes que
acostumem a tractar sota I’epigraf de «cultura»: I’esclavitud, el ma-
trimoni, els vestits, etc... Per si no n’hi havia prou, el curs de COU
augmenta substancialment 1’any segiient (va passar de cinc a tretze
alumnes, la major part dels quals havia participat en la representaci6)
i els alumnes de segon van veure una vessant més divertida de
1’assignatura 1, fins i tot, ens van presionar per ser ells mateixos qui
fessin teatre el curs seglient.

Efectivament, al llarg del curs 92-93, varem decidir de canviaruna
mica i dedicar-nos a Aristdfanes, en aquest cas I’Assemblea de les
dones. A més, ens ho varem posar una mica més diffcil. Amb la
col-laboracié del professor de miisica, varem aconseguir que la
comeédia fos cantada en directe, a més d’algunes innovacions técni-
ques en I'escenografia, com ara finestres i balconades practicables a
I’escenari. Una altra vegada, 1’ 2xit fou considerable: de tretze alumnes
varem passar a vint-i-un al COU del curs 93-94 (potser, perd, féra
millor dir «vint-i-una», per alld de I"assemblea de les dénes, donat
que dinou d’aquests alumnes eren noies i tan sols dos els nois). Totes
elles havien participat, directa o indirectament, junt amb els alumnes
de COU, en la representacié de I’any anterior. Cal dir que aquest
nombre suposava la meitat més un de tots els alumnes de tercer lletres.

237



ALBERT PRIETO - XAVIER BALDOVIN

El curs passat (93-94), obligats de nou pels nostres alumnes,
virem preparar una altra comedia: aquesta vegada I'Amfitrié de
Plaute. Naturalment, també 1a van voler cantada i amb més innova-
cions ticniques, cosa que van aconseguir. La representaci6 va tenir,
també aquesta vegada, &xit i el nombre d’alumnes de llati a COU va
ser de 14 (tots ells havien representat la comedia). La xifra, per bé que
inferior, no esta gens malament si tenim en compte que el curs consta,
tan sols, de trenta un alumnes.

L’&xit va ser encara més aclaparador, si tenim en compte que ni
els alumnes de ciéncies ni de cap altre curs va tenir la possibilitat de
fer aquesta activitat, perqué va decantar els alumnes que no tenien
molt clar alld que volien fer.

2. OBIECTIUS'

1. Congixer aspectes de la cultura greco-llatina com, per exem-
ple, 1a casa romana i grega, el vestuari, les relacions interpersonals,
1a relacié home-divinitat, les creences religioses, la concepcié de la
dona a I'antiguitat, la concepcié classica del teatre, els origens del
teatre.

2. Treballar aspectes de tradici6 classica com el teatre classic i
la seva vigencia, la concepci6 classica i modemna del teatre, la pervi-
vencia del teatre i la cultura classics en els nostres dies, la pervivéncia
dels valors culturals classics en els nostres dies.

3. Congixeraspectes técnics sobre el llenguatge teatral i escénic:
la creacié d’un escenari, la disposicid dels elements escenics, el
maquillatge, el vestuari, 1’ expressi6 oral, la diccié, la modulacié de
la veu, I’expressi6 corporal, I'atrezzo, la il-luminacié, I'adequaci6 del
llenguatge musical al llenguatge teatral.

4, Coneixer aspectes del llenguatge audiovisual®: la realitzaci6
en video, 1’edicié videografica, la fotografia, la il-luminacio.

1. Ens varem marcar, per mitja d’aquestes representacions, i d’acord amb
altres departaments de I’escola, quatre grans blocs d’objectius que, a poc a poc,
viirem anar desencolupant.

2. Donat que I'obra representada es gravava en video per a un ulterior
aprofitament didactic.
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3. METODOLOGIA
3.1. Textos

Hem optat no per traduir els textos, siné per treballar simultania-
ment sobre traduccions ja existents, encara que sempre que hemn trobat
algun problema hem consultat el text original. Un cop llegida la obra
en bloc, introdufem a cada escena les modificacions adients per tal
que fos més entenedora o més comica. Per exemple:

— En els versos 339 i ss. de Les Assembleistes, Cremes acusa
Blepir de lladre i sicofanta, mentre nosaltres hem optat per dir
que era un «xivato» i que copiava als examens de llat{ (per alld
que el professor era precisament el de llatf).

— A la mateixa obra, en els versos 193 i ss., Praxagora fa
referéncia a I'alianga amb els beocis per fer front a Esparta,
amb la conseqiient aportacié de diners a les arques de 1'estat.
Nosaltres varem fer referéncia al senyor Boyer, al seu poste-
rior matrimoni, i als banys que comparteix amb la seva se-
nyora.

Una altra llicéncia que ens varem prendre va ser canviar el final
de la comedia. Com que no agradava als alumnes i no I’acabaven
d’entendre, varem decidir d’afegir una escena més on el ciutada
garrepa de la comedia resultés la victima de les ires de les dones®.

A les tres comedies representades, perd, hi ha miiltiples al-lusions
als professors, escola o fets de I’actualitat, que poden canviar-se en
funcié de les necessitats i moda del moment, per tal d’acomplir la
funcié de la comedia: fer riure sigui quin sigui el moment de la seva
representacio.

3. Arrel d’aquesta llicéncia, virem explicar a tots els alumnes el per qué de la
nostra decisi, i aprofitarem per explicar com es consideraven els drets d’autor a
Pantiguitat i la técnica de la contaminatio.

239



ALBERT PRIETO - XAVIER BALDOVIN

3.2. Misica

No hem fet cap intent seriés d’adaptar la métrica classica a les
nostres cangons. Alld que hem fet és adaptar la misica de cangons
més o menys conegudes i actuals, d’altra banda facils d’interpretar
pels alumnes, i encabir-hi les parts cantades de cada obra.Per exemple:

— A Les Assembleistes, virem adaptar la misica de In taberna
quando sumus de la versié de Clemencic Consort, que es
cantava de manera recurrent durant tota la representacié.

— Per suplir els silencis que es produien en ¢ls canvis d'escena,
feiem servir les peces instrumentals de 1a mateixa obra.

— Per donar més animaci6 a 1’escena de la discussi6 de les tres
velles, varem adaptar una jota mallorquina d’en Tomeu Penya,
anomenada S’Estalella.

— Peraladiscussié entre el jove i les velles, varem optar per una
cangd de Pimpinela, anomenada Pega la vuelta (que no feia
gaire havia parodiat Alfons Ards en el seu «Forga Barga», fent
referéncia en Johan Cruyff i en Josep Lluis Niiiez i, que per
tant, ells recordaven molt bé).

— A I'’Amfitrid, a la presentacié de I’esclau Sosias, varem per-
vertir I’havanera El Meu Avi d’Ortega Monasterio.

No cal ni dir que els resultats foren molt divertits, inde-
pendentment de les aptituds vocals dels pobres alumnes, que no
sospitaven que haurien de cantar en directe.

La musica a Les Assembleistes estava pre-gravada amb instru-
ments de corda, acordié i percussi6, perd a L’Amfitrid varem aconse-
guir convéncer una alumna-pianista que va tocar en directe.

3.3. Decorats i atrezzo
Els mateixos alumnes amb la bibliografia que els varem propor-

cionar (entre d’altres, Nacimiento de una Ciudad Romana de David
Macaulay) es varen encarregar de projectar i construir els decorats®,

4, Cf, amés, la petita bibliografia del final.
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Hom es preguntara per un detall important de les representacions
classiques que no hem recollit: 1'ds de les mascares. La idea inicial
era representar les comedies amb les mascares propies del teatre
classic, perd els assajos fets amb mascares de pasta de paper ens van
fer desestimar aquesta proposta perque restaven expressivitat i resul-
taven incdmodes. Altres opcions, com ara utilitzar mascares que
deixessin al descobert la boca i la barbeta, encara que podien haver
estat valides, no els van agradar perqua restaven protagonisme.

4. RESULTATS ASSOLITS

Abans d’acabar amb la nostra exposicié direm que I’aplicacié
didactica dels autors classics greco-llatins és gairebé, inesgotable:
sense la mitologia, ;com entendre I'Amfitrié? ;quina manera millor
per congixer els vestuari grec i roma que haver-lo de confeccionar un
mateix?

D’aquesta manera, sense oblidar la gramatica i la traduccié a
I’aula, forade I’ aula, aconseguim de trencar amb la idea preconcebuda
que pot tenir I’alumne que no coneix el llatf ni el grec, perqué es senti
més atret per les nostres assignatures.

Ens sembla, doncs, que de cara a «I’estimada Reforma, que tant
ens agrada», haurfem de plantejar-nos la conveniencia de ser nosaltres
qui portéssim a terme aquesta mena de crédits variables per tal de, a
més del que hem esmentat abans, interessar els alumnes, o millor,
futurs alumnes i tractar els temes que ens s6n més propers.

A tall de conclusi6, podriem dir que varem aconseguir:

1. Introduir I'alumne en els conceptes de teatre, teatre classic,
teatre lati.

2. Fer que I'alumne aprengui i reconegui diversos aspectes de
realia scbre la literatura i la cultura classica.

3. Potenciar en 1’alumne el gust pels «classics», per la lectura
dels autors antics.

4. Fer que I'alumne consideri positius els valors culturals clas-
sics i que els respecti, tot coneixent-los, per a poder apropar-
se a la seva propia realitat cultural.
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Dregar un pont entre dues cultures aparentment distants perd
Iligades en el temps, en la forma i en el fons.

Valorar positivament la importancia de la comunicaci6 artfs-
tica com a vehicle d’expressi6.

Fer que I’alumne conegui el llenguatge de la comunicacié
teatral i s’hi expressi.

Valorar positivament els treballs en grup.

Fer que I’alumne empri les representacions teatrals per a
deshinibir-se i perdre la por a parlar en piblic.

PROPOSTA D’ACTUACIO A L AULA

ls
2.
3

N

Lectura de la traducci6 de la comedia escollida.

Debat i proposta d’escenificacio.

Adaptaci6 al context actual d’aquelles parts (acudits, esce-
nes) que no siguin immediatament intel-ligibles.
Repartiment de papers, en principi segons les preferéncies
dels alumnes, perd sota el guiatge del professor.

Produccié de I’obra repartida en grups de treball com ara,
vestuari, decorats i atrezzo, mdsica, il-luminaci6, documen-
tacié i confecci6 dels programes de ma, cartells, exposicié
fotografica.

Assajos.

Representacié de 1’obra.
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LES CONSTEL-LACIONS ZODIACALS A L’AULA

GEMMA PUIGVERT
Universitat Autdbnoma de Barcelona (Cerdanyola)

0. INTRODUCCIO

La proposta que avui us presentem se’ns va océrrer arran de
Pestudi de la terminologia cientifica astrondmico-astroldgica d’un
manuscrit de I’any 1056, escrit a I’abadia de Santa Maria de Ripoll.
Es tracta del ms. Reg. Lat. 123, avui conservat a la Biblioteca.
Apostolica Vaticana. El codex aplega materials diversos, principal-
ment de caire astrondmic, de diferents autors (Higf, Plini, Macrobi,
Isidor, Beda, etc.) ordenats en quatre llibres: De Sole, De Luna, De
Natura Rerum i De Astronomia. El fet que es tracti d’un manuscrit
miscel-lani fa pensar en un ds pedagogic, i és que I'astronomia
formava part del gquadrivium dels estudis medievals'.

Com que pretenem ser practics, ens hem formulat un seguit de
qiiestions metodoldgiques, prévies a I’exposicid dels continguts:

1. Que ens proposem?

A partir del material de qué disposem (en aquest cas, el ms, Vat.
Reg. Lat. 123), tractarem el contingut dels folis 175r-182r, on es

1. Aquesta proposta pot complementar perfectament el contingut de la comu-
nicacié presentada en el marc de les II Jornades de didactica per les professores
Angels Fumad6 i Begoiia Usobhiaga, «Poesia i Catasterismes», dins La Poesia
Greco-Liatina a les aules, ed. a cura de J. Carbonell i B. Matas (Barcelona: ICE,
1994), pp. 211-224,
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recullen les dotze constel-lacions zodiacals, a partir de dues fonts:
Higf i Isidor.

Aquesta tria no obeeix a cap arbitrarietat; tot al contrari, possibi-
lita, d’una banda, el coneixement d’una part de la ciéncia coneguda

en &poca medieval i, de 1alira, permet explicar la mitologia associada
a cada constel-lacié.

2. Com ens ho proposem?

Ens proposem analitzar els textos a partir del manuscrit; pretenem
que sigui el mateix alumne qui valori el procés de cdpia efectuat en
un scriptorium com el de Santa Maria de Ripoll; per aixd se’ls
facilitara fotdcopia del microfilm, aixi com també fotocOpia del text
editat; serem nosaltres qui llegirem el manuscrit i ells els que seguiran
la lectura sobre 1'edici6é que els haurem facilitat’. Els farem adonar,
aixd sf, dels errors comesos pel copista, de les variants observades en
relacié amb els manuscrits confrontats per Gh. Viré.

3. Quins objectius perseguim?

Primerament, que I’alumne pugui arribar a entendre els textos,
que treballi amb el vocabulari de cada signe zodiacal, tant en llati com
en grec. Segonament, que aprengui la mitologia a partir de la qual
s’explica cada signe zodiacal. En tercer lloc, que pugui arribar a
entendre 1'arqueologia interna d’un manuscrit, és a dir, la seva con-
fecci6, la teécnica de perforaci6, la tecnica del ratllat, les signatures i
els reclams, la foliacié i la paginacid, les subscripcions dels copistes,
la tasca dels miniaturistes, etc. I I’arqueologia externa, és a dir, el
procés d’enquadernaci6 del codex (tots aquests aspectes podrien ser
contemplats in situ, si concertéssim una visita guiada a I' Arxiu de la
Corona d’Aragd). En darrer lloc, que s’aproximi a la realitat d’un
scriptorium medieval, objectiu al qual podria coadjuvar la projeccié
de la pellicula EI nom de la rosa o la lectura d’algun fragment
d’aquest llibre d’Umberto Eco.

Si aconsegufem fer realitat tots aquests objectius, ja ens podrfem
donar per ben satisfets, car els haurfem apropat a valorar la importan-

2. Higinus, De Astronomia, ed. a cura de Gh. Viré, Bibliotheca Scriptorum
Graecorum et Romanorum Teubneriana (Sttutgart: Teubner, 1992).
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cia dels manuscrits, en tant que transmissors d’una gran part de la
literatura classica que ha arribat fins als nostres dies.

1. LES CONSTEL-LACIONS ZODIACALS

Abans de centrar-nos en la descripcié de cadascuna de les cons-
tel-lacions, voldriem puntualitzar tot un seguit de consideracions:

1. Lesdesignacions que reben aquestes constel-lacions tenen un
origen grec. I és que els grecs han servit d’intermediaris i han
manllevat llurs concepcions als babilonis o0 més rarament als egipcis.
Aquest predomini s’explica perqué la majoria dels tractats llatins
sobre astronormia sén compilacions o adaptacions d’autors grecs més
que no pas obres enterament originals.

Els romans es familiaritzaren rapidament amb I’esfera gregaila
feren seva a través de diversos procediments lingiiistics encaminats a
conferir a cada terme un color propiament romé; aix{ 1'han transmesa
a la civilitzacié moderna i, aixi, els astrdnoms, per a designar les
constel-lacions, se serveixen dels noms que els donaren els romans, -
el poble que, a parer d’alguns estudiosos, hauria estat el menys
interessat per I’astronomia.

2. Les denominacions mitoldgiques familiaritzen el lector amb
els personatges llegendaris, alhora que contribueixen a donar vida a
les constel-lacions en moviment.

Es pot constatar com el recurs a les narracions mitoldgiques
dispensava oportunament I’escriptor de fornir explicacions cientifi-
ques i li evitava el perill d’avorrir el lector amb exposicions massa
feixugues i obscures.

La mitologia es revela, doncs, com un cami facil per als autors no
especialitzats que gosaven endinsar-se en el terreny de 1’astronomia.
La preferéncia que nombrosos romans manifestaven per les faules
estel-lars en lloc dels arids tractats cosmografics és comparable, en
certa mesura, a I’atraccié que exerceixen les obres de cigncia-ficcié
sobre el piiblic modern, que refusa la lectura d’obres rigorosament
cientifiques.
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1.1. Aries

Les civilitzacions primitives no van congixer aquesta constel-lacié
i diversos fets proven que fou creada tardanament. La raé d’ aquest fet
pot explicar-se perque és poc visible, poc lluminosa’.

Els grecs ’anomenaren Kpi6g (Eudoxi, ap. Hiparc 1, 2, 13;
Aratos, 225, etc.).

Els romans feren is del calc semantic Aries, antic i usual en tant
que nom comd, testimoniat en sentit astrondmic a partir de Cicers,
Arat., 33 i passim.

Aquest molté passa per ser el que conduf Frixos i Hel'le sobre la
mar anomenada de 1’Hel-lespont, perque Hel-le hi caigué®.

Frixos hauria despullat I’animal del vellé d’or per a consagrar-lo
a Jdpiter’, que plaga el molté escorxat en el cel. Aquest detall mito-
logic serveix per a explicar el fet que la constel-lacié sigui poc
brillant®: Higf, Astr, II, 20 (60, 6), «quare... obscurius uideatur»;
Ovidi, Fast., I1I, 875 i ss., «Aries fit sidus; at huius / Peruenit in
Colchas aurea lana domos».

Nombroses sén les perffrasis que fan al-lusi6 al barquer traidor
d’Hel'le: «portitor Helles» (Columel-la, 10, 155; Luca, 4, 57; Marcial, 9,
71, 7)"; «proditor Helles» (Anthol. lat., 616, 1)". O que recorden Frixos:
Ovidi, Fast., 3, 852, «Phrixeae uellera... ouis»; Manili, 3, 304, «Phrixei...
uellera signi»®; Germanic, frg. 4, 78, «Phrixeae... pecudis... astro»™.

3. Cf. Aratos 228, vewb7¢ kol vdoTEpPOS.

4. Cf. principalment Higi, Astr, 2, 20 (59, 23 i ss.); Ovidi, Fast., 3, 851-876.

5. Segons els escolis d’ Aratos, Frixos hauria sacrificat el molt6, perd hauria
ofert el vell6 a Eetes. Higf (loc. cit.) atribueix a Eratbstenes el fet sorprenent que el
molté s hauria despullat espontaniament de fa pell per a donar-lacom a record aFrixos.

6. Cf. Aratos, 225: Cicer6, Arat., 34, 329; Germanic, 229 i ss.; Avie, Ph., 512
i 8.

7. Cf Ovidi, Fast., 4,903, «pecudem... Athamantidos Helles»; Séneca, Thy.,
850 i ss., «Aries praeceps ibit in undas / Per quas pauidam uexerat Hellen».

8. Cf. Ovidi, Fast., 4, 715 i Germanic, 533, «Qui prodidit Hellen»; Ovidi,
Trist., 3, 12, 3, «Impositamque sibi qui non bene pertulit Hellen».

9. Altres al-lusions ibid., 4, 744 i ss.; 5, 32 i ss.

10. Cf. ibid., 50, 114, 144; Marcial, 10, 51, 1, «sidera... Phrixei... agni»; Avig,

Ph., 1283, «Phrixei... pecoris»; Ausoni, 7, 15, 3, «Phrixeo... Ariete »(cf. ibid., 16, 4).
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Trobem encara una altra faula, present en alguns autors': Segons
Hermip, Iexércit de Liber travessava el desert de Libia i estava a punt
de morir de set, quan, de sobte, es present2 un molt6, que condui els
soldats cap a un lloc abund6s d’aigua. Liber anomena aquest molté
Jdpiter Ammé, li dedica un santuari a prop de la font i li concedf la
immortalitat celeste,

Es per aquesta ra6” que Aries esdevindria guia de les dotze
constel-lacions zodiacals: Nigidi Figul, 89, «Arietem... ducem et
principium esse signorum»; Higf, Astr, 2, 20, «X1I signorum princi-
pem uoluit (Liber) esse»'®; Ovidi, Fast., 4, 715, «duce lanigeri peco-
ris»; Manili, I, 263, «princeps Aries»'; Columel-la, 10, 156, «signo-
rum... princeps».

Finalment, la perifrasi de Virgili (Aen., 11, 259 i ss.) «triste
Mineruae Sidus» fa referencia a Aries, associat a les tempestes que
causen estralls durant I'equinocci de primavera, en el momént en qué
el sol entra en aquest signe. Aries estava col-locat sota la tutela de
Minerva®, perque fou ella qui inventa 1’art de teixir la llana.

1.2. Taure i les Hiades
1.2.1. Taure

Els primers observadors imaginaren aquesta constel-lacié com un
brau, a causa de la semblanga del grup d’estrelles, que comprén
principalment les Hiades, amb un cap de brau.

Al nom grec Tabpog (Eudoxi ap. Hipare, 1, 2, 10; Aratos, 167,
etc.) correspon el nom llatf Taurus que, en el seu significat habitual,
era un mot de caricter popular, antic i comd; esta testimoniat en sentit

11. Cf. Nigidi Figul, 89; Higf, Fab., 133; Astr,, 2, 20 (60, 25 i ss.).

12.  §’havia proposat un argument astroldgic: en el moment de la naixenga del
mén Aries ocupava el centre del cel (Firmic Matern, Math., 3, 1, 17 i ss.; Macrobi,
Somn. Scip., 1, 21, 23.)

13. Font d'Isidor, Etym., 3, 71, 23.

14. Cf.2,34; 945 b; 3, 278; IV, 744,

15. Cf. Manili, 4, 135.
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astrondmic a partir de Cicerd (Arat., 27), Varro, etc. Es el terme més
habitual per a designar aquesta constel-laci6.

La llegenda més popular’ I'assimilava al brau (transformacio de
Jdpiter) que havia raptat Europa, filla del fenici Agenor.

1.2.2. Les Hiades

Agquest grup de set estrelles, disposades en V i que suggerien
1'aspecte d’un cap de brau, ja era conegut d’engi de I'¢poca homerica
(Il., XVIII, 486; Hesiode, Op., 615) i pertany, sens dubte, a la
comunitat indoeuropea.

Les explicacions que s”han proposat per a explicar-ne el nom sén
ben diverses; I’explicacié més freqgiient durant 1’ Antiguitat fou la de
fer derivar 'Y'édec de dewv «ploure» (Cicers, N.D., II, 111; Plini,
Nat., XVIII, 247; Aulus Gel'li, 13, 9, 4).

En 1latf, el grup de les Hiades es designa amb diversos termes; a
través del mot Suculae, que duia 'empremta d’una denominaci6
camperola indfgena, emprat, sobretot, en obres d’agricultura, perd
refusat pels poetes, que preferiren el préstec Hyades, testimoniat a
partir de Cicer§ (Arat., 28).

La faula més celebre —atribuida a Museu— considera que sén
les cinc filles d’ Atlas, germanes de les Pleiades i d’Hiant"’; aquest
darrer fou mort a 1’ Africa per un 1le6” i cinc de les seves germanes
van morir de desesperacié, la qual cosa féu que fossin anomenades a
partir del nomde ltur germa (Higi, Fab., 192, 1 iss.;Astr, 2,21; Ovidi,
Fast., 5, 168-182).

16. Cf. Eratdstenes, Cat., 14; Nigidi Figul, 90; Higf, Astr,, 2,21 (62,7 iss.);
Ovidi, Fast., 5, 604-618; Met., 2, 833; Manili, 2, 489; 4, 681; Germanic, 536-539;
aquest darrer adopta la versié més rara, segons la qual Japiter dona Europa com a
esposa d’ Asteri, rei de Creta.

17. Segons una versid menys estesa, serien filles d'Hiant: Higi, Astr, 2, 21,
que es refereix a Alexander (sens dubte Alexandre Polihistor).

18. O per un senglar, segons Higi, Fab., 192, 1.
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1.3. Gémini

Els grecs, seguint els babilonis, també donaren suport a la idea
d’una parella, a partir de les dues estrelles brillants que els astrdnoms
moderns continuen anomenant Castor i Pollux (¢t i B), i aixf foren
concebudes com les dels germans bessons Castor i Pol-lux, i la
constel-lacié rebé el nom de Aidvpor (Eudoxi ap. Hiparc 1, 2, 8;
Aratos, 147, etc.).

Els romans feren Gs del terme corresponent Gemini, mot antic i
usual en el sentit ordinari de «bessons» (Cicers, Arat., 12, 1; Varré,
R.R.,2,1,7, etc).

Passen per ser els Dioscurs Castor i Pol-lux, fills de Leda, esposa
de Tindareu, i germans d’Helena®. Les diverses perifrasis trobades
fan referéncia a aquests detalls: «Sidera Ledae» (Ovidi, Amor, 2, 11,
29; Fedre, Fab., 91, 9); «Ledaea sidera» (Luca, 4, 526 i ss.) 0 Ledaeum
astrum (Marcial, 8, 21, 5); «Tyndaridae (fratres)» (Horaci, Carm., 4,
8, 31; Ovidi, Trist., 1, 10, 45); «Fratres Helenae» (Horaci, Carm., 1,
3, 2); «Sidus Laconum» (Marcial, Lib. Spec., 26, 5), «Spartana
soboles» (Avig, Ph., 370) o «aequati Lacones» (Ausoni, 7, 16, 6).

Citemn també Estaci: «geminos Tonantis / concubitus» (Theb., 10,
771 ss.).

D’altra banda, la llegenda dels Dioscurs es relaciona, de vegades,
amb la dels Argonautes: haurien navegat amb Jason i Hercules a la
recerca del vell$ d’or i haurien maldat per facilitar 1a travessia®. Els
poetes solen evocar el seu paper com a astres protectors de la nave-
gaci6”. Els mariners imaginaven la seva preséncia en les Iluissors que
apareixien a la punta dels pals de la nau, fenomen el2ctric conegut
amb el nom de foc de Sant Elm (S&neca, N.Q., 1, 1, 13, «In magna
tempestate apparere quasi stellae solent uelo insidentes; adiuuari se
tunc periclitantes aestimant Pollucis et Castoris numine»®).

19. Cf. Nigidi Figul, 91; Higf, Fab., 80; Astr, 2, 22; Ovidi, Fast,, 5, 697-720.

20. Cf. Nigidi Figul, 91.

21, Lloc comi literari; cf. sobretot Catul, 4, 26 i ss., Horaci, Carm., 1, 3, 2;
12,27 i ss.; 4, 8, 31 i ss.; Ovidi, Fast., 5, 720; Properci, 1, 17, 18; Germanic, 541;
Séneca, Her. fur, 553; Marcial, 8, 21, 5; Lib. Spec., 26, 5. '

22. Cf. Cicerd, de Din., 1, 75; Tit Livi, 22, 1, 8; Apuleu, Met., 10, 31, 3.
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Si la lluissor és doble, s’interpreta com a favorable; si €s simple,
com a amenagadora, car representa la funesta germana dels Dioscurs,
Helena®.

1.4. Cancer, la Menjadora i els Ases
1.4.1. Cancer

En el sector zodiacal, compres entre el Lle6 i els Bessons, s’estén
una zona obscura, coberta de febles estrelles; la seva disposicié ha
suggerit a les imaginacions antigues la forma d’un crustaci. En grec,
el terme Kopkivog apareix en Eudoxi (Hipare, I, 5, 1) i en Aratos
(147 i onze exemples més). Per a designar aquesta constel-lacid, els
romans feren tis del mot Cancer, antic i comu en ¢l sentit de «cranc».

Amb significat astrondmic, Cancer ¢sta testimoniat des de Cicer6
(Arat., 22, 2) i és el substantiu més utilitzat. Trobem, tot i que ¢s rar,
el préstec directe del grec Kapkivog, Carcinus (Luca, 9, 536).
Excepcional també és I'ds del mot africd Nepa aplicat a Cancer, ja
que sovint serveix per a designar I’Escorpi.

Segons Eratdstenes (Cat., 11), els escriptors llatins veien en
aquiest animal el cranc que sortf d’un aiguamoll per mossegar el peu
d’Hercules quan intentava abatre I'Hidra de Lerna; Juno el plaga en
el cel, lluny de la constel-lacié de " Hidra (Nigidi Figul, 92; Higf, Aszz,
2, 23; Germanic, 543-546; Avie, Ph., 379-383).

1.4.2. LaMenjadoraiels Ases

Al centre de la figura de Cincer, dins la seva closca, hi havia dues
estrelles (yi3 Cancri) i un amis que reberen denominacions particu-
lars i que formaven un quadre forga coherent per a una civilitzacié
camperola: els dos ases amb la menjadora™.

23. Cf. Plini, nat, 2, 101; Estaci, Theb., 7, 792 i ss.
24. Sobre la importancia meteoroldgica d’aquest grup, vegeu Cicer6, Progn.,
2: Manili, 4, 530; Plini, nat., 18, 353, etc.
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En grec, els ases han estat anomenats ol 6vou (Aratos, 988 i 906).
Els romans han traduit el terme i han utilitzat 1" equivalent Asini (Higi,
Astr, 2, 23; 3, 22; Avie, Ph., 385) i també Aselli (Higi, Astr, 2, 23;
Plini, nat. 18, 353; Avie, Ph., 1653; 1659; 1666).

Els grecs designaven I'amas a través del terme ®étvn, «menja-
dora» (Aratos, 892); el comparaven també a un Nivol, Nedériov
(Hiparc, 1, 10, 12, etc.). Els romans han manllevat directament el
mot ®&tvn, Phame (Cicer6, Progn., 2), perd han preferit el terme
Praesepe, o, en plural, Praesepia, ja que el plural expressa més
concretament la idea d'un amas de petites estrelles: «Praesepe»
(Avie, Ph., 1651; 1657; 1735); «Praesepia» (Plini, nat., 18, 353:;
Avie, Ph., 387).

NegéAov ha estat traduit pel seu equivalent exacte Nubecula
(Plini, nat, 18, 353) o per Nubes (Manili, 4, 530) o per Nebula (Firmic
Matern, Math., 6 i 8, quatre exemples).

Els dos ases integrats dins la figura de Cancer han donat lloc a
diverses faules. Segons Filisc, s6n els dos ases que transportaren
Liber, a qui Juno havia fet tornar boig, a Dodona on fou guarit (Higf,
Astr, 2,23; Avie, Ph., 3851 ss., «<Hos dixere Asinos ortos Thesprotide
terra / Et sidus, Lenaee, tuum»).

Seguint una altra versid, Priap hauria matat un dels dos ases (Higi,
loc. cit.). Eratdstenes els assimila als ases que feren fugir els Gegants

(Higf, loc. cit)

1.5. ElLles

AT estde la constel-lacié de Cancer s’estén la del Lle6, molt vasta
i brillant. La disposicié de les estrelles principals suggereix amb prou
versemblanga I'aspecte d’un lleé.

Els romans, que havien manllevat antigament el mot grec Aémv
i li havien donat una declinacié italica —leo, com a nom comd,
estd testimoniat des de Nevi—, I’empraren també en sentit astro-
ndmic.

253



GEMMA PUIGVERT

La tradicié popular considera que és el lle6 de Némea que mata
Hercules en el primer dels dotze treballs®. Es aix{ com s’expliquen
éls qualificatius que rep aquesta constel-lacié: el més freqiient és
Nemaeus : «Nemaeus... Leo» (Germanic, 547)%; «Nemaei... astri»
(frg. 4, 58); «Nemaet... monstri» (Marcial, 4, 57, 5). Hom troba també
Herculeus (Ovidi, Ars Am., 1, 68)7.

L’estrella més brillant del Lle6, situada sobre el seu pit (actual-
ment, o) rebé, en grec, 1’apel-latiu Baoihiokog. Els romans I’ano-
menaren «stella regia»® (Plini, nat., 18, 235: «stella regia appellata
Tuberonix»).

1.6. La Verge
1.6.1. L’Espiga de blat

La part més antiga d’aquesta constel-laci6 és, probablement,
I’Espiga de blat, que prové del mapa celeste dels babilonis, els quals
consideraven que hi havia una certa semblanga entre el grup d’estels
i una tija de blat madur.

Meés tard, aquest nom d’Espiga queda restringit a I’estel principal
d’aquest sector, la moderna Virginis.

Els grecs anomenaren aquest estel 0 téyvc (Aratos, 97; Hiparc,
2, 5, 12, etc.). Els romans empraren el terme equivalent, antic i usual,
Spica, o més rarament Spicum: (Cicer§, Arat., 16, 6), Spicum illustre;
Spica,.(Vitruvi, 9, 4, 1; Germanic, 97; Columel-la, XI, 2, 65; Plini,
nat.., XVIII, 311; Avié, Ph., 285; Firmic Matern, Math., VIII).

95. Cf. Eratostenes, Cat., 12; Nigidi Figul, 93; Higi, Astr, I1, 24. El lleé matat
per Hercules és evocat en les tragédies que Seneca dedica a Vheroi (Herc. fur, 945;
Herc. Oet., 69).

26. Cf. S&neca, Oed., 40; Luca, 1, 655.

27. Cf. Séneca, Thy., 85, 6; Marcial, 8, 53, 15.

28. Sovint es recorre també a una perifrasi descriptiva: Ovidi, Fast., I, 655 1
ss: «ignis... Leonis / qui micat in medio pectore»; Columel‘la, 11, 2, 5, «Leonis quae
est in pectore clara stella» (cf. també ibid., 53); o simplement, «stella Leonis»
(Horaci, Carm., 3, 29, 19; Ausoni, 6, 28, 5).
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1.6.2. La Verge

L’origen d’aquesta figura és ben misteriés, car no hi ha res en la
disposici6 dels estels d’aquesta constel-laci6 que pugui suggerir, amb
un minim de versemblanga, la imatge d’una noia jove alada.

Potser aquest personatge misteriés ha estat creat per a portar
I'espiga de blat: constatem la tendéncia a donar 1'aparenga d’éssers
vius a diversos objectes celestes, sobretot zodiacals®, amb la finalitat
de fer més versemblant la seva influgncia astroldgica i també per a
facilitar les narracions mitoldgiques.

L'antiga Espiga de blat fou col-locada amb enginy a la ma
esquerra de la noia, que fou anomenada 1) ITapBévog (Eudoxi, ap.
Hipare, I, 2, 5; Aratos, 97, etc).

Els romans han tirat ma del calc semantic Virgo (Cicerd, Afat.,
16, 6).

1.6.3. La Veremadora

Una altra estrella de la constel-laci6 (€ per als astrbnoms moderns)
rebé, en grec, el nom de Ilpotpuyntip «anunciadora de la veremay,
perqué en &poca hel-l2nica la seva sortida matinal tenia lloc quan
s’acostava la verema.

Els romans, de vegades, la citen textualment amb el nom grec
(Higi, Astr, 3; 24), perd sovint recorren a un equivalent en la seva
llengua:Vindemiator (Columel-la, 11, 2, 24, i 58);Vindemitor (Ovidi,
Fast., 111, 407; Plini, nat.., 18, 237; 309; 310).

Es la figura estel-lar, la significacié mitica de la qual ha estat
evocada més vegades. Aratos, per exemple (vv. 100-136), explica la
faula hesiddica® de Dic, filla de Zeus i de Temis, que durant 1’edat
d’or habitava entre els humans, la qual abandona la terra i puji al cel,
quan Zeus hagué expulsat Cronos i I’edat d"aram escampa la impietat
en el mon.

29. Aquest fet I’hem pogut constatar també en les miniatures que decoren el
nostre manuscrit.
30. Cf. Theog.,901iss.; Op., 254 i ss.

255



GEMMA PUIGVERT

Aquest tema és reemprés, amb algunes diferéncies de detall, per
part dels autors llatins que segueixen la tradici6 d’ Aratos i d’Eratos-
tenes, els quals donen el nom de Justitia a la Verge zodiacal.

1.7. L’Escorpiila Balangca

Aquesta gran constel-lacié prova, precisament per la seva exten-
$i6, que ja era coneguda abans de la divisi6 del zodiac en dotze sectors
iguals. La disposici6 dels estels ha suggerit a les imaginacions primi-
tives I’aparenga d’un escorpi en les regions on abundava aquest
animal.

Els grecs I'anomenaren Zxopniog, des de Cledstrat”. Els romans
han manllevat aquest mot, sovint sota la forma Scorpios, perd també
sota la de Scorpius i encara sota la de Scorpio. També empren un mot
afric, potser ptnic, Nepa (Cicerd, Arat., 15, 5; 34, 183).

Es tracta de 1’ Escorpf que pica Orié al’illa de Quios en el moment
en qué anava a atrapar Diana perseguida. La llegenda estava relacio-
nada amb 1’'oposicié d’aquestes dues brillants constel-lacions de
I’esfera celeste. A partir d’ Aratos (637-646), aquesta faula apareix en
els seus traductors llatins (Cicers, Arat., 34, 419-435; Germanic,
645-660: Avig, Ph., 1170-1193). També apareix en la tradici6 d’Era-
tdstenes (Cat., 7: Nigidi Figul, 96; Higi, Astr, 2, 26).

1.7.1. Les Pinces de I’Escorpi

Les Pinces de 1'Escorpi foren considerades com un asterisme
independent i, quan el zodfac fou dividit en dotze signes, les Pinces
van formar el set2 i I’Escorpf propiament dit el vuite™.

En grec, Xnhoi era el terme que designava aquesta constellacio
particular de les Pinces (Budoxi, Arat 89, pass.; Eratostenes, Cat., 7;

31. Cf. també Eudoxi ap. Hiparc 1, 2, 20; Aratos, 83, etc.

32. Cf.Higi,Astr, 2, 26: «Hic propter magnitudinem membrorum induosigna
diuiditur»; cf. ibid., 3, 25; 4, 5: «Scorpius magnitudine sui corporis duorum locorum
occupat signorum, e quibus prior pars Chelae, reliqua autem Scorpius uocatur»; cf.
també Ovidi, Met., 2, 197; Marcia Capel-la, 8, 839.
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Hiparc 1, 4, 18; pass., Ptolomeu, etc). Els romans han manllevat
directament el mot sota la forma Chelae (Cicer6, Arat., 34, 3; Virgili,
Georg., I, 33, etc).®

1.7.2. LaBalan¢a

Entre els grecs 1a Balanga, en tant que constel-lacié observable en
el cel, tingué poc &xit, a diferéncia del que passa a Roma; el terme
Libra esta testimoniat des de Varrd (L.L, 7, 14) i Nigidi Figul, 95.

El que deu haver facilitat ’adopci6 de la Balanga en detriment de
les Pinces, és que en aquesta &poca el sol es trobava en aquest signe
en ¢l moment de I’equinocci de tardor: 1’equilibri entre els dies i les
nits s’associava naturalment a la imatge de la Balanga, tema que fou
explotat per diversos poetes llatins™.

A més, Octavi August havia nascut sota aquest signe®, que
semblava particularment favorable a Roma, car els astrdlegs, sobretot
Taruci, havien establert que la fundacié de 1’urbs havia tingut lloc en
el moment en que la Iluna es trobava en el signe de la Balanga®.

1.7.3. El Portador de la Balanga

Cal assenyalar una darrera concepcié d’aquesta figura. Amb
I’objectiu d’harmonitzar aquest asterisme amb els altres signes zodia-
cals que representen éssers vius, se li afegi un portador (cf. la Verge i
I’Espiga; 'Urna i I’ Aquari), representat sovint sota 1’aspecte d’un
ésser masculi.

A partir de la tendéncia general a representar els signes zodiacals
sotal’aspecte d’€ssers vius, la Balanga ana provista, de vegades, d’una
portadora o d’un portador. Aquest (en grec Eta0ody0¢) adquiri una
certa individualitat sota el nom deformat de Mochios.

33. Cf. Virgili, Georg. 1, 208 i ss.; Manili, 1, 267; 3, 659,

34. Cf. Manili, 4, 547-552; Suetoni, Aug., 94.

35. Cf. Cic., de Diu., 2, 98: Manili, 4, 773 i ss_; Solf, 1, 18, etc.

36. L'arc és ¢l que dibuixen les cinc estrelies que I’astronomia moderna
designa a través de les lletres p, A, 8, €, 1y; la fletxa, en canvi, ve dibuixada per les
estrelles @, 9, .
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Aquest personatge masculi fou anomenat també Liber, relacionat
amb Bacus, associacié que s’explicava per la concordanga entre
1'&poca de Ia verema i el sojorn del sol en aquest signe zodiacal.

1.8. El Sagitari

Sembla que I’element de base d’aquesta constel-laci6, o almenys
el que millor es pot recongixer en el cel, és I'agrupacié de vuit estels
que suggereixen la forma d’un arc i d’una fletxa”. Ha pogut existir
també la figura d’un home dret que llenga I’arc®. Entre el grup de les
vuit estrelles esmentades i les constel-lacions properes” hi havia altres
estrelles disperses que foren incorporades a la figura del Sagitari®.

En grec, I’asterisme ha estat anomenat 6 To£dtng «I’ Arquer»,
terme que trobem testimoniat des de Demacrit (ap. Lydos, de Mens.,
169, 3) i Eudoxi (ap. Hiparc, 1, 2, 201 1, 11, 6). Els poetes empraren
també, per comoditat metrica, ToEevtrip (Aratos, 400; 506; 685) i
ToEevtvig (Aratos, 306; 547). En llati s’ha adoptat la forma Sagitta-
rius «’home de la flexta», testimoniat des de Cicerd (Arat., 34, 279)".

Com que Sagittarius encaixa dificilment en I’hexametre dactilic,
els poetes 1’han substituit per altres mots: Sagittipotens (Cicer6, Arat.,
34, 73; 325; 459); Sagittifer (Manili, 2, 267; 500; 513; Germanic, 392;
551; 672); Sagittiger (Avie, Ph., 842; 1226; 1245); Arcitenens, ©
arcaicament Arquitenens (Cicer6, Arat., 34, 1821405; Manilil'empra
abundantment enfront de Sagittarius®.

La tradici6 més estesa I’ assimilava al centaure Quir6 (p.e. Nigidi
Figul, 97: «Alii Chironem esse dixerunt»).

37. Suggerida per la linia vertical de les estrelles &, o, B.

38. Ladelimitaci6 entre els asterismes del Sagitari i del Capricorn no era ben
definida, tal com deixa veure I"expressié de Vitruvi (9, 3, 3): «a feminibus Sagittarii,
quae pars est attributa Capricorno».

39. Antigament, la Corona austral també en depenia.

40.. Hi ha abundosos exemples en el Hibre nove de Vitruvi, en Higf, Manili,
Columel-la, Petroni, Plini el Vell, Firmic Matern, Macrobi (Sat., 1, 21, 26), en el
libre vuité de Marcia Capel-la, i en L.H.T, passim.

41. Cf. també Germanic, 566; Avie, Ph., 684; 1048; 1144; Ausoni, 7, 16, 12;
22,4,8.

42. Els corns vénen representats per les dues estrelles més brillants, a i .
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1.9. El Capricorn

Aquesta constel-lacié és poé brillant i de poca extensi, perd la
seva configuracié ha pogut suggenr amb una certa versemblanga
1'aspecte d’una cabra amb cua de peix.

L'animal era concebut primitivament com un monstre aquatic,
«cormut com una cabra»®, I aix{ és recordat a través del nom grec més
antic per a aquesta constel-lacié: 0 Alyoxepwe, testimoniat des d’Euc-
temon (vers I’any 430) i Eudoxi ap. Hiparc, 1, 2, 20. Hom troba també
Alyoxepele, més freqtient en Aratos (284 1 set exemples més).

Els romans han fet (s de dos procediments. O han creat un calc
semantic i han format el compost Capricornus a imitacié del grec
Aly6xepag; aquest mot estd testimoniat des de Cicer6 (Arat., 34, 59
i sis exemples més), Varré (R.R,, 2, 1, 8) i és el terme més emprat®,
O han manllevat directament el nom grec d’aquesta constel-lacié, sota
la forma Aegocervs.

Una llegenda fa d’aquest ésser hibrid I'Egipa, germa de llet de
Jupiter. L'hauria ajudat en la lluita contra els Titans llengant-los
conquilles en forma de projectils (Higf, Astz, 2, 28) o espantant-los-
amb el so que fan les petxines (Germanic, 554-557).

Una altra llegenda, d’influéncia egipcia, ens duu al gegant Tif6,
que els déus havien evitat adoptant diverses formes animals; entre ells
Pan, que es llen¢a al riu amb I’aparenga d’un animal mig boc, mig
peix (Nigidi Figul, 98: «dii... Pana sancta astrorum memoria deco-
rauerunt»; Higf, Astr, 2, 28: «... cuius (sc. Panos) cogitatum Iouem
admiratum, inter sidera... effigiem eius fixisse»).

1.10. L’Aquari

Els tnics elements d’aquesta figura que es poden recongixer
facilment en el cel sén el corrent d’aigua, representat per I'alineaci6

43. Cf. Horaci (Carm., 2, 17, 20); Properci, 4, 1, 86; Ovidi (Fast., 1, 651);
Séneca (V.Q., 3, 20, 1); Petroni (35, 4; 39, 12); Suetoni (Aug., 94, 18); Apuleu (Met.,
9, 32, 2), etc,

44, Cf. Eratdstenes, Cat., 26.
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incurvada de les estrelles ¥y, {, 1}, @, que fa cap a Piscis austrini, il’'urna
que suggereixen les estrelles ¢, X, W, @, sota la forma d’un gerro
trabucat.

El personatge huma ha estat afegit pels cartdgrafs amb I’ objectiu
de donar un portador a aquest vas. Retrobem un cop més la tendéncia
a humanitzar les imatges estel-lars i sobretot els signes zodiacals, sota
la influgncia dels astrdlegs i dels mitdgrafs.

En grec, aquesta constel-laci6 fou anomenada 6 “Y8poydog, des
d’Eudoxi (ap. Hiparc 1, 2, 90), 0 6 'Y3poy0eic (Aratos, 389).

Els romans han emprat I’equivalent semantic que significava
«portador d’aigua» 0 «magistrat encarregat del servei de I’aigua». En
sentit astronbdmic, estd testimoniat a partir de Ciceré (Arat., 34, 56;
N.D., 2, 112), Varré (R.R., 1, 28, 1); etc.

La majoria dels autors® el prenen per Ganimedes, fill del troia
Laomedont, que fou rapit a la muntanya Ida per 1’aguila de Jupiter i
que esdevingué el coper dels déus: els aboca el néctar amb I’urna que
porta a la ma dreta (Higi, Astz, 2, 16: «Hunc enim complures
Ganymedem esse finxerunt).

Hem vist com els termes Juuenis i puer servien per a designar
’asterisme recordant aquesta identificaci6. L'al-lusi6 és més precisa
encara en les expressions segiients: Puer Idaeus (Ovidi, Fast., 2, 145;
Avit, Ph., 980); Troiades puer (Anthol. lat., 619, 6); Troicus ephebus
(Avig, Ph., 550); Phrygius ephebus (ibid., 438; 838); Laomedontiades
ephebus (ibid., 647).

1.11. Els Peixos

Aquesta constel-lacié, poc brillant, €s dificilment reconeixible en
el cel sota ’aparenga d’un parell de peixos units per una cinta, tal com
]a imatgeria tradicional la representa.

45. Higf, ibid. empra tres vegades el terme coniunctio, una amb el sentit de
«iligam» i dues amb el de «nus»,
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En grec, els dos peixos zodiacals foren anomenats ol “Ix80ec, a
partir d’Eudoxi (ap Hiparc, I, 2, 3), Arat, 240, etc.

Els romans han fet ds del calc semantic a través del terme Pisces,
testimoniat des de Cicer6 (Arat., 34, 12). Es I'tnic terme emprat, si
hom exceptua algunes perifrasis com aequorea astra (Manili, 2, 194),
fluitantia signa (ibid., 196).

Lanoci6 de parella ve precisada a través dels adjectius: duo (Manili,
2,661; Germanic, 563; 567; Avi, Ph., 1050); gemini (Ovidi, Fast., 400;
Manili; Germanic; Avig, Ph., 802); utrique (Vitruvi, 9, 5, 3; Higf, Astr,
3, 17); ambo (Germanic, 369); duplices (Ausoni, 7, 16, 3).

1.11.1. El Nus dels Peixos

Ja hem dit que els dos peixos anaven units per una mena de cinta
nuada. Aquest nus conté 1’estrella més brillant de la constel-lacié, &
en I’astronomia moderna.

En grec, aquesta cinta o lligam rep el nom de deopd (Aratos, 242),
decpol (Aratos, 362), Alvog o en plural Aivol (Hiparc 2, 6, 1),-
" apreddvor (Vitruvi, 9, 5, 3).

Els romans recorren a diversos calcs semantics i, aixi, hom troba
uincla (Cicer6, Arat., 34, 150) o uincula (Germanic, 244; 370; Avig,
Ph., 554; 802); catenae (Cicerd, Arat., 34, 14); cingula (Avié, Ph.,
806); lineola (Higi, Astr, 3, 29)*; linus (Firmic Matern, Math., 6, 31,
8818, 4, 12).

Segons una llegenda, posada sota I’ autoritat de Diognet d’Eritrea,
Venus i el seu fill Cupido arribaren a les vores de I'Eufrates i, una
vegada vist Tif6, es llengaren al riu i prengueren la forma de peixos
(Higf, Astr, 2, 30; Ovidi, Fast., 2, 459-472).

Fou dins I' Bufrates que aquests peixos trobaren un ou, que col-lo-

caren sota terra: fou cobat per una coloma i en nasqué la Venus de
Siria (Nigidi Figul, 100; Higi, Fab., 197).

46. Cf. ibid., 541, proles tibi, Derceti.
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Aquestes faules presenten, doncs, dos punts en comu: la regi6 de
1'Bufrates i la deessa Venus o ¢l seu equivalent Atargatis (Dérceto).
Diverses al-lusions es refereixen a aquests elements identics: «Pisces
Cythereide uersa (ad sidera duci)» (Manili, 2, 33); «Syriae duo
numina Pisces» (Germanic, 563). Avie (Ph., 542 i 646) els atorga
I’epitet «Bambycius», a partir del nom d’una ciutat de Sfria.

Aquesta compilacié d"Higf, basada en el text d’ Aratos —ultra els
extractes en ’obra d'Isidor— reuneix els coneixements elementals
que havia de saber un home cultivat. Per bé que no aporta res de nou
i que representa I estat més bisic i, en certa manera, rudimentari, dels
estudis astrondmics al comengament de la nostra era, el cert €s que
ocupa un lloc honorable dins els manuals antics d’aquest genere.
Malgrat els errors, les llacunes i les contradiccions que hi hem
observat, denota un cert esforg per a facilitar la lectura del poema
d’ Aratos, un dels objectius que es proposa Higl. S’adre¢a no pas a
puiblic especialitzat (el nostre piiblic hipotétic tampoc no ho €s), sind
a un public de lletrats; car I'astronomia, en el seu aspecte literari i
pogtic més que no pas cientific, i en particular la mitologia estel-lar,
formaven part de 1'educaci6 del jove romd. De fet, aquest manual
gaud{ de gran &xit durant nombrosos segles.

La deseripei6é que hem ofert per a cada signe zodiacal, partint de
I’ordre amb qué apareixen en el nostre manuscrit —ordre que se-
gueixen mantenint a 1'actualitat, a no ser que els nostres astronoms
decideixin tergiversar-lo amb la inclusié de 1'Ofitic—, podria ser
aplicada també, per exemple, a cadascun dels planetes, descrits en els
ff. 167r-174v.

Tot aixd i més és el que pot oferir-nos, doncs, I’estudi d’aquest
manuscrit, sens dubte, un inesgotable pou de ciéncia, de la ciéncia
astrondmico-astroldgica que 1'&poca classica llega a I'¢poca medie-
val, una gpoca fascinant, per bé que sovint mal compresa, a la qual
ens hem volgut apropar utilitzant com a pretext els textos (en aquest
cas, cientifics) que es copiaren i que s’estudiaren a casa nostra fa
nou-cents trenta-nou anys.
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LES CONSTEL-LACIONS ZODIACALS A L'AULA

ACTIVITATS DIDACTIQUES

1. Uniu amb fletxes les apel-lacions mitologiques de la columna es-
querra amb el nom de la constel-laci6 zodical a 1a qual van referides:

Portitor Helles

Nemaeus Leo Aquari
Vector Europae Escorpf
Sidera Ledae Verge
Nemaei astri Taure
Tustitia Aries
Chii monstrum Sagitari
Chiron Lle6
Puer Idaeus Cranc
Triste Mineruae sidus Gémini

2. A partir de la lectura dels textos segiients ompliu els buits amb el
nom de les constel-lacions segiients: Sagitari, Gémini, Taure, Lle6,
Aries, Capricorn.

2.1. «Nam ...... primum signum, cui, ut Librae, mediam mundi
lineam tradunt, propter Ammonem Iouem ideo uocauerunt,
in cuius capite, qui simulacra faciunt, arietis cornua fingunt».

2.2, «....in Graecia ingentem Hercules occidit, et propter uirtutem-
suam hunc inter duodecim signa constituerunt».

2.3. «...uir equinis cruribus deformatus, cuius sagittam et arcum
adiungunt, ut ex eo mensis ipsius fulmina demonstrarentur».

2.4, «Sedet..... inter sidera conlocant, et ipsum in honorem Iouis,
eo quod in bouem sit fabulose conuersus, quando Europam
transuexit».

2.5. «.... figuramideo inter sidera finxerunt, propter capram [ouis
nutricems».,

2.6. «.... Hos complures astrologi Castorem et Pollucem esse
dixerunt, quos demonstrant omnium fratrum inter se aman-
tissimos fuisse, quod neque de principatu contenderint neque
ullam rem sine communi consilio gesserint»,

3. Relacioneu els noms llatins de les constel-lacions zodiacals amb els
corresponents grecs:

— Aries / Crios

— Taurus — 0 '"T8poydog
— Gemini — ol 'IyxBleg
— Cancer / Carcinus — 0 Afaw
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— Leo — 1 [TopBevog
— Virgo — 6 Kpi6g

— Scorpio / Scorpios — 0 Tobpog
— Libra — ol Aldupot
— Sagittarius — 0 Kapxivog
— Capricornus / Aegoceros — & ZKopmiog
— Aquarius / Hydrochoos — 0 Aiydxepaxg
— Pisces — O Togdng
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PREMSA I CULTURA CLASSICA:
UNA PROPOSTA DIDACTICA

ENRIC ROMERO GONZALEZ
I. B. «Puig Castellar» (Sta, Coloma de Gramenet)

0. INTRODUCCIO

Encara avui dia el Mén Classic forneix d’exemples, continguts i
angcdotes la nostra moderna cultura occidental, generalment seguint
unes passes que es poden delimitar de la seglient manera: 1. Apareix.
un exemple classic en una obra literaria o de divulgacié, o, fins i tot,
en un mitja audiovisval. La intenci6é acostuma a ser la de refermar
I’argument principal de qué es tracta. 2. El lector, que és un lector
intel-ligent, coneix la linia d’argumentacié principal i 1’exemple
classic (ni que sigui de manera lateral). 3. Es produeix un enteniment
implicit de les relacions entre 1'un i I’altre. 4. Ambdés elements,
connectats, es fusionen a la ment del lector, i resten integrats de
manera «productivax.

Aquest procediment, usual entre persones adultes amb un conside-
rable nivell de cultura, no és el tipic d’un alumne de secundaria (ni, sovint,
de I’alumne de I’ensenyament superior). No ho és, sobretot, per la manca
de coneixement del Mén Antic que patim al nostre pla d’estudis. Les
perspectives futures, amb una Reforma de 1’Ensenyament que deixa de
banda I’ obligatorietat del llatf, semblen encara més preocupants.

Cal dir, perd, que aquesta perdua no vindria sola, sin6 que s’hauria
d’afegir a ]la manca de tradici6 en ’estudi de les llengiies Ilatina i
grega, itambé en ' estudi de llurs cultures, que es fa palesa a les classes

265



ENRIC ROMERO GONZALEZ

cultivades: Quants Ilicenciats universitaris NO NECESSITEN el
coneixement del llati per esdevenir advocats, historiadors o filolegs
en lengiies romaniques? Quants filosofs posseeixen rudiments de
grec? De quines traduccions extreuen els conceptes que fan servir els
llicenciats en ciencies politiques? Metges i bidlegs, com aprenen la
major part del seu vocabulari técnic? Coneixen els arquitectes 0 els
Tlicenciats en Belles Arts les histdries dels estils —i encara més, la
historia de 1’evolucié dels estils? Hom explica als futurs matematics
o fisics la histdria de les seves disciplines, incloent-hi el «per qué» de
les troballes, a més del «com»?

Sembla ser que no, Ningt amb coneixement de causa no discutiria
la importancia, encara avui, de les aportacions gregues i romanes al
conjunt d’aquests coneixements, Hi ha, perd, quelcom més: I’ Antiguitat
Classica és un TERRITORI MENTAL d'investigacié i de recerca del
coneixement que determina una posicié de ’home davant del mén.
Aquesta posicié és qualitativament diferent de 1a d’un habitant de qual-
sevol altra civilitzaci6 antiga, almenys a partir de les dades que tenim.

Potser, com afirma Calasso en la seva novel-1a', I’ obra més original
del geni grec hagi estat la «creacié de motllos». Si volem mesurar
I’ Antiguitat en termes de vigéncia, el que podem dir €s que, alla on ha
obtingut els més alts assoliments, equivocada o no en les seves conclu-
sions, no és superficial. Es aquesta profunditat d’analisi un procediment
per congixer la realitat que no caldria, al nostre parer, menysprear.

Sense. abandonar completament el lligam amb un univers que es
presenta com a ordenat, s’inaugura el reialme de I especulaci6 abs-
tracta aplicada a tots els ambits: és ordenat el mén dels guerrers
homerics, perd també, i des d’una altra perspectiva, ho €s el mén de
Séneca. Els cilculs de problemes practics en la construccié d'un
aqueducte o un temple no amaguen la concepci6 d’un univers basat

1. Las bodas de Cadmo y Harmonia (Madrid: Anagrama, 1982) p. 162: «La
actividad griega por excelencia: la creacion de moides (...). En todos los 4mbitos,
el griego estuvo fundamentalmente interesado en construir un molde. Sabia que
después podfa aplicarlo a los mis diversos materiales. Nosotros percibimos la
burguesia como algo peculiarmente moderno, pero cuando hablamos de ella le
aplicamos el molde de la «mesétes», que Aristoteles elabotd en la Politica. Cuando
una empresa intenta imponer una marca, obedece a la percepcién de la primacia
jerdrquica del «typos», del molde, sobre cualquier otra fuerza».
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en les matematiques, en Pithgoras o Euclides, o en un conjunt il-limitat
d’atoms i dels Iligams entre ells, segons la doctrina de Dembcrit.

Aquest territori mental és, juntament amb el mén judeo-cristid,
I"'hergncia que conforma 1’ home occidental. Certament aquesta herén-
cia s’enriquird amb elements germanics, a I’ oest europeu, o eslaus, a
I'est, perd aquests elements ripidament entraran en la dinamica ja
imposada. Fins i tot 1'Islam, en els moments optims de la seva
existéncia, va lligat al mén grec.

De la conjuncié de la cultura greco-romana i de la judeo-cristiana
s’ha informat I’educaci6 europea fins aquest segle XX Aix{, doncs, la
cultura classica no pot ser, al nostre parer, i toti els seus innegables merits,
tUnicament la cultura produida a I Antiguitat. Les influéncies que la seva
produccid ha tingut i continua tenint a través de la histdria sén influéncies
desconegudes per molts estudiosos i investigadors, els quals es plantegen
problemes o segueixen linies d’investigacid «ab nihilo», havent de recé-
rrer novament algunes de les passes ja solucionades.

Les idees que estem exposant, de caire tan general, ; poden incidir
d’alguna manera en |’ aprenentatge d’alumnes d’ Ensenyament Secun-
dari, i, sobretot, a partir de 1a nova implantacié de I’E.S.0.? Nosaltres
creiem que si, 1 ho creiem a partir d’una modesta investigacié que tot
seguit detallarem.

1. CULTURA CLASSICA ALS NOUS ENSENYAMENTS
ENTRE 12118 ANYS

¢Es cert que han desaparegut, com a forma significativa de comu-
nicacié habitual a I’ambit escrit, les referéncies al mén grecoroma? A
la manera d’un repte, I’autor va separar, des de I'estiu de I’any 1992
fins el gener de 1993 (uns sis mesos en total)’, els articles de dos o tres
diaris, comprats de manera sistematica, que fessin referéncia al mén
classic. La mateixa operacié es va dur a terme amb una revista de
divulgacié cientifica i amb suplements d’aquest caire de diaris. Forgant

2. Ens considerariem hereus directes d’una altra cultura que no fos aquesta?

3. Hom observara que alguns dels materials emprats no sén d’aquesta &poca,
siné anteriors,  fins i tot molt anteriors. Formen part de I’arxiu personal de I’autor,
que no tenia cap intencid classificatdria abans d’aquest treball.
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un xic, es van afegir alguna altra revista, i la consulta a biblioteques,
totes elles accessibles al centre on treballa I'autor o bé al seu barri‘.

La pretensié era clara: saber, fora dels ambits estrictament aca-
demics, I’ estat de pervivéncia dels antics grecs i romans a les moder-
nes disciplines, i saber, a més, quin grau de fiabilitat hi havia en la
transmissio.

Aquests articles contenen unes 117 entrades (unes vint per mes
d’observaci6, en termes estadistics), que han estat situades en una
rudimentaria base de dades de la qual parlarem més endavant.
D’aquestes 117 noticies, se n’han seleccionat unes 20 com a exemples
per desenvolupar possibles lfnies d’actuacié pel que fa a la Cultura
Classicai als Batxillerats de Cigncies Humanes i Socials, i de Ciencies
de la naturalesa i de la Salut. S’han seguit els criteris dels nous
ensenyaments tant pel que fa a continguts, procediments i valors, com
pel que fa als objectius terminals d’etapa i d’4rea en el cas de ' ESO.

Al final de cada entrada hi ha una taxonomia a partir del criteri de
la Classificacié Decimal Universal, que és el model comu de classi-
ficacié del coneixement a les biblioteques, i, si es pot, es relaciona
cada epigraf amb les futures arees d’estudi de I'E.S.O. i del nou
Batxillerat’.

Per tal de ser coherents amb 1'esperit de la investigaci6 encetada,
calia no allunyar-se de materials que fossin a 1’abast de qualsevol
professor de secundaria: diaris, revistes, eines didactiques més habi-
tuals, llibres i manuals basics, etc.

Naturalment, amb un material com el que presentem no podem
pretendre desenvolupar un programa complet d’estudis al voltant de la
Cultura Classica, perd podem, potser, oferir un métode de treball. Aquest
«modus operandi», aquest procediment, més que no pas contingut,
variara segons els diferents centres, recursos, interessos de professors i
alumnat i d’altres variables presents en ' exercici de la tasca docent.

4. Aquest plantejament és practicament identic al ¢’ Umberto Eco, Como se
hace una tesis doctoral (Barcelona: Gedisa, 1982), pp. 79 i ss., especialment pp.
109 i ss. $’ha de tenir en compte la tasca de preparaci6 de procediments per part del
professor de secundaria, és clar.

5. El que sabem ha estat publicat al DOGC juntament amb les informacions
del «Curs de formacié basica per a la Reforma de ['Ensenyament Secundari».
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Aquesta primera aproximacié seria ingénua si no remarquéssim
'aspecte de fiabilitat i transmissié de les fonts. Es a dir, no sols es
tracta de detectar |’exemple classic a 1’autor modern, siné de rastre-
jar-lo des de la seva primera formulaci6 passant per tots els estadis
que ens sigui possible congixer®. La lectura i I'estudi de I'itinerari
d’una expressi6 politica o d’un problema cientific o estetic adquiriran,
d’aquesta manera, uria dimensi6 global, dimensié que es caracteritza-
13 habitualment per necessitar el concurs de més d’una materia,

La ytilitat d’aquest sistema per a un alumne de secundaria és clara:
a partir de materials habituals del seu entorn (i.e., diaris) que contenen
una informacié en principi desconeguda (la qual crea un desequilibri),
I’alumne satisfard el seu aprenentatge intel-lectual d’una manera
practicament personal i atenent els seus ritmes propis. Els aprenen-
tatges, a la mateixa aula, poden ser diferents i individuals, i el
professor pot treballar, investigant a I’aula, diverses linies d’actuacid.
L’alumne descobrird, d’aquesta manera, diverses estrat®gies d’apre-
nentatge 1 el seu Gs al llarg de la historia. El conjunt donar3 una
primera aproximacié, o una aproximaci6é especifica, sobre el Mén
Classic o sobre algun aspecte de la seva cultura.

Una comparacié pot resultar entenedora pel que fa al metode:.
imaginem una xarxa de vies ferroviaries d’un pafs qualsevol (aixd
seria el conjunt d’informacions tedriques que es posen a ’abast de
I’alumne). Cada viatger pot fer un itinerari diferent, aturant-se a les
estacions que consideri millor (ajudat, és clar, pels consells d’un guia,
el professor). El viatge es pot fer a la velocitat que es vulgui i amb la
profunditat que es cregui oportuna (diferents ritmes d'aprenentatge).

Aquesta proposta que oferim s’adequari, a més, al Projecte Edu-
catiu de cada centre en concret, i enriquira el curriculum de 1’alumne
en descansar sobre diverses arees. Una objecci6 a la proposta pot raure
en el fet que els professors actuals de llati i grec som basicament
fildlegs, coneixedors, per tant, de la llengua i la literatura classiques
fonamentalment, i no necessariament especialistes ni coneixedors
d’altres disciplines’. Deixant de banda el fet que tothom té interessos

6. Aquesta elaboracié és, naturalment, de laboratori; és per aixd que 5’in-
clouen, a la bibliografia, Hlibres especialitzats.

7. Hom pot observar que la part corresponent a literatura i a lingiifstica sén les
menys tractades en aquest treball. Aquest fet respon a un intent deliberat de I’autor
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relacionats amb la seva materia i, alhora, amb la resta de la vida (un
possible punt de contacte), hem de dir que 1’ objectiu final és sempre
aconseguir que. el major nombre d’alumnes possible arribi a enfron-
tar-se amb textos llatins. Potser no assolirem un estudi de la llengua
i 1a literatura exclusivament, perd s{ que podem intentar un estudi de
la Hengua i la politica, la ciéncia, 1’art, la filosofia, etc.

Una segona objecci6 pot venir del fet que la quantitat de material
que es necessitaria per dur a terme aquesta feina és immensa. Es cert
que disposem d’informacions disperses i fragmentaries, i que se’ns
fa dificil tenir-les a 1’abast. Es per aixd que creiem que el suport
material idoni quant a fonts haura de ser de tipus informatic, ben a
prop del que s’entén per una base de dades.

Els ensenyants disposem de I'anomenada MICRO-QUESTEL,
que posseeix un apartat de textos llatins’. Amb una adequada reforma
d’aquesta base i amb un lligam amb la base de dades SINERA, que
aporta tota una serie d’informaci6 (llibres, revistes, pel-dicules...)
sobre gran quantitat de temes, la solucié pot comengar a entreveure’s.
D’altra banda, aquesta Base de Dades s'aniria fent, i podria estar
interconnectada, essent propietat de tots els usuaris, amb la qual cosa
el nivell de coneixements creixeria en progressi6 geométrica’.

Encara podriem objectar si el que aqui es proposa «és» Cultura
Classica. Ho és, creiem, en la mesura que seguim radicalment el
metode proposat: arribar a les fonts classiques a través dels mitjans
informatics.

de proposar altres camps d’estudi, normalment poc tractats en ambits escolars, i
provar la seva possible eficicia.

8. 1. Carbonell - B. Matas, Base de dades documentals de textos llatins
(Barcelona: PIE del Departament d’Ensenyament de la Generalitat de Catalunya,
1991). Es fins i tot possible que un dia no gaire llunya els centres disposin de la
connexi6 a la xarxa INTERNET.

9. Totique la BD MICRO-QUESTEL acompleix molts dels requisits, nosal-
tres pensem que hauria d’haver-hi dos grans nuclis, un de textos classics i un altre,
paral-lel, de traduccions. Dels textos classics podrien sortir dues finestres: una, amb
informaci6 de dificultats gramaticals, amb camps que funcionarien estrictarnent per
omissié; una altra amb informaci6 del tipus de text (cientific, artistic, de ciéncies
socials, filosdfic, etc.), les paraules clau i la relacié amb altres temes. La traducci6,
naturalment, serd opaca, és a dir, no es veura si no es vol.
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Un dltim argument abans d’entrar en materia. El que ha mogut a
I"autor a escriure aquest treball és, sf, rescatar una petita part del mén
classic i posar-la a I’abast dels adolescents d’avui dia. Ser actual si
propostes com aquesta s’integren als Projectes Educatius de Centre i
formen part dels curricula, i no només com a crédits de Cultura
Classica. Una reflexi6 no gaire profunda sobre els esdeveniments
moderns mostra que el progrds, entés en un sentit no material, no ha
estat lineal i constant al llarg de la historia. La capa que separa la
civilitzacié de 1a barbarie és esquingada arreu i brutalment. Certament
els antics no eren perfectes, perd no és només de la seva perfeccié que
hem d’aprendre: es tracta, creiem, d’absorbir la seva exemplaritat, alld
d’excel-lent que compartim tots els éssers humans, que és universal i
individual alhora i que, de tan aprés, és tan sovint oblidat'®,

Creiem que no som uns antiquaris, esforgats a conservar tnica-
ment la part material d’una cultura noble. Tampoc no som uns
innovadors si volem rescatar la Cultura Classica, car aquesta ha
funcionat al llarg de la histdria com una mena de Guadiana: se ’ha
vist 0 no, perd sempre hi era.

3. EXEMPLES I POSSIBLES LINIES D’ACTUACIO

Una observacié metodoldgica previa. Fixarem un exemple de noti-
cies de diari corresponents a cada apartat de la CDU i desenvoluparem:
1. Una breu descripcio del contingut. 2. Fonts classiques i modernes. 3.
Nivell possible d’aprenentatge i arees afins (a partir del «Full de disposi-
cions i actes administratius del Departament d’ Ensenyament» (niim. 428,
any X, maig 1992). Les afinitats s’assenyalaran Gnicament amb els
epigrafs adients, i no amb tot el text, per raons d’extensid.

3.1. Exemple ]
Titol

J. Daniel, «Ese extrafio retorno a Camus», El Pais, 3 de setembre de
1992.

10. En aquests termes defineix Cicer6 el concepte «humanitas».
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Descripcio

Article d’opini6. L’ autor cita: el mite de Sisif, Pindar, «Caligula»
i la capsa de Pandora . L'article fa referéncia al maig del 68, en tant
que una revolucié de tipus moral, i a la influgncia de Camus.

Fonts d’estudi

P. Grimal (1984); Hesfode, Teogonia, 571 ss.; Els treballs i els dies,
60 ss.; Homer, Odissea, X1, 593-600; Suetoni, Vida de Caligula;
Tacit, Annals, 6, 20; Histories.

J. Ferrater Mora (1991); J. M® Valverde - M. de Riquer (1984).

Linies d’actuacio

A part de I’evident consulta per entendre les fonts classiques i
relacionsr-ies amb els titols moderns, pel que fa a Calfgula es podria
fer una co.aparaci6 entre les obres de Tacit i Suetoni, i I’obra teatral
de Camus, propera al teatre de I'absurd. A partir d’aqu{ poden sorgir
referéncies a la filosofia, a la histdria del teatre, a les t2cniques de
descripci6 de personatges, etc.

Materies afins: Filosofia, Idioma estranger (frances), Historia del
Mén contemporani.

Nivell: Batxillerat.

3.2. Exemple 2
Titol
C. Sentis, «El fcaro caido», La Vanguardia, 9 de setembre de 1992.
Descripcio

A propbsit de la mort d’un amic esdevinguda mentre pilotava un
avi6 uitralleuger, 1" autor recorda explicitament el mite grec. L'article

és un homenatge a1’ amic i, alhora, una constataci6 que «todas las alas

272



PREMSA I CULTURA CLASSICA: UNA PROPOSTA DIDACTICA

pueden fundirse como la cera y que en todas partes, y no s6lo en la
mitologia griega, hay laberintos».

Fonts d’estudi

Ovidi, Les metamorfosis, 8, 152-1701 183-235,
E. Auerbach (1979); I. L. Borges (1982), pp. 67-71; R. Calasso
(1990); V. Magalhaes (1971).

Linies d’actuacié

Dedal com a constructor: la techné a I’ Antiguitat. fcar i la seva
«inconscigncia». Mimesi literaria: el tractament dels mateixos temes
entre els antics i els moderns. La mitologia com a sisterna: Dedal-fcar,
perd també Pasifae-Minos i, al final, Teseu-Ariadna-Dionis; Essers
imaginaris: minotaure, centaures, dracs a I’ Edat Mitjana, etc.

Nivell: 4t d’ESO.

Materies afins: Llengua catalana i castellana, arts plastiques,
ciéncies socials, tecnologia.

3.3. Exemple 3

Titol

«Nuevo rapto de Europa», Revista de Muface, marg de 1992.
Descripcio

Acudit on es veuen «I’oncle Sam» i un japongs vestit de manera
tradicional emportant-se un mapa d’Europa.

Fonts d’estudi

Hesfode, Teogonia, 357, Homer, flfada, XIV, 321 ss.; Apol-lodor,
Biblioteca, 2, 5, 7; 3, 1, 1; 3, 4, 2; Baquilides, 14, 29 ss.; Diodor
Sicul, 4, 60,3; V,78,1; Ovidi, Les metamorfosis, 2, 836 ss.; Fastos,
5, 603 ss.; Higf, Faules, 178; Teofrast, La historia de les plantes,
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1, 15; Plini, Historia natural, 12, 5; Horaci, Odes, 3, 27, 25 ss.;
Apulen Les metamorfosis, 6, 39; Higi, Astronomia, 2, 33.

R. Brague (1992); R. Calasso (1990), pp. 11-14; Oxford Classical
Dictionary, p. 422; R. Lafont (1991).

Linies d’actuacio

El punt de vista del narrador a la literatura. El nom actual d’Eu-
ropa: les fronteres entre Europa i Asia al llarg de la histdria; visions
geografiques del mén: nord-sud, est-oest. La techné a I’antiguitat.
Connexié amb dues séries mitiques: Minos i Cadme. La forma de brau
que va adoptar Zeus per raptar Europa és la constel-laci6 de Taure.

Nivell: 4t d’ESO.

Materies afins: Educacié visual i plastica; ciéncies socials; llen-
gua i literatura (técniques narratives); historia de la tecnologia.

34, Exemple4
Titol

E. Teixidor, «Els barbars», Diari de Barcelona, 11 de setembre de
. 1992,

Descripcio

A proposit d’un llibre publicat a Franga, Tot esperant els barbars.
L al-lusié és doble: d’una banda, als barbars que van acabar amb
I'Imperi Roma; per una alira, als magrebins que emigren cap a
Europa.

Fonts

Aureli Victor, El llibre dels Césars, 39, 16-30; Eutropi, 10; Orosi, 7,
36; Rutili Namacia, 1, 63-661; Tacit., Histories, 4, 54; Esquil, Les
Euménides.

C. Kavafis (1982), «Esperant els barbars»; J. Touchard, «La Edad
Media», en id. (1990), I, cap. 3;

274



PREMSA I CULTURA CLASSICA: UNA PROPOSTA DIDACTICA

La caiguda de I'Imperi Roma (escena en qué representants de tot
I'Imperi saluden I’Emperador).

Linies d’actuacio

Sincretisme racial i cultural al llarg de la histdria. Perfodes
d’auge i decadencia dels Imperis. El «progrés» de les institucions:
sistemes molt elaborats cedeixen el pas a d’altres més rudes. Civi-
litzaci6 versus barbarie: barbars exteriors i barbars interiors (racis-
me, xenofobia). Dret com a font per solucionar els conflictes, en
ltoc de 1a forga.

Nivell: 4t de I'ESO; Batxillerat d’Humanitats i Ciéncies Socials.

Materies afins: Historia; Literatura: geéneres (historiografia com a
art, poesia, teatre), Educacié visual i plastica; Historia de les idees
politiques; Dret.

3.5. Exemple 5

Titol

«La “Gramitica” de Nebrija cumple hoy 500 afios», El Paifs, 18
d’agost de 1992.

«La gramética de Nebrija, la primera de la lengua castellana, cumple
quinientos afios», La Vanguardia, 15 d’agost de 1992.

Descripcio

Referéncia a la impressié de la gramadtica i al fet que sigui la
primera en llengua romanica. Obra del Renaixement, Pas del registre
vulgar al registre culte, en castelld. Actes commemoratius a Salaman-
cai Sevilla.

Fonts d’estudi

A. M. Badia Margarit (1980), pp. 9-51; C. Duarte - M* A. Massip
(1981); C. Lleal (1992); J. Tuson (1982), caps. 4i 5.
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Linies d’actuacio

1. Del llatf com a llengua de cultura a les llengiies «vulgars»:
les gramatiques del castelld i de I'italid; anglés i catala, llengiles
«sense gramitica»? 2. El deute de I'estructura de les gramatiques
renaixentistes als models grecollatins. 3. Qué €s una gramatica?

Nivell: 4t d’ESO; 1Ir. i 2n any del Batxillerat de Humanitats i
Ciencies Socials,

Materies afins: Historia, Teoria del coneixement.

3.6. Exemple 6
Titol

«El peso de lamitologfa sobre la quimica», La Vanguardia. Suplement
' «Ciéncia», 14, 6 de gener de 1990.

Descripcio

1. «;Hay alguna relacién entre la ciencia moderna y los mitos
cldsicos?». 2. Relaci6 entre set metalls i set astres (sol, lluna i cinc
planetes). 3. Histdria del descobriment i la denominaci6 de Saturn,
Uranos, Neptid i Pluté. 4. Nous descobriments astrondmics a partir de
descobriments quimics.

Fonts d’estudi

P. Grimal (1984); «Planets, Solar System, Chemical analysis», The
New Encyclopaedia Britannica; C. Sagan (1987).

Linees d’actuacié

1. Histdria de la Ciéncia: separacié entre matéries. 2. Relacions
astronomia-qufmica. 3. Qui (i com) va donar nom als planetes?

Nivell: ESO i Batxillerat (Historia de la Cultura).

Materies afins: Cigncies Naturals.
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3.7. Exemple7
Titol

«La historia y el arte del amor se exponen...», La Vanguardia, 2
d’agost de 1992.

Descripcid

Exposici6 a Torino sobre I'amor. Arquitectura. Venus classiques
(Botticcelli, Cranach) i modernes (Picasso, Arman, Jim Dine). Her-
mafrodites antics i moderns. Citaci6 expressa: «Circe todavia encanta
a los navegantes, Venus todavia domina por su belleza, ...»

Fonts

P. Grimal (1984); Lucreci 1, 1 i ss.; Historia Universal de ’Art (1989);
A. I Pitarch, Fuentes y documentos para la historia del arte.

Linies d’actuacio

El canon classic i la seva interpretacié a través de la histdria.
L' expressié artistica en diferents llenguatges: Botticcelli va pintar el
seu Naixement de Verus influit per la lectura de Lucreci.

Materies afins: Llengua catalana i castellana, Educacié visual i
plastica, Ciéncies Socials.

Nivell: ESO.

3.8. Exemple 8
Titol

«El siglo XXI comienza el 1 de Enero del 2001», La Vanguardia.
Suplement «Ciéncia», 33, 19 de maig de 1990.

«El siglo XXI comienza el 1 de Enero del 2000», La Vanguardia.
Suplement «Ciéncia», 33, 19 de maig de 1990.
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Descripcié

Es tracta de dos articles en que dos especialistes postulen dates
diferents pel que fa al nou segle, adduint-hi testimonis.

Primerarticle: 1. Maneres d’ entendre el temps, antigues i moder-
nes. 2. El dia solar. 3. Datacions antigues: Terenci(?), Dionis I'Exigu,
Varr6; Diferéncies entre 1’església d’Orient i la d’Occidentt; Calen-
dari julia; Intents de reforma del calendari julid; Gregori XIII I'any
1582 reajusta el calendari, passantdel 4 al 15 d’octubre; els anys amb
dos zeros no sén de traspas, tret del 1600 i el 2000; Especulacions
sobre la data del naixement de Crist; Complexitat de la mesura de la
histdria pel que fa a les diferents disciplines: geografia i historia, perd
també metafisica i religis; 1’esfera armil-lar. )

Segon article: 1. La qiiesti6 es polémica. 2. El calendari gregoria.
3, Com que no existia el nimero 0, Crist va néixer el 25/12/1, perla
qual cosa el bimil-lenari és el 25/12/1999. 4. El crondgraf Dionis
’Exigu es va saltar cinc anys del govern d’ August, amb la qual cosa
Crist hauria nascut entre €l -4 i el -7.

Fonts

A més de les esmentades en 1’ epigraf anterior, «Chronology», The
New Encyclopaedia Britannica; «El calendario gregoriano», Investi-
gacion y ciencia, 70 (juliol, 1982).

Linies d’actuacio

Entendre i utilitzar diferents categories temporals, tot comprenent
1’orientacié en el passat, el present i el futur, 1a mesura de les unitats
temporals i durades temporals com ara esdeveniments, perfodes con-
junturals i perfodes estructurals. Localitzar, classificar, interpretar i
criticar documents o fonts. Entendre la cronologia com a cigncia
auxiliar de la histdria.

Nivell: ESO.

Materies afins: Cigncies Socials.
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EL LLEGAT DE LES MUSES, UN PASSEIG
PER L'HERENCIA LITERARIA CLASSICA
AMB ELS ALUMNES D’ESO

MIRACLE SALA I FARRE
LE.S. «Llobregat» (Sallent)

I és veritat. No volia pas fer res més que un passeig distret,
acollidor, ame, per les fresquissimes i dolces valls de la literatura
classica. Jo ja m’hi havia perdut vegades, perd encara no pas les
suficients, i buscava una companyia diferent. Les persones, a més, -
tenim aquest gran que. Volia explicar-me i fer gaudir d’alld que més
m’havia impressionat d’aquell paisatge antic. L'escola ens permet
sovint de donar ales a les nostres il-lusions oratdries o de rondallistes.
Aixf que, en el meu cas, va passar que se m’oferien trenta hores de
crédit variable per impartir I’ assignatura que volgués. En les classes
de BUP i COU sempre m’ha agradat i penso que és fonamental fer
viure de prop la literatura als alumnes, llegir-los textos, fer-los llegir,
fer-los buscar, fer-los estimar alld que ja €s per a nosaltres una frase
feta, una idea més reiterada que no pas posada en practica: I’heréncia
classica; perd no sols pel fet dnic de comparar aspectes de la nostra
actualitat o del temps que tenim de romanitat o romanitzats, siné per
la simple rad de mirar els textos antics, repassar-los, entendre’ls
situant-nos també en el seu context en la mesura que es pugui. No
nomes treure profit d’aquells que ens recorden assumptes molt pro-
pers a nosaltres, siné qualssevol, sempre que prometin fer-nos assa-
borir una certa qualitat literaria i humana. Es clar que el que seria ideal
per a tots és que poguéssim gaudir d’aquesta literatura en la seva
llengua original, perd tots coneixem prou bé que en els primers cursos,
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i més encara, en els primers cursos d’avui dia, tenint en compte les
hores i les programacions de cada nivell, arribar a aquest punt €s un
objectiu, perd amb possibilitats diffcils. Per tant, de moment és
important llegir, encara que sigui només en la traduccid, i si pot ser
en una bona traduccid.

Jo havia de fer una assignatura de tres mesos, un crédit variable,
i presentar-lo a escollir als alumnes de quart curs d’ESO (de 15 a 16
anys). Aixd ha estat durant el segon trimestre d’aquesta temporada.
En el primer, vaig oferir un crédit de 1lati i un aitre de mitologia per
al mateix tipus d’alumnat. El crédit de llatf va funcionar minimament,
condicionat per la diversitat d’interessos, actituds i possibilitats dels
alumnes, i, sobretot, per les mancances lingiifstiques observables a
nivell general. El credit de mitologia va agradar més, tant als alumnes
com a mi. El caracter de I’assignatura, la metodologia més variada,
la curiositat evident d’ells va fer que el curs resultés lleuger i sobretot
itil. Animada per aquestes perspectives i veient que almenys en
alguns sectors hi havia un rac6 que se sentia atret per aquells temps
remots perd de vigéncia inesperada, vaig pensar que podria continuar
evocant i reprenent aquests temes enfocant-los des d’una altra pers-
pectiva. Com que podia triar de nou, vaig decidir-me pel camf que
més m’apassiona, la literatura.

Evidentment, no podria ser la literatura completament original,
sin6 basada en la traduccié, L objectiu basic que vaig marcar-me va
ser el segiient: fer estimar Ia llengua i I’expressio literaria. Volia que
tots junts participéssim, a la manera dels antics, en la lectura i
1’aprofitament dels textos. Per aixo I’assignatura s’ha basat en con-
tinues lectures, quasi sempre en veu alta, de tal manera que s’apren-
gués no sols a llegir, a vocalitzar i a matisar I’expressi6é correctament,
siné també a escoltar. S’ha comentat després la lectura, se n’han fet
alguns exercicis i rapidament hem anat a un altre text, a un altre autor,
a una altra &poca, i una altra vegada, amb I’orella atenta i silenciosa,
hem mirat el locutor i agafats a la seva veu hem caminat un tros més
per la vall de les Muses.

El Llegat de les Muses, doncs, ha intentat ser aixd: un recorregut
literari tranquil i motivador, igual que el que vol representar la present
comunicacié, una reflexié, un impuls i uns quants apunts de proposta
per veure i viure literatura.
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Parlaré, en primer lloc, dels objectius més especifics d’aquest
Llegat, per passar després a presentar els continguts i la metodologia
amb que s’han treballat.

Ja he dit que el que més m’interessava era que els alumnes
poguessin compartir amb mi ’apreci vers el mén literari. Per aixd,
sovint he estat jo la primera que ha agafat el text i I’ha verbalitzat
davant seu, de manera que ells només escoltessin. Han escoltat, doncs,
i després han parlat i han explicat, i han llegit. Hem donat molta
importancia a la transmissi6 oral. Els altres objectius, més concrets i
despresos directarnent d’aquest primer, han estat: adquirir vocabulari
i enriquir I’expressié en general, incentivar a la creacié literaria,
congixer els inicis i evoluci6 de la literatura, distingir les caracterfsti-
ques de les primeres literatures i els principals generes literaris,
recon&ixer els principals recursos literaris, conixer les obres i autors
classics per excelléncia, i considerar la seva influencia en la literatura
1 cultura popular i culta posterior, congixer alguns aspectes de la
histdria social i politica antiga, distingir i valorar I’existéncia de
diferents cultures, ser conscients de 1’heréncia cultural, ampliar els
horitzons literaris, gaudir amb la lectura dels antics i amb qualsevol
lectura, incentivar la lectura en general.

Els continguts de la programaci6 s’han bastit entorn els segiients
generes: I’¢pica, la lirica, la tragedia i la faula grega; i la comedia,
I’pica, la lfrica, la historiografia, 1a novel-la i el génere epistolar latf,
sempre amb el compromis de buscar lectures entenedores i presumi-
blement ben acollides per un public tan jove. Dit aixd, us passo a
enumerar els procediments que s"han seguit en 1’ elaboraci6 i transcurs
del credit.

De primer, s’havia d’explicar el tftol: qui s6n les Muses i que
representa el seu Llegat. Vam llegir el preludi de la Teogonia d’He-
siode, per tal de condixer la histdria del seu naixement i les seves
atribucions en el mén de les arts. També vam poder veure amb ell un
primer model d’invocacié. A partir d’aquesta aproximacié inicial, i
havent identificat cadascuna d’aquestes nou deesses en unes repre-
sentacions grafiques, comparant la tasca encomanada amb I’entorn i
objectes que es dibuixaven al seu costat, vam continuar llegint altres
invocacions conegudes, com les d’"Homer en la liada i I’ Odissea, 1a
de I’ Eneida virgiliana i una altra de no tan classica perd prou grafica
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com la de Trifiodor en 1a seva Presa de Troia. Amb lalecturad’aquests
autors, els alumnes havien de pautar les caracterfstiques basiques de
la invocaci6 i, seguidament, provar de reclamar, ells mateixos, I'ajut
de les Muses per a una hipotetica creaci6 seva. Escolteu com hauria
iniciat La casa de xocolata un alumne inspirat per la divinitat:

«Conta’m, oh Musa, la desventura de Hansel i Gretel,
digues-me primer perqua es van perdre pel bosc aquests nois,
i com van poder escapar de la bruixa i cremar-la.

Déna’m la facultat d’escriure-ho tal com va succeir,

oh Musa! humilment jo, de genolls, t’ho demano.»

Aix{, doncs, amb la col-laboraci6 dels immortals, vam comengar
a trucar les portes d’aquell passat literari. Després de veure una mica
d’Hesfode, hem de parlar de seguida del mestre. Aixf que anem cap
a Homer. Els alumnes saben que hi ha un cavall de fusta molt famos,
perd poca cosa més. Expliquem la guerra de Troia, resumint el
contingut de les obres homeriques, i enllacem el tema amb tot el que
representa la literatura de transmissi6 oral. Abans d’analitzar el ca-
racter i el tramat de !’epopeia homerica, presentem els personatges
principals i fem una petita incursi6 en el mén dels déus: per tal que
els signi més facil identificar els noms i els trets més importants, €s
passen un seguit de diapositives en qué hi ha les divinitats repre-
sentades (en escultures, relleus o en pintures tant antigues com més
recents). Els alumnes han de relacionar la imatge del déu amb
fragments diversos de la Iliada en qué se’n faci esment. Per ex.,
associar la pintura de Rubens de Mercuri amb la segiient descripcio
homerica:

«i el missatger Argifont complf el manament.
" Es calga en un moment els daurats talars divins [...]
I prengué la vareta amb qué adorm els ulls
als homes que vol, o desperta els que estan adormits.»

La resta de textos que veiem de la [liada s6n una selecci6 dels
episodis més importants i transcendents per al desenvolupament de
I’argument general. Com que aquest argument ja se'ls ha explicat
préviament, ells han de llegir i ordenar uns textos que es presenten
barrejats, de tal manera que han d’esforgar-se per entendre bé qué vol
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dir aquella expressi6 antiga. Al mateix temps, han de buscar elements
que la fan caracteristica: epitets, férmules, comparacions... i que ens
aporten informacié sobre I’#poca tant de Troia com d’Homer: cos-
tums, treball, relacions socials... L anilisi de tot el conjunt ha d’esta-
blir també els punts comuns de tota obra &pica: com €s el llenguatge,
els personatges, la relacié de la llegenda amb el mén real... L'dltim
exercici en referéncia a la cdlera d’ Aquil-les tracta de refer o continuar
el final del poema. Us en llegeixo una mostra, en qué I’alumne ha
optat per metamorfosar Hector en constel-lacié:

«Mes, quan els troians apagaren la foguera,

el cos d"Hector, allf est2s, tot ell encara cremava,

perd Zeus, el déu magnanim, aparegué

deixant fumera sobre la pila encesa,

i les flames es fongueren dins les entranyes del cap troia,
i els misculs colpien amb forga les cadenes que el lligaven.
Hector, el domador de cavalls, aixi es lliurava,

perque el llamp, el tro i la tempesta d’un sol déu

el volien lliure.

El seu cos s’enlaira i vola entre la fumarada

i aquella nit Artemis, que domina la Lluna,

la foscor féu més obscura perqué Troia i tots els troians
poguessin contemplar entre les estrelles la imatge

de I'heroi que vencé Patrocle.»

Els nois coneixen un poc més de 1'assumpte d’ Odisseu. Han sentit
a parlar d'Ulisses i recorden ’episodi de les sirenes i el del gegant
d’un sol ull. També aqui partim d’una iniciacié a 1a histdria: abans de
llegir, s’ha escoltat i es pren una idea general dels viatges d’Odisseu:
la Telemaquea, les aventures de I'heroi i la venjanga dels pretendents.
Com que, malauradament, el nostre recorregut literari ha de ser molt
més breu que les peripecies d’Ulisses, cal fer una tria per treballar.
Els capftols seleccionats pertanyen al bloc central. Jo els llegeixo en
veu alta, sense que ells tinguin el text de suport, 1’episodi de Polifem,
que ens serveix alhora per il-lustrar la infludncia i vigéncia de les
llegendes antigues en el nostre bagatge cultural popular: comparem
el capftol homeric amb una rondalla recollida per Joan Amades,
titulada Ef gegant de I’ull al front, i podem observar les diferéncies i
similituds que t€ el conte amb la narraci6 &pica: I’heroi passa de ser
un guerrer a un nen, tot i conservant I’agudesa d’enginy; el llenguatge
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és més planer en el conte; I'espai s’adapta a les circumstancies
geogrifiques dels oidors (el ciclop homeric viu en la cova d’una illa;
el gegant de la rondalla, en canvi, en una casa encerclada de bosc i
molt a prop d’un rierol); Ulisses i els seus homes s’amaguen sota el
ventre de les ovelles; el nen escapa dissimulant-se amb la pell d’un
be, etc. Tant I'un com ’altre cas, perd, ens porten a reflexionar sobre
1'hospitalitat com a dret i com a deure. Ja amb el text a la ma, els
alumnes llegeixen el capitol d’Eol i els Lestr{gons, en la traduccio6 de
Carles Riba. A partde recérrer la historia, aqui es treballa el vocabulari
en catala.

Deixem I'2pica i entrem en una altra vessant. Respectant més o
menys 1’ ordre cronoldgic, tractarem ara de la lirica arcaica, ja que cal
veure com, quan i per que es desenvolupen els diferents generes. Per
tal que s’imaginessin, i sobretot recordessin, ’ambit de creacié
d’aquesta primera lfrica, m’atreia la idea de celebrar un simposi.

Vam, doncs, netejar 'avla i nosaltres mateixos vam col-locar les
taules en rotllana, disposant un altar al centre, conscients que els grecs
no haurien acceptat la nostra companyia, tant per raons de sexe com
per edat, Es clar que tampoc vam poder libar als déus tal com demana
Xenofanes. En ell ens basarem per reconstruir la nostra festa, sind que
Iexcusa va ser un esmorzar: mentre s’escalfava la let en I'ara
improvisada, repassavem en veu alta, cadascti un poema, els versos
de Sol6, Tirteu, Anacreont, Mimnerm, Tbic, Simonides, Arqufloc,
Safo i Alceu; recitavem i parlavem dels temes i tdpics que utilitzaven
aquests autors.

El tercer bloc fonamental per a il-lustrar els inicis de la literatura
occidental s’anomena teatre. Situant-nos al segle de Pericles, tornem
a recordar la importancia dels déus per configurar 1’albada literaria,
repassem la histdria de Dionfs i donem una breu explicacié dels
origens del teatre, per arribar de seguit al primer génere dramatic, la
tragédia. En principi, la lectura sempre €s col-lectiva: tots els textos
es veuen i es discuteixen a classe; fora de 1’escola Unicament es
preparen exercicis de reflexié i creacio. Els tragics, doncs, han de ser
llegits també entre tots. Es treballa sobre dues obres: Edip Rei i
Agamémnon, perd no llegim, per dificultats temporals, toti que també
per problemes de comprensi6, les obres originals, sin6 dues adapta-
cions elaborades per alumnes d’institut i premiades i publicades: Edip
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Rei i Dramatitzacid del mite de Cassandra’. La classe es divideix en
dos grups: cadascun ha d’abordar la representacié d’una d’ aquestes
obres: distribuci6 de personatges, decoracié i atrezzo necessari, pros-
pecte publicitari incloent la vida de I'autor, el resum del mite real, el
repartiment, les caracterfstiques técniques del muntatge. Es dedica
una sessié a fer aquests preparatius i a llegir correctament la versié
adaptada, i s’efectua la representacio en la sessié segiient.

Continuant encara en aquest Ambit, passem a veure la comédia.
Per definir clarament les propietats de la palliata, opto pel Miles
Gloriosus de Plaute; i aixi encadenem i comencem a relacionar els
dos eixos de la nostra heréncia cultural: Grécia i Roma.

Interessa observar dos aspectes principals: la frescor del len-
guatge, I’ espontaneitat, naturalitat, humor... i la caracteritzaci6 arque-
tipica dels personatges. A partir de la lectura acurada a la classe,
repartint els nois per grups en un nombre que s’avingui al nombre
dels arquetipus, cada grup es dedicard a definir un tipus, citant en la
seva descripcid parts o fragments de la comedia en que hagin basat el
seu criteri. Per familiaritzar-nos més amb el tema de la comédla
classica, visualitzem el film de Lester Golfus de Roma.

Abans de continuar amb testimonis de literatura llatina, obrim un
parentesi per parlar del génere didactic a Grécia, per tal d’accedirala
faula. Prenem uns quants exemples d’Isop: cada alumne en Hegeix i
comenta una faula, busquem també possibles reminiscéncies en au-
tors posteriors (sobretot en La Fontaine i Samaniego) i tanquem el
tema amb dos exercicis de credci6 literdria: el primer consisteix a
redactar la conclusi6é moral per a un parell de relats isdpics; el segiient
resulta del pas invers, és a dir, confeccionar una faula a partir del
missatge didactic extret dels escrits del faulista grec. També aqui
m’agradaria aturar-me i deixar parlar altres veus, perqué pugueu
escoltar una versié diferent i més actual per a la segiient reflexi6
d’Isop, treta de la faula CXXXI. Us llegeixo primer la llegenda
isopica:

1. Auwriga, 5 (abril-setembre 1992), pp. 12-5; Auriga, 8 (juny-setembre 1993),
pp- 25-7.
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«La gralla que es va escapar

Un home va cagar una gralla, li va lligar un cordé de 1li ala pota i
1a va donar al seu fill. Perd 1a gralla no va suportar viure amb els homes,
i quan va tenir un moment de llibertat es va escapar i va tornar al seu
niu. I vet aquf que el cords se li va entortolligar en unes branques i no
va poder volar. Quan estava a punt de morir, es digué a si mateixa: «S6¢
ben desgraciada! per no haver suportat la servitud entre els homes, jo
mateixa m’he privat de la vida sense que me n’adonés.»

La moralitat ve redactada aixi: «Aquesta faula escauria a aquelles
persones que, volent defugir perills que sén poc greus, cauen, sense
adonar-se’n, en desgracies pitjors». Per aquest mateix missatge,
doncs, sense conzixer la faula original, una alumna confegi 1a histdria
segiient:

«Hi havia una vegada un gatet molt murri i joganer que es ficava
pertot arreu i, un bon dia, arriba a casa seva tan brut, que la seva mare
1i digué que I’havia de rentar, tant si li agradava com si no. I el gatet,
en veure que la seva mare preparava I’ aigua i el sab6 per deixar-lo ben
net i polit, va fer un bot i va fugir esperitat bosc endins. El gatet, pero,
no posA atencié per on passava i tingué tan mala fortuna que caigué de
ple dins d’una gran bassa.» '

Després de la faula, ens endinsem pienament en territori roma.
Per raons de cronologia, ens deturarem en la figura de Cesar. El text
escollit és 1a Guerra de les Gal-lies: ens situem geograficament amb
el primer capftol del llibre primer; pel que fa als aspectes socials,
comentarem els costums dels britAnnics (5, 14), dels gals i dels
germanics (6, 13-28), confrontant-los amb les maneres romanes de
viure i de veure el mén; la lectura continua amb fragments del primer
i del segon llibres (54 i 35 respectivament), per tal de veure I’ambit
ternporal de les batalles; i basant-nos en fragments del llibre tercer
(1-6 i 12-16), resseguim aspectes concrets dels sistemes del combat,
tant en terra com en mar: tipus d’armament, defensa, ordre de 1luita,
descripci6 de les naus... Amb aguests textos, analitzem la transcen-
déncia histdrica de Cesar com a magistrat influent i com a escriptor.

Reprenem el fil agonitzant de la Repiblica i avancem fins a
August. Cal comentar el que suposa el seu segle per als canvis que
s’operen a Roma no sols politicament i social, sin6 en qualsevol
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manifestacié artistica. En el camp de les lletres, parlem dels cercles
literaris i, en concret, de la figura de Mecenas. La mirada, dbviament,
marxa sola cap a I’objectiu: Virgili. Treballarem la primera meitat de
I'Eneida, amb el sistema seglient: repartida la classe per grups,
cadascun es dedica a llegir fragments seleccionats d’un dels sis
primers capftols, per després fer una posada en comd, en qué cada
colla exposa el resum d’alld que ha llegit, sempre tenint com a
referéncia el personatge d’Eneas i el que representen per a la menta-
litat augtistea ell i el seu futur profetic.

Per a la lirica Ilatina, el model és Horaci. Llegim a I'aula uns
quants poemes representatius d’aquest autor, ja que la finalitat en
aquest cas esdevé el recongixer des d’un marc original els tdpics
classics que segurament els alumnes han sentit en cangons, llegit en
poemes, o vist en algun film: carpe diem, beatus ille, pallida mors,
aureamediocritas... A més de larecerca dins del text horacia, s”hauran
de confrontar i extreure paral-lelismes entre el poeta llati i alguns
poetes del Renaixement i el Barroc castell3, el Noucentisme de casa
nostra...

Un altre génere per llegir, forga novedés en els habits dels nois,
és 1'epistola. Es interessant comentar el sistema de correspondéncia.
antic i Iestil de les cartes, que inclou els fins personals, filosdfics o
literaris del remitent. Els dos exemples puntals seran S&neca (Lletres
a Lucili) i Plini (algunes de les seves lletres dirigides a Taciti a Traja):
cada alumne ha de llegir una carta diferent, interpretar-la i buscar la
informacié corresponent sobre el contingut. Ho treballem a la biblio-
teca del centre. Després de recollir totes les dades necessaries (sobre
I'escriptor, la carta concreta i el receptor), ’alumne, convertit en
destinatari, haurd d’elaborar una resposta coherent i estilisticament
fidel als models seguits.

El darrer trajecte ens condueix a la novel-la. Es un terreny pla i
descansem. Acabem, doncs, el nostre viatge amb la lectura de 1" epi-
sodi que Apuleu dedica al mite de Psique i Cupido. Llegim, segons
ho vol el temps, a classe i a casa. Per tal de comprovar si se segueix
bé el text, sén ara els alumnes mateixos els que hauran d’elaborar el
qliestionari. També€ ells, és clar, els que I’hauran de respondre.

I aixi posem, més que un punt i final, punts suspensius al nostre
viatge. No ha estat llarg, ni feixuc; potser una mica rapid, i a vegades
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precipitat. Perd ens deixa un record molt vist6s, la memoria distreta
i la sensaci6é d’haver descobert el forat d’Alicia, un mén antic que
batega sota els peus dels nostres coneixements, I, sobretot, almenys
aquesta és la meva esperanga, el desig de continuar el camicap a ftaca
sempre amb 1'amistat i la companyia de les Muses,
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DE PROFESSORS DE GREC CLASSIC
A PROFESSORS DE GREC MODERN

FRANCISCO SANZ
LB. «Parc de I’Escorxador» (Barcelona)

Aquest enunciat podria voler dir que abans, de grec modern, no
n’hi havia. Com passa sempre que es contempla un fet en moments
distants de 1a historia, parlar avui del’abséncia de grec modern sembla
massa fort. Tanmateix el record de la meva generacié n’és testimoni.

Quan em vaig decidir a fer les oposicions de grec, només em va.
quedar una insatisfaccié: 1’enveja vers els llatinistes perqué podien
«parlar» llatf amb 1’església i passejar per Roma. El cert és que una
altra realitat em faria oblidar de seguida aquesta impressid: la realitat
de trepitjar un pais, 1’Hel-lada, que no ha hagut de canviar el seu nom
en la histdria moderna, i la realitat de parlar en la llengua viva més
vella d’Europa amb uns interlocutors d’ara, els hel-lens, per als quals
patria, &tnic i parla és un mateix nom, i el de sempre.

(Com és que havia sentit enveja dels llatinistes? No perque
I’Hel:lada fos més llunyana que Italia, siné perque El-lada no existia
en la carrera de filologia classica de Madrid a 1'inici dels anys
seixanta. Un bon dia va apareixer amb el professor Ferndndez-Galia-
no una col-lega grega i nosaltres no vam saber assimilar el fet: com
que no parlava classic, no ens servia, i, com que tampoc no era una
core, no pertanyia a la nostra Grécia'.

1. El fet d’emprar només ¢l nom de Grécia per, al nostre parer, dos paisos
servia per a eshorrar la realitat de I'actual. Amb el temps aprendriem que Grécia tan
sols havia existit en la llengua administrativa dels romans.
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A Barcelona eren els temps en qué el Dr. Cirac desenvolupava el
Manual de gramdtica histdrica griega. Capitol si, capftol no, s’hi fa
referéncia al grec modern: aleshores ens semblava que el grec modern
era com la degeneracié del classic™.

Tornem al tftol: I’enunciat també podria semblar dir que d’ara
endavant actum est el grec classic als Instituts. Aixd desfa el pla
educatiu de molts anys. I és cert; en aquest aspecte viviem encara un
esquema de I’endema de la guerra civil, un esquema que s’ha estes al
llarg d’una cinquantena d’anys. Mig segle d’un tipus d’ensenyament
ens pot fer oblidar que era I'dnic perfode d’aquest tipus, que no ha
estat més que un terg de la histdria de I’ensenyament secundari del
nostre pafs.

Vull dir amb tot aixd que, a la histdria, hi ha fets ciclics que els
homes de cada temps interpreten a la seva manera i els creuen fills de
les seves raons, perd sén fets que es repeteixen i, potser per aixd, no
atenen a raons generacionals sind, malgrat la diferéncia de circums-
tancies, a raons més profundes, per damunt de la sola causalitat del
seu temps. El fet és que, durant tot un segle d’ensenyament secundari,
des del 1836, no havia aparegut el grec més que en quatre intents,
perque la vida mitjana d’un pla d’estudis va ésser de cinc anys.

Atds que els Instituts van néixer com extensions universitaries, van
comengar amb grec i hebreu, perd aviat es va perdre el grec, i I'hebreu
morf amb el primer pla: perque, obtinguts els immediats beneficis de
’extensié de I’ensenyament, de seguida es va fer pales que els Instituts
no eren Universitats, La indefinici6 de I’ensenyament secundari o 1a seva
implicacié preuniversiaria poden seguir com a causa d’inestabilitat’.

Bé, perd aquesta és una perspectiva macrohistorica i la deixaré
aqui. La realitat ambiental és que els pacients d’una reforma o b€ es
queixen o lamenten, o bé la consideren una panacea. Jo em sento
solidari dels primers, perque 1'edat m’exclou dels dltims; perd no em
resigno a no reflexionar.

2. Per cert, I'esbds de grec que es feia a I’'Europa occidental era ja trenta anys
posterior a I’obra i vida de Triandafilidi, i avui, trenta anys després de Cirac, aquell
grec se'ns fa cosa desconeguda.

3. Aquestes reflexions meves vénen ja del 1971 (Estudios Cldsicos, 63, 235),
a les portes d’una alira —i anterior-— reforma.
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Aniré directament a la practica sense més consideracions. Ja se
sap que un cas no passa d’ésser quelcom aleatori; és, perd, grafic i
estalvia llargues introduccions. ;Quina és la reacci6 de la gent quan
s’assabenten que ets professor de grec? Amb la meva experi2ncia he
de contestar: Aleshores dira alld de «lyo, lyeis, lyei...». No crec que
hi hagi molts docents que puguin sentir-ne orgull. A mi em deprimeix
i em fa vergonya. ;Serd que no hem constituit un col-legi que ens
representi i ens defensi? ; Sera que no sabem rec6rrer a una assessoria
d’imatge? ;O es tracta d’alguna cosa més greu?

Tornaré a un altre cas; aquesta vegada, perd, crec que I’exemple triat
€s més acceptable: ;com hem presentat davant de la societat una obra
universal com Ja Tl{ada? No em refereixo a nivells d’estudi ni d’inves-
tigacié, siné com a producte immediat de lectura. Aquest €s un tema de
les meves investigacions al més alt nivell, ja que pertany al meu doctorat.
Aqui presento el resum de la meva tesi més itil al cas:

TRADUCCIONES HISPANICAS DE LA ILfADA

Sin remontarnos mas alla del s. XX y deteniéndones antes del
presente para no herir las susceptibilidades de los contempordneos,
entre Segala (1908) y Avesta (1985) aparecen otras 35 ediciones. Pero
nadie ha avisado que con nombre de Segala hay tres paradigmas: el
primero, el de México (1921) y el final (1927), con 23 representantes;
luego hay una familia de inspiraci6n francesa (6 representantes), otra
mixta, un par de originales y, al final, resulta que en el mercado sélo
ha habido hasta 1985 cuatro prototipos hisp4nicos.

Nadie ha avisado nunca del refrito que se oculta bajo el subtitulo
~de «traduccidn revisada y cotejada con las méds modernas ediciones
europeas», Nadie ha descubierto los catalanismos de Segala («se le
cubri6 el corazén» por «cobriment de cor»), nadie ha advertido que
una traduccidn pone «pececillo» donde hay «pigmeos» o «Dolidamen-
te» donde debe decir «Polidamante». Nadie ha examinado las intro-
ducciones, cuando las hay. Nadie ha dicho que no hay mé4s que cuatro
ediciones que puedan llamarse anotadas. Nadie ha advertido al usuario
espaiiol que serd casi imposible encontrar dos traducciones —jni
siquiera del propio Segala!— con la misma transcripcién de nombres
propios: los hay a la griega, los hay a la latina y los hay ad libitum (p.
ej. Hades = Edes = Orco = Plutén). S6lo siete tienen algtin fndice de
nombres, s6lo tres un sumario argumental, sélo tres aportan mé4s de
una pégina de bibliografia...
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Davant d’ aquest panorama, ;qui adverteix el lector? ; Qui assesso-
ra I'estudiant i el llibreter i ¢l propi docent? ;No ens n’haura fet ja
responsables la societat als fildlegs classics? (No ens caldria alguna
revista més, que no fos endogamica, feta per a amics i enemics, siné
feta per al consumidor social?

En tot cas, a mi, em preocupa que no arribem tard al nou servei
que la crisi actual ens pot fer més practic. Deixant de banda que
1'alarma inicial ha estat desautoritzada per les dades que ja es coneixen
—hi haura llati, grec, cultura classica, crédits optatius tipificats*—, hi
ha dos fets categdrics: el MEC ha admes la necessitat de legislar sobre
la segona llengua estrangera en referéncia concreta al greg, i, a la
presentacié del Mapa escolar, tothom ha pogut assabentar-se de la
propera reutilitzaci6 dels Instituts com a Centres d’idiomes.

La preocupaci6 ve donada per indicis que el temps-espai ja no em
permet més que enumerar:

— La SEEC es queda a I’espera de la legislaci6, quan hauria de
deixar clar davant del MEC que no hi ha altre titol de grec més
que el que ja tenen els docents, Davant d’ aquesta situacié seria
bo de preveure alguna mena de documentacié: jquina soluci6
millor que unes vacances a 1’'Hel-lada, tornant amb els papers
d’un curset...?

— La freqiiéncia de vidtges a Atenes per part dels alumnes de 3r
no es reflecteix en la generalitzaci6 de I'EATP de neohel-1enic.

— Les inestimables obres sobre transcripcié de noms* no estal-
vien al viatger la sorpresa que la seva Hél-lada de partida és
en la realitat El-lada quan arriba al seu desti.

I del cas segiient, per ser autor d’una guia, en séc bon testimoni:

4. Cf. Suplemento de Estudios Cldsicos, 26-28.

5. A. M. Cabré - . Sanz, Anem cap a Atenes (Barcelona: Fabregat, 1994) hi
ha adreces per a informar-se’n. En tot cas, a nivell de la Unié Europea, hi ha el
Bureau Lingua a Brussel-les o, ara ja, ¢l programa Socrates.

6. M. Ferndndez-Galiano, La transcripcion de los nombres propios griegos
{Madrid: SEEC, 1969%); I. Alberich - M. Ros, La transcripcid dels noms propis
grecs i llatins (Barcelona: Enciclopgdia Catalana, 1993).
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— Tant de turisme cap a Atenes i ni tan sols el tema de la
transcripci6 esti resolt en les guies: gairebé totes sén subsi-
didries de1’angl&s que, en no tenir accent grafic, hauria d’ ésser
una font a descartar.

En concret, en catala, apareix la primera guia el 1992, traduccié
del frances (Barcelona: La Magrana, 1988). Es cert que el 1994 en
surten tres; dos, perd, sén encara traduccions, una de dret (Anaya) i
1’altra de fet (Laertes). I per a I’estudi de la llengua no hi ha res més
en catald que Notes de llengua i exercicis, 2a part d’Anem cap a
Atenes.
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CRISTINA SERNA
LB. Barri-Besos (Barcelona)

Fins no fa gaire, els professors de grec ens les haviem de veure
amb I'” ABnvoiwv IToAtelo a 'hora d’ensenyar la llengua grega

als alumnes de COU, maldant, a més, per engrescar-los una mica, i
mirar que sortissin de les nostres classes amb uns conceptes més o
menys clars a proposit de les institucions i lleis de I’ Atenes classica,
i que fossin capagos de matisar alld tan est®s dels grecs com a.

inventors de la democricia.

La veritat és que jo vaig fracassar estrepitosament; traduir, ja
traduien, perd el text els va semblar poc menys que un horror mancat
de tot intergs. Enguany fem, a més de Xenofont, una mica d’ Apol-lo-
dor, un xic d"Estrabé i un trosset d’'Herddot, amb una rowidio que
no sé jo si el que intenta és anticipar-se a la reforma o aproximar la
practica del zapping als nostres seminaris. Doncs bé, la impressié que
jo tinc és que els meus alumnes no estan ni per varietats ni per mites,
si de cas per un de sol, que ells anomenen selectivitat, i que, pel que
he sentit, és pitjor que la quimera, la medusa i I’esfinx plegades.

Bromes a banda, i en un altre nivell de coses, aquesta rentrée de
curs tan moguda que hem tingut al nostre pafs, des d’un punt de vista
politic i social, m’ha fet pensar una mica i vet aqui que em trobo ara
davant de vosaltres disposada a reivindicar la figura del vell Sol6
d’ Atenes. Es 1lastima que del programa de COU hagi desaparegut la
Constitucid dels Atenesos que citava fa un moment, perqué ara crec
que em sentiria capag d’engrescar els alumnes, dibuixant, per exem-
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ple, una comparaci6 entre les institucions gregues i les nostres, entre
les lleis atribuides per la tradicié a Sol6 i les que ara van i vénen a les
primeres planes dels diaris, cosa que llavors no se’m va acudir de fer.
I és que penso que els professionals de les classiques podem ajudar
els joves d’aquest final de segle a reflexionar, si més no, ara que
tothom parla de la corrupcié i de com enfrontar-s’ hi, de fons reservats,
dels jutges i de les lleis, ara que la politica, més que mai, esta en boca
de la gent. I1a manera que tenim €s tornar als nostres politics atenesos
i explicar a classe qué era la politica i quins els problemes que havien
d’afrontar els governants de la néAig. Els grecs tenien un concepte
equivalent al de corrupcid, o aixd els era desconegut? Les seves lleis
eren tan diferents de les nostres com en primera instdncia I'abisme
cronoldgic que ens en separa ens incitaria a pensar? Podem parlar dels
&Eoveg on es van inscriure les lleis de Solé com del BOE dels
atenesos? De ben segur, aquesta no és la manera més filologica de
procedir, perd a les aules tenim el que tenim, i no crec que vagi del
tot errat el professor que mira de establir ponts entre el passat i el
present, el que constantment mira de trobar ¢l que hi ha de «classic»
en el avui i alld de «modern» que pugui trobar-se en autors de fa
vint-i-cinc i més segles, perque aquesta és una manera d’escapar del
clixé d’arnat que de vegades amenaga les nostres disciplines.

Per tot aixd, el que us vull presentar avui no sera un treball ple
d’originalitat ni el fruit d’una feina aprofundida sobre €l tema, siné
un seguit de comentaris sobre lleis de Sol6 relativament poc conegu-
des pels no especialistes i que ens poden ajudar a incitar el debat a
I’aula.

Abans, perd, ens podriem preguntar per qué serveixen les lleis. Jo
diria que basicament per aclarir dubtes. En una societat primitiva,
quan el rei o un jutge qualsevol ha de dictar sentencia, es preval
senzillament de la seva discreci6, tenint en compte, aixd s, les idees
que a proposit del que és correcte i el que és dolent tingui aquesta
societat, aix{ com hipottiques sentencies anteriors. Pot també escol-
tar I’ opinié del piiblic present, com es veu en aquel passatge homéric
on se’ns fa la descripci6 de I'escut d’Aquil-les i de les meravelloses
escenes que hi s6n representades, entre les quals s’ observa la descrip-
cié d’un judici (JI. X VIII, 497-508). Perd I’ opini6 pablica pot ser vaga
o discordant; un jutge pot sentir la temptaci6 de dictar una senténcia
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que afavoreixi els seus propis interessos. O, simplement, un ciutada
pot sentir-se sovint desorientat, en el sentit que no sempre estara segur
si pot portar a terme determinada acci6 sense por de ser castigat. Per
aix0 deia que les lleis serveixen per aclarir dubtes. Quan hom arriba
aun acordi s’estableix que un determinat comportament és incorrecte
i, per tant, mereix un castig fixat préviament, el ciutada té una idea
clara sobre com comportar-se, i per tant, sabra del cert alld que pot
fer sense por a conseqtitncies posteriors. A més, serveixen per a
controlar els jutges, ja que aquests s’hauran d’atenir a les lleis
acordades. I, en definitiva, les lleis ajuden el governant a fer veure la
gent que les disputes s’han de sotmetre al judici d’algi autoritzati no
resoldre-les mitjangant I’ds privat de la forga.

Segons que sembla, les primeres lleis van ser orals'. Perd aixd no
devia resultar molt wtil, vist que, segons les circumstancies, la gent
acostuma a recordar el que li sembla. Una societat civilitzada, doncs,
posa les seves lleis per escrit. I la manera com ho feien a 1’antiga
Grecia consistia a gravar-les en un bloc de fusta o de pedra, cosa que
impedia o, si més no, dificultava la seva alteracié, a la vegada que
aquest document era custodiat a I’arxiu oficial o, millor encara,
exposat en un lloc piblic, com ara un santuari, per tal que la seva
lectura fos accesible a tothom. Resulta curiosa la idea, perd, en un cert
sentit, un atenés podia pensar en les lleis com si es tractés d’un objecte
fisic.

Ijaque parlem de lleis, potser ens convindria de fer un petit excurs
a propdsit dels termes que trobem als textos i que acostumem a traduir
per «llei». Des de I"homeric 8€1¢, passant per 8eopdg, fins arribar
al més comd de tots, aquell que trobem a Tucidides, Demostenes,
Lisias i els oradors en general, vépog. El significat de la paraula grega
vopog va més enlla del que nosaltres entenem per llei. Pot significar
«costum», o bé «manera de viure», a part d’altres significats que es
poden trobar facilment al diccionari. De fet, és v6L0¢ aquella manera
d’actuar reconeguda per una societat com la millor possible. I aixd no
implica necessariament que hi hagi una llei especifica escrita que ho
reculli. A I'8poca de Dracont i Sol6 la paraula per referir-se a una llei

1. Cf. Douglas M. MacDowell, The Law in Classical Athens (Londres: Tha-
mes and Hudson, 1978).
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sembla haver estat 8e6116¢ i no pas vojLog. El terme fa referéncia a
aquella llei imposada per uria autoritat, ja sigui un rei, un legislador
com ara Dracont, o bé el consell o ’assemblea. Hi ha una subtil
diferéncia entre ambdés termes: una norma de comportament accep-

tada en general (vépt0¢) pot haver estat imposada en el seu origen per
alguna autoritat, perd no és del tot imprescindible que sigui aixi; per
altra banda, una llei dictada per I’autoritat (BEGPGG) no necessaria-
ment és aceptada per tothom. La idea no és meva. Es troba en un Hibre
publicat I'any 1969 per M. Ostwald®, La seva hipdtesi és molt sugge-
rent: per aquest autor, el fet que als segles VII i VI el terme emprat
fos BeoLG¢, perd a partir del s. V trobem véjLog, és prou significatiu.
Aixd denotaria una evolucié envers una actitud més democratica, ja
que implicaria que la validesa d’una llei es basa més en la seva
acceptacid per part de la comunitat que no pas en el poder d'un
governant. A més, Ostwald sosté que va ser Clistenes qui substituf
conscientment la paraula Oecpdg per voo¢ I'any 507 en establir la
democricia.

Hom accepta la data 621/0 com I'any en qué Dracont va dictar
lleis per primera vegada, si bé no tenim cap dada segura sobre quines
van ser exactament aquestes lleis; i fins i tot la llista que ens ha
transmes la Constitucid dels Atenesos, 4 €és tinguda en general com a
esptiria®, Perd el meu inter2s avui es centra en Sol6 i no en Dracont,
de manera que, si se’m permet, deixaré parlar un moment els textos.

Regint aquest ordre en la constitucié i essent la multitud esclava de

la minoria, el poble es revoltd contra els nobles. Quan la Iluita era

" violenta i feia molt de temps que estaven enfrontats els uns als altres,

elegiren de comii acord Solé com a arbitre i arcont i li confiaren la
Constitucié®.

2. M. Ostwald, Nomos and the Beginnings of the Athenian Democracy (Ox-
ford: Clarendon Press, 1969). Del mateix autor, és també interessant el llibre From
Popular Sovereignty to the Sovereignty of Law: Law, Society and Politics in
Fifth-Century Athens (Berkeley & Los Angeles, 1986).

3. Cf.R.S.Strout, Drakon’s Law on Homicide (Berkely & Los Angeles, 1968),
pp- 75-82.

4, Constitucic dels Atenesos, V, 1-2 trad. de F. Mayoral (Barcelona: Fundaci6
Bernat Metge, 1926).

302



UN ALTRE SOLO, S1US PLAU

Sol6 va derogar totes les lleis de Dracont, amb excepci6 de les
que feien referéncia a I"homicidi, i en va fer de noves.

Primerament, doncs, aboli les lleis de Dracont, excepte les concer-
nents a I’homei, a causa de la severitat i la desproporci6 de les penes.
En efecte, poc se’n mancava que per a totes les faltes no assenyelessin
un mateix castig: la mort; de manera que els convictes d’ociositat eren
condemnats a mort, i els que havien robat verdures o fruita, rebien igual
castig que els sacrilegs i els homicides. Per aixd Demades més tard
tingué ra6 en dir, que les lleis de Dracont havien estat escrites amb
sang, no amb tinta’,

Aquestes noves lleis van ser fixades per escrit en les quatre cares
d’uns blocs de fusta anomenats GEoveg (A 7,1; Plut. Sol. 25,1). A
partir de llavors, ies lleis de Dracont sobre I’homicidi i les de Sol6 en
totes les altres qiiestions esdevingueren les lleis d’ Atenes. Els oradors
del segle IV es refereixen sovint a la «llei de Solé» quan en realitat
parlen de lleis posteriors, donat que el codi legal atengs del segle IV,
molt probablement, era el resultat de la revisié de les lleis que es va
comengar el 403 després que es restaurés per segona vegada la
democracia radical®. No discutiré ara si aquest nou codi era basica-
ment el de Solé, amb les modificacions que feien al cas, o si les lleis
eren noves i els oradors es servien del nom de Sol6 per alld del principi
d’autoritat’. De totes maneres, per tal d’evitar ser jo mateixa acusada
de prevaldre’m del principi d’autoritat, us en posaré un sol exemple
d’aixd que us deia. En el seu discurs Contra Leptines (XX, 89-90),
Dembdstenes atribueix a Sol6 una llei que regulava el procediment de
revisié de les lleis existents tot referint-se a 6 TaAondg vépog. Doncs
bé, sabem del cert que aquest procediment va ser adoptat durant

I’arcontat d’Euclides, 1'any 403/402, i per tant 1’epftet moAonée no

5. Plutarc Solé, XVII, 1-3 trad. de Carles Riba (Barcelona: Fundacié Bernat
Metge, 1926).

6. De fet, a 'agora d’Atenes es van trobar unes inscripcions que demostren
que aquesta revisid no era siné la conclusid de 1a que havia estat comengada el 410.
Cf. I. H. Oliver, «Greek Inscripcions», Hesperia, 4 (1935), p. 5 ss.

7. Hi ha una llarga discussio sobre aquest particular en el llibre de C. Hignett,
A history of the Atheneian Constitution to the end of the fifth century B.C. (Oxford:
Clarendon Press, 1952) que, malgrat tenir ja més de quaranta anys, continua fent
autoritat sobre el tema.
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és el que més 1i escau. D’exemples com aquest se’n troben bastants,
i, al meu entendre, proven de manera prou clara que, de la mateixa
manera que Homer era per als grecs sindnim de poeta, Sol6 ho era de
vopoBétnc¢, de legislador. Aixd pot sobtar, vist que a nosaltres ens ha
tocat de viure en una &poca en que el legislador és practicament
andnim, i les lleis sovint acontenten només una minoria. Caldria,
doncs, trobar un altre Solé on fos, que tingués ¢l prestigi i el seny
necessaris per dictar unes lleis que fossin respectades per tothom i
recordades al cap de dos segles.

Com que aixd és impossible, permeteu-me recordar algunes de
les lleis de Sol6 i jutgeu vosaltres mateixos si pagaria la pena de
recuperar-ne alguna i reaprofitar-la per als temps que corren.

A Atenes hi havia una llei contra la vagancia. Un ciutada atenes
tenia com a primera obligacié mantenir-se a ell mateix i a la familia,
ja fos fent de comerciant, de camperol o de salsitxer. Herddot diu que
aquesta llei encara era vigent en el seu temps, i explica a més a més
que Sol6 va treure la idea d’Egipte.

Per als egipcis, és Amasis el que va establir aquesta llei; a saber,
que cada any, cada un dels egipcis indiqui al nomarca de qué viu. Si
no ho fa i no declara uns mitjans de vida justos, que sigui reu de mort.
Solé d” Atenes va prendre d"Egipte aquestallei 1 1a imposa als atenesos,
i aquests la respecten sempre, car és una llei irreprotxable®.

D’acord amb Lisias (fr. 10 Thalheim), Dracont ja hauria fet una
llei en el mateix sentit; 1a pena per aquell que no podia demostrar uns
ingressos minims, a més de licits, era la mort. Sol6 suavitza aquesta
condemna i fixh una multa de cent dracmes per a la primera i segona
vegades, Cas de reincidir una tercera, 1'individu era castigat amb
I'aTuior.

L’ autor de la Constitucié del Atenesos no fa un recull exhaustiu
de les lleis de Solé. El text, tal com ens ha arribat, sembla més aviat
un resum de les innovacions més importants i, per tant, «lleis menors»
com aquesta les haurem de buscar a d’altres bandes: Herddot, com en
aquest cas, els-oradors i, sobretot a les Vides de Plutarc. No és aquest

8. Herodot, Histories 11, 177, 2.
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el lloc per discutir si la Constitucid és o no obra d’ Aristotil, perd per
I"estil del passatge que citaré a continuacid, mereixeria ser-ho. Obser-
veu la gradacié:

Sembla que en la constitucié de Solé aquestes eren les tres mesures
més democritiques: la primera i més important, la prohibicié de
manllevar sobre les persones; després, Ia facultat, a qui vulgui, d’as-
sistir en justicia els ofesos; i en tercer lloc, 1a que, segons diuen, més
forga dona al poble, el dret d*apel-laci6 als tribunals; perqué quan el
poble és senyor del vot, és senyor del govern’.

Aquestes tres mesures sf son prou importants i es troben a qual-
sevol manual d’historia lligades al nom de Solé. Ara i aqui m’agra-
daria de comentar breument la segona. El «a qui vulgui» de la
traduccié de la Bernat Metge tradueix el grec 6 BovAduevog. Si totes
les fonts coincideixen a parlar d’aquesta figura com d'una gran
novetat, a més d’una mesura altament democratica, potser paga la
pena de preguntar-nos en que consistia exactament i per qué Sol6 la
va introduir a la seva constitucié.

Abans de Solé, per tal que un delingiient fos jutjat i condemnat
calia que algu I’acusés davant del magistrat i del jurat. Aixd es podia
fer de dues maneres: o bé aquell contra el qual s’havia comes el delicte
(o algii de la seva familia) el denunciava, o bé algun magistrat que
n’estava al corrent ho investigava pel seu compte. Perd €s evident que
d’aquesta manera molts delingiients escapaven de la justicia. O bé
perque la victima no podia rec6rrer a la justicia —pensem en un orfe
privat pels seus propis familiars de I’heréncia que i pertocava—, o
bé perqué es tractava de delictes contra la societat en general, com
quan un ciutada es refusava a fer el servei militar. I aixd és el que devia
tenir present Sol6 en introduir la figura del 0 fovAdpevog: que fins
llavors només la victima d’un delicte (o algu de la seva familia) podia
acudir al tribunal a denunciar-ho. En fer possible que qualsevol
persona que volgués pogués denunciar el tort que ell pensava que
s’havia comes, Solé es mostra conscient que determinats delictes
resulten perjudicials per a la comunitat en general.

9. Ath. IX, 1.
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Si un altre havia estat ferit, malmenat o perjudicat, era permes a qui
podia i volia d’acusar piiblicament 1’agressor i de perseguir-lo en
justicia, aix{ el legislador acostumant siviament els ciutadans a sentir-
se com membres d'un sol cos i a doldre’s del mal els uns dels altres.
Es citen unes paraules de Sol6, que concorden amb I’esperit d’ aquesta
Tlei. Preguntat, un dia, quina ciutat li semblava més ben governada:
«Adquella, respongué, on els no ultrajats no sén menys promptes que
els ultrajats a perseguir i a castigar una injiiria» ",

Certament, no cal suposar que abans de Sol6 fos impossible que
algt, a titol personal, pogués denunciar davant d’un magistrat qual-
sevol delicte del que tingués noticia, deixant a ’arbitri d’aquest si
calia investigar i arribar fins al tribunal o no. La novetat introduida
per Sol6 sembla raure en el fet de permetre a 1'informador, del qual
parlavem ara, de portar ell mateix el cas davant del tribunal, sense
haver de passar pel magistrat. De tota manera, no cal pensar, si prenem
en consideracié la legislacié del segle IV, de la qual tenim més dades,
que aquest dret era extensible a la totalitat dels delictes. Sembla més
aviat que Sol6 devia establir unes certes limitacions. El perqué
aquestes limitacions no apareixen a la Constitucid dels Atenesos es
deu que aquest text recull un petit resum de les innovacions demo-
cratiques del vell legislador. I el fet que qualsevol ciutada pogués
apel-lar directament als tribunals constituia sens dubte una innovacio,
perd no hi havia res de nou en el fet que hi hagués casos pels quals
ol BovAduevol no estiguessin autoritzats a incoar cap procés. La
legislaci6 del segle IV establia una clara diferéncia entre la 8ixn 15{e,
causa privada, i la dixn dnpooic, causa piiblica. Aquesta darrera
implicava un delicte que, d’alguna manera, afectava la comunitat en
general: pensem en un cas de traici6, de desercié de 1’exercit, de
malversacié de diners priblics, etc. Perd també hi havia delictes contra
particulars que entraven dins d’aquesta categoria: els maltractaments
a un orfe, la seduccié d’una dona lliure, determinats tipus de robatori,
etc. I només en el cas d’una 8{km dmpocio hi podia intervenir o
BovAdpevog. El tema és tan interessant com complicat, i proba-
blement no és aquest el moment d’aprofundir-hi. Perd abans de
deixar-lo caure no és sobrer de recordar que seria un error comparar
la diferdncia que la legislacié atenesa pogués establir entre les causes

10. Plutarc, Sols XVIIIL, 6-7.
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publiques i les privades amb la moderna distincié entre causa criminal
i causa civil.

Deia, en comengar, que aquesta comunicacié havia estat moti-
vada per la complicada situacié politica i social que atravessem
darrerament. Doncs bé, precisament per aixd he volgut deixar per
al final un procediment que em sembla particularment interessant.
Em refereixo a la ebBuva'. Aquest terme designava la principal
investigacié de la conducta d’un funcionari ptblic, i era duta a terme
quan aquest funcionari finalitzava la seva tasca, coincidint d’ habitud
amb el final de I’any. Aixd en el cas que el funcionari en qiiestié
hagués estat escollit per només un any, car si es mantenia en el cirrec
meés temps, llavors sembla que habia de sotmetre’s igualment a
I’ebBuva un cop I'any. Aquest procediment afectava no sols els
arconts i la resta de magistrats, siné tothom que hagués portat a
terme qualsevol tipus de feina de les considerades ptbliques, com
ara els sacerdots, els ambaixadors, els trierarques, els membres de
la BovArj i els de I’ Aredpag. Fins que la investigacié no es donava
per conclosa, al’individu objecte d’aquesta, noli era permés d’aban-
donar I’ Atica, ni de fer cap tipus de transaccié amb uns diners, que
encara podria arribar-se a provar que havien estat adquirits de
manera irregular®,

La primera part de la investigacié era de caire financer. Els
encarregats eren deu Aoyiotal, I’ equivalent del que ara anomenarfem
auditors, assistits per deu cuviiyopot, portaveus. Aquests darrers eren
sortejats d’entre el conjunt de tots els ciutadans, en canvi, els Aopno—
toii eren designats lliurament per Ia BovA#. Cada oficial havia de
retre comptes d’absolutament tots els diners que hagués rebut i gastat
durant el temps que havia durat la seva tasca. Cas de no haver rebut
ni un sol dbol, tanmateix ho havia de fer constar aix{ per escrit, cosa
que, per altra banda, tampoc no li estalviava la resta del procediment.

11, En principi, he optat per explicar el significat dels termes legals que cito.
No sempre resulia ficil d’aclarir-se amb tot aquest vocabulari de caire legal. Com
a referéncia rapida i clara, jo recomanaria el glossari que s'inclou al final del llibre
de P. Cartledge, P. Millet i 8. Todd Nomos. Essays in Athenian law, politics and
society (Cambridge, 1990), pp. 215-240.

12, Cf. Ais. 3, 14-21.
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La raé és evident: fins i tot aquell, la feina del qual no requeria un
contacte directe amb els cabals piblics, podia resultar més endavant
culpable d haver acceptat soborns, o de prevaricaci6, posem per cas.
Un cop acabada la investigaci6 financera, els individus eren portats a
judici. Sembla que els Aoyoted presidien aquest tribunal, mentre gue
els cuviyopot actuaven de fiscal i formulaven les acusacions contra
aquells que no havien passat satisfactbriament la investigacié finan-
cera, Tothom era sotmes a judici, i sembla que hi havia un herald que
convidava el ptiblic present a formular les acusacions que jutgessin
oportunes, fins i tot contra aquells, els comptes dels quals havien
quedat prou clars. El jurat podia trobar culpable I'acusat de kAonr,
és a dir, de robatori, d’haver-se apropiat indegudament de diners
piblics. De 6&pa, o d’acceptar suborn, i del que les fonts anomenen
&duxiov, concepte més aviat vague, que probablement volia dir que
el funcionari en qiiesti6 havia provocat una pérdua de diners a I estat
pernegligéncia, o per simple impericia. La pena per d&duxiov consistia
a retornar els diners malbaratats”. En canvi, quan algi era declarat
culpable de xAont} o de 8dpo havia de tornar deu vegades la suma
robada, o acceptada com a soborn, i fins que no ho feia, tant ell com
els seus descendents quedaven privats de drets civics.

" Un cop acabada la investigaci6 financera quedava encara un judici
que tenia com a finalitat esbrinar si hi havia hagut qualsevol altre tipus
de comportament delictiu, com ara negligéncia en les tasques assig-
nades, o abiis d’ autoritat, per exemple. D’aquest nou judici s’ encarre-
gaven deu eDBGVOL, membres de Ja BovAr, escollits per sorteig arad
d’un per cada $uA1|. Eren assistits per deu mop€Spot, o assesors, triats
també per sorteig. Aquest judici es feia a I'dgora i si algd tenia cap
acusaci6 per fer, I’havia de donar per escrit a I'eb8uvog de la pvAY)
aqué pertanyia la persona contra la qual es formulaven les acusacions.
Aquest s’ho llegia, i si trobava que alld estava ben fonamentat, llavors
dictava una condemna formal. De tota manera, si més no al segle IV,
aquesta condemna no era definitiva, i es delegava en els magistrats
corresponents per tal que se celebrés un judici d’acord amb el proce-
diment normal; aquests magistrats eren els jutges de la $vA, cas que
el delicte fos de caire privat, i els BeonoB£Ton, si es tractava d’un

13. Ath. 54, 2; Ais. 3, 22-3; Dem. 24, 112, 24; 117, et passim.

308
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delicte pdblic'*, Sembla que aquest va ser el procediment utilitzat per
Timarc i Demostenes per acusar_Esquines per la seva conducta com
ambaixador I'any 346. Els discursos Sobre I’ambaixada infidel (TTepi
T6.g TopanpecPeing) que conservem, tant el de Demdstenes com el
d’BEsquines, haurien estat composats, doncs, per ser Hegits en el judici
que se’n deriva de la eBuva a qu hauria estat sotmas Esquines.

Lluny de la meva intencié forgar comparacions que podrien
resultar inoportunes; per altra banda, cap de vosaltres en escoltar
aquest ciimul de precaucions, no té per qué privar-se de pensar una
mica. Existeix en els nostres sistemes democratics quelcom de remo-
tament comparable? Quins efectes podria tenir a curt i llarg termini?
Jo us suggeriria que les respostes les deixéssiu al bon arbitri dels
vostres estudiants.

14. Ath 48,4-5;59, 2.
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USO DE PRENSA ESCRITA EN LA EN SENANZA
DE LA CULTURA CLASICA

LOURDES TAPIA
L.B. «Mediterrania» (El Masnou)

Isabel II de Inglaterra me hizo feliz al pronunciar su «annus
horribilis», pero no porque yo me alegrara de las desgracias de la
reina, sino porque su expresién en latin saldrfa publicada en todos los
periédicos del momento y pasaria asi a formar parte del archivo
particular del Seminario de Clésicas del Instituto Mediterrania, del
que soy miembro.

Dicho archivo contiene decenas de «f6siles latinos», en recortes
de periddicos, algunos recogidos por las profesoras de latin y de
griego, pero la mayoria por los alumnos de 2° de BUP. Y lo que hace
ya afios empezd siendo una aficién: la de recoger de la prensa los por
nosotros llamados fésiles, para su uso en dicha asignatura —como
complemento al estudio de la lengua— estd derivando, creo, en una
obsesion, pues ahora mi mayor felicidad serfa que Isabel II, al
encontrar el petr6leo que andan buscando cerca del palacio de
Buckingham exclamara «1fjppnkol jlo encontré!», para poder asi
utilizar su expresién en mis clases de griego.

Si cuento esta pequefia anécdota personal, evidentemente exage-
rada, es para intentar resumir el proceso seguido hasta utilizar articu-
los de prensa en otras situaciones distintas a las mencionadas ante-
riormente, pero también en la ensefianza del griego y latin.

Efectivamente, hace ya algunos afios, la catedritica de Latin,
Nieves Navarro, y yo misma, de Griego, utilizamos como material de
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soporte, en 2° de BUP, la variedad de expresiones latinas que ofrece
una atenta y frecuente lectura de la prensa.

Decidi probar el mismo sistema para las clases de Mitologia y de
Griego, al ver grandes posibilidades en €l material que iba encontran-
do y el enorme interés que, en general, esta bisqueda despertaba en
los alumnos.

Una anécdota recientfsima puede ilustrar esto Gltimo: una alumna
ha recogido durante las iltimas Navidades de 1994 cincuenta y dos
fésiles diferentes. Se da la circunstancia de que sus padres son
también profesores del Instituto y nos comentaban: «A casa ja no
podem llegir tranquils el diari. Tots anem a la caga i captura de fossils.
I és que, si t'hi fixes, n’hi ha un munt».

Aquf citaremos una pequefia muestra de ese montén', extraida de
El Periddico y La Vanguardia en diversas fechas del afio 1987.

Melbourne, capital de la fecundacién IN VITRO
MOTU PROPIO

Sobresaliente CUM LAUDE

EN EL INTERIN

A PRIORI

BIS

IN FRAGANTI

Cinico MEA CULPA

El MODUS VIVENDI

El MODUS OPERANDI

Persona NON GRATA

Desde el Dr. Cabeza parece que todos hayan perdido la IDEM
El DEFICIT ... favorece el SUPERAVIT
LAPSUS

IN SITU

Programa OMNIBUS de Jestis Hermida

VADE RETRO

Renta PER CAPITA

DESIDERATUM

1. En la sesi6n s¢ proyectaron diapositivas de los recortes de prensa mencio-
nados en nuestra exposicidn.
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SUB IUDICE

ERGO

VOX POPULI

O la serie de expresiones utilizadas para la publicidad de una
conocida marca de caldos y cavas: TEMPUS FUGIT, ALEA IACTA
EST. EX AEQUO. IN VINO VERITAS (campafia de 1991 y ss.)

Hay alguna falsificacién, mejor digamos emulacién, pues durante

los Juegos Olimpicos Barcelona 92, la Compafifa Telefénica utilizé
la consigna CITIUS, ALTIUS, FORTIUS

El proceso es sencillo: se explica primero a los alumnos qué es un
fosil y cémo buscarlo —suelen ir en cursiva, en negrita o entre
comillas; luego ellos se dedican a la recopilacién, de ahi se sigue a Ia
seleccidn, y mds tarde, los propios alumnos se encargan de traducir y
comprender el significado, consultando la bibliografia que se les
facilita.

En ocasiones hemos trabajado otros aspectos como son el redac-
tado y creacion de frases de los mismos alumnos, incorporando los
fésiles que ellos habfan recopilado. Pero es evidente que las posibili-
dades de trabajo son m4s numerosas, de acuerdo con la finalidad que .
se persiga.

Y si alquien quiere jugar a «fosilear» puede inventar articulos de
prensa propios como:

Jordi Mas ha enviado su curriculum vitae en latin, tras un via crucis
de desideratas de trabajo. De motu propio afiadié un titulo honoris
causa pero le pillaron in fraganti. In extremis confesé que habia sido
su alter ego.

Con el tiempo, pues, fui extendiendo esta practicaa 3°de BUP ya
COU, para trabajar el vocabulario griego. Recunr a otros articulos de
prensa, cuyos titulares o textos contuvieran tecnicismos o cultismos de
procedencia griega. Veamos algunos extraidos de El Periddico:

Cleptomanias, angustias de un licdntropo, holocausto, videoteca,
fonoteca, homeopatia, fitoterapia, cyborg, cibernauta, horéscopo, efe-
mérides, necrologia, cefaleas, pirémano, técnica criogénica, eutanasia,
Paleontologia, pirotecnia, tanatopraxia, anorexia, bulimia, xenofobia.
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Pero seguf ampliando el radio de acci6n, al comprobar que ademés
de ese aspecto filol6gico, habja otro material aprovechable, que era
todo aquel que hacfa referencia a la cultura clédsica, es decir, mensajes
que implicaban, para su comprensién, unos conocimientos que ya no
eran s6lo lingifsticos. Pensé utilizarlo también, alguno en mi EATP
de Mitologfa Clésica, y otro como material complementario en el
termario de civilizacién:

Férum, 4gora, idus, manzana de la discordia, espada de Damocles,
el caballo de Troya, Clio, Circe, talén de Aquiles, I’ Odissea d’ Ulisses.

Si nos detenemos un momento, vemos que ¢l campo de la publi-
cidad es el que més est4 explotando ¢l fil6n cldsico. Ahi estd el propio
Poseidén anunciando chicles de fresa porla T.V.

El proceso de trabajo en este caso suele ser el mismo, aunque
normalmente soy yo quien busca y selecciona el material y se trabaja
luego en clase.

El uso de la prensa como herramienta para nuestro trabajo no
acaba ahi. Encontramos también, y cada vez més a menudo, articulos
monogréficos o divulgativos dedicados al mundo clésico; otros que
hablan de nuevos hallazgos arqueolégicos y, en fin, en sentido amplio,
todos aquellos que, especializados o no, per se centran su interés en
algfin 4rea que nos atafie. Por ejemplo: Arquedlogos griegos afirman
haber descubierto Ia tumba de Alejandro (E! Periddico, enero 1995);
El museo de Empiries se moderniza (El Periédico, 1994); Una via
romana a Barcelona: la Via Augusta (Avui, 4-12-1994).

Si pretendemos trabajar en esto, sea en la linea de la aportacion
del Sr. Enric Romero a estas actas o en la de estos apuntes, es necesaria
una actitud, primero, de lector infatigable de prensa, segundo, hay que
disponer de unas tijeras cercanas y, tercero, no hay que desesperar si
durante algin tiempo —que no suele ser demasiado— no aparece
nada til a la vista.

Si algunos pensamos que la nueva Reforma es un recorta, pega y
colorea, esta propuesta, por lo que ven, cumple los dos primeros
requisitos, pero, mea culpa, ha sido pura coincidencia.
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Los tiempos cambian y, quiz4s, lo que hasta ahora ha sido para
mi un condimento o salsa deba ser a partir de ahora, desgraciadamen-
te, el plato. Pienso que latinistas y helenistas nos vamos a quedar
hambrientos.

Y ya, para terminar, si el griego y el latin y sus culturas siguen
inmortales, que no muertas, es por el afin de todos aquellos que, como
nosotros (o como quienes en el afio 1997 celebren en Jivaskyla,
Finlandia, un Conventum Linguae Latinae —y ellos en latin—), creen
que «nescire quid antea quam natus sis acciderit, id est semper esse
puerum» (Cicerén, El orador, 34, 120).
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IDENTITAT 1 DIFERENCIA EN L’ ANTIGUITAT.
UNA LECTURA CONCEPTUAL DE L’ ENEIDA

JOSEP TEODORO I PERIS
Ext. I. B. «Lluis Vives» (Xiva. Valéncia)

0. JUSTIFICACIO DE LA PROPOSTA

La implantacié de I’ESO i del Batxillerat reformat ha tornat a
suscitar entre nosaltres, els professors de lengiies classiques, el
problema del manteniment de les nostres disciplines dins dels curri-
cula dels estudis secundaris. Una vegada més ha reaparegut I’antiga
discussié sobre la utilitat de I’ensenyament de la cultura grecoromana
a les aules, i una vegada més els professionals de la materia hem patit
les inevitables crisis de mala conscigncia o d’orgull ferit que aquesta
polémica sempre aixeca entre nosaltres.

Es cert, perd, que en la societat actual, on el desenvolupament
tecnoldgic representa 1'{inic progrés reconegut i es menystenen els
avancgos en les lletres i en les arts, és dificil recongixer el caracter
practic dels nostres estudis o la seva utilitat en la formaci6 personal i
I’enriquiment intel-lectual, més enlla de la consecucié d’avantatges
en prestigi social o en capacitat econdmica.

Dins d’aquest context, els docents ens hem vist obligats a remar-
car el caricter prictic i utilitari d’aquestes materies, i en pocs anys la
didactica de les llengtlies classiques ha experimentat un canvi pregon.

Un dels expedients més emprats per a aquest propdsit ha estat
aplicar-se més a I’explicaci6 del context sdcio-cultural que va donar
origen a la literatura classica; un altre, alld que els manuals anomenen
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«fer reviure els classics», és a dir, resseguir les traces que la cultura
classica ha deixat en les arts, les lletres i el pensament i que perviuen
en 1'actualitat, moltes vegades sense ser reconegudes com a provi-
nents del nostre passat. Vet aqui un exercici valid i dtil, perqué a
mesura que I’alumne connecta amb la seva realitat quotidiana les
nocions que li van sortint al pas compreén el profit de Iactivitat que
esth realitzant.

No és, perd, aquest I'tinic procediment per acostar els classics a
nosaltres, malgrat ser el més comd. Una de les peculiaritats dels autors
grecs i llatins —on hi rau gran part de la seva dificultat, perd també
de la seva riquesa i de Ia seva capacitat per a suggerir respostes i
reflexions als problemes permanents de la humanitat— €s que ens
descriuen una societat i unes experiéncies que ens s6n algunes voltes
tremendament llunyanes, alienes, la comprensi6 de les quals demana
sovint de nosaltres un gran esforg d’adaptaci6 a uns altres parametres
morals, religiosos o socials. Aquesta dificultat, tanmateix, pot ser
utilitzada al nostre favor, i la present comunicacié vol ser un exemple
en aquest sentit.

1. OBJECTIUS

Una societat allunyada en el temps i en]’espai, amb una compo-
sicié substancialment diferent i amb un sistema de valors i creences
divers del nostre ens pot servir per a establir comparacions i paral-le-
lismes amb la nostra realitat quotidiana, per a entendre, a través de
I’exemple dels antics, altres comportaments i altres maneres de pensar
de distints grups dins de la nostra societat o de societats diferents que
avui dia entren en contacte, de vegades conflictiu, amb la nostra forma
de vida.

Una de les utilitats dels classics, una de llurs funcions dins del
panorama de I’ensenyament secundari, pot ser proporcionar, mit-
jancant 1'exemplificacié i €l model d’altres civilitzacions —que ens
s6n estranyes per ser antigues— elements de judici, de valoraci6 ide
reflexi6 sobre la nostra propia cultura. Confrontant la realitat dels
antics amb la nostra, i intentant d’entendre les seves maneres d’actuar
i de pensar, ens podem acostar a pensaments i actuacions contempo-
ranis amb major amplitud d’esperit.
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A partir d’ac{ podem invertir els pressupdsits de la nostra referzn-
cia als classics: ja no es tracta de recercar en el present les romanalles
de la cultura classica, sin6é d’observar com eren tractats en el mén
antic alguns conceptes importants en 1’actualitat. Posteriorment les
conclusions del nostre estudi poden ser extrapolades a altres cultures
contemporanies perd diferents, amb el resultat de fer palés que en
altres temps o en altres llocs els usos, habits i creences s6n variables,
que depenen de la situaclé material, social i cultural de les col-lecti-
vitats on es produeixen i que tots sén, dins de llur context, igualment
nobles i legitims o erronis i vituperables.

Sial capdavall tenim sort, haurem estimulat en els nostres alumnes
la curiositat etnoldgica, haurem eixamplat els seus horitzons culturals
i els haurem preparat millor per a viure en el respecte a les formes de
vida d’altri. I, a més de tot aixd, els haurem endinsat en la riquesa de
la cultura classica.

2. XENOFOBIA, INTOLERANCIA, ETNOCENTRISME
I ASSIMILACIO CULTURAL: DE L' ANTIGUITAT
CLASSICA A L ACTUALITAT

Per organitzar una activitat d'aquesta mena el primer pas a seguir
€s la delimitaci6 dels conceptes que volem treballar (€s evident que
aquesta mena d’experiencies donen millors resultats, si els mateixos
conceptes es treballen des d’altres dptiques en diverses assignatures
amb la coordinacié adequada; aquest procediment és el propi de
I’elaboracié d'un crédit de sintesi). Proposem, doncs, a tall d’exem-
ple, d’observar com eren tractades les nocions de xenofobia, into-
lerancia, etnocentrisme i assimilacié cultural en I’antiguitat classica.

Seguidament hem de delimitar I’ambit del nostre estudi i elaborar
una pauta de seleccié de textos. A diferdncia de les més comunes
recopilacions per géneres, 8poques o autors, el que farem ara seri una
seleccié conceptual i ideoldgica en virtut de I'intergs i de la claretat
amb que apareix el concepte, de la brevetat de 1’expressié, del nivell
léxic o sintictic dels nostres alumnes i, especialment, de 1’auxili
bibliogrific de qué disposem per a aprofondir les idees que volem
treballar.
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Una de les possibles eleccions en el cas que exemplifiquern, la pot
constituir un recull de textos de I'Eneida, obra que és apropiada per
a ser treballada en un segon nivell de llati (actualment 3r de BUP) i
que té I’avantatge de ser una obra cabdal de la cultura classica, amb
un argument molt conegut i amb importants connexions amb un
nombrosfssim seguit d’obres classiques i contemporanies que toquen
el mateix assumpte o hi fan referéncia.

El tercer pas serd definir els conceptes que anteriorment hem
delimitat. Es acf que rau la principal dificultat, el tramit més delicat,
perque, per tractar-se de conceptes ideoldgics, en sén possibles diver-
ses interpretacions i definicions, algunes fins i tot contraposades i
excloents, d’una mateixa nocio.

Segons que pensem, 1'aprenentatge ha de ser concebut com
1’adquisicié d’un conjunt multilateral de valors, els quals, perd, no
s6n estatics, ans una deu d’accié i de canvi. La nostra definicid, per
tant, haurd de ser el més ampla possible i, en tot cas, serd una definici6
oberta, de manera que cada un dels nostres alumnes la pugui comple-
tar o matisar segons les reflexions que el seu propi treball li inspiri.

Sense menystenir aquests pressupdsits, partirem per al present cas
d’una definici6 negativa de tolerincia. Tolerancia és la permissi6
d’una acci6 que, en principi, d’acord amb el sistema basic normatiu,
és- objecte de prohibicié perd que, amb la ponderacié de raons
justificatives, queda en suspens; és, doncs, una situacié temporal o
provatdria. La tolerancia representa el primer estadi de la formacié de
la ideologia racista i implica per part de la societat o I'individu que
’exerceiz una autorrepresentacié en termes paternalistes, d'una su-
perioritat que obliga a 1a condescend@ncia i que justifica I’ exacerbaci6
de la resposta negativa, quan els altres no s’acomoden a les pautes
que ¢l més poder6s considera normals.

La intolerincia és una prohibicié que addueix falses raons, €s la
negacié interna de la tolerancia.

La xenofobia €s generalment a les nostres societats una tolerancia
repressiva, és 1’oposici6 de principi a tota mena de naturalitzaci6 i,
per aquesta ra6, de mescla gtnica sobre la base de motivacions
culturals, no bioldgiques ni racials.
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Altres conceptes derivats sén 1’etnocentrisme o racisme cultural,
I'etnofdbia o racisme bioldgic i les nocions d’identitat cultural i
d’integraci6 politica. Entenem per racisme qualsevol actitud ofensiva
i discriminatdria envers una categoria de subjectes classificats segons
la seva procedencia territorial o la seva identitat 2tnica.

Un cop definits els conceptes, cal que posem en evideéncia amb
quina mena de comportaments aquestes idees es manifesten en la
nostra societat, la qual cosa implica un treball d’observacié i de
reflexié que pot donar entrada a material alternatiu (diaris, revistes,
videos, etc...) i a diferents dindmiques de grup (col-loquis, confergn-
cies, entrevistes, etc...), que no se solen utilitzar en les classes de
llengua i cultura classiques, i que ajuden a implicar 1'alumnat en la
seva propia formacié.

3. EL TREBALL SOBRE ELS TEXTOS

A continuacié hem de descobrir els conceptes anteriors sobre els
textos que han estat objecte de la nostra seleccid, en aquest cas sobre
el tramat argumental de I'Eneida. L'obra de Virgili és el relat de-
I’acompliment dels destins d'un heroi, perd d’un heroi que té molts
elements que ’humanitzen i ens el fan més entenedor: Eneas és un
refugiat, un rodamon capolat i pessimista que es dirigeix a Italia
perseguint unes profecies que li vaticinen un futur esplendorés per als
seus descendents. L'emigrant actual que arriba a les nostres terres
actua pels mateixos mecanismes, si bé els modemns oracles viatgen
per satel-lit i es recullen per antena parabdlica. En arribar al Laci, no
trobara més que guerres, lluites, traicions i morira, finalment, al sorral
del Nimic. La modernitat d’Eneas rau precisament en el fet que és
un heroi desgraciat.

A !'obra no ens trobem mai davant d’una unitat humana assolida
en la pau i en la convivéncia: el xoc de cultures €s sempre present,
millor encara, n’és el motor argumental. L’'heroi és alhora victima i
victimari: és la temor a perdre la seva propia identitat el que el fara
refusar I’ oferta de Dido, i és la voluntat de conservar-la el que el fard
perseguir el matrimoni amb Lavinia, enllagos ambd6s que volen
representar la unié de dos pobles en igualtat de condicions.
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S6n la desconfianga, el menyspreu i la gelosia envers I'estranger
les causes que menen Amata i Turn a moure la guerra, motius que
trobem repetidament en els conflictes que es produeixen en la nostra
societat. -

Finalment arriba 1’entesa, la pau basada en 1’assimilacié dels
troians a la cultura llatina. Han hagut de lluitar per conquerir el seu
dret a establir-se al Laci, perd no es poden dir vencedors: caldra que
abandonin la seva llengua, els seus costums i les seves tradicions.
Heus aci un acabament que invita a la reflexio.

Arribats aqui, hem d’advertir que és molt dificil que no apareguin
en la reflexié comuna noves idees derivades dels conceptes que hem
treballat i a les quals haurem de donar un tractament adequat al seu
interds o escaienga, sia tractant-los dintre del mateix exercici, amb
I’ajut de material bibliografic, sia realitzant un nou recull de textos
especific plantejat com un treball d’aprofondiment o, fins i tot, una
experiencia completament nova,

4. SELECCIO DE TEXTOS

Presentem a continuaci6é una mostra de la seleccié de textos que
hem fet per a I’activitat comentada. Hom pot veure que hern agrupat
les citacions al voltant d’uns eixos tematics concrets, relacionats tots
ells amb els conceptes que s6n objecte d’estudi, i que hem disposat
d’elles amb liberalitat, de tal manera que a voltes hem alterat I’ ordre
d’aparici6 en ’obra i hem aplegat citacions pertanyents a diferents
Hibres. Aquesta utilitzaci6 de les citacions no afecta, tanmateix, a la
comprensi6 de la trama del poema, en part perqué els paragrafs
escollits en representen un fragment poc considerable, perd principal-
ment perque, en comptes d’una exposici6 lineal de 'argument, se’n
pot fer una explicaci6 al voltant dels conceptes que es treballen, que
resulta potser més suggerent i encoratja a posteriors lectures comple-
tes de I’ obra.

El treball sobre les citacions s’ha de plantejar sobre una doble
vessant: en primer lloc hi ha la part dedicada a la traducci6 del text
11ati, on a més de la comprensié gramatical cal perseguir la completa
explicaci6 de les refergncies mitologiques, histdriques, geografiques,
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etc; només en segona instincia podem emprendre el treball conceptual
propiament dit.

A. Eneas, Uemigrant cansat

1.

«Arma uirumque cano, Troiae qui primus ab oris
Italiam fato profugus Lauiniaque uenit
litora, multum ille et terris iactatus et alto». (I, 1-3)

2,

«sum pius Aeneas, raptos qui ex hoste Penatis
classe ueho mecum, fama super aethera notus.
Italiam quaero patriam et genus ab Ioue summon». (1, 378-80)

)3

«ipse ignotus, egens, Libyae deserta peragro,
Europa atque Asia pulsus ...». (1, 384-5)

4.

«per uarios casus, per tot discrimina rerum

tendimus in Latium, sedes ubi fata quietas

ostendunt: illic fas est regna resurgere Troiae.

Durate et uosmet rebus seruate secundis».

«Talia uoce refert curisque ingentibus aeger

spem uultu simulat, premit altum corde dolorem». (1, 204-9)

5.

«extemplo Aeneae soluuntur frigore membra,
ingemit et duplicis tendens ad sidera palmas
talia uoce refert: ‘o terque quaterque beati,
quis ante ora patrum Troiae sub moenibus altis
contigit oppetere...”». (1, 92-6)
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B. L’aparicié dels estranys

6.

«Atque hic ingentem comitum adfluxisse nouorum
inuenio admirans numerum, matresque uirosque,
collectam exilio pubem, miserabile uulgus». (2, 796-8)

7.

«quod genus hoc hominum? quaeue hunc tam barbara morem
permittit patria? hospitio prohibemur harenae;

bella cient primaque uetant consistere terra.

Si genus humanum et mortalia temnitis arma,

at sperate deos memores fandi atque nefandi». (1, 539-43)

8.

«res dura et regni nouitas me talia cogunt
moliri et late finis custode tueri»..(1, 563-4)

9.

«restitit Aeneas claraque in luce refulsit

os humerosque deo similis; namque ipsa decoram
caesariem nato genetrix lumenque ituentae

purpureum et laetos oculis adflarat honores». (1, 588-91)

10.

«quis nouus hic nostris successit sedibus hospes,

quem sese ore ferens, quam forti pectore et armis!
credo equidem, nec uana fides, genus esse deorum.
degeneres animos timor arguit. heu, quibus ille
iactatus fatis, quae bella exhausta canebat!». (4, 10-14)

11.

«quam tu urbem soror, hanc cernes, quae surgere regna
coniugio tali! Teucrum comitantibus armis
Punica se quantis adtollet gloria rebus!» (4, 47-9)
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El rebuig

12.

«femina, quae nostris errans in finibus urbem

exiguam pretio posuit, ¢ui litus arandum

cuique loci leges dedimus, conubia nostra

reppulit ac dominum Aenean in regna recepit» (4, 221-4)

13.

«quae tandem Ausonia Teucros considere terra
inuidia est? et nos fas extera quaerere regna». (4, 349-50)

14.

«nusquam tuta fides. eiectum litore, egentem
excepi et regni demens in parte locaui,
amissam classe, socios a morte reduxi», (4, 373-5)
15.
«... pro luppiter! ibit
hic —ait— et nostris inluserit aduena regnis?». (4, 590-1)
16.
«... praeuectus equo longaeui regis ad auris
nuntius ingentis ignota in ueste reportat aduenisse uiros...». (7, 166-8)
17.
" «exsulibusne datur ducenda Lauinia Teucris,
0 genitor, nec te miseret gnataeque tuique?». (7, 359-60)
18.

«rex tibi coniugium et quaesitas sanguine dotes
abnegat externusque in regnum quaeritur heres». (7, 423-4)

19.

«omnigenumque deum monstra et latrator Anubis
contra Neptunus et Venerem contraque Mineruam tela tenent...».
(8, 698-700)
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20.

«uobis picta croco et fulgenti murice uestis,

desidiae cordi, luuat indulgere choreis

et tunicae manicas et habent redimicula mitrae,

o uere Phrygiae, neque enim Phryges, ite per alta

Dindyma, ubi adsuetis biforem dat tibia cantum». (9, 614-8)
21.

«armipotens, praeses belli, Tritonia uirgo,
frange manu telum Phrygii praedonis et ipsum
pronum sterne solo portisque effunde sub altis». (11, 483-5)

Les esperances i les necessitats

22,

«... reuocate animos maestumque timorem
mittite; forsan et haec olim meminisse iuuabit». (1, 202-3)

23;

«o fortunati quorum iam moenia surgunt!». (1, 437)

24.

«Troes te miseri, uentis maria omnia uecti,
oramus: prohibe infandos a nauibus ignis
parce pio generi et proprius res adspice nostras». (1, 525-6)

25,

«una salus uictis nullam sperare salutem». (2, 334)

26.
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«nate dea, quo fata trahunt retrahuntque sequamur;
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27.

«tu ne cede malis, sed contra audentior ito,
quam tua te Fortuna sinet...». (7, 15-6)
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28.

«diluuio ex illo tot uasta per aequora uecti
dis sedem exiguam patriis litusque rogamus
innocuom et cunctis nudamque auramque patentems. (7, 228-30)

E. Lasolidaritati el pacte

29,

«uultis et his mecum pariter considere regnis?
urbem quam statuo, vestra est; subducite nauis;
Tros Tyriusque mihi nullo discrimine agetur». (1, 572-4)

30.

«non ignara mali miseris succurrere disco». (1, 630)

31.

«et nunc cedo equidem pugnasque exosa relinquo.
illud te, nulla fati quod lege tenetur,

pro Latio obtestor, pro maiestate tuorum:

cum iam conubiis pacem felicibus, esto,
component, cum iam leges et foedera iungent,

ne uetus indigenas nomen mutare Latinos

neu Troas fieri iubeas Teucrosque uocari

aut uocem mutare uiros aut uertere uestem.

sit Latium, sint Albani per saecula reges,

sit Romana potens Itala virtute propago;

occidit occideritque sinas cum nomine Troia». (12, 818-28)

32,

«do quod uis, et me uictusque uolensque remitto,
sermonem Ausonii patrium moresque tenebunt,

utque est nomen erit; commixti corpore tantum
subsident Teucri, morem ritusque sacrorum

adiciam faciamque omnis uno ore Latinos». (12, 833-7)
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RAMON TORNE TEIXIDO
I.B. «LLuis de Peguera» (Manresa)

L.R.-E.B. uaOnraic

I Odissea, llibre que Riba considerava «el més bell del mdén» és
punt obligat de referéncia per a qualsevol que vol endinsar-se mini-
mament en el mén classic, perd €s a la vegada —i sobretot— una obra
que excelleix entre les millors de la literatura universal. I de tota
I’Odissea, molt en concret, el cant sisé, la narracié de 1’encontre
d’Ulisses i Nausica.

Em sembla oporti fer observar que, d’entrada, el tema del nave-
gant naufragat que arriba a una contrada on és rebut per la princesa
(amb qui acabara esposant-se) és de caracter netament folkloric, ja
conegut a la literatura egipcia del segon mil-leni aC. i en alguna
rondalla irlandesa’. Ara bé, aquesta tematica de fons folkldric no
determina I’estructura ni del poema ni, molt menys, d’aquest cant?,
Més aviat caldria fer feure com el cant sisé de 1’Odissea s’articula a
partir d’'uns moments, d’unes imatges, unes estampes que apareixen
i es reprenen en diferents ocasions tot al llarg de la narracié. S6n

1. A, Heubeck - §S. West - I. B. Hainsworth, A Commentary on Homer’s
Odyssey 1. Books I-VHI, trad. angl. (Oxford: Clarendon Press, 1988), p. 250. R. 1.
Milch, La Odisea, trad. cast. (Barcelona, 1989), p. 28.

2. W.].Woodhouse, The composition of Homer s Odyssey (Oxford: Clarendon
Press, 1969%), pp. 15-16.
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imatges que configuren €l que bé podem anomenar «paral-lels narra-
tius»,

A grans trets, queda clar que el somni de Nausica (a comenga-
ments del cant sisé i el somni de Tel2mac (a comengaments del cant
quinz2), es configuren en un clar paral-lelisme. De 1a mateixa manera
ho és el moment en qué Ulisses es desperta a 1'illa dels feacis (a meitat
del cant sis2) i el moment en que obre Fls ulls, també a meitat del cant
tretze, en despertar-se a la platja d’Itaca. En fi, les corresponents
expressions de tempteig i de stiplica, d’acolliment, de consell que
omplen tota la segona meitat del cant sisé a Fedcia i del cant tretze a
ftaca, donen forma a uns moments similars de la histdria d’Ulisses,
tot i que es reprenen en llocs geografics totalment diferents.

I si el poeta de 1'Odissea ha anat desenvolupant per separat les
histories de Tel®mac i d’Ulisses fins que tots dos es retroben al cant
setzd i, d’encd porten a terme I'accié conjuntament; de la mateixa
manera, aquesta estructura triangular es pot observar tenint a la vista
sobretot els cants cinqu, sist i set® en qué Ulisses, erratic pel mar per
una banda, i Nausica ignorant (perd anhelant-ho ¢n el seu subcons-
cient), per altra, es troben per fer via junts cap al palau d’ Alcinous.
Altra vegada veiem que el muntatge narratiu recau sobre un mateix
canemas.

Perd no es tracta només de coincidéncies quant a de disposicio
global del poema el que hem de fer notar. A fi de comptes, el caracter
oral i per tant repetitiu de la poesia homerica comporta tota una série
de trets que arriben fins a 1’elaboracié mateixa de versos o parts de
versos. No m’entretindré ara en ’analisi de férmules, perd si en
detallar alguns exemples de I"economia (en el sentit més etimoldgic
del terme) pel que fa a la narracié de fets i a la caracteritzacié de
personatges. Prenguem com a exemple les primeres paraules que diu
Ulisses en despertar-se a la platja d’Esquéria (Od. VI, 119-121):

& pot 8y, Téwv adte PBpotdv &g Yooy ixdvo;
7 ol y' OPprotod Te kol &yprot 00de dikonor,

¥

e piAdEeavor xal oprv véog €0Tl Beovdiic;

_ Els mateixos tres versos pronunciara Ulisses en arribar a Ia platja
d’Traca (Od. X111, 200-202); perd n’hi ha dos que es repeteixen en un
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passatge on ["acolliment que rebra és molt diferent, aixd és 1’episodi
del Ciclop, quan Ulisses es disposa a inspeccionar 1'illa amb els seus
companys (Od. VI, 119-120= 0d. IX, 175-176)%. La incertesa i el
temor que es palesen en aquestes linies denoten el caricter humanis-
sim de I’heroi que no per aixd deixa de ser heroi, si b& molt més proper
al'oient i al lector d’avui dia.

Un altre exemple podria ser el moment en qué Ulisses, un cop
s'ha rentat i perfumat, pren un aire imprevisiblement solemne, per
obra d’Atena (Od. VI, 229-235):

6V Lév " ABnvain Bdkev, Audg Ekyeyonia,
uetfovd v’ ecrdéerv kol ndocova, k&8 88 xdpntog
olbAag ke koG, vokiveive dvBet dpoiog.

wg 8’ OTe T X pLOOY mEPLYEGETON &PYSpe GvTp
idpg, 6v "Hponotog 8¢doev wod ITohig " Abrivn
vV navtoiny, yopisvio 82 Epya tedeler,

WS AP TQ KUTEYEVE L APLY KEDOAT TE KO DROLE.

Aquest nou aspecte que rep I'heroi, tot i la seva component de
rerafons netament folkldrica®, configura la visié realment majestuosa
que embadaleix Nausica. Perd el fet €s que aquesta mateixa pres&ncia,
aquests mateixos versos son dits més tard al cant vint-i-tresg, quan
Ulisses es presenta davant la fidel Penglope perque, amb el cor a punt
de defallir, ella el reconegui després de tant de temps (Od. XXIII,
157-162).

Versos i bocins de versos que, potser a la manera d’un refrany,
pronuncia Nausica com aquell

npdG Yip Arég elowv draveg || Eeivol 1e mrayol 1€
(0d. V1, 207-208),

3. K. F Ameis - C. Heintze - P. Caver, Homers Odyssee I.1: Gesang 1-6
(Leipzig: Teubner, 1920; reimp. Amsterdam, 1964"), p. 186.

4. Tindriem aqui un altre espécimen de les funcions que Propp assenyalava
per a I'heroi del conte popular (en concret la XXIX. Vegeu V. Propp, Morfologia
del cuento (Madrid: Fundamentos, 1977°), pp. 71-2. Vegeu també C. Miralles, Come
leggere Omero (Mila, 1992), p. 77.
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paraules mateixes que Ulisses repetird a la cabanya d’Eumeu (Od.
XIV, 57-58) i reverdncia amb que Alcinous es captindra davantI’hoste
(Od. VII, 164-165), perd que no tindran els efectes desitjats davant
d’un Ciclop terriblement vorag i que no respecta les lleis divines
d’hospitalitat (Od. IX, 269-270).

Cridal’atenci6 el moment en qué Nausica, davant I’heroi (i davant
de I’auditori, per tant) es presenta decididament (Od. VI, 196):

gipi &' &yd Buydmp peyodritopog " Alkvéoro.

Una presentacié senzilla i rotunda a la vegada; i prou voldria
assegurar que Arqufloc, en uns versos famosos també, s’inspird
directament en aquest passatge odisseic i féu seves aquestes mateixes
paraules de la princesa (fr. 1 West)”:

elpl &' £y Bepdnwv pév " Evouoiioio dvakTtog
kol Movodwv épatdv SDpov EMOTANEVOG.

Per aixd valdra la pena entretenir-se un xic a comentar algunes
impressions referents a Nausica. Ningt no negara que I’ Odissea posa
en joc gran quantitat d’elements que dibuixen la personalitat dels
caricters molt millor que la Hlfada i que aixd és molt més pales pel
gue fa als caracters femenins: des de Penglope fins a Circe, passant
per Calipso, Helena... Dirfem que la psicologia dels personatges €s
posa de manifest de molt diverses maneres. Fixem-nos aquest
passatge (Od. 102-109):

5. Altres passatges arquiloqueus inspirats en els poemes homerics poden ser:
fr. 4.8 W. (cf Hom. passim), fr. 8.1 W. (cf Od. V 335, H. hom. 33.15), fr. 13.1 W. (cf
0d. IX 12), fr. 25.2 W. (cf Od. XIV 228), fr. 131.1 W. (cf Od. XVIII 136-137), fr.
168.3 W. (cf Od. XXIV 517).

6. 1. Griffin, Homero, trad. cast. de A. Guzman (Madrid: Alianza, 1980), pp.
86-93.
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0in 8" "Aptepig elot kot obpen ioyfanpo, [Nausica-Artemis)
fj katd Tndyetov neprpriketov 1 " Epbpoveoy, [Artemis]
epmopévn kdmpolst xod wxelng EAddoior [Artemis]
TH 0€ 0 &po Nppan, kodpon Aldg ainiéyoto, [Nimfes)
@ypovdpol noillovol yéynoe 86 te ppéva ANt [Nimfes]
mocdov §' Onép 1 ve képn Exe 182 pérana, [Artemis]

peid 1" dpryvddm néActon, kohod 8¢ 1 nioon: [Artemis]
A Y’ dupundAoron peténpene nopBévog Gdurc.  [Artemis-Nausica)

No m’aturaré aqui a comentar la perfecta simetria en forma de
Ringkomposition, més aviat m’interessa subratllar el caracter har-
moniés de la natura i del paisatge amb les figures dibuixades en
aquest quadre: Nausica apareix, com Artemis, envoltada de nimfes
i que es gaudeix dels cérvols bo i anant per les muntanyes i fent el
goig de Leto. Pocs versos després (cf. Od. VI, 130-135), recor-
dem-ho, s’esboga 1’aparicié d’Ulisses com la-d’un lleé bestial i
afamat que avanga entremig de la tempesta. Una magnifica antftesi,
doncs, precedeix I’encontre de Nausica i Ulisses: I'un pot simbo-
litzar la personificacié de la natura en equilibri, I’altre, 1’estat de
commocio.

Amb un perfecte equilibri i simetria estd muntat el bell discurs
d’Ulisses davant Nausica, és «potser el discurs (especialment 149-
169) més amanerat de tota la literatura grega»’. L’heroi no sap com
captenir-se davant de la donzella, perqué no sabria distingir-la d’una
deessa; és més, la compara amb Artemis (es reprén de nou el simil
dels versos anteriors). Cal observar el paral-lelisme en la distribucié
dels versos i I’antftesi d’idees (Od. VI, 149-157):

7. H. C. Clarke, The art of the Odyssey (Londres, 1994%), pp. 52-53. Cf. A.
Heubeck - S. West - J. B. Hainsworth ad v. 148: «uelAiytov xo xepSdieov uioov
of highly diverting artfulness».
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yovvoiuaf ae, &vacoor (1) 8 vi mg 1 (2) Bpotds Eoo;
(1) €l pév mg Be6S Eaot, Tol obpavdv ebphv Exovouy (1),

' Aptéudi oe &y e, Ardg kolpy peydioto,

eld6g te uéyedde te purjv 1 &ypoto Elokor

(2) i 8¢ 1lg éoa1 Ppotdv, ol &mi xBovi vanetdovo (2),
Tpig péEKOpEg LEv ool Ye ToTfp Kod méTvia pijmp,

7pig pdxopeg 8 kootyvnTor pdAa Tos ool Bopdg
oitv edppocivyoly iaiveron elvexka oelo,

AevoodvTEV To16vEE BdAog xopdv elcoryvebooy.

La dualitat de 8edg i Bpotdg, és referida en els versos segiients
amb estructures sintictiques absolutament identiques; és més, en
breus linies és continu el joc antitétic d’ovpovég i i amb llurs
elements contraposats («els qui tenen I'ample cel»/«els qui viven ala
terra»). I encara, si Nausica s’assembla a Artemis £186¢ & péyeddg
1€ ¢o1jv, per la seva banda sén Tpi¢ pdxapeg el pare, la mare i els
germans: per tant, tenim sempre tres termes que sustenten el paral-le-
lisme.

De fet, continuament es podrien assenyalar exemples de figures
com ara ’alliteraci6, tan fregiient com és en la poesia oral, per
exemple les assonancies al v. 102 Tnlyetov mepipriketov f
' EpdpocvBov o al v. 150 101 obpavdv bpbv Ex0voty. S6n assonan-
cies ben paleses®.

Malgrat que restin encara molts aspectes a comentar, no vull
deixar de referir-me a la traducci6 de I'Odissea de Carles Riba. A
partir de la meva experiéncia docent us puc confessar que, si en algun
primer moment els alumnes mostren algun rebuig per esforgar-se a
veure estructura métrica de ’hexametre catald, analitzat aquest, es
desperta en ells tot seguit una admiracié sobtada 1 que esdevé —di-
ria— irrevocable quan veuen obrir-se davant seu una insospitada obra
mestra. Primer de tot cal estudiar ’adaptacié perfecta al geni de la
llengua del metre classic, aquest exemple pot servir (Od. VI, 24):

8. L’aproximaci6 als textos grecs tot aillant els elements estructurals fonico-
ritmics i sintactics és esbogada, juntament amb alguns exemples, per J. M. de la
Fuente, Diddctica de la literatura griega, Madrid 1992, pp. 27, 32, 411 42.
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TH v Eetoopévn mpocéon yhowkdme ' Abhvn
- (YR - W - , v oW - l - - [TLV R, =

d’ella semblanca havent pres, | 1i digué | la d’ulls clars Atenea

L’hexametre catala conté sis accents que inicien cadascun d’ells
el temps fort de cada peu. Es més, hi ha pausa després de la tercera i
quarta sil-laba accentuada, fet que es correspon a la pausa pentemi-
meres i heptemimeres de 1'original grec. Es per tant, una adaptaci6
en tota la regla’,

Perd no basta aixd. Cal saber insistir i fer veure com s’arriba a un
domini extrem de la llengua sense forgar-la, bo i donant la traduccié
més planera i exacta del text. El segiient fragment escollit pot il-lustrar
molt bé I'estil que Eduard Valentf considerava imprescindible per
traslladar 1'Odissea, un estil que «troba equilibri entre un efecte
d’immediatesa i un altre efecte d’elevaci6, equilibri que és sempre
molt precari i que Riba esmerga tot el seu art a mantenir»' (Od. VI,
258-261):

&AL pEd” &8 Epdeiv- Sokéelg 8¢ pot ok dmvicoev:
Odp’ &v pév x dypodg Touev xai Epy” &vBpdnamv,
169pa oLV audinéroror ued’ Tjdvoug koi dpakov
KoproAipag Epyeabon £y & 080V fyenovedon.

Fes, perd, com et dic; i no em sembla que siguis cap neci.
Mentre passem pels masos i les quintanes dels homes,
vés amb les serventes darrera les mules i el carro,
caminant i a pas viu; i jo mostraré la carrera.

En breus linies tenim girs que afaiconen amb magnific encert
expressions com kopraAipwg Epyecbon «caminar a pas vius o el
sorprenentrnent traduit &ypole kol €py’ dvOpOR@Y, per «masos i
quintanes dels homes». Naturalment, els exemples es podrien multi-
plicar.

9. ). Cors, «Carles Riba i I"adaptacié de I"hexametre al catald en la seva
traducci6 de I Odissea», Els Marges 41, 1990, pp. 39-56.
10. E. Valenti, «Carles Ribaila seva traducci6 de I’ Odissea», dins Els classics
i la literatura catalana moderna (Barcelona: Curial, 1973), p. 92.
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Com a nota final esbogo seguidament algunes lligons al text grec
que em semblen defensables. Penso que, de cara als alumnes (un
segon any de grec), cal donar un text el més llegidor possible, sempre
i quan no alteri la metrica en res. Sén lectures que es basen en
manuscrits o en families de manuscrits i que poden ser preferibles a
les d’alguns editors'":

v. 12 fipxe codd.: Gpye edd. alii | 101 fip&orto dl: &pyeTo cett. |
118 dppoave codd.: Sppoave edd. alii | 159 o€ £5volol krsL’M™: o
EESVOLOL cett. | 254 OTpUVEY codd.: GTPUVEY edd.

Igualment em sembla preferible Ia lligé al v. 160 o0 ydp 7o Toiov
Feldov Ppotdv 6pBoipoioty Schol. in Od. I I: ob ydp e torodtov
&y i8ov 69BaAn0ioLY edd. De la mateixa manera, es podrien tenir
presents algunes conjectures comaraal v. 116 A{jvy i 224 v RoTOUG.

11. Les sigles reprodueixen les de Iedicié de T.W.C. Allen, Homeri opera Il
(Oxford: Oxford University Press, 1917%), pp. viii-xiii.
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L'US DE LES TAULETES MICENIQUES
PER A L'EXPLICACIO D’HOMER A C.0.U.

CARLOS VARIAS GARCIA
Universitat Autdnoma de Barcelona (Cerdanyola)

1. El desxiframent de P’escriptura sil-labica lineal B de les
inscripcions en argila trobades als palaus mic2nics fet per Michael
Ventris I’any 1952 va suposar, entre d’altres conseqiiéncies impor-
tants, un replantejament de la lectura dels poemes homérics a la llum
d’aquests textos escrits en grec cinc segles abans. La relaci6 entre el
que ens diuen les tauletes micéniques i el que ens conta Homer, tant
des del punt de vista lingiifstic com cultural, ha estat objecte des
d’aquella fita d’una quantitat d’estudis abassegedora, entre els quals
podriem citar com a titol emblematic 1’obra de T. B. L. Webster, From
Mpycenae to Homer (London 1958), llibre ¢classic que encara conserva
bona part del seu valor original'. Tanmateix, 1’ aprofitament dels textos

1. Una relacié dels titols més importants fins 'any 1990 es pot trobar a la
bibliografia recollida al llibre; Martin S. Ruipérez y colaboradores, Antologia de la
Iliada y la Odisea (Madrid: Sociedad Espafiola de Estudios Clisicos, 1965; repr.
Fundacién Pastor de Estudios Clisicos, 1990), pp. 56-57; d’entre ells destaquem, a
més del ja citat de Webster, C. J. Ruijgh, L’élément achéen dans la langue épique
(Amsterdam: Assen van Gorcum, 1957); Denys L. Page, History and the Homeric
Hiad, Sather Classical Lectures, 31 (Berkeley: Univ. of California Press, 1959); A
Companion to Homer, ed. by Alan J. B. Wace and E H. Stubbings (London:
Macmillan, 1962); i Hugo Miihlestein, Homerische Namenstudien, Beitrige zur
Klassische Philologie, 183 (Frankfurt: Athenium-Verlag, 1987). A aguests titols s*han
d’afegir, en I"aspecte lingtiistic, Mario Negri, Miceneo e lingua omerica, Pubblicazioni
della Facoltd di Lettere e Filosofia dell’Universitd di Milano, 101: Sezione a cura
dell’Istituto di Glottologia, 6 (Firenze: «La Nuova Italia» Editrice, 1981); C. 1. Ruijgh,
«Le mycénien et Homére», in Linear B: a 1984 survey: Proceedings af the Mycenaean
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grecs del segon mil-lenni aC. des d’una perspectiva didactica a I’hora
d’ensenyar la llengua homerica als estudiants no ha estat tractat amb
igual profusi6. En castell3, el llibre Introduccién a Homero®, de quatre
autors ben coneguts, dirigit als estudiants universitaris, és més aviat
un treball semblant als que hem al-ludit. Hi ha, certament, un llibre
molt Gtil en aquest sentit, del qual hem partit en aquesta exposicié:
ens referim a I’ Antologia de la llfada y la Odisea, editat per Martin S.
Ruipérez amb la col-laboracié de Francisco Martin Ferrero, Esperan-
za Albarrdn G6émez, Rosa Araceli Santiago Alvirez i José Maria
Marcos Pérez a Madrid I’any 1965 i que, degut al seu &xit, s’ha
reimpres I’any 1990. Creiem que, per a I’ensenyament dels poemes
homerics, aquest llibre és el més complet que tenim en aquests
moments publicat a Espanya. En ell s’inclouen sovint les dades
mic2niques, fins i tot amb reproduccié de tauletes insertes alla on
s’escaigui’. La nostra petita aportacié pretén ampliar aquest tracta-
ment tot suggerint exercicis diversos, per mitja dels quals I’alumne
s’adoni de la continuacié o de la ruptura que hi ha entre un gran
nimero de termes micénics i de paraules homeériques, tant en la
vessant lingiifstica com de realia.

Colloguium of the VIIith Congress of the International Federation of the Societies of
Classical Studies (Dublin, 27 August - 1st September 1984), ed. by Anna Morpurgo
Davies and Yves Duhoux, Bibliothéque des cahiers de I'Institut de linguistique de
Louvain, 26 (Louvain-la-Neuve: Cabay, 1985), pp. 143-190,i Oswald Panagl, <Myke-
nisch und die Sprache Homers: alte Probleme - neue Resultate», in Mykenaikd: Actes
du IX Colloque international sur les textes mycéniens et égéens organisé par le Centre
de U'Antiguité Grecque et Romaine de la Fondation Hellénique des Recherches
Scientifiques et I'Ecole frangaise d’Athénes (Athénes, 2-6 octobre 1990), ed. by
Jean-Pierre Olivier, Bulletin de Correspondance Hellénique: Supplément, 25
(Athenes: Ecole frangaise d’ Athenes, 1992), pp. 591-596. Recentment ha estat publicat
La transizione dal Miceneo all’Alto Archaismo. Dal palazzo alla citta. Atti del
Convegno Internazionale; Roma, 14-19marzo 1 988, acuradi D. Musti i altres {(Roma:
Istituto per gli Studi Micenei ed Egeo-Anatolici - Consiglio Nazionale delle Ricerche,
1991), amb diverses aportacions que tracten novament aquest espinGs tema, entre les
qualscitarem, en I’ Ambit lingiifstic, I excel-lent sintesi de Emst Risch, «La contribution
de 1a langue mycénienne au probléme de la transition du palais & la cité», pp. 231-240.

2. R. Adrados y otros, Introduccién a Homero, ed. por Luis Gil, 2 vols, Punto
Omega: 282-283 (Madrid: Guadarrama, 1963; repr. Barcelona: Labor, 1984).

3. Vegeu, per exemple, la reproduccié de la famosa tauleta dels «trébedes»
amb una concisa explicacié a la pigina 98 (vegeu nota | per a la referéncia del
1libre).
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2. Primer de tot, hauriem de donar als alumnes els signes del
sil-labari micgnic i explicar com funciona dintre de la introduccié
general a Homer quan es parla de la civilitzacié micénica. Si bé és
veritat que per a aquests tipus d’exercicis cal congixer préviament les
regles grafiques més basiques de la lineal B, pensem que no és
necessari explicar-les totes en una llig6 a part, siné només en la mesura
que els exercicis mateixos ens ho demanin —no oblidem que la classe
és d’Homer, no de micénic.

Dit aix0, en I’aspecte lingiiistic podriem comengar per la conegu-
da explicaci6 de la «digamma que fa posicié» en la metrica homérica
—sempre, €s clar, en els casos en qué aixi ocorri‘—, prenent com a
testimonis alguns termes micenics corresponents, ja que, com bé se
sap, lawau t€ plena vigéncia en &poca de les tauletes. A tall d’exemple
proposem el segiient exercici (ndm. 1).

NOM. 1. Paraules amb so wau inicial etimologic. Aparella correctament
els termes micénics i els mots d’Homer que hi estan relacionats’

1. wa-na-ka (PY Na334.a,.) ———— olpov (Od. VIII 124)
2. wa-tu PY Tn316.v.1,..) ——— oik6vde (. 1 606, ...)
3. we-gyno-i (PY Fr 1225.2) _ Ve L1T, )

4. (ke-re-si-jo) we-ke (PY Ta641.1) ———— {8e (}l. X1 243)

5. we-re-ke (PY Cn 131.1, ...) —_— GOt (0d4. 1 107, ..)

4. No és el moment d’entrar ara en 1’espinds problema dels numerosos
passatges homerics on la digamma no fa posici6, per a la qual cosa es pot trobar una
bona descripci6é a2 Pierre Chantraine, «Le probleéme du digamma initial», en
Grammaire homérique: Tome I: Phonétique et morphologie, Tradition de I’huma-
nisme, 11 (Paris: Klincksieck, 1958; 16a repr. 1988), pp. 116-157. Generalment
s’accepla que ta digamma inicial deixa de ser pronunciada en jonic no molt abans
de I’2¢poca d’Homer, al voltant del 900-850 aC.; per tant, quan la digamma no fa
posici6 ens trobem davant formules o passatges de creacié recent, i aixi haurem
d’explicar-ho als alumnes (per exemple, els casos de la -n efelcistica afegida devant
paraules que comencgaven per digamma, en un intent de «restablir» la mesura, com
a "Apyelowow dvaer- - - « « - - , en I XIX 122}, Richard Janke, The lliad:
A Commentary, general ed. G. S. Kirk, Volume IV: books 13-16 (Cambridge:
Cambridge University Press, 1992), pp. 13-14 ha calculat que ala lliada la digamma
inicial manté els seus efectes métrics en un 84% i " Odissea en un 83%.

5. Les respostes comectes s6n les segiients: 1. @va€, 2. &otv, 3. 2avég, 4.
gpyov, 5. eipyovon (cf. , €pyer en /L. I 845), 6. £10g, 7. eipra, 8. T8¢, 9. olxdvie,
10. olo, 11. olvov, 12. odpov.
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we-to (PY Aq64.2,..)
we-we-e-a (KN L 178, ...)
(0)-wi-de (PY Eq 213.1, ..)
wo-i-ko-de (KN As 1519.11)

glplo (Od. XVIII 316, ...)
olo (0d4.1330,..)

£pyov (JI. XIII 366, ...)
otvov (Od. 11 349, ...)

govég (1. XX1 507, ..)
elpyovan (1. XXIII 72)
#1o¢ (7. XXIV 765)

10. wo-jo (PY Eb472.B)
11. wo-no (PY Vn 20.2)
12. wo-wo (PY An424.3,..)

Es pot ampliar el mateix tema afegint els termes amb wau no
inicial de paraula, que en Homer déna lloc a vocalitzacions, allarga-
ments compensatoris, vocals en hiatus, etc., segomns els casos (exercici
ndm. 2).

NOM. 2. Paraules amb so wau no inicial etimologic. Aparella correcta-
ment els termes miceénics i els mots d’Homer que hi estan relacionats®

e-raz-wo (PY Fr 1217.1, ..)
ka-ke-we (PY Ma 90.2, ...)
ka-ra-we (KN Ap 694.2, ...)
ka-ra-wi-po-ro (PY Eb 338.A, ..)
ke-se-nu-wi-ja (KN Ld 573.b, ...)
ko-wo (KN Ag 87, ...)

na-wi-jo (PY Jn 829.3)

ne-wo (KN Fh 362.1, ...)

~ pa-we-a (KN Lc(1) 535.A, ..) Eeiviae (1. X1779, ...)
10. po-ro-wi-to (PY Fr 1218.1,...} —_ —— pmi(0od.1191)

11. ga-si-re-wi-ja (KN As 1516.12, ..) —— ¢dpe’ (Od. V 268, ...)
12. ra-wa-ke-ta (PY Un 7189, ..) —_— — &Aoov (0d. 11339, ..)

xoopog (7. TV 321, ...)
aadv (71154, )
yohxiieg (I IV 187, ..)
vriév (11.139,..)

nAdov (Od. 111 169)

véov (Jl. VI 462, ...)
BoamMiidv (Od. XVI 401)
KAnid (1. XIV 168, ...)

bl B S

3. Aquestes comparacions ja s’acostumen a fer en comentar la
caiguda recent de la digamma, perd la referéncia a les tauletes €s
menys freqiient quan s’expliquen determinats trets morfologics de la
llengua homérica que no trobem en la prosa atica d’época classica.
En particular, quant als sufixos i desingncies casuals, potser no se’n
treu prou profit dels exemples micenics, els quals podrien ser utilitzats
en exercicis com el que a continuaci6 presentem (nim. 3), alhora que

6. T@s respostes correctes son les segiients: 1. §Aouov, 2. yoxdeg, 3. Yoni,
4. KMl 5. Eeivio, 6. xodpog, 7. viév, 8. véov, 9. ¢dpe’, 10. nrAdov, 11.
poodafidy, 12. Aadv.

340



L'US DE LES TAULETES MICENIQUES...

es detallen les explicacions oportunes sobre les diferents funcions
d’un mateix morfema casual en el grec micenic i en Homer, incidint
especialment en la diversa cronologia d’aquestes formes en els poe-
mes degut al seu diferent origen dialectal.

NOM. 3.  Subratlla, en cada linia, el mot d’Homer que tingui el mateix
sufix o desinéncia casual que el terme micénic precedent’

e-re-pa-te-jo nopdupeoicLy kofAnow 1pVoéoLg
e-re-1a-0 £oeTuéV KAoLdov Baoririov
pa-we-si otibecoty oiwvoict UREPOTAINOL
su-go-ta-o InAniddec [Ipépolo ' Atpeidoo
te-o-jo feo geoio vnég
(pa-si)-te-o-i Beoig fcoiowv vnuot
ke-ra-ja-pi oyecdr olpovsBev olxode
a-ke-re-u-te dyoprivae fivopéndn aAAoBev
a-mi-ni-so-de Beddn &Aode 8tépwbev

4. A banda d’aquests fendmens, és en el camp léxic on tenim,
sens dubte, el major ventall de possibilitats per introduir els termes
micenics. Una bona part d’aquests la componen els antropdnims,
tedbnims i topdnims; dels primers, tractats en numerosos estudis,
Garcia Ramon® n’ha analitzat, en diversos treballs, els seus formants
i la seva continuitat o renovacié en el grec alfabdtic. A partir d’ells
podem desenvolupar una amplia gama d’exercicis; a tall d’exemple,
en mostrem un (nim. 4):

7. En aquest exercici té especial incidéncia la peculiaritat de 1'ortografia
micénica; és per aixd que convé recordar a 1'alumne la deficincia de les regles
grafiques de la lineal B per a distingir tes desingnices casuals, com pot observar-se
comparant e-re-ta-o, aqui gen. pl., amb su-go-ta-o, aqui gen. sing., sense confondre,
tbviament, I’ ortografia amb la realitat fonética. Els termes homérics correctament
subratllats en aquest exercici son els segiients: xpvogolg, kKMaldwv, oTijBeaay,
' Atpeldoo, Beolo, Beololy, Syeodt, &Alodey, EAxde.

8. Cf, per exemple, Gltimament J. L. Garcfa Ramén, «Los antropénimos
micénicos a-pi-wa-to y a-ke-wa-to, a-ke-wa-ta, a-ki-wa-ta: Pwastos/ (Fwastas/)
“habitante del Avastu/"», Minos, 25-26 (1990-1991), 331-341, i José L. Garcia-Ra-
mén, «Mycénien ke-sa-do-ro /Kessandros/, ke-ti-ro /Kestilos/, ke-to /Késtor/ : grec
alphabétique Aivnouppéra, Aiviioiloog, Alvijtwp et le nom de Cassandras,
Mykenaika, pp. 239-255.
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NOUM. 4.  Escriu Uheroi homéric amb el que s'interpreta en grec
cada antropdnim micénic’

a-ki-re-u (KN V¢ 106) ka-ra-u-ko (PY Cn 2854, ..)
a-ko-to (KN Sc 239, ...) ka-sa-to (KN V¢ 7537, ...)
a-re-ku-tu-ru-wo (PY An 654.8) ka-to (KN Dv 1169.B, ...)
de-u-ka-ri-jo (PY An 654.12) re-u-ko (PY An 615.13, ...)
e-ko-to (PY Eb 913.A, ...) te-se-u (PY En74.5, ...)
e-u-me-de (PY Ea 773, ...) to-ro (KN D¢ 5687 .B, ...)

Un exercici similar es pot fer amb els tednims (nim. 5).

NOM. 5. Escriu el déu del panteon olimpic que correspon
a cada tedonim micénic'®

a-ta-na-{po-ti-ni-ja) (KN V 52.1) e-ma-a; (PY Tn 316.3.7)
a-te-mi-to (PY Es 650.5) ‘ e-ra (PY Tn 316.v.9, ...)
di-we (KNFp1.2,..) po-se-da-o (PY Es 653.1, ...)

5. Elriquissim I&xic homeric esta testimoniat, de vegades, en les
tauletes miceniques i aixd déna peu a petits comentaris sobre la
conservacié o I’evoluci6 del significat de tal o qual mot. Un exemple
és la paraula que hem vist a ’exercici ndm. 2: pa-we-a, plural de
pa-wo = hom. $&pog, que en micenic designa la roba d’ds personal,
una tiinica curta amb manigues, perd en Homer ¢&pog és un mantell
ampli sense manigues, qualificat de péyo. freqiientment’’, i, en certs

9. Les solucions, bastant facils en la majoria dels casos, s6n les segiients:
' AxuAAeic, " Axtap, " AAEKTpLGY, Acvkadiay, “Extap, Ebpiidng. Thedxog,
Edveoc, Kéotap, Aedxog, @noets i Tps. Lexercici, a més a més, serveix per
fer veure I'alumne que els noms dels herois homerics eren, en época micénica, noms
comrents de qualsevol persona, fins i tot d’esclaus, i no pas d’herois, amb la
importancia que aquest fet té per a la historia dels «segles obscurs» a Grécia (cf.
Ernst Risch, «La contribution de la langue mycénienne...», Transizione, pp. 238-
240).

10. Les respostes, evidentment, sén * A8rivn, " Aptépudog, Avl (Zeiq), " Ep-
petov (“Epung), “Hpn, Docelddov.

11. Cf., per exemple, IL 11 43: nepi 88 péyo PdAAeTo $apog: “i es va posar
un gran mantell”; Od. XV 61: kol péyo d&pog eny; onfPopoic fdret’ dpolg/
fipwg: “i I'heroi es posa un gran mantell sobre les seves fermes espatlles”, etc.
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passatges, és tan sols una pega de tela'®. Un altre cas és el de la famosa

«banyera» homérica, 6du1v004', un préstec prehel-I2nic que és troba
ja en micenic, a-sa-mi-to",

6. Aquesta relaci6 es mostra amb més claredat, quan agafem un
passatge dels poemes i el comparem amb alguna tauleta. Per a
ilustrar-ho hem triat un parell d’exemples del cant sis2 de 1’ Odissea,
que figurava el curs passat a C.0.U. com text per traduir (exercici
ndm. 6). El primer és el moment en qué Nausica, després d’escoltar
en dolg somni el consell d’Atena, es desperta i va a veure els seus
pares, els reis dels feacis, per demanar-los el que li ha comunicat la
deessa; alla troba la seva mare «asseguda al costat de la llar amb les
serventes, filant a la roca lana de veritable tint purpuri»'®:

a) 1 upev éaydpn foto obv apdinéroion yovontiv,
NAGKATO OTPOORC " dMmSpdLpO: ...

La mateixa situaci6 es repeteix més endavant, on el poeta afegelx
que aquesta accid és «una cosa admirable de veure»'®

. 13" Noton én” Eoydpn év mupdg adyH,
NAdxoto oTpwdd6” arndpdupa, Bodpo id6a0on,

12. Cf. Od. V 258: tédpa 82 ddpe’ Everxe Kooy, dia Osdwv, / iotia
roufjoocBol: «mentrestant Calipso, divina entre les deeses, portd teles per a fer
veles»,

13. Testimoniat a JI. X 576, Od. 111 468, Od. X 361, eic.

14. En el nddul (petit prisma d’argila amb tres cares que funcionava com una
mena de certificat de I’objecte al qual estava Iligat 0 acompanyava) de Cnosos Ws
8497.g. Una panoramica recent sobre les caracteristiques del I&xic micenic és
I'estudi fet per diversos especialistes: Antonin Bartonek i altres, «Il patrimonio
lessicale miceneo: aspetti e problemi», Studi micenei ed egeo-anatolici 27 (1989);
pp. 131-149. Les dades quantitatives més actuals del 1&xic micénic s6n les donades
per Antonfn Bartonek, «The Lexical Stock of Mycenaean Greek», Mykenaika, pp.
19-56. La visi6 en conjunt més recent respecte a la continuitat del l&xic micénic als
segles segitents és la de Petr Pendz, «l lessico dei secoli oscuri: aspetti lessicologici
ed etimologici del patrimonio lessicale miceneo», Transizione, pp. 273-279.

15. 04 VI52s.

16. Od. VI305s.

343



CARLOS VARIAS GARCIA

La confeccié de teixits és una de les indistries millor repre-
sentades a les tanletes micniques, en especial a Cnosos; es feien
servir el 11i i la 1lana com a matéries primes, mentre que la tinci6 dels
teixits, els quals porten, entre d’altres qualificatius, colors diversos,
es feia segurament abans de la filada de la fibra, exactament igual que
en el passatge homéric'. Perd a més a més, una tauleta de Cnosos
registra la prenda més nombrosa de les inscripcions, el faldellf, en una
quantitat reduida, vint-i-un exemplars, que sén tenyits de color por-
pra, un colorant costés emprat en prendes de prestigi'®:

L(7) 474 + fr.
po-pu-re-ja, / pu-ka-ta-ri-ja TELA’+PU 21

La transcripci6 en grec alfabetic de la tauleta €s la segiient:
*nopiperon’®, / *nuktodion TELA+PU 21

I la traduccié és aquesta: «faldellins purpuris: vint-i-un teixits del
tipus faldelli», on la sil-laba PU representa I’abreviatura acrofonica,
inserta en el logograma TELA = «peca teixida», del terme escrit
sencer fondticament abans de TELA: pu-ka-ta-ri-ja, adjectiu que

correspondria a una forma grega *muxtok{c, derivada amb dissimi-

laci6 de mruktdc, literalment «la (x) doblegada», perd que en les
inscripcions micéniques es refereix sempre al faldellf. L'admiracio
del poeta en el passatge assenyalat, doncs, vindria per 1’alt valor,
indicat pel color purpuri de la llana, del teixit que esta filant la reina
dels feacis, com correspon a la seva dignitat. De la mateixa valua sén
els mantells purpuris que teixeixen les nimfes a Itaca, segons explica
més tard Odisseu®™.

17. Sobre la inddstria téxtil mic&nica, vegeu: José L. Melena, Studies on Some
Mycenaean Inscriptions from Knossos Dealing with Textiles, Suplementos a Minos
n° 5 (Salamanca: Universidad de Salamanca, 1975). -

18. Vegeu també el fragment KN X 976.1a, on si s’accepta la lectura po-pu-
re-jo [ tindrfem un segon exemple d’aquest terme, relacionat aquf amb el rei (perla
preséncia del terme wa-na-ka-te-ro = *Favdxtepog en linia 1b).

19. Cf. hom. nopdBpeog, edl. mopdUplog: «purpurin.

20. Cf. Od. XTII 108 s.: év &" ioTol AlBeot mepiprikees, EvBo. & Nippon /
dépe’ Dooivovory Ehinépdupa, Godpo i8€aBon: «hi hatelars de pedramoliilargs,
on les nimfes teixeixen mantells tenyits de porpra marina, cosa admirable de veure».

344



L'US DE LES TAULETES MICENIQUES...

7. El segon passatge és una mica més endavant. Després que
Nausica ha aconseguit del seu pare el permis per anar amb les seves
serventes a rentar els seus vestits al riu, la seva mare li prepara
I’esmorzar i, en partir, li «dona oli liquid d’oliva en una fiola daurada,
per tz?l que s’ungis després del bany juntament amb les seves serven-
tes»”;

b) ddxev 8¢ ypuoén év AnKkiiBy Uypdv Edcnov,
elog yutAdconto oiv pdLrorotot yovorEiv.

Aquestes donaran igualment oli a Odisseu més tard, quan Nausi-
ca, que I’ha trobat brut i lleig, els ho mani: les esclaves «van posar a
prop d’ell un mantell i una tinica com a vestits, li van donar oli liquid
d’oliva en una fiola daurada i I’instaren a banyar-se en els corrents del
riun?:

nip &' dpa ol papog Te YLTdvad te eipot’ E0nxay,
ddxov 88 ypuoen sv Anxubw LypdV Ehonov,
fivayov &’ &po piv Aobobou motoyroio porfot.

A les tauletes miceniques esta ben representada també la inddstria -
del perfum, que era la destinacié6 principal de 1'oli, segons pot deduir-
se del fet que les inscripcions parlin de 1a seva coccié®. Els olis podien
ser perfumats amb diversos aromes; per exemple, a una tauleta de
Pilos podem llegir:

PY Fr 1203 _
ku-pa-ro-we , wo-do-we OLE PO 1S§1V2

La transcripci6 en grec alfabetic de la tauleta és la segiient:
*sxuno()péFev, *FopdéFev OLE PO 1S1V2

2. Od. VIT9s,

22. 0d VI214ss.

23. Peralaindistria de I'oli i perfumistica els dos estudis principals s6n el de
José L. Melena, «Olive Oil and Other Sorts of Qil in the Mycenaean Tablets», Minos,
18 (1983), 89-123, i el de Cynthia W. Shelmerdine, The Perfume Industry of
Mycenaean Pylos, Studies in Mediterranean Archaeology (Géteborg: Paul Astrom,
1985).
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I 1a traduccié és aquesta: «quaranta litres d’oli d’oliva recent,
provist de (i.e., amb aroma de) jonga i de roses», on la sil-laba PO és
1’abreviatura acrofonica del terme no testimoniat *po-ro-pa-to = gr.
alf. npéagputov: «recent», adjectiu que s’aplica a fruits i liquids en
grec del primer mil-lenni. Pel context de la série Fr, sabem que aquest
oli s’oferia a una divinitat. Quant al doble aroma que porta aqui I’oli
d’oliva, no infreqiient en les tauletes micéniques, sembla ser que un
d’ells pot haver estat utilitzat per convertir I’oli en un semiliquid i
1’altre per conferir-li I’aroma final.

Gracies a una altra tauleta de Pilos podem veure altres ingredients
que entraven en I’elaboracié de 1'oli perfumat en &poca micnica:

PY Un 267
o-do-ke , a-ko-so-ta
tu-we-ta, a-re-pa-zo-0
tu-we-a, a-re-pa-te [, ze-so-me ],
ze-so-me-no [ ko B,
ko-ri-a,-da-na AROM 6
ku-pa-ro, AROM 6 *][37 16
KAPO 2 T5 VI 20 ME 2
LANA2 VI2

-11 vacant

=R R . NE P RS e

La transcripci6 en grec alfabtic de la tauleta é€s la segiient:

*°Q(g) ddxe , * " AAEoitag

BuFéoty [0 *ouvFéota) *dAerpoloy
*@iFcho. *aAeipoter [, Leo(c)opéve |
{ec(o)opévp [ xo §

*xopiodvo. AROM 6

*xunoppor AROM 6 *157 16
(KAPITOR 2T 5 V120 MEAI?2
LANA2 VIN2

I una traducci6é aproximada seria: «Aixf, va donar Alxetas a
Tiestas (o bé, “al perfumista”, ja qué es tracta segurament d’un nom
propi parlant), el que cou ungiients, aromes per tal que els cogui amb
ungiient; 576 litres de cilantre, 576 litres de jonga, 16 unitats de *157
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(producte desconegut), 240 litres de (fruits?, 576 litres de vi, 57.6
litres de mel, 6 kg. de llana, 57.6 litres de vi».

Dos fets importants cal remarcar en aquesta tauleta, El primer és
que la gran quantitat d’ingredients, juntament amb el nom parlant
«perfumista», ens indica que aquest Tiestas era €l perfumista per
excel-lencia de la contrada de Pilos; a Micenes trobem exemples
paral-lels d’aquesta denominaci6 per I’ofici de persones conegudes
en les tauletes™. El segon és el fet que el perfumista es digui a-re-pa-
z0-0: «el que cou ungiients», amb un nom compost que ens indica en
qué consistia el seu ofici®. L’oli liquid de Nausica i d’Odisseu seria
d’un tipus semblant al que acabem de veure en les dues taunletes de
Pilos, perd no podem esbrinar €] seu aroma.

Podriem donar molt més exemples de comparaci6 entre passatges
homerics i detalls de la societat i de la indiistria mic2nica reflectida
en les inscripcions en lineal B, encara dintre del mateix cant sise
(mencionem els carros i la seva composiciG), perd hem d’acabar. Si
amb els exercicis proposats hem despertat un major inters per 1'ts
dels testimonis micénics en I'ensenyament de les dues obres per
excel-1éncia de la literatura grega, ens donem per satisfets.

24. Aixi, a la tauleta MY Oe 125 figura un ke-rg-me-wi = xepopunfi: «te-
rrissaire» sense el seu nom, a qui es lliura una quantitat de llana no conservada.

25. D’altra banda cal remarcar, lingiiisticament, que ja en micénic trobem la
declinaci6 heterdclita en fa paraula &Aeipap: a-re-pa-te = *@heidpozel, datiu
singular amb el sufix *-n-,
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