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Presentacions

Sra. Purificacié Santamaria i Izquierdo

Regidora d’Educacié de Vilanova i la Geltru

Com a representant de I’Ajuntament, i en nom de tots ¢ls ciutadans i ciutadanes
de Vilanova i 1a Gelar, us vull donar la benvinguda a totes les persones que parti-
cipeu avui en aquesta Jornada. Ens alegrem molt que sigui la nostra ciutat la que
acull enguany la celebracié de la IX Trobada de Plastica.

Considero que té molta importancia el fet d’organitzar trobades com aquesta,
per wreballar, discutir, aprofundir, analitzar i aprendre entre tots i totes temes 0O
qiiestions que necessiten constants replantejaments per a la millora de la qualitat
de la nostra funcié docent.

Avui, professorat especialista, mestres d’educaci6 infantil, primaria i professors/
es d’educacié secundaria, ens trobem per analitzar les expectatives de 'Educacid
Visual Plastica en 'Ensenyament Obligatori,

Espero que el treball que engegareu a partir d’ara, que no dubto que sera ric,
sigui també profitos.

Desitjo que us sentiu ben acollits i acollides en aquesta sala d’actes de la nostra
Universitat Politécnica i també en la nostra ciutat.

Confio que feu una bona feina, us encoratjo perqué la continueu en properes
edicions i que us endugueu un bon record de la vostra estada.

Vilanova i la Geltri, octubre de 1996

IX Trobada de plastica 7



Programa d'educacié visual i plastica
ICE de la Universitat de Barcelona - Ajuntament de Vilanova i la Geltrd

Sr. Joan Mateo i Andrés

Director de FICE de Ia Universitat de Barcelona

Vull agrair, abans que res, la invitacié que m’ha fet el Programa d’Educacié Visual
i Plastica de I'ICE de la Universitat de Barcelona, promotor d’aquestes Jornades,
per a participar en aquest acte inaugural.

Voldriem assenyalar alguns aspectes que des de I'ICE considerem que sén bésics i
sobre els quals cal reflexionar. Un acte com aquest és important perque simbolitza
la col-laboracié de les diferents institucions participants, en un moment en el
qual aquest fet no és gaire habitual. En aquesta Trobada, hi sén representades tres
institucions: I’Ajuntament de Vilanova i la Gelur, que col-labora fent possibles
tots els aspectes materials i d’espai necessaris per a dur a terme la Trobada; el
Departament d’Ensenyament de la Generalitat de Catalunya, que €s el responsa-
ble del financament d’aquestes Jornades, representat a través de la seva Inspeccio;
ila Universitat de Barcelona, representada per I'ICE, que té com una de les seves
tasques més importants aconseguir que les diferents institucions participin en ac-
tes i cursos de desenvolupament professional, perfeccionament i innovacié del
professorat.

Aquesta és 1a IX Trobada de Plistica; aquest exemple de continujtat en el temps ha
estat possible perque al darrere de cada Trobada hi ha hagut un grup de persones
i promotors que compten amb I'ajut d’un teixit de professionals motivats per I'Edu-
cacio Visual i Plastica i per la seva propia autoformacié. Per a I'ICE, comprovar que
el professorat d’aquesta area es preocupa de desenvolupar la cultura del col-lectiu
ésun motiu de satisfacci6. La LOGSE no és tan sols una nova ordenacié académica:
ha de ser un repte social que representi un nou taranni, un nou enfocament, una
forma diferent d’ensenyar i fer aprendre. A ’escola hi ha un excés de formacié en
les matéries més formalitzades, ja siguin llenguatges estructurats o matéries cientifi-
ques i técniques. Vosaltres, a través del vostre treball, basat en una irea eminent-
ment creativa com €&s la plastica, esteu intentant que el repte de buscar una forma-
¢i6 més integral de I'alumne comenci a tenir un espai d’actuacié clarament definit.

Sila LOGSE promou realment un canvi en ’ensenyament, ha d’afavorir tot el que
sigui I'entrada de les matéries més formatives, Si és veritat que els llenguatges de
comunicacié verbal son importants, el llenguatge de les arts plastiques ho é&s tam-
bé: és possible que sigui el llenguatge més antic de I'home, clarament anterior el
verbal, i cal partir de les arrels en la construccié educativa.

Em queda desitjar, finalment, que aquestes Trobades siguin totalment encisado-
res per a vosaltres. Esperem amb ganes que els coordinadors de les Jornades ens
facin arribar les vostres conclusions. Estigueu segurs que, per part de I'ICE, seran
acceptades i difoses en altres col-lectius d’ensenyants que, com vosaltres, cerquen
noves formes d’intervencié educativa i puguin, a partir de la vostra tasca, enriquir
la seva experiéncia.
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Ponéncia

Figura 1

Imatge de ia portada def trip-
tic de fa IX frobada de plasti-
ca de l'institut de Ciéncies de
{'Educacic (1996).

El tractament de I'espai i el volum al curriculum.

Una proposta critica

Jaume Fortuny. Esculior i critic dart

Davant la proposta de llegir
aquesta ponéncia, vaig optar per
una perspectiva critica fruit de la
meva experiéncia com a educa-
dor de primaria i secundaria en-
frontada a la propia de creador; i
serd realmeni critica, perqueé
aquesta €s la meva vessant profes-
sional actual: critic. Una mirada
des del mon de 1'art, tal com mho
van demanar. Aixo si, em preocu-
pava la seva validesa avui; per la
qual cosa va ser reconfortant re-
bre el triptic d'aquesta trobada de
plastica per debatre el tractament
de I'espaii el volum al'escola. La
simpatica escultura que il-hustrala
trobada (fig. 1) ja em déna rad
del meu posicionament 1 motiu
d'interés per proposarime mante-
nir-lo.

La peca demostra que en l'ense-
nyament de les arts plastiques
continua vigent I'analisi de les for-
mes visuals com a solucié instru-
mental prévia a qualsevol repre-
sentacid. Aixd comporta que el
taller de volum es realitzi després
de l'estudi de les formes i, en con-
seqliéncia, els principis tectonics
del volum sém reduits a I'experién-
cia de la psicopercepcié visual.
Aquesta metodologia permet,
doncs, denominar el volum com
a configuracié tridimensional,
concepte gque denota entendre
l'escultura com a pintura en re-
lleu. El tractament dels ulls a la
figura 1 evidencia l'actitud tan

poc escultorica del procediment
amb el qual s'ha fet treballar
I'alumne —insisteixo— s'ha fet
treballar 'alumne; perqueé hi tro-
bem la forma dels ulls perd no el
seu volum.

Construir un objecte prenent com
a punt de partida la forma, pres-
suposa que sols podem entendre
la matéria com un conjunt de li-
nies i superficies que determinen
un contorn o una figura, és a dir,
un element visual propi de I'Am-
bit pictdric. Realment, literal-
ment, en la realitat el concepte de
forma ¢és ali€ al de volum. Adject-
var la forma com quadrada i el
volum com ctibic és correcte. Tan-
mateix, definir el cub com un vo-
lum conformat per sis plans qua-
drats és remetre a una percepcio
d'espais parcials que es contradiu
amb les relacions espacials reals:
el desplegament concéntric al vol-
tant de I'home. L'actual pla curri-
cular dels centres entén la maté-
ria com un conjunt de linies i
superficies (contorn-figura), la
qual cosa suposa una reducci6 de
la percepci6 de la realitat al sentit
de la vista. Es per aixd que I'ense-
nyament del volum no parteix
d'aquest, siné de la seva forma.
Segueix sentun aprenentatge ana-
logic, ja que estableix una relaci6
de semblanca entre alld que és
real i la seva representacid.

Desestimar els restants sentits en
favor de 'experiéncia de la psico-
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percepcid visual allunya I'alumne
de la realitat mitjangant la reduc-
ci6 a la bidimensionalitat. Aixd no
ha de semblar-nos absurd si tenim
en compte que l'objecte, en tro-
bar-se en ¢l mateix nivell que el
subjecte, sols pot ser presentat. Es
impossible portar el volum al pla
de la representacié perqué no
coincideix amb la realitat pel fet
que percebo l'espai real Gnica-
ment si s6¢ conscient del meu pro-
pi espai, i és un espai fenomeénic
on 1o poden existir figures ni con-
torns, sind esdeveniments. Esde-
veniments, recordem-ho.

L'error esti a pensar que les facul-
tats motrius sols s6n una ajuda per
al'orientacio perceptiva en l'espai.
Aquesta orientacié no ve donada
per una integracié racional en el
conjunt espacial, sind que és
I'evidéncia intuitiva la que permet
crear una aparenca racional de
I'objecte. Afirmar que els mate-
rials palpables com fusta, metall,
vidre o tela son bidimensionals és
fals, ja que no existeix una super-
ficie limitrof que remati el volum;
no existeix una forma bidimen-
sional, existeix una forma dinami-
ca. Percebo l'objecte a través de
I'expe-riéncia haptica que pro-
dueix esfor¢ muscular i, per tant,
moviment. D'aquesta manera, és
possible afirmar que no hi ha con-
figuracid siné afiguracio.

Ara, aquest espai real no pot ser
tridimensional perqué ja no és
métric siné d'evidéncia intuitiva.
En l'espai meétric, el subjecte s'in-
tegra de manera racional reduint
aquella intuicié a l'aparenca abs-
tracta del logos a través de la vi-
si0; mentre que en l'espai d'evi-
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déncia intuitiva, si no moc el cos,
no existeix percepcio d'espai, no
puc descobiirlo.

Probablement, pensareu que con-
ciliant 'existéncia dels dos espais
podeu desmentir l'afirmacid que
no pot haver tridimensié perque
no existeix una dimensié concre-
ta sind intuitiva.

Aquesta conciliacio estaria basada
en un subjecte que pren cons-
ciéncia del seu cos gracies a tres
dimensions: baix-alt, davant-darre-
re i esquerra-dreta; és a dir, tota
consciéncia que el subjecte tin-
gués de I'espai partiria d'una ver-
tical i una horitzontal. Aixd no
obstant, el vostre raonament cau-
ria en apriorismes en establir el cel
ila terra com a dues horitzontals.

L'espai descobert pel moviment
del cos o cinestésia embolcalla per-
que és circumdant, absolut i infi-
nit. Perqué no quedeu amb el
dubte, us proposo el segitent
exemple: respireu amb mi, per
favor, respireu profundament. En
respirar no veiem els nostres pul-
mons, pero sentim l'aire que con-
tenen. La dimensid és absoluta,
sense referéncia panoramica.

Un ajut per treballar la descober-
ta del volum a través de 'espai in-
tuitiu pot ser la introduccid del
teatre dins el programa pel trac-
tament de I'espai, perqué aporta
un distanciament del codi visual.
Aixi trobem un espai per al cos, i
aquest es converteix en instru-
ment del propi subjecte que ex-
perimental'espai, Conseqilentment,
perd la identitat de subjecte i ad-
quireix el cardcter d'objecte. Ara,
no existeix un pla superior de re-

presentacié perqué la magnitud
de l'objecte creat comparteix el
mateix espai global unitari. L'es-
pai de la percepcid deixa de ser
una visié panoramica (un espai
que opera independentment) per
passar a constituir-se¢ com a espai
fenomenoldgic. El Jo corporal que
aporta €l teatre permet la integra-
ci6 racional al conjunt espacial
pero evita racionalitzar aquesta in-
tegracio. Es ara quan existeix una
veritable empatia amb 1'objecte
construit, ja que esta en el matejx
nivell que el subjecte, perqué
I'avantatge d'introduir el teatre
esta en el fet que 'objecte a crear
coincideix amb el subjecte crea-
dor. L'estudi de la percepcié per
la qual ens adonem del moviment
muscular, el pes, la posicid... del
cos, no el realitzem pel xoc amb
un altre objecte, sind per la rela-
cid de les diferents parts del cos.
Es a dir, estudiem el nostre espai
propi, que permetra trobar l'espai
real circumdant.

Proposo que llegiu un fragment
del llibre segon de L'Eneidaa clas-
se, concretamentl'episodi més co-
negut de la guerra de Troia: el
gran cavall de fusta sobre rodes.
Els grecs havien ficat en boca de
la gent que aquest cavall era una
ofrena a la deessa Minerva, el temn-
ple de la qual era dins de les mu-
ralles de Troia; perd un sacerdot
troid va advertir als ciutadans que
no introduissin el cavall de fusta a
la ciutat. Nosaltres ens centrarem
en aquesta part: mentre el sacer-
dot oficiava a l'altar de Nepty,
dues serps enormes van sortir de
I'aigua i van cargolarse al voltant
seu i dels seus fills. Ara podeu nuar



Ponéncia

Figuira 2
Tractament del volum a través
dei subjecte com objecte.

Figura 3
Tractament d'altres subjectes.

bufandes, per exemple, i fer grups
de tres alumnes que construeixin
amb el seu cos |'objecte correspo-
nentalanarracid, tenint cura que
realitzin l'esforg que requereix el
seu dramatisme. Aixi aconseguim
que l'objecte sigui subjecte. Si en
aquest moment demanem un trac-
tament plastic de I'espaii el volum
d'allé experimentat, probable-
ment ens trobarem davant quel-

com similar a la figura 2. Solament
després d'aquesta experiéncia,
mostrarem !'objecte hel-lenistic
de la figura 3 com a interpretacié
d'altres subjectes.

Es aqui quan I'alumne pot comen-
car a raonar el tractament de l'es-
pai, i és sols aqui quan sera ente-
nedor per ell el tractament del
volum que van fer altres subjectes
(hel-lenistics) perqué pot compa-
rar dos resultats pldstics amb el
mateix objectiu, el dramatisme
d'aquell text llegit a classe. Es ara
quan pot entendre que estd davant
un pont hermenéutic, i com que
coneix els dos extrems (seu i dels
altres), pot aproximar-se a la in-
terpretacio del volum hel-lenistic,
que segurament fou percebut com
ell el tracta ara, malgrat que no pu-
gui percebre'l com fou tractat la-
vors, perqué la diferéncia és ine-
ludible, ja que és impregnada al
cos.

Precisament, és 'escenificacié pre-
via la que evita el tractament de
I'espai i el volum tal com és disse-
nyat pel Departament d'Ensenya-
ment: una adaptacié dels espais
habituals de l'alumne a una tram-
pa escenografica lluny de Ia reali-
tat, perqué aquesta sols pot ser
compresa corporalment per ell i
qualsevol de nosaltres. Analitzar la
figura 3 (i no vull dir Laocont)
directament amb eines de la psico-
percepcid visual, com es faria en
qualsevol experiment psicofisic,
ens porta a l'abstraccié espacial
exigida al funcionari de ]a cultura
pictorica; car, com deia a l'inici,
el contorn-figura sols porta a l'es-
pai tridimensional, métricament
superior al bidimensional perd

IX Trobada de plastica 13
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sense deixar de ser métric. No
podem descobrir Laocont partint
d'un escenari tancat com un tetra-
brik. Des de la perspectiva del
mon de I'art, aixi m'ho han dema-
nat, l'actual camp d'ensenyament
&s terra erma.

Potser treballem amb els matei-
x0s conceptes, perd els nostres
objectius no sén els mateixos i,
per tant, els procediments han de
ser diferents, Es pretén que 'edu-
cador sigui com I'oncle més en-
rotliat de la familia, perd, aixo si,
que sempre ¢l Iligui a ella: 1a uni-
formitat és 1'objectiu i I'art fami-
liar el concepte.

El professor-artista és un com-
pany perqué acompanya l'alum-
ne en l'inici de 1'eleccid del cami
perqué pugui ferlo sol, o ser ca-
pac¢ de triar-ne un altre. «Ser ca-
pa¢ de» és una expressio forga co-
neguda per vosaltres, ja que és
parangd d'integracid, el principal
objectiu de 1'Estat pel qual treba-
lla el funcionari.

Nogensmenys, al camp de l'art so-
lament és un infinitiu lluny d'infi-
nitud artistica, 'objectiu de la qual
sempre és la divergeéncia. Dins
d'un tetrabrik trobem aquells
alumnes que han aprés bé la llicé
per deixar de ser menuts i arribar
a ser persones. Persones amb con-
torn i figura, persones figurades,
dibuixades si em permeteu recor-
dar la cancd de Jaume Sisa. En rea-
litat, la vostra tasca és bona. Uni-
formar la societat integrantne els
alumnes no es pas ficil, sobretot
si ens adonem que el model que
ens donen sols és un esbos; cap
model pot deixar de ser-ho.

14 1X Trobada de plastica

La meva critica no és, doncs, per
avosaltres, sempre que us definiu
com a educadors de 1'Area Visual
i Plastica del cos d'ensenyament
de la Generalitat, perque el que
no podeu dir és Batxillerat Artis-
tic. Un estudiant d'art no pot ser
uniformat, perqueé l'infinitiu ser ca-
pag de, per ell, sols té sentit si el
capacita per saber donar la volta
al'uniforme que li doneu.

Segurament penseu que per
aquest enfrontament precisara de
les eines que des de l'inici he ne-
gat: contorn-figura-contorn. Te-
niu rad; és per aixé que afirmo
que la vostra tasca és bona. Amb
la perspectiva critica que adopto,
no nego els vostres elements per
tractar l'espai i el volum, nego la
manera en que els oferiu. L'alum-
ne podra disposar de moltes eines;
el que dubto és que sigui capag
d'utilitzar-les artisticament.

Podeu pensar que em posiciono
massa coim a artista i que aquest no
és el vostre cas, perqué creieu que
la divergéncia és cosa de l'escola
d'arts i oficis. Cert. Aquest és 1'dl-
tim reducte avui, mai més ben dit,
on podia refugiarse el nen que re-
corda tenir el dret de no ser unifor-
mat; integrat, diu la disfressa oficial.

Tanmateix, també és cert que la
desaparicié d'aquestes escoles ja
estd decidida. Per tant, la diver-
géncia si que és cosa vostra, mal-
grat que a qui us adminisira no li
convingui que ho sapigueu. Ara,
per favor, no caigueu en Ja fal-lacia
de preguntar-me queé significa ar-
tistic. Puc assegurarvos que du-
rant ]a taula rodona d'aquesta tar-
da, els nascuts als anys cinquanta

parlaran d'expressio; mentre que
els nascuts als anys seixanta parla-
rem de comunicacié. La qiesti6é
sobre la significacié d'utilitzar-les
artisticament sols es pot respon-
dre parcialment. Per exemple, da-
vant les publicacions dels progra-
mes de la Generalitati dels treballs
d'alumnes que es mostren, puc
respondre que no significa sola-
ment Bauhaus. $'ha triat un cami
programaticament facil, perqué
pren la pedagogia recolzada en
una didactica que per definicié no
pot prescindir d'una metodologia.
No em cenfongueu, no vull negar-
la. No podem negarla. El que aqui
proposo és que tota aquesta logica
(todologia) tingui ceriament ]'alum-
ne com a punt de partida (me).

També podeu pensar que a la vos-
tra practica docent del tractament
de 'espai ja imbriqueu el teatre i
el volumn a través del cos. Enteneu-
me, el que dic és que ho feu sense
tenir en compte I'alumne, i aixo
comporta un problema d'aplica-
cié que podem exemplificar amb
I'experiéncia pedagogica d'Oskar
Schlemmer i Jean-Francois Pirson.

Dins el Bauhaus, Schlemmer va
aplicar una servo-forma-cinestesi-
ca perd no una veritable vivencia
cinestésica. Els moviments de I'in-
térpret en l'espai seguien una es-
tricta geometria coreografica, una
matematica dansaire on el volum
existeix en un espai no intuitiu
sind racional; es a dir, métric-pers-
pectiu. La proposta de Schlemmer
és un succés de la representacié
escénica de la mimica d'un cos,
convertint €]l mim en un simple
succés cinétic que res té a veure
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Figura 4

Oscar Schiemmer. Dansa
de la vara, 1927 (esquer-
ra). Jean-Frangois Pirson.
Danse du Bras, 1983.

amb la cinestésia. La proposta del
Ballet Triaddic (1926}, o la Dansa
de la Forma (1927) s6n un clar
exemple de la construccid del vo-
lum antropomaortic com a resultat
d'una estética basada en la cinéti-
ca del compas, aplicada a través
d'una preconcebuda osteclogia
plastica que no parteix del Jo cor-
poral, sindé directament del Jo
mental. A la fi de maig de 1928,
Schlemmer descriu en el seu die-
tari quin és l'objectiu del seu nou
curs Der Mensch (1'ésser huma) per
a l'escola Bauhaus de Dessau:
l'anatomia interna, la fisiologia i
en particular la psicologia, sense
oblidar Ia filosofia; l'interessen vi-
vament, encara que no les consi-
dera totalment imprescindibles.
Aquest és el seu error. Schlemmer
pretén l'augment de l'autocons-
ciéncia mitjangant l'estil, perd
aquella prescindibilitat i permet
acceptar que, de les dues accep-
cions ambivalents de la paraula ale-
manya Raum, habitacié o espai, el
programa de la Bauhaus oblidi Ia
segona i converteixi l'escenari en
un mer envas cartesid, el ietrabrik
que mencionava abans, on l'aug-
ment de I'autoconsciéncia que
Schlemmer pretenia mitjangant
l'estil queda herméticament tancat.

Ala figura 4 podem comparar els
treballs dels dos professors propo-
sats. Vegeu com Jean-Francois Pir-
son realitza experiéncies idénti-
ques amb els seus alumnes. Parteix
del concepte de cultura fisica pro-
posat per Schlemmer seixanta
anys abans, malgrat que no fa re-
feréncia mai al moviment Bau-
haus. L'actual intencié no és la
d'apropiacié perqué, malaurada-
ment, el professor belga ignorava
aquest treball de Schlemmer. En
oferir-li 1a informacid, Pirson va
vincular-ho al seu programa; aixi
de senzill. Evidentment, excusa
l'art com a sindnim d'investigacio,
i aixd comporta buscar-li un carac-
ter cientific, per la qual cosa des-
mereix la historicitat de 'exercici-
experiment en favor del resultat;
almenys aixi ho vull creure per no
caure en un altre pensament més
greu. Aquesta perillosa amneésia
identifica 'actual metodologia: €l
professor sotmet lainformacié a un
procés d'osmosi simbidtica de les
divergéncies ismiques en una inte-
gracid no sistémica aglutinada per
la seva subjectivitat.

El greu és que, utilitzant aquesta
metodologia, es crea un exercici
que no serd més que un hibrida-
cionisme recombinatori i, per con-
seqilent, l'ensenyament de l'art un
simulacre. Una gimndstica sense
argument, i sense argument no
pot haver-hi allé que demanava a
I'inici: I'esdeveniment, és a dir, ve-
ritable acte creador. Si el succés es-
cénic del cos en Schlemmer sols
era una relacié constructiva d'ele-
ments sense argument vinculant
a l'espai real, la investigacié de
Pirson sobre l'estructura de 1'ob-
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jecte mitjangant el cos és un tre-
ball neutre que reinterpreta I'es-
tética creant sols retdrica.

Si davant el predomini de la per-
cepcid visual, encara creieu que
I'ensenyament de l'art és prop de
'estética entesa com psicologia de
la forma i lluny de la intuicié pro-
porcionada pel métode cinestesic
que us proposo, no oblideu que
el mare original de I'ambit estétic
no és l'art sind la realitat, la natu-
ralesa material. Si és cert que el
significat etimologic de la parau-
la estética es troba en aisthests, 1'ex-
periéncia sensorial de la visié, tam-
bé hi és en aisthetikds, paraula
grega que denota alld que és per-
ceptible a través de la sensaci6.
L'estética naix com un discurs del
cos. Es una forma de cognicidala
qual s'arriba a través del gust, el
tacte, I'oida i 1'olfacte, i tot el sen-
sori corporal. Crec licit afirmar,
doncs, que st no volem un ense-
nyament de I'espai i el volum com
a simple simulacre, aquestha d'en-
fatitzar la breu vida de l'experién-
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cia sensible prévia al seu correla-
tiu fet de raonar.

5i el professor basés els seus exer-
cicis de construccié d'objectes en
l'experiéncia cinestésica, €s a dir,
la intuicid prévia a la rad, els re-
sultats mai serien neutres perqueé
els alumnes de Pirson mai podrien
experimentar la mateixa percep-
cié que els de Schlemmer. Aques-
ta proposta garanteix l'ensenya-
ment per a un art actual per real,
ja que el subjecte creador queda
imbricat en el seu isme espacial,
I"anic que li és propi per dret de
carn. Permeteu que 'alumne pu-
gui tractar 'espai a través del vo-
lum de la seva carn, nno l'encarneu.

Com en el cas de les arts i els ofi-
cis artistics, també s'ha decidit re-
distribuir les escoles d'educaci6 es-
pecial perqueé comparteixin el
mateix espai que els vostres alum-
nes, Queé passara quan el vostre
alumne pugui comparar el pre-
cepte que li imposeu a través de
Ia psicologia de la forma amb el
que experimenta el seu company

suposadament descapacitat. Pro-
bablement s'adonara de la tram-
pa del terme i entendra que l'al-
tre és capa¢ d'altra manera,
perqué no comparteix la mateixa
psicofisica que per simple estadis-
ticano li permet aprehendre el(s)
malteix (os) espai(s). La meva pro-
posta no és, doncs, tan excloent
com podia semblar al principi,
ben al contrari. Tampoc esta en
contra de la uniformitat de la so-
cietat {(fer-la uniforme); esta en
contra d'uniformar-la (vestir-la
amb uniforme). Crear estratégies
curriculars recolzantse en movi-
ments tan programatics com el
Bauhaus és perillosament facil.
Pregunteuli a un cec quin sentit
tenen les paraules que utilitzava a
l'inici de la ponéncia per descriu-
re un cub. La resposta tindra un
sentit divergent, i és aqui on volia
arribar, Educar a través de l'art sig-
nifica procedir amb criteris vali-
dats, perd educar per a l'art porta
el procés cap a I'inic criteri peda-
gogic valid a perpetuitat: 1'unifor-
misme divergent.
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Nens amb joguines.

l.aix6... ho llen¢o o hi jugo?

(Que reciclem avui?)

Pilar Bret Escales
Montserrat Calvo Segarra

Mestres de l'escola MARE NOSTRUM (Barcelona)

Fina Monreal Aviiid

Mestra de 'escola Dr. FERRAN | CLUA (Barcelona)

Som un grup de mestres que es-
termn convencudes que tot alld que
sabem és bo compartir-ho perque
alavegada també volem aprendre
de tot alld que els altres saben.
Aquest és un dels motius que ens
ha encoratjat a presentar aquesta
comunicacié. L’altra és la bona
influéncia i els anims que ens va
injectar en Jorge Feldstein.

En el mén real dels nens TOT &s
aprofitable, en contradiccié amb
el mon dels adults, on tot el que
sobra va a parar a la bossa d’es-
combraries.

Pensem que és bo aprendre a
obrir aquesta bossa, i a destriar,
per fer-los conscients que aquesta
bossa pot no ser tan grossa. Moti-
var-los no costa gaire, ja que els
infants sdn molt més prictics que
els adults. Per a ells tot pot tenir
un segon s, tot serveix, res no pot
anar a les escombraries perqué es
pot aprofitar per a fer milers de
coses si escoltem la seva imagina-
ci6 i deixem que alliberin la seva
creativitat.

Amb aquestes idees ens hem plan-
tejat com a objectius principals a
treballar:

- Donar vida real a la imaginaci6 i
la creativitat dels nostres alumnes.

- Augmentar i potenciar les seves
destreses i habilitats manual.

- Donar a conéixer EL PERQUE
de la recollida selectiva de bros-
sa 1 fer-ne un bon 0s.

- Aprendre a transformar, reciclar
ireutlitzar els materials en desas.

Partint d’aquestes premisses, vol-
driem dir que el nostre planteja-
ment d’agquesta drea no és fer ses-
sions com a tal, fer per fer; si més
no, mirem de trobar moments
adients (d’aquells que et surten
tots els dies i 2 cada moment) per
fer i gaudir la plastica.

En el procés d’aprenentatge de les
diferents disciplines que hem vis-
cutifem servir a les nostres aules,
els nens i nenes aprenen a cons-
truir, descobreixen, investiguen,
es qilestionen i manipulen tota
mena d’objectes i elements quoti-
dians que tenen al seu abast.

A partir d’aqui inicien el seu pro-
cés creatiu: reconeixen els objec-
tes (capses, taps, pals, tetrabriks,
diaris...) 1 les seves propietats més
directes, els transformen primer
mentalment i després mitjancant
la manipulacié fins a aconseguir un
nou producte: LAJOGUINA IMA-
GINADA I DESITJADAI!!!, i ens
mostraran la seva satisfaccio perso-
nal amb I'animacié de la seva obra.

IX Trobada de plastica 19



Programa d'educacié visual i plastica
ICE de la Universitat de Barcelona - Ajuntament de Vilanova i la Geltrd

Cvella,

Classificacio de materials.

20 1X Trobada de plastica

Creiem que a totes les aules, seria
bo tenir un racd (EL MAGAT-
ZEM) de les coses que poden ser
Utils, on els nostres alumnes pu-
guin deixar totes les seves aporta-
cions materials de reciclatge, que
son molt variades, per tal de fer-
les servir quan les seves necessitats
ens ho demanin.

Els nens i nenes en un primer
moment munten el gran magat
zem (apilen els materials) i des-
prés, ells sols, influits per les seves
necessitats immediates, el van or-
ganitzant. La classificacié que
acostumen a fer quasi sempre és
per materials (cartrd, roba, ...), ja
que d’aquesta manera es facilita
la sevarecerca. La que us mostrem
aqui n'és una d’elles, peré no
I'dnica. Creiem que cada grup,
confegeix la que li és més itil i agil
al'hora de fer-la servir.

L1is que en farem, d’aquests ma-
terials, com ja hem dit anterior-
ment, serd sempre atenent a unes
necessitats que de vegades ens
demanara [a matéria que treba-
llem i d’altres el desig del nen/a
per crear.

Caom a mestres hem de disposar
d’eines adequades per facilitar la
resolucid dels problemes que els
nens/es ens plantegin. Un dels que
més els amoina és el de launidila
consolidacio de les diferents peces.
Dins del ventall de possibilitats
podem optar per la cola, les pesta-
nyes, la pistola de calor... Ja sa-
bem que de vegades la utilitzacié
d’aquests materials pot ser molt (Gitil
i adequada si es fa sota la supervi-
sié d'un adult. No cal recordar que
s'ha de fer ¢l mateix amb altres es-
tris com els ciiters, els punxons...
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PROCES D’ELABORACIO
D’UNA JOGUINA:

Alumnes engarixant amb
la pistola de calor..

Alumnes trebaliant al ta-
fler de reciclatge.

Animacié de l'objects
creat,

IX Trobada de plastica 21



Programa d'educacio visual i plastica
ICE de la Universitat de Barcelona - Ajuntament de Vilanova i la Geltni

ACTIVITATS FETES AMB MATERIALS DE RECICLATGE EN DIFERENTS AREES

Aquestes només s6n una mostra de les activitats que hem realitzat amb els nens; és evident que de propostes

n’han quedat moltes en el tinter, perd n’hem seleccionat aquelles que ens han semblat més significatives.

Area Objectes construits Material Concepte
MATEMATIQUES Cossos geomeétrics capses, cartolines, Volum,
cartro, coladors, tubs figuracio espacial,
wc, embuts, boles de construccions i
porexparl... transformacions...

Balances iogurts, capses de Pes...
formatgets, llanes,
cordills, penja-robes...

Rellotges capses de formatgets, Temps,
cartro, retalls de figuracid espacial,
cartolina, claus numeracio...
d’enquadernar...

Monedes xapes, taps de suro, Numeracid,
cartrons, botons, calcul: sumes i restes,
pedretes... resolucié de

problemes quotidians...

Botiga (racd) Nlaunes, tetrabriks, Numeracio,
capses de cereals, calcul: sumes 1 restes,
conserves, ampolles resolucid de
de plastic, iogurts, problemes quotidians,
petit suis, papers de classificacions,
diari per embolicar, seriacions...
oueres, bosses...

Area Objectes construits Material Concepte
MUSICA Maraques llaunes, ampeolles de Ritme, so...
plastic, sorra, pedretes,
cigrons, pasta de sopa...

Timbals pots de detergent, de Ritme, so...
llet per a nadons, de
cola-cao, pals dels gelats...

Bateries plats, pots, ampolles, Ritme, so...
capses...

Flautes tubs de plastic negre Ritme, 50..,
corrugat {d’electricista),
canyes de refresc, embuts...

Efectes especials mitjos cocos, papers Ritme, so...
arrugats, tubs... Teatre, contes...
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N

Area Objectes construits Material Concepte
CONEIXEMENT Maquetes fulloles, cartons, planxes, Escales,
DEL MEDI tubs, imants, pedres, diaris, orientacié espacial,
capsetes... treball tridimensional
ien el pla,
recorreguts amb
imants...

Animals: cucs, serps, tubs de wc, paper Volum,

girafes, abelles, d’alumini, roba, agulles creativitat...

ovelles... d’estendre, gomes ampolles,
plastic transparent, oueres,
capses de sabates...

Flors: roses... capsetes de rodets Volum,
fotografics, fil ferro, creativitat...
retalls de paper pinotxo...

Arbres: palmeres... paper de diari, penjadors, Volum,
penjarobes... creativitat...

Raims tubs wc, paper d’alumini, Volum,
cintes, cartolines... creativitat. ..

Experiments (racd) * Aquest raco admet tot * Podem treballar tot
tipus de materials per dur tipus d’activitats.
a terme els experiments.

Disfresses Admet tot tipus de materials. Creativitat...

Area Objectes construits Material Concepte
LLENGUATGE Contes Revistes, diaris, Lectoescriptura...
enganxines, propagandes...

Diccionari Revistes, diaris, Lectoescriptura...

imatge/paraula enganxines, propagandes...

Targetes postals Revistes, diaris, Lectoescriptura...
enganxines, propagandes...

Area Objectes construits Material Concepte
RACO DE LES
JOGUINES * Les activitats d’aquest

racé les deixem obertes
als nens i nenes:

Flls i elles son els artistes,
dissenyadors i creadors
d’aquesta seccid.
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Tot aquest tipus de treball ens ha
permeés afavorir i gaudir de les re-
lacions interpersonals dels alum-
nes i dels mestres de ’escola, ja
que la participacio i l'intercanvi
d’experiéncies és molt enriquidor
a tots els nivells.

I per acabar, ens agradaria que la
nostra experiéncia sigui motiu per

engrescarvos a un nou plantejament
de la CREATIVITAT PLASTICA a
les vostres aules, amb pocs recursos
per6 amb grans projectes significa-
tius per a tots.
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Aspecte general del pati
porxat amb la instal-lacic
acabada. Observeu el folrat
deis froncs de les paimeres.

L'espai en un espai

Instal-lacié/Environament. Transformacié
d'espais, el pati porxat de I'Escola

Felip Barba
Carme Florensa
Josep Malagarriga
Anna Moreno
Montse Tarter

CEIP Escola dei Mar (Vilassar de Mar)

DESENVOLUPAMENT DE LA
UNITAT DE PROGRAMACIO

Aquesta experiéncia visual i plasti-
ca cal situar-la dins el marc de la
Setmana Cultural que esva celebrar
ala nostra escola del 24 al 28 d’abril
de 1995. El tema central de la set-
mana va ser 'UNIVERS.

Durant aquesta setmana es van ela-
borar diferents unitats de programa-
¢i6 per cada area amb un Gnic centre
d’interés: 'UNIVERS, I'Espal.

L'equip de mestres de ’Area d’Ex-
pressio Visual i Plastica es va encar-
regar de cercar una solucié plastica

per a aquest centre d’interés priorit-
zant els seglients objectius generals:

1.- Fomentar la participacié de tots els
components dels cides de I'escola.

2.- Crear un espai diferent i “univer-
sal” en el pati porxat de Pescola
treballant técniques i materials
sobretot no convencionals,

3.- Estimular el treball en equip.

La soluci6 plastica que vam trobar va
ser “folrar” amb plastic negre les pa-
rets i el pati porxat de I'escola per
crear 'efecte de “L'espai en un espai”
i poder encabir-hi tots els elements
més escaients d’aparenga sideral.

Peraconseguir els tres objectius que ens
varn proposar, vam seguir €l procedi-
ment del eball per equips de cicles.
Cada cicle esva encarregar de commporn-
dre un tros de cada espai. Aixi vam fo-
mentar la participaci6 de tots els nivells.

Amb I'ds de materials no conven-
cionals (tetrabriks, pots de plastics,
tubs, capses, diaris...) vam modelar
tots els elements que més tard cons-
tituirien 'UNIVERS.

El treball d’equip va ser fonarnental
per portar a cap aquesta experiéncia.
Des dels mestres que van distribuir les
tasques per cada cicle fins als diferents
grups de nois i noies que enganxa-
ven els plastics, feien planetes, fabri-
caven satél-lits 1 éssers galactics,
muntaven la lluna, les constel--
lacions, els estels i els icosaedres.
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Al centre de la fotografia po-
deu veure fa Terra un xic ele-
vada del terra per donar la
sensacio de flotacio.

§ i - . »
s it S SR V" ad

El coet fet a imatge dels
comics de I'Hergeé.

La temporitzacié d’aquesta expe-
riéncia es va concretar al llarg d’un
mes aproximadament, malgrat que
la mateixa instal-lacié es va nmuntar
en dos dies d’horari escolar.

METODOLOGIA

Préviament a la distribucié de les
tasques per a cada cicle, es vareu-
nir la comissié formada per
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l'equip de mestres de I’Area
d’Educacié Visual i Plastica durant
cinc sessions d’una hora aproxi-
madament, on es van prendre els
seglients acords:

1# Sessio (1-11-95):
a) Decorar el pati i els laterals porxats.

b) Triem el motiu: I'Espai al voltant
del sl lunar.

c) Cada cicle tindra destinada una
tasca especifica.

d) El muntatge es fard durant tota
la setrana cultural.

e} Caldra elaborar una llista de
material.

) En principi, en I'escenografia del
pat hi hauria: coets, vehicles lu-
nars, astronautes, planetesiel fol-
rat de plastic negre.

2% Sessi6 (8-11-95):

a} Calcular el m? que necessitem de
plastic negre per fer la comanda.

b) Acordem demanar envasos de
“tetrabriks” nets i oberts a cada
alumne/a.

Els tutors ho passaran a un encar-
regat de la comissio.

) Cal comengar a fer la distribuci6
del treball per a cada curs.

32 Sessié (17-I1-95):

a) Es distribuiran les feines per ci-
cles i aquest ho fara extensiu a
cada classe.

4* Sessié (20-11-95):
a) Es concreten definitivament les
tasques a fer per a cada cicle:
-E. Infantil: faran estrelles i estels.
- C. Inicial: construccié de vuit
planetes.
- C. Mig: constel-lacions.
- C. Superior: satel-lits, maigquines
i éssers galactics.
- S. Empa: confecci6 de la Terra, Ia
Lluna, folrat del pati i asteroides.

5% Sessi6:
a) Enumerem la llista de material que
convindri i els grups de treball.

MATERIAL ESPECIFIC,
TASQUES I GRUPS DE TREBALL

Segona Etapa
Tasques especifiques (8 equips)

12 - Confeccidé de moduls en forma
d’icosiedres (poliedre de 20 ca-
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res triangulars de deu em de cos
tat) imitant asteroides, decorats
amb trossets de tetrabriks que
ariiran enganxats amb silicona ca-
lenta als plastics negres de les pa-
rets. Serd 'equip més nombros
d’alummes i es fard a la classe.

2% - Cobriments de les arcades, pa-
rets laterals, troncs de les pal-
meres i encordillar pel darrere
les arcades per evitar la for¢a
del vent. Es distribuird en qua-
tre equips de vuit alumnes
aproximadament.

3% - Construccié de la Terra. Es la
tasca més llargais’ha de fer amb
forca anticipacié. Convé 'ajuda
del conserge (que €s un mane-
tes) per soldar I'estructura in-
terna. L'equip estara format per
nou alumnes.

42 - Construccid del coet. Es fa ante-
riorment al taller de visual i plas-
tica. Es amb estructura de cartrd
reforcada amb llistons. Un equip.

5 - Estructura lunar. Tindra una
superficie d’uns 15 m*i es col--
locard entre les dues primeres
palmeres. Es on aniran I"astro-
nauta i d’altres éssers galictics.
Un altre equip.

Aqui podeuveure dos detalls de I'es-
tructura lunar.

Materials especifics de cada tasca

18-120 cartolines, 20 tubs de pega,
tisores i tetrabriks.

2% - 1000 m* de plastic negre (quan
esva desmuntar esva aprofitar en
partper a tasques de tallers) 5 pis-
toles eléctriques de silicona, claus,
dos rotlles de cordills, dues esca-
les, allargadors eléctrics...

3% - 6 barnilles de 4 mm de seccid
per fer 'esquelet de la Terra.
Equip de soldadura. 10 m de rei-
xat de seccid minima. Cartrons,
grapadores, paper d’embalar i
diaris. Cola cel-lulosica, pintura

plastica de diferents colorsi pin-
zells,

42 - 12 llistons, cola de fuster, grapado-
ra, plaques de cartrd, ciiter, pintu-
ra vermella, blanca i pinzells.

5% - 5 sacs d’escaiola, roba vella de
llengols, capses de cartrd, pintu-
ra molt liquida i brotxes gruixu-
des per fer “driping”.

Cicle Superior

Tasques especifiques

1% - Es dissenyaran préviament els ro-

bots, I’extraterrestre, I'astronauta
les naus siderals. Ho faran a la clas-

Compacsicid lunar.

Vista general d'uns guants
saiallits.

Agqui podem veure un ro-
bot al costat d'un parvulet,
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Aguf podem cbservar set
constel-lacions | quatre
planetes deis viiif quie van
fer els alumnes del Cicle
inicial.

Mural slaborat pefs alum-
nes d'Educacic infantil.
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Aqui tanim un exemple def
que van fer els alumnes
de Cicle Mig.
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se de 6¢ (2n de Cicle Superior)
un grup per a cada ésser.

22 - Dissenys 1 fabricacié de 10 satél--
lits 0 miquines. Els alumnes dels
dos 5és (1r de Cicle Superior) es
repartiran la feina en grups.

Materials especifics de cada tasca

12 - Tetrabriks, capses, estris vells, en-
ganxines, 5 m de tub de plastic
de recobriment eléctric, mate-
rials diversos reciclables...

22 -Igual que I'anterior, paper d’alu-
mini, cinta adhesiva...

Cicle Mig

Tasques ¢ materials especifics

Els dos nivells del Cicle es repartiran
la construccié de 12 constel-lacions
fetes amb llistons i decorades amb
estrelles, que aniran penjades a les
parets del patl. També portaran a
sota les inscripcions corresponents
a cada constel-Facid.

Cicle Inicial
Tasques i materials especifics

Els vuit planetes que faran s’elabo-
raran a partir de vuit globus gegants
folrats amb pasta de paper i amb
relleus de cartré i tubs. Posterior-
ment pintats i envernissats, penjats
a 'espai amb fil de pescar. Dos pla-
netes per a cada classe del Cicle.

Educacié Infantil

Tasques i maierials especifics

Els alumnes d"Educacié Infandl, aju-
dats per I'equip de mestres i un equip
de Segona Etapa, faran estels i estre-
lletes per enganxar a tota la superficie
de Pespai. També faran algun mural
decoratiu pels passadissos de 1'escola.

Paral-lelament els diferents Cicles
van decorar els passadissos amb di-
ferents murals al-lusius al tema de
la Setmana Cultural.
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ELS ALUMNES VAN VEURE AIXi EL RESULTAT DE LA TRANSFORMACIO DEL PATY DE L’ESCOLA:

o ——
il il i o Mt
e e
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CLAUSTRE DE LESCOLA DEL MAR

cerca solucions plastiques al C. d'Interés i fa l'encirreca

L'EQUIP DE MESTRES DE L'AREA DEDUCACIO VISUAL I PLASTICA

objectius del projecte
! b i |
PARTICIPACIO || TECNIQUES NO CONVENCIONALS ][TREBALL EN EQUIP
les tasques queden distribuides a
ED. INFANTIL || C. INICIAL ||C. MITJA ||C. SUPERIOR | |S. ETAPA
procediments
elaboren fabriquen simulen inventen instal.fen
ESTELS | PLANE-| |CONSTEL.-| !SATEL.- LA TERRA,
TES LACIONS LITS ... LALUNA,
ENVINORAM.

diversificacié de materials;cartr6, silicona, plastics, tetrabriks, tubs, foto, video...

resultat treball d'equip

TRANSFORMACIO DEL PATI PORXAT DE L'ESCOLA: "L'ESPAI en un espai”
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Escenografia a I'escola.
Transformacio d'espais

Roser Caritx
CEIFP EL SAGRER (Barcelona)

INTRODUCCIO

Parlar d’escenografia, com és evi-
dent, ens aboca a pensar en el tea-
tre. El teatre a I'escola és un am-
bit que al CEIP EL SAGRER es
duu a terme des de fa molts d’anys
d’una manera constant i progra-
mada, des de parvulari fins als més
grans. El teatre a I’escola s'utilitza
com a eina per aprofundir peda-
gogicament en la majoria dels
aprenentatges escolars, permet
treballar d’una manera lidica i
col-lectiva I'expressid oral, I'ex-
pressi6é corporal, la historia, la li-
teratura, la musica, les relacions
humanes, la comunicacid i el llen-
guatge plastic entre d’altres.
Aquest tiltim és I'element impres-
cindible i enriquidor alhora de
crear els espais, transformar per-
sonatges o entrar dins la magia del
fet teatral.

La mdgia teatral al SAGRER co-
menga quan de cop i volta trans-
formem el menjador de 'escolaen
teatre; és a dir, EL SAGRER, com
lamajoria d’escoles piibliques, esta
afectada per aquest gran oblit que
I'arquitectura escolar té enfront del
teatre a I'escola i dels treballs esté-
tics de I'espai. Tot esta pensat per
als treballs plans: suros, pissarres,
parets per penjar coses... Perd quan
es vol treballar alguna cosa de vo-
lum o d’espai comencen a venir els

problemes per subjectar, aguantar,
o ubicar els elements.

De totes maneres, a 'escola s’ha
superat aquest “handicap” arqui-
tectonic, i aixo ha provocat que el
col-lectiu escolar {pares, alumnnes,
professors i personal escolar), en-
grescat en la dindmica comuna
d’entendre I'educacid com un tot,
faci possible que existeixi un tea-
tre (d’aquells que a mi m’hauria
fet molt felic poder trepitjar de
petita) i un altre de muntable i des-
muntable al menjador; que les fes-
tes populars com, per exemple, el
carnaval, prenguin una dimensi6
important com a muntatge escénic
motiva que hi hagi una sensibilitat
artistica pels treballs escenografics,
que en alguns casos també es po-
den anomenar instal-lacions o envi-
ronaments, pero jo ho englobo tot
com a escenografies.

“Escenografiar vol dir escrivre Ues-
cena, Uespai de la vepresentacio,
dissenyar un espai per a la ficcid,
Per crear un Hoc fictici en Uindret
inicial neutre que es lescenari tea-
tral es pot recorrer @ una extensa
gamma de camins de plantejament
plastic. Des del lloc concretissim
reproduit amb tots els pels i senyals,
Jins al lloc informal {per dir dues
posicions extremes) hi ha moltes
altres posicions: locs concrets on els
detalls son estilitzats o deformats,
Hocs sintétics que suggereixen el tot
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per ala part, Hocs amb formes frre-
cises no figuratives sind abstractes
ete. hi ha també diferents possibili-
tats técniques: escenografies fetes
amb peces bidimensionals o amb
elements volumétrics basades en la
pintura o en la seva abséncia, que
utilitzen Lo Uum com a complement
o com a fonament del modelaige
d 'espais, elc...”

Isidre Brave “L'escenografia cata-
lana”

Partint, doncs, del fet teatral i
aprofitant tot el bagatge que hi ha
a I'escola, s’aprofita per escriure
un espai nou per a crear-hi esce-
nografies que ajudin a convertir
un espai neutre en un altre de
poétic, suggeridor de climes, pre-
séncies, afectes, Intencions, il--
lusions... Aquest espai sera EL
RACO.

EL RACO: UBICACIO,
MOTIVACIO, REALITZACIO

Escollir la ubicacié d’aquest
RACO que, com a espai, ens ha
de servir per projectar les nostres
escenografies plastiques és molt
important. Busquem un lloc de
pas que no s’hagi de trepitjar di-
rectament i aixi es respecti i valo-
ri el treball. L’entrada de ’escola
és un hon lloc. Es un espai neutre
ivisible per a tothom, afavoreix la
interrelaci6 i comentari dels pa-
res i els nens. Tothom pot ser es-
pectador, i és un lloc idoni perque
es fomenti la discussi6 o recreacié
del muntatge.

El racé que tenim al Sagrer no és
pas que sigui una meravella, pero
si que ens déna joc. T€ llum natu-
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ral, una columna enorme i, aixo
sil..., suro a tota una paret.

Volem que en aquest espai nou hi
participin quasi tois els nens d'una
manera sisternifica (que més en-
davant ja explicaré) per a poder
gaudir d’aquestes escenografies

tant com a espectadors com a crea-

dors. El concepte d’espai i la seva
manipulacié demanen una certa
maduresa a nivell d’aprenentatge
grafic i visual; per tant, comencem
a partir del cicle inicial com a ar-
tistes creadors.
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Les motivacions de veure com de
copivolta el teu treball forma part
d’un de gran i collectin o que la
teva pinzellada ha contribuit a
construir un cel sén molt gratifi-
cants. Per als nois-es, els estimuls
per a crear i construir estan dispo-
nibles i la manipulacié d’elements
gransi col-lectius és una normalit-
zacio que es contempla plastica-
ment a’escola; per tant, també els
nois-es han assimilat la seva dina-
mica de construccid i desenvolupa-
ment. La dinamica no és un pro-
blema, siné que, per part de
I'alumnat, més aviat ésun plaer. La
seva realitzacié provoca un canvi
d’ubicaci6 que obliga a sortir de les
aules i treballar als passadissos, aja-
guts a terra, descalcos, o bé a sobre
d’una escala.

Per a la realitzacié de muntatges
plastics al RACO cal que hi hagi
forca quantitats de material per
manipular; també cal ampliar la
llista de possibles eines i elements
per ala seva manipulacid, cal per-
dre la por de treballar materials
nous i utilitzar el col-lectin de l’es-
cola, familiar o del barri per tal
de fer possible obtenir materials
nous sense haver-ne de pagar el
preu del mercat. Es important que
algn tingui la idea clara del resul-
tat final que es vol aconseguir, que
dirigeixi tot el muntatge i que tin-
gui una sensibilitat artistica per
creacions noves i pel mén de l'art
en general. La realitzacié d’aques-
tes escenografies plastiques que
facin possible que 'espai del
RACO sigui un conjunt suggeri-
dor de climes, sensacions, colors,
formes, conceptes o poesies, ha de
ser sistematica 1 constant, de ma-

nera que porti a crear una dina-
mica positiva, engrescadora, 1 cada
vegada amb més qualitat artistica.

Organitzem la realitzacié de les es-
cenografies plastiques al RACO de
la segiient forma: quatre grans blocs,
relacionats amb quatre festes popu-
lars importants per a nosaltres, que
son LA CASTANYADA, NADAL,
CARNAVAL I SANT JORDI.

La castanyada &s realitzada per 3r
i4t; els muntatges que hem fet fins
ara son, entre d’altres:

- Dedicat al centenari de PAMA-
DES.

- LA CASTANYADA FUTURISTA
AT ESPAL

- Una castanyada dedicada a JOAN
MIRO, amb formes i colors miro-

nians.

- LA DIVERSITAT, tots som iguals,
tots som diferents. La castanyera
tenia una cara amb faccions de
tots els continents i era molt bo-
nica. Les castanyes, de colors.
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- EL BOSC CREMAT. Ens va mo-
tivar el rebuig per la gran crema-
da del bosc catali, sobretotla de
I"estiv del 94. Va ser una esceno-
grafia molt conceptual: tot el ter-
ra era com un tros de bosc sec,
cremat i mort, amb llaunes i dei-
xalles, peré tot estava a sobre
d’esponges humides amb llavors
que creixien dia a dia.

-EL BOSC, la natura, els animals,
les boires...

#
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El Nadal es realitza amb els nois-
es de 5é i 6&. Els temes que hem
trebaliat:

- S’ha treballat també a partir d’ar-
tistes com ¢l NADAL GAUDI.

- L’'UNIVERS: es va aprofitar part
del muntatge futurista.

- EL POL NORD.

-EL PESSEBRE, treball de maque-
ta gran. Varem fer el pessebre tra-
dicional catalid amb muntanyes i

rius; les figures, inclos el caganer,
fetes amb fang.

- EL NADAL AL MON: es van tre-
ballar la majoria d’iconografies
nadalenques.

El carnaval pren una altra dimen-
si6 perque és tota ’escola que can-
via d’escenografia, pero en el cas
concret del RACO sempre 1'ocu-
pa el REI CARNESTOLTES. S’en-
carreguen de la seva manipulacio
irealitzaci6 1ri2nihofan d’acord
amb el tema general de Pescola,
per exemple (vegeu fotografia) els
pirates. El carnaval, des de fa anys,
és un tema que al SAGRER es tre-
balla amb tant de carisma, que per
a ell necessitaria un apartat espe-
cific per a desenvolupar-lo amb
molta més profunditat.

SANT JORDI. Se n’ocupen els

més grans. El tema et porta a es-
cenografies més poétiques 1 eté-
ries. El resultat també és técnica-
ment més ben acabat. S’han
treballat entre d’altres temes:

- DEDICAT A MARTI POL, eren
grans quadres amb poemes visuals
aprofitant tanques publicitaries.

- LA TERRA era un treball escul-
toric amb fang.

-POEMES VISUALS AMB ORDI-
NADOR.

- El pintor PAOLO UCELLO del
RENAIXEMENT. Es va utilitzar
el taller de fusteria per fer les fi-
gures amb fullola retallada, per-
queé aixi es poguessin utilitzar per
a altres muntatges.

- SANT JORDI ETERI: s’aprofita
material que ens han donat: tuls,
tubs etc., 1 es juga amb la seva
composicio.
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Volum i escultura;

embolicats, modelats, inflables...

Lluis Vailvé i Cordomi

Escola Municipal Arc Iris (Barcelona)

I’escultura a ’escola de primaria
sempre ha estat una mica oblida-
da. Potser a causa de la dificultat
que tenim per treballar determi-
nades técniques o per la dificultat
afegida que els treballs ocupen
espai i no poden ser normalitzats
quant a grandaria i format amb
tanta facilitat com ho fern amb la
resta dels treballs escolars. Sigui
quin sigui el motiu, caldria donar
un impuls fort al’escultura perqueé
ocupi el lloc que li pertoca i ajudi
a desenvolupar capacitats que di-
ficilment es poden adquirir per
altres camins.

Quan es treballa 'esculturaal’es-
cola s’hauria de tenir present tres
aspectes molt importants:

L’escultura, un mitja de comu-
nicacié:

Les arts plastiques sém un llen-
guartge, i cal aprendre a comu-
nicar-se a través del volum. En
els treballs dels alumnes hi ha
d’haver la voluntat d’explicar
o expressar alguna cosa.

L’escultura, un mitja per des-
cobrir ’espai, el volum:

Es a partir de la manipulaci6 de
I'espai —omplintlo, alterant-lo
o creantne de nous— que els
infants aniran a poc a poc adqgui-
rint una nocid rica d’espai.
L’escultura, un mitja d’apre-
nentatge de técniques:

La gran diversitat de técniques

i recursos que cal adquirir per
construir, modelar, embolicar,
etc. converteix 'escultura en
un bon mitja per desenvolupar
I'habilitat manual i dotar de
recursos els alumnes.

Hi pot haver propostes de treball
que posin més émfasi en uns as-
pectes més que en els alires o en
prioritzin un de concret. Podem
triar diferents punts de partida (el
material, la técnica, una idea, un
concepte, etc.), perd cap obra pot
oblidar cap d’aquests tres camps
d’accib.

Les propostes de treball fetes a
I’Escola Municipal Arc Iris de
Barcelona intenten recollir diver-
ses formes d’aproximacié al'escul-
tura sense oblidar cap d’aquests
tres aspectes 1 posant més émfasi
en el procés creatin que en el
mateix resultat.

Avui nomeés voldria concretar dos
aspectes de treball; per un costat,
com es pot anar treballant un as-
pecte des dels més petits fins als
més grans i com podem ajudar a
explicar coses, una experiéncia de
seguiment d’un treball col-lectiu.

Crec que des de molt petits els
infants poden abordar aspectes
complexos de forma intuitiva sen-
se problemes, per després, al llarg
de 'escolaritat, de forma recur-
rent, tornar-hi cada cop amb pers-
pectives més elaborades.
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Per exemple amb els

DESENVOLUPAMENTS o
EMBOLICATS:

Un dels treballs que abordem des
de molit petits &s 'embolicat {desen-
volupament}. D’entrada, al racé
de botiga, per anar, a poc a poc,
complicant els objectes (cilindres,
piramides, esferes, el recollidaor,
etc.) i acabar amb objectes grans
o conjunts d’aquests (cadires, tau-
les i cadires} amb intencionalitat
estética. Aix0 els permet anar
descobrint a poc a poc el volum de
les cosesiel seu desenvolupament.
Més endavant (cicle mitja) comen-
cem els embolicats amb el minim
de paper possible, enganxant amb
cinta adhesiva 0 amb pega, aparei-
xent aixi les pestanyes. Després in-
vestiguem diferents tipus de plecs
i cerquem transformacions del pla
a partir d’aquests.

Finalment, arribem a grans desen-
volupaments amb els inflables,
desenvolupaments fets amb plas-
tics i cintes adhesives, i per inflar-
los, un aspirador muntat al revés.

Sempre m’ha interessat que inten-
tin explicar alguna cosa, i, per tant,
cal deixar sempre una porta ober-
ta. Les propostes de treball han de
ser tancades o acotades quani a
dificultats perqué no es desani-
min, perd obertes quant a realit-
zacio.

SABER QUE EXPLICAR,
ACOTAR LA PROPOSTA

Sovint es fa dificil que concretin
0 que sdpiguen qué volen expli-
car. Cal anar acotant €l tema, els
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materials, la grandaria, el format,
els colors, etc. No sempre ho sa-
ben fer sols i cal algh que els faci
parlar, que els discuteixi el que
volen fer o que els faci preguntes.
Aquesta feina a vegades és dificil
de dur a terme un per un, i el tre-
ball de grup és una bona estrate-
gia per poder treballar el procés
de creacié fent la comparacid: el
debat de grup equival al debat que
porta dins seu I’artista individual-

ment.

Un treball realitzat en aquesta 1i-
nia, amb alumnes de 6é&, vaser I'es-
cenografia que varem fer perala
cantata de 'ocell daurat de [a 13a
trobada de cant coral de les esco-
les municipals en homenaige a
Mompou.

Partirem de les premisses se-

guents:
- Era 'any Miré.
- Miré i Mompou eren amics.

- El que els va impressionar més
de Mompou varen ésser els
acords metal-lics.

- L’espai on s’havia de realitzar la
cantata era molt gran (el Liceu)
i no hi podia haver canvis, ja que
es movia molta gent.

A partir d’aqui varem acordar fer
un acord plastic, intentant treba-
llar Iescenografia des d’una sim-
bologia mironiana.

L’acord plastic es va traduir en un
mobil de 10 metres de llargaria
amb els simbols dels tres elements
més importants de la cantata, que
g’anirien movent al llarg del temps
del’obra, moviment que era el quart
element clau de la cantata, que
també estava representat al mobil.
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Per grups es va anar desenvolu-
pant cada un d’aquests elements
fins a configurar la maqueta del
projecte sobre la maqueta del Li-
ceu feta amb fotocopies. Posterior
ment, al gimnas de Iescola es va
construir fent un pas d’escala.

Per acabar, dir només que tot
aquest treball va encaminat a as-
solir Pobjectiu prioritari de ’edu-
cacié:
Fer persones creatives i sensibles, i
no només sensibles al fet artistic sing
a la pobresa, o la injusticia, o la
guerra; que estiguin capacitades per
afrontar els reples del futur
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La representacio de I'espai a partir del
curriculum d'educacioé visual i plastica i de
matematica a 7& d'EGB (1r d'ESO)

Viceng Gil i Burriel
CEIP POMPEU FABRA (Barcelona)

PLANTEJAMENT INICIAL

El treball que aqui es presenta ha es-
tat desenvolupat a 7¢ d’EGB des del
curs 199192, al CEIP Pompeu Fabra
de Barcelona. Es el disseny d'un cré-
ditinterdisciplinar de les arees d’edu-
caci6 visual i plastica i matematiques.
L’escola funcionava com a centre
d’EGB i no es disposava de la in-
fraestructura dels centres d’ESO
quant a horari, nombre d’alum-
nes... [, per tant, aquest model no
es correspon a l’estructura exacta
dels crédits variables.

En un inici, va sorgir com una
necessitat des de 'area de mate-
mética per treballar la geometria.
Els nois i noies tenien una gran
dificultat per fer mesures estima-
tives d’'unitats de superficie 1 de

volum; no els eren gens significa-

tives; era igual que la superficie
d’una habitacié fos 10 cm? 0 1.000
ki, tot era possible. Per tant, ca-
lia buscar una nova féormula de
tractament de la geometria.

Se’ns va ocorrer, a partir de 'expe-
riéncia d'un institut de Manchester
comentada per David King, la rea-
litzacié de maquetes com a aplicacio
funcional dels instruments matema-
tics del curriculum de geometriade 7¢
d’EGB. A poc a poc vam anar veient
la gran quantitat de lligams existents
entre el curriculum d’educacio vi-
sual i plastica i el de matemadrica.

La matematica és una eina que ens
permet fer una determinada ana-
lisi de la realitat, principalment
quantitativa. En el nostre cas, lageo-
metria fa una descripcié de l'es-
pai purament descriptiva 1 mesu-
rable, perd una percepcio global
ha d’incloure altres elements: es-
tétics, funcionals, sociologics. Nos-
altres intentavem en aquest pro-
jecte ajudar els nostres alumnes a
tenir eines globals per a la percep-
cib i representacio de I'espai.

CONDICIONS

Es realitzava a la classe de mate-
madtica, tenia una durada quadri-
mestral, amb % h setmanals, en 1
sessid d'una hora i una altra ses-
sié de 2 h. El total d hores treba-
llades a I’escola en aquest projec-
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te és de 50 h (més les que suposa
acabar algunes feines a casa).

OBJECTIUS

- Representar al més exactament
possible elements de I'espai que
ens envolta:

- Observaci6 de les proporcions dels
elements arquitectonics propers.

- Triar una escala diferent en fun-
ci6 de la realitat i Iespai de di-
buix disponible.

- Dibuixar diferents plantes a es-
cales diferents.

- Representar amb volum un determi-
nat espai. Elaborar una maqueta.

- Fer els calculs necessaris per a les
representacions anteriors:

- Canvis d’escala.

- Mesures de superficie i volum.

- Triar diferents materials en funcié
de I'efecte que es vol aconseguir.

- Seguir un procés de treball allarg
termini.

CONTINGUTS

El dibuix técnic:
- Les eines 1 el seu 1is.
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- Caracteristiques i simbologia del

dibuix arquitectonic.

- La representacié d'un espai vo-
lumeétric mitjancant plantai alcat.

- Us de diferents escales.

Maqueta:

- Us dels diferents materials: fus-
ta, cartolina, cartré...

- Importancia del detall segons
I’escala.

Mesures:

- Unitats lineals, superficie i volum.

- Mesures estimatives i sistemes de
comparacio.

- L'escala.

DESENVOLUPAMENT

En primer lloc es proposava als
nois i noies que triessin un terreny
de Barcelona on no els agradés el
que hi havia.

El mesuraven utilitzant els estris
disponibles: peus, passes...ia par-
tir d’aqui es feia un planol de 'es-
pai que teniem.

Segons l'espai del qual disposava
cadascn, s'imaginava que volia cons-
truir i el distribula: mercat, escoles,
habitatges, hotels... Hi havia una

condicid: “Com a minim un dels
edificis havia de ser d’habitatges”.

Es dibuixava un planol que ano-
menavem “Idea”™ la planta del que

voliem construir.

Cada alumne/a escollia un dels
seus edificis d’habitatgesifeiauna
planta amb els elements comuns:
escala, ascensor, pats interiors... i
Ia distribucié d’aquesta en dife-
rents habitatges, pensant en les
necessitats de serveis i llum dels
futurs habitatges.

Es seleccionava un dels pisos i es
feia la planta de la distribuci6 in-
terior, moblant-o,

Fins ara, tota la feina feta eren pli-
nols (treball en 2 dimensions). A
partir d’aquest moment s comern-
cava a COnstruir una magueta.
L’alumne/a pot triar fer-la de la
idea general, de l'edifici escollit
(planol 2) o de l'interior de I’ha-
bitatge (planol 3).

Calia en tot moment ghservar |’es-
pai que ens envoltava, les alcades
de cadascun dels pisos d’un edifi-
ci, I'alcada dels edificis i la seva
relacié amb I'amplada del carrer,
les habitacions interiors i1 exte-
riors, el minim espai per a una ha-
bitaci6é, menjador, la distribucié
dels patis interiors...

Un dels aspectes més importants
de D'activitat era buscar una de les
possibles solucions als problemes
que se’'ns plantejaven a mesura
que es desenvolupava: des del
calcul del nombre de graons
d’una escala perqué pugui ser pu-
jada amb comoditat, fins a la dis-
tribucié de les finestres per apro-
fitar la llum exterior.
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Normalment, les dificultats que
sorgien les intentavem solucionar
engegant un procés de discussié
entre els nois i noies. Molts cops
calia sortir de I'aula i observar; per
exemple, les proporcions entre les
amplades dels carrers i I'altura
dels edificis. Calia qUestionarnos
el perque d’aquelles proporcions,
i prendre una decisid al respecte.
El desenvolupament de 1'activitat
acabava amb una exposicié de les
maquetes acompanyades cadascu-
na d’un dossier on hi havia I'ex-
plicacié del treball realitzat, tots
els planols i els célculs necessaris
per arribar a construir-la.

AVALUACIO

De lactivitat dels alumnes:

Es separava en tres parts: maque-
ta, dossier i procés d’elaboracid.

Els iterns més importants de "ava-
luacid final eren:

- Maqueta:

Distribucio de ’espai: espai edi-
ficat, zona d’equipaments, zona
verda, comunicacions...
Ventilacid, lluminositat.
Acabatsi detalls: qualitat de I’aca-
bat segons el material emprat i
quantitat de detalls.

Originalitat: del treballi dels ma-
terials emprats

- Dossier:
Presentacid
Planols: precisid en el dibuix,
Calculs: mesures, canvis d’escales...
Introduccio
Opinid personal

- Procés d’elaboracié:
Lliurament dels plinols en els
terminis marcats

Col-laboracié en les discussions
del grup classe

Recursos emprats per solucionar
les dificultats de representacié

L’avaluacio intentava ser, d’acord
amb el tipus de treball, interacti-
va, continua i qualitativa, retor-
nantal’alumnat aquells elements
que necessitava millorar per por-
tar 2 bon termini el seu projecte.

Del disseny del ireball:

Amb tot aixd podriem dir que
I'avaluacié d’aquest treball per
part de I'equip de mestres ha es-
tat molt positiva, tot tenint present
que al llarg dels anys s’han anat
canviant elements. El curs 91-92,
(el féiem per primer cop) ens vi-
rem proposar fer tot el treball en
petits grups que realitzessin unes
maquetes en format Din-A3, ja
que pensivem que era un treball
de massa envergadura per a nois i
noies de 12-18 anys. El procés de
discussié comportava massa
temps, i per altra banda el treball
produia el repartiment de la fei-
na {com es pot repartir el fer un

planol?}. A partir de "avaluacié
del treball realitzat, ens varem pro-
posar ferlo 'any seglient indivi-
dualment, aixo st, reduintles dimen-
sions de la maqueta (aprox. A4).

A mesura que anaven passant els
anys, virem anar afegint-hi ele-
ments que consideravem impor-
tants: {is del retolador amb gruix
determinat 0,2; 0,41 0,8, ja que calia
ajustarse al maxim a les condicions
del dibuix arquitectonic; no calia que
empressin estilografs, ja que per
preus més econdmics podiem ob-
tenir resultats de prou qualitat.

També ens varem plantejar la pos-
sibilitat de coordinar-ho amb I'area
de Ciéncies Socials: necessitats del
barri, impacte urba..., perd la va-
rem desestimar per la complexitat
que pot suposar i sobretot per la
manca de temps (el total del tre-
ball era d'unes 50 h lectives),

Tampoc ens proposavem fer un
estudi del tipus d’estructura dels
edificis, en teniem suficient amb
I’aparenga externa i ens fixavem
en un sol edifici en el seu aspecte
interior.
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Aquest treball permetia tenir en
compte la diversitat: cadascun cs
proposava unes fites diferents, se-
gons €l seu taranna i capacitats, el
treball el resolia de forma diferent i
emprava estratégies i materials di-
ferents. La tasca del mestre era sem-
prelad’ajudar a resoldre situacions
complexes 1 “estirar” aquells nois i
noies que es proposaven fites poc
adients a les seves capacitats.

Amb aquest tipus de treball hem
aconseguit que els noisinoies siguin
molt més agils en el calcul estima-
tiu de distincies 1 superficies, que
els siguin significatives les quantitats
més usuals. També s'han desenvo-
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lupat estratégies de treball amb les

diferents escales. $6n més agils amb
els estris de dibuix técnic, i no els
espanta gens el treball amb planols.

Una de les dificultats importants
és el seguiment continu del tre-
ball, no es pot deixar per al final,
no és un treball que es pugui fer
en dos dies i, per tant, cal que el
mestre marqui uns terminis inter-
medis on I’alumnat tingui referén-
cies de Pestat del seu projecte.

CONCLUSIONS

Durant un quadrimestre els nois i
noies han jugata ser arquitectes, han
jugat ser els “creatius funcionals”

La geometria, vista només des de
I'area de matematica, té una fun-
cionalitat limitada. En canvi, inte-
grada al mon dels sistemes de re-
presentacié de Jarealitat, passa a ser
una eina necessaria per resoldre
problemes de la vida quotidiana.

Ja l'escola italiana, des de 1964, va
intentar canviar I'orientacidé de
'aprenentatge de la matematica i
especialment de la geometria ba-
sant-se en ’observacio de la realitat.

Aquesta és la forma concreta a la
qual hem arribat a la nosira esco-
la de desenvolupar els curricu-
tums d’educacié visual i plastica de
1r ’'ESQ; evidentment no és 1'dni-
ca ni la millor, pero si que integra
els elements necessaris perqué
I'aprenentatge de la geometria si-
gui significatiu als nostres alumnes,
integrant també els elements este-
tics com un valor important, que
no ha d’estar renyit amb la funcio-
nalitat dels element dissenyats.

La nostra feina com a mestres és
crear conflictes d’aprenentatge,
adequats als coneixements previs
dels nostres noisinoies, que els per-
metin avancar en el seu coneixe-
ment des dun punt de vista global.
Aixd no treu que hi hagi moments
en queé el treball que es realitzi si-
gui més academicista o técnic, que
permetin aprofundir en el coneixe-
ment d’un material, un estri, un
suport..., perd creiem que sempre
caldra buscar punts de connexi6
global que permetin interpretar allo
aprés com una eina per a la cons-
truccid de nous aprenentatges.

Des d’aquest punt de vista, hem
aconseguit els objectius que ens
proposavem.
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La integracié del volum a I'assignatura

de disseny

Anna M. Oliva

ESCOLA MUNICIPAL D'ART | DISSENY (Vilanova i la Geltra)

Primer explicaré, per situar 1'ex-
periéncia que presento en aques-
ta comunicacio, que I'Escola Mu-
nicipal d’Arti Disseny de Vilanova
és una escola que depén académi-
cament de I'Escola Llotja, i hi rea-
litzem els estudis d’arts aplicades
i oficis artistics en les especialitats
de disseny grafic, disseny d’inte-
riors, disseny de moda, pintura, es-
malts i cerdmica.

Totes les especialitats tenen unes
assignatures especifiques i d’altres
de comunes per a tots els alum-
nes d’un mateix curs.

Els treballs que aqui presento
consten de dues parts: primer uns
treballs realitzats a I assignatura de
disseny basic de 2n curs i després
uns treballs sobre I’espai realitzats
en el departament d’interiorisme
de I'escola, també amb alumnes
de 2n curs.

L’assignatura de disseny basic és
una de les assignatures comunes
de 3 hores setmanals, on I’alum-
ne rep una série de continguts i
treballa amb una série de técni-
ques que li seran basiques a ’ho-
ra de crear, realitzar i millorar els
seus dissenys i alhora s’inicia a tre-
ballar amb una metodologia que
anird millorant i completant al
llarg dels seus estudis.

Una part dels ireballs els realitzen
en pla, sobre lamines, per6é n’hi
ha d’altres que els treballen en

volum, intentant sempre combi-
nar els dos processos.

Sén treballs que igualment es po-
den realitzar en un IES o en un
Institut i no es necessita de cap
aula especial dedicada al volum.

Aquest treballs han estat realitzats
amb tot tipus de materials: paper,
cartrd, argila, teixits, plastics, fus-
tes, porex, cordes... que ¢ls alum-
nes han enganxat, pintat, clavat,
folrat, tapissat, enquadernat... do-
nant pas a 'experimentacié amb
un bon nombre de materials en
funcié de les necessitats, de la seva
aplicacid i en funcié de la seva
manipulacié. Aprenen a la vega-
da a utilitzar les eines i utensilis
apropiats a cada procediment.

Cada tema que s’explica a classe
va acompanyat d'un tweball prac-
tic que s’ha de realitzar a partir
d’unes pautes metodologiques
que els alumnes han de seguir per
realitzar-lo correctament, que al
final han de presentar conjunta-
ment amb la memoria del procés
seguit. En general les pautes que
segueixen son:

Recerca de documentacié so-
bre el tema a treballar.
Realitzacié d’esbossos.
Realitzacid del dibuix técnic,
normalment en sistema diédric.
Realitzacio del disseny o ma-
queta.

Memoria del procés de treball.
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“Liibre de Sitges”.
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“El mew poble”

Abans de realitzar aquest treball,
vam estar parlant de la compaosi-
cid: distribucié de 1'espai, equili-
bri i tensions que es poden trobar
en les imatges. El treball a realit-
zar era un llibre que portava per
tema “El meu poble”. Es tractava
de realitzar un llibre d’imatges,
sense cap text, totalment grafic i
visual. Es demanava que amb les
imatges es mires de plasmar com
cadascii veu el seu poble a través
del color, de les formes, de les fes-
tes, intentant posar-hi un senti-
ment personal a través del dibuix
i del color.

Es demanava també que fos crea-
tiu quant a forma, presentacid i
relligat, i que tingués 10 fulls d’ex-
tensio. Durada del treball: 21 h.

El procés de treball que van seguir

va ser:

1- Recerca de documentacié: cada
alumne havia de buscar infor-

macié del seu poble: parcs, mo-
nurments, jardins, edificis, per-
sonatges importants, festes...

A partir d’aqui van comengar a:

2- Realitzar esbossos sobre el que
volien dibuixar, buscant propos-
tes diferents tant en blanc i ne-
gre com en color, i comengar a
tenir idees sobre el material que
necessitarien utilitzar,

3- Maqueta. Van realitzar una pe-
tita maqueta per estudiar la for-
ma que tindrien les tapes del Ili-
bre i com aniria tot enquadernat.

4 Van comencar a confeccionar
el propi llibre.

5-Van acompanyar el treball de la
memoria. Explicant el procés
de reball, materials que havien
necessitat, com ho havien fet,
dificultats que havien trobat.
Comparaven el format i enqua-
dernat d’un llibre normal amb
el que cadaun havia dissenyati
incloien una petita reflexi6 so-
bre els aspectes estétics: imatges
i color. I una justificacio raona-
da del perqué ho havien fet
d’aquesta manera.

“La metamorfosis de la cadira”

Aquest treball tracta sobre el re-
disseny. Se’ls va explicar el canvi
que sofreixen els objectes, ja que
amb el pas del temps els moder-
nitzem; continuen tenint la matei-
xa utilitat peré amb un aspecte
nou i diferent. En aquest cas, no
es tracta de modernitzar, sind de
convertir un objecte quotidia en
un element plastic i artistic, on la
creativitat fos el centre principal
del treball i que pogués transme-
tre algun missatge a I'espectador.
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En aquest cas I ‘objecte era una
cadira. El titol del treball era “la
metamorfosi de la cadira®.

Amb moltes setmanes d’antelacié
es va dir que necessitarien una
cadira vella per fer un treball. Una
cadira que no tornaria a tenir el
seu aspecte original. Uns portaven
una cadira de casa, uns altres la
d’uns veins que canviaven el mo-
biliari i alguns 'havien recollit pel
carrer al costat d’un contenidor.

Van comencar fent dibuixos a par-
tir de la cadira original; cada un
va anar esbossantidees i treballant
versions diverses fins a aconseguir
la més original o la que millor mis-
satge donaria.

Van comencar a estudiar amb
quins material es podria fer i a
buscar les eines que necessitarien.
Quan van tenir tot aixd clar, van
comencar el treball,

En acabar aquesta metamorfosi,
van haver de presentar també una
memoria on s expliqués el procés
de treball seguit, i descriure qué
representaven tots els canvis que
havien realitzat a la cadira origi-
nal i elements incorporats en la
realitzacio.

“Objecte per la botiga d’un museu”

Un altre treball que van fer va es-
tar enfocat a partir de Museu del
Ferrocarril que tenim aqui a
Vilanova. Es va demanar als alum-
nes que havien de dissenyar un
objecte utilitari que es pogués ven-
dre 2 la botiga del Museu, sintetit-
zantlaidea de la maquina del tren
0 alguna part d’aquesta.

El primer pas que calia fer era
buscar documentacid grafica so-

bre el ferrocarril i maquines de
tren. També vam fer una visita
col-lectiva al Museu, que van apro-
fitar per dibuixar rodes, engranat-
ges, xemeneies, maquines...

A partir d’aquests dibuixos havien
de comencar a elaborar la idea
agafant un o diversos elements,
mantenint o variant la seva col--
locacid, sintetitzant o esquemaltit-
zant les peces originals.

Un cop determinada la idea, els
alumnes van haver de fer una re-
presentacio diédrica de la peca i
la maqueta.

“L'espai”

També a 2n Curs, dins del depar-
tament d’interiors, es comenga a
introduir els alumnes en la crea-
cidé d’espais, espais oberts perd
molt definits i limitats.

Per treballar es parteix del cub o
modul cabic obert. Quan agrupen
4 moduls cabics iguals i organit-
zats en forma citbica, creen un “su-
permodul” citbic ampliant I’espai
en uns departaments que han
d’interrelacionar-se entre ells per
mitja de rampes o escales. També
poden dividir els espais de cada
modul sempre de forma propor-
cionada. Aixi comencen a confi-
gurar uns espais interiors que do-
nen infinitats de possibilitats de
joc, comencant també a dissenyar
alguna paret per limitar I'espai.

I de la mateixa manera que, unint
4 maoduls creen un “supermodul”,
se’ls [a crear a cada treball un “sub-
modul” que és d'una quarta part
del médul. Aquest “submoédul” el
poden col-locar a la part externa
del supermodul o a la part inter-

“Escalada”.

“Lium”,
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“Maqueta”.

"Maqueta”.
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na, alld on es vulgui, perd ha de
tenir una interrelacid amb tot el
conjunt.

Tot aquest treball és de cartolina i
els moduls s6n de 20x20 cm.

En aquest treball I’'alumme comen-
¢a a aprendre a distribuir uns es-

pais per anar introduint-se a poc
a poc en el mén del maquetisme.

CONCLUSIONS

En acabar cada exercici vam fer
una posada en comu de tots els
treballs. Cada alumne havia d’ex-
plicar als seus companys el que ha-
via fet. Havia de comentar la me-
modria i fer una autoavaluacié del
procés de treball.

Una de les conclusions més com-
partides per tot 'alumnat ha estat
que les propostes de treball han
resultat gratificants de fer, perqué
els han obligat a pensar molt en
els dissenys, ja que no els podien
fer perqué si. Cada canvi, cada in-
corporacio, cada forma, cada color,
cada textura havia de justificarse.

Dues coses s han valorat positives
en incorporar el volum a I'assig-
natura de disseny: I'aplicacié en
exercicis practics de les idees plas-
mades sobre paper, on els alum-
nes han pogut tocar i manipular
materials diversos, i experimentar
diferents técniques manuals que
han enriquit el seu aprenentatge
artistic. Per una altra banda, la
introduccié de petits projectes
com a procés de treball, que al
llarg dels cursos d’especialitat
aprendran a millorar i ampliar, i
que els ha d’ajudar a la realitzacié
del projecte final de carrera que
hauran de presentar a Llotja.

La forma, la composici6, I'equili-
bri, la idea, 'enfocament que cada
un déna al seu treball i la creativi-
tat son els elements que més es valo-
ren al final del procés, tant per part
de I'alumnat com del professorat.
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“Cares i caixes”

Un taller de volum a I'lES Banus de Cerdanyola

Encarna Larrey lzquierdo
IES BANUS (Cerdanyoia)

Enric Beliran Balaguer
IES CASTELL D’ESTELA (Amer)

En aquesta comunicacio es fo un re-
sum dels proposits i de les activitats,
que, en matéria d’educacio artistica,
varen ser realitzals en un dels lres
tallers d’educacié artistica integrats
en la “Setmana de lg Comunicacii”,
organitzats anualment a Ulnstitut d 'En-
senyament Secundari BANUS de
Cerdanyola, des de Uabril del passat
curs 1994-95,

L'equip de professorat en practiques,
format per Enric Beltran, Joan An-
ton Torres, Pep Montoya, Andrés Pe-
reivo, Cristina Andrés i Xavier Gar-
riga, que realitzaren les practiques del
Curs d’Aptitud Pedagdgica (CAP) de
Belles Arts de la UB a UIES Bamis de
Cerdanyola, coordinat per la seva
tutora Encarna Larrey i amb el su-
port de professorat de UlInstitut, va-
ren treballar la integracio de Pedu-
cacio artistica en la dindmica
d’aquesta setmana que tenia com a
eix principal lo comunicacic i la in-
tegracio de la diversitat,

Creient en la comunicacié com a
base per a la cooperacid i l'ente-
niment entre els pobles, ens varem
proposar un objectiu principal:
sensibilitzar i treballar en la forma-
ci6 de persones actives, critiques i
creatives, que €s comprometessin
a participar de 'esfor¢ per assolir
un desenvolupament huma, més
just i solidari, amb el coneixe-

ment, 'entenimenti la practica de
llenguatges de representacié ar-
tistica.

Donat que I'alumnat havia cursat
uns crédits des de 1'Area d’Educa-
cid Visual 1 Plastica (EVP), on es
treballa el fet comunicatiu (1'ana-
lisivisual —lectura d’'imatges—, la
publicitat, el reportatge grafic, la
fotografia i la premsa d’una ban-
da, 1 de I’altra es plantejava la ini-
ciacié als volums i els sistemes de
representacié}, virem proposar-
nos, en aquest taller, un projecte
de sintesi.

També era una bona oportunitat
d’ampliar 'espaii el temps que té
I'educacio artistica en el marc aca-
démic en general. En aquest sen-
tit, el periode de practiques del
grup del CAT va ser plantejat com
un petit perd important episodi,
en 'aprenentatge per a la docén-
cia, considerant molt valuosa
'aportacio que es pot oferir d’edu-
cacid mitjancant I'art, una optica
tan rica i interessant com dificil
d’aplicar en el nostre context.

Es van realitzar una programacio
general de I'oferta dels tallers de
plastica en la Setmana de la Co-
municacié (QUADRE 1: Progra-
macid general dels tallers) 1 unes
programacions concretes per a
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Escenificacit dels resul-
tats obtinguts al crédit
“Cares i caixes” a F'Atenou
de Cerdanyola.
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cadascun dels tres tallers; en el
(QUADRE 2: TALLER DEVOLUM
“CARES I CAIXES™) podem veure
la corresponent al taller de volum
“Cares i caixes”.

LA I SETMANA DE LA
COMUNICACIO

Aquesta proposta que partia del
Centre va ser, de fet, I'espai tem-
poral per realitzar, de manera in-
tensiva, una oferta de I’area artis-

tica, opcional per a tot I'alumnat,
dirigida pel professorat en practi-
ques, que va permetre la col:-
laboracié de professorat de
I'Equip Pedagodgic i que significa
tant la projeccié —de I’area artisti-
ca— internament i externament
com individualmenti col-lectivament.

Donat que la comunicacié, fet in-
tegrat en €l DCB de I'area d’EVP,
és tractada interdisciplinariament
enalguns credits variables de 1r.1
2n cicle de PESO, es considerad
molt interessant recollir 'aporta-
ci6 personal de cada membre del
grup de practiques, donada I'ex-
periéncia i diversitai dels seus
components.

Tot plegat resumia sobradament
la practica que qualsevol docent
ha d’exercir com a educador de
I’drea artistica (EVP): sensibilit-
zar i capacitar les possibilitats
creatives, expressives i comunica-
tives humanes, assumir les pres-
cripcions normatives i oferir a
I’alumnat allé que es creu més
adient, realitzant-ho en funcid de
les conviccions personals, dispo-
sicions humanes, materials 1
horaries de qué hom disposa i el
centre permet.

PROGRAMACIO GENERAL DELS
TALLERS DE I.A SETMANA
DE LA COMUNICACIO

Prenem com a referéncia ¢l Dis-
seny Curricular Base (DCB), els
punts 1, 6,7, 819 del Segon Nivell
de Concrecidé del modul 3§ —CO-
MUNICACIO VISUAL—.

Les activitats d’ensenyament i
aprenentatge consideren I'alum-
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nat protagonista de l'intercanvi
d’emissi6 i recepeid comunicativa.
Per la qual cosa tenim en compte
les experiéncies prévies comparti-
des del'entorn sociali cultural. La
interpretacid personificard alldé
culturalment assumit i el bagatge
individual.

Amb aquesta consideracid prévia
iniciarem una reflexié perceptiva
sobre el missatge visual a través
dels dos components de les imat-
ges: FORMA I SIGNIFICAT; i a
diferents nivells: representacional,
abstracte isimbdlic. Continuarem
amb el procés de comunicaci6
dins el qual la imatge esdevé sig-
ne, senyal o simbol, conjunt amb
el qual formarem codis. Planifica-
rem la difusi6 de les imatges que
han de constituir el missatge vi-
sual (transferéncia d’altres llen-
guatges). Dins el llenguatge icd-
nic prioritzarem les apreciacions
de caracter estétic en concordan-
ca amb els continguts de la Setma-
na, que seran pactats amb I'alum-
nat del taller.

En funcié del temps, la ratio i el
nivell del cicle que desenvolupi
aquest crédit, es proposaran ac-
tivitats d’elaboracié d’imatges bi-
dimensionals, tridimensionals,
tractament de suports inusuals,
etc., tot tenint present que HAN
DE SER ACTIVITATS EXPRES-
SIVO - COMUNICATIVES amb
els valors perceptius, estétics, in-
formatius, publicitaris, ladics,
creatjus.

Atesa la complexitat de les propos-
tes esmentades, els projectes i les
activitats d’aprenentatge seran
diversificats i treballats per grups

diferents. La coexisténcia de pro-
postes 1 experiéncies i la varietat
de solucions han de donar respos-
ta a l'objectiu principal del cen-
tre: LA COMUNICACIO.

Exposicid al vestibul de
{'lES Banus de diferents
muntatges a partir dels
elements elaborats af cré-
dit “Cares i caixes”.
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" SOERE UN MURD O ELLIS ISLANG RETRATOS DE SMIGRAMTES LLE-
GADOS CE TOOOS LOS tUCARES DEL MUNDG.

Material didactic referen-
ciat al quadre 2: Mostra
d’art povera.

. RRAEL,
AR

~snoed uoad

Material didactic referenciat al quadre 2: Mostra dinterpretacié de la cara per diferents arfistes.

EL TALLER DE VOLUM:
CARES I CAIXES

Sobre una linia d’experimentacid,
aquest taller dona a conéixer les
possibilitats de 1'escultura mural.
Sobre un suport de caixes de car-
tré i diferents técniques de co-
llage i pintura, es demana als
alumnes que fabriquessin, indi-
vidualment, un objecte visual, que
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havia de servir per a una construc-
ci6 conjunta, com a mitja d’inter-
canvi i transit d’experiéncies co-
municatives, o com a signe
pertorbador de la comunicacid.

El treball de la caixa té un 50%
d’obra personal i la resta d’accié
conjunta per fer un espectacle, on
es valora la diferéncia i la particu-
laritat, on, amb la performance de

construir arquitectures variables,
el grup es beneficia doblement;
gaudeix realitzant-lo i participa del
goig d’ésser reconegut socialment
en la celebracié d’un acte public,
espectacle cloenda de la setmana
de la Comunicacio a I'Ateneu de
Ia Ciutat de Cerdanyola.

LA CONSTRUCCIO DE LA
DIVERSITAT

Centres d’interes:

1. Comunicacié, Performance,
cerimonial de la construccié-
integraci6-accioé en una coreo-
grafia plural i diversa.

2. Nova percepcié i comunicaci6
dels espais i ambits: interiors i
exteriors de I'Institut.

3. Bidimensionalitat de les super-
ficies de les caixes, cobertes de
fotografies, dibuixos, fotoco-
pies, plantilles... i color: les ca-
res ben diverses.

4. Tridimensionalitat del modul-
suport: la caixa.

B. Construccié de volums. Planta,
alcati perfil.

6. Frontalitat, punt de vista Gnic i
multiplicitat de punts de vista.

7. Estructures modulars com a
problematica de construccié.

8. Actituds simboliques: manifes-
tacié, dendncia, evocacid, sug-
geriment... basades en la crea-
ci6é individual d’un treball
revelador i autoafirmatiu en
I'adolescéncia, época de gran
desori personal.

9. Realitzacié de técniques grafico-
plastiques basiques.

10. Utilitzacié de materials reci-
clats i reciclables.



Comunicacions

INTRODUCCIO

El taller de volum té com un dels
seus objectius construir una edifi-
caci6 simbdlica en la qual la co-
municacid, la diversitat i la tole-
rancia envers els altres, hi tinguin
cabuda. Aquesta edificacié perme-
trd als alumnes prendre conscién-
cia del fet comunicatiu; aixi com
entendre que el treball visual i
plastic és idoni per a tal proposit.
Aixi doncs, es combinaran les
questions més purament formals
1 estétiques amb les qliestions de
significacié i simbolisme, que el
treball artistic pot desenvolupar
paral-lelament, fent aquest projec-
te doblement interessant.

L’esmentada construccid estard
feta amb caixes de cartré (emu-
lant, simbolicament, les rajoles
d'un edifici) que seran treballades
individualment pels alumnes i que

finalment formaran aquesta edi-
ficaci6 de la diversitat. Aixd fa que
‘el projecte tingui una primera
part de treball i decisié personals
i, alhora, una part posterior de tre-
ball en equip, on les parts forma-
ran el tot simbolic de la comuni-
caci6 dins el propi grup.

Des de Ia vessant purament plasti-
ca sorgiran temes com:

La bidimensionalitat, ja que les
caixes seran cobertes de fotogra-
fies, dibuixos, fotocopies, de ros-
tres molt diversos. La frontalitat i
el punt de vista (nic. 1 també la
tridimensionalitat, ja que el su-
port, les caixes, permet ocupar-
nos del tema del volum de I’espai
i de la multiplicitat de punts de
vista (planta i algat).

També tractarem les técniques
graficoplastiques necessaries, aixi
com el tema del color, concretant
amb el color pigment.

Pel que fa als continguts, sorgiran
quiestions relacionades amb 'ex-
pressio artistica: I’objectivitat i la
subjectivitat del contingut artstic
i del mateix fet comunicatiu.

Finalment, es potenciari una ac-
titud critica, ajustada i constructi-
va envers el treball realitzat i el fe-
nomen de la comunicacid.

Les peces d’aquesta construccio
seran transportades a Ateneu el
dia de la cloenda de la Setmana
de la Comunicacid, on s'esceni-
ficard.

La continuitat del projecte serd
possible traslladant la construecio
a I'Institut per enllacar amb la
unitat didactica de “Sistemes de
Representacid”, aprofitant el cen-
tre d’interés que suposa projec-
tar diferents solucions de planta,
alcat i perfil d’'una construccid
modular.
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ALCAT ¢ PLANTA
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La Poa

®
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CROGUIS
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.....

GADCS DE TODOS LOS LUGARES REL MUNDQ.

Procés reaiitzat pels alumnes referenciat afs procediments del quadre 2: Representacisd i composicio de la tridimensicnalitat, la variabi-
fitat de la planta a partir def cub.
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Procés de realitzactd de
{a proposta didactica def
credit "Cares | caixes”.

COMUNICAR-SE DES DE
L’EDUCACIO VISUAL I
PLASTICA

Reconéixer 1'art com afenomen de
comunicacié parangonable amb la
lengua comuna, com a llenguatge
visual que pot ésser codificat i que
alhora pot tenir una arribada am-

plia, suposauna contradicci, simés
no tenint en compte la gran desvin-
culacié de la majoria de la poblacié
amb l'art, i scbretot amb I'art que
ens és contemporani.

En 'actualitat del nostre segle sha
posat seriosament en dubte la cre-
dibilitat del llenguatge (en gene-
ral) i la seva capacitat de comuni-
car. Nombrosos autors estan rere
d’idees que s’adscriuen al concep-
te de fractura linglistica a la qual
W. Benjamin feia referéncia. En
definitiva, és Obvia la dificultat de
comunicarnos, de dir el que vo-
lem dir, d’ésser escoltats i d’ésser
entesos; donada la incomprensio
de molts llenguatges i codis sotme-
$08 a una irremeiable interpreta-
ci6, que fa com a minim dificil
creure en l'art com un fenomen
real a partir del qual podernos
avui dia comunicar.

Aixi doncs, en época de paraules
buides i de continguts criptics, al-
guns tan sols intel-ligibles amb el
diccionari de sinénims a les mans,
plantejar la comunicacié, imés de
I'art, podria considerar-se un gran
repte o bé una ingenuitat.
Suposo que d’aqui ve una, tal ve-
gada necessiria o correcta, afilia-
ci6 a determinades postures ja his-
toriques (quasi tolstoianes) que
parlaven de comunicacié amb la
pretensié d’arribar a tothom i que
a més aquesta fos I'aixopluc d’un
conjunt de valors positius, tals com
la tolerancia, el respecte envers I'al-
teritat... que no son sind alguns dels
continguts transversals que la
LOGSE tedricament preveu per ala
formacié integral delsiles alumnes,
perd que des del punt de vistade Iart
no sén més que anacronismes.
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Procés de realitzacio de la proposta didactica dei crédit “Cares i caixes”,

FER A PARTIR D’UN
CONTINGUT

El fet de comunicar amb imatges
és quelcom usual des de la postura
receptiva i alhora passiva que tots
nosaltres experimentem constant-
ment (premsa, TV, publicitat, cine-
ma...); cal, pero, esdevenir cons-
cients d’aquest paper de receptors
per tal de mostrarnos interessats i
alhora cridcs amb els missatges que
rebem; perqué cal ser selectius.

La postura de productor de mis-
satges (0, en termes de linghisti-
ca, d’emissor) és, en canvi, menys
usual per manca de tradicié i en
pro de la paraula, a la qual molts
autors han supeditat les imatges.
Fs per aixd que aquesta postura
incomoda molt més pel seu carac-
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ter actiu: cal saber qué dir, qué co-
municar, cal dotar de significat les
imatges que creem i, ébviament,
cal saber crear imatges amb els re-
cursos i elements plastics adequats.

Es per aixd que dotar la forma
d'un contingut poderds que im-
pliqui, interessi i motivi és primor-
dial. Que sigui el mateix contin-
gut el perqué, la rad de fer, de
treballar amb quelcom real i alho-
ra necessari, sembla el més adient.

Aixi, vam seguir aquest ordre: pri-
mer, dotar de significat i més tard
parlar de qiiestions formals.
L’émfasi en I'aspecte contextual
fou també molt important, i no
fou més tou o menys important
Paspecte formal, el treball dia a
dia al taller.

QUE ES PRETENIA

Es pretenia un resultat espectacu-
lar, ambicids, visualment atractiu
1 que, alhora, fos un projecte sig-
nificatiu. El fet de dur a terme un
projecte que va més enlla de les
habituals “fitxes” comporta con-
Jjuntar molts esforgos individuals
en un sol projecte, en una respon-
sabilitat compartida, que pensem
que &s molt desitjable.

Un projecte de grans proporcions
i col-lectiu permet, a més, tres
moments destacables; I'un, expli-
car isintetitzar allo que s’ha de fer,
motivant mitjancant el contingut
i també amb els estris i materials
que puguin despertar interés (pin-
tures, ordinador...}; €l segon rea-
litzar la construccié en el taller,
amb totes les dificultats que els
elements plastics comporten, tot
cercant-ne les solucions; finalment,
el projecte permet treballar en pro-
funditat alguns temes transversals
reforcats per I'experiéncia viscuda,
un aprenentatge fortament signi-
ficatiu. Aquests son avantatges dels
projectes col-lectius la finalitat dels
quals pot ser lidica i simbolica.

Educar espectadors

Finalment volem considerar una
prioritat que té I’Area d’Educacié
Visual i Plastica: la de formar es-
pectadors d’art, tolerants, respec-
tuosos 1 amb una mirada amplia
envers tot allo que fa referéncia a
la comunicacié visual i les seves
manifestacions. Es a dir, promou-
re una obertura vivencial que faci
possible eliminar molts prejudicis
i desconeixements envers |'art,
per aixi poderne gaudir.
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QUADRE 1

Crédit: Setmana de Ila Comunicacié. Cicle: 1 i 2. Cursos: tois
Programacio general dels tallers

Objectius del crédit

Activitats d’ensenyament i d’aprenentatge

1. Apreciar els valors estétics de les obres d’art, de
disseny i de comunicacié visual, fruirne i en-
tendre-les com a part del nostre patrimoni cul-
tural local i/0 universal.

6. Col-laborar en projectes visuals i plastics rea-
litzats col-lectivament o individualment mos-
trant conductes responsables, tolerancia i
autocritica.

7. Comprendre les relacions del llenguatge visual
i plastic amb altres llenguatges com a mitja de
transmetre i obtenir informacié i elegirne I’op-
ci6 adequada a les diferents finalitats comuni-
catives.

8. Valorar la importincia del llenguatge visual i
plastic en 'expressio de vivéncies, sentimentsi
idees, i com a potenciador de qualitats positi-
ves de la propia personalitat.

9, Realitzar composicions graficoplastiques que ex-
pressin sensibilitat en el tra¢ i personalisme ex-
pressiu i resultats originals.

1. Valoracié i analisi de les obres artistiques de la

localitat; escultura de Ia «C» de Cerdanyola
(homenatge al President Companys).

. Observar formes i imatges, o conjunt d’unes i

altres, i abstreure’n els elements propis del llen-
guatge visual i plastic. (Proposta dels elements
simbolics de la ciutat: «C», pins de Les Fonte-
tes, Collserola, castell, autopistes, El Drac Roig).

. Estudiar formes relacionades amb les propos-

tes del tema de la comunicacid, a fi de crear
conjunts interessants per ésser representats.

. Realitzar composicions bi i tridimensionals.

. Expressar-se amb originalitat, imaginacié i fan-

tasia mitjancant imatges fixes o mobils.

. Valorar el protagonisme dels missatges vi-

suals als mitjans de comunicacié i a I’entorn
cultural.

. Realitzar transferéncies comunicatives d’altres

llenguatges (oral, escrit, musical, gestual) al
llenguatge visual i plastic.

. Seleccionar 1 decidir entre els diferents recur-

sos del llenguatge visual i plastic, i les diferents
técniques, els més adequats a la proposta de-
terminada general, «La Setmana de la Comu-
nicacié», 1 a la proposta concreta decidida en
el taller o per encirrec —vinculacié a d’altres
tallers.

9. Planificar i seguir el procés de produccié d'un

missatge visual d’acord amb la intencié prefi-
xada: recollida d’informacid, maduracid de la
idea, esborranys, proves técnigues i de mate-
rials, prototips, realitzacié de I'obra/les obres
definitives.
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QUADRE 1 {Continuacio)

Creédit: Setmana de la Comunicacid. Cicle: 2. Curs: 1r

Programacié general dels tallers

. Observacié directa sobre for-
mes sota condicions dife-
rents, variants luminiques i
de posici6.

. Observaci6 directa a partir
d’imatges manuals i tecnologi-
ques.

Retentiva visual respecte a for-
mes | imatges.

. Descripcio de formesiimatges.

. Representacid: subjectiva i ob-
jectiva.

. Utilitzacié de signes i codis vi-
suals.

2,
. Us del llenguatge visual i plastic.

3.

. Técniques d’expressid grafico-
plastica. Utilitzacié de la tecno-
logia de producci6é d’imatges
com a cami de comunicacio i
exXpressio.

- Transferéncia a obra plastica de
missatges verbals, musicals i
gestuals,

. Experimentacidé mitjancant els
elements del llenguatge grafico-
plastic de propietats i possibi-
litats expressives i comunicati-
ves de técniques, materials i
suports.

Comunicacié visual: signes i codis.
Missatges visuals i plastics (tipus i
funcions).

24.

Valors estructurals, expressius, se-
mantics i pragmatics.

2.5,

Sintaxi dels llenguatges visuals
expressius,

3.
Expressid graficoplastica.

3.1.
Obres de creacio.
Expressivitat i creativitat,

3.2
Analisi d’obres d’art.

3.3.
Eldisseny: sintesi de valors funcio-
nals i estétics,

CONTINGUTS

Procediments Fets/Conceptes Actituds/Valors

e 2. Llenguatge visual i plastic 1. Compromis actiu i responsa-

. Obtencid6 de la informacié vi- 93 ble en el projecte (individual
sual. o col-lectiu) ... Actitud oberta

i receptiva de la proposta co-
municativa.

. Sensibilitzacio envers els feno-
mens estétics,

. Respecte envers el patrimoni
artistic i cultural local i gene-
ral.

2. Interés per larealitzacid de les
activitats graficoplastiques.

. Interés per la recerca d’infor-
macid,

. Constancia.

. Organitzacio.

. Interés per participar en activi-
tats de caire artistic en general.

. Responsabilitat en el desenvo-
lupament de 'obra.

. Reconeixement de la utilitat
del llenguatge graficoplastic i
de les seves possibilitats comu-
nicatives / informatives.

3. Desenvaolupament de la capa-
citat critica.

. Acceptacio i respecte envers les
obres propies i alienes.

. Actitud critica raonada sobre
qualsevol missatge, comunica-
cid, obra,...

. Valoracié de la propia obraila
dels altres.

. Autocritica de la propia activitat.
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QUADRE 2

Credit: Setmana de la Comunicacié. Cicle: 2. Curs: 1r

TALLER DE VOLUM “CARES I CAIXES”

Continguts

Objectius del crédit

Procediments

Fets/Conceptes.

Actituds /Valors

. Obtencid de la infor-
macid visual.

. Seleccid de les cares i
retrats diversos.

. Representacié de for-
mes bidimensionals
mitjangant ¢l collage 1
la pintura.

. Distribuci6 dels colors
a les caixes.

. Representaci¢ i com-
posici6 de la tridimen-
sionalitat: la variabilitat
dela planta a partir del
cub.

. Experimentacid de
Iexpressivitat i la co-
municacid a través de
les técniques, dels ma-
terials i dels suports.

. Observacié i experi-
mentacié de I'espai per
adequar la construc-
ci6: distancies, Hum.

. Resolucid col-lectiva de
les diverses possibilitats
formals de la construccio.

. La comunicacio visual,
. El fet artistic.
. La integraci6.

. La construccio de la di-

versitat.

. L’expressivitati el valor

exhibitiu.

. El color (pintura).
. El collage.

. La fotografia i el foto-

muntatge.

. Cares i diversitat.

. El volum, el cub.

. La planta i I'al¢at.

. La bidimensionalitat.
. La tridimensionalitat.

. Frontalitat i punt de

vista.

. La composicié: sime-

tria i asimetria.

. Espai 1 escenificacid.

. Hibit d’observacié i
analisi de la informacid
dels mitjans de comu-
nicacié.

. Interés per la recerca
d’imatges i per cercar
solucions creatives,

. Responsabilitat envers
el treball. Exigéncia.

. Corresponsabilitat del
treball col-lectiu.

. Responsabilitat indivi-
dual dins el grup.

. Organitzacid i metodo-
logia.

. Actitud oberta i comu-
nicativa.

. Habits d’ordre i neteja
dels espais 1 materials
emprats.

. Capacitat eritica i auto-
critica amb respecte
{tolerancia).

Generals:

. Apreciar valors estétics ]
de comunicacié visual del
teball «Caresi caixes».

. Desenvolupar un pro-
jecte artistic col-lectiu.

. Comprendre que el
llenguatge visual €s un
mitja de transmissid i
obtenci6 d’informacié
i de comunicacié.

Especifics:

. Observarillegir formes
iimatges.

. Aprendre a decidir la
planta de la construc-
cid entenent els avan-
tatges 1 les dificultats.

. Aprendre a fer compo-
sicions amb les cares a
les diferents facetes del
cub, copsantne les di-
verses possibilitats.

. Entendre I'adequacié a
I’espai d’un objecte.

. Fruir de I'autoestima i
la satisfaccié de mos-
trar el treball.

Bibliografia

Del Professor

G. Celant, Del Arte Povera a 1985, Ministerio de

cultura, Madrid, 1985,

VVAA, Arte Pop, Ed. Electa, Madrid, 1992,
VVAA, Arte Total, Ed. Era, México, 1974.

F.Iscan, Colage, assemblage etrelief, Bordas, Pars, 1985,

Recursos didactics

. Diapaositives d’obres artistiques realitzades amb

aquestes técniques.

. Transparéncies de diferents representacions artis-

tiques.

. Dibuixos a la pissarra.
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QUADRE 2 (Continuacio}

Crédit: Setmana de Ia Comunicacié. Cicle: 2. Curs: 1r

TALLER DE VOLUM “CARES I CAIXES”

Temps Activitats d’ensenyament Activitats Criteris
i d’aprenentatge d’avaluacio d’avaluaci6
2h. . Exposici6 del projecte «Cares 1 caixes». . Autoavaluacio.
. Passi de diapositives d’obres d’art povera i - Coavaluacié.
d’art pop, fent explicit I'exemple.
. Passi de transparéncies de diferents obres interpre- . Avaluaci6 a partir
tant cares, mostra de diferents técniques i estils. de:
eres . Recerca, interpretacid, seleccio, retallat de les - La bona realitzacid
liures imatges. de les técniques
L L. ) emprades.
. Decisi6 de les composicions (eshos). .
! . . . La creativitat en la
2h. . ?mtat de les caixes amb esprais, segons les cares I TR -
i els colors. I
. Collage fotografic i dibuix. . La participacié en
2h. . Enganxat de les imatges al cub. la tasca col-lectiva,
. Muntatge i escenificacié de la construccid amb - La responsabilitat
totes les seves parts. Experimentacié de les va- individual i col--
riabilitats. lectiva.
. Elaboracio de conclusions. : E.l’grau de satisfac-
cib.
2h. . Escenificacid definitiva a I’Ateneu muntant a 'es- . .
3 2w . . La intencié comu-
cenari dues variacions de la construccio. o
nicativa.
2h. . Enregistrament de la construccié amb video tot .
i ) L . La resolucié de la
jugant amb I"'animaci6.
proposta.
varies . Muntatge en ¢l hall de 'Institut, on cada grup
canvia la construccié periodicament,
Vocabulari Orientacions
Convivéncia- Expressio-Creacid. Valorar i incentivar 1'tis de materials senzills, diver-
Comumnicacié-Diversitat-Tolerdncia- Cooperacio. sos i també de rebuig.
Construcci6, volum, espai, bi i tridimensionalitat, | Potenciar el reciclatge, també per ala creacié artistica.
maodul, cub, frontalitat, punt de vista. Composicié, | Motivar I’analisi de les condicions de comunicacié
simetria, asirnetria. i d’'incomunicacid, voluntaries 1 imposades, 1 les
Color pigment, collage, fotomuntatge. aportacions artistiques en aquestes situacions.
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Johannes Vermeer, Jove
amb perla (detali), 1665,
olf, 46,5x40 cm.

Descobrim Vermeer i Pimstein

Margarida Barjau

IES Municipal J.M. ZAFRA (Barcelona)

INTRODUCCIO

Un dels temes que més preocupa
els joves de I'drea d’expressio ar-
tistica és com representar correc-
tament alld que volen dir de for-
ma coherent. La seva angoixa és
no tenir prou mecanismes per
poder plasmar clarament una
idea. No conéixer les técniques
que els poden permetre construir
una imatge clara, expressiva i so-
bretot realista i, al mateix temps,
que digui exactament allo que ells
volen i tenen en ment, els deixa
en un estat d’insatisfaccié davant
el seu treball.

Com tots sabem, son especialment
hipercritics amb les seves realitza-
cions artistiques i valoren molt
més aquell pintor o escultor que,
per damunt de tot, copsa la reali-
tat amb fidelitat. Dels 12 anys als
16 acostumen a tenir una fixacio
idealitzada del realisme en 'art.

Alllarg dels anys, com a ensenyant
m’he adonat que els alumnes, en
aquesta edat, no passen amb
tranquil-litat a 'abstraccié si no
dominen més o menys bé la reali-
tat, en el seu estat pur. Volen que
la seva expressid, en el mén visual,
s’apropi més a una miquina foto-
grifica, que no pas desdibuixar
fins a I'abstraccid els seus senti-
ments. Volen dir, en les seves rea-
litzacions plastiques, alld que la
seva ment reté en la seva imagina-
cid com ho veuen els seus ulls, i

volen envoltar-ho d'un romanticis-
me classic no gens menyspreable.

PREAVALUACIO

El crédit que vam treballar va te-
nir una durada d’un trimestre, el
primer de I'any 1995, amb alum-
nes de 4t d"ESO. Convé remarcar
que la majoria d’aquests alumnes
van matricularse al centre a 3r
d’ESOique els seus coneixements
en la matéria d’educacio artistica,
en la majoria dels casos, es re-
dueixen al que en diem “treballs
manuals”. Molt pocs alumnes han
pogut gaudir de I'assignatura d’ex-
pressio artistica amb un especia-
lista en la matéria i aquest fet con-
diciona tant la meva programacié
com els seus aprenentatges.

Tinc com a norma fer una pre-
avaluacié als alumnes, que consis-
teix en una enquesta i en quatre
dibuixos a llapis. A I'enquesta els
feia les segiients preguntes:

- Queé vols aprendre a fer en aques-
ta area?

- Qué et preocupano saber enI'as-
signatura d’expressié artistica?

- Amb quin tema de l'drea d’ex-
pressio artistica et sents insegur?

Les respostes foren les segtlients:

¥

- “No domino la geometria.”
£l

- “No sé fer anar el compas.’

- “No entenc la perspectiva.”
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- “No sé dibuixar bé el cos huma,
ni sé dibuixar bé cap animal.”

- “Com puc aprendre a dibuixar o
a pintar un paisatge?”.

Els quatre dibuixos els vaig dema-
nar que ¢ls fessin amb el segiient
plantejament:

- “dibuixeu una dona, un home,
una nena, un nen i I"animal que
més us agrada.

PROGRAMACIO

Victor Pimstein, U,

1994, oii, 21,5x19 cm. Recollint les respostes dels alum-
nes, vaig dissenyar la programacio
basant-me en el volum il'espai de
les representacions pictdriques,
agafant Vermeer com a pintor per
treballar en 'analisi de la repre-
sentacio en la vessant realista, per
poder introduir-los en el mén in-
timista del pintor i la interpreta-
ci6 que aquest fa del mén que I'en-
volta. Introduir un pintor del
passat que interpreta I’entorn mes
proper a ell en un moment dins
la historia era una forma de do-
nar-los a conéixer un pintor i una
época. Per situar-los en el present
i analitzar un pintor d’ara vaig es-
collir Pimstein, pintor que s’ha
dedicat aquests darrers temps a
estudiar i reinterpretar Vermeer.

OBJECTIUS

1. Aprendre a utilitzar els estris de
dibuix geomeétric.

2. Aprendre les bases del dibuix
geomeétric en el pla.

3. Ferdos prendre consciéncia que
isaac Buendia, Reelabo-

racio de "UII" de Victor o - n
Pimstsin, 7996, témpera, gue siguin tenen una aphcacm

32,5x22 cm. iunes conseqiiéncies en el mon

els aprenentatges, per senzills
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laboral i que el coneixementde
la geometria pot ésser utilitzat
en diferents camps del disseny
i no només coem a aprenentat-
ge per superar una assigna-
tura.

4. Aprendre a dibuixar la perspec-
tiva frontal a partir d’'un qua-
drat.

5. Conéixer el cos huma. Elvolum.

6. Estudiar les proporcions auries
del cos huma.

7. Obtenir informacio.

8. Facilitar eines per a 'analisi i
interpretacié d’obres d’art.

CONTINGUTS

(La numeraci6 dels continguts fa
referéncia als objectius})

2. Eldibuix geométric en el pla.

2.a. La perpendicular a la linia.

2.b. La bisectriu d’un angle.

2.c. El quadrat.

2.d. La circumferéncia.

2.e. Les tangéncies a la circumfe-
réncia.

2.f. El triangle.

4. La perspectiva frontal.

4.a. El volum, I'espai, la llum: I'at-
mosfera de la seva sala d’estar.

4.b. Les intensitats luminiques al
llarg del dia.

4.c. La claror de Vermeer en les
sales que pinta.

4.d. La perspectiva en els quadres
de Vermeer.

4.e. Els estudis geomeétrics en els
quadres de Vermeer.

4.g. Elvolumil’espai en Pobrade
Vermeer.

5. El cos huma. El volum.
5.a. Reconeixementdel propi cos.



Comunicacions

Com soc?

5.b. Com és la meva mar

5.c. Reconeixement del cos dels
companys.

5.d. El retrat del company/a.

6. Estudide les proporcions au-
ries del cos huma.

6.a. El cos en la pintura de Ver-
meer.

7. Larecerca d'informacid.

7.a. Recerca bibliografica de Ver-
meer.

7.b. Recerca d'informacié periodis-
tica sobre una exposicid anto-
logica de Vermeer. (Haya 1995).

7.c. Recerca cataleg exposicio an-
tologica de Vermeer. (Haya
1995).

7.c. Visita exposicidé Victor Pims-
teim.

8. L’analisi i interpretacio
d’obres d’art.

8.a. Analisi de I"obra de Johames
Vermeer.

8.b. Victor Pimstein (Méxic D.F.
1962).

8.c. Pimstein reinterpreta Ver-
meer.

PROPOSTA D’ACTIVITATS

Les activitats que s’esmenten a
continuacid sén una mostra re-
duida, a tall d’exemple, d’algunes
de les que els alumnes han realit-
zat abans de centrar el tema en
Panalisi i interpretacio de les obres
de Veermer, la seva reinterpreta-
cid per Pimsteim i la proposta de
reelaboracié per ells mateixos. (La
numeracio fa referéncia als objec-
tius i continguts esmentats ante-
riorment.)

3. Fer un mosaic propi i creatiu
utilitzant els aprenentatges an-
teriors (objectius 11 2), com si
fessin un disseny per presentar-
lo a una casa especialitzada en
mosaics, o com si haguessin de
presentar el disseny a una em-
presa téxtil que necessita dis-
senys geomeétrics per fer una
col-leccié exclusiva per a una
firma de moda.

4. Dibuix de la seva sala d’estar.

4.b.a. La sala d’estar amb totes les
finestres tancades i un dels
lhims eléctrics que tinguin,
encés., Anar fent totes les
possibles combinacions,
amb tots els llums artificials
que hi hagi en la seva sala
d’estar. Realitzar els exerci-
cis, amb llapis tou.

4.b.b. Dibuixar la seva sala d’estar
amb claror del dia, tancant
tots els [lums eléctrics. Amb
totes les combinacions pos-
sibles. Les cortines tanca-
des, obertes, amb les persia-
nes mig abaixades...

B.a. Dibuixar al natural diferents
estudis del propi cos davant
d’un mirall.

5.b. Dibuixar el propi retrat da-

vant un mirall.

5.c. Dibuixar al natural la ma en
diferents posicions i expres-
sions.

5.d. Dibuixar al natural els dife-
rents companys/es de la clas-
se amb deu minuts de temps,
primer amb un sol com-
pany/a com a model i des-
prés amb dos companys can-
viant els que fan de model de
postura.

5.e. Fer el retrat d'un company/a.

6. Dibuix al natural del cos huma
seguint les pautes de les propor-
cions duries.

PROCES

Un cop clars els objectius, contin-
guts 1 activitats marcats, vam co-
mengar les sessions amb la progra-
macié plantejada a partir de
I'avaluacié inicial.

Ales primeres sessions vam apren-
dre a utiliizar els estris de dibuix
geomeétric, donant seguretat a la
ma. No calia realitzar cap treball
concret, només fer practiques amb
els aparells (compas, el regle, I'es-
quadra...) perqué s’acostumnessin a
utilitzar-los amb desimboltura.

Quan els alumnes es van sentir
segurs, vam realitzar els primers
exercicis de geometria, molt len-
tament, ja que tinc molt clar que
els ritmes d’aprenentatge i de
comprensid dels diferents alum-
nes sOn variats; uns capten de se-
guit i amb facilitat els problemes
plantejats, a d’altres els costa més
arribar a les resolucions dels pro-
blemes. Perd la Reforma exigeix
sobretot que es respecti la diversi-
tat de I'alumnat, i sobretot que si-
guin tots (tret d’alumnes amb
problemes, amb deficiéncies psi-
quiques, per als quals també cal
realitzar una adaptacié curricular
especifica) capacos d’arribar als
mateixos objectius de la programa-
ci6 adaptada d’antuvi en 1'avalua-
cid inicial. Calia anar a poc a poc
per poder passar amb seguretat cap
a la perspectiva frontal.

Quan vam assolir I'estudi i la rea-
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Johannes Vermeer, El car-
rerd, 1661, ofi.

Victor Pimstein, Emplomat,
1995-96, ofi, 58x64 cm.
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litzaci6 de la perspectiva (objectiu
4y, els vaig demanar que busques-
sin qui fou Johames Vermeer i vam
comengar a analitzar el pintor.
Primer vam conéixer la seva vida i
el seu entorn. No fou dificil moti-
var-los, ja que Ia premsa va publi-
car informacions i reportatges
durant tot el primer trimestre de
I'any 95 sobre Vermeer i la seva
obra. Els vaig portar documenta-
cid 1, sobretot, fotografies de les
obres de Vermeer. Vam analitzar
el que pictéricament preocupava
Vermeer: I'estudi dels espais inte-
riors i la perspectiva en un espai
tancat, el cos huma, especialment
el de les dones.

Haviem estudiat les nostres pro-
pies sales d’estar i, per tant, era
una forma, encara que prudent,
d’entrar en la mirada vermeniana.
Les perspectives de Vermeer ens
apropaven als nostres propis estu-
dis. La representacié del cos en
T'obra de Vermeer, aixi com les
diferents atmosferes i lluminosi-
tats recollides pel pinzell del pin-
tor, ens endinsaven en el seu es-
pai i ambient interior, en el seu
caracter, en el seu estil. Per tant,
ja tenien elements per treballar el
volum, I’espai, i sobretot Patmos-
fera resultant. Els vaig explicar
com Vermeer va aconseguir pin-
tar 'abstraccio de I'aire en una at-
mosfera propia i personalissima.
Els cossos representats de les do-
nes, captades amb I'efecte sorpre-
nent que sembla que no “posin”;
per tant, dones en actiu, realitzant
sempre quelcom que no té res a
veure amb la dona “model”. Vaig
intentar que arribessin a analitzar
en quina hora estava pintat cada

quadre, segons la indicacié de la
llum dels rajos ténues que pene-
tren per la finestra vermeniana. La
claror sempre penetra pel cantd
esquerre de la visié de I'especta-
dor. Analitzirem altres preocupa-
cions de Vermeer, com s6n tamhbé
els estris de calcul, I’astronomia,
les robes, les joies, els brocats, la
perspectiva del terra, la disposicio
dels mobles...

A través de la lectura feta, pels
quadres de Vermeer vam poder
entendre les preocupacions intel--
lectuals del pintor: la geografia,
representada als mapes penjats a
les parets dels seus quadres; 'as-
tronomia —el globus celest que
Vermeer repeteix en diferents te-
mes—; la musica —la dona amb
instruments de corda, el detallis-
me dels brocats en les diferents
robesiles pells d’armini i les joies
representades com una caricia en
la pell de la dona més que no pas
com a pura mostra d’ostentacio.

Vam analitzar, finalment, com la
llum é&s la que crea lespai i el vo-
lum a partir del color; les masses
plasmades d'una forma o una al-
tra pertfilen el volum dels cossos
vius i dels objectes, perd, a més,
com aconsegueix Vermeer, pinten
I'atmosfera 1 I'aire, alld que no es
veu, que no es pot pintar amb els
estris, perd que el pintor aconse-
gueix de plasmar. L.a mirada inte-
rior del mateix pintor, subjectivant
la realitat. Com aconsegueix que
el possible espectador percebi
que, fora de I’habitaci6, fa fred, i
dins els rostres estan sufocats per
I’escalfor ambiental de les estufes
propies del nord d’Europa.



Comunicacions

Experimentirem i realitzirem
I'estudi de la perspectiva, I'estudi
de “la meva sala d’estar”, I'estudi
del cos humai, tot fent dibuix al
natural, 1 simultaniament, com si
amb un microscopi ens ajudéssim,
anavern desgranant els secrets de
Vermeer.

Perd calia anar més lluny: com
desfer del tot la realitat, encara
que fos subjectivar Com, a partir
de la realitat d’un pintor, podiem
arribar a conéixer-ne un altre,
que, basant-se en Vermeer, ens
descobria una personalitat dife-
rent i un estl propi?

Amb aquests interrogants, vamn
apropar-nos a Victor Pimstein,
pintor nascut a Méxic D.F. I"any
1962. Va estudiar literatura com-
parada a la Columbia University
de Nova York i va fer la carrera
d’arquitectura a la Harvard Uni-
versity. Ha treballat en 1"dmbit de
I'arquitectura, de la fotograliaidel
video. El 1989, es va instal-lar
Barcelona. Ha realitzat diverses
exposicions a Barcelona, Eivissa i
Nova York.

Victor Pimstein exposava a partir
del 29 de febrer de 1996 a la Ga-
leria Joan Prats de Barcelona.
Aquest fet fou important per a la
meva tasca pedagogica, ja que
Pimstein exposava una col-leccid
de quadres basant-se en I'estudi de
les obres de Vermeer.

Els alumnes no sabien qui era Pims-
tein; encara molts de nosaltres no
el coneixem. Perqué arribessin a
entendre ¢l treball de Victor Pim-
stein, els vaig recordar el que va
fer Picasso amb Velazquez: 1'estu-
di de les Menines. Aquest tema,

més o menys el coneixien quasi
tots, en tenien alguna referéncia.
Vaig demanar que portessin ma-
terial de Pablo Picasso i del seu
estudi pictoric sobre les Menines,
i també una fotografia del quadre
de La Menina de Velazquez. Vam
analitzar les interpretacions de
Picasso fetes a partir del quadre
de Velizquez,

Finalment vam anar a veure 'ex-
posicié de Pimstein amb els se-
glients materials:

-folis blancs, llapis tou, goma d’es-
borrar i maquineta, aixi com una
carpeta de suport.

-la col-leccié (préviament recolli-
da) de les fotografies dels 35 qua-
dres que va pintar Vermeer.

Objectius:

1. Trobar les semblances dels qua-
dres de Pimstein amb les de Ver-
meer.

2. Analitzar, com Pimstein, basant-
se en Vermeer, reinterpretava
les obres del pintor de Delft
creant un nou llenguatge visual,

3. Agafar un quadre de Pimstein,
com a model per fer-ne una re-
elaboracié propia de cada
alurmne.

4. Escriure una critica de I'expo-
sicié.

RESULTATS

Com. a consequéncia de I'estudi
de les técniques per a la represen-
tacié del volum i I’espai en el pla,
dominant els estris de geometria i
els clarobcurs de la llum, els alum-
nes van apropar-se al mén pictd-
ric de Vermeer amb ganes d’ana-
litzar-lo i comprendre la seva

pintura. Quan els vaig presentar
Pimstein, es familiaritzaren facil-
ment amb el nou llenguatge d’abs-
traccid del pintor actual, a cop
d’ull. Van captar amb una certa
facilitat totes les diferéncies
d’aquest pintor pel que feia al re-
ferent de Vermeer. Es sentiren mo-
tivats per investigar, en el silenci
de la contemplacid, quines obres
de Vermeer eren les que Pimstein
prenia com a model. Prengueren
consciéncia que no sempre és tan
facil saber a quin quadre s’estava
referint Pimstein en fer el seu es-
tudi, i s’esforcaren a trobar la re-
feréncia en ’obra vermeniana.
Veieren per ells/es mateixos/es,
com el pintor mexici aconsegueix
un altre llenguatge que no té res
aveure amb Vermeer i, no obstant
aix0, ens estd parlant d’aquest
continuament.

Oscar Franco, Reelabora-
cid de “Emplomat” de Vic-
tor Pimstein, 1996, témpe-
ra, 29,7x21,1 cm.
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Johannes Vermeer, La lle-
tera (detall), 1660-61, oli,
45,5x41 cm.

Jogé A. Gallardo Llorca, Re-
elaboracié de "Lz lletera” de
Johannes Vermeer, 71996,
tempera, 21,3x21,3 cm.
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En les seves critiques van opinar
que els quadres de Pimstein eren
el resultat d’haver agafat una fil-
madora que hagués fet un apro-
pament amb la técnica “zoom”.
Pimstein, per a ells, diuen, agafa un
detall d’'un quadre de Vermeer i
el fa gran, treballant-lo de forma
exhaustiva fins a I'esgotament.
Aixi doncs, d’un tros de roba d’un
vestit d'una dona d’un quadre de
Vermeer, Pimstein aconsegueix un
paisatge que no té res a veure amb
Vermeer. Com si treballés amb
una lupa o amb un microscopi
pictoric. Agafa I'esfera celeste i la
transforma en un planeta de mi-
des grandioses, que pren persona-
litat per ell mateix,

Finalment, els alumnes van realit-
zar la seva reelaboraci6 sobre Pims-
tein, i a partir de les notes que van
prendre de l'exposici6 van fer una
obra propia. No calia un suport es-
pecific, cadascun dels alumnes po-
dia realitzar el treball amb el suport
que volgués (fusta, paper, cartré...).

VALORACIO

El crédit es va allargar un mes i
mig més de la data prevista d’aca-
bar-lo, a causa que I'exposicié de
Victor Pimstein es va celebrar a
finals de febrer, perd aixd no va
resultar un obstacle en els criteris
d’avaluacid, ja que el vaig poder
fer en dos blocs, reservant tota
I’avaluacié del bloc tematic de
Pimstein per a la segona avalua-
¢i6 del segon trimestre,

En el grup de 4t d’ESO en el qual

vaig fer I’experiéncia dominaven,
sobretot, un grup de noies amb
un alt nivell d’interés en els apre-
nentatges. Fou sobretot aguest
grup qui arrossegava amb el seu
lideratge tots els componentisi la
resta del grup. Els feia il-1usi6 tre-
ballar, ja que, en definitiva, el pro-
grama [’haviem pactat a partir
dels seus propis interessos i angoi-
xes. Es sentien responsables del
que havien demanat i foren con-
seqlients a I'hora de seguir els
objectius i la programacio disse-
nyada entre tots. Fins i tot els dos
o tres alumnes que no tenien gai-
re motivacié treballaven i s’esfor-
caven a aprendre i veure’n els re-
sultats.

Van arribar al coneixement de
I’abstraccid, tema allunyant dels
seus interessos i proposits, a tra-
vés de la seva preocupacié en no
saber dibuixar bé la realitat “fo-
tografica”; van estudiar com es
pot abstraure del mateix volum
i de I’espai l'estudi primigeni de
la llum iles diferents técniquesi
tractaments pictorics, a través de
Vermeer, descobrint-lo, i van po-
der concloure amb ’abstraccio
de Pimstein i I’experimentacid
d’ells/es mateixos/es, realitzant
una petita obra.

Aconseguiren, entre elles i ells,
aquell ambient propi per a la crea-
tivitat, en el qual hom respira un
amor que, si fossim Vermeer, se-
gur hauriem pogut pintar, i Pims-
tein en faria, amb el seu “zoom”,
d’ull microscdpic, una abstraccié
personal.
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CARLES PUJOL
Barcelona, 1947
Artista plastic

MARTA BERROCAL

Salamanca, 1965
Escultora

Realitza estudis artistics a I’Escola de Belles Arts de Sant Jordi, a
Barcelona, i a la Escuela de Bellas Artes San Fernando, a Madrid, entre
els anys 1969 i 1970.

Inicia la seva trajectoria com a pintor I'any 1967, perd des de 1981 ha
abandonat aquest mitja d’expressié perqué paral-lelament al seu tre-
ball com a pintor experimenta la pintura en I'espai tridimensional a la
vegada que s'interessa per les instal-lacions i el seu enregistrament en
video. A partir d’aqui passa definitivament a treballar directament so-
bre el propi espai per transformar-lo o bé realitzant video-instal-lacions.

La seva obra s’ha exposat a diverses ciutats espanyoles: Barcelona, Girona,
Lleida, Reus, Osca, Madrid, Sevilla, Valéncia, Bilbao, Vitoria, Gijén,
Santander, Caceres, Malaga...; en un bon nombre de paisos europeus:
Alemanya, Anglaterra, Franca, Holanda, Romania, Tugoslivia, Austria,
Portugal, Dinamarca, Bélgica; i a Brasil, Argentina, Méxic 1 Fstats Units.

En alguns d’aquests indrets també ha pronunciat conferéncies i ha
impartit cursos.

L'any 1986 es diploma en professorat d’Educacié General Basica, es-
pecialitat en llengua espanyola i idiomes moderns per la Universitat
de Barcelona, i I’'any 1992 obté la llicenciatura en belles arts en I"espe-
cialitat d’escultura per la mateixa Universitat.

L’any 1992 participa en I'elaboracié del llibre Materials i eines de Uescul-
tor, escrit pel doctor Eduard Serra i Subird. A partir de 1994 col-labora
peridédicament amb la revista Guix, el mateix any presenta al Congreso
Internacional Nuevas Perspectivas Criticas en Educacién la comunica-
cid “Darwinisme educatiu. Pot la creativitat contribuir a supri-
mir-lo?’; 1 'any 1995 presenta al Simposi Internacional L'Educacio: el
repte del tercer mik-leni la comunicacié “Art i metacognicié. Estratégies
d’aprenentatge ¢ creacid escultérica”.

Participa en diferents exposicions col-lectives a 1’'Hospital del Mar i a
les Cotxeres de Sants de Barcelona; a la sala de la “Gent del Masnou”;
al Museu Torre Balldovina de Santa Coloma de Gramenet; i a diferents
poblacions de Catalunya i Andorra.

Es seleccionada en el ITT Concurs d’Escultura Premi Miquel Casablancas
I'any 1991 i en la IX Mostra d’Art Contemporani Catald I'any 1994.
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Entre els anys 1969 i 1973 estudia quimica a la Universidad Laboral
d’Osca i a 'Escola Técnica Superior de Deusto (Bilbao). Immediata-
ment després, entre 19741 1978 cursa estudis artistics a 'Escola Massa-
na de Barcelona en les especialitats d’escultura i gravat. L’any 1978
treballa a I’Atelier 17 de Paris; posteriorment participa en diferents
simposis sobre escultura tant a Espanya com a 'estranger i imparteix
cursos i conferéncies sobre gravat. L’any 1987 comenga a treballar a
I'estudi de Luigi Corsanini a Carrara ([talia).

Al llarg d’aquest anys, a part de participar en diferents exposicions

ANGEL CAMINO col-lectives, ha exposat la seva obra a la Galeria d’Art Alfonso Berruete
Valladolid, 1953 de Valladolid; a les galeries Taller Nou, Trag, Tom Maddock, Matisse,
Escultor/Gravador Serie Disseny i Les Punxes, de Barcelona; a les galeries Bellas Artes,

Negre i Ignasi Boixareu de Sabadell; a la galeria Fontana d'Or de
Girona; a la galeria Era Bauré d’Andorra; a la galeria Serie Diseno de
Madrid i al Museu ONCE, també de Madrid.

Estudia dibuix artistic a I'Escola d’Arts i Oficis de Madrid i monogra-
fics de Forja a la mateixa escola. Diversos monografics en I'especialitat
de gravat calcogrific al taller Estudi Nord/25 de Lleida.

Participa en diferents exposicions col-lectives a Barcelona, Madrid,
Paris, Frankfurt i Managua.

Es membre fundador del Grup Hierro, amb el qual exposa al Temple
Roma de Vig; als centres culturals Galileo i Alberto Sanchez de Madrid;
a la Placa Picasso i a la Sala dels Amics de Ta UNESCO de Madrid;iala
Caixa d’Estalvis de Conca.

Individualment exposa a la Sala Manifiesto, de Barcelona; a la Coope-
rativa La Brocha, de Bilbao; a la sala d’exposicions del Departament

LLORENC MARTI de Cultura de la Generalitat i a la Universitat de Lleida, de Lleida;iala
Lleida 1950 Casa de Cultura de Conca.
Escultor

Es llicenciat en geografia i historia en la seccié d’historia de Iart, 1li-
cenciat en belles arts en la seccié d’escultura i master en tecnologia de
pintures per Ja Universitat de Barcelona. Estudia Freies und projekige-
bundenes plastisches Arbeiten amb el Professor David Evison, a la Hochschule
der Kiinste, de Berlin. Com a escultor i pintor ha rebut diversos premis
i com a critic va ser guardonat amb el premi Espais a la critica d’art. Va
ser professor a 'Ensenyament Primari i Secundari i del Curs d’Orien-
tacié Universitaria a I’ensenyament privat; i professor interi de 'Area
Visual i Plastica de I’Ensenyament Secundari Obligatori de la Genera-
litat. Actualment estd adscrit al Pla de Doctorat del Departament d’His-
toria de I’Art de la Facultat de Geografia i Historia de la Universitat de
Barcelona, on imparteix classes de técniques artistiques a través d'una

JAUME FORTUNY
Flix, 1966
Escultor i critic d’art

beca de formacid docent.

Moderador: Jordi Caja
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Art i escola, I'educacio artistica

Moderador:

Bona tarda. Quan ens vam plantejar
el tema d aquesta taula rodona, la idea
que ens preocupava era com apropar
el mon de Uart —del creador— al mén
de lescola. Ens sembla que hi ha una
dissociacio entre aquests dos mons, que
els punts de coincidéncia son ben pocs.

Es amb aquesta intencid que hem con-
vidat cinc persones que treballen en la
creacié artistica, que tenen com a ob-
gectiu la produccié dart i que estan
desvinculades del mon de Uescola. Dels
problemes que nosalires ens plantegem
com a mestres, creiem que els artistes,
en veure'ls des d’una altra optica, en
Jan una lectura i una analisi diferent
a la que en fem nosaltres.
Dins d’aguest plantejament, les giies-
tions sobre les quals parlarem girven en-
torn de les pregunies segiients:

- es pot ensenyar art?

- és important?

- cal fer-ho?

- i com es pot fer?
Esta previst que la taula rodona co-
menci amb una brew intervencid de ca-
dascun dels convidats, 1 tof seguit
aquells assistents que ho desitgin po-
dran opinar sobre el tema que tractem
avui, 1 interpel-laxy, preguntar o dialo-
gar amb els convidats de la taula.

Té la paraula en Carles Pujol.

Carles Pujol:
Bona tarda. Com ha dit en Jordi,
no estic vinculat al mén de I’edu-

cacid i, per tant, Pinic que puc fer
és d’observador i dirvos com he
anat vivint en mi mateix —i fins i
tot actualment a través del meu
fill——1'educacid artistica, i comen-
tar-vos, fent de pont entre creacio-
nalitat i mitja, com veig la situacid
€11 Aguests maoments.

En principi, he de ser una mica
pessimista i veure el fet de 'edu-
cacid artistica d’'una manera un
pél amarga o negativa. Tanmateix,
aixo seria molt extens; s’hauria de
veure la fenomenologia del pais.

Jo recordo que els anys posteriors
a la dictadura —i ara m’estic refe-
rint de manera molt especial al
mén de l'art contemporani— hi
va haver un moment de creixe-
ment, d’'il'lusié, en qué hi havia
unes forces genériques creacio-
nals; després veig que s’ha tornat
a I'status quo d’abans. Si que &s
cert que s’han anat interpolant
alguns corrents de renovacio en
I'ensenyament de 1’art forca inte-
ressants, perd en general tinc la
sensacié que s’ha tornat a la ma-
teixa manera de fer, a la mateixa
posicié d’abans, de la dictadura.
Fixeu-vos, quan jo anava a col-legi,
venia el mestre de dibuix i no pas-
sava res; venia el mestre de masi-
ca i tampoc no passava res. Si fem
una comparacio, veurem que ara,
el meu fill, que és un exemple
molt proper per a mi, rep classes
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de musica—fa sise— i el que m’es-
tranya és que li donen una mica
de teoria, molta anilisi verbal,
pero no li fan escoltar misica, i
mireu que n’és de facil escoltar
una peca musical un dia a la set-
mana. No li fan viure la musica. El
mateix passa amb 1’art.

Tot aixo respon a un plantejament
mercantilista de 1I'art, i cada vega-
da sembla que hi hagi més museus,
més llocs on entaforar els treballs
contemporanis, perd també aixo
entraria en els capitols de negocis,
d’especulacions. Fa pocs dies co-
mentava amb altres artistes que, si
de nou volem una obra contermn-
porania i compromesa, haurem de
passar una altra vegada a la sub-
versio.

I per reblar el clau d’aquest pessi-
misme scbre el moén creacional,
hem de veure que no s’educa prou
la sensibilitat, i 1a rad crec que és
molt senzilla: fem una societat, un
espai geografic, un comportament
socioldgic determinat, un compor-
tament politic determinat, on’ho-
me es construeix des del vessant
de la societat competitiva. 1 no cal
pensar en aquest altre fenomen,
Ia sensibilitat. Aixo és potser poli-
tica. El vessant plastic de "educa-
ci6 queda en segon terme; a 1'in-
fantThas d’educar tu a nivell intim
i personal, i les institucions el que
fan és tallar pressupostos perqué
aixo s’acompleixi. Constantment
retallen pressupostos, sobretot els
de cultura.

Angel Camino:
Bien, es que es la pregunta del
millon de pesetas. :Se puede en-
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senar arte, vosotros que lo inten-
tais cada dia? Yo iré un poco mas
alld. A mi, el arte —que por lo
menos en teoria, dicen que vivo de
ello— o me interesa. Me interesa
la creatividad. Yo os preguntaria:
Jensendis creatividad? La creativi-
dad es la vida, lo es todo, y no sélo
en el ambito del arte, sino en ma-
tematicas, en fisica, en todo. A mi
lo que no me interesa es parcelar
la vida por partes; me interesa ser
creativo. Me interesa poder llegar
a ensefiar creatividad en todos los
aspectos, y uno de ellos puede ser
la plastica, o hacer cine o poner
esta lampara de una u otra mane-
ra. ¢Se puede ensenar arte? No lo
sé. Me interesaria preguntar si se
puede ensenar creatividad.

Jaume Fortuny:

Ja us he parlat prou aquest mati i
m’he quedat curt. Crec que és un
problema bastant conflictiu. En
Carles té tota la raé quan es plan-
teja si es pot ensenyar art a través
del llenguatge. Per descomptat
que no; per aixd tenim llenguat
ge plastic i llenguatge conceptual
—o l'alfabet—, amb la qual cosa
ami també m’interessa moltla crea-
tivitat que demana Angel, Es evi-
dent que aixé és clau. O ets crea-
tiu 0 no. O en un moment
determinat pots ser diferent als
altres o no ho ets. Jo faria aqui un
recordatori sobre €l llibre d"Um-
berto Eco Apocalipticos e integrados.
M'ha vingut al cap quan has dit
aixo de creativitat. Nosaltres estem
educant a través de I’art, perd no
estem educant per a ’art. Es a dir,
ens vénen uns criteris, uns objec-
tius per fer que 'individu sigui so-

cialmentacceptable, perqueé I'indi-
vidu no sigui diferent, perqué si-
gui un individu integrat; al contra-
ri, des de la historia de 'art
afavorim totes aquelles desintegra-
cions: busquem els artistes apoca-
liptics, diferents, creatius... En con-
sequéncia, crec que no ensenyem
a ser artistes; ensenyem alguns con-
ceptes que poden ser 1itils no sé on.
Ara ho discutirem.

Llorenc Marti:

Bé, el que voldria —i em qliestio-
no des que em van dir de venir a
aquesta taula rodona— és si real-
ment 'art es pot ensenyar perque,
clar, si comencéssim a teoritzar
—com volia fer Kandisnky— sobre
una cbra d’art i Ia volguéssim des-
glossar com si fos una partitura,
jo comenco a pensar: tothom fa
musica, perd fer musica, o tocar
el viali, és fer art? Potser m’estic
plantejant una cosa més elitista:
qui fa art arriba dintre de si ma-
teix i, de dins, I'aflora cap a fora.
Penso que tots vosaltres podreu
conduir, perd... Ensenyar 'art? Ni
tan sols a la universitat.

L’art es porta dins i els éssers que
tenim aquest interés a fer art som
gent que ho passem més bé o més
malament, perd ens arrisquem,
som alla —ens escoltin o0 no—,
estemn treballant. Fer que tothom
sigui artista és impossible. El que
penso que es pot fer és acompa-
nyar —des del que vosaltres pu-
gueu— el nen i ferli sentir les se-
ves propies vivéncies. També heu
de considerar que les obres d’art
son realitats misterioses. No es
poden tocar amb paraules. S’esca-
pen al raonament, perd no al sen-
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timent, Una obra d’art se sent o
no; una obra d’art no es pot des-
glossar en papers, ni tan sols els
critics d’art. D’altra banda, P'art es
manifesta en l'abséncia de funcio-
nalitat practica. El disseny per a mi
tampoc no ésart. I tantes coses no
son art; tot el que tingui una fun-
cionalitat, com per exemple una
botella, per molt disseny que tin-
gui, no és art. 8i no, potser fins
tot de la sopa n’haurfem de dir art.

Crec que 'art tampoc no té valor
especulador. Es quelcom que ha
de millorar I'ésser com a individu.

Marta Berrocal:

Hola, bona tarda. Estic d’acord
amb els meus companys, en €l sen-
tit que no es pot ensenyar art; el
que més aviat es pot ensenyar és
el fet creatiu, toti que diria que el
fet creatiu, o de creativitat, és una
questid d’actitud i, en tant que
questié d’actitud, tampoc no es
pot ensenyar a ser creatiu; es pot
orientar o potenciar la creativitat.

Crec que és importantissim parlar
de I'art en ’educacid, ja que tra-
dicionalment només s’ha contem-
plat un mitja d’expressio: 'expres-
10 escrita i oral. L’art és un altre
mitja d’expressié que, d’'alguna
manera, estd abandonat. L'expres-
si6 escrita i I'expressid oral partei-
xen d'una gramatica (una sintaxii
una ortografia) i, en canvi, en la
questio artistica, no hi ha una gra-
matica, no hi ha una sintaxi, no hi
hauna ortografia. Tot aixd, ho hau-
ria d’anar creant'individu mitjan-
cant la seva feina.

Carles Pujol:
Volia contestar a la senyora Ber-

rocal. Em sembla que és curiosa la
paradoxa. Parlem de buscar i en-
senyar art quan nosaltres, si inten-
tem fer una cosa creacional, el que
temn és aprendre constantment. Per
tant, és una dicotomia dir: estem
aprenent i, alhora, preguntarnos:
qué dimoni hem d’ensenyar si en-
cara aprenem? Volia afegir aixd
perque €s el que em passa.

Moderador:
Si Uart no es pot ensenyarn, qué fem
agqui? Quina sortida tenim?

Lilorenc Marti:

Penso que el que s’ha de fer és
potenciar la sensibilitat que ja por-
ta dins innata. Potenciar el mateix
individu, no la societat. La missidé
de P’art no és canviar cap societat,
siné fer créixer 'ésser com a indi-
vidu, Es el que hem de fer, o heu
de fer. 8’ha d’acompanyar 'art en
el seu desenvolupament, sense
obligar-lo ni imposar-li res, perque
l'art ja el portem a dins.

Moderador:

Tradicionalment hi ha hagut diferents
tendéncies. Fins no fa gaires anys s‘afa-
voria {‘expressic del nen; ara sembla
que la tendéncia s’orienta més cap als
aspectes apreciatius de Uobra d’art.
Cap on hauriem d'anar? Deixem de
banda Uexpressic?

Angel Camino:

Creo que hay que acotar términos.
Basicamente todos estamos de
acuerdo, aunque con palabras di-
ferentes, Yo estoy muy de acuer-
do con Marta, con Lloreng, con
casi todos. El problema es que hay
que acotar términos: squé se en-

tiende por creatividad?, ;qué se
entiende por arte?

Para mi la creatividad es creativi-
dad total, global. Yo prefiero ha-
blar de cultura a todos los niveles:
teatro, fisica... Todo.

Y la plastica, o ser escultor, es una
parte de esa forma de vivir. A mi
me interesa mas la educacién des-
de ese aspecto, como persona glo-
bal. Pero s6lo es una opinién. Den-
tro de esa educacidn como persona
global se hallaria el arte, la cultu-
ra, lo que querais. Pero por eso
enfatizo mucho cuando hablo de
creatividad. No me interesa tanto
que habléis de como damos la plas-
tica, cOmo ensenamos el arte, sino
qué gjercicios hacemos para que
los nifios sean creativos, perc no
solo creativos desde el punto de
vista artistico sino estudiando, por
ejemplo, fisica o cualquier cosa.

Moderador:
Aleshores, el problema sobrepassa to-
talment el que és l'drea.

Angel Camino:
Engloba el arte.

Moderador:
Tu, abans deies: «Quan estic fent arl,
estic aprenent».

Carles Pujol:

O buscant. Participo de 1'atzar, del
mistert, del miracle, del bonic, per
tal de poder arribar, mitjan¢ant
unes proves, a un lloc determinat.
Aixd és una recerca constant. Pen-
so que €s una cota normal de la
creacid dels qui ens dediquem a
aixod. I, aleshores, passa que guan
arribes a un punt ja no t'interes-
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sa. Aixd €s una mica un esquema
de treball personal, perd potser
també ens passa a tots: quan ja ar-
ribes a un puntija has acabat una
feina, una obra, resulta que ja no
t'inieressa tant, ho deigesivas per
un altre costat. Aixd és, més que
res, un esquema, un metode. Jo
€ncaixo en aixo.

Si ens centrem en 'ensenyament:
qué faria jo, en aquest cas? No ho
sé. Potser mostraria les coses com
als nens petits, i els diria: guaiteu,
aqui hi ha aquestes coses. Mireu-les.
Ara, com s’ha d’educar aixo? A mi
se ’escapd una mica, m’és molt
dificil. I més amb nens més petits.
Amb tot, abans també hem dit en
un moment determinat que 'art
es porta a dins, perd no es tracta
de futurs creadors o de futurs ar-
tistes, es tracta d'educar nens i
persones que, mitjancant l’art,
puguin tenir un altre tipus de co-
neixement. L’art, penso, també
t'ajuda a conéixerte a tu mateix;
és una vocaci6, una forma de mo-
ral, gairebé un altre tipus de reli-
gi6 quasi filosofica. Perd és com-
plex; penseu que, si analitzem aixd
que us he comentat abans, que als
nens els expliquen musica a clas-
se sense anar a cap concert i no
els fan escoltar musica, observa-
rem que €s gairebé com veure una
pel-licula amb els llums encesos.
En aquest cas, jo sbc critic.

En el cas de les arts plastiques, ja
se’'m fa una mica més dificil. Vull
dir que cada alumne tindra les
seves perspectives, les seves histo-
ries i potser si que aixo, a nivell
pedagdgic, €s més complex que
no pas un altre tipus de maieria.
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Jo realment no ho sé, i penso que
per aixd ho estem comentant.

Assistent:

Penso que les postures elitistes
respecte de I'art no han fet cap bé
en I’ambit de la pedagogia de
I'educaci6 artistica. Per una ban-
da, ensenyar com gaudir de les
obres d’art de la nostra cultura i
d'altres cultures, perqué és un dels
llenguatges més universals, o on
hi ha més possibilitats de multicui-
turalitat, com deia un dels po-
nents, €s una cosa; parlar de po-
tenciar la creativitat o d’introduir
maneres creatives d’abordar con-
ceptes necessaris dins del disseny
curricular, n’és una altra. Penso,
doncs, que en 'ambit de I'area
plastica ho tenim una mica mala-
ment per moltes raons, ja que ens
hem trobat entre la postura més
simple de fer coses manuals i la
postura divina i elitista que som
magics 1 no es pot ensenyar a ser
artista o ser creador, i aixd no ens
ha beneficiat en res perqué, en tot
cas, si és veritat que qualsevol per-
sona té una capacitat i una poten-
cialitat de ser creativa o creadora,
ningl no és res per dir: tu ets o
no ets un artista, o es pot ensenyar
ono. Jo crec que, aprendre, es pot
aprendre tot, i, en tot cas, ha de
ser la persona —tenint en comp-
te les seves possibilitats— qui ha
de decidir si és creador o no.

En tot cas, us faig una pregun-
ta: un publicista, un creatiu, és
artista?

Llorenc¢ Marti:
Fl que esta fent no és art. Si té una
funcionalitat, ja no és art.

Assistent:
Llavors, I’art no serveix per a res.

Llorenc Marti:
Si, per remoure 'esséncia de I'in-
dividu.

Assistent:
Per tant, té una funcionalitat.

Lloreng Marti:
Perd no és practica.

Assistent:
Fsla mixima capacitat prictica de
I'individu per a ell mateix.

Llorenc Marti:

No, practica no. Una funcionali-
tat practica €s la d’un got, que té
una utilitzacié; un microfon, que
pot estar més ben dissenyat o no.
Perd Part no té cap funcionalitat
practica; només t€ aquest objectiw:
remoure les estructures internes de
I'individu i ferlo créixer, fer-lo evo-
lucionar.

Assistent:

Perd independentment d’aquesta
funcionalitat ¢ no de l'art, crec
que, tal com estd muntat el mén
de I'art, es fa dificil apropar-lo als
nostres alumnes perqué sembia
que si que tingui una tnica fun-
cionalitat, mantenir una elit culti-
vada. A la resta sembla que se’'ns
vulgui negar una solida formacié en
aquest sentit, i sobretot als nostres
alummnes, perque jo tinc la sensacid
que no esti clar qué cal ensenyar i
com s’ha de fer.

Carles Pujol:
Ara que has fet una referéncia a
comn se’ls ha d’ensenyar, crec que
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els nens reben amb més facilitat ]’ art
del que nosaltres pensem. No és que
hi entenguin d’una manera elitis-
ta, perd si que no se’ls pot enredar
ni enganyar.

Hi ha una petita anécdota d’una
exposici6 fotografica en el zoold-
gic de Barcelona, en la qual els fo-
tografs es van inventar uns elefants
fosforescents i uns micos que par-
laven, i van enganyar el piiblic
adult; la majoria de comentaris dels
nens —perqué hi va haver una es-
tadistica— deien: «Papd, que no
veus que aixo és mentida?» 1 els
pares els contestaven: «Calla, nen,
que aixo &sveritatr, repetint el con-
te de Andersen.

Doncs bé, aplicat al mén de l'art,
penso que hi ha una base que els
nens entenen —potser d’una ma-
nera diferent, per potencialment
crec que ho entenen—. Tornem,
doncs, a estar encallats en la pre-
gunta de: qué ensenyarlos i com?

Angel Camino:

Creo que has expuesto mi idea
mejor que yo. Creo que tendrias
que subir ti1 aqui y yo bajar ahi.
Pienso que el problema que tenéis
es que uno esti condicionado con
el establishment del arte, con la
obra de arte; y tenéis que empe-
zar a hacer ejercicios manuales.
Eso, a mi, me parece horroroso.
Pero es que ésta es la forma como
estd montado todo este tinglado
del arte; por eso yo intento ir un
poco mas alla, la creatividad. No
importa lo que seamos y no impor-
ta donde lleguemos, pero me in-
teresa mucho cémo vivir creativa-
mente, porque vivir lo tengo que
hacer cada dia. No me interesa

ensefaros qué ejercicios tenéis que
hacer luego, sino realmente por
dénde vamos. Esa pregunta es la
que nos hacemos cada dia con nues-
tra obra. No sé si te he captado.

Assistent:

Només una pregunta respecte al
que déieu que és art i la seva fun-
¢i6. Ara tinc una mica d’embolic.
Hi ha moltes obres que m’han fet
estudiar a historia de I'art, que
m’han dit que eren arti que, d’al-
guna manera, m’explicaven tam-
bé que tenien una funcié que, tal
vegada, no responia ala que tenen
ara,iem trobo que no sé si em van
enganyar els professors d’histéria
de I'art.

Jaume Fortuny:
Segur que no t'han enganyat.

Llorenc Marti:

M’imagino que aquesta pregunta
va per mi, per la polémica que he
obert. T'ho torno a dir: les obres
d’art sOn realitats misterioses, no
es poden tocar amb paraules; les
podem raonar tant com vulgueu
perd per moltes voltes que s’hi fa-
cin, per més que cadasci doni la
seva opinié, la realitat artistica se-
guird sent misteriosa i es trobara
en codis no desxifrables pel rao-
nant. Cadasca te’n donari la seva
opinid. Perd quan vegis una obra
d’art, mira-te-la, sent el que hi ha,
perd no parlis gaire. Mira-la, que
t'enriqueixi, recorda-la, fes-te-la
teva, vivencia-la i res més. No és
necessari dir «alli hi ha aixd», si
porta una coordenada, etc. No hi
ha cap llei matematica que pugui
funcionar dintre de I'art. Només

per areproduirlo. L'obra dart surt
de I’ésser i agquest llenguatge no
I'entenem a través del raonament.
No estem preparats per fer-ho.

Marta Berrocal:

Discrepo una mica del meu com-
pany en la questid de la funciona-
litat. Realment no estic d’acord
amb tu en el fet que si una obra
d’art t€ una funcionalitat, ja nc ho
és. La funcié de 'obra d’art és
comunicar. Indubtablement fa
créixer la persona, perd és una
manera d’exterioritzar, cosa que
vol dir comunicacié. I aquesta és
la principal funcionalitat de ’art:
comunicar.

Llorenc¢ Marti:

Practica, funcionalitat practica,
puntualitzem. Aquest objecte que
tinc a les mans serd un disseny,
d’acord, perd no serd art. Un penja-
robes, una tauleta, etc.

Marta Berrocal:
Continuo discrepantne.

Assistent:

Un sera art i ’altre, no... Passa el
mateix que amb I’ensenyament de
I'arti dels seus procediments. Als
nois els podem ensenyar el ma-
teix, un sera lartista, i les seves
obres seran art; i els altres no. Els
altres aprendran a valorar i veu-
ran el que fa el seu company i es
quedaran admirats. Es |'tinica cosa
que podem fer. Jo ho veig aixi.

Assistent:

Jo no sé si ens trobem davant d’ar-
tistes o davant de monjos, perque,
&s clar, és el que m’esteu dient —i,
sobretot, ho dic per en Lloren¢—
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del criteri que tu tens del que és art:
sil’artno es pot ensenyar —cosa en
la qual gairebé coincidiu tots—, si
l'art s’ha de sentir, és un producte
gairebé divi, mistic. A mi, aix0 em
sona a classe de religio. I ho dic molt
convengut. Penso que els de la tau-
la encara teniu el mite de I'artista
del segle XIX, i em sembla que des
de tots els punts de vista I'artista com
a geni esta molt qiestionat. 1, clar,
us situeu en el vessant comode de
SEr Uns genis que us poseu aqui, a
la taula, i dieu: «L’art no es pot en-
senyar...»

Per altra banda, per poder ense-
nyar el que és art i el que no és
art, primer hauriem de saber queé
és I'art. Una cosa és el que jo en-
tengui per art, particularment, i
ara no &s el moment de dir-ho. El
que st que és clar és que tot el que
hi ha penjat en un museu social-
ment €s arti estd considerat art. |
aqui hi ha comprés 'art religios,
I’art conceptual i molts tipus d’art.
I tot aixd es pot ensenyar —per-
qué és fruit de la historia de la
humanitat— i es pot criticar.

Igual que un nen pot apreciar les
obres d’art que han fet els artistes
que han creat abans que nosaltres,
igualment és capag de crear qual-
sevol cosa, 12ixd ho poden fer tots
els nens. Per tant, a mi em sembla
que aquest plantejament que I'art
no es pot ensenyar és un planteja-
ment comode, fet des de la situa-
¢i6 de Partista mitic.

Jaume Fortuny:

Jo hi estic for¢a d’acord, amb aixd
que dius. No volem pas ser genis,
pero tampoc no us volem prendre
Ia feina, ja que la feu molt bé.
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Vull respondre a la pregunta: qué
ésart? Artésuna A, unaRiunaT.
Senzillament aixo. I I'dnica dife-
réncia entre art i coneixement
cientific —que sén els dos vessants
de coneixement— és que I'art no
ésverificable; mentre que el conei-
xement cientfic si que ho és, Tui
jo no estarem mai d’acord —com
s’ha fet evident ara— a I'hora de
definir queé és art. En canvi, si que
hi estarem en una formula mate-
matica; perd, compte! Jo et puc
defensar que Einstein és un artis-
ta. Ell, per exemple, t'explica com
resol els problemes matematics. Et
comenca parlant d’una série
d’imatges que el porten a frac-
cions, perd actua mitjancant imat-
ges. Dubto que Einstein pugui en-
senyar aix0 a un altre, pero si que
pot ensenyar a formular matema-
ticament. Aquesta és la diferéncia
dels dos coneixements. 1 quan
només en tinguéssim un, mala-
ment rai, perque la qiiestio dialéc-
tica €s esséncia de 'home.

Assistent:

Perd tu estis intentant mostrar
aquesta diferéncia, segons la teva
realitat.

Jaume Fortuny:

Jo no ensenyo res. El que si que
intento és parlar d’art a través del
coneixement que tinc de I'art, del
que crec que &s art. Aixo és inevi-
table en qualsevol persona.

Assistent:
Aixd és educacio...

Jaume Fortuny:

Jo no he dit que estigui en contra
del’educacio. L'educacio és acom-
panyar algii. Res més.

Assistent:
Llavors per que no es pot ensenyar
la percepcio de I'art, encara que
tu i jo hi puguem donar matisos
diferents?

Jaume Fortuny:

Perqué no &s verificable. I tu i jo
no podem arribar a un acord en
la comunicacid, en la idea que jo
vull fer arribar, entensr

Assistent:

Perd precisament a un mateix pro-
blema, a nivell artistic, a diferén-
cia del coneixement cientific, po-
dem trobar-hi moltes solucions,
mentre que en el coneixement
cientific busquem la soluci6.
Aquesta és la gran diferéncia, la
gran aportaci6 que ens cal dins de
I’ambit de I’ensenyament artistic.

Es necessari que els ensenyants de
I’area d’educacid artistica se la fa-
cin seva, perqueé és el que pot po-
tenciar el caire creatiu de tots els
escolars; i no només gaudirem
d’aquest caire tan espiritual que
tu esmentaves —i que jo puc con-
siderar molt pragmatic—, siné
que realment es pogués ensenyar
i percebre aquesta experiéncia es-
tética didriament i que no només
estigués reservada a una minoria
elitista que ha estat educada per a
percebre-la. I evidentment poten-
ciar, en qualsevol moment, la ca-
pacitat productiva, de realitzar art.

Jaume Fortuny:

Perd, quines experiéncies esteéti-
ques? Sino estem d’acord tuijoa
viure la mateixa?

Assistent:
Tu la teva, i jo la meva. Els que es-
teu ala taula partiu de la base que
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cap dels que som aqui a baix, pel
fetde ser aqui a baix, som artistes,
I aix06 és una premissa falsa.

Angel Camino:

Yo estoy absolutamente de acuer-
do contigo. Con lo que no estoy
de acuerdo es con aquel comparie-
1o que nos ha dicho artistas del
siglo XIX. Yo te cambio. Me pon-
go a dar clases y ti te pones a ha-
cer escultura. Cuando quieras.

Assistent:

Penso que si treballo en la feina
que treballo és perqué crec que
I'art es pot ensenyar. En canvi, si
que estaria d’acord a dir que pot-
ser el més adequat no és dir: «I’art
s’ensenyar, sind que «l'art és viu i
s’encomana». Perd aixi es podria
encara filar més prim i ens hi pas-
sariem hores. Jo crec que el dificil
és ensenyar I'art des d’un punt de
vista racional i sistemitic. El1 que
si que es pot fer és encomanar la
vivencia de P’art.

Llorenc¢ Marti:
Estic totalment d’acord amb tu.

Asgistent:

Estaria d’acord amb la part misti-
ca de I'art quan es diu que davant
d’una obra d’art el que primer cal
fer és deixar bategar el cor, deixar
que els péls es posin de punta. El
que també caldria fer davant d'una
obra d’art, primer, és tenir un
temps de reflexi6é. Abans m’heu
preguntat si em dedicava a pintar
o a fer escultura. Us he de dir que
si; perd no ho trec a fora perqué
encara em fa vergonya. El que faig
és penjar-ho i anar-m’ho mirant, i
al cap de dues, tres o quatre set-

manes decideixo si ho guardo o
hollen¢o. D'alguna manera, quan
mirem una obra d’art necessitem
aquest temps. 1 als nens, els hem
de fer aprendre a valorar aquest
temps; perd després cal poder re-
flexionar, parlar...

Cuant a la funcionalitat de 'art i
quant al nivell monetari de I"art i
una pila de coses més, jo diria que
aqui no ens posariem mai d’acord,
perqueé per molt elitista que sigui
I'art, per molt poc funcional que
sigui en el moment que es com-
pra, quan es penja en una paret,
0 s'estd en una galeria, o s'esti a
la Rambla o dintre d’un museu,
sempre compleix un tipus de fun-
cid estética o del tipus que sigui,
de testimoni historic 1, per tant, la
funcid practica en una societat on
aviat ja no fabricarem res prictic,
sind que allo que sigui priactic serd
importat de fora perqué surt més
a compte que ho produeixi el ter-
cer mon, i nosaltres fabricarem oci
0 coses no practiques. Resultara
que només es podra fer art en les
nostres cultures, perqué els altres
hauran de fabricar totes les coses
practiques, i en aquest sentit, si
que diferiria del tot.

Ara bé, em sembla que 1'objectiu
i el problema veritable no rau a
ensenyar art o no, siné que el que
passa és que, sovint, a l'escola fem
més artesania que art. El proble-
ma veritable és1’artesania, amb tot
el valor per l'artesania. Perd a
qualsevol treball, hi haurfem de
donar aquesta funcié comunicati-
va, aquesta voluntat d’expressar.

Assistent:
Jovull prendre posicid des de I'al-

tima fila, amb molta humilitat,
perque és veritat que eduquem i
que quan em col-loco davant
d’una classe, el primer dia de curs,
penso que aquella canalla que tinc
davant, molts d’ells —en el meun
cas— viuen ala Mina, Santa Colo-
ma, 'Tospitalet; sén alumnes re-
botats de molis centres d’estudi
perqué no donen el nivell, i en
molts casos son analfabets funcio-
nals, i finsi tot, analfabets emotius.

Amb aquest tipus de piblic, de la
mateixa manera que al'Institut els
ensenyem a llegir i a escriure, ala
classe d’educacié artistica pretenc
fer persones globais, i que, inde-
pendentment que els mostri mil
vegades obres de famosos, enten-
guin alld que és més elemental. I
per entendre-ho, si convé, cal per-
dre molt de temps ensenyantlos
la lectura d’un senzill problema
com és: «Traza una linea AB». Hi
ha molts nens que no entenen aixo.

Quan han arribat a entendre
aquest procés els ha estat facil
passar a un altre. Jo penso que
aquesta és la nostra funcié. Jo
agraeixo que els artistes siguin
aqui perque, al cap i a la fi, ens
acompanyen en tot aquest pro-
cés. Ens trobem en el mateix
mon. I jo estaria d’acord amb tots,
perqué heu dit coses tan reals, tan
certes des del vostre punt de vis-
ta, pero us convido de ben de ve-
res —i és I'anic que us demana-
ria— a visitar els instituts com a
artistes, i que poguéssim gaudir
de les vostres opinions, perqué
I'ensenyant ha d’estar quotidia-
nament batallantentrelaAilaB
ila perspectiva per poder presen-
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tar els seus alumnes a un examen
de selectivitat, fins i tot per arri-
bar a ser artista.

I si el que els preguntessin fos:
«Qué sents tur», la veritat, jo llen-
caria tots els programes i ens obli-
dariem de I'inspector; pero no li
pregunten queé sent ell. Li posen
un gerro al davant i li diuen:
«Noi, posa-hi ombres.» i jono li
he ensenyat la A, Ja Bila C, el
xaval ho tindra dificil per arribar
a ser un artista en el concepte més
académic.

Llorenc¢ Marti:

Si, és el que he dit abans: acompa-
nyarlos i fer un ofici. Els ensenyes
un ofici; els ensenyes a dibuixar. Es
I'ofici que després obrira el pefit ar-
tista que hi ha a dintre. No és cap
cosa elitista. Ho tenim tots. Es acom-
panyar-los; ensenyar-los un ofici.
Després ja desenvolupara el que t€
dintre la persona.

Angel Camino:

Todos hemos expuesto ideas muy
interesantes, y que a mi me inte-
resan. Pero antes que nada yo qui-
siera que no me llamarais artista.
Liamadme por mi nombre: Angel.
A mi, esto de artista me suena a
Lola Flores. No sé a los compaifie-
ros, a mi me suena fatal.

Por regla general, casi todos,
como hemos malvivido o malvivi-
mos de la escultura o de lo que
sea, hemos dado clases en escue-
las de Formacioén Profesional, en
Sabadell o en 'Hospitalet. En es-
cuelas con alumnos que tenian
problemas —como los que tu con-
tabas—. Quizas les ensefias como
llegar con unalineade AaB —es
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un problema matematico—, pero
también puede ser un problema
geométrico y puede ser un proble-
ma plastico. Me estoy yendo por
otros caminos, pero me interesa
mas ¢l individuo global, total, la
creatividad.

Assistent:

Para poder ser un maestro creati-
vo y global, lo tienes que ser casi
de modo clandestino. Parece que
actualmente explicar cuentos esté
mal visto. Es como si el trabajo de
maestro se redujera a uniformar
la sociedad, que pongamos los
ninos en fila. Y te sientes muy mal
cuando te achacan todos los ma-
les de la propia sociedad, realmen-
te es que esta losa te pesa mucho.

Reivindicaria el fet que els mestres
som persones que també ens po-
dem vestir amb la roba del revés;
que sembla que hagim de ser un
exemple de virtuts; que podem ser
gent creativa, com qui més, i pot-
ser no ensenyem moltes coses,
pero cada dia n’aprenem moltes.
El que passa és que aixd no ho
podem dir. Jo aprenc molt dels
nens, potser més gue No pas ense-
nyo —tot i que aixd fa de mal
dir—~; penso que has d’intentar ser
creatiu en el poc espai que t'estan
deixant.

Angel Camino:

Yo creo que deberiamos acotar un
poco todo, porque a mi me pasd
lo mismo con la companera de
detris. Después de estar siete anos
dando forma y color, para que pu-
dieran pasar un examen en la Llot
ja, les dije: «No, se acabd». No es-
taba ensentando nada. Ademas,

para mi la ensefianza —lo explico
desde mi ejemplo, y no des de el
vuestro, porque supongo que cada
une es un mundo— empezo sien-
do una situacién creativa —como
decias ti— que te aportaba cosas,
y acabé siendo una losa que me
aplastaba totalmente. Y acabamos
haciendo clases absolutamente crea-
tivas donde no importaba lo que
pasaba en el examen. Y luego lo
mas divertido del asunto era que
igualmente pasaban el examen;
pero eran clases creativas, fuerade
programa, que se podian hacer
porque no estaban muy contro-
ladas por el inspector, como decias
ti antes, pero que no duré mucho.
Y nos fuimos, los alumnos y los pro-
fesores.

Assistent:

Sembla que tot és molt complicat
i molt estrany. Penso que, a vega-
des, hauriem d’aprendre d’altres
parcel-les artistiques, que poden
ser tan espesses i poden apuntar
igual d’alt que apuntem nosaltres,
els plastics, com és 1a miisica—de
la qual fa uns moments se’n par-
lava—. I no tenen aquests proble-
mes. Ningti que entra al conser-
vatori pensa que acabard sent un
gran music. I, fins i tot, hi ha gent
que no entra mai al conservatori,
que es col-loca dins d'un grup de
msica rock i, tocant amb els seus
amics, acaba fent grans peces mu-
sicals.

No entenc per qué nosaltres hem
de tenir aquestes aspiracions @an
abstractes, tan absolutes i tan di-
mensionades.

Crec que les coses sOn mes senzilles.
Quan jo havia d’ensenyar dibuix,
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sempre deia: per aprendre a dibui-
xar el primer que s’ha de fer és di-
buixar; perd és que per aprendre a
tocar la guitarra —com jo vaig
aprendre’'n— el primer que s’ha de
fer és tocar la guitarrai amb els dits
torturats fer un sol i fer un lo. Des-
prés, a copia de prictica, i d’afec-
ci6, 1 st hi ha una persona que et
diu: «Mira, vigila. Posa el ditmés cap
aqui, més alla. Si poses el dit aqui hi
ha un solisi el poses alla, un fa», vas
avancant molt rapidament; perd
tampoc no entenc per qué hi ha
d’haver més pretensions que aques-
tes. Hom es pot quedar absoluta-
ment aqui; home, millor si es té un
bon aprenentatge i es toca alguna
cosamés que Kumbaya. | d’aquia que
aquesta persona arribi a ser un artis-
ta, hi ha una altra historia.

Perd aixd és com si els de literatu-
ra es plantegessin que els alumnes
seus han d’acabar essent poetes.
Es que és una pretensi6 tan ab-
surdal

Tu, com a mestre, has de donar
eines als alumnes perqué treba-
llin, i ambr aixd no nego ’altra pos-
sibilitat que els has de fer gaudir,
perqué ens trobem en un terreny
on és molt important gaudir; per
aixd tocava el terreny dels musics
i de la musica rock i pop, que s’ha
desenvolupatifinsi tot ha fet avan-
car la misica cldssica —el que en-
tenem per musica classica-— als ex-
trems en que es troba actualment.
Ino hi ha més, Els ensenyants som
una eina que ha d’utilitzar I'alum-
ne per poder avancar.

Carles Pujol:
Per conéixer, per saber d’art, la
pregunta que em faig és ficil: cal

que el noi es desenvolupi d’'una
manera manual 1 virtuosa? Per
exemple, un concepte: que dibui-
xi bé, Penso que si dibuixa bé, bé;
i si no, és igual. Conec persones
que eren uns negats pel que faa
aquesta habilitat, aquest ofici, i
posteriorment sén uns excel-lents
pedagogs d’historia de 'art a la
Universitat. Ara, aqui hi ha el pro-
blema. Qué cal? Ensenyar molt bé
a dibuixar o més aviat gaudir de
I'art o saber reflexionar sobre la
historia de 'art...

Assistent:

Hasta ahora se ha hablado mucho
de lafuncién delnifio. El nifio crea-
dor, no creador. Pero ahorayo tam-
bién planteo aqui una dicotomia:
gy el formador? ¢Qué capacidades
debe tener el formador? Estoy ha-
blando de formador, y no estoy di-
ciendo ni maestro ni profesor de
bellas artes. :Qué capacidades
debe tener el formador, y no la
planteo a nivel utépico, sino de las
minimas necesarias, para ser capaz
de entender y poder transmitir
—no diré conceptos—, unas ideas
que después pueden influir nega-
tivamente en la formacién del
nino? ;Seria necesario que el tor-
mador, realmente, tuviera una bue-
na formacion? ¢Es adecuada o no
la formacién que reciben los en-
sefiantes para trabajar con ninos
desde los primeros niveles? No se-
ria necesario que lo mismo que se
estd potenciando —estemos o no
de acuerdo— desde el Ministerio
una serie de especialidades o de
opcionalidades, no haya quedado
otra totalmente desvinculada y
apartada —a lo mejor por el crite-

rio de que no se puede ensefiar
nada—. Y esa seria nuestra rea.
¢Qué pasa con el area de plastica?
¢Realmente seria conveniente que
el formador tuviera una éptima for-
macidén para que asi, por lo menos,
no deformase? Esta es la pregunta
que planteo porque me parece que
es una de las razones por las cuales
todos los que estamos aqui, inde-
pendientemente del hecho de que
nes estemos planteando una dico-
tomia, que puede ser silo hacemos
bien o no, qué se debe ensefiar o
cO6mo se debe ensefar.

En ningiin momento puede ser
peyorativo conocer una serie de
aspectos basicos y fundamentales,
tanto de la cultura, como de la
historia del arte en general, como
de la sintaxis de la imagen, como
de los codigos para poder realizar
una lectura de cualquier obra de
arte. Luego dependerd del en-
foque que se Ie dé, pero induda-
blemente, si van a influir en algo,
es, precisamente, en no limitar la
creatividad del individuo, sino
potenciarla. No sé si ustedes estan
de acuerdo en ello o no, pere creo
que es importante que lleguemos
auna conclusién en el sentido de
decir: «;Tenemos que formarnos
o no tenemos que formarnos?». Y
si es conveniente que el formador
tenga una buena preparacidn,
¢qué vias alternativas son las que
podemos intentar negociar o
luchar, puesto que, realmente, ni
desde el Ministerio, ni desde los
estamentos correspondientes de
la Generalitat, de momento, pa-
rece que tengan un interés excesi-
vo para potenciar esa formacién.
Por lo menos esta es mi impresién.
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Angel Camino:

Vosotros sois los pedagogos y vivis
este problema. Nosotros trabaja-
mos en el campo del arte y dificil-
mente os podemos responder a
€s0 porque, como ti muy bien has
dicho, son problemas relativos al
concepto de maestro o profesor
de arte.

Entre las distintas preguntas que
habéis lanzado, un compariero o
compartera vuestro ha preguntado:
¢Cémo llenar de contenido la edu-
cacidn artistica o lo que estamos
ensefiando?, como sucede con la
ciencia, donde hay unos temas ob-
jeto de estudio. Y aqui, no. Estoy
seguro de que cada uno de voso-
tros prepara los ejercicios de plas-
tica como ha podido, como puede
y segun los alumnos que tenga.
Creo que falta método y conteni-
do. Yeso lo tenéis que buscar voso-
tros, y para eso, evidentemente
hace falta una buena formacion.
Puedo estar equivocado. Yo soy una
personamasy, ademas, no estoy en
vuestro mundo. Es una opinion
mas. Es una opinién desde abajo,
a pesar que me ha tocado aqui.

Assistent:

Yo queria preguntar silos compo-
nentes de la mesa conocen a
Miguel Angel, a Leonardo, a Goya.

Angel Camino:

Me tocas dos opciones muy perso-
nales: Goya—del cual soy especialis-
ta en su obra grafica— i Miguel An
gel o Leonardo. Yo trabajo en
Carrara, jugando con las piedras: las
pico, 1as dejo y las muevo. Por eso te
digo que me cambio contigo. Y, de
vez en cuando, me voya Florencia, a
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la Academia. Tengo muy cercano ese
terna. Y Goya me apasiona, en todos
los aspectos.

Assistent:

Entonces si conoces a Goya, y le
conoces tanto, es sefial de que el
arte o su arte t lo has recibido, o
te ha llegado informacion de otro
artista precedente, Goya, Leonar-
do.., por el canal que sea. Por lo
tanto, esa informacién —como
que pienso nadie vive en un huevo
de cristal y que somos fruto de
nuestra relacién con el entorno y
de la historia pasada— es senal de
que el arte sirve para algo y que el
arte se puede ensenar.

Lo que quiero decir es que, eviden-
temente, no se puede ensenar en cla-
se el equilibrio de un templo griego
y utilizar €] mismo criterio para
analizar el urinario de Duchamp.
Hay que verlo desde diferentes pun-
tos de vista. Eso requiere una com-
plejidad muy grande; una compleji-
dad que con el poco tempo que
tenemos los que nos dedicamos a la
ensenanza, seglin los curricula actua-
les, resulta una tarea casi impasible,
pero no por ello se tiene que dejar
de ensefar. Yno por ello se tiene que
privar al alumno de conocer a
Duchamp. Por lo tanto, yo dirfa que
el arte es complejo, el arte es dificil;
ensenar creatividad es dificil, es com-
plejo; pero no por ello no se puede
ensefiar, porque si aceptamos todos
que el arte no se puede ensenar, su-
cede lo que ha manifestado esta com-
pafera: el Ministerio no tiene nin-
glin reparo en hacer suya la idea de
que el arte no se puede ensenar y
porlo tanto el arte lo puede ensenar
cualquiera. Y todos sobramos.

Angel Camino:

Yo estoy absolutamente de acuerdo
contigo, ¢ incluso hasta el final,
Pienso que se ha de ensefiar, se ha
de ensenar a acercarse al urinario de
Duchamp, alos aguafuertes de Goya
y por qué los hacia. Y esa es vuestra
funcién. Ahora, ;eomo? Yo creo que
vuestra funcién de ensenar el arte
es importantisima, porque si no nos
convertis en unos marginados por-
que creo que el arte es de todos, o
disfrutar de Goya es un derecho que
tenemos todos.

Assistent:
Al principio me parecia que no.

Angel Camino:

Lo tnico que no me gustaba es
que, en un principio, decias que
viviamos muy bien y que estaba-
mos zhi... y, como en todos los
colectivos, hay gente que vive de
una manera y hay gente que lo
pasa fatal.

Assistent:

Yo no queria decir eso; queria de-
cir que la posicion que tenéis como
artistas... Parecia como si hubiese un
distanciamiento entre vosotros
como productores de arte y noso-
tros como ensenantes. Yo queria
dejar clara esta posicion, de que
cualquier persona puede ser creati-
va ——y en eso coincido contigo to-
talmente— y cualquier persona
también puede ser artista.

Angel Camino:
Estoy de acuerdo.

Assistent:
T, si. Pero otro miembro de la
mesa parece que no.



Taula rodona

Llorenc Marti:

Ya lo he dicho antes que todo el
mundo lleva el artista dentro, v
todo nifio es un artista potencial.

Assistent:

De acuerdo, pero en la mesa se
han dicho cosas como que el ar-
tista tiene que hacer obras de arte
¥, en la escuela, al nifio no hay por
qué formarlo como artista... Ypien-
s0 que hay que desterrar ese mito
porque creo que para ser creativo
y para ser libre, lo que hay que
hacer es tener recursos para ello.
Y si un alumno quiere hacer un
dibujo y quiere imitar un papa-
gayo y quiere dibujarlo bien, si
sabe como hacerlo serd libre para
decidir si lo dibuja o no; pero si
no sabe cémo dibujarlo no puede
serlo nunca. Por lo tanto, pienso
que como profesores debemos dar
al alumno la mayor cantidad de
recursos, dentro de la tradicién
del arte, para que sea capaz de
expresarse como el quiera. Aho-
ra, no ensenandole nada, y que no
sepa hacer una linea recta, como
decia la comparfiera, por ahi no
vamos a ir a ningun sitio.

Angel Camino:

Ya no voy a hablar més. Estoy ab-
solutamente de acuerdo contigo
v, ademas, te contesto sdlo lo del
dibujo. A mi me ocurrié una anéc-
dota muy curiosa: yo era de los que
dibujaba muy mal a lapiz —yo no
s€ dibujar—y como yo ¢l 40 % de
la clase. Pero luego me di cuenta
de que era copiar bien a lipiz lo
que me pedian, lo cual es distin-
0. Lo mismo sucede con el escul-
tor artesano que te reproduce lo
que quieras y el que no sabe qué

te va a hacer, que ése si que es crea-
tivo. A mi me interesa mds el se-
gundo, el creativo, y para ser crea-
tivo es necesario disponer de
recursos, de todo tipo. Se puede
dibujar hasta con un ordenador,
con una pila, con lo que sea. Lo
mmportante es que los tengan, que
sepan utilizarlos, y sobretodo que
experimenten con ellos

Assistent:

Hi ha diverses coses que penso
que, com a Trobada, haurien de
quedar clares. Penso que, d'una
banda hi ha hagut un qiiestiona-
ment que I"Angel ha presentat:
«¢Como llenar de contenidos el
area de educacién visual? Es cosa
nuestra».

Ates el panorama que tenim a se-
cunddria —i a primdria cada ve-
gada més—, penso que existeix la
tendéncia a controlar els contin-
guts que s’hi han de donar. Es evi-
dent que hem de posar-nos
d’acord que no és el mateix ense-
nyar a gaudir de les obres d’art
que ensenyar a llegir criticament
les obres d’art, que posarnos a
experimentar en els processos crea-
tius, 1 extrapolar aquesta capaci-
tat dels llenguatges artistics —a
diferéncia del cientific i del ver-
boiconic— de donar respostes i
solucions molt diferents als altres
llenguatges.

Resulta que el tema del dibuix s’ha
d’ensenyar, no s’ha d’ensenyar?
Per qué no ens fem la mateixa
pregunta davant de si s’ha d’ense-
nyar a escriure o no? Quantes per-
sones es veuen mancades a 'hora
d’haver de dibuixar un planol, per
veure cormn s’ha de distribuir la seva

habitacié, o per encarregar un
prestatge o explicarli a qualsevol
persona com s'arriba al metro?
Perque no té la possibilitat de fer
I'abstraccié, ja que no li han ense-
nyat a fer-la. S6n coses diferencia-
des, molt diferenciades per poder-
les detectar en una Trobada, pero
el que si que és clar és que, si s6n
tan diferenciades, tan complexes
per tractar en una Trobada, molt
menys ho seran com perqué en
tota una secundaria obligatéria
siguin quatre crédits comuns que
se’n puguin fer carrec i, a més,
havent deixat de banda una part
de I'educacié artistica contempo-
rania que, a més, contempla l'au-
diovisual, del que no n’hem par-
lat. Com a conclusié d’aquesta
Jjornada, demanaria al moderador
que recollis la necessitat de fer
explicita una dentncia i una de-
manda no només de formar es-
pecialistes, sind, a més, d’exigir
el temps necessari i adequat en
cada franja i nivell educatiu del
tractament, d’una banda de
educacié artistica i, de 1'altra,
dels procediments i les técniques
que siguin necessaries per poder
fer I'educacio més completai de
qualitat.

Moderador:
Crec que arribats a aquest punt de la
taula rodona, & el moment d'extreu-
re’n conclusions, i agquestes apunten
en diferents direccions.
Per una banda, els aspectes que fan
referéncia a la finalital de I’Area
d Educacid Visual { Plistica:

- fer viure Uart,

- vivenciar Uari,

- donar Tecursos i eines perqué
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els alumnes es puguin expressary,
- educar la sensibilitat i la creativital.

Penso que aquests son, en sintesi, els
valors i les capacitats que han aflorat
al llarg d’aquesta taula rodona i que
cal desenvolupar en la nostra drea.

Per altra banda, queden pendents de
definir els continguts que ha de tenir
Udrea i la seva metodologia, aixi com
dexigir el temps necessari i adequat
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per a cada franja i nivell educatiu per
al tractament de Ueducacid artistica.

Per dltim, un altre aspecte que s’ha
posat de manifest és la necessital de
definir la funcio i el perfil del mestre
d’Educacié Visual i Plastica.

Agquests darrers aspectes que queden
pendents son temes per a Trobades mo-
nografiques, on es iractessin en profun-
ditat: els continguts i la metodologia

de Udrea, © quin és el perfil i la funcio
de Uespecialista d'educacié visual ¢
plastica.

Si no ki ha cap més aportacid, donem
per acabada aquesta novena Trobada
de Plastica, donant les grdcies a totes
aquelles persones que amb les seves
aportacions i col-laboracid —ponent,
comunicants, membres de la tavula ro-
dona i especialment als assistents—
Uhan feta possible.
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Avaluacioé

Enquestats.......
DINAMICA:

0 0,0
1 1,6
2 9,8
3 17,9
4 35,8
] 220
N/C 15,0
ESTRUCTURA:
0 0,8
1 3,3
2 5,7
3 26,0
4 34,1
b 25,2
N/C 4,9
CONTINGUTS:
0 1,6
1 2.4
2 10,6
3 25,2
4 26,0
5 29,3
N/C 4.9

Yo

DINAMICA

40
30 g

20 3=

oMjll ;

o] 1 2 3 3 4 5 NG
ESTRUCTURA
40
o |
0w @ F
0 |
N ==
0 1 2 3 4 5 NG
Valoracié
CONTINGUTS
40
R
0 | 1
0 ] ] 1 1 ] m

0 1 2 3 4 5 NG

Valoracid
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HORARI:
HORARI 0 0.8
1 0,8
o 2 9,8
3 20,3
1 |k 4 30,1
5 28,5
. 20 L N/C 9.8
N N 1
o Y PT : I
0 1 2 3 4 5 NG
Valoracid
RITME:
RITME 0 2
1 1,6
i 2 4.9
3 23,6
o 4 34,1
= 5 32,5
N/G 3.3
N
%
10 b
0 1 2 3 4 5 NC
Valoracid
PARTICIPACIO:
PARTICIPACIO 0 0.0
1 0,8
7 2 10,6
3 18,7
o L 4 33,3
5 32,6
0 L N/C 41
%
o L 1
W 7 amm 4w
] 1 2 a 4 5 NC
Valoragid
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Avaluacio

ORGANITZACIO:
0 0,0
1 3,3
2 4,1
3 16,3
4 38,2
5 37,4
N/C 0.8
AMBIENTACIO:
0 9.4
1 11,4
2 19,5
3 19,5
4 20,3
5 18,7
N/C 8,1
DIFUSIO:

0 2,4
1 9,8
2 17,1
3 24,4
4 26,8
5 11,4
N/C 8.1

ORGANITZACIO
50
% o L
10
MV dram AW AmE s L
Q 1 2 3 4 5 NC
Valoracio
AMBIENTACIO
N =
=
% 10 L
5 j
o 1 T I I I I I
0 1 2 3 4 5 NG
Valoracic
DIFUSIO
30
20 =
%,
10 |-
0 IH 1 1 1 1 1 l
0 1 2 3 4 5 NC
Valaracié

IX Trobada de plastica 85



Programa d'educacié visual i plastica
ICE de la Universitat de Barcelona - Ajuntament de Vilanova i la Geltrd

LLOC DE PROCEDENCIA
DELS PARTICIPANTS A LA
IX TROBADA DE PLASTICA
ALT EMPORDA ........coooovvrinn 1
ALT PENEDES ....coovverrrvericnennes 9
BAGES ....overeereeeereneereeesienerienns 5
BAIX CAMP ..coovvvevveerineceannn. 1
BAIX LLOBREGAT ............... 25
BARCELONES ....ccooovreernne 75
GARRAF ..o, 29
MARESME .....oooooeverrreeennnnnee 9
TARRAGONES ..o, 2
URGELL....covoveveireeeereenrseenen. 1
VALLES OCCIDENTAL ........ 33
VALLES ORIENTAL.............. 10
SENSE COMATCA covvievvvrairererrnrnnns 20
LOLAL .evveerrnenvesrrnonsses 213
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NIVELL EDUCATIU
DELS PARTICIPANTS ALA
IX TROBADA DE PLASTICA
Llar d’Infants oo eviveeinsinnans 1
Educacié infantil...........oeeeeees 32
Infantl-Primaria.....cccoceeeiiinnnen 4
Primaria...ccovceeeeeeesveveereneinenanns 36
Primaria-Secundaria .......cccveee. 7
Secundaria.....cvvevveeneeecenneenn, 59
Escola d’Arts 1 Oficis .....coceeenne 9
UNIVETSItAL cvvevereceereriririrerecsessnens 5
Estudiant de Belles Arts........... 4
AlFES e oveirviceeerree e e 6
110171 POOOTU OO 213
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Assistents

PERSONA

Carme ACENA DOMINGUEZ
Anna ALBERICH HERRERO
Ester ALCOLEA AMIGO

Jestis ALONSO CAMPO

Rosa AI:TES ROMAGOSA
Teresa ALVAREZ LOPEZ

Roser AMELA TORRES

Joana AMENGUAL SORIA
Miquel Jordi AMOROS PEIDRO
M. Jestis ANECHINA VALLET
Javier ARAGON NAVARRO

M. Pura BADENES RODRIGUEZ
Jordi BAGUNYA MONJO
Amparo BALAGUER GIMENO
Maria Emilia BALAGUERO BERNAUS
Carmen BALLESTER ADELANTADA.
Felip BARBA SOPENA
Margarida BARJAU i de la ROSA
Margarida BARRIOS SOLER
Mercé BARRIS PEREZ
Montserrat BARTI VINAS
Gloria BATLLEVELL i PUJOL
Juan Carlos BAYOD SERAFINI
Margarita BEDOS BALSACH
Enric BELTRAN BALAGUER
Marta BERROCAL CAPDEVILA
Francisco BERROCAL MUNOZ
Sonia BERROCAL SEISDEDOS
Amparo BERRUECO RUTZ
Josep BERTRAN GUASP

Jestis BITRIA EZQUERRA
Angela BLANCO LOPEZ
Mercé BLANCH VENTOSA
Niria BOLTA VILARO
Montserrat BORRAS POU

Pere BORRAT VIVES

M. Cinta BOTELLA MAS

M. Pilar BRET i ESCALES

M. Rosa BRUGUERA IBANEZ
Ricardo BUENDIA GARCIA
Josep BURGUENO MOSCOSO
Jordi CAJA FRANCISCO
Montserrat CALVO SEGARRA
Angel CAMINO GIMENO

M. Estela CAMPILLO ROMEU
Marisa CANET ABAD

Rosa CAPELL GONZALEZ
Ester CARDONA RODA

Roser CARITX VILASECA

M. Cristina CARRE MONTULL
José Luis CARRERA PELEATO

TREBALL

CEIP MARE NOSTRUM
IB I’ALZINA

IES ALEXANDRE GALI
ESCOLA D’ART I DISSENY
CEIP PAU CASALS

ESCOLA MUNICIPAL I’ART I DISSENY
IES MILA [ FONTANALS

IES JOSEP PLA )
IES RAMON CASAS I CARBO
CEIP MONTBAIG

CEIP EL SEGRER

IES MUNICIPAL J.M. ZAFRA
CEIP LA GARALDA

CEIP GAYARRE

CFEIP MONTBAIG

CEIP ESCOLA DEL MAR

IES MUNICIPAL . M. ZAFRA
COLLEGI VERGE DE LA SALUT
CEIP PONENT

CEIP POMPEU FABRA

CP Dr. SAMARANCH I FINA
PINTOR

CEIP ESCOLA BELLATERRA
IES BANUS

ESCULTORA

IES ALEXANDRE GALI

CEIP POMPEU FABRA

IES MANUEL DE CABANYES
IPFP ESCOLA DEL TREBALL
CEIP CHARLIE RIVEL
ESCOLA PI

CEIP TAGAMANENT

CEIP POMPEU FABRA
ESCOLA D’ART MUNICIPAL
CEIP TORRE DE LA LLEBRE
OCTAVIO PAS

ESCOLA PROA

CEIP LES ROQUETES

CEIP EL CONGOST

ICE-UB

CEIP MARE NOSTRUM
ESCULTOR, GRAVADOR
JOSEP TOUS

CP LES PALMERES

ESCOLA D’ARTS PAU GARGALLO
CEIP SANT LLORENC DE MUNT
GEIP FL SEGRER

ESCOLA VIROLAI

LLUIS DE PEGUERA

TELEFON
TREBALL

4273854
3409850

8143585
8932846
3733460
8U32846

4070000
8649595
6401195
3516045
4350126
6631057

6401195
7590890
4350126
6661869
8400906
8154044
8980281
973-473487
5811582
5806236

8154044
8152250
4309200
8950956
8961001
8718501
3407697
6741310
6992766
3526509
4219529
8930634
8494744
4035244
4273854

4224600
3910024
3997652
7857299
3516045
2846343
8744311
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Narciso CARRETERO FERNANDEZ
Enrica CASADEMONT OLLER
Silvia CASALE SALAS

Rosa M. CASO MARCH

Flavia CASTANO GARCIA
Montse CASTELLVI SABATE

M. Carme CASTELLVI AUVI
Joan CATALAN BARCELO

M. Isabel CAZORLA GONZALEZ
Dionisia CELADA VAQUERO
Iolanda CLOP I AGUILAR

M. Dolors COLS CLOTET

Neus COLL FLOTATS

Esther COLLADOS CARDONA
Mercée COMULADA 1 MORELL
Gregorio-Rafael CREHUET PALMER
Francesca CRISTINA URENA
Carme CUBERES I MALLOL
Purificacié CUNILIL. i GARCIA
Pepita DELGADO MANRIQUE
Enric DEVENAT FERRETER
Mabel DIAZ ALVAREZ

Maruchy DOBLAS GOMEZ

Eila DOVAL BADENAS
Montserrat ESTIVAL CODINA
Alejandro FALCON AFONSO
Pere FARRE MARTINEZ

Jorge FELDSTEIN DVOSKIN
José Manuel FERNANDEZ GUTIERREZ
Liliana FIGINI BOUZAS

Rosa M. FIGUERA AGUILA

Rosa FILOMENO LOPEZ i
Carme FLORENSA HERNANDEZ
Rosa M. FO ROSELL

Pilar FONSECA CUADRADO
Jaume FORTUNY i AGRAMUNT
Rafel FRANCES ABAD

M. Esther FUERTES FUERTES
M. Teresa FUSTER SOLANILLA
Montserrat GALLART PREGONAS
Josep Maria GARCIA PLAJA
Nuria GARCIA TURM

M. José GARCIA VALBUENA
Montserrat GAROLERA SAYOS
Roser GARRIGA I PUJOL

Xavier GARRIGA MORA

Viceng GIL BURRIEL

Roser GOMEZ PONT

Rosa Maria GONZALEZ CASAS
Raiil GONZALEZ PEREZ

José M? GONZALEZ RAMOS
Montserrat JULIA TORRAS
Encarna LARREY IZQUIERDO
Lourdes LIESA DURAN
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CEIP CHARLIE RIVEL

FACULTAT CIENCIES DE L’EDUCACIO. UAB

ESCOLA VIROLAI
ESCOLA VIROLAI

CEIP SANT PERE I SANT PAU
COL-LEGI CASP

CEIP TAGAMANENT ,
SALVADOR VINYALS I GAL{
PRACTIQUES I

SANTA TERESA DE JESUS

IES MIQUEL BOSCH 1 JOVER
CEIP CAVALL BERNAT

IB VICENC PLANTADA

IES PROVENCANA
IES GAUDI

CEIP PAU CASALS
CEIP SANT VICENG
CEIP POMPEU FABRA
IB ALBENIZ

ESCOILA CASTELLA
CP FELIPEII

CEIP ESCOLA BELLATERRA
IES BANUS

IES FRANCISCO DE GOYA
CEIP LES ROQUETES

ESCOLA BALOO

ESCOLA PARROQUIAL SANT MEDIR
CEIP PROVENCALS

ESCOLA DEL MAR

CEIP L’ARAGAI

CEIP PRAT DE LA RIBA
UNIVERSITAT DE BARCELONA
IES EL PALAU

ROSSELLO PORCEL

CEIP PROVENCALS

CP TORRE DE LA LLEBRE

ST. ESTANISLAU DE KOSTKS-SEK
CEIP ESCOLA BELLATERRA

CEIP ROSA SENSAT

CEIP ESCOLA BELLATERRA

IES VALL D’ARUS

ESCOLA ILLA

CEIP POMPEU FABRA

CEIP ESCOLA BELLATERRA
CEIP SANT JORDI

IES SEVERO OCHOA

CEIP MADRID

CP TORRE DE LA LLEBRE

IES BANUS

CEIP POMPEU FABRA

8950956
5812650
2849944
2849944

977-201227
3183704
8718501
7857585
4904103
8930617
8202195
3322930
5705812

3382553

2195362
5703849
8154044
3830511
3020835
3596280

5811582
5806236

4503526
8930634

4217150
3086396
7590890
8153078
3719940

6531659
3922405
3086396
6992766
2103605
b811582
5558603
5811582
6841812
7114805
3407697
5811582
8932173
3717042
4295384
6992766
5806236
8154044
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M. Niria LOPEZ CARTRO
Nacha LOPEZ MILLAN

Juan José LOPEZ MOLINA
Elena LOPEZ VICENS

Valentin LOZANQO BOLIVAR
Pilar LOZANO VELILLA

Teresa LLAMAS MARTIN
Paloma LLAQUET DE ENTRAMBASAGUAS
Ramoén LLINES CAMPS

Imma LLOVERA MONTSERRAT
Rosa Maria MAIRAL DIESTE
Josep MALAGARRIGA PICAS
Lloreng MARTI MELIA

Marga MARTIN BRUNA
Encarna MARTINEZ SEGURA
Joaquin MATEO ROBLES
Montserrat MAYOLAS MALLOL
Avelino MELCON BELTRAN
Margarita MOLL ALTRA

Fina MONREAL AVINO

M. Jesiis MONTOYA CASTEJON
Mercé MONTSERRAT BARTRA
Anna Maria MORENO PINILLOS
Daniel MOYA GOTI

Teresa MOYA SOLA

Fausto MUNOZ CANO

Joan NADAL I MILA

M. del Mar NAVARRO DE LA MANO
Marisa NOGUERAS HERNANDEZ
Armand NUNEZ BLAZQUEZ
Anna M. OLIVA GIBERT
Montserrat OLIVER BUSQUETS
Silvestre OLIVERAS I SERRA
Regina OLLER I PINOL

Montse ORIOL MONTOLIU
Agustina PABLOS MORENO
Margarita PALOM MONREAL
Josefa PALOMAR MONTERO
Mercedes PANZANO PUJADAS
Montserrat PASCUAL LLOP
Jaume PASSANS i GUELL
Bibiana PEDEMONTE BOSC
Isabel PERALES MENA

Carmen PERALTA FANDOS

M. Araceli PERER ORTEGA
Javier PEREZ BLANCO
Montserrat PEREZ DIAZ .

M? Carmen PEREZ RODRIGUEZ
Concepcién PEREZ TAGUENA
Olga PICH FRUTOS

Eulalia PINEDA CASADEMONT
Josep M. PINOL HENAREJOS
Josefina PINTO SORRIBES
Luciano PITA SABIN

1ES DE SALES

1B JOANOT MARTORELL

IES BOSC DE MONTJUIC

IB JOAN D’AUSTRIA

COL-LEGI VERGE DE LA SALUT

C.P. LES PRUNERES

CEIP ANGELA ROCA

ESCOLA VIROLAI

CRP LES CORTS

AGRUPACIO PEDAGOGICA TECNOS
COL-LEGI VERGE DF LA SALUT
ESCOLA DEL MAR

ESCULTOR

CETP ELISA BADIA

SANT CLIMENT

IES EL PALAU

IESM JUAN DFE LA CIERVA

C.P. CIUTAT COOPERATIVA

CEIP CAMI DEL MIG

CEIP Dr. FERRAN I CLUA

IMPAC

CP ROCA FONDA

ESCOLA DEL MAR

ESCOLA SUPERIOR DE DISSENY

IES MANUEL CARRASCO I FORMIGUERA
SPEH

ESCOLA MUNICIPAL D’ART I DISSENY

CEIP SANT FRANCESC I’ASSIS

ESCOLA GUINARDO S5.C.C.L.

ESCOLA MUNICIPAL D’ART T DISSENY
FACULTAT DE CIENCIES DE L’EDUCACIO UAB
ESCOLA D’ARTS PAU GARGALLO

IES ALEXANDRE GALI

ESCOLA JUNGFRAU

CEIP SANT MARTI

CEIP GINESTA

CP I’ARAGAI

CEIP FONT D’EN FARGAS
CEIP MADRID

CEIP BOSC .
ALEXANDRE GALI
ESCOLA D’ARTS I OFICIS
LA SALLE BONANOVA
CP LA CARPA

ESCOLA VIROLAI

CEIP SANT VICENC

IB ALBENIZ

IES MIQUEL MARTT POL

ESCOLA MUNICIPAL D’ART I DISSENY
CEIP PROVENCALS

IFP CIUTAT BADIA

6582012
3712539
4410221
3083692
6661869
5790278
6580693
2849944
4301988
7858355
6661869
7590890

7180658
6587651
6531659
3512954
6401286
7995652
3404625
6916353
7903751
7590890

3575254
2110612
8932846

3732415
4353940
8932846
5812650
3997652
8143585
3840408
6890331
7870068
8153078

3576148
4295384
4414224
8143585
3219066
4177000
4374370
2846343
5703849
3800511

8932846
3086396
7187506
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Carme POMAREDA PALOMO
Montserrat PRAT GARRIGA
Montserrat PUEYO JARQUE

M. Teresa PUIG BISBAL

Isabel PUIGARNAU MARCH
Carles PUJOL i COLLELL
Heéctor REMACHA i GRAU
Jordi RIBAS I BOLDU

Jordi RICART RIU

M. José RIPOLL SOLE

Carme RIUS HUGUET

Aurora RODRIGUEZ GARCIA
jmeRODRKlEZNOVOA

M2 Débora RODRIGUEZ SASTRE
Jordi Jestis ROIG MORERA
Alexandre ROMEU GUANTE
Conxi ROSIQUE ENGUIDANOS
Lourdes RUFAT CARRETERO
Montse SALA I GRAUPERA
Josefa SALVAT MOURE
Montserrat SANCHEZ AYORA
M. Carmen’SANCHEZ GONZALEZ
M. Isabel SANCHEZ I AUSET
Isabel SANCHEZ IBANEZ

Joana SANCHEZ TRULLONS
Pilar SANZ IRANZO

Gloria SAURI BOIX

Carme SEGARRA FONT
Victoria SENSERRICH PEREZ
Dolors SERRA BALDRICH

M. Teresa SERRA BIOSCA
Conxita SERRA i PERE

Anna M. SERRANO I ARMESTO
M. Carme SERRAT I CALLIS
Isabel SERRES REXACH

M? Teresa SOLA MONTSERRAT
Marta SOLER FMLL

Anna M, SURDE I MIRALDA
Miguel Ange]l TABERNERO MORENO
Montserrat TARTER LLOVERAS
Marta TEIXIDO RIBAS

Lydia TORRES PEINADOR
Maria TORRUELLA ALSINA
Verdonica UBIETO GARCIA
Dolores VALERO DE LA PARRA
Montserrat V:ALLS MASSANA
Lluis VALLVE CORDOMI
Delfina VIANA REDONDO
Montserrat VIDAL PRATS
Josefa VIGO CUSCO

M. Asuncién VILASECA SOLA
Ramon VILELLA CUADRADA
Anna M. VINUESA VILELLA
Helena XICOLA I TUGAS

92 IX Trobada de plastica

CEIP TORRE DE LA LLEBRE
ESCOLA ILLA

JAUME BALMES

CP L’ARAGAI

CEIP JACINT VERDAGUER
ARTISTA PLASTIC

ESCOLA INTERMUNICIPAL DEL PENEDES
1ES MONTJUIC

CAMP LLAR

L’OLIVERA

CEIP ANTAVIANA

CEIP POMPEU FABRA

CEIP ANGELA ROCA

PRACTIQUES I

ESCOLA JOSEP TOUS

FSCOLA SALESIANA MARE DE DEU DELS DOLORS
CP EL POLVORI

ESTUDI D’ART DI-7

CEIP TORRE DE LA LLEBRE

IES LA PAPERERA )

ESCOLA SAGRAT COR DE JESUS

CEIP FELIP II

ESCOLA DE. MESTRES. DIDACTICA DE LES ARTS
CP ANTONI BRUSI

COL-LEGI L'AVAT

IES SEVERO OCHOA X
TRIANGLE, TALLER DE PLASTICA
CEIP POMPEU FABRA

CEIP PINS DEL VALLES

COL-LEGI SAGRAT COR

ESCOLA GINESTA

ESCOLA SADARO

CEIP VILASACRA

SAGRAT COR )
SALVADOR VINYALS T GALI

IFP MARTI POL

CEIP ESCOLA DEL MAR

IES CAP NORFEU

1B TERRA ROJA

CEIP ESCOLA BELLATERRA

GALILEO GALILEI
EP CANIGO
ESCOLA MUNICIPAL ARC RIS

MIQUEL UTRILLO
ESCOLA D’ART I DISSENY
CP COLLSEROLA

IES 1L'ARBOC

IB RAFAEL DE CASANOVA
IES MARINA

6992766
7114805
6501704
8153078

310648

977-541007
7508060
3538793

675768
6371275
4907932

4224640
6401106
3327496
3891053
6992766
8140620
8695928
3596280

2211298
7835511
3717050
5891382
8154044
5897812
8739947
7870068
2113716
972670532
8739947
7857585
3775657
7590890
§72-150569
3869303
5811582

8154095
4362617

8943546
8932846
5898478

670365
6546520
5607331
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