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Xl Trobada de plastica

Pere Led Capaz

Subdirector General de Formacié Permanent
Departament d’Ensenyament
Generalitat de Catalunya

El Pla de Formacié Permanent del Departament ('Ensenyament remarca la
necessitat de la formacid continua del professorar, ateses les necessitats canvi-
ants de I'educacid motivades pels canvis socials i de valors, la reformulacié
dels sabers i les noves exigéncies culturals i laborals.

La major complexitat del currfculum escolar, i també la necessitat d'ajustar-lo a
les diverses necessitats educatives dels alumnes, demanen al professorat una
gran competéncia professional i una actualitzacid constant sobre el que s'ha
d'ensenyar, com fer-ho i com avaluar no només els resultats, sin6 tot el procés
d'ensenyament-aprenentatge a I'aula.

Fl curriculum de 'area de Visual i Plastica de I'ESO proposa que el llenguatge
visual i pldstic constitueixi un mitjd de comunicacid que lalumne/a ha d’em-
prar des de qualsevol drea de treball: tant a I'escola com, posteriotment, en
actuacions laborals. A més, 'educacio visual i plastica connecta l'alumne/a amb
un ambit tan extens com &s el que configura la cultura de la imatge, l'art, els
mitjans de comunicacid i les tecnologies audiovisuals,

Des de la Subdireccié General de Formacié Permanent de la Direccié General
d’Ordenacid Educativa s’ha volgut donar suport a aquesta X1 Trobada de Plas-
tica promoguda per la Universitat de Barcelona per afavorir i potenciar l'inter-
canvi entre els ensenyants i la presentacio d'experiéncies i materials elaborats
per professorat,

Que aportz i qué s’emporta la REFORMA? 7
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X1 Trobada de plastica

Jesus Garanto Alds

Director de I'lCE de la Universitat de Barcelona

Un cop més, i amb renovada il-lusié, és possible la trobada entre els professio-
nals de l'educacié Visual i Plastica.

Durant les deu convocatdries anteriors, I'Institut de Ciéncies de 'Educacio de
la Universitat de Barcelona ha volgut estar present per vehicular aspiracions,
inquietuds, dificultats, necessitats, projectes i consecucions de gui, moltes ve-
gades de forma caliada peré amb un gran esforg, esteu definint un espai edu-
catin de molta importdncia en el desenvolupament dels educands.

Una vegada que la generalitzacia de la Reforma de PEducacié Secundiria Obli-
gatoria ja s'ha dut a terme, era important dedicar la Trobada de Plastica exclu-
sivament als professors de secunddria i amb un titol suggeridor: Queé aporta i
que s'emporta la Reforma? Aquesta és una de les novetats importants respecte
a les convocatories anteriors.

La nombrosa assisténcia ens confirma l'encert de la convocatdria i ens anima a
continuar possibilitant un espai de trobada, reflexié i debat on sigui possible
donar a conéixer les investigacions realitzades o en fase de realitzacio, inter-
canviar experiéncies i punts de vista, metcdologies i recursos didictics, inno-
vacions, projectes i fins i tot les inquietuds professionals dels qui esteu
compromesos en oferir el millor des de I'ambit de 'Educacio Visual i Plastica.

El contingut de la Trobada, com pot apreciar-se en la transcripcio de la ponén-
cia, les comunicacions ila taula rodona, pretén ser l'inici d'una resposta a pre-
guntes que els professors de secundiiria es formulen a partir de realitats viscudes.
Inici de resposta que només pretén aportar elements per a la reflexid i el debat.
Poder conjuminar la reflexié tedrica i la practica ha estar un dels objectius pri-
oritaris. Esperem haver-ho aconseguit.

Unz vegada més la materialitzacié de les Trobades ha estat possible gracies al
suport que ha donat la Subdireccid General de Formacié Permanent de la Di-
reccid General d'Ordenacid Educativa. Confiem que la collaboracid del De-
partament d’Ensenyament i 'ICE de la Universitat de Barcelona no es limitard a
les Trobades sind que procurard mantenir la flama encesa en aguest acte. Pera
facilitar acquest punt, des del Programa d’Eduecacié Visual i Plistica de U'ICE,
estem oberts a qualsevol suggeriment i col'laboracié com ja és habitual en el
Programa.

Queé aporta i qué s'emporta la REFORMA? 9
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Xl Trobada de plastica

El papel del profesorado de secundaria en
contextos turbulentos. La reforma: oportuni-
dad y obstaculo para la innovacién

Serafi Antunez

Departament de Didaclica i Organitzacié Educativa

Universitat de Barcelona

0. A modo de introduccion

Quienes trabajamos como ensefiantes
somos, en general, bien conscientes
de que nuestra tarea tiene como ob-
jetivo fundamental proporcionar la
mejor ayuda de que seamos capaces
a nuestros estudiantes. Ademas, la
gran mayoria concebimos nuestro tra-
bajo como una practica claramente
conducente a satisfacer el derecho
que tienen a recibir una educacién
escolar que esté guiada por los prin-
cipios normativos de respeto, equi-
dad, igualdad de oportunidades y jus-
ticia.

El afdn, pues, por hacer bien las co-
sas, por ser diligentes en nuestro tra-
bajo, conscientes de su importancia,
no es un acontecimiento nuevo o una
moda reciente entre nosotros sino una
prictica comin y hien extendida que
viene de antiguo y que tratamos de
desarrollar responsablemente.

Sin embargo, en estos ltimos afios,
el escenario en el que nos movemos
estd configurindose de forma diferen-
te a causa de una serie de elementos
nuevos que conforman un panorama
distinto. Me refiero a un conjunto de
factores que nos conducen a desarro-
Har nuestro trabajo en un marco des-
igual o menos conocido. Se nos plan-
tez responder 4 unos requerimientos,
en ocasiones, también nuevos o dis-

tintos que nos producen multiples ten-
siones y que nos conducen a ejercer
nuestro cometido acompafiados de
incertidumbres cada vez mayores.

De entre toclos estos factores vamos a
destacar algunos. Se nos presentan en
forma de discursos, en forma de he-
chos, de practicas, de indicios, en for-
ma de amenazas, de consecuencias de
los procesos de transformacién del
sistema educativo, pero todos ellos se
complementan y parecen ajustar muy
bien como piezas de un misma rom-
pecabezas.

1. Los discursos

*» De la pasion por la calidad a
sufriv una pasion a causa de la
calidad.

El primero de los discursos tiene que
ver corn la presion vehemente por que
desarrollemos nuestro trabajo con
arreglo a criterios de calidad.

Se nos dice insistentemente: «deben
intentar que la educacion que
Uds. procuran sea cada vez de
mayor calidad: los estudianies, el
pais, los nuevos tiempos, el ccom-
promisos? con Europa... lo re-
quierenly. Se apela a nuestra profe-
sicnalidad o a nuestro compromiso
social... Aliora bien, jen qué consiste

Qué aporta i gué s'emporta la REFORMA? 13
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esa educacion de calidad que se nos
pide?, srespecto a qué criterios se es-
tablece?, ;con qué intenciones expli-
citas v ocultas?, sen qué marco de in-
terpretacion? El uso pertinaz del
término se ha introducido profunda-
mente en las prédicas de los respon-
sables y de quienes disefian las politi-
cas educativas, en el léxico habitusal
de quienes las ejecutan y evaltian y
también en el de quienes investigan y
proponen en materia de educacion
escolar. La literatura generada a partir
del movimiento de las Escuelas Efica-
ces, las directrices y politicas que pre-
tenden promoverse desde tas Admi-
nistraciones Educativas en relacion
con la calidad u otras propuesias con-
cretas (Lopez Rupérez, 1997) son al-
gunos ejernplos.

Como consecuencia, la sana pasion
por ta calidad y por la eficiencia, que
todos compartimos, es decir, ta incli-
nacidn preferente, viva y vehemente
por la mejora, a través de la revision
de los procesos y los resultados, esta
dando lugar a otra pasion: la que com-
porta el acto de padecer y sufrir un
calvario escolar ante unas exigencias
que no siempre van acompafiadas de los
recursos necesarios para satisfacerlas.

* Hay que ser eficaces

El segundo discurso se relaciona con
la idea de eficacia. En aras a la asun-
cion v el compromiso con las nocio-
nes de calidad, eficiencia o excelen-
cia se nos pide a los ensefantes y
ambién a los centros escolares, en
tanto que organizaciones, que seamos
eficaces ya que (i) hay que justificar
razonablemente el uso de las parce-
las de autonomia que, segiin parece,
van a ir en aumento, y (i) hay que
dar cuenta del buen uso de los recur-
s0s que los poderes pablicos invier-
ten en la educacion. Todo esto no es

nuevo, ha existido siempre, pero en
la actualidad se presenia con una in-
tensidad mayor, con una contunden-
cia inhabitual.

* Hay que ser compelitivos

El tercero se refiere a la presion por
que seamos competitivos, La nocién
de competitividad, trasladada directa-
mente del l1éxico de las organizacio-
nes comerciales o industriales y atn
de las politicas econdmicas de los pai-
ses, se plantea no tanto como el he-
cho de adquirir capacidad para abor-
dar un determinado proposito o comao
sana emulacion, seguramente reco-
mendable, sino como una manifesta-
cion con fuertes connotaciones de ri-
validad y disputa.

» Hay que volver a las “esencias”
¥ recuperarlas

He aqui otro mensaje contumaz. Toda
propuesta curricular diferenciada e
idiosincrasica debe ser rectificada y
convertida en uniforme: hay que evi-
tar el localismo o aldeanizacion -di-
cen algunos- del curriculum de las
Humanidades. Todo atisbo de ensa-
vo en el terreno de la formacién per-
manente del profesorado, en manos
de los propios profesores, debe ser
reconducido y llevado a la Universi-
dad para, desde alli darle un caricter
mis formal v solemne (no se sabe si
mas Otit),

Dicho de otra manera, todo indicio de
prictica autdnoma debe ser sometido
a un control que, en la prictica, serd
mds burocritico y formal que forma-
tivo pero que denota desconfianza en
1a institucién escolar, entendida como
unidad bdsica de innovacion y cam-
bio, y en las personas que trabajamos
en ella.

14 Que aporta i qué s'emporta fa REFORMA?

* Habria gque pensar seriamente
si no nos hbemos equivocado con
esto de la comprensividad

Es otra prédica de quienes, segura-
mente, no estin muy convencidos de
tos fines de la educacion escolar obli-
gatoria en los paises democriticos. O
también una reflexién, menos fre-
cuente, de quienes estin preocupados
y tienen interés por conocer y reivin-
dicar firmemente los recursos necesa-
rios para satisfacer el derecho a la edu-
cacion que tienen todos los
individuos, sin excepciones, en fun-
cidn de sus capacidades.

* Hay gque seguir manieniendo, a
toda costa, que la educacion es uit
derecho de todos los individuos
y un instrumento de integracion
v de cobesion social

Este discurso, cada vez mis minorita-
rio, incluso entre algunos colectivos
de docentes, trata de contrarrestar con
dificultades el impulso de los cincoe
anteriores. Trata de oponerse a las
corrientes eficientistas v neoliberales
v plantea al ensenante si lo que debe
pretenderse en la educacién obliga-
toria es desarrollar las capacidades de
todos v todas, sin excepcion, o selec-
cionar, segregar v formar inicamente
élites.

2. Las evidencias

Otros hechos, pricticas e indicios ayu-
dan a completar estos discursos v a
configurar aquel panorama complejo.

» La escuela es un lugar cada vez
menos atraclivo para nuestros
adolescentes

Las causas son multiples y, segura-
mente, el origen de todas ellas no esta

X1 Trobada de plastica



Poneéencia

Para quienes esas practicas eran infre-
cuentes o desconacidas la Reforma les
puede estar moviendo los cimientos
de sus modelos didacticos, organiza-
tivos v orientadores. Les puede ayu-
dar a valorar hasta qué punto siguen
siendo pertinentes los profesores re-
citadores, contadores de cosas, en
suma: reproductores de los conteni-
dos conceptuales que, seguramente,
conocen bien.- o, al menos de eso
suelen jactarse (aprobaron unas du-
ras oposiciones -dicen-), seria terrori-
fico que ni siquiera pudiesen aportar
ese conocimiento bien estructurado y
actualizado; a considerar hasta qué
punto los esquemas invariables, las
secuencias didacticas uniformes y rei-
teradas sirven para las necesidades y
las exigencias de los nuevos alumnos.

+ Poner en evidencia contradic-
ciones de la Administracion y de
los propios centros

Por una parte; autonomia, pero con-
trol cicatero; curriculum abierto, pero
exceso de normas: atencion a la di-
versidad pero trato idéntico a todos
los profesores y a todos los centros
prescindiendo de sus peculiaridades,
desemperios v logros.

Por |2 otra: autonomia, pero ausencia
de candidatos a los drganos de gobier-
no; reivindicacion de mas recursos
pero uso insatisfactorio de los dispo-
nibles; reconocimientc de nuevas ne-
cesidades y ausencia de reivindicacion
de una formacidn permanente mas
adecuada para darles cobertura.

Las reacciones
¢Y qué respuestas estamos dando ante

es0s interrogantes?. Resulta reconfor-
tante comprobar como, cada vez mis,

Xl Trobada de plastica

grupos de docentes v de centros de
secundaria tratan de buscar solucio-
nes creativas y zalternativas nuevas,
intentando dar respuestas satisfacto-
rias a toda la problemitica que veni-
mos describiendo. Son colectivos de
trabzjo meritorio que realizan esfuer-
z0s sostenidos, persuadidos que cs
desde los centros educativos desde
donde tienen que emerger las solucio-
nes nils pertinentes y eficaces, Sin
embargo, ctros colectivos numerosos
de docentes de secundaria estdn res-
pondiendo de manera bien diferente,
desarrollando pricticas personales y
profesionales como las que siguen.

» Empecinamiento en negar las
evidencias. Se diria que quienes
menos percibimos y somos sensibles
a los cambios somos las personas que
estamos viviendo con el ser que cam-
bia, con el fendmeno que se desarro-
lia de una forma diferente a la que ya
CONOCIAMOs y que nos cuesta aceprar
esa certidumbre. La icdlea de revision y
de cambio suele verse como un casti-
g0 o como una desgracia que deben
sufrir personas desamparadas v no
como una oportunidad para mejorar
y encontrar nueves estimulos en la
profesion,

* Mds empecinamiento: no sirven
las soluciones viejas para los pro-
blemas nuevos. Horarios rigidos, in-
flexibles v mutinarios, elaborados mis
en funcion de los intereses del profe-
sorado que de las necesidades de los
estudiantes; agrupamientos invaria-
bles, Seminarios y Departamentos
burocratizados; equipoes directivos
inestables, secuencias diddcticas mo-
ndtonas; soluciones individualistas. ..
¢son esas las respuestas mas pertinen-
tes para los requerimientos nuevos?

* Desidia ante la posibilidad de
reclamar una formacion perma-

nenie adecuada a las nuevas ne-
cesidades y requerimientos. ;Pa-
recen justificadas las posturas que, por
una parte, plantean las dificultades de
la nueva ESO (hien ciertas) pero que,
por otra, no son capaces de proponer
ni exigir la formacion precisando cla-
ramente los contenidos, las medalida-
des o los compromisos por parte de
todos: docentes y Administracion?

* Esceptlicismo ante el discurso
Ppsicopedagaogico. Es dificil encon-
trar justificacién a las actitudes nega-
tivas de un significativo colective de
docentes de secundaria ante cualquier
aportacidén que provenga de olros
campos disciplinares que no sean los
que conocen y les son proximos: la
Psicologia y la Pedagogia, especial-
mente. ;Como es posible entender el
rechazo, cuando, ademis, la mayoria
de las propuestas que se¢ estin hacien-
do desde estos campos, han sido ex-
traidas de las experiencias y pricticas
de ensefantes en ¢jercicio (frecuen-
temente colegas de los descreidos)
que trabajan en situaciones nada ex-
cepcionales y frecuentemente preca-
rias?

* Desconfianza: “Con todo esto, lo
gque conseguimos es bajar los ni-
veles” Parece que cuando las socie-
dades avanzan posibilitando el acce-
so a la cultura a los
desfavorecicdos “se baja el nivel”.

mis

Cuando con la Ley general de Educa-
cion 14/70, se generalizaba la educa-
cion obligatoria hasta los 14 afios, se
suprimieron los exdmenes de ingreso
al bachillerato (recordemos que se
efectuaba a nifios v nifias de 10 afios),
rambién se suprimieron las “revali-
das”. ;Bajaron por ello los niveles?
iBaja el nivel!, ;a qué alumnos se les
impide seguir aprendiendo?. ;NG serd
que los profesores no sabemos cdmo
dar respuestas nuevas v diferentes a

Qué aporta i qué s’emporta la REFORMA? 17
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situaciones también nuevas y cam-
biantes?. 8in embargo hay que reco-
nocer que resulta mds sencillo traba-
jar con estudiantes seleccionados,
electivamente, como hacen en algu-
nos centros privados. El examen de
ingreso seleccionaba, las revalidas de
4%y de 6° ain mis. .., jasi cualquieral
sNos importa que los niveles bajen o
suban o lo gue queremos es trabajar
mds comodamente sdlo con los alum-
nos excelentes?. En esas condiciones
trabaja hien cualquiers, incluso quien
no tiene ni siquiera formacién diddc-
tica; tal vez sea ésta la situacion per-
sonal de muchos de los docentes de
secundaria que siguen empetiados en
la seleccion y en la poda.

Por otra parte, esas voces parecen in-
evitables: siempre habrd posturas con-
trarias al progreso, como las hubo
cuando se consiguid el voto femeni-
no o la reduccion de horas laborables
semanales.

* Negativas y resistencias a los
cambios. “No queremos ser maes-
tros”, “esta reforma nos aboca a una
‘egebeizacion de la secundaria’. Se
apela a los derechos administrativos
de las oposiciones, se argumenta que
nadie puede exigir el desempeno de
una tarea para la que no fue formado;
es el caso, por ejemplo, de la accion
tutorial. En cambio, si que se acepta
actuar como profesor de una determni-
nada disciplina cuando la falta de for-
macion para el desempefio docente
apenas difiere de las carencias forma-
tivas para la accién tutorial. jAcaso el
CAP formé adecuadamente a los do-
centes de secundaria en conocimien-
tos tedricos y pricticos de la didactica
de su disciplina?, ;les capacitd en el
conocimiento de los alumnos, de las
interacciones en el aula, en habilicla-
des comunicativas, en estrategias de
motivacién de personas y de grupos,

en sistemas y mecanismos de evalua-
cion, en formas de trabaje en grupos
de profesores, en, habilidades diddc-
ticas?. ;Es posible que existan docen-
tes que la Gnica formacién pedagogi-
ca que poseen sea la que recibieron
durante el CAP y no sientan la necesi-
dad perentoria de incrementarla, me-
jorarla o completarla?

* Soluciones individualistas y cor-

porativistas . “Me encierro en micla-
se, me refugio en mi materia, y tra-
bajo borradamente”, serfa el ejemplo
de quien busca “salvarse” por su cuen-
ta. Poner tierra por medio, alejarse,
estd siendo también otra manera de
salir de las “zonas peligrosas”; serfa el
caso de quienes buscan el refugio en
la postobligatoria cediendo el trabajo
de la ESO a los colegas nuevos o en
situacion administrativa menos favo-
recida.

* Ausencia de planteamientos co-
laborativos. Parece evidente que,
por ahora, desde el sector pablico,
existe una falta de capacidad para
aglutinar réplicas coordinadas y cole-
giadas por parte de los establecimien-
tos escolares, los servicios de super-
vision, los sindicatos, los movimientos
asociativos de padres y madres o de
estudiantes o de las personas que tra-
bajamos en las universidades.

Los poderes piiblicos, por su parte, la
Administracion Educativa, el patrdn,
en sums, parece manifestar muy poco
interés en articular y organizar su pro-
pio dispositivo con la intencién de
encontrar respuestas creativas y efica-
ces 4 estas nuevas problematicas. No
sueie promocionar ni potenciar su
propio aparato de establecimientos y
servicios escolares, enfatizando en sus
bondades v sus logros v, cuando lo
hace, manifiesta conductas pusilani-
mes y poco convencidas.

18 Que aportai que s'emporta la REFORMA?

Por nuestra parte, en los estableci-
mientos pablicos, habrd que recono-
cerlo, tampoco ha habido una gran
preocupacion por encontrar camines
nuevos. Hasta hace pocos afios los
indices de natalidad que garantizaban
una demanda escolar abundante y
segura, una capacidad operativa es-
casa de los centros y unos sistemas de
evaluacion institucional poco adecua-
dos han contribuido a la existencia de
cierta desidia y rutinizacién.

En estos momentos es perceptible y
evidente una cierta actitud de renun-
cia, de claudicacidén, de impotencia,
tal vez de desilusidn en ellos. Se dirfa
que ofrecer una mejor educacién pi-
blica es un propdsito al que renuncia-
mos porque lo vemos dificil. Las vo-
ces y manifestaciones por mejorar y
dignificar la escuela pablica son epi-
sbdicas e inconstantes.

5. Las disyuntivas y antinomias

Este nuevo paisaje, del cual estamos
enumerando s6lo los aspectos que se
relacionan mis directamente con el
nacleo central de nuestra reflexion,
produce desasosiego, inseguridad y
desequilibrio entre nosotros. Asi, nos
preguntamos:

- La escuela pablica quna oportu-
nidad para todos o un servicio para
colectivos minoritarios y margina-
les?
- La profesion docente:
+jtarea inmune € impune ¢ su-
jeta a critica?
- ¢desempeno confortable o
compromiso social?
+ La formacion permanente:
©snecesaria o accesoria?
- scentrada en el individuo o cen-
trada en la organizacion?
- En la ensefianza pablica, ante la

X1 Trobada de plastica



Ponéncia

presion por la competitividad: sco-
laborar o competir? Debemos co-
laborar o competir con nuestros
colegas v con los demids centros
escolares?

- Atencion a la diversidad: jintegrar
0 segregar?

- Los ensefiantes, mis colegas, que
trabajan en otros centros educati-
vos xué serdn a partir de shora
para mi?: jcompafieros?, rivales?.
JEl futuro de la escuela piblica
serd especializarse en casos y si-
tuaciones extremas?, jen la aten-
cion a alumnos de necesidades
educativas especiales?, jen la aten-
cién a colectivos minoritarios o
marginales?. ;Entramos en la dind-
mica de la competitividad o esta-
mos destinados a atender a la mar-
ginalidad?.

-Y ya que hoy estamos ante cole-
gas de enseflunzas artisticas: jcu-
rriculum Gnico v uniforme o Pai-
chwork curticulum?

6. Las propuestas

En este epigrafe queremos, velunta-
riamente, separarnos del discurso -
seguramente imprescindible y perti-
nente- de recordar los deberes y
COMPpromisos que corresponde cum-
plira la Administracion Educativa para
que los cambios y mejoras que todos
deseamos sean factibles. No es que los
consideremaos accesorios, bien al con-
trario: son requisitos. Lo que ocurre
es que dada la contumacia v la reite-
racion de los argumentos cada vez que
un grupo de ensefiantes nos reunimaos
para reflexionar sohre nuestro traba-
jo, se diria que tenemos la costumbre
de lanzar miradas hacia fuera de no-
sotros v el hibito de achacar a los de-
mds la totalidad de los males que nos
aquejan. ;Que faltan recursos?, esta-
mos de acuerdo; sque las reformas
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pretenden desarrollarse sin que los
enseflantes seamos los verdaderos
protagonisias y, en ocasiones, sin co-
nocer a fondo nuestras necesidades?,
también convenimos en ello. Ahora
bien, si no somos capaces de articu-
lar respuestas contundentes, de defen-
der con énfasis reivindicaciones que
Creemos justas, ;de qué sirve, de nue-
VO, enunciar argumentos que, aungue
ciertos, por la reiteracién suenan a
topicos como: “se ayuda mas a la pri-
vada que a la pablica” o “ha faltado el
financiamiento necesario para hacer
posible esta ley™?, suenan a las discul-
pas de quien achaca sus fracasos a los
elementos atmostéricos, como aquel
rey que nos recuerda la Historia,

Qué podemos o qué deberiamos
hacer desde los centros

* Asumir criticamente el cambio
de rol

La secundaria es una etapa dificil, a la
que, tradicionalmente, en el caso del
bachillerato, se le ha encargado la fun-
cidn de seleccionar. Esa funcién, en
la nueva franja de la escolaridad obli-
gatoria, es ahora la de capacitar a to-
dos. Consecuentemente, los roles y las
funciones de los profesionales que tra-
bajan en estas instituciones tiene que
sufrir alguna variacién, Habra, pues,
que aceptar ese cambio vy prepararse
para él, y hacerlo criticamente.

* Defender claramente que la es-
colarizacion es un factor gue fa-
vorece la integracion y la cobe-
sion social. El aumento en dos afos
de la escolaridad obligatoria debe ser
concebido como un signo de progre-
so. Donde hay mds absentismo y mds
abandonos es en las clases bajas.

» Colaboracion interinstitucional
Una forma eficaz de hacer frente a la

situacion turbulenta a incierta que
explicibamos es la colaboracién en-
tre instituciones escolares. No resulia
nada nuevo constatar que la colabo-
racidn entre centros educativos es uno
de los factores clave relacionados con
la mejora de los aprendizajes de sus
alumnos. Asi lo certifican multiples
estudios, como los ya clisicos de Pur-
key y Smith (1983); Swart y Scott
(1990}, en los Estados Unidos; o los
de Rutter y otros (1979) o Reynolds
(1992}, en el Reino Unido,

Por otra parte, la colaboracién se jus-
tifica por una razodn bien simple v de
sentido comtn: la accién sinérgica
suele ser mds efectiva v eficaz que la
accion individual o que la simple adi-
cion de acciones individuales. Me-
diante la colaboracién parece mas fac-
tible mejorar las ayudas pedagégicas
que proporcionamos a nuestros estu-
diantes o, si se prefiere, para ofrecer
una oferta educativa mis completa y
una educacidon mds justa.

{(a lo largo de la exposicion se desa-
rrollaron diversas propuestas que ex-
plican las caracteristicas del modelo
de colaboracion que proponemos y
como puede alcanzarse a través de
diversas fases o etapas; ver Antinez,
1997, 1998)

» Implicar a otras instancias en
la biisqueda de soluciones. La Uni-
versidad, los ICEs v Departamentos,
dentro de ellas..., poner en comin y
contrastar discursos de la inspeccién,
de los investigadores, de los pricti-
COs...

* Encontrar nuevas soluciones
organizativas y diddcticas. Esta-
mos hablando de una nueva concep-
cién de las invariables: horarios, agru-
pamientos, espacios..., de la
flexibilidad organizativa, de crear v
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desarrollar equipos “ad hoc”. Aprove-
char mis [as alternativas que sugiere
v ofrece la Reforma. Hay que probar
y agotar las medidas que sugiere la
propia LOGSE: diversificacion curri-
cular, evaluacion integradora, opcio-
nalidad..., explotar los itinerarios for-
mativos diferenciados en el segundo
ciclo de la ESO. ..

* Participar activamente en el de-
bate de la calidad. Podria ser hora
va de pensar si el profesorado de se-
cundaria esta participando en este
debate o se sitia al margen de él.
Como deciamos al principio, todos
parecemos abogar por que la educa-
cion sea de calidad. Ahora bien, ja qué
nos estamos refiriendo cuando habla-
mos en esos términes? Ponerse de
acuerdo sobre el concepto de calidad
en educacion es una tarea compleja.
Tiene un significado polisémice. De-
pende de quién ia defina, con qué in-
tencién, en relacién con qué
par?metros, respecto a qué objeto de
estudio y, sobre todo, con qué inten-
cion se formula la nocion y desde qué
intereses.

En una cultura de colaboracion y con
el proposito de potenciar y dignificar
fa escuela publica, como ya hemos
senalado en alguna otra ocasion, (An-
tinez, 1994), la calidad, en tanto que
propiedad o condicién que otorgamos
a la accion v al efecto de educar, de-
beria concebirse siempre en relacion
a unos determinados parimetros y nc
por efecto de la comparacién o el con-
traste con otras acciones y efectos,

Los criterios o, si se prefiere, los re-
quisitos generales de una educacion
de calidad deberiamos encontrarlos
en los valores que defienden nuestras
Constituciones. Asi, podemos decir
que existe calidad cuando la educa-

cifm propugna y se desarrolla siguien-
do come principios normativos a va-
lores como: respeto, dignidad huma-
na, justicia social, igualdad de
derechos, libertad, participacion,
transparencia u otros principios de-
MOCTALCOS.

* Pedir respeto a las diferentes
situdaciones, ritmos y peculiarida-
des

Los procesos de cambio e innovacion
deben realizarse con progresion y,
sobre todo, con mucha parsimonia.
Deben ser también adecuados v co-
herentes con las situaciones particu-
lares: experiencias anteriores, condi-
ciones, restricciones, circunstancias,
en suma. Desde los establecimientos
escolares deberiamos realizar esfuer-
zos por dar a conocer todas esas cir-
cunstancias a la comunidad social, a
los poderes publicos, a las instancias
técnicas ya que todas ellas nos evalian
v seguramente lo harin con ligereza
y, a menudo, erronea e injustamente
si nos desconocen. Cada centro debe
lievar un ritmo propio, en funcion de
sus caracteristicas y circunstancias.

Rechazar las prisas seria una conse-
cuencia de la reflexion anterior. Como
es bien sabido, en algunos momen-
tos, nuestros centros educativos han
recibido requerimientos para que tra-
bajasen con cierta premura. Por ejem-
plo, la etaboracién de los proyectos
educativos o curriculares, como con-
secuencia de los requisitos de la im-
plantacion de la Reforma Educativa,
ha originado que, en muchos casos,
el proceso se haya vivido m?s como
una necesidad normativa que como
una necesidad sentida que, ademas,
todos los centros debian realizar si-
multinea y sincronizadamente.
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* Pedir una formacion pedagogi-
ca suficiente y adecuada a las
nuevas necesidades

Dada la inexistencia, todavia hoy, de
una formacion pedagdgica durante la
formacion inicial del profesorado de
secundaria, seria deseable un aumen-
to y mejora de la formacion perma-
nente: cientifica, didictica, con rela-
cion a la accién tutorial..., mis
adecuada y coherente con las nuevas
necesidades y situaciones escolares,
atn reconociendo tos importantes es-
fuerzos que se han hecho y se siguen
haciendo al respecto desde las admi-
nistraciones educativas,

* Manifestar un claro convenci-
miento e implicacion por parte de
los equipos dirvectivos de los cen-
tros

Todo proceso de innovacién, ademas
de condiciones favorables y un rele-
vante apoyo externo, requiere de un
motor interno que lo impulse. Las
personas que desemperian tareas di-
rectivas est’n especialmente llamacdas
para animarlos y facilitarlos. Esa asun-
cién de cierto protagonismo no tiene
por qué implicar estructuras jerdrqui-
cas que son, a menudo, la causa fun-
damental de las barreras a la colabo-
racion.

Y, finalmente,

* Preguntar a los alumnos

Contar con ellos. Indagar sobre qué
les preocupa, qué les motiva. Cono-
cer mejor, desde su punto de vista,
como nos perciben v qué esperan de
nosotros. Comprometerios, en suma
en la busqueda, en comin de las so-
luciones.

Muchas gracias
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Xl Trobada de plistica

Els projectes de treball en Educacié Visual i
Plastica, una resposta a la necessitat d’inte-

gracio curricular

José M. Barragdn

Departament de Dibuix. Facultat de Belles Arts

Universitat de Barcelona. Barcelona
Estefania Figueras
[ES. J.V. FOIX. Rubi

Presentacio

El treball que presentem es fruit de la
collaboracit de dos professors, un de
Secundiria i un d'Universitat, que tre-
hallant ambdds la relacié teoria (con-
cepcid del coneixement disciplinar,
medels d'ensenyament-aprenentat-
ge,...) i la practica (el dia a dia dels
processos de treball amb els alumnes)
intenten compartir les seves experién-
ciesipunts de vista per millorar la seva
tasca docent, amb els alumnes de se-
cundaria i amb els futurs professors.

En aquesta ocasi6 volem compartir la
nostra experiéncia sobre el «projecte
de treballs, més enlld d’una técnica
didactica, com un intent de donar res-
posta pedagdgica a la necessitat de
plantejar una reconceptualitzacid del
coneixement artistic i la manera de tre-
ballar-lo a secundaria, fonamentat en
la idea de qué l'aprenentaige dels
alumnes en I'area ha d’orientar-se cap
a la comprensio de la cultura visual
en la que es troba immers,

Quan professors de secundiria i de
formacié inicial rractem lz situacio de
I'ensenyanca en l'educacié secunda-
ria, segueixen apareixent els proble-
mes que [Mltima reforma del curricu-
lum no ha aconseguit resoldre.

Aquesta afirmacid no pretén fer una
desqualificacid global de la Reforma
ni dubtar de les bones intencions dels
que en el seu dia varen dissenyar la
nova estructura curricular. Sense en-
trar ja en aquest debat, que amb mol-
ta freqliencia es demostra estéril, ens
plantegem com aprofitar algunes de
les avantatges d'un medel curricular
(fonamentat en una concepcid psico-
pedagdgica constructivista i una més
gran flexibilitat d'aplicacié curricular)
que permet un més gran desenvolu-
pament de 'autonomia docent si la
organitzacio del centre i del projecte
de centre ho permeten.

Seria desitjable que no sclament es
tolerés aquest desenvolupament au-
tonom cap a la innovacié educativa
sind que també es fomentés des de
l'administracio i el centre, partint de
les dificultats i possibilitats reals d'in-
novacit. Lexperi¢ncia ens mostra, no
obstant, que amb molta freqiiéncia els
centres aconsegueixen com a molt el
manteniment burocratic de les tasques
docents i aixi es manté la situacid edu-
cativa el més «controladar possible. En
aguesta comunicacié no podem en-
trar en aquest problema perd era ne-
cessari assenyalar-lo per contextualit-
zar el valor de la reflexi& i l'intent de
transformacio de la prictica que vo-
lem compartir.
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1. El «projecte de treball> en Pedu-
caci¢ secundaria

Als problemes sobre la transmissio del
saber que es plantejaven des de les
perspectives pedagogiques tradicio-
nals, s'ha vingut sumant en les 0ltimes
décades del segle la necessitat de re-
visar els models educatius i les estra-
tegies curriculars, ja no per garantir
leficicia en la transmissio del saber
expert, siné per a que els professors i
alumnes puguin afrontar en millors
condicions els profunds canvis cultu-
rals que s’han generat al voltant de
I'accés a la informacio i la manera
de relacionar-se amb ella. D’aques-
ta manera l'estudiant de secunddiria
hautia d’adquirir aprenentatges que el
permetin iniciar-se com a investigador
en tasques adequades al seu nivell de
desenvolupament.

Els treballs en innavacié educativa de
l'area de Visual 1 Plistica de l'educa-
ci6 secunddria també haurien de re-
flectir aquesta atencid educativa cap a:

a) una més gran globalitzacid de
la concepcid del coneixement ar-
tistic;

b) una ampliacié dels procedi-
ments i estratégies que permeten
establir relacions entre les dife-
rents fonts d’informacid;

¢) el desenvolupament d’actituds
deliberatives, interpretatives i cri-
tiques dels temes que es plante-
gen; i

d) les formes de facilitar les trans-
feréncies d'aprenentatge a contex-
tos diferents als formals on s’ha
apres.

Les noves revisions critiques de I'edu-
cacié apunten la preocupacid sobre

la manera de formar als individus des
de visions més globals de la realitat i
el coneixement, amb un constant re-
plantejament dels limits disciplinars
que encara reflecteixen els curricu-
lums organitzats en paquets de mateé-
ries especialitzades i discursos sobre
la veritat inqiiestionable del saber ex-
pert.

La divisi0® i especialitzacid del curri-
culum per disciplines que s'inicia a
primdria i es profunditza a secunda-
ria es contradiu molt sovint de la for-
ma en la qual es presenten els pro-
hlemes d'aprenentatge que els
indivicus han de tractar enla seva vida
quotidiana fora de 'escola. Nombro-
s0s experts curriculars ja han assenya-
lat que el coneixement escolar apa-
reix pels alumnes descontextualitzat §
poc rellevant per afrontar les dificul-
tats d’adaptacid al mén en el que vi-
uen. L’estratégia d'una integracid del
curriculum s’ha popularitzat (Hargre-
aves, A, 1998) tant com la conscién-
cia de les dificultats de tot tipus per
aplicar-lo a l'escola. Aixi que mentre
les estructures institucionals no vagin
transformant-se també tindrem que
seguir proposant estratégies d'apre-
nentatge des de les drees despecialit-
zacid, amb la suficient flexibilitat per-
qué un centre o un grup de professors
puguin intentar experiéncies de més
gran integraci¢ curricular, amb una vi-
56 més interdisciplindriz.

El projecte de treball ja forma part
«d'una tradicié dins 'escolaritat que
afavoreix la investigaci6 de la realitat
i el eball actiu par part de I'alumne-
(Hernandez, F. 1997, 217). $’ha inten-
tat promoure com una forma alterna-
sriva d’organitzacié curricular, experi-
mentada en el nostre pais sobre tot en
el nivell d’educacio infantil i primdaria
{Herndndez, F. & Ventura, M. 1992).
A secundiria, amb una tradicié curri-
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cular de fragmentacid en drees d'es-
pecialitzacié per matéries discipiinars,
el projecte de treball troba un terreny
dificil per ser experimeniat com a for-
ma d'afrontar els problemes abans
assenyalats.

Prenem com a referéncia per la orga-
nitzacié de I'ensenyanca per projec-
tes, la caracteritzacid que a manera
orientativa proposa Herndndez, F.
(1997) a partir de la seva experiéncia
en centres d'educacid infantil i prima-
ria (quadre 1). Al'aGltima part de la co-
municacid proposem comentar cadas-
cun d’aquests aspectes en funcié de
la nostra experiéncia en l'intent de
desenvolupar a l'aula projectes de tre-
ball amb alumnes de secundaria i dins
l'drea de Visual i Plastica. La finalitat
no es proposar un model exemplar si
no reflexionar sobre les dificultats que
ens hem trobat i alguns suggeriments
per intentar solventar-les.

Quadre 1. Caracteritzacié d'un
projecte de treball

1. Es parteix d'un tema o problema

negociat amb 1a classe,
2. g'inicia un procés d'investigacid,

3.es busquen i seleccionen fonis

d'informaci,

.s'estableixen criteris C’ordenacié i

-

interpretacio de les fonts,

5. es recullen nous dubtes i pregun-
tes

g

6. s'estableixen relacions amb altres
problemes,

7. es representa el procés d'elabora-
cid del coneixement que s'ha se-

guit,

8. es recapitula {avalua)} el que sha
apres,

9. es connecta amb un nou tema o

probiema.
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Per una ampliacié i observacio
d’exemples es pot consultar el liibre
de Herndndez, F. {1997), Educacion y
cultura visual.

2. Fl «projecte de treball> dins
Tarea de Visual i Plastica

Larea d’Educacio Visual i Plastica
comparieix amb les altres drees del
curriculum de secundiria el repte
d’adaptar-se i donar millor resposta a
unes demandes educatives en cons-
tant canvi, per dotar als alumnes de
coneixements, experiéncies i estraté-
gies que els faciliti 1a seva incorpora-
¢i6 com a futurs ciutadans adulis al
mon vertiginosament canviant que
ens ha tocat viure. Naturalment
aquests canvis comporten també la
necessitat de qué els professors pu-
guin anar adaptant-se i transformant
la seva identitat professional i activi-
tat educativa.

Respecte a l'area de coneixement des
de la que es pot organitzar I'ensenyan-
¢a en forma de projecte de treball, al
nostre pais han estat les arees de Ci-
eéncies Naturals i Ciéncies Socials els
ambits en els que amb més freqiién-
cia s’han realitzat.

Nosaltres considerem que 'drea de
Visual i Plastica és molt propicia amb
aquesta estratégia d'organitzacid del
coneixement i de lensenyament-apre-
nentatge, ja que la fita global que pro-
posem és la comprensié dels signifi-
cals gue es construeixen a través de
les imatges visuals (plastiques, artisti-
ques, dels objectes de la cultura po-
pular, dels mitjans de comunicacio de
masses,...) Comprensid que ens aju-
da a entendre millor Ia relacid amb el
nostre mon a través de les seves re-
presentacions simbdligues. Per tant el
camp d’estudi fonamental serd la
construcciéy simbolica visval, o amb
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una altre expressid la construccio de
metifores visuals. Aixd implica fona-
mentalment quatre idees clau:

a) Les activitats d’ensenyament
aprenentatge de produccio artisti-
ca (materialitzar idees, treball amb
els materials,...} i les de recepcio
artistica (analisis, interpretacio, ju-
dici,...) estan supeditades a la fi-
nalitat comi de comprendre algu-
na qiestié que considerem
rellevant de la cultura visual.

b} El punt inicial de partida és la
globalitat de la imatge (i no I'ana-
lisi dels elements que la confor-
menJ;

¢ s'ha de partir del significat cons-
truit a través de la forma conside-
rant ambdds com a unitat insepa-
rable (i no de l'analisi formal
independent del significat); i,

d) el significat construit sempre té
un context de construccié que sha
de considerar, tenint en compte
que el context de produccic i de
recepcid no té perqué coincidir.

El projecte de treball és I'estratégia
d'organitzaci® de 'ensenyament més
idonia per desenvolupar la practica
educativa des d'aquesta orientacio de
l'drea, per les seglients raons,

Els projectes de treball:

. permeten relacionar continguts
no sols de l'area siné també d'al-
tres disciplines.

. fomenten la participaci6 activa de
I'alumne com a investigador i no
com a objecte passiu i receptor
d'informacid, també com a subjec-
te que pensa i patticipa.

. obren portes a Nous conceptes,
amb l'incentiu que sorgeixen dels
neguits i inquietuds dels propis
alumnes.

. fomenten la incorporacio de fonts
diverses d'informacid i recursos dj-
dacrics diferents a l'aula: diaposi-
tives, video, imatges de revistes,
diccionaris...

. permeten una flexibilitat de tem-
poralitzacié dels moduls en els
centres,

. permeten anar del veure-perce-
bre-mirar al fer-realitzar-crear, sen-
se oblidar el pensar-reflexionar.

3. Dificultats a Phora de desenvo-
lupar un projecte i els intents
d’afrontar-les

Com avancgivem abans, ens proposem
comentar cadascun dels aspectes que
caracteritzen un projecte de treball en
funcié de la nostra experiéncia en I'in-
tent de desenvolupar-los a 'aula amb
alumnes de secundiria.

Som conscients de qué existeixen
moltes dificultats: a) unes vinculades
a l'aprenentatge dels nostres alumnes:
els alumnes no es questionen coses,
creven que el coneixement expert
prové del professor o dels llibres, no
tenen habits de lectura ni d'interés cap
a la recerca, els manca vocabulari..;
b) altres en relacid amb les dificultats
gue es troba el professor: ens man-
QUET TeCursos organitzatius, experien-
cies publicades sorgides de la practi-
cd, també motivacid cap a la
innovacid.. 4 1, ¢ altres vinculades a
les limitacions de I'drea visual i plasti-
ca dintre del curriculum: poca consi-
deracié dins la comunitat escolar, pocs
crédits... . Veureu que moltes daques-
tes dificultats van sorgint quan es po-
sen en prictica els projectes de tre-
ball, n'hem enunciat algunes i també
possibles solucions perd essent cons-
cients de qué n’hi ha moltes altres.

Qilestions prévies que hem de tenir
en compte per 4 introduir als nostres
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alumnes en la dinamica docent per
projectes.

. La primera quiestid, prévia a la ne-
gaciacit del projecte dins ['aula, és
la negociacié amb els alumnes so-
bre la utilitzacié del Projecte de
Treball com a estratégia d'ense-
nyament aprenentatge. Hem de
considerar quin alumnat tenim i
com estan acostumats a «apren-
dre», per ells segurament aquesta
nova manera els semblari estra-
nya. Es important deixar clar en un
inici qué anem a fer i perque. Una
manera de fer-los entendre qué és
un projecte de treball, pot ser situ-
ant-los en el rol d'un investigador.
L’ investigador, entés com aquell
subjecte que partint d'un proble-
ma o una pregunia cerca diferents
fonts d'informacidé per trobar res-
postes o entendre millor el mon
que l'envolta.

. La segona qliestio previa, serd ex-
plicitar-los, que en tot el procés
serd tan important el gué s'aprén
com el com s'aprén, per aix0 serd
rellevant portar un diari de tot el
procés, una llibreta de camp que
anomenem «portafolis., (Hernan-
dez, F. 1997, pag. 198).

1. Un cop enunciades les dues qlies-
tions prévies, iniciarem el projec-
te, partint d’un tema o un proble-
ma negocial amb la classe.
Haurem de tenir en compte tam-
bé el curriculum oficial, per tant
haurem de preveure a priori quins
continguts volem treballar en el
nostre projecte.

El professor introdueix el tema a
I'aula, dirigint els alumnes de ma-
nera que els conceptes que tenim
presents a priori derivin cap a un
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problema o una pregunta. Hem de
prendre consciéncia que nosaltres
haurem de crear Ia situacié perqueé
sorgeixin preguntes, i quan sorgei-
xin haurem d'ajudar-los a selecci-
onar aquelles rellevants i de pos-
sible investigacid.

Lavaluacié inicial a principi de
curs ens pot servir per encetar el
debat, en l'annex 1 s'adjunta una
copia d'una avaluacié inicial pro-
posada a alumnes de 3r d'ESO i
d’on van sorgir els successius pro-
jectes. Veureu que es tracta d'una
avaluacié on es cerca informacio
de tres tipus: una vinculada a la re-
presentacid (creacid d'una imat-
ge); una altra vinculada a les afec-
cions i preferéncies dels alumnes;
i, una tercera que tracta sobre els
continguts que englobaran poste-
riormertt el projecte.

Després d’aquesta primera part,
s'inicia el procés d’investigacio i
es cerguen 1 seleccionen fonts d'in-
Jformacio. Arribat aquest puni hau-
rem de veure qué &s una investi-
gacid, explicitar que existeixen
diferents tipus d'investigacié i el
mateix respecie a les fonts d'infor-
maci®, Els alumnes creuen que la
informacié s'extreu de les hiblio-
teques o bé la té el professor. Una
manera de fer proper als alumnes
aquests conceptes serd mitjangant
un exemple. Aquest ens servird per
elaborar un primer guié molt ba-
sic que després anirem modificant
al llarg del projecte.

En quant a les fonts d'informaci6
haurem d’haver-les previst abans.
Després plantejar a 'aula grups de
treball que recerquin les fonts per
tal de contrastar-les o bé que cada
grup treballi sobre una font clife-

rent, dependri de Pobjectiu del
projecte. També ens serd Gtil pre-
veure diferents maneres de reco-
llida d'informacid: textos, esque-
mes, fotografies, observacions,
enquestes, filmacions, dibuixos...
En cop trobades les fonts, s'inicia
la indagacid, s'assignen tasques de
com tractar la informacid i la con-
feccié de dossiers.

A partir de la posada en comi an-
terior, €5 comencaran a establiy cri-
teris d'ordenacid i interpretacit de
les fonts. Posar en relacid la infor-
macid amb el guid inicial, i un as-
pecte important, contrastar la in-
formacid. No tots els grups han de
tenir els mateixos criteris d'orde-
nacié ni d'interpretacié. Al consul-
tar diferents fonts d'informacis, els
alumnes sadonen que no tots els
llibres diven el mateix, o que una
mateixa noticia es tractada diferent
segons la font consultada. Aquest
aspecte quan va sOrgir ens va sem-
blar molt rellevant i ells van ado-
nar-se que des d’aleshores tenien
un punt de vista més informat.
Constantment, en tot el desenvo-
lupament del projecte es recullen
dubtes i preguntes | s'estableixen
relacions amb altres problemes.
Hem de fomentar, que encara que
els primers dubtes i preguntes
sempre van relacionats amb aspec-
tes metodoldgics, poc a poc deri-
vin a preguntes més complexes.

Un cop establerts els criteris d’or-
denaci® i d'interpretacié de les
fonts es representa el procés d'ela-
boracio del coneixement gue s'ha
seguit. Bs molt important no per-
dre mai el fil, tenir present el guid
inicial a cada moment. De vega-
des val la pena aturar-se i saber on
estem. Per aixd és important «l
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portafolis:, alli ha d’aparéixer tota
la informacié i tot el procés,

En 'ambit de la nostra drea consi-
derem important introduir sempre
que sigui possible una activitat de
produccid de taller, d'acord amb
el problema eix del projecte. En el
procés de decidir i produir una
linatge, un disseny, un anunci, una
critica artistica..., per exemple,
s'adquireixen aprenentatges im-
prescindibles per l'drea Visual {
Plastica, que es complementen
amb les activitats d'investigacié i
de recepcié d'imatges.

5. Finalment recapitulem i avaluem
el que s'ha aprés. Els alumnes sa-
ben al comencar el projecte que
s'avaluara tot el procés, no sols e/
gueé s'ha aprés sind també el com,
tot reflectit en el portafolis indivi-
dual. §’haurd d’haver explicitat que
el procés d'aprenentatge plasmat
en el portafolis formard part tam-
bé de l'avaluacid: el procés indivi-
dual, el treball del grup, la partici-
pacié de cada membre en diferents
tasques, la organitzacio... .

4. Arribats aqui s'ha acabar ¢l projec-
te, n'engegariem un altwe connec-
tani amb un wou lema o proble-
ma que pot sorgir al Harg del
desenvolupament del primer.
Haurem d’anotar aquelles pregun-
tes que provenen del nostres alum-
nes i que no podem respondre en
aquest moment, ja que conforma-
rien un nou projecte.

Una senyalitzacid general, donada a
poca experiéncia en el desenvolupa-
ment de projectes, els alumnes no
poden assimilar de manera immedia-
ta aquesta manera de treballar en la
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materia, no es pot pretendre canviar
la realirat d'avui per demad, els projec-
tes han d'iniciar-se dirigits i progra-
mats a priori pel professor i a mesura
que els alumnes adquireixen habit de
treballar amb ells, es poden elaborar
conjuntament.

Es important transmetre'ls que sem-
pre es tracta de: dialogar i negociar,
aprendre de viries fonts d'informacio,
aturar-nos i escriure que estem fent,
reflexionar sobre el que hem aprés,
és a dir mostrar una actirud d'anar i
venir, venir i anar entre qiestionar,
pensar i representar. Si refem la se-
quéncia que ens plantejavem a inici
veurem que es manté I'estructura pero
que al posar-ho en practica és modifi-
ca segens les necessitats i funciona-
ment del grup.
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ANNEX 1

IES J.V. FOIX NOM 1 COZNOMS <.ereiiiiiiiiiiir e
Setembre 1998 - 3r ESO

Prof. Estefania Figueras
Qué, de queé’?

A continuacid et trobariis una série de preguntes sobre diferents aspectes: les teves preferéncies respecte a la misica, el
cinema, la «teles... qué fas a casa, sitagrada sortir amb els amics, que et preocupa, etc... tot una serie 'interrogants que
em faran saber qué és alld que Cinteressa.

T'agrairé que siguis el més sincer/a possible, si no vols no posis el teu nom.
Endavant!!

Escoltes mtsica? Perqué?

Quin tipus de musica tagrada?

Anomena els musics, compositors o grups musicals que més ragraden.
Tidentifiques amb algun d’ells?

Quin?

Perqué?

I el cinema, t'agrada ? Perqué?

Tens alguna pel-licula preferida?, si n'haguessis dle triar una, quina triaries?

Perque?

Quines pellicules has vist Gltimament?

Veus [a televisio?

Quins programes, séries, documentals,... t'agraden de la televisid d'avui? Perque?
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T'agrada fer esport?
Quins esports practiques,

Llegeixes?
Queé r'agrada llegir? revistes, comics, llibres...?

Cita allé que has llegit Gltimament.

Que t'agrada fer quan tens temps [liure?

Surts amb els amics? Qué feu quan sortiu?

Qué Uagradaria saber del mdn que t'envelia i que creus no saprén a lescola?

Afegeix tot alld que vulguis fer-me saber, potser hi ha alguna cosa que t'interessa
i no t'ho he preguntat!
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XI Trobada de plastica

Descobrim el Color

Josep Lluis Alzamora
IES Joan Guinjoan i Gispert, Riudoms
Regina Balbastre Garcia

IES Mare de Déu de la Candelera, LAmetlla de Mar

Monica Benet Uzcategui

I[ES de I'Ebre, Tortosa

Alejandro Inglés Pérez

I[ES Deltebre, Deltebre

Merce Navarro Gisbert

IES Monisia, Amposta

Enric Poblador Adam

IES Ramon Berenguer IV, Amposta

Joan Francesc Revert Aleixandre
IES Roquetes, Roguetes

Introduccid

La comunicacié que presentem tot
seguit és resultat del treball desenvo-
lupat al llarg del curs académic 1997/
98 pel Grup de Trehall Pedagogia del
colorde I'Institut de Ciéncies de I'Edu-
cacio de la Universitat Rovira { Virgili,
format per professors d’ensenyament
secundari de l'especialitat de Dibuix.

El grup de treball va néixer fa ires
anys, amb I'cbjectiu d’aportar noves
idees i conclusions sobre el desenvo-
lupament del curriculum de I'Area
d'Educacié Visual i Plastica a 'ESO,
Entre els resultats de les nostres reu-
nions podriem esmentar no sols la
collaboracié d'un grup de professors
d'drees de Dibuix, Tecnologia i His-
toria sind lestudi d'una série de ma-
téries que hem dirigit a la publicacid
d'alguns treballs i a I'elaboracid de
diferents projectes, entre ells, el que
presentem a continuacio.

En linies generals, el nostre proposit
implica un acostament pedagdgic al

tema del color de manera diferent al
treball que qualsevol de nosaltres po-
dria fer a I'aula, es tracta de la realit-
zacid d’una exposicid sobre El Color.

La proposta que presentem tot seguit
és una mostrz dun projecte molt més
ampliidens que en 'actualitat, 1 a tra-
vés de la col-laboracia del Museu d’Art
Modern de Tarragona, estd estudiant
lz Coordinadora Cultural de la Dipu-
taci6 de la mateixa ciutat.

Aquest projecte és un estudi sobre unia
exposicid que es portaria 4 terme amb
obres de tots els membres del grup.
Obres cencretes a les quals estudiari-
em aspectes tedrics especifics sobre
el color. L'exposicio seria acompanya-
da per tallers d’experimentacio i per
una guia didactica.

Les exposicions que es venen reajit-
zant als museus, sales de exposicions,
etc., giren al voltant dun artista, d'un
periode concret, de la mostra d'una
colleccid privada, d'obres selecciona-
des i premiades d’algun concurs, ofe-
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rint la majoria d’elles una gran diver-
sitat d'expressions plastiques, on es
treballen els diferents elements del
Henguatge plastic { visual (el punt, la
linia, la forma, el color i la textura).
Totes elles presenten una gran diver-
sitat, sia més a més, tenim en compte
la tecnica utilitzada i 'enfocament que
Iartista dona a I'obra.

Nosaltres com 2 docents, davant de
tanta diversitat d’informacid: estils,
corrents, avantguardes... volem con-
cretar 'exposicid en el tractament del
color, atenent al fet que lalumnat
d'Educacid Secundiria Obligatoria, al
llarg del primer cicle s"aproxima i s'in-
trodueix en els elements plistics i vi-
suals, i que al llarg del segon cicle es
reforcen i s'amplien aquests elements.
Tant sols durant el curs ens acostem
de forma tangencial als autors, cor-
reqnts, estils i avantguardes.

Draltra banda, dins de 1'drbita de la
nostra exposicio, contemplem el ca-
racter ladic i participatiu, mitjancant
la realitzacid de tallers i altres activi-
tats que impliquen directament Palum-
nat, aspecte important en Paprenen-
tatge d'aquesta etapa educativa.

Justificacié del nostre ireball

Aixi dongs, I'objectiu del nostre Grup
de Treball ha estat analitzar les dife-
rents possibilitats que [a Reforma Edu-
cativa aportava a '’Area d’Educacié
Visual i Plastica. I nosaltres, sense obli-
dar aquest camp de noves possibilitats,
hem volgut plantejar-nos un estudi
sobre el color dintre del context que
la Reforma obre a 'experimentacié als
diferents camps d’aprenentatge.

L'experimentacio del color deixava de
ser per a nosaltres la prictica corrent i

habitual de quaisevol classe, preteni-
em estudiar els seus contingut tedzics,
possibilitar la prictica dels alumnes
perd tot sense oblidar que la practica
i exemple més clar es trobava preci-
sament al museu.

1 &s precisament d’aquesta manera en
la que pensarem en una triple férmu-
la: amb el museu I'alumne és espec-
tador, amb el taller pretenem una ex-
perimentacio activa i finalment se i
pot donar la possibititat d’actuar a més
a més com a realitzador d'chres plis-
liques.

Aquest treball es desenvolupa doncs
amb una estructuracid tripartita, i s'en-
tén aixi mateix com projecte possible
a ser portat a terme a qualsevol Mu-
seu junt amb la participacié d'Instituts
d’Educacid Secundaria.

Tots acceptem que 'Educacié Visual i
Plastica estudia 1 trebalfa objectius re-
lacionats amb la sensibilitzacid estéti-
ca dels alumnes, el respecte al patri-
moni artistic del seu voltant, objectius
en definitiva que paslen sobre lart. 1
I'art per [a seua part no el podem en-
tendre com a realitzacid autdnoma i
individual. La seva materialitzacid es-
devé precisament com a acte social,
Palumne necessita llavors, segons la
nostra opinis, veure l'art no com as-
signatura o treball d’aula sind com acte
social pertanyent a una cultura i un
lemps concret.

Objectius
Com a proposta didictica, dels objec-
tius treballats destaquem com fona-

mentals els segiients:

+ Acostament dels alumnes al con-
cepte d’espai expositiu.
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¢ Connectar a I'alumnat amb €l
espais que hi ha a la ciutat dedi-
cats a mostrar la cultura de la
imatge.

= Bstucli del color fora de I'aula.

» Presentacid d'un gran nombre
d’obres. Ofertar una gran diver-
sitat d'informaci¢ a P'alumnat
perqué desenvolupe la seua
consciéncia critica,

s Superar la idea de color tipica

que es pot tenir dintre de l'aula

com alld que no tenia aplicacié

a l'exterior.

Ofertar altres mitjans d'acosta-

ment al color que no siguen els

llibres, les diapositives o les téc-

niques tradicionals que treba-

llem a les aules. Es tracta e fer
un pas endavant i veure el coler
fora dels libres.

Ampliar el ventall de possibili-
tats que permeten jugar amb el

L

color en escultura, ordinadors,
amb pigments reals o colors
Hum.

Que 'alumne, a través d'una sé-
rie de tallers, puga experimen-
tar amb el color de manera di-
recta, “tocar” alld que abans sols
g'estudiava.

Sensibilitzar I'alumne sobre la
simbologia del color.

Aplicacio del llenguatge visual i

plastic a la lectura de formes i
imatges, a la produccit d'obres
de creacid. Dinamitzar una part
dels coneixements desenvolu-
pant aptituds creatives, enginy,
Inspiraci®, intuicio.

Metodologia

La nostra proposta té I'objectiu de
desenvolupar aquests conceptes en:
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- l'elaboracid d'una exposicid al
Museu

- establir un taller d’experimenta-
cié del color

- donar les pautes tedrigues (al
museu) i practiques (al tafler)
perqué els alumnes puguen des-
envolupar una exposicid amb
les seues conclusions.

Aquests dos aspectes intenten concre-
tar I'objectiu anteriorment exposat:
veure el color, tocar-lo i experimen-
tar-lo, Ia qual cosa és sempre millor
que veure'l al llibre.

Els Principis Metodologics derivals
serien:

s Veure el color i entendre’l tedri-
cament,

¢ Possibilitar una feina de grup
que permeta la manipulacid i ex-
perimentacio amb el color.

Totes aquestes idees es poden estudi-
ar amb I'Mis d'uena guia diddctica que
explique a 'alumne quin és I'aspecte
del color que es trebalia en cada obra
i que dirigird posteriorment activitats
de caire individual. La guia acompa-
nya el treball i la visita del museu. El
treball de Taller, serd dirigit per un
professor. Les activitats concretades es
relacionaran directament amb els con-
tinguts de 'exposicid.

Els aspectes possibles que estudiem
es sintetitzen en:

¢ Introduccid al color

* Bl cercle cromatic

» El color [lum

 El color pigment

e Teoria del color

= Simbologia i expressio del color

Xl Trobada de plastica

T aquests sis punts constitueixen els
sis aspectes que sanalitzaran en cu-
dascuna de les parts del projecte:

- Museu
- Guia didactica
- Taller

Treballs a desenvolupar sobre el
color

Tot el que presentem a continuacid
estz desenvolupat en un projecte molt
més ampli del qual presentem un re-
cull dels aspectes més importants:

a.- A I'’exposicid, fem referéncia a
tres dels continguts tedrics estu-
diats i analitzats:

a.1.- Cercle cromatic. Es tracta d’ofe-
rir una primera presa de contacte amb
el mon del color mitjancant el desen-
volupament d'estructures tridimensi-
onals a wavés de les quals es podria
transitar. Amb la intencid de poder
distingir entre colors primaris, secun-
daris i terciaris es jugard amb els ta-
manys i la relacié de posicid de les
diferents estructures.

El cercle cromatic

a.2.- Barreja additiva. Aquest joc in-
teractiu es presenta en forma de dos
discos de fusta amb un manec a la
vora, que giren al voltant d’'un eix en
forma de ruleta ¢ timd. Hi hauria dos
d'aquestes ruletes i cadascuna mostra
alguna experiéncia cientifica per a que
I'alumne comprove efectes produits
pel funcionament del coler com a
llum. Cal que cada disc tings una bona
il-luminacié per a qué Iefecte fsic siga
més evident.

f%

Ef cercle de Benbam
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a.3.- Relativitat del color. S'estudi-
en la gran quantitat d’aspectes que
intervenen en la percepcid del color
a diferents nivells: fisic, visual, percep-
tiu, expressiu i simbolic, i com aquests
aspectes determinen una ampla vari-
abilitat i relativitat en l'apreciacid i sig-
nificacid del color. Seleccionem uns
quants casos entre els quals estudiari-
em els seglients:

-Contrast successiu
-Contrast simultani
-Adaptacio al color
-Bandes de color

-Memoria del color

Contrast successis

Bandes de colors

b.- De les activitats del taller, ofe-
rim una mostra de les possibles
activitats desenvolupades a la pro-
gramacié del projecte.

b.1.- El Puzzle. Es tracta d'un relleu
de fusta on el treball de complemen-
tarietat ens determina una composi-
ci6 que reforca els coneixements
d’harmonitzacid | contrast cromatic.

T o

Pezzle

La situacio de les peces que contigu-
ren €l relleu determina el contrast en-
tre complementaris; cadascuna de les
peces (€ una forma organica que sols
pot introduir-se en un lloc.

b.2.- Etiguetes. Classificacid d'un
conjunt d’etiquetes publicitaries se-
gons els valors simbélics dels calors
en relacié al producte. Els tipus de
productes analitzats fan referéncia a
conceptes com:

-joventut
-la natura
-el frescor
-el luxe

-la infantesa
-la vitalitat

b.3.- Simbologia del color (Tex-
tos). En aquest apartat de Uexposicio
es pretén evidenciar la importancia del
color com a transmissor de senti-
ments, estats d’anim 1 idees. Augmen-
tar la sensibilitat perceptiva respecte
del color en un mén de la imatge, que
ens envolta per tot arreu i que fa cor-
rer el risc de desensibilitzar-nos per
saturacio. Fer a través del color un
recorregut per alguns aspectes del
mon en el que vivim i sensibilitzar a
l'alumne respecte les diferents reali-
tats que l'envolten, relucionant-les
amb distints colors que, tant en el pla
perceptiv com en el simbalic, ens evo-
quen eixes diferents realitats.
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"ELS COLORS
ACTUEN SOBRE
L'ANIMA, EN ELLA
PODEN EXCITAR
SENSACIONS,
DESPERTAR IDEES I
EMOCIONS QUE ENS
CALMEN O AGITEN,

- PROVOCANT LA
TRISTESA O
L'ALEGRIA"

. GOETHE, ﬁ

Goethe

c.- La guia didactica. Tindria com a
finalitat recopilar els diferents aspec-
tes de exposicio i fer reflexionar in-
dividualment Falumne a partir d'un
petit gilestionari scbre els diversos
temes i activitats desenvolupats.

d.- Proposta de seguiment a I'auia.
Exposicié a desenvolupar pels alum-
nes a partir de la visita a 'exposicid,
segons les possibilitats de cada insti-
tut.

Es tracta que els alumnes porten a ter-
me una exposicio dels treballs que
poden realitzar amb el tema del co-
lor. El professor per Ia scua part pot
oferir punts de referéncia als alumnes
com les obres que mostrem a conti-
nuacié de Miralda.
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Congclusions

En linies generals lu proposta didact-
ca plantejada ens permet d'establir
una série clara de conclusions:

1.- La necessitat d'una ampliacié del
material didictic a Tabast de TArea
d'Educacio Visual i Plastica.

2.~ La clara necessitat de trencar amb
la inérecia del treball a Taula,

3.- Fomentar el desenvolupament del
treball de grup tant d'alumnes com de
professors.

4.~ Intentar unificar la branca docent
amb la branca artistica dels professio-
nals d'aquestes matéries.

3.- Constatem a més a més la manca

de recursos a hora de recolzar pro-
jectes daquest tipus.

Xl Trobada de plastica
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Reflexions Entorn del Projecte «Reinterpretar

la Mirada»
M. Esther Fuertes

IES Alt Penedeés. Vilafranca del Penedés

Teresa Gonzdlez,

Departament d’Educaci6 | d’Accio Cultural del MNAC. Barcelona

Xavier Botella
Col-legi Lled XXIII. Barcelona

Qualsevol accid «sensibilitzadora- en
el camp de la cultura ha de partir d'una
reflexié sobre els pablics als quals es
vol adrecar. En aquest cas, el Projecte
Reinterpretar la Mirada» va ser una
proposta educativa del Museu Nacio-
nal d’Art de Catalunya, destinada al
piblic escolar de la ciutat de
Barcelona.

Es important tenir en consideracié que
en el moment de la seva gestacio i re-
alitzacié, l'any 95-96, la implantacio de
la reforma era encara ben desigual. Fs
per aquesta rad que les escoles parti-
cipants ho van fer amb alumnes que
cursaven de 3ra 8¢ de I'antiga E.G.B.
Actualment, ledat dels nens més grans
correspondria al primer cicle de la
E.S.Q. Advertim al lector que quan, al
llarg d'aquest escrit, fem referéncia a
I'escola, estem parlant del moment
anterior a la implantacié total de la
reforma.

La nostra intencid en redactar aquest
article és ’'una banda, relatar els punts
basics de ia nostra reflexid uleshores i
explicar en qué va consistir aquesta
experiéncia, | d'altra banda, actualit-
zar la nostra proposta demostrant la
seva vigéncia dins del nou panorama
educatiu.

1- Panorama i cap pensant

La nostra reflexid inicial es va centrar
en el context al qual pensidvem adre-
car la nostra proposta. A partir de
I'andlisi d’'aquesta realitat preteniem
trobar les claus per construir un pro-
jecte que fos a la vegada nou i enri-
quidor en quant a la metodologia de
treball, Vam intentar, a partir de la
nostra experiéncia, dibuixar un pano-
rama genéric al voltant de Veducacio
artistica a les escoles, autoavaluar (re-
plantejar, qliestionar) la nostra tasca
com a educadors des del museu i
apropar-nos 4 la realitat universitdria
dels futurs professionals de l'educa-
ity artistica. També ens vam interro-
gar sobre el rol de I'artista contempo-
rani com a mediador entre el fet artistic
de tots els temps i Ia societat.

Els destinataris: El lloc de I'educa-
¢id artistica a Fescola primaria

Un dels fets primordials que condici-
ona el lloc que, abans com ara, ocupa
'art a 'escola primdria, és la inexis-
tencia de especialitat d’eclucacio vi-
sual i plistica. Aquesta circumstancia
provoca entre d'altres les seglients
consequencies:
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1- Una manca de professorat ade-
quadament format per impartir Ia
matéria.

En el cas dels mestres de ['escola pri-
mdria se’ls hi demana que siguin ca-

rat universitari de crear una base de
coneixement de la disciplina.

En aquest sentit volem reconéixer des
d'aquila tasca realitzada durant els dos
ultims anys des dels programes de

Visiter @ les sotles de Pexposicid Agnus Dei. B romanic i els artistes def s.XX.

pagos, si aixi ho requereix I'escola, de

r-se cirrec de la matéria d’'educacio
fer-s del t d’ed
visual i plastica.

Aquests professionals surten de la
universitat amb una formacié dentre
110 i 115 hores, aproximadament,
dedicades a la didictica de les arts
plastiques. Aquesta formacid queda
reduida a un mixim de 60 hores en el
cas dels especialistes de filologia,
miusica etc..., els quals una vegacda a
I'escola poden veure’s obligats a im-
partir la matéria.

Si a aquesta realitat académica li afe-
gim que la majoria d’estudiants arri-
ben a la Universitat amb una forma-
ci6é visual i pliastica molt poc
consistent, tindrem com a resultat que
bona part de les hores d’aquests mo-
duls de didictica de l'art es convertei-
xen en I'intent per part del professo-

Postgrau i de I'.C.E de la Universitat
de Barcelona per tal d'oferir noves ei-
nes al professorat.

2- Inseguretat en relacid a «qui» fa o
pot fer I'adaptacio del curriculum ofi-
cial a la realitat de cada escola la qual
cosa provoca en molls casos la absén-
cia d’'una programacio seqilencia-
da i raonada de la matéria al llarg
de I'escolaritat.

3- L'escassa importancia que
aquesta matéria ha tingut tradici-
onalment al programa d’estudis
dels futurs professors contribueix
a adobar la ignorincia i la repeticio
de prictiques i idees erronies relacio-
nades amb I'ensenyament que el pro-
fessorat va rebre en la seva infantesa.

Alguns exemples d'errors bastant co-
muns podrien ser aquests:
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3.1- Prioritzar les activitats destina-
des a obtenir « objectes per penjar
o exposar sobre ies activitats ex-
ploratories.

3.2- El predomini de I aspecte pro-
ductiu sobre els aspectes critic i
cultural del fer artistic.

3.3- Creure que l'expressit plisti-
ca consisteix simplement en donar
sortida als sentiments. Moltes ve-
gades, com diu el professor Eisner,
en nom de l'expressi6 lliure ens
oblidem d'ajudar al nen a desen-
volupar les habilitats necessaries
per aconseguir expressar-se de
forma visual. Expressar-se plisti-
cament suposa traslladar un senti-
ment, imatge o idea a un cert ma-
terial. Per aconseguir-ho cal primer
explorar les seves possibilitats i
adquirir una séric d’habilitats per
dominar-ho.

3.4- Confondre «enriquir» amb
«multiplicar les activitats». El tras-
llat d'un projecte a un altre donant
meés valor a la novetat que al tre-
ball en profunditat. Aixd pot anar
acompanyat d'una nranca de con-
tinuitat i de seqiienciacid dels pro-
jectes. La classe de plistica no ha
de ser una colleccid d'esdeveni-
ments independents, ha d’existir
una continuitat per tal de fer efj-
ca¢ aprenentatge. Desenvolupar
per poder interioritzar i refinar
expressié. La seqlienciacio de
I'aprenentatge ha de respondre a
la graduacio de la dificultac | als
tempos d'una motivacid viva.

3.5- Activitats repetitives i as de

materials didictics anacronics i
poc flexibles.
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3.6- La manca de criteri pel que fa
a I"as 0 no de models plastics, res-
pecte a la uniformitat del treball
dels alumnes, respecte al tema de
la imitacio etc...

3.7- La manca de connexid de l'ac-
tivitat plastica amb la resta de ma-
teries del curticulum escolar

3.8- La minima participacio de l'es-
tudiant en la programacid d'acti-
vitats

3.9- L'abséncia del valor de trans-
feréncia de les activitats plastiques
en la mida que poden estar relaci-
onades amb una deterrninada vida
professional en sortir de I'escola

3.10- ¥l desconeixement pel que
fa a sistemes d'avaluacié en rela-
¢i6 a les particulars caracteristiques
de la matéria.

3.11- Confusit entorn al tema de
la creativitat

Encara que la manca de formacié del
professorat sigui al nostre entendre un
clels problemes més greus que té plan-
tejat en aquest moment I'educacié ar-
tistica a 'escola, hi ha també d'altres
fets que afavoreixen la seva situacit
poc privilegiada. Alguns podrien ser
aquests que citem a continuacié:

a- Devaluacié de la matéria en
front d’altres assignatures del cur-
riculum escolar tant pel que fa al
temps que se i dedica en ia distribu-
¢id de I'horari escolar, com per la bai-
xa consideracid que aquesta matéria
mereix a alguns professionals de l'en-
senyament i a molts pares de familia.
En aquest sentit cal fer referéncia a la
concepciG ben estesa de que P'educa-
ciéy ha Panar projectada en tom a ob-
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jecrius de productivitat i de rendibili-
tat furura en termes econdmics. L'ac-
tivitat artistica semblu segons aquesta
idea no treballar en aquesta direccid.

b-L'abséncia de models personals.
Si el mestre valora la matéria i es ca-
pug de transmetre el seu interés amb
emacio, el treball de 1a classe de plas-
tica adquireix caracter. En aqueslt sen-
tit estem completament d'acord amb
el que apunta el professor Bisner en
el seu llibre «Educar la vision artistican

«Otro aspecto de la ensefiunza que
a menudo pasa por alto perc que
para mi puede ser extremadamen-
te influyente es lo que el profesor
ensefia a través de anotaciones
mudas que da a los estudiantes.
{...) Muchos estudiantes, quizi la
mavoria, nunca han visto a una
persena realmente «emocionadas
ante un cuacro. Ver tal aconteci-

miento puede ser una experiencia
educativa sumamente importante
para los nifios: darse cuenta, qui-
zd por primera vez que ¢l ojo cul-
tivacdo tiene acceso a un mundo

visual especial v gratificante. Las
clases deberian ofrecer la oportu-
nidad de que los estudiantes vie-
ran a los profesores emocionindo-
se frente a las obras visuales, obras
realizadas tanto por estudiantes
como por artistas profesionales.
Estas oportunidades ofrecen a los
estudiantes modelos que no po-
drian ver en casa. En definitiva, ver
que un profesor permanece esté-
tico ante una obra de arte visual
es precisamente uno de los modos
de respuesta humana que se espe-
ra que los estudiantes aprenderin
a adquirir. El profesor como mo-
delo, puede ofrecer una imagen
vivida de la apariencia que tiene
esta experiencia cuando se pro-
duces

Per extensio caldria dir que també
educa el contacte directe amb les per-
sones que fan de ['art la seva manera
d’estar en el mén; ens referim als ar-
tistes i a tots els professionals i ama-
teurs relacionats amb aquest ambit.
Tots ells haurien de tenir cabuda de
manera més natural i freqlient en el st

£Abde T e
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de l'escola. Conseqiliéncia directa
d'aquesta convicci és, tal com es veu-
rd més endavant, la participacid d'ar-
tistes en formacié i d’altres de ben
consagrats en el nostre projecte

¢- El tancament de 'escola i el des-
coneixement de la part del profes-
sorat d’altres realitats professio-
nals relacionades amb I'ambit
artistic (artistes plastics, dissenya-
dors, publicistes, restauradors,
conservadors de museus, etc).

d- El caracter excessivament con-
servador de I'escola en quant a la
seleccié que es fa sobre I'oferta
d’activitats. Tendéncia a escollir
aquelles activitats més properes a te-
mes ja coneguts o que es dominen
més que d'altres. Poca iniciativa del
professorat a participar en projectes
experimentals o d’un cert risc en quant
a la previsio de resultats,

e- Manca d’espais adequats per
impartir la matéria. La majoria d’es-
coles no compten amb espais de ta-
ller.

f- Poca incentivacio i facilitats de
I’ administraci6 a través dun pla de
formacid adequat per motivar al pro-
fessorat a investigar 1 posar-se al dia
en aquest camp.

g- Manca de bibliografia i d’'inves-
tigacid en aquest camp en relacié
amb d’alires disciplines.

2- El Museu com a dinamitzador

Les mancances del nostre sistema edu-
catiu pel que fa a 'educacié artistica
queden ben paleses al llarg de lanali-
si anterior. Davant d’aquest pano-
rama, qué hi poden aportar els
museus d’art?

Dintre de Yorganigrama de la majoria
dels nostres museus d’art, encara que
malauradament no en tots, hi figura
un departament que rep diferents
noms segons cada institucié: depar-
tament d'educacid o de difusid edu-
cativa, departament de relacions ex-
ternes, accid cultural etc... Aquests
departaments formats per equips va-

Fscola Rossello Porcel. faller Zish { ef Milre wun mén de simbols i al-legories.
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riables en niimero de persones, perd
normalment molt reduits, destinen
part dels seus esfor¢os a dissenyar
programes d’activitals (visites, lallers,
trobades), i publicacions divulgatives,
diddctiques efc.. destinades a un dels
publics més nombrés, el pblic escolar.

Els professionals d'aquests departa-
ments s'encarreguen també de formar
als monitors que donen vida a les ac-
tivitats i al personal que es troba en
diferents punts del museu a Patenciod
del pablic. A més a més de les ja es-
mentades, aquests departaments te-
nen també les funcions d'assessorar i
Jormar al professorat a diferents ni-
vells i la importantissima miissio o 'in-
vestigar en el camp de la diddctica i
la difusio de les artsa partir dels exem-
ples vius dels objectes que guarden.

Aquestes funcions: creacié i desenvo-
lupament de programes, formacio i
investigacid que acabem de definir i
que competen a aquests departaments
en relacio al mén de 'educacid, han
danar plegades, no es pot entendre
Iana sense l'altre. A efectes reals els
recursos humans i econdmics que es
destinen a nodrir cadascuna d’elles
sén ben diferents depenent de les ca-
racteristiques i les prioritats de la ins-
titucid que analitzem.

Per poder cobrir satisfactdriament la
totalitat d'aquests aspectes, i no obli-
dem que aquests departaments han
d’atendre també les necessitats dels
altres piblics, els equips que existei-
xen actualment en la majoria de mu-
seus de I'Estat son deficitaris tan pel
que fa al nGmero de persones com als
pressupostos de qué disposen.

Dintre de les tasques a les quals
aquests departaments haurien de fer
front, sovint es privilegia la creacid i
produccié de programes i materials
diddctics en detriment de la invest-

XI Trobada de plastica



Comunicacions

gacio. L'explicacio és senzilla, encara
que no per aixd més coherent; l'aten-
cid a les escoles amb visites i material
diddctic és una atencid primaria que
cobreix dues expectatives del museu
des d'un punt de vista «quantitative i
de aendibilitat-: Rebre el major nime-
ro de visitants ¢l fa «culturalment ren-
dible: de cara a 'administracié, i en
segon terme obtenir un cert benefici
economic. El museu n'és conscient de
que no és una empresa amb esperit
de lucre encara que en els dltims
temps les lleis de la competéncia tam-
bé hagin inundar el mén de la cultura,

Maoltes vegades si ¢l personal del de-
partament no té temps per a1 elabo-
raci d'aquests documents s fa ne-
cessari contractar col-laboradors
externs els quals necessiten un temps
per familiarirzar-se amb la col-leccid,
amb el tipus de producte 1 el destina-
tari a qui s'ha de dirigir, en definitiva,
es desaprofita la experiéncia dels més
veterans, ocupats en el smultitasking
al que els sotmet aquesta particular
organitzacio. Veient el tipus de funcio
que es priaritza ens preguntem: Com
crear un material cientificament
interessant des d’un punt de vista
pedagogic sino hi ha al costat una
investigacid que ho ratifiqui o ho
esmeni ?

Segurament, per donar resposta a
aquesta problemdtica els departa-
ments de les nostres universitats hau-
rien de tenir una preséncia meés activa
en les institucions que, com és el cas
dels museus, poden oferir un terreny
privilegiat per a la realitzacio de tre-
balls de camp i investigacions ben
profitoses.

2.1.- Les propostes

Arribat aquest punt també ens sem-
bla important referir-nos al tpus d’ac-
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tivitats que el museu proposa a {'es-
cola.

En general s tracta de una visita pun-
tual sebre un aspecte general de la
col-leccid o sobre algun tema particu-
lar que Pinteressa tractar al professor
a partir de les obres del museu.

El mitja de transmissid privilegiat és
la paraula i s'apropa més del «donar a
veures, del «mostrar- o «donar a conéi-
xer, que del «donar a descobrir o del
Jfer gaudin.

En el cas de qué el mitjd de transmis-
sio volgués ser un altre, pensem per
exemple en uns exercicis practics de
taller, o algun tipus de treball en pre-
séncia de les ohres, moltes vegades
resultaria impossible simplement per
una manca d'espais adequats, proble-
ma que com vam veure també afecta-
va a I'ambit escolar.

Perqué els museus, sobretot els de
nova planta obliden sovint les neces-
sitats d'alguns dels publics que els fre-
quenten? Les raons tan d'arquitectes
com de directors i caps de departa-
ments d'educacio al-ludeixen a que ¢l

museu no &s el lloc adient pel treball
de taller ¢ bé que el museu no &s una
escold, en aixd estem d'acord, perd
aquestes opinions, que en algun mo-
ment tots podriem subscriure, es des-
munten quan veiem el paisatge que
amb elements trets d'aguestes dues
realitats: I'escola i el museu, es va di-
buixant.

Quin és doncs el lloc de 'educacic
artistica amb tots els aspectes que
comporta?, és tots { cap al mateix
temps? és tan ambigu 1 dificil de defi-
nir el seu emplacament com ho sén
els detalls d'un bon curriculum ? O bé
és que cada ambit, 'escola, el museu,
la Universitat hauria de prendre en
cirrega la seva part de responsabili-
tat?.

Un altre aspecte relacionat amb aquest
tema és el fet que rarament la institu-
ci6 es decideix per fer propostes
que vinculin en el temps, augmen-
tant el nimero de sessions, per exem-
ple. Aquesta idea que es practica en
algunes institucions europees parteix
de la idea de fidelitzar un grup d'es-
coles, a vegades de la zona on es tro-
ba el museu, amb la finalitat de treba-
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llar en un projecte de llarga o mita
durada. Com a exemples citem les
propostes del Centre Pompidou a les
escoles de la clutar de Parfs o el cas
de la ciutat de Nova York. Quatre
museus d’aquesta ciutat: el Brooklin
Museum, the Jewish Museum, the
American Museum of Natural History
i el Children’s Museum of Manhattan

faciliten l'estada dels estudiants de la
xarxa d’'escoles publiques durant tres
dies. F] professorat d’aquests centres
treballa conjuntament amb els educa-
dors dets museus per tal d'incorporar
les colleccions dins de les matéries
del curriculum de ciéncies socials,
humanitats, ciéncies naturals, llen-
guatge artistic | matematiques.
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Aquests projectes que es desenvolu-
pen en viries sessions sequenciades
segons el tipus d’objectius que es pre-
tén assolir tenen Pavantatge d'oferir
un camp d’'observacié i d'investigacid
interessant tant als professionals del
museu com als ensenyants. D’altra
banda aquest tipus d’activitat repre-
senta un treball més en profunditat el
resultat del qual és a més llarg termini.

Aqguests dissenys tenen 'inconveni-
ent de qué necessiten un seguiment
més llarg i acurat i algt del departa-
ment del musen que es responsabilit-
zi de la seva organitzacid i coordina-
cid, tasca una mica dificil donada la
disponibilitat de personal. Tampoc
I'escola estd acostumada 4 aquesia
mena de projectes i en el cas d'accep-
tar una proposta d’aquest tipus dema-
na comptar préviament amb la despe-
sa econdmica que suposard, amb la
proximirat del museu a I'escola 1 en
qué la proposta es faci amb el sufici-
ent marge de temps que permelti in-
cloure-la dintre del programa anual de
Pescola.

Malgrat tots aquests inconvenients i
obstacles amb els que cal saber jugar,
creiem que els avantatges d’aquests
tipus d’'operacions mereixerien una
mica d'esfor¢ d’ambdues parts en
aquest sentit.

2.2- Museu-Escola: formes de col--
laboracié

Si ens apropem al curriculum oficial
d’educacio primdria veurem que con-
templa com a objectius prioritaris:
«Apreciar el patrimoni artistic de diver-
sos paisos, amb émfasi en les mani-
festacions propies de la cultura cata-
lana

[Yaltra banda, quan es refereix a les
orientacions didictiques a seguir,
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planteja el segiient: «Cal potenciar el
contacte amb les chres d'art, sigui a
través d'imatges -llibre, video, cine-
mz...- 0 bé directament als museus,
sales d'exposicions, etc., procurant
que hi hagi al darrera, un camp ado-
bat de motivacid, aixi com una estruc-
turd programadas

Dins del programa d’Educacia Visual
i Plastica per a 'E.5.0 es planteja com
a objectiu general: «Apreciar els valors
estetics de les obres d'art, de disseny i
de comunicacié visual, fruir-ne, i en-
tendre-les com a part del nostre patri-
moni cultural que cal respectar, con-
servar i millorar.

En d’altres apartats apareix coma con-
tingut l'interés a participar en activi-
tats de caire artistic en general, aixi
com lassisténcia habitual a actes i
manifestacions artistiques, especial-
ment vinculades amb 'ireas

A partir d'aquests pressupssits sem-
bla evident que els museus i centres
drart per la seva naturalesa haurien de
tenir un rol fonamental en relacid ala
educacid artistica no sols «donant a
veure» és a dir, mostrant, en les mi-
llors condicicns el patrimoni artistic
que conserven, sind que en col-
laboracio i contacte estret amb el mén
de l'educacid, hauria d'investigar, ex-
perimentar, i avaluar noves formes de
«donar a comprendre» i de fer gaudir
el nostre patrimoeni artistic tot afavo-
rint el respecte.

El museu té també una tasca forma-
dora molt important a fer en el terreny
de la formacid del professorat a tra-
vés de seminaris, cursos monogrifics,
rallers ete.. que poden complimentar
la minsa preséncia de I'educacid ar-
tistica en el curricuium universitari
daquest professorat.

L'escola pot oferir al museu un camp
de proves | d’experiéncies molt ric.

Xl Trobada de plastica

Draltra banda d'un un contacte estret
i viu amb el museu, l'escola pot apor-
tar i mostrar els productes de les ex-
ploracions que han suscitat les obres
d’art que aquest custedia. Amb aquest
tipus de intercanvis s'afavoreix un
feed-hack que obliga a relrescar, re-
novar, o modificar aspectes del treball
d'uns i d'altres que es poden millorar,

Amb aquest analisi hem: intentat de-
mostrar que en relacié al tema que ens
ocupa: I'educacio artistica i el tipus de
projectes que es poden establir per a
millorar-la, el museu i 'escola tot hi
preservant cadascu la seva especifici-
tat, es necessiten i es complementen i
és bastant improbable que puguin fer
aportacions interessants o valuoses en
aquest camp ignorant-se o despreci-
ant les possibititats d’enriquiment que
poden fer-se 'un a laltre.

2.3- La didictica de Part a 1a Univer-
sitat: la formacid dels futurs profes-
sionals de I'educacid artistica

Ja hem fet referéncia en iniciar aquest
escrit a 1a formaci6 dels professors de
lescola primaria en relacid a les arts

plastiques. Pel que fa al cas de la fa-
cultat de Belles Arts, centre de forma-
ci6 d'algunes de les monitores que van
trebzallar en el projecte, el problema
era, fins fa poc temps, l'invers. Els
alumnes als quals es formava amb una
solida hase técnica i critica, no veien
relacionat el seu aprenentatge amb
una possible aplicacid didictica fins a
I"altim curs de carrera.

Aquest contacte amb el moén de 'en-
senyament es redula sovint 4 un co-
neixement tedric, ben lluny de la rea-
litat professional amb que es poden
trobar en cas de triar el cami de la
docencia. Dalra banda aquesta ma-
téria no gossa de gaires adeptes din-
tre de la faculiat ja que moltes vega-
des es considerz errdniament el treball
docent com el desti d’aquells que no
son suficientment bons per tenir &xit
com artistes.

Aix1 dones en el cas d'algunes de les
estudiants de Belles Arts que van col-
laborar amb nosaltres, els seus projec-
tes i el seu desenvolupament a les es-
coles els va permetre realitzar un
trebull de camp que va constituir la
memdria de curs de Passignatura de

Trobada de Dartiste Zush anth efs alinines @ les safes del MNAC
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diddctica de les arts plastiques de cin-
queé curs.

Malgrat que no disposem de la sufici-
ent informacié per aprofundir en el
lloc que ocupa actualment 'Educacio
artistica dins del curriculum universi-
tari de la facultat de Belles Arts, tenim
coneixement que a partir del curs 98/

99, els alumnes interessats en aquest
tema tenen la opcid dun itinerari cur-
ricular centrat en aquests aspectes.
Aquest fet suposa un pas endavanten
la consideracid que tradicionalment
ha tingut aquesta disciplina i compor-
tard una millor professionalitzacid dels
futurs especialistes en Educacié Visu-
al i Plastica.

Trobade de Miralde amb els alunies a les sales del MNAC
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2.4- Reinterpretar la mirada
El disseny del projecte

El disseny d’aquest projecte educatiu
pretenia, partint de I'analisi anterior,
connectar els diferents col-lectius que
han anat apareixent: El mén de l'es-
cota, alumnes i professors, els joves
artistes en un Gltim any de carrera, els
artistes contemporanis, i les obres d'art
i els artistes del passat.

El Museu d'Art de Catalunya a través
del seu Departament d’Educacié as-
sumia el seu paper de dinamitzador i
esdevenia el lloc comG des d’on par-
tia la iniciativa i la seqiiéncia, els ter-
mes, i els tempos de la trobada.

La oportunitat de portar a la realitat
aquest plantejament ens la va oferir la
exposicid temporal: Agrus Dei. L'arvt
romdnic i els artistes del s. XX, que
es va presentar al MNAC entre el de-
sembre de 1995 i el mes de marg de
1996. La mostra posava en parangd
obres d'artistes contemporanis i peces
de la col-leccid permanent del MNAC
per explicar com 'art romanic havia
estat i és encara, un referent impor-
tant en la produccid artistica contem-
pordnia.

Per la nostra banda, el projecte Rein-
trerpretar la mirada- que es portaria a
terme amb 14 escoles de la ciutat de
Barcelona, tenia com a objectiu tltim
sensibilitzar vers el fet artistic de tots
els temps. A fi de fer més motivadora
i més atractiva la trobada amb el pa-
trimoni del passat, la colleccid d'art
romanic, vam utilitzar les imatges con-
tempordnies i les vivéncies de quatre
dels artistes presents a 'exposicid com
a punt de partida

Xl Trobada de plastica
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Aquestes obres van ser les seglents:

Pintura efimera de J. Benito, The
Comparative Baserds de Zush, Anyell
de I'Apocalipsi de Miralda i Triptic de
Cuixart.

L'estudi aprefundit de cadascuna
d'aquestes peces ens va suggerir un
eix lemalic que serviria per a connec-
tar els dos moments artistics allunyats
en ¢l temps i al mateix temps ens apro-
paria al romanic amb una perspectiva
nova.

Aixi Pintura Efimera de Benito ens va
plantejar el tema del «ritual i l'espai
sagrab; Aquest artista, que ha treba-
llat fonamentalment en el camp de les
«@ccions:, on les seves pintures tenen
habitualment una funcié arquitectural
i environamental, ens va portar a tre-
ballar sobre el tema del ritual i com la
pintura reforga el contingut simbélic
de I'espai arquitectonic del roménic

Miralda, ens va acostar a la problema-
tica de «a funcié de Pobra d'arts; 1a
reutilitzacié de la imatge artistica i la
transformacio del seu significat amb
el pas del temps, va ser el punt de
partida del taller relacionat amb
aquesta obra.

Amb Zush un artista que presentava a
I'exposicity un llibre com 4 suport de
la seva obra, vam triar com a tema «el
llibre un mdn de simbols i al-legoriess,
Alxi vam poder explorar les diferents
funcions del llibre al llarg del temps;
com a transmissor de cultura i com a
instrument d'expressio de pensament,
de vivéncies i de fantasies individuals

L'obra de Cuixarr ens va portar a des-
tacar el potencial migic d'una época
de Tartista 1 a establir algunes relaci-
ons amb el valor simbolic del roma-
nic. Ens vam giliestionar sobre com
recercar alld magic i transcendent a

X! Trobada de plastica

través de la matéria, el color i la for-
ma.

A partir d’'aquest quatre eixos tema-
tics, dels quals cada escola havia de
triar-ne un, equips formats per les
moniiores del museu, parelles de jo-
ves artistes i historiadores d’art, junta-
ment amb el professorat de plistica i
d'altres matéries afins de les escoles
participants, van dissenyar projectes
interdisciplinaris adaptats a la realitat
de cada centre.

Les diferents activitats programacdes es
van dur a terme en dos ambits: les
escoles, les quals van acollir e treball
de taller durant al menys dues o tres
sessions, 1 el MNAC, on els alumnes i
les alumnes van contactar directament
amb les obres d’art durant una visita
temitica a 'exposicid 1 a algunes sa-
les de la col-leccid permanent. El Mu-
seu va ser també el lloc on es va rea-
litzar la Gltima sessid consistent en la
trobada dels representants de cadas-
cuna de les escoles amb artista que
havien treballat.

5- Conclusio

El dissenv del projecte pretenia oferir
vies alternatives als punts febles que
vam detectar en el panorama de l'edu-
cacid artistica en aquell moment. Les
nestres linies d'actuacid es van con-
cretar efn:

1- Intentar enriquir la realitat escolar:

1.1- Contribuint a la formacic del
mestre tot posant-lo en contacte
amb d’altres professionals del mon
de lart i oferint-li una plataforma
per a la creacid d'un projecte sin-
gular collaborant museu i escola,

1.2.- Oferint a lalumnat la possi-
bilitat de conéixer altres persones

alienes a la realitat escolar que
aporten la seva manera d'entendre
i treballar Iart.

1.3- Participar conjuntament amb
d'altres escolars com a protagonis-
tes d'una experieéncia Gnica que té
ressO més enlld de la propia co-
munitat educativa (barri, associa-
cions...)

2-Trencar amb aillament en que nor-
malment es troba I'educacid artistica
en relacid a draltres matéries del cur-
riculum, proposant una metodologia
interdiscipliniria lligada a la realitat
contemporania,

3- Oferir una alternativa al tradicional
conservadorisme de I'escola a 'hora
de vincular-se 4 projectes externs, fent
una propaosta que privilegiava el des-
cobriment, el procés, més que el re-
sultat final, i la estimulacid de la crea-
tivitat i Ja vivéncia personal.

4- Fent del museu un dinamitzador
que connecta diferents collectius els
quals utilitzen ¢l patrimoni artistic com
a punt d'intercanvi d'experiéncies.

5- Plantejant una proposta didictica
que vincula a lescola i al museu en el
temps, amb una durada de viries ses-
sions, que es van integrant dins del
curriculum de cada centre i que privi-
legia ¢l treball en profunditat.

6- Convertir 'experiéncia en un camp
d'observacié 1 d'investigacid que va
interessar tan als professionals del
museu i la universitat com als ense-
nyanis.

7- Plantejant una vivénciz gratificant
que desvetllés la sensibilitat { el res-
pecte envers el patrimoni artistic, punt
que també recull la Retorma Educati-
va.
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Art- Humanitats

LAltrange
ACEAS, Barcelona

ART § HUMANITATS és un projecte
impulsat per ACEAS, que proposa un
conjunt de practiques interactives que
pretenen impuisar funcions indispen-
sables pel desenvolupament i la inte-
gracio del nostre aprenentatge.

PARTICIPACIO

FORMES-CONTINGUT

INTEGRACIO

Avui queda més que patent la inad-
missibilitat de cap aprenentatge sen-
se participacid. Ni tan sols intervenci-
ons en public, tipus “conferéncies”
sense que hi hagi debat constructiu.
Des del mzig 68, sempre s'ha recla-
mat la participacid per a tothom. Perd,
en aquest terreny, no hem avangal
gaire, En institucions oficials, encara
hem d’aguantar “maratons de parau-
les llegides” com si el pablic fos anal-
fabet, o cursos on “patla’ exclusiva-
ment una sola persona, o debats que
notenen res a veure amb el titol de la
conferéncia. Per qué?

- Perque no fem prictiques de
“Debats constructius”.

- Perqué ¢l model tradicional i
“carca” de la nostra educacié
segueix resistint en contra de la
seva adaptacio a l'evolucio de la
societar.

' Per a més informacio: ACEAS
Carrer Vic, 8

08006 Barcelona

93 218 46 01 — 93 318 40 56

- Perque es manté lactitud del

“MONOLEG".

Perque en els estudis s'insisteix
en aprenentatge individuzlista
de tipus “rendibilitat escolar” o
bé de limitar-se a “cobrir” espais
de temps, lluny de la participa-
Cid constructivista.

Aformunadament, hi ha progra-
mes impulsats des de 'irea
d'Educacié Visual i Plistica que
son molt interessants i que hau-
rien de propagar-se fins a altres
dssignatures,

En aquest camp, ja sha deixat
enrere la preocupacio sobre “EL
PUNT - LA LINIA — LA LLUM -
EL COLOR... etc.” i, veritahle-
ment, l'interés del Departament
es dirigeix més bé vers la con-
cepcis de metodologies que aju-
den P'aprenentatge — curiosa-
ment, el professor també -. [ no
limitant-se al compliment de la
‘memoritzaci¢ de 'oblit”. En
aquesta posicid, la nostra actitud
canvia, frremeiablement, for-
mant part cle tot un procés crea-
tiu.

Per aixd, pensem que 'Educa-
<6 Visual i Plastica podria per-
fectament estendre’s als altres
ambits d’ensenyament per apor-
tar la seva experiéncia. Un nou
concepte de motivacid pels es-
tudiants, proposaria: Geografia
Visual i Plistica. .. Matemdtiques
Visuals i Pilastiques... Llenguat-
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ge (incorporat a situacions) Vi-
sual i Plastic... Ciéncies Econo-
miques Visuais i Plistiques,..

Estructura del PROJECTE ART - HUMANITALS

etc.

- Si considerem que la nostra so-
cietar, el que més reclama s6n
“Jlocs de treball”, ens podem fer
la pregunta: “Existeix I'assigna-
tura de CREACIO DE LLOCS DE
TREBALL?" o bé sense especifi-
car: “de CREATIVITAT?”

- No. Sobre tot que NO!

- Fins ara, hem fabricat una soci-

Intencio:
etat per executar ordres. Molt bé,
perd aquesta és la conseqiién-
cia: “Si no m’ho diven, no ho he o
Motivacio:

de fer!”.

- Mentre que 'Area de Visual i
Plistica, el que ofereix és una
metodologia de produccié d'ini-
ciatives. Una dindmica impulso-
ra 4 partir de tots els participants.

En busca del misteri:

Treballs prdctics:

- Per 2ix0, podem imaginar que
la societat del futur, si vol seguir
existint, haura d’incorporar, en
els seus equips directius, perso-
nes formades amb voluntat cre-
ativa.

- En aquest sentif proposem, en-
tre altres alfernatives ja existents,
un programa de treball anome-
nat ART i HUMANITATS per a
secundaria. Consisteix en la pre-
sa de consciéncia del nostre en-
torn religios.

Resultats: Capacitat de

[niencio de complit ... Intencio d'aprendre

MEMOTISHC c1ove e Significatiu

Artificial per a ser oblidat ._....... Vivencial per afegir-ho alid ja adquirit i po-

Equilibri-Desequilibri-Equilibri

Provocacié del conflicte per a la creacié de la necessitat

APRENENTATGE

der-ho utilitzar

Conscienciacid de la dificultat d'integracio
Contextualitzacié de laprenentatge

Por de laltre, del desconegut

Origens diferents - Religi¢ “misteriosa”
Judazisme-Islam (Cristianisme)

A partir d'una imatge (Destruccio)
Construccié amb assoctacié de idees

1) En classe

2) A casa

3) Exposicit

4} Conferencia dels participants

1) Contextualitzar
2) Diferenciar

3) Integracio social

- Curiositat — Descobriment — In-
vestigacid — Coneixement —
Practiques ... referent a 'Tslam i
el Judaisme, vist i comprés des
del cristianisme.
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PROJECTE L ACTE DE DESCOBRIR

Actualmenl, ACEAS també ofereix una
exposicio didactica sobre el tema: I
ACTE DE DESCOBRIR. Es a dir, la dis-
ponibilitat (; potser la necessitat) que
manifesta 'home en descobrir un apis,
un idioma, una pellicula, un proble-
ma social fins i tot, de vegades, un vei.,

Aquesta actitud positiva pot ser esti-
mulada amb un programa pedagogic
i conduir-nos cap a I osmosis prag-
mdtica entre “sensacidx, «coneixements
1«comprensios.

El material consta de:
1.- Un Dossier «Historic-Plastics.

2.- Una exposicid d’ obtes seleccio-
nades en el Dossier. A determinar en
funcié de Fespai {minim: 200 m2 ma-
xim: 2.000 m2)

3.- Un programa pedagogic - 3 velo-
citats 4.- Desenvolupament integrat
¢el CONCEPTE de Lectura Ampliada

5.- Temes per VEURE, TOCAR, SEN-
TIR, (mirar, interpretar, comparar, ana-
fitzar, explicar, sintetitzar), COMPREN-
DRE.

6.~ Conscienciacit & allo Sensorial/
Racional.

7.~ Continguts suggerits al voltant de
la convivéncia per la percepcié de:
Judaisme, Cristianisme, Islam, [nqui-
sicid, Reconquesta, Guerra, Pau, Trau-
ma, ... continuant el fil conductor:
Cristdfol Colon, analitzat com simbol
de I' ACTE DE DESCOBRIR.

#.- Publicacio { exposicio dels treballs
prictics realitzats per als grups.
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“El Gabinet Gaudi: una forma d’apropar-nos

al mon de Gaudi”

Joaquim Camp i Herrero

Director del Gabinet Gaudi, Barcelona

El 1996, la casa Mild, la Pedrera, el
darrer edifici civil que va fer Antoni
Gaudi, va obrir les seves portes al
public. Aquesta decisid va comportar
haver d’habilitar els espais que, pel
seu interés arquitectonic, mereixen ser
visitats. Un d’aquests espais va ser la
golfa. Una planta de l'edifici que, fins
el moment de la restauracié, va estar
ocupada per uns apartaments fets els
anys 50 i que, una vegada recuperat
el seu aspecte original, s’ha destinat a
allotjar una exposicié permanent de
caracter didictic: L’Espai Gaudi. Una
mostra que recull, sintetitzats, els re-
sultats dels estudis que fins ara s'han
fet a1 'entorn de l'obra gaudiniana i
que estd destinada a informiar al visi-
tant sobre la figura d’Antoni Gaudy;
situar-la en el seu context historic,
mostrar-ne l'obrz i subratllar les inno-
vacions técniques i estructurals que va
aplicar en els seus edificis 1 que so0-
vint, per estar amagades sota ]'exube-
rant plistica de les faganes, passen
desapercebudes. Per tractar-se d'una
exposicio destinada a ser visitada per
un piblic ampli i molt heterogeni, s'ha
escollit un llenguatge planer, amb un
clar predomini de la imarge sobre la
paraula, que ha fet possible que alld
que és, una intensa i seriosa immer-
si6 en el mon gaudinia €s converteix
en un agradable i atractiu passeig.

El Gabinet Gaudi

Es un equipament pedagdgic que
complementa l'oferta de I'Espai que
té per objectiu atendre a aquells grups

que, per la seva especifica composi-
ci6, precisen d'un tractament concret,
ja sigui per aprofundir en 'estudi de
I'obra gaudiniana ¢ bé per ajustar els
continguts de la visita a les seves ne-
cessitats curriculars.

El Gabinet Gaudi va determinar, com
a objectiu previ, que la seva tasca ha-
via de ser atil pel maxim possibie de
grups, de forma que el seu dmbit d'ac-
cit abastés totes les etapes de ense-
nyament, des de les escoles de prima-
ria fins a les universitdries passant per
les escoles taller, d'adults, ateneus,
col-lectius organitzats, etc. Una diver-
sitat prou gran com per haver de dis-

senyaruna estralégia determinada. Un
pla que, en els seus trets basics, com-
porta: aconseguir que I'activitat que es
desenvolupa a la Pedrera sigui una
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continuacio de la que es fa a classe |,
trobar una férmula que permeti adap-
tar els continguts del Gabinet als di-
terents nivells,

Realitzar una tasca al marge del pro-
grama que cadascun dels grups que
ens visita t& platejats, resulta sempre
una feina poc profitosa. Es necessari
establir una complicitat entre el Gabi-
net i el grup. Trobar un mecanisme
que permeti vertebrar els nostres con-
tinguts amb aquells que es treballen a
I'aula. Aquest erillac, és de facil realit-
zacid si, préviament a la sessio, s'es-
tableix un transvasament d'informacié
entre el responsable del grup i el del
gabinet. La manera més facil i pricti-
ca d’aconseguir-ho és mitjangant una
visita prévia del mestre al Gabinet, una
sessié de treball que permet establir,
de mutu acord, els continguts que
s’han de trebailar.

Pel que fa a la férmula escollida, s'ha
inspirat amb el métode que es feia
servir en els gabinets del S. XVIIL
Aquelles sales on una persona ente-
sa, generalment un noble il-lustrat,
davant d'un public escollit i dvid de
coneixements, exposava una teoria

cientifica i la demostrava experimen-
ralment.

El Gabinet Gaudi vol recuperar aquell
esperit, aquella atmosfera, fruit d'un
temps perd també d’'una admiracio i
d'un respecte envers la ciéncia. Per
aconseguir-ho, fa servir els mateixos
ingredients; una aula convenientment
ambientada, un monitor que assumeix
el paper de persona entesa, dirigeix
activitat i exposa els continguts, i una
série d'imatges, objectes i artefactes
que faciliten la demostracié empirica.

El Gabinet Gaudi presenta a Antoni
Gaudi I'arquitecte, 'home d'ofici, el
professional inquiet i lliurat, que s’en-
fronta als repies que la feina diaria-
ment li planteja, que cerca, estudia,
observa i investiga per poder trobar
la solucio desitjada. Un professional
que beu de l'experiéncia dels altres
homes, que manlleva idees de largui-
tectura popular i de la clissica, que

s'enlluerna amb la grandiositat del
gotic i que fa de la natura el seu aliar,
el seu mestre, per orientar les seves
recerques i per confirmar-ne la seva
certesa.
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Les sessions del Gabinet Gaudi abas-
ten diverses unitats didactiques que
poden ser tractades conjuntament o
independentment:
1) Gauvdi i la tradicid arquitectdni-
ca (Estils i técniques constructives)
2) Natura i geometria en l'arquitec-
tura de Gaudi

3) Els materials i els oficis artesans
en l'arquitectura de Gaudi.

Al treball del gabinet s’hi afegeix la
posterior visita a 'Espai, el terrat, els
patis i lexterior de Pedifici. Es tracta
de constatar amb exemples concrets
aspectes que han estat presentats al
llarg de la sessid, i mostrar-ne d'altres
que poden passar desapercebuts.

L'objectiu final de les sessions propo-
sades pel Gabinet Gaudi és, dones,
facilitar uns elements d'informacio i de
comprensio que permetin als visitants
de la Pedrera captar i valorar amb més
profunditat tant els aspectes arquitec-
tOnics més interessants de I'edifici com
el discurs argumental que unifica els
elements exposats a I'Espai Gaudi.
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Participants:

Assumpta Solsona, Inspectora d'Ensenyament de I'Area d’Educacic Visual i
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Assumpta Solsona

Queé aporta i qué s'emporta la refor-
ma? Podriem parlar de normativa,
podriem parlar d'ordres ministerials,
de resolucions, etc., per¢ preferiria
centrar-me en el que veig, en el que
capto en els centres que visito. A 'EGB
estava tot molt establert i quadriculat,
en el sentit que els centres sabien molt
bé quina erd la seva programacid i per
tant el que havien de fer i, m’estic re-
ferint només a la matéria de dibuix,
alguns ho feien molt bé, daltres feien
alguma cosa i altres no ho tenien molt
en compte, en alguns centres perd ho
tenien molt assumit i hi dedicaven
molta atencit 1 ho feien brodat.

Quan es parava atencid en la nostra
drea, els cursos que lluien eren els
setés i els vuités, en el cas que es tre-
ballés molt la Plistica, peré quan s’ha
aplicat la reforma aquests dos cursos
han desaparegut de Ensenyament pri-
mari. L'Ensenyament primari ha hagut
de fer una reconversié en els seus
plantejaments i la reforma estd molt
assimilada, molt més que en el pro-
fessorat de secundaria. El dibuix en

aquells llocs en qué es tractava en
coheréncia, ha continuat tenint la
mateixa validesa. Hem constatat en
aquests anys que els objectius s’han
concretat en la concepcié global de
Ensenyament i preferentment s’ha ac-
centuat molt Iatencid en les matéries
instrumentals. Potser s’ha arribat al
moment de plantejar-se si a aquests
nois i noies se'ls pot donar més for-
macié plastica. Ho estic dient d'una
manera molt general i podria ser que
penséssiu que aquesta andlisi no és
prou encertads, perd ho estic plante-
jant des de la visid de conéixer cen-
tres, o sigui que no és la visié que es
pot tenir des d'un despatx, sind des
de las vivéncia del contrast entre les
activitats realitzades a llocs diversos.

Els setés i vuités gue han desaparegut
de 'EGB, passen amb la reforma ma-
joritAriament als instituts o centres de
secundiria. Amb PESO a aquests
alumnes se'ls assegura la imparticié de
dues hores setmanals 2 primer cicle i
dues més a segon cicle. Ja sabeu que
aquestes hores es poden repartir de
molies maneres, segons el disseny
curricular de centre, Sassegura que els
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nois segueixin tenint les mateixes ho-
res que tenien a EGB i es recuperen
dues de les tres hores que s'impartien
a 1r de BUP Atenci6, perque estic par-
lant del BUP, i concretament d’un en-
senyament que no era obligatori, sind
que només el cursaven alguns alum-
nes, la resta d'alumnat no tornava a
aprofundir mai més en aquesta area.
La LOGSE reconeix la obligatorietat de
cursar 'Educacio Visual i Plastica din-
tre d'un pericde més llarg de temps.
A lalumne amb edat d’escolaritzacio
se li assegura que se li imparteixi di-
buix i cultura visual regularment amb
possibilitat d’'ampliacié de coneixe-
ments en els crédits variables, per tant
té assegurada una formacid continu-
ada fins els setze anys.

La vivéncia és difereni per part del
professor. La sensacid quan a la nova
secundaria, és que disminueixen les
hores de dibuix, perd en realitat el que
ha succeit &s hi ha hagut un profund
canvienl'alumnat. Ara l'ensenyament
és obligatori i aixd comporta que
leducacid és per a tothom, els alum-
nes que es tenien a les aules de se-
cundiria han canviat. Aixd trasbalsa
I'enfocament tradicional de la secun-
daria. Aqui rau la diferéncia entre la
primaria i la secundaria, el professor
de primdria (& molt assumida la visio
global de l'aprenentatge que ha de
seguir I'alumne, mentre que el profes-
sor de secundiria estd reconvertint la
seva visio de Palumne, del centre, de
l'educacid en general... Aquests ma-
teixos problemes ja els ha viscul amb
antelacié el professor de primaria. Es
pot dir que estd reiniciant-se, €s bus-
ca un altre cami, es reconsideren mol-
tes de les coses que es realitzaven
habitualment, s’estd fent un exercici
d’humilitat per redefinir de nou com
volem educar els nois en la plistica.
Es important adonar-se que els alum-
nes no estan fent primer de BUP sind

que estan fent un ensenyament obli-
gatori en el quals, tenen la possibilitat
de gaudir de la cultura de la imatge.

Daniel Moya

Jo s6c¢ novell amb aixd de Peducacio
secundiria. Fa dos anys que treballo
en un institut, la meva experiéncia estd
en el camp del disseny en una escola
superior i em permetreu que faci una
lectura una mica ingénua, Mireu, a mi
em sembla que aquesta reforma glo-
balment tal com es pregunta -qué
aporta i qué s'emporta la reforma?- a
nosaltres en concret, a Pdrea visual i
plastica, podriem afirmar, podriem
presumir de qué ens aporta poc, per-
qué penso que la reforma s'adapta
molt bé a les nostres maneres natu-
rals de treballar, és a dir, nosaltres ja
treballaivem la nostra matéria tal i com
la reforma ara ens demana. 8i emn pes-
meteu, nosaltres ja érem una maria
abans, ara ho sdn 1otes, i no ens preo-
cupavem tant d'aguell barem de con-
tinguts, de nivells, sind que sempre
hem estat conscients de qué treballa-
vem amb material sensible, sempre
hem estat conscients de que haviem
de treballar des de I'aprenentatge sig-
nificatiu, sempre hem atés la diversi-
tat, sempre hem hagut datendre dife-
rents nivells de destreses, de
capacitats... i sempre hem hagut de
metivar diferents tipologies d’alum-
nes. No hem establert un barem rigo-
ros pel qué havien de passar tots, sind
que hem procurat que els alumnes es
motivessin i participessin segons les
seves possibilitats, sempre ens hem
adaptat al ritme a les capacitats que
hem detectat en els nostres alumnes.

Som un area, aixi ho tenim reconegut
en cl disseny curricular, merament
procedimental, sempre hem tingut en
compte els conceptes per una banda,
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la gran importincia dels procediments
-que en el nostre cas hem de dir en
primer lloc- i evidentment de les acti-
tuds, és fonamental en la nostra acti-
vitat les actituds que prenem davant
la matéria -tot i que de vegades les
reconvertim amb conductes, bon
comportarment-, en el sentit d'actituds
vivencials davant la matéria i les ma-
neres de fer. Aquest corpus curricular
és el que ens aporta la reforma a la
nostra ared.

Val la pena, perd, que aixequen la veu
per defensar-la, cal referir-se sobretot
al que és 'educacio visual, penso que
és un concepte que s'incorpora al dis-
seny curricular amb una preséncia
important. Sovint, quan tinc necessi-
tat d'argumentar 'area, els dic als
alumnes per a qué pot servir Iz nostra
drea, i evidentment que cal contem-
plar els aspectes d'expressio artistica
i la part d’educacié artistica, perd per
a mi hi ha una altra vessant que és
prévia i fonamental, i que hem de de-
fensar amb forca, que és simplement
Ieducacié visual. Evidentment la nos-
tra drea ha de servir pera qué un alum-
ne el dia de demi pugui ser un bon
arquitecte, aixd no cal argumentar-ho
excessivament, perd també ha de ser-
vir per a qué un ciutadd no es perdi
guan condueix urn cotxe perque té una
bona orientacié espaial que li ha apor-
tat una bona formacio dins l'area vi-
sual i plastica; un bon cirurgia reque-
reix d'una sensibilitat i
psicomotricitat fina ben educada i
potser 4 través de visual | plastica al-

d’una

gun alumne serd el dia de demd un
bon cirurgid, sén exemples que pro-
curo extrapolar per veure que la nos-
tra drea déna un coneixement i una
formacio bisica i elemental per tot ciu-
tada i per aixd estd en la secundaria
obligatdria i ambuna bona presénci,
quan dic bona, ho dic enire cometes,
perqué potser no és tan bona o I'ex-
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tensa com que hauria de ser, { aixd és
del que jo em lamento i del que, em
sembla, tots ens en lamentem.

El disseny curricular del que dispo-
sem, a mi em sembla excel-lent, la re-
forma em sembla que ens aporta un
material curricular de primera quali-
tat. SiI'hem de criticar, i evidentment
tot és revisable, l'atomitzacid de les
drees -en referéncia al que plantejava
en Serafll Antinez aquest mati- [a que
cada drea elabori un disseny curticu-
lar extens i dens, i potser a la nostra
drea tenim un disseny curricular, un
primer nivell de concrecid, que quan
es desplega, quan es desenvolupa, és
excessivament ambicits, perd millor
que scbri que no falti. Arguments i
matéria ’hi ha de sobres, a mi el dis-
seny curricular em sembla una bona
articulacié de la matéria, un bon subs-
trat ben articulat. A més a més ja co-
menga a haver-hi un material editori-
al amb un tercer nivell de concrecid
prou diversificat com perqué també
puguem seleccionar i el puguem
adaptar a les nostres comunitats es-
colars, cal, perd, revisar-lo perqué tal
i com s'enfoca la reforma no ens pot
satisfer literalment les nostres neces-
sitats, malgrat tot disposem d’una eina
atil,

El preblema, pel que fa a la nostra
area, ve a I'hora d'aplicar la reforma.
Tinc la sensacid que la reforma sha
estavellat contra la realitat. Quins son
els punts negres? Sincerament, i no és
per huscar tres peus al gat, no entenc
perqué tenim només quatre credits
comuns, desconec quins sén els argu-
ments; una altra problematica que te-
nim sdn els espais, hem de treballar
en unes aules -segurament hi ha qui
té més sort, i qui en 1€ menys- que per
norma genera! disposen de taules in-
clinades, paralex; potser tenim aigua,
si no a la mateixa aula molt a prop.
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Un altra tema punyent &s el pressu-
post, jo voldria saber el pressupost
que té una aula de tecnologia perqué
m’agradaria tenir una dotacié com
aquestes fantistiques aules de tecno-
logia que he vist en algun centre,
m'agradaria tenir una bona aula taller
o dues, posats a demanar, una de neta
iuna de bruta on puguem treballar a
gust. Hi ha un preblema de ratio, no
s& perqueé no podem fer desdobla-
ments, en els comuns hem de treba-
llar amb una quantitat d'alumnes ex-
cessiva. Veig també una altra
problematica, per aquella atomitzacio
de les arees -m’ha agradat 'expressic-
, que hauriem danalitzar, tenim ob-
jectius i continguts que sovint es fre-
pitgen entre drees, evidentment és
molt dificil separar-ho tot perfecta-
ment, perd a mi se’m fa dificil de ve-
gades veure com hem d’enfocar al-
guns continguts que compartim en
tecnologia o matemadtiques. Final-
ment, I'aplicacié de la reforma sovint
topa amb una lamentaci® que sentim
excessivament: sembla ser que no hi
ha diners, és una frase que sona melt,
déna la sensacié que ens hem com-
prat un vehicle, un cotxe ben maco i
ara no tenim diners per posar-li ben-
Zina.

Josep Maria Padrol

Per respondre a la pregunta que titula
la jornada, qué ens aporta i que s'em-
porta la reforma?, i per ser més ajustat
imés precis en aquesta resposta, pen-
so que s'hauria de fer una mica d'his-
toria. La reforma és un procés que
encara no s'ha acabat, encara estem
implantant-la, és un procés viu, i crec
que la pregunta que titula la Jornada
té <iferent resposta en diferent mo-
ment d'aquesta implantacio. Jo asse-
nyalaria tres tases per les que discor-
re aquesta reforma que des dels

preambuls ha durat molts anys, un pe-
tiode de gestacid que es situaria cap
finals dels anys 80, un periode legis-
latiu que situariem al voltant de l'any
95 i el moment actual en qué s'esti
posant en practica i que a més a més
va apareixent la concrecio normativa
d’aquesta prictica.

El primer periode, de gestacid, era un
hon periode, era un periode d'il-lusio,
feia 25 anys que hi havia un pla d’es-
tudis de I'any 75 i qualsevol element
que afecti a la societat ha d’avancar
amb aquesta societat i per tant els can-
vis que hi ha hagut des d'aquella épo-
ca, havien de repercutir en canvis en
els plans d’estudis. Per tant, un canvi
era necessati, des del punt de vista de
qualsevol estudi, i més des del punt
de vista d'una area, com la nostra, en
queé hi ha hagut un canvi tant gran en
els mitjans de produccio d'imatges.

Aquest moment de gestacié, era un
moment molt positiu perqué era de
construccio d'expectatives, de pensar
qué es podria fer. Un moment en qué
el professorat de la nostra drea se sen-
tia I'il-lusionat pel fet que es comen-
cava a parlar que hi hauria una vari-
ant de batxillerar que seria d'arts
plastiques, cosa que ningl s’ho espe-
rava. Era un moment d’eufdria, mo-
ment optimista. A més a més a nivell
global semblava que es podrien des-
tinar molts recursos, 1 que tot alld que
g'anava concretant en documents pro-
visionals podria ser algun dia realitat,

Després va venir el periode de legis-
lacio, cle la concrecid legislativa, cap
al voltant del 95 apareixen les ordres
i decrers que donen el marc legislatiu
de la reforma en general i de la nostra
drea en particular. D’aquell periode jo
crec que ja hi ha d’haver una part del
balang en clau positiva i una altra part
en clau negativa.
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En clau positiva jo assenyalaria que es
manté el cariicter renovador de I'drea
que ja es marcava en els documents
praovisionals, un drea que quedava
equilibrada en abjectius de produccid
ide lectura d'imatges. Apareix també,
ja concretament, 'ordenacid del bat-
xillerat d’arts plistiques amb unes
matéries 1 una estructura que jo diria
és un model de coheréncia, d'actuali-
tat 1 de rigor; jo diria que encara son
millors els curriculums de batxillerat
d'arts plastiques que pas els de secun-
daria obligatoria de la nostra drea. En
aquell moment s'intueix que per 'ex-
tensid i la importancia que se li déna
al batxillerat d'arts plistiques en els
cenires experimentadors i per la pre-
séncia que ja comenga a tenir en les
PAAU -en les proves de selectivitat
encara en fase d’experimentacid-, ar-
ribaria a ser un batxillerat ampliament
generalitzat, ofert en molts centres,

En clau positiva també, s'aconsegueix
que la normativa catalana accepti que
hi hagi un departament d'educacid
visual i plastica, perqué en un primer
moment se suposava que només hi
havien quatre departaments en el cen-
tre i en la concrecid legislativa final
apareix ja un departament separat per
als professors de dibuix, de I'especia-
litat de dibuix, independent del pro-
fessorat de musica, i del d’educacid
fisica.

En clau negativa, a la mateixa época
de concrecié normativa, cal assenya-
lar que mentre que en els documents
provisicnals la part comuna de I'area
ocupava sis crédits, ara queda redui-
da a quatre, quatre credits comuns,
amb la qual cosa el nombre d'hores
queda estrictament reduit a la tempo-
ralitzacié que marca el decret de mi-
nims que regeix a nivell estatal. Hi ha
un decret de minims que fixa contin-
guts i temporalitzacié a nivell d'estat,

doncs bé, a Catalunya fem estricta-
ment el minim que es pot fer d'drea
de visual i plastica com a comuna, que
és la meitat que el que fan a territori
MEC.

També en aquesta clau negativa, apa-
reix una estrambotica i perillosa clas-
sificacié de l'drea dintre d'un ambit
anomenat d’expressid. Hi ha un mo-
ment en qué s'ordenen els credits va-
riables i, amb el supdsit d’ordenar els
crédits variables, sorgeix una “cosa”
que es diu “ambit d’'expressi¢”. El pre-
ambul del text diu -si fa no fa- que amb
la finalitat de ligar els aprenentatges
d’aquests crédits variables amb els
objectius generals d'etapa, s'uneizen
Peducacio visual i plastica, la misica i
I'educacié fisica. Aquestes tres drees
disciplindriament no tenen absoluta-
ment res en comd.

En principi aquesta classificacié en
“imbits” només afecta al repartiment
de variables, perd després aquest con-
cepte d”ambit”, s'ha estés d'una ma-
nera semisoterrada a la classificacio
del professorar. Hi ha molts docu-
ments, no de caricter normativament
alt, on el professorat es classifica en
ambits. En cap reial decret s’explicita
que el professorat de dibuix estigui en
cap dmbit, és d'una especialitat -1a de
dibuix- i a aquesta especialitat de pro-
fessorat li correspon impartir uns con-
tinguts, una drea a secundaria obliga-
toria i unes matéries a batxillerat: la
qlestio de ['Ambit no apareix per res.
Per altra banda, en acords sindicals
amb l'administracié catalana es fixen
les quotes del professorat per dmbits,
iaixd és extremadament perillos per-
qué, de retruc, pot succeir que un pro-
fessor hagi de fer visual i plastica,
misica i educacié fisica indistinta-
ment, quan discipliniriament no hiha
cap relacid. La preparacid del profes-
sorat de dibuix, per les oposicions i
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per els estudis que ha seguit, el fan
molt més proper amb professorat d'al-
tres drees com la tecnologia. A terri-
tori MEC existeix un ambit que es diu
“tecnolégico-plistico” perqué discipli-
nariament és molt més afi fa formacio
del professorat de dibuix i la seva ex-
periéncia docent amb la del profes-
sorat de tecnologia.

Si hagués de fer un balan¢ d’aquesta
época diria que esti més o menys
equilibrat: ens prenen crédits, sembla
ser que el batxillerat artistic es conso-
lida; es crea el departament de visual
i plastica. En canvi apareix el terrible

27

“dmbit d'expressid”.

Amb aquest estat de les coses arribem
a l'actualitat: en el moment d'implan-
tacio practica de la reforma. Enguany
comencem de forma generalitzada el
tercer 'ESG i el primer de batxillerat.
Cada dia apareix més normativa,
d’aquesta petita, generalment resolu-
cions que signa un/a director/a gene-
ral, per® que poden afectar molt el dia
a dia, al que pot fer o no pot fer el
professor d’educacio visual i plastica.
En aquest punt, ja no hi veig aspectes
positius, més aviat diria que tots sén
negatius: s'estd consolidant el tracta-
ment de 'drea o larraconament de
I'drea com una auténtica maria. Els
motius son els seglients:

- no hi ha cap tipus de desdobla-
ment en un darea que és absolu-
tament prictica, amb caricter de
laboratori;

- no és reconeix en cap moment
que el llenguatge de les imatges
és un instrument de comunica-

o

cio;
- elements com les hores B que

hi havia a primer de BUP i que
en gaudien totes les drees, ant
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matemdtiques com dibuix, en les
que es podien fer desdobla-
ments d'alumnes han desapare-
gut. Ara l'educacié visual i plas-
tica s’ha ¢'impartir de trenta en
trenta 1 com més conflictius si-
guin els alumnes, millor encara.

No hi ha cap reconeixement de la im-
portancia que el llenguatge iconic 1é
avui dia, i per tant no hi ha cap tipus
de suport, ni cap tipus de desdobla-
ment en aquesta area. Ben al contrari,
a les matéries o les drees que tenen
un reconeixement ben consolidat es
poden fer grups flexibles, que, de fet,
vol dir homogenis, els dolents amb els
dolents i els bons amb els bons. Aixd
només passa amb les drees instrumen-
tals pergué sén “importants” 1 hi cal
aprendre; a les alires drees és igual.

S'estd produint la consolidacio, de fac-
10, de I'dmbit d'expressid. A més a més
dels pactes sindicals que he esmentat
abans, 4 la normativa d’enguany, hi
ha una cosa que m’ha deixat esgarri-
fat: resulta que per resoldre les recla-
macions d'un alumne sabre qualsevol
incidénciz a ["irea d'Educacid Visual i
Plastica, per exemple quan creu que
no s’ha corregit bé un examen o no
s’ha puntuat bé, qui serd competent
per formar una mena de tribunal i re-
soldre el contencits serd el professo-
rat del seu ambit, o sigui, en el nostre
cas el professorat de musica i el de
gimnastica. Em sembla genial, amb tot
el respecte pel professorat de misica
1 gimnastica.

Per Oltim un altre aspecte absoluta-
ment negatiu, el rant esperat batxille-
rat d’arts no arriba ni en comptagotes
als centres. Es un fet que hi ha exce-
dents dalumnes malgrat la poca in-
formacid sobre l'existéncia d'aquest
barxillerat, perd no hi ha manera de
qué als centres siguin autoritzats a fer
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batxillerat d’art. Un pensava que la
contrapartida als aspectes negatius de
la secunddria obligatdria seria el bat-
xillerat d’art, per compensar..., perd
no és aixi.

Per tant, jo diria, com a conclusié
d'aquest balanc, que és un moment
de decepcié amb les actuals condici-
ons horaries i sense recursos. Penso
que l'drea de cap manera pot desen-
volupar la seva capacitat formativa i
que els propis documents curriculars
fixen. Alld que estd escrit, a la pricti-
€4 penso que no es pot tirar endavant
ni de bon tros.

Serafi Antiinez
Bona tarda a tothom.

El fet d’haver desenvolupat la confe-
réncia d'aquest matf origina que algu-
nes de les aportacions, idees o refle-
xions que us voldria proposar ara,
perque em semblen pertinents, no si-
gui oportd reiterar-les: ja les he dit i
les mantinc. Per altra part, intervenir
al final d'aquesta roda d’opinions tam-
bé m’obliga a suprimir i no comuni-
car altres nocions o suggeriments que
tenia preparats a4 les meves notes per
ser coincidents amb les apreciacions
dels collegues que m'han antecedit,
per tal de no resuliar pesat. $i, en can-
vi, i amb intencid de sintesi, em per-
metré recuperar alguns dels punts que
em semblen més rellevants,

En primer lloc: s'ha parlat de “maria”,
la vostra drea de coneixement com a
una “maria”, No €s gens estrany. Quan
en un forum de collegues que com-
parteixen inguietuds similars, impar-
teixen disciplines anilogues, es reu-
neixen, en fi, per partar de les seves
coses. .., sovint a aquestes reflexions
li donen titols com: “andlisi de sitwa-

ci6 de Parea”, “problematica del sec-
tor”.., en suma, volem saber: qué pas-
sa’?, qué tenim entre mans?, com es
poden millorar les coses?. 1, efectiva-
ment, en parlar de 'area de coneixe-
ment visual i plastica -com és el vos-
tre cd4s- surten temes com la
delimitacio del camp que abasta
aquesta drea de coneixement, els seus
limits (si és que n'ha de tenir); quins
s6n els lligams amb altres drees de co-
neixement properes, o, si voleu, are-
es tangents, o, si voleu, espais que de
vegades coincideixen o s'interseccio-
nen. Proposo, doncs, aprofundir en
aquestes reflexions: en la qliestié de
la identitat de les disciplines 1 en la
conveniéncia del seu estudi concur-
rent, de desenvolupar plantejaments
complementaris i integradors des de
disciplines properes. També, per al-
tra pait, estd la discussio sobre l'espe-
cialitzaci® i la capacitacié professio-
nal del professorat i com aixd es
relaciona amb la diferenciacio o stal
vegada no diferenciacié? en les tas-
ques docents o en l'assignacid d'as-
signatures concretes a professionals
provinents d'una formacié universit-
ria de tal o qual facultat. Mestic refe-
rint, per exemple, a assumptes com
s6m les “interseccions” disciplinars
entre Tecnologia, Informatica i Dibuix
iles seves multiples consequiéncies di-
dactiques, en les adscripcions del pro-
fessorat, etc.

En segon lloe, o una altra gliestio, si
voleu, t& que veure amb landlisi en
relacié a quin és o hauria de ser el pes
curricular de les nostres matéries en
els programes escolars, També sem-
bla pertinent aquesta reflexid quan un
grup de docents comparteixen unes
Jornades o un Congrés com aquest.
Quantes hores per setrmana haurien
d’ocupar les nostres drees o assigna-
tures en I'horari de 'ESO ¢ del batxi-
llerat? Vosaltres -persones cosmopo-
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lites- que viatgeu pel mon, sabeu que
els programes d'estudis d’altres paisos
proposen una major carrega horaria
per a les disciplines del vostre camp.
Aquest &s un assumpte que us inte-
ressa: sens dubte; perd segur que tam-
bé us hauria d'interessar (n'estic se-
gur, si no, no estarieu aqui ara passant
aquesta calor) tot alld que té que veu-
re amb el disseny instructiu, el model
didictic. Quina ésla situacio de la gent
que treballem en la nostra drea res-
pecte a les metodologies que fem ser-
vir? Quin és l'estat de la qliestic en
relaciéd a les prictiques docents que
plantejivem aquest mati: I'organitza-
ci6 dels espais, del temps, dels agru-
paments? Com anem resolent la pro-
blematica de lI'avaluacid des de
lorientacid que ens suggereix la filo-
sofia de la Reforma? Aqui teniu un
camp d’andlisi ben interessant.

Un tercer aspecte que vull comentar
es refereix als assumptes relatius a l'es-
tatus professional de les persones que
treballeu en aquest camp i als canvis
que proposa fa nova estructura del sis-
tema educatiu. Té que veure amb el
que comentavem abans: adscripeions,
especialitats..., també amb factors de
cardcter reivindicatiu, perd també -
sobre tot-, crec modestament amb el
batxillerat artistic o d’arts plastiques,
com ha dit el company (no s& quina
és la denominacid més precisa). Shan
assolit les expectatives que teniem?,
en tenfem algunes?, com hem anat
controlant -en el sentit d’intervenir
directament- els professors i profes-
sores de I'drea en els processos de dis-
seny, experimentacid i implantacid
d'aquest nou batxillerat?

La Reforma, com déiem aquest mati,
ens ha proporcionat una oportunitat,
una conjuntura en la qual se’'ns ofe-
reixent multiples invitacions per orde-
nar i desenvolupar aquestes reflexi-

ons. Multiples oportunitats per veure
i comprovar la vigéncia de les nostres
practiques docents, la vigéncia del ti-
pus de formacid inicial que volem iel
model de formacié permanent que
refvindiquem. I, en aquest marc, tor-
no a referir-me al concepte de “maria”
com a aquesta expressié que designa
un camp disciplinar o, millor dit, una
assignatura d'infima categoria, impar-
tida per docents poc capagos o amb
un estatus professional baix, que tot-
hom aprova ficilment... -aixd era una
“maria” quan jo era un estudiant jove
i que, en aquests moments, afortuna-
dament, les assignatures de l'area
d'Expressio Visual  Plastica estan en
¢l cami de deixar de ser-ho. Aquest és
un altre repte del vostre col-lectiu -
SUPOS0.

I, com es deixa de ser una “maria”?, o,
millor: qué hauriem de fer per a que
les nostres assignatures no ho fossin?.
Dencs crec que moltes coses, i us en
vull suggerir algunes que també he
proposat en altres ocasions als vostres
collegues d"Educacid Fisica. Es dei-
xa de ser una “maria” si el professorat
de Visual i Plastica s'acostuma a sortir
de laillament en qué tradicionalment
ha estat instal-lat. Crec que el profes-
sorat de Visual i Plistica és un coi-
lectiu for¢a desconegut pels propis
companys de claustre. Jo no sé si heu
fet esforcos suficients, evidentment
feu esforcos per fer bé les coses i tre-
ballar honestament, perd no sé si feu
els mateixos esforgos per explicar el
que feu quan els vostres collegues no
us veuen. Si no fem esforcos per do-
nar relleviincia a alld que fem, per
explicar les nostres prictiques als de-
més, segurament la concepcid que
poden tenir els nostres col-legues del
treball que fem pot ser la mateixa que
tenien quan ells eren estudiants de
batxillerat, i que, evidentment, en
aquelles époques, potser si que era
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una “maria” en 'accepcié més pejo-
rativa del terme.

Els que teoritzen sobre aquests temes
ens parlen de 1a cel lularitzacio del tre-
ball docent, parlen de la balcanitza-
cit: tot molt fragmentat. ... cap nove-
tat! Abans, des de sempre, recordeu?
en el nostre léxic vsivem |'expressiod
“regnes de taifes”: els docents treba-
llant sols... Cal, doncs, trencar aques-
ia idea d'individualisme. L’aillament
produeix atrofia professional. Crec
que, especialment en el vostre cas, cal
trencar “el cartrd dels ous” (aquesta
ésuna altra metafora simpatica de com
estem situats els professors i profes-
sores en els centres educatius: junts,
perd curosament separats per compar-
timenis que eviten els contactes), tren-
car els compartiments i sortir. Sortir
fins i tot dels vostres departaments,
recentment constituits, que esmenti-
veu ara, fa un moment i que qualifi-
céveu de benvinguts, tot creant oca-
sions, oportunitats per participar, en
comtl, en projectes i experiéncies amb
altres col'legues d'altres disciplines.
Només aixi entendran la vostra feina,
només aixi reforcaren la importincia
def vostre treball, d’una manera prac-
tica i visible del que feu, i, si tot aixo
redunda en un major benefici per als
nostres alumnes, aquesta serd encara
una rad encara més solida.

Una altra manera de que les assigna-
tures de la nostra irea deixin de ser
“maries” és donant passos endavant,
com a persones de Visual 1 Plastica,
per ocupar carrecs de direccio 1 de
coordinacid en els vostres instituts.
Des de fa una quants anys, a secun-
diria, aquests carrecs habitualment
estan ocupats per persones de deter-
minades arees, de determinades dis-
ciplines, de determinat perfil. La meva
feina fa que em relacioni sovint amb
directors i directores escolars, que vi-
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siti els seus instituts..., molt poques
vegades trobo a una persona que si-
gui director/a, vicediretor, o cap d’es-
tudis que sigui de la vostra area. ;Po-
driem inferir gque sou persones
especialment incapaces de desenvo-
lupar aquestes feines? Animar-se a
ocupar aquests cirrecs és Una mane-
ra també de dignificar el collectiu,
I"drea i donar-lila refllevancia que sens
dubte té.

Una altra manera de deixar de seruna
“maria” -subrratllant la idea de Daniel-
és continuar en aquesta linia d'inno-
vacid: constituint-nos en exemple de
prictiques innovadores. Crec que, per
altra part, la naturalesa de les vostres
assignatures us permet especialment
desenvolupar metodologies didacti-
ques innovadores o, si voleu, en la li-
nia de les propostes de la Reforma que
comentidvem aquest mati.

Qué més tenim, a curt termini, com a
reptes immediats? Donces, per exem-
ple, acabar d’explorar, de veure, qui-
nes son les possibilitats de la vostra
drea en sectors d'intervencié com sén
els alumnes amb necessitats educati-
ves especials. Com poder donar un
millor servei, unes millors respostes a
aquesta problemitica.

La Reforma, per seguir el fil segons el
titol d’aquestes jornades, també ens
porta la proposta de que tractem de
reflexionar sobre el paper dels mitjans
dudiovisuals. Quan llegim els dissenys
curriculars, en els apartats de les inten-
cions educatives, que els alumnes han
de llegir missatges dudiovisuals, que
han de conéixer els recursos i mitjans
tecnics que el llenguatge audiovisual
utilitza, crear missatges audiovisuals
propis...Qué estem fent respecte a tot
aixd des de la nostra drea de coneixe-
ment? Qué estem fent respecte a les
denominades noves tecnologies?. Cal
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insistir en linies de treball com les que
algunes persones que us trobeu a la
sala heu encetat. Vaig llegir fa un mes
a la revista Aula d'Innovacié Educati-
va com alguns de vosaltres [éieu apor-
tacions ben interessants.

Finalment, crec també &s oport i ne-
cessari establir un debat i una refle-
xid que ens ajudi a sortir duna certa
contradiccié, propia també dels pro-
fessors de msica. Es tracta d’aclarir,
de determinar quins haurien de serels
nostres proposits generals preferents;
qué el que volem fonamentalment:
una educacid visual i plastica que pri-
oritza el gust i el plaer per l'aprecia-
i, la comprensié i el respecte per les
produccions o per 'obra artistica; o
bé que posi 'émfasi en que els alum-
nes aconsegueixin el virtuosisme, la
bona técnica d’execucio, fa precisio. ..

Bé&, crec que ha quedat plantejades
suficients qiiestions i també algunes
respostes 1 propostes que espero com-
pletareu eatre tots en els segiients
torns de paraules.

Moderadora

Moltes gricies, en tot cas abans de
passar a les intervencions del pablic,
potser els membres de la taula tenen
algun aspecte que matisar o contes-
tar-se entre ells.

Serafi Antinez

El que plantejaria de forma més ex-
pressa, ja que ha sortit el tema dels
batxillerats dues vegades i la proble-
matica de I'drea com una maria, qué
entenem per aixd i si estem disposats
a continuar acceptant-ho, aquests han
estat temes recurrents, i probablement
es podria aprofundir.

Moderadora

Donem pas a les intervencions el
public,

Assistent

Me llamo Pilar Sanz y quisiera hacer
unas consideraciones sobre una pre-
gunta clave que ha quedado implicita
en la intervencién del profesor Sera-
fin Antinez, ;,qué podemos hacer a
partir de ahora? Esto no quiere decir
que hasta ahora no hayamos hecho
nada, ni mucho menos, perc es nece-
sario intentar ser operativos v analizar
de que manera la actitud del profeso-
rado puede influir en la opinidn de la
sociedad vy aclarar para qué estamos,
por qué estamos, para qué sirve un
drea como la nuestra.

Creo que por desgracia se estd hablan-
do demasiado de la pldstica comouna
mariz, ;por qué es und maria?, ;qué
parte de culpa tenemos los propios
profesionales de la plastica? Y no me
estoy refiriendo solo al momento pre-
sente, estoy haciendo una revision
histérica, porqué desde antafio se ha
presentado la expresidn pldstica Gni-
camente como expresion. ;Por qué no
se llama educacion artistica? ;Por qué
no se habla de la importancia de en-
sefiar a aprender a ver, a interpretar
con la mirada? ;Y la parte procedimen-
tal? En nuestra irea tiene una gran
importancia pero se desvirtud en ti-
empos histdricos recientes, porque
treinta afios atrds, e incluso menos, las
manualizaciones - entendidas como
trabajo manual, no como aquello que
con la mano se hace pero se piensa
con el cerebro- eran el sustituto de la
actividad artistica ;y qué hemos hec-
he para recuperarla?

En el bachillerato, en las ensefianzas
maedias, €l problema mds acuciante no
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es la formacién del profesorado sino
la falta de tiempo v la distuncion que
existe entre la formacion artistica, que
si se quiere hacer en 35 horas anuales
es imposible, porque si tenemos que
ensefiar dibujo artistico v lineal, ade-
mas de dar una vision global de todoes
los aspectos que implican el d4rea, no
sé que milagros se pueden hacer, y ;de
qué manera lo estamos sufriendo? Lo
estamos sufriendo todos, desde la
ensefianza en las escuelas universita-
rias porque nos llegan las personas
que estin preparadas y otras con gran-
des deficiencias y que no son achaca-
bles a una causa en concreto, creo que
son achacables a que un proceso de
reforma que deberia plantearse por
ddnde se empieza y a dénde se quie-
re llegar, que quizis -para algunos-
todavia no esta claro.

A lo mejor como en EE.UU. estd de
moda, desde hace algiin tiempo, 1a fun-
dacién Paul Getty, que hace hincapié
en que Ja formacion artistica es impor-
tante, quien sabe si a lo mejor aqui se
empieza a pensar que es impottante,
v que si en olros campos como la psi-
cologia o la pedagogia se ha tenido en
cuenta la educacion artistica desde
siempre como un medio formativo,
comprensivo y de potenciacion de la
persona en todos los ambitos, pues
iguai ahora empieza a funcionar.

Lo que si esta claro es que cada uno,
en su nivel, estd haciendo un esfuer-
zo para dignificar el drea, a lo mejor
lo estamos haciendo mal, no lo sé,
pero lo cierto es que se estd movien-
do v se estan moviendo muchas co-
sas, y muchas de ellas a costa de un
gran esfuerzo del profesorado, en la
ensefianza de infantil y primaria exis-
te un gran interés por los cursos de
postformacion para poder ampliar su
formacién inicial en esta drea de co-
nocimiento. Este es un ejemplo y soy

consciente que tendsfamos que hacer
mucho mis, pero ¢por donde empeza-
mos? si se trata de estar en cargos di-
rectivos. .., pues bien o mal hay zalgu-
nos que lo estamos haciendo; si se trata
de trabajar y publicitar lo que se hace,
también, y ademas publicandolc; vy si
se trata de trabajar mds dentro del cam-
po de la investigacion, también.

Serafi Antiinez

Si no os importa, por alusiones, tomo
la palabra. El que he fet ha estat apun-
tar qliestions, drees, nuclis que em
semblen problematics des de la visio
de la persona externa, no des de la
visid de I'especialista que coneix per
dins tot el detall de les questions, i
m'he permeés apuntar una bateria
d'idees que sens dubte coadjuvarien
a queé aquesta denominacié de maria
cada vegada fos una qiiestié que es
va oblidant.

D'on veniu el professorat d’aquesta
drea? o quina legenda negra, si em
permeteu, us antecedeix? Doncs, mol-
tes vegades la mateixa que tenen pro-
fessors, deia abans, d’educacio fisica,
collectiu de professors que general-
ment quan jo estudiava corresponia a
ura mitjana d’edat afta -i amb tots els
respectes-, no vol dir que una perso-
na que sigui gran i treballés fa uns anys
s'acomodés a aquest prototipus de
professor que descriuré. Tal vegada
aquests professors o professores, fa
anys, es deia que eren professors
d'una maria 1 estaven perfectament a
gust sent professors de la maria, si aixd
suposava un escas control, si 4ixd su-
posava una implicacié baixa en la
participaci de la gestié a l'escola, en
la participacid a activitats, etc., és a dir,
la idea del professor, de la professora
d'educacid visual i plastica, d’educa-
ci6 fisica, associada amb una persona
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amb una formacid no molt alta, a un
procediment d'accés a lloc de treball
no precisament per mitjans en els quals
predominaven el meérit, la publicitat i
la capacitat, sind altres sistemes.
Doncs, evidentment, venint d’una his-
toria on probablement el que es de-
signés amb aquesta expressié de maria,
d'alguna manera estava justificat.

El tema és que a4 mi, al menys, em
molestaria que em diguessin que soc
professor d'una maria i si jo pogués,
com a persona i com a collectiu, do-
naria alguns passos per tractar d'evi-
tar-lo. Que aixd és una tasca a mig |
llarg termini, evident; que t& molt més
d'utopia que de realitat immediata,
segur; perd, per on comencem? doncs
per accions com la d’aquesta d’avui,
reunint-vos col-legues que compartiu
inquietuds comunes i comengar a
construir coses, i ser interlocutors per
implicar en aquest procés a altres ins-
tdncies, i altres instdncies s6n ICEs,
altres instincies s0n serveis d'inspec-
ci6, altres instincies son interlocutors
de la Universitat si el que volem és
donar-li aquest caracter a I'drea, perd
no un cardcter artificial o un fals ca-
ricter de matéria que 1& una rellevin-
cia especial, sin6 simplement reivin-
dicar el que és just perqué segurament
també és cert que treballeu amb inte-
res, preparacit i solvéncia professio-
nal i aixd cal que se sipiga.

Assumpta Solsona

Mha sorprés bastant el concepte de
maria. Comparteixo moltes de les co-
ses que s'han dit aqui a la taula, perd
la veritat aixd de maria, encara quan
he sento a dir no m'agrada, i no
mvagrada perqué porto molts anys a
I'ensenyament ila idea de maria $'ha-
via dit fa molts anys, després havia
desaparegut i ara torna a aparéixer, i
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crec que torna aparéixer més des de
dintre del nostre col-lectiu que no pas
des de fora.

Aquest ara “som una maria”, implica
una actitud per part nostra que és més
aviat passiva i comparteixo el que diu
en Serafi que moltes vegades -no sem-
pre, pero- es parla dun paradis per-
duto d’uns drets que ens han arrabas-
sat i com que només tenim qguatre
crédits comuns ja ens creiem que som
una maria. Penso que la nostra area
&s com si fos matemitiques, en el cen-
tre s’han de plantejar les mateixes re-
ivindicacions i les mateixes gliestions
que les altres arees; ara, aguestes rei-
vindicacions comporten responsabi-
litats, compattir criteris, etc., perd ver-
taderament per a no ser maries, els
primers que no ens he hem de creure
som nosalires, sind és molt dificil.

Josep Maria Padrol

Actualment constato un canvi en les
actituds i les actuacions que es pro-
dueixen en els centres envers la nos-
tra area. Quan lassignatura de dibuix
a 1r de BUP era considerada exacta-
ment igual que les matemitiques en
quiestions com el suport, la disminu-
cid de ratios, etc., mai vaig sentir la
sensacio de qué impartia una maria.
A BUP el dibuix era una matéria ab-
solutament considerada.

Ara, estic impartint una area que no
€& cap tipus de suport, ni de desdo-
blament, que té la meitat de temporit-
zacio que les altres. Per altra banda
velg que amb intents de normativa
se'ns desprestigia. Només posaré un
exemple: quan va sortir Pesborrany
sobre la normativa de las UACs —les
unitats per atendre els nens conflic-
tius-, en el primer esborrany, els nens
“conflictius” dels centres estaven ate-
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SOS en aquestes unitats, en aquestes
aules especials, en otes les drees ex-
cepte Educacié Visual i Plistica, M-
sica i Educacié Fisica,

Arees com Idioma estranger o Tecno-
logia tenen hores de desdoblament i
sUposo que quan es tenen dos pro-
fessors a l'aula, o bé en aules separa-
des, l'atencid a la diversitat, atencid
a aquests nens amb dificultats d’en-
caix a l'escola, pot ser molt més efi-
cag; i, @ més a més, la tecnologia és
una matéria absolutament manual i
procedimental que pot afavorir aquest
tipus d’alumnat. Doncs en el primer
moment, la normativa fixava que
aquests alumnes estaven sempre 1 les
UACs excepte a Educacid Fisica, MG-
sica | Visual i Plastica. No fa falta ser
gaire sensible per tenir la sensacié que
ens estan prenent el ntmero, Ara ho
han tret perd a rel de les protestes del
professora: de dibuix.

Tot 4ixd, meés la compartimentacio en
un ambit sense cap mena de sentit,
disciplindriament parlant com és el
d"expressio”; dones bé, a mi aquest
seguit de sense sentits, em fan tenir la
percepcid de qué ldrea que impartei-
X0 tant fz, o sigui, s una maria.

Assistent

Crec que s’han dit coses molt encerta-
des, que hi ha problemes molt reals
que ja gent que estem fent reforma
patim, i els demés també; coincidirem
en qué son problemes tan redls que
potser no val la pena estendre’s per-
gueé ho s6n tan de reals que maten,
com ara les ritios, els desdoblaments. ..

En el meu cas, enguany tindré un ter-
cer d'ESO amb 32 alumnes, s¢ que
gairebé és un curs pecdut, amb aixo
vull dir que hi hauran 5 que faran al-

guna coseta o que els hi podré ense-
nyar alguna coseta més; perd quan
sents projectes, quan te n'assabentes
de maneres de treballar innovadores,
que valdria Ja pena aplicar perque en
la praxis demostra que és positiu, i que
pot ajudar a resoldre un dels proble-
mes que patim com és el de motivar
els nens..., quan veus totes aquestes
problematiques..., et desanimes abans
de comengar el curs,

Pensa que la idea aquesta de la maria
sorgeix d'una societat en que realment
ot el que sigui expressar-se és maria,
Vivim en una societat téenico-cienti-
fica on l'Gnic que t€ justificacid o el
que en té meés son els aspectes relaci-
onats amb la tecnologia, 1 aixd es veu
molt clar en el repartiment dels am-
bits, l'ambit cientifico-tecnologic té
molts més crédits que els demés. No-
saltres en tenim fins i tot menys que
els de gimnastica, 1 no ho dic amb
menyspreu dels companys de gimnas-
tica, només penso que aguest €s un
detallet 1 si t'hi fixes en el batxillerat,
la nostra drea té bastant menys espai
que ¢l d'educacia fisica. Malgrat tot,
tinc 'esperanga que aixd s'anird equi-
librant encara que veus el que estd
passant als centres,

Per altra banda, enguany he tingur
I'experiéncia amb els crédits de sinte-
si, ite nadones que la nostra assigna-
tura t& molt bones condicions per tre-
ballar la transversalitat, i que donacdes
les caracteristiques cada vegada més
iconiques de la nostra societat i com
lunciona la transimissio de la informa-
ci0, la nostra assignatura s'estd con-
verting en un eix transversal i a través
del credit de sintesi que es va disse-
nyar al meu centre sobre la ciutat, una
ciutat com Barcelona, te n'adones que
participes de totes les arees i que em
vaig haver d'adaptar malgraz no ha-
ver-hi cap mena de coordinacio. Pen-
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50 que aquesta transversalitat si s'en-
tengués de forma positiva podria ser
molt bona.

Coincideixo, i redundant en el que
deia en Daniel, amb alguns companys
que el nom d'aquestes jornades, de
visual i pldstica, potser ja no és esca-
ient del tot perqué, de fet, la nostra
assignatura no és nomeés plastica, el
currfculum ens ho div molt clarament
que tu has d’ensenyar a intérpretar
missatges, a descodificar-los... i en
una societat on la influéncia de la pu-
blicitat i dels mitjans de comunicacid
és importantissima, prefereixo que un
nen acabi 'ESO sabent interpretar
missatges que no sabent dibuixar un
gerro amb les ombres perqué aixo
avui dia 1é bastant poc interés o si en
té, és una mica marginal. Crec que
aquestz concepcio de l'drea va canvi-
ant i el fet d'incorporar la idea de vi-
sual, penso que amplia molt el nostre
camp, el fet que tinguem clar que és
visual i plistica, alhora, ens dona una
pista de cap on hem de treballar,

Per altim un greuja comparatiu. En el
meu centre sembla que tenir una mesa
d'edicions i dos televisions per editar
un video es considera un luxe i en
canvi el departament de ciéncies té un
microscopi video-grific en el que es
veu la reproduccid d'una cél-lula en
temps real i si demanes alguna eina
més et diuen que tu demanis, que ja
et donarem quan sigui possible. Pot
arribar un moment en qué vegis als
departaments com a enemics. Aixo
comenca a ser perillos.

Assistent

Estic d’acord amb quasi tot el que s'ha
dit fins ara, només volia intervenir per
feruna petita matisacio. Quan et refe-
ries, Josep Maria, a apreciacions ne-

gatives sobre el que estava passant de
les disposicions, thas referit als pac-
tes sindicals i potser haurfem de re-
plantejar-nos [a nostra preséncia en els
sindicats i també preguntar-nos quin
paper estd fent el collegi de profes-
sors de dibuix.

A part d'aquesta qliestio, el tema que
més em preocupa és de la valoracié
social que se'n fa de Parea, coincidei-
%0 en qué la situacid actual en la que
vivim €és més materialista, que tot es
mesura pels resultats, perd crec que
no s'ha de perdre de vista que la plis-
tica, els anys 80, va ser un signe de
llibertat o de qualitat de lescola, va
ser un valor importantissim en la re-
novacid de escola, sobretot a prima-
tia, i potser caldria recuperar aguest
valor malgrat sigui necessari fer auto-
critica i donar una mica més de rigor
de ldrea, sistematitzar de forma més
séria els continguts i la metodologia
que hem uiilitzat per poder fonamen-
tar la importancia de la nostra drea per
a la formacié integral,

Assistent

Crec que s'ha guanyat molt en legiti-
macid de la matéria, que no (é res a
veure amb abans, encara que queda
molta feina per fer. En quan el que
estavem parlant de batxillerats artis-
tics com també consecucié natural, jo
de vegades he tingut la sensacio, so-
bretot a quart 'ESQ, a I'hora d'orien-
tar els alumnes que han fet una TSO
molt justeta -en especial les instrumen-
tals- que els pares i els mateixos com-
panys de feina, els tutors, et dinen que
aquell nen podria fer un batxillerat
artistic, que podria assolir-lo.

Aixd s'estd donant perqué hi ha un
augmeni molt important de demandes
de batxillerats artistics,
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Jo agraeixo profundament moltes ve-
gades nens que veus que han tingut
una secundéria obligatdria bona, i que
poden estudiar el que vulguin, i que
vinguin i et diguin que volen fer un
batxillerat artistic. £s meravellos, perd
aquest cas no es troba. Ara crec que
s un moment molt conflictiu perqué
justament s'estan comengant a gene-
ralitzar els batxillerats artistics, caldra
veure com els orienten, perd molt em
temo que hi haurd una entrada molt
forta de nens amb una ESO justeta. Jo
no s6c ninga per dir que després
aguest nen no podra tirar i que pot
acabar fent un bon batxillerat artistic,
perd en principi i per principi, €s molt
millor que aquests nens se'ls orienti
cap uns moduls, perd no tho volen
acceptar tampoc.

En quan al que deies de la gimnasti-
ca, jo hi estic d'acord, perd es que tam-
bé cal veure que la cultura del cos els
ha afavorit magnificament i estd molt
més potenciat a nivell social. Nomeés
cal mirar el fenomen del fatbol i és
molt més facil que un pare vegi bé que
el nen tingui destinades hores extra-
escolars per esports que no tenir ho-
res destinades a treballar ambits artis-
tics.

De totes maneres crec que hauriem
d’aprendre molt dels madsics i dels
d'educacio fisica i crec que nosaltres,
tofa la gent que hem passat per Belles
Arts, tenim tendéncia a tancar-nos
excessivament i no ser espavilats com
s’han pogut cspavilar tots els de les
altres drees, Sembla que nosaltres,
com artistes sempre és lo nostre, el
nostre cercle, la nostra historia, inten-
tar triomfar nosaltres i prou, i vulguis
que no, d'alguna manera o altra tam-
bé es nota en I'educacid aixo, i es nota
que continuem encara tancadets en el
nostre nucli i que no som espaviiats i
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que no ens sabem bellugar tal i com
funcionen les coses al nostre entorn,

Malgrat tot, penso que nosaltres ens
estem legitimitzant molt i també crec
que els companys ens legitimitzen, ho
entenen i ho veuen diferent els ma-
teixos companys de professid, en
aquests moments ja et comences a
sentir molt més respectat i tescolten
perfectissimament quan patles amb
ells i els expliques les coses que fas.

Assistent

Estan sortint coses molt diverses, esta
sortint tof, aixd és una catarsis, ens
quedarem tots tranquils tornarem a
casa i l'any que ve no, perqué venen
els de primdria, fins d'aqui dos anys
estarem igual. Les coses com son, surt
el crédit de sintesi, els alumnes que
passen al batxillerat, s’ha de ser més
rigorosos amb la sistematitzacio, surt
de tot i llavors aqui ens quedarem
tranquils.

M'ha dolgut una mica que nica per-
sona que no &s de visual i plastica hagi
tret el tema de qué estem aillats i que
cadascil fa el que pot en el seu cen-
tre, ara ens trobem aqui veiem que els
problemes sén comuns i ens quedem
rranquils perqué diem estem tots
igual, perd no fem el pas endavant de
fer alguna cosa més. No fem el pas de
posar-nos d'acord per tenir més pes,
estem completament aillats.

Crec que hi hauria d'haver algun me-
canisme..., no sé com... potser amb
allo de les pagines web, algl podria
crear alguna cosa on anessin a parar
les informacions sindicals, on anessin
4 parar les normatives de comenga-
ment de curs, tot alld relacionat amb
la nostra drea on i poguessis anar a
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buscar informacid, algun lloc on tro-
bar alld que desitgem, perqué a mi,
per exemple, m'interessa el batxille-
rat artistic 1 puc preguntar aqui sobre
aquest tema i obtenir-ne informacio,
perd ni hi ha cap lloc com on trobar
tota mena d'informacid,

Els professors de dibuix som bastant
estranys, perqué n'hi ha que venen
d'un camp, altres venen d'un altre, un
s’adapta millor a un camp de 'expres-
sid, un altre a una altra. Pense que
caldria abans de res saber qué fem i
una vegada ténim informacio del que
fem, passem a comparar experiénci-
es { aprenem, perqué sind cadasca tira
per lo seu.

Intentaria buscar una solucio, veig que
fa gent que porta temps amb aixd de
la plastica estd ja cansadeta, no hi ha
un recanvi generacional, no hi ha gent
que vingui nova amb moltes empen-
tes, i els que estem en aquest vaixell
I'hem de fer més sdlid. Busquem al-
guna cosa per aconseguir una mica
més d'unid entre nosaltres, perqué ni
€ns coneixerm.

Josep Maria Padrol

Relacionat amb aquesta intervencio i
amb la d'abans, el que s€ jo i suposo
que també bastants de vosaltres, &s
que els greuges que he anant expo-
sant, el col'legi de llicenciats de Be-
lles Arts i també una assemblea que
va sorgir a 'Escola del Treball d'una
manera bastant paral-lela, han comen-
cat a elaborar documents que reflec-
tien aquests greuges.

Jo he estat més vincuolat a la platafor-
ma que es va formar dins la seu del
collegi de professors llicenciats de
Belles Arts on es va elaborar un docu-

ment reivindicativ que més o menys
conté els punts que jo he explicat, i
que va arribar als instituts a finals de
curs passat. Va haver-hi una entrevis-
ta amb la directora general Sra. M.
Angels Gonzélez on una comissio de
professors de dibuix va planzejar-li tots
aquests greuges personalment. En
aquella entrevista semblava que la Sra.
Directora General escoltava, era re-
ceptiva i veia evident el que s'anava
exposant. Es va comprometre a co-
mengar a activar alguna solucié perd
de moment encara ne hi ha hagui cap
simptoma de canvi. Aixd és el que sé
de petites plataformes que aglutinin
o que posin en moviment inquietuds
sobre I'estat de 'area, sobre I'estat del
professorat de l'area, etc.

Assumpta Solsona

En les visites realitzades als centre te
n'adones que el departament de di-
buix estd format per una persona, €s
unicellular, amb sort el composen un
maxim de dues persones, de fet mol-
tes de les qliestions que esteu expo-
sant sén gliestions personals.

S'ha parlat de la normativa i a ['inici
de la meva intervencié 'he volguda
obviar, crec que us ri'heu adonat que
no volia paslar de normativa, perd vull
remarcar un aspecte, que existeix, i €s
la que hi ha, i la que hem de conéixer
iamb la que hem de treballar. La pro-
pia practica, el dia a dia, pot fer que
pugui canviar, perqué la normativa
quan és modificada en els butlleting
és perqué hi ha hagut factors de la
mateixa vida académica que han pro-
pugnat el canvi.

Es clar que els legisladors dificilment
atendran els desitjos dun col-lectiu
que marnifesta «... que vol canvis», sen-
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se aportar un fonament solid del per-
que els propugna. Es evident que hi
ha moltes necessitats que sorgeixen
del funcionament diari i que escoltar
i conéixer la vida quotidiana dels cen-
tres és el que porta a modificar la nor-
mativa. Quan estic en els centres el
que intento és coordinar la convivén-
cia entre les disposicions que regulen
els diversos dmbits escolars i la vida
del centre. Es evident que no es des-
envolupa igual un centre que estd
ubicat en aquesta zona, que un que
estigui ubicat a ciutat veila, perd té la
mateixa normativa malgrat funcionin
de forma diferent. Si els respectius
departaments d'Educacid Visual i Plas-
tica participen del Projecte de Centre,
també hauran de ser diversificats els
seus curriculums.

He pogut constatar [a incomunicacio
existent entre els professors de dibuix.
Quina seria una possible solucid? Les
solucions de vegades comencen per
tes coses més senzilles, de la mateixa
manera que no puc comencar una edi-
ficacib per la ctipula, tampoc puc po-
sar remeis que no estiguin fonamen-
tats. Pensc que seria convenient que
es coneguessin els professors de dibuix
de cada secior, que a partir de I'inter-
canvi d’experiéncies les dificultats es
podrien afrontar d’una altra manera.
Treballar junts els caps de diversos
departaments no comporta tant d'es-
forg com fer-ho individualment. No cal
esmercar esforcos individuals en cré-
dits variables que s'intenten programar
de la millor manera possible perd des
dun punt de vista personal; es poden
fer entre tots, aplicar-tos a diversos
centres i contrastar-ne els resultats.
Ladministracié no pot solucionar les
dificultats que comporta el treball in-
dividual del professor, peré si que se
li poden exposar les dificultats sorgi-
des de treballs seriosos amb els que els
professors han dut endavant, amb ri-

gor, la seva tasca. Des del meu punt
de vista aquest &s el métode Per el qual
es poden exposar alguns dels proble-
mes que s'’han posat damunt iz taula.

Daniel Moya

El titol diu qué aporta i qué s'emporta
la reforma? No sé€ si ho aclarirem, perd
el que esta clar és que els que estem
aqui ens importa. Hem parlat del col -
legi, hem parlat dels centres de recur-
sos... i des del Programa d’Educacio
Visual i Plastica de 'ICE hi ha iniciati-
ves com és aquesta Trobada que en
una primera convocatdria per secun-
ddria com és aquesta, si no ens im-
portés I'drea no hi hauria la quantitat
de gent que som agui. Crec que és un
altre element que intenta satisfer la
problemitica de 'aillament.

Que ens importa i que és important
l'drea, estd clar, al menys per els que
estern aqui. El que penso que seria
necessari és trobar un punt de refe-
réncia, un espai, on cada cop en si-
guent més, i segurament aixo estd a
les nostres mans. D'arguments no ens
falten, ara es tracta de seguir i buscar
solucions i crec que ganes de treba-
llar tenim les mateixes que els de ma-
temditiques, 0 més.

Assistent

Em sembla que tothom estd d'acord, i
és evident que tenim tots el mateix
problema, perd em sembla que si
d'aqui no surt un manifest o un text o
un comiteé que desitgi treballar i por-
tar 4 terme una activitat per canviar la
situacié, 'any que ve, com tu has dit,
estarem al mateix loc. Em sembla que
hem d'enfocar el problema des de la
realitat, perqué des del Ministeri
d’Educacié es considera les activitats
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d’arts plastiques com activitats recre-
atives, perqué no sén rentables. Per
qué no sén rentables? Perque des del
Ministeri d'Educacié es creu que cre-
ativitat és dibuixar bé, dibuixar bonic
i fer coses per passar el temps. Des
del Ministeri d'Educacit i Ciéncia no
es pot entendre que la creativitat és el
que impulsa un pals, que avui falten
creadors d'idees, creadors de projec-
tes, creadors d'imatges, i aquesta as-
signatura no existeix.

Com tu has dit molt bé, Serafi Antlinez,
tots els que esteu aqui sou promotors,
sou tots creadors 1 sou tots motors que
demd podeu ser directors, no nomeés
professors d’arts plistiques que fan el
punt i la [inia i 'ombra i tot aix06, per-
queé no son aixd les arts plastiques, és
molt més. T per aixd hem de consti-
tuir un comité que des d'aqui, amb
energia, dinamisme, conviccié, impul-
sem el projecte de les arts plastiques
com una assignatura que, de veritat,
sigui Gtil a la societat # que no sigui
per passar el temps.

Assistent

Ja fa temps que no em dedico a 'en-
senyament, he estat a I'ensenyament
universitari, a 'educacié secundiria,
perd ja fa anys que per diverses cir-
cumstancies em vaig dedicar a la cre-
acid i tot aquest procés ara I'estic ve-
ient amb una ceria perspectiva, no
estic embolicat com un capoll de seda
que no em permet veure més alld del
que hi ha dintre d’aquest capoll, tot
bastant fosc. .., fa estona Pilar Sanz ha
manifestat que els criteris purament ar-
tistics no es consideraven, i jo també
ho penso. Aqui en cap moment, al
llarg de tot el dia, s’ha pariat de sensi-
bilitat, no s*ha parlat de sentir, no s’ha
parlat de cap d'aquests aspectes pro-
pis del llenguatge de l'art.
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$1 estudiem medecina, hi ha un cor-
pus que ens diu que lestomac té
aquesta utilitat i serveix per a..., que
el cor funciona d’aquesta manera, etc.,
de tot se sap el fonament i perqué ser-
veix, en art no, per a queé serveix l'art?,
que és el que fa que una obra sigui art
iuna altra no?, I'any passat que va pro-
nunciar una de les ponéncies el que
era degi de la Facultat de Belles Aris,
Hernindez Pijoan, li vaig fer aquesta
pregunta i em va dir: aixd no ho sap
ningl! Amb aquests fonaments entenc
que l'area d’expressid visual i plistica
ningl s'aclareixi, que cada professor
sigui un reiet que estigui totalment
separats de tots els altres. Amb aquest
panoramz, a un nen -des del primer
curs de la primaria fins que s'acaba,
en aquest cas, Belles Arts o Arquitec-
tura- cada professor li ensenya una
cosa diferent, quan li ensenyen.

Penso que moltes vegades cadasca,
desgraciadament, s'apanya com pot.
Llavors, quin és el recurs?, el recurs és
remetre'ns al curriculum, crear una
seqiienciacid del procés d'aprenentat-
ge de lart. Pel que he pogut copsar
aqui de l'aspecte visual de ldrea no-
més es busca el Hegir, llegir per poder
explicar, 1 per a mi no és 'eix central
d'aguesta drea. Per a mi hi ha d’haver
una educacid artistica, una educacid
estética -la paraula estética no ha apa-
regut cap vegada-, crec que és obli-
gatori parlar d’estética perqué €s un
fonament del gue significa sentir al-
guna cosz. Aleshores em pregunto, de
(ué va aquesta drea?

Assistent

Bé, jo no m'esperava trobar aquest
ambient de desencant, no sé a qué es
deu, suposo que a P'oltima interven-
ci0 -per responsabilitzar algG-. El se-
nyor Seraf AntGnez ha tingut una in-
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tervencid molt interessant aquest mati,
I ara s'ha creat un desencis en la pro-
tessid, aqui devem ser un cinc o un
deu per cent de professorat de plasti-
caiseria perillos que aquest sentiment
s'escampés.

Jo notine aquesta impressio, crec que
pots parlar amb un catedratic de ma-
tematiques i també et pot donar una
pobre impressid, o sigui, que a tot ar-
reu “cuecen habas”. Perd aquest ni-
vell de desencant no lesperava tro-
bar perqué havia llegit aquest
document sobre la reivindicacio que
heu fet al Col-legi de Llicenciats i em
semblava molt bé, ajxd vol dir que
alguna cosa s’estd movent de manera
organitzada.

Despres la intervencié de la Sra. ins-
pectora, en principi, ha estat defensi-
va i al final a acabat atacant la profes-
si6, al principi deia si teniu uns crédits,
aprofiteu-los perqué no hi ha altra
cosa, perd al final deia animeu-vos,
feu coses, sortiu d'agquest forat, quin
tforar?, potser s que molta gent hi esta,
perd també hi ha gent que es mou, hi
ha gent que publica, gent que llegim i
gent interessada en la professid.

L'administracid ha de fer complir Jes
seves normes, és el seu deure. Si po-
sen les normes respecte als credics
vatiables ha de fer-les complir. El que
no es pot fer és a determinades zones
canviar les normes sota maniga, en
secrel, i a mésa més es diu, també sota
maniga, ales autoritats de Iinstitut que
endavant, es pot canviar determina-
da normativa, evidentment aixd no es
legal, perd es pot fer. Es pot arrencar
el credit variable a 'hora de plastica
per donar-lo a les cientifico-tecnold-
giques,

Home! Estem en democricia, hi ha
més vots, €3 aixd només eh!, son els

vots, Els vots de dintre el centre. Po-
den més un departament de molta
gent que un de petit, estan més agru-
pats, en definitiva és el corporativis-
me.

A més a més, ara de sobte ens surten
amb les instrumentals, mai he sentit
parlar d’aixd, ja sabia que existien
unes assignatures molt importants que
son la llengua i les matematiques, perd
darrerament continuament es parla de
les instrumentals, 1 en nom d’aquesta
paraula estan matxucant les alires as-
signatures. Son més vots, és la demo-
cricia, perd els partits politics que es-
tan al capdavant d'aquests procés,
també necessiten els vots, tot lliga...
no?

Crec que si hi ha unes normes, s’han
de fer comptiz, i si s’han de canviar, es
canvien. Perd des de I'administracic,
ne sota maniga, perqgue estem creant
aquesta sensacit del professor pobret,
que s6n poquets { amb poques hores,
amb pocs crédits, amb pocs desdaobla-
ments, sense ajuda, etc., etc., etc., amb
aquest panorama, les reivindicacions
que demanen aquest grup de profes-
sors del Col'legi, estan molt bé,

Assumpta Solsona

Veig que hi ha una qlestio dels cré-
dits variables que és molt desconegu-
da per part dels professors. Els crédits
variables d'expressid -d'acord que sén
dins d'aquest ambit, com ha dit en
Josep Maria- han de suposar del 15 al
25% dels credits variables que s'ofe-
reixen al centre. Aquesta és una con-
sulta que rebo moltes vegades 1 hi és
a la propia normativa d'inici de curs,
ningll no pot dir que aixd no s’ha de
complir. Moltes vegades es té desco-
neixement per part del mateix profes-
sorat. Voldria recalcar aquest punt,
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d'un 15 a un 25% dels credits que
s'ofereixen en el centre han de ser de
l'ambit d’expressio, i evidentment
s'han de repartir dintre de les tres dre-
es, ja sé que no és una meravella, perd
és que de vegades els propis profes-
sors de dibuix no ho reivindiquen.

Assistent

Mireu, penso que soc jove, optimista
i no sé sila culpa &s nostre, si és dels
politics, si és el Departament d’'Ense-
nyament, o de quif Perd el que esta
clar -tal i com diu el Sr. Padrol- I'ex-
pressio artistica o 'educacié artistica
engloba l'educacio visual i plastica,
l'educacié fisica i la musica, llavors
veus que sorgeixen les especialitats
d’educacio fisica i de masica a prima-
ria, cal no perdre de vista que estem
dins d'un sistema educatiu, i es con-
voquen places d'oposicions d'educa-
ci6 fisica i de musica, i la plastica no
es contempla, ara bé la persona que
ha anat a un curset de 30 hores esta
preparada per donar Peducacio visu-
al i plastica. Llavors és clar que la nos-
tra assignatura s una maria perque ja
es veu aqui que qualsevol professor
pot donar una sensibilitat artistica i
plastica.

Aix0 és un fet a la realitat escolar a
Catalunya, i suposo que al territori
MEC també, per tant, si a primaria nin-
gii ha transmés els coneixements, ni
els valors, ni els procediments de la
nostra drea, i déu n'hi do els que hi
ha, és normal que quan els alumnes
arriben a secundaria amb quatre cré-
dits no n’hi hagi suficient. Crec que si
s’ha establert un sistenia educatiu obli-
gatori fins als 16 anys, vull suposar que
la nostra és una assignatura tan impor-
tant com la misica, el llenguatge o
com lz que sigui.

Als primers a qui haurfem de recla-
mar des d'aqui és a la Universitat, a la
formacit del professorat i a la facultat
de Belles Arts, perqué depén d’'aques-
ta formacio inicial els resultats que ob-
tinguem a 'educacié primdria i evi-
dentment a secundria. El que queda
clar, tal com s'estd fent avui dia, €s que
és impossible que es pugui dur a ter-
me una bona educacid visual i plasti-
ca perqué qualsevol persona l'estd
donant, i si a misica es requereix un
especialista amb una sensibilitat artis-
tica, doncs a educacid artistica visual
i plastica també.

Serafi Antiinez

Cal que rofs siguem conscients de que
estem abordant moltissims temes i
amb un cert desordre. Crec que tro-
bades i forums com aquest han de ser
l'inici de futures trobades i futures fei-
nes a realitzar en com, tal com han
reivindicat dues persenes des de la
sala.

Jo no s6¢ ningll per recomanar res,
perd si que us animaria en la tasca de
continuar, encara que crec que si no
ens hem de veure fins d'aqui dos anys,
el termini és massa llarg.

Agrair-vos en tot cas, 'amabilitat que
heu demaostrat estant aqui durant
aquesta estona tan dura de calor.

Moderadora

Per finalitzar la taula rodona no vull
fer un resum de totes les coses que
shan dit, perqué em sembla que hi
ha prou consciéncia general sobre
com cs viu i es sent I"area. Si voldria
perd recordar, tal com acaba de feren
Serafi, que al llarg de tot el dia s'ha
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reivindicat la necessitat de moure’s i
bellugar-se per canviar [a situacio. Em
semblen molt apropiades a I'efecte les
paraules d'una persona que ha pre-
sentat aquest mati una comunicacid, i
que es plantejava com commoure i
com moure. En aquest mateix sentit
us voldria encoratjar 2 queé patissiu
una COMMOCIO UNIFORMEMENT
ACCELERADA amb Pobjectiu de revi-
talitzar 'drea d'Educacio Visual i Plas-
tica.

Abans de concloure, recordar-vos que
les properes Trabades estaran dedica-
des a primiria i es celebraran a Sant
Feliv de Llobregat. Res més i gricies
per la vostra assisténcia.
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Avaluacio

Lloc de procedéncia
ASSISTENTS PER AUTONOMIES:

Assistents:

.................. 125

Aragd 1
Catalunya 117
Pais Valencid 7
Total 125 ASSISTENTS DECATALUNYA PER COMARQUES:
Alt Emporda 1
Alr Emporda 2
Alt Penedés 1
Anoia 1
Bages 3
Baix Empordi 2
Baix Camp 2
Baix Llobregat 7
Barcelonés 53
Garraf 1
Garrotxa 1
Gironés 4
La Segarra 1
Maresme G
Montsid 1
Noguera 1
Oscona 6
Segria 2
Tarragonés 4
Urgell 1
valles Occidental 8
Vallés Oriental 7
Total ............ 117
NIVELLS EDUCATIUS % Assistents Nivelts educatius
Primiria 16,18 & ]
Infantil Primaria jg 7___ 4_'
i Secundaria 4 0 ]
Primaria i Secundaria 1,47 =0
Secundaria 58,82 f-— i |
Secundiria i altres 7,35 *g é é é % _{% é g
Secundariz i s % % 3 ,_% g
batxillerat artistic 1,47 g g 3 §
Altres 11,76 _% E K g
Infantil 1,45 é §
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Ambientacidé
Valoracio % 30
1 16,18 20 |
2 13,24 15 L
3 26,47
104 BE N 0 S -
4 26,47
CREN | N T
5 10,29 -
0| -
L Eiey 0 > 3 N/C
Contingut
40
Valoracio R0 35
0 0,00 20
1 7.35 25
2 13,24 20 L
3 22 .06 15
4
36,76 101 u B
5 20,59
54 I B
N/C 0,00
0
0 2 3 N/C
Difusid
40
Valoracit % 35
0 2,94 30
1 441 o
2 19,12 20
3 13,24 15
4 35,29 10
5 23,53
5] _ .
N/C 1,47
0
0 2 3 N/C
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Dinamica
40
Valoracid O 35
0 0,00 30
1 1,4
ol 25 |
2 20,59 ™
3 20,50
) 15| _ e
4 30,88
10 N S
5 17,65
5] B .
N/C 8,82
01— __
2 3 N/C
Estructura
40
Valoracid % a5
0 0,00 20
1 2,94 25 -
2 147 5
3 29,41 15
4 30,88
10 | S S
5 17,65
5. S
N/C 4,41
0
2 3 N/G
Horari
60 _
55
50
Valoracio % 45
0 0,00 40
1 1,47 o
2 7,35
30
3 14,71
4 52,94 =
3 20,59 2l
N/C 2,94 1 7
10 .
gl 0000 HR 0S8
0
2 3 N/G
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Organitzaciod
40
Valoracit % 35
0 0,00 30
0,00 25
2 7,35 20 .
3 3500 45 .
4 33,82 10 -
5 29,41 o m B
N/C 4,41
0
2 3 4 N/C
Participacio
40
Valoracio %% 35
0 2,94 30
1 735 o
2 22,06 20 N
3 33,82 15 | m
4 22,06
10 . [
5 10,29
5 S N -
N/C 1,47
0L
2 3 4 N/C
Ritme
40
Valoracit Yo 35
0 0,00 30
1 4,41 25 -
2 11,76 50 o
3 25,00 15 -
4 30,88 10 |
5 22,06
5 S "
N/C 5,88
0!
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Assistents

Xl Trobada de plastica

Assistents a la XI Trobada de Plastica

NOM I COGNOMS

M. Cristina Abellli Grau
Fina Alert Raich

Josep Lluis Alzamora Julbe
Abilio Andrés Torres
Dolors Aniento Martinez
Seraff Antinez Marcos
Javier Aragon Navarro
Jests Arbués Garcia
Regina Balbastre Garcia
Josepa Balcelis i Figueras
Salvador Bauzd Garrufé
Carles Bayod Serafini
Joan Bazuelo Anguis
Marcelli Belloso Pena
Marta Berrocal Capdevila
Amparo Berrueco Ruiz
Carme Bertomeu Orteu
Kavier Botella Ventura
Joaquim Bretcha Planas
Nerea Briongos Barayazarr
M. Rosa Bruguera Ihifez
Josefina Brunés Riera
Jordi Caja Francisco
Joaquim Camp Herrero
M. Dolors Cardona Arigds
Cristina Carré Montull
Neus Cassi Giralt
Montserrat Castellvi Sabaté
Iolanda Clop i Aguilar
Francesca Clot i Tor
Carme Colomer Térmens
Anna M. Comalada i Clara
Merce Comulada i Morell
Francesca Cristina Urefia
Carme Cuevas Vilchez
Jaume Doménech Larraz
Eila Doval Badenas

LLOC DE TREBALL

IES Cassa

Museu Nacional d'Art Catalunya
[ES els Alfacs

Escola Vedruna

Escola casa Masferré

Dep. DOE - UB

1ES Rafael de Casanova

IES Vilatrara

IES Mare de Déu de la Candelaria
IES Ramon Berenguer TV
La Salle

[ES Fort Pius
IES Sulvador Espriu

CEIP Pompeu Fabra
Escola Mestres Blanquerna
Collegi Lied XXIH

Casals Gricia

Escola Pia Santa Anna
Proa

Escola Professional de la Dona
ICE UB

Gabinet Gaudi

Escola Professional de la Dona
Escola Virolai 1 Emsa
Escola Berganti

CEIP Pau Delclos

Sta. Teresa de Jests

Escola Casa Masferrer
Escola Pia Nostra Senyora
[ES Santa Barbara

Escola Patufer

IES Gaudi

Ginesta

Sant Bonaventura

1ES Can Puig
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Enric Escoda Amords
Carme Esmerats i Flotats
Carme Espina Balcells
Ignasi Esteve { Bosch

Jorge A. Feldstein Dvoskin
Immaculada Fernandez Puig
Manel Ferré Jaques
Estefania Figueras Cubells
M. Esther Fuertes Fuertes
Concepcid Furcard i Masmitja
Carlos Garcia Biadiu

Kavier Garriga Mora

M. Victoria Gay Puighber
Carmina Gibert i Fortet

Radl Gonzilez Pérez

José M. Gonzilez Ramos
Teresa Gonzalez Verdaguer
Francisca Herndncdez Torrero
Alejandro Inglés Pérez

M. Jests Lage Veloso
Montserrat Lahoz Rovira
Valentin Lozano Bolivar
Asuncion Lledd Ribes
Ramon Llinés Camps
Leopold Magrifid Torné
Josep Malagarriga Picas
Angels Martinez Casas

Liclia Masllorens Vila

Eva Mateo i Puig

Jesiis M. Mauri Mur
Montserrat Mayoles Mallol
Clara Miret Nicolazzi
Lourdes Mcjica Ferrer
Carme Molet i Chicot

Anna Mongay Monteso
Josep Mora Catella
Moruserrat Morales Peceiro
Concepeié Moreno Rodrigues
Daniel Moya Goti

Merceé Navarro Gisbert
Marisa Nogueras Herndndez
Carles Nifiez Casado

Anna Olivé i Compte

Josep M. Padrol Vajlverdi

Escola Professional de la Dona
IES Manuel de Pedrolo

Escola Professional de la Dona
IES Francisco de Goya

IES Rubid & Ors

IES La Sénia

IES J.V. Foix

IES Alt Penedés

IES Cassi de la Selva

Treballs didactics

Escola Escaladei

Escola Pia

IES La Mallola

IES Menéndez v Pelayo
MNAC

Salvador Sanroma

CEIP Granullarius

IS Vic

Col-legi Verge de la Salut
IES Llagostera

CRP les Corts

IES Vila de Gricia

IES Vilatzara

IES Llagostera

IES Miquel Tarradell

Facultat e Ciéncies de 'Educacio
Escola Juan de la Cierva
Escola Professional de la Dona
Escola Sidako

Trama

Escola Pia Balmes

IES Severo Ochoa

Escola Garbi

IES Montgri

IES Pere Calders

IES Montsia

CEIP Sant Francesc d’Assis

Escola Proa

IES Infanta Isabel de Aragd
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Montserrat Pascual Llop
Jaume Passans i Glell

M. Araceli Pérez Ortega
Carmen Pérez Rodriguez
Olga Pich Frutos

Josefina Pinté Sorribes
Luciano Pita Sabin

Imma Pla Rius

Enric Poblador Adam
Gemma Pont Monso

M. Assumpcié Pou Coll
Roser Rahola Estrada

Jordi Ramos Martinez
Cristina Reguant Corominas
Hector Remacha i Grau
Montserrat Riba i Farrés
Montserrat Rierola de Mas
M. José Ripoll Solé

Empar Rodon Catalin
Jaume Rodriguez Ferniandez
Jordi Jests Roig Motera
Conxi Rosique Enguidanos
Josep M. Rovira Juan

M. Isabel Ruiz Martinez
Miguel Ange! Sacristin Alonso
Montserrat Sala Pesarrodona
Czrmen Sanchez Cintas
Roser Sarries Bosch

Dolors Serra Baldrich

Alba Serra Feu

Meritxell Serradd Garcia
Feli Serrano i Llorente

M. Carme Serrat i Callis
Isabe! Serres Rexaua
Assumpta Solsona Sancho
Rosa Soriano i Marzal

Pilar Subirana Bertran
Miguel Angel Tabernero Moreno
Adeia Terraza Soler

M. Victoria Valbuena Garcia
Dolores Valero Delaparra
Bryley Vickery

Enriqueta Vidal Petands
Georgina Vila Llorens

CEIP Font d’en Fargas
IES Princep de Viana
La Salle Bonanova
CEIP Sant Viceng

1ES Vall d’Aras
[ES Ribot i Serra

[ES Ramon Berenguer [V
Escola Pia Calella
Santa Maria del Pi

IES Joan Guinjoan

Escola Virolau

Escola Pia

Escola Casa Masferrer
TES Campclar

IES Alexandre Deulofeu
IES Lecnardo Da Vinci
[ES Torredembarra
Escola Josep Tous

IES Vilatrara

1ES Pere Calders

IES Anna G. Mundet
Mil-lenari

Dolors Granés

IES Antoni Torroja

Taller Triangle

Taller Triangle

Trama

Escolapies Paula Montal
Ginesta i Casal de Cultura
Escola Sadako
Departament d'Ensenyament
IES Blanca d’Anjou

Dr. J. Salarich

I1ES Marti i Pol

CEIP Tabor

Escola Pia

IES Galileo Galilei

Escola Cooperativa El Puig
Josep Tous

Triangle
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