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Resum:

La tesi es composa de dos volums: el primer dedicat a I"estudi del grup Nou
Ambient i la trajectoria artistica dels seus membres des dels anys
d"aprenentatge fins a la guerra civil, amb un epileg que arriba als anys 80 i
també l"analisi i comparacié de |'obra artistica; el segon volum correspon al
cataleg format per 659 obres del grup amb la corresponent fitxa de cadascuna,
la relacié cronologica d’exposicions i un annex documental.

La trajectoria artistica del grup Sal6 Nou Ambient s’"emmarca dins la generacio
de 1917 que pretenia renovar |"art catala al marge del Noucentisme i sobretot
hi ha una rebel-lia contra I'art més académic i pompier, heréncia del segle XIX.
La seva posicio estética es troba dins un realisme renovat i sintetic amb clars
referents postimpressionistes com Cézanne i postmodernistes com Nonell.
Com aquests artistes, els membres de grup Nou Ambient, conflueixen a reflectir
la realitat més propera del propi entorn a través del paisatge suburbial, la figura
humana i la natura morta. Aixi la seva obra troba un correlat amb "els
realismes" que es manifesten a diversos paisos europeus durant el periode d”
entre guerres.

La tesi parteix de la hipotesi que el grup Salé Nou Ambient té un plantejament
estétic coherent, van crear una obra artistica rellevant amb vocacié de ser
renovadora i van fer passos importants en la reivindicacié artistica del passat
artistic catala de tendéncia realista que a ells els interessava i sobretot de la
figura de Nonell, referent important, sobre el qual organitzen una exposicié
memorable el 1922 a les galeries Dalmau.

La diversitat de disciplines artistiques emprades pels seus components: dibuix
(classic, avantguardista, humoristic...) pintura, escultura i joieria ens permet
endinsar-nos en un ampli registre d"exposicions que conformen el ric panorama
artistic barceloni de la década dels 20 fins a la guerra civil.
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INTRODUCCIO
1. Presentacio: inicis de la investigacio

L"inici d"aquesta tesi doctoral I'hem de situar a la tardor del 2018 quan vaig
anar al museu Rigau de Perpinya a veure una magnifica exposicié sobre Raoul
Dufy centrada en la seva estada a Perpinya la decada dels quaranta i el con-
tacte que va mantenir amb artistes catalans. Aquesta exposicid i posteriors
recerques em va fer veure que la influéncia del fauvisme és molt important en
la pintura catalana del segle XX ja des del 1905 en qué Ramon Pichot va
participar en la famosissima exposicié dels fauves a Paris. Per motius familiars
ja coneixia forca bé I'obra de Josep Amat que va ser amic de Raoul Dufy i
també va estar influit per la seva obra i la d"altres fauvistes com Albert Marquet.
Aix0 va constituir la porta d’entrada a la coneixenca d'una colla dartistes,
majoritariament pintors, que van tenir una vida artistica molt activa durant la
decada dels anys 20 fins a la guerra civil i que després van ser oblidats o poc
valorats i avui dia son artistes molt desconeguts. D" entre tots aquests artistes,
el Dr. Francesc Fontbona em va suggerir que el grup Sal6 Nou Ambient tenia
potencial per fer-ne un treball llarg. Aixi es va perfilar una primera aproximacio
a aquest grup en el TFM del master d"Estudis Avancats en Historia de I"Art i
posteriorment, continuant la recerca hem arribat al present treball.

El grup Sal6 Nou Ambient va estar format per deu artistes. En un principi els
membres fundadors van ser: Francesc Camps-Ribera, Alfons Iglésias i
Doménech,Tomas Llobet i Barnis, Ramon Soler i Lir6, Francesc Vidal Galicia i
Pere Angel Villanueva. Després s’hi van incorporar: Antoni Roca Maristany
Jacint Olivé Font, Angel Tarrach Barribia i Josep Ventosa Doménec També hi
va haver tres artistes convidats: Emili Marques i Gris, Francisco Sainz de la
Maza i Emili Store Alloza.

Es un grup que forma part de la generacié d artistes del 1917 que sovint la
historiografia ha tractat de forma diluida dins el moviment d ampli abast que va
ser el Noucentisme. En realitat podriem dir que és una generacié d artistes
independents, volen ser una alternativa a I"art tanmateix hegemonic, tantegen i
experimenten alguns aspectes formals de les avantguardes i reivindiquen i
prenen com a models artistes emblematics del passat.

Per tot aix0 van ser molt criticats i posteriorment oblidats. Podem dir que no
sera fins als anys 90 quan seran ben estudiades algunes de les seves
individualitats en monografics i tesis doctorals pero encara no s ha fet un estudi
aprofundit d"aquesta generacio, sobretot dels elements que la uneixen. Molts
dels artistes que la integren, van tenir referents noucentistes, pero en tots hi ha
la idea, que evolucionara de diferent manera, de representar en art un realisme
vivent, modern, allunyat de I'idealisme noucentista. Aquest fet vincula aguesta
generacio amb el corrent estetic dels "realismes europeus d” entreguerres.”



Ens proposem demostrar que Nou Ambient va ser el grup de meés activitat
dins d’aquesta generacié. Es un grup integrat en |"ambient artistic barceloni
de la decada dels 20 i els primers 30, caracteritzada per la revoluci6 social de
Iinici, reprimida per la dictadura de Primo de Rivera, reviscolada momen-
taniament amb la proclamacié de la Republica i trencada definitivament amb la
guerra civil. Tots aquests fets historics i socials marquen la vida i la trajectoria
d’aquests artistes com a grup i també individualment de manera personal i
professional. En el camp artistic va ser un grup que va mereixer |"atencié de
Josep Dalmau, un dels grans i més singulars marxants del primer ter¢ del segle
XX. L exposicio de les seves obres va generar una critica considerable per part
dels critics més prestigiosos del moment que escrivien articles publicats en els
diaris i revistes més importants. Les seves obres van ser adquirides per
col-leccionistes destacats de |I'epoca. Es tracta doncs d’un grup plenament
integrat en el circuit artistic privat barceloni i que també lluitara, primer en grup
i progressivament de manera individual per fer-se un lloc en el circuit oficial,
participant en les exposicions municipals i també nacionals. A més la
circumstancia que dins d"aquest grup, essencialment de pintors, també hi ha un
escultor, un "ninotaire" i un joier-escultor, ens permet introduir-nos en un ampli
ventall d"exposicions de diferent tipologia per donar una visié amplia del mon
artistic barceloni d"aquests anys, en el qual es mou aquesta generacio.

L" obra del grup Nou Ambient, emmarcada dins el realisme, mereix un estudi
que en el present treball es realitza des de la individualitat de les obres
trobades i catalogades a I'analisi de grup, buscant i analitzant els punts de
contacte i també les singularitats de cada artista. Es tracta de veure si hi ha una
unitat estética de grup i potser també de generacié. Tampoc hem d oblidar que
el grup va fer passos importants en la reivindicacié artistica del passat artistic
catala a través de la seva revista Nou Ambient i d articles als diaris i revistes
d"alguns dels seus components. En aquest sentit, és d’especial rellevancia la
seva important contribucié, liderada per Francesc Camps Ribera, al
reconeixement d’Isidre Nonell. Per tant és un grup que mereix un estudi i un
millor reconeixement perque forma part del patrimoni artistic catala.

Per tot aixd i més, I"estudi d"aquest grup -del qual aquests anys es compleix el
centenari de la seva fundacio- contribueix a tenir una visid6 més rica i global
del panorama artistic barceloni daquest periode en el qual ha estat molt
estudiat el moviment hegemonic -el Noucentisme- i no tant d"altres tendencies
artistiques paral-leles o alternatives.



2. Objectius

Aquest treball de recerca es proposa com a objectiu principal I"'estudi d’un
grup d artistes catalans, el grup Sald Nou Ambient, i el seu context artistic des
del 1910 fins el 1939, que es pot concretar en els segients objectius especifics:

- Investigar, estudiar i descriure [|"ambient cultural i social en que es mou el
grup aixi com la seva evolucié des del periode de formacio, els anys com
entitat artistica oficial i els anys posteriors a la seva dissoluci6 oficial.

- Anar a la recerca d obres artistiques dels membres del grup del periode en
guestio per a crear un corpus artistic que s"haura d” analitzar en termes
formals i de contingut.

- Estudiar i analitzar els seus plantejaments ideologics i estétics.

- Recompondre les dades biografiques relatives a la trajectoria artistica
individual dels membres del grup.

-Analitzar el procés de reconeixement i fortuna critica del grup i dels membres
del grup Nou Ambient que en formen part.

-Coneixer, estudiar interpretar el context historic, artistic i cultural de la
Generacio de 1917 .

- Explorar, relacionar i explicar les relacions personals i artistiques del grup
amb d” altres agrupacions artistiques de la mateixa generacio.

-Posar en valor el sistema de les arts en el context artistic catala del periode
en questid, especialment el barceloni.

-Evidenciar tematiques i generes ( retrat, paisatge urba...) no només com a
valor estétic siné6 també com a testimoni documental d” una época.

Pretenem demostrar la coheréncia estetica del grup marcat pel lideratge d"un
dels seus membres Francesc Camps Ribera. Per aixd proposem un marc
cronologic d’estudi, que va des del 1910 que inicien el seu aprenentatge
conjunt a I'escola "Arts," fet que marcara la seva trajectoria com a grup fins que
la guerra civil trenca i acaba amb el context artistic que els havia integrat.
Aquesta franja temporal també ens permet seguir la trajectoria de les altres
agrupacions d’aquesta generacié i analitzar-ne sobretot els punts de contacte.
També podem plantejar-nos quin lloc ocupa el grup Nou Ambient en el context
artistic catala, espanyol i fins i tot europeu.



3. Estat de la questio

Partim d”un treball previ: GRUP ARTISTIC NOU AMBIENT (1919-1925): Estudi
panoramic del context , trajectoria, ideologia i obra artistica del grup. ! Es tracta
del primer estudi especific sobre aquest grup, pero el format i extensié limitada
d’aquest treball deixava moltes preguntes sense resposta, alguns camps
d’investigacié oberts i aspectes per aprofundir que es pretenen abordar en
aquest treball més extens. Per aix0 hem continuat fent recerca de fonts
primaries i dhistoriografia per cobrir un periode cronologic meés llarg i
contextualitzar el grup en el marc artistic espanyol i europeu i per buscar
interrelacions amb altres artistes de la generacié de 1917.2

e Historiografia sobre el context artistic

L obra d"aquests artistes s"emmarca dins dels realismes o moviment realista
del periode d” entreguerres que té referents a Europa en la mateixa época. En
aguest sentit ens pot servir com a marc europeu el cataleg d’una exposicio
que es va fer el 1939 al Centre Georges Pompidou® on es van presentar obres
d’ltalia, Franca, USA, Alemanya, Espanya, Gran Bretanya, paisos de |I'Est etc
que mostren que el realisme en representacions molt lliures i diverses, és una
tendencia generalitzada en el periode d “entreguerres a Europa. Posteriorment
s’han fet d altres exposicions europees i també a nivell espanyol i catala que
plantegen amb tesis diferents els realismes d"aquest periode.*

Un llibre de referéncia sobre el context artistic espanyol del periode en questio
és el de Jaime Brihuega® que fa un estudi des d’una perspectiva historica i
social del desenvolupament de les avantguardes a Espanya durant el periode
comprés entre el 1909 i el 1936. Es una visié panoramica i cronologica que
aporta dades exhaustives any per any de les manifestacions davantguarda
que es donen a Espanya entre 1909 i 1936. Més que en |'obra artistica,
Brihuega es basa en catalegs i hemeroteca, de la qual dona una vastissima
informacié. Aquest punt de vista fa que a vegades consideri d"avantguarda
artistes i grups, com és el cas del grup Nou Ambient, que estrictament no ho
sén només pel fet que exposen a les galeries Dalmau -punt clau- segons
Brihuega de I"'avantguarda espanyola.

Per conéixer el context artistic de les avantguardes a Catalunya tenim el molt
complet cataleg Las Vanguardias en Catalunya,1906-1939,° que cobreix el

TEM dirigit per Francesc Fontbona i presentat per Assumpcié Cardona Iglésias el gener del 2020. Data
de la lectura 24-2-2020. Master d Estudis Avancats en Historia de I’Art, Universitat de Barcelona.
Document publicat al diposit digital delaUB http://hdl.handle.net/2445/172016.

> Referenciem la historiografia sobre el tema de més general a més particular.

* Les Realismes:1919-1939.Centre George Pompidou, 1939[Cataleg d’exposicio]

* Veure notes 51,52,53

> BRIHUEGA, Jaime.Las vanguardias artisticas en Espafia, 1909-1936, ed. Itsmo, Madrid, 1981

®las Vanguardias en Catalunya,1906-1939, Fundacié Caixa Catalunya, Barcelona, 1992, [Cataleg
d’exposicid] varis autors.



periode cronologic del nostre estudi. El cataleg es centra a estudiar i reproduir
les principals manifestacions d"avantguardia d"aquests anys a Catalunya, en
exposicions, revistes i premsa critica. Alguns artistes del grup Nou Ambient
com Camps i Iglesias també hi sén citats perqué van experimentar amb
I"avantguardia. Per0 també [I'estudi resulta util perqué aporta informacio,
encara que sigui des del punt de vista avantguardista, d"una bona part de les
exposicions en la quals van participar alguns membres del grup Nou Ambient.

Més concret en lloc i cronologia és el llibre Arte en guerra. Barcelona capital
del arte de vanguardia 1914-1918" que es centra en el context artistic de
Barcelona durant la Primera Guerra Mundial. Amb motiu de la gran guerra,
Barcelona va rebre gran quantitat d"artistes europeus refugiats que van donar
a coneixer la seva obra principalment a les galeries Dalmau i que sens dubte
influeixen en I'obra d"aquests artistes de la generacio de 1917 que pel conflicte
bél-lic no van poder anar a Paris. El llibre, articulat en diversos articles de
diferents autors, dona especial rellevancia a la important exposicio d Art
Francés que es va celebrar el 1917, que va marcar profundament els artistes
catalans d"aquesta generacio.

Tant el grup Nou Ambient com les altres agrupacions de la generacio de 1917,
es van donar a conéixer en exposicions a les galeries Dalmau. Cal doncs tenir
molt present la monografia sobre Josep Dalmau® de Jaume Vidal i Oliveras
on queda clara la gran rellevancia d” aquest marxant i artista en el context
artistic barceloni pero també catala entre el 1906 i el 1930. En I'estudi Vidal i
Oliveras inclou una relacié de les exposicions que aquests grups van fer a les
Galeries Dalmau i sobretot destaca I'important paper de Josep Dalmau en la
promocio de la jove pintura catalana.

Per contextualitzar I"ambient social, cultural i artistic, ha estat molt util el diari
que l"artista i antiquari Joaquim Renart va comencar el 1918 i s"allarga fins a la
seva mort el 1961°. Des de la seva posicié catalanista i conservadora, Renart
va explicant i il-lustrant amb dibuixos els esdeveniments historics de la seva
ciutat aixi com els culturals. Renart va estar molt implicat en associacions
musicals i artistigues, destaguem la seva vinculacid6 amb el Cercle Artistic de
Sant Lluc i amb I'Orfed Catala, entitats de les quals va ser president. També té
interes la seva vinculaci6 amb Jacint Olivé, un dels artistes del grup Nou
Ambient.

7 LOPEZ DEL RINCON, Daniel. (Ed).Arte en guerra. Barcelona capital del arte de vanguardia 1914-1918,
sinindice ed, Logrofio, 2018. Varis autors
8 VIDAL | OLIVERAS, Jaume. Josep Dalmau: I'aventura per I’art modern, Fundacié Caixa de Manresa,

Angle Editorial, Manresa, 1993.
? RENART, Joaquim.Diari 1918-1961,6 volums, Curial, Barcelona, 1995-2003
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e Historiografia sobre agrupacions i artistes de la generaci6é 1917

L"Gnic monografic que hi ha publicat sobre una de les agrupacions de la
Generaci6 de 1917 és Els Evolucionistes de Josep M. Garcia'®,es tracta d” un
treball estructurat cronologicament a partir dels salons on va participar aquest
grup. Pretén demostrar que en el grup hi ha quelcom més que unir-se per
aconseguir representacions als salons, cosa que també pretenem demostrar
aplicat al grup Salé Nou Ambient. Potser Josep M. Garcia dona un punt de
vista molt parcial, ja que parla quasi exclusivament dels 4 escultors d"aquest
grup,en els quals si que hi veu un discurs comu, pero deixa de banda els
pintors molt destacats que va tenir ["agrupacio.

Mencionem de manera destacada la tesi doctoral de Isidre Roset** dedicada al
pintor del grup de Els evolucionistes Alfred Sisquella, perqué a més de parlar
del grup "Els evolucionistes”, dedica un espai a mencionar algunes de les
exposicions del grup Nou Ambient, aixi com al seu lider Camps Ribera. També
comenta uns articles en relacié a la modernitat apareguts a la revista Nou
Ambient, que tindrem en consideracio en el nostre treball. L'autor també
treballa el concepte estétic de "antimodernitat” entesa com un retorn als valors
de la pintura tradicional. Sisquella és considerat "antimodern" perque després
d’un periode avantguardista, la seva pintura evoluciona cap a un realisme amb
Cézanne com a referent pero també té present models anteriors de realistes
com Vermeer, Veldzquez i Corot entre d altres. D altres membres d aquesta
generacio del 17, segueixen un cami paral-lel, en especial alguns membres del
grup Nou Ambient.

Per Gltim, caldra tenir presents els monografics d"Alicia Suarez*? que repassa
la trajectoria detallada de Rafael Benet com a pintor i critic d"art fins a la
guerra civil. També inclou informacié sobre el grup Courbet al qual va pertanyer
Benet. La biografia de Joan Cortés sobre el pintor Joan Serra que aporta també
informacié viscuda sobre el grup de “Els Evolucionistes".'® El llibre sobre Josep
Viladomat** escrit per diversos autors. El monografic de Francesc Fontbona
sobre Josep Mompou.’®També el de M. A. Sala i Esquius®® sobre el pintor
Alfred Figueras i que també parla sobre el grup Salé Noucentista. | per acabar,
la tesi doctoral de Soffa Isus sobre |'escultor Josep Granyer.'” Aquests

10 GARCIA, Josep Miquel. Els evolucionistes,Parsifal Edicions, Barcelona, 2004

" ROSET I JUAN, Isidre.La concepcié antimoderna i la deshumanitzacid de I'art; fortuna critica de |’obra
d’Alfred Sisquella i Oriol ( Barcelona 1900-Sitges 1964). Tesi doctoral.Directores: M. Lourdes Cirlot
Valenzuela i Teresa M. Sala. Universitat de Barcelona, 2018.

12 SUAREZ, Alicia. Rafael Benet, Fundacio Rafael Benet, Barcelona, 1991

B CORTES, Joan. El pintor Joan Serra, Argos, Barcelona , 1942

1 Josep Viladomat escultor, Fundacio la Caixa, Barcelona, 2001. Diversos autors

B FONTBONA, Francesc.Josep Mompou, ed. Mediterrania, Barcelona, 2000

SALA ESQUIUS, M. A. 120 Aniversari. Alfred Figueras, Ajuntament Sant Fruitds de Bages, 1918.
71sus VENTURA, Sofia. L escultor Josep Granyer i Giralt,Departament d escultura, Facultat de Belles
Arts, Universitat de Barcelona, 1911, Dra. Alicia Suarez i Serrano.
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monografics aportaran informacio per establir relacions i contrastar informacio
daltres grups i artistes d"aquesta generacio.

e Historiografia referencial sobre el grup Nou Ambient

Citarem les principals referéncies que han esmentat, comentat i donat
informacio sobre el grup Salé Nou Ambient i els seus membres. Aquestes
referéncies es completen amb la bibliografia especifica de cada artista
referenciada a |'apartat sobre la fortuna critica de cada membre del grup Nou
Ambient.

Llibres sobre historiade |” art catala

Disposem de bibliografia de llibres generals sobre art catala que inclouen
capitols o referéncies a la generacié del 1917 i també al Grup Salé Nou
Ambient. Els llibres que han tractat el tema s’emmarquen dins la tradicio
historiografica. Francesc Fontbona, treballa el context d"aquesta generacio, a
la qual dona nom, en un llibre fonamental El paisatgisme a Catalunya.'®Fa un
estudi diacronic de la pintura catalana ( també de la Catalunya francesa) de
genere paisatgistic independent, des del segle XVIII fins ben entrat el segle
XX. Es un intent d"estructuracié d"aquest génere des del punt de vista historic.
Fontbona assenyala algunes de les causes historiques que propicien els nous
valors estétics aixi com la formacié de grups que conformaran la generacié
del 1917. Parla de la creacié d’aquests grups, enumera els seus components i
especifica algunes de les seves caracteristiques distintives, sempre atenent als
artistes que fan pintura paisatgistica. Concretament dedica un espai al grup
Salé Nou Ambient esmentant aquells membres del grup que fan pintura
suburbial.

En un text més recent, Fontbona aporta una mirada més amplia a tots els
géneres pictorics i més matisada d’aquest periode que ofereix "una realitat
molt més rica i variada".*® El principal objectiu del text és posar en valor les
diferents tendencies artistiques relacionades amb el realisme que es desen-
volupen al mateix temps que la més oficial del Noucentisme i també de
["avantguardisme. Aquesta tendéncia cap el realisme és la que segueix la
generacio de 1917 com ja hem explicat en la primera referencia. El text tambe
inclou bibliografia sobre els artistes tractats que també sera molt util llegir i
extreure’n les dades necessaries per establir relacions. El nostre treball, pren
com a eix principal el Grup Salé Nou Ambient pero també pretén entrar en les

18 F.FONTBONA, i R. MANENT. E/ paisatgisme a Catalunya, Ed. Destino, Barcelona, 1979

' FONTBONA, Francesc,"Els pintors de la generacié de 1917", a Realisme(s) a Catalunya, 1917-1936,
Consorci del Patrimoni de Sitges, Museu de la Garrotxa, Olot i el Museu de Valls, 2019 p.68-87 [ Cataleg
d’exposicid]
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interrelacions dels grups d’aquesta generacio, especialment els punts de
contacte.

Un dels llibres generals sobre art catala que dedica més espai a la Generacio
de 1917 i també al Grup Nou Ambient és el volum L'Epoca de les
avantguardes1917-1970%° escrit per Francesc Miralles que segueix uns
procediments historiografics molt semblants als de Fontbona. Respecte el
Grup Nou Ambient, enumera les successives incorporacions dels seus
membres amb especial emfasi en F. Camps Ribera. Destaca i parla també de
la revista Nou Ambient i del seu enfocament ideologic, en el qual també
pretenem aprofundir. Miralles contrasta informacié del grup amb critics que
n"han parlat. Aquest també és un aspecte a ampliar en aquest treball amb una
recerca exhaustiva d"hemeroteca.

A un nivell més parcial, el libre de Sebastia Gasch sobre pintura catalana
contemporanea® té com a objectiu integrar una bona quantitat de pintors
catalans contemporanis, en concret en cita 102.Gasch destaca caracteristiques
comunes entre ells com la inquietud i la racialitat perd sobretot remarca la
diversitat de personalitats. Seguint les teories de Carl Jung, divideix els pintors
entre els que fan pintura realista o "extravertida" i els espiritualistes o
“introvertits". Dins dels realistes inclou tres pintors del grup Nou Ambient:
Jacint Olivé, Camps Ribera i Josep Ventosa?’. Hi ha doncs una voluntat
inclusiva, que com ell diu per les dimensions del llibre no pretén aprofundir,
perd almenys dona una visié panoramica que convida a entrar en matéria i a
preguntar-se el perque d’aquesta divisié i a reflexionar si resulta pertinent per al
nostre treball i si també es pot aplicar a d"altres membres del grup en questio.

Segueix el monografic de pintura catalana de Josep Maria Garrut?® escrit en
castella amb la intenci6é de dirigir-se a zones de llengua comu i divulgar I"art de
Catalunya a fora. Es un llibre sintesi d”altres llibres, de contactes amb obres i
artistes i també de converses, consultes i discussions. Garrut construeix una
historia de la pintura catalana dels dos darrers segles per tendéncies
artistiques.També dedica un capitol a agrupacions i de la Generacio de 1917
cita "I"agrupacio Courbet" i "I"agrupacio dels evolucionistes” i "Nou Ambient",del
qual destaca que el seu "ambient” que pretenia ser nou, no diferia gaire dels
evolucionistes: "por su formacion paralela, salidos de unas mismas aulas o
comulgando idénticas ideas".** Es una afirmacié sense arguments que s ha de
posar en guestio i que en el present treball també hi ha la intencié de buscar

2 Historia de I'Art catald V. VI, ed.62, a cura de Francesc Miralles, Barcelona. 1983.
2t GASCH, Sebastia. La pintura catalana contemporania, Comissariat de Propaganda de la Generalitat de
Catalunya, Barcelona, 1937

2 GASCH, Sebastia. La pintura catalana contemporania...op. cit. p. 14, 17, 18
2 GARRUT, J. M. Dos siglos de pintura Catalana, XIX i XX, Ibérico Europeo de Ediciones, Madrid, 1974
24 , .

ibid. p. 379-380
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les respostes. Garrut cita del grup Nou Ambient a Camps Ribera, Jacint Olivé i
Josep Ventosa, sortits de I'impressionisme i amb un sentit sobre la composicié
de Cézanne. El llibre s’inscriu en un marc teoric formalista que també
explorarem en el present treball, analitzant alguns aspectes formals de
I'impressionisme i sobretot de Cézanne que influeix molt en aquesta generacio.

Articles publicats a la premsa

Hem de mencionar també els articles que Sebastia Gasch i Josep Maria
Cadena dediguen al Grup Nou Ambient i a alguns dels seus membres. Aquests
articles tenen en comu la voluntat de reivindicaci6 d"aquest grup i també
concretament d” alguns dels seus artistes. Sebastia Gasch escriu dos articles®
que constitueixen un rapid recordatori, vist amb la perspectiva del temps, dallo
que va significar el grup Nou Ambient dins dels diversos grups que es van
formar entre els artistes de la Generacié del 1917. Del grup Nou Ambient,
Gasch destaca sobretot la seva coheréncia i afany renovador. Sobretot
remarca el merit d"haver estat els primers a reivindicar a Nonell. El tema de la
influéncia i reivindicacié de Nonell també sera ampliament tractat en aquest
treball

Josep Maria Cadena entre el 1971 i 1973 dedica 4 articles al Grup Nou
Ambient i alguns dels seus membres. Les fonts directes per fer aquests articles
Cadena les troba en unes dades recollides en conversa amb Antoni Roca a
punt de publicar unes memories i unes altres facilitades pel fill de Ramon Soler,
el també artista Joan Soler i Jové. EIl primer esta dedicat a Antoni Roca en la
seva faceta de pintor i sobretot caricaturista.?® El segon parla del Grup Nou
Ambient i la seva revista.?” El tercer article esta dedicat a un dels membres del
grup Ramon Soler.®® Cadena posa en evidéncia la necessitat de reivindicar
aguest artista. Fa un repas a la seva trajectoria pictorica. El quart parla de les
Memories de Roca acabades de publicar.?® Aquest treball pretén ampliar la
informacio biografica que Cadena aporta sobre Ramon Soler i Antoni Roca,
artistes que no tenen cap monografic, aixi com analitzar la seva obra artistica
de preguerra.

> GASCH, S.."A la luz del recuerdo. El Nou Ambient", Destino,n? 1322, Barcelona, 8/12/1962,p. 67.
GASCH, S. " Hurgando en el recuerdo. El Nou Ambient", Diario de Barcelona, 17-8-1963.

2 CADENA, J. M. "Gentes de Pluma y Lapiz. Antoni Roca, caricaturista del deporte y de la vida". Diario de
Barcelona, 3 -1-1971.

7 CADENA, J. M. "Gentes de Pluma y Lapiz. "Nou Ambient" un grupo artistico y su revista."Diario de
Barcelona, 1 Octubre 1972.

% CADENA, J. M." Gentes de Pluma y lapiz. Ramén Soler un pintor humilde e injustamente olvidado."
Diario de Barcelona, 15-10-1972 p. 12

% CADENA, J. M. "Gentes de Pluma y Lapiz. Las memorias grafico-anecddticas de Antonio Roca". "Diario
de Barcelona, 29-7-1973
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Qui més ha escrit sobre |"artista Emili Store és Mariangels Fontdevila que a
| “any 2000, va escriure un article® on I"objectiu principal era donar noticia del
joier Emili Store, artista pendent de ser reconegut. En el text Fontdevila també
assenyala les principals causes d aquest oblit. Cita les incursions d"Store en la
pintura i escultura pero sobretot vincula |“artista com a joier en el context de
FAD durant els anys 20 i 30. Posteriorment, en el seu llibre® centrat en I"art
déco catala, aporta una mica més d’informacié sobre aquest artista, fruit del
contacte amb testimonis com la propia filla de I"artista Montserrat Store i de
I"artista Valeri Corberd. En el treball també ens proposem la recerca de més
obres i informacio biografica d"aquest artista.

4.Metodologia

Els tres pilars per a tractar el que podriem anomenar com a ecosistema o0
entorn dels artistes que configuren el grup sén: els aspectes biografics, els
formals de les obres i el context social i cultural, que els hem resolt prin-
cipalment en base a un disseny metodologic que combina, |'observacié
naturalista, I"analisi formalista i la metodologia interpretativa a partir dels
documents i les obres trobades. La recerca de dades ha estat basada
principalment en fonts primaries perd també en unes investigacions prévies que
ja plantejaven el problema i que s"han recollit en les seves directrius basiques
en |'estat de la questié i que han servit de punt de partida per aprofundir en el
tema i establir noves relacions.

El conjunt del corpus documental trobat i i utilitzat per a la seva interpretacio és
d’uns 850 documents de diferent tipologia: documentacié oficial, hemeroteca,
catalegs, epistolaris, manuscrits inedits i fotografies. El conjunt de les obres
artistiques trobades ascendeix a un total de 658, entre pintures, obres amb
suport paper, escultura i joieria.

La recollida de dades a través de fonts i documents fiables per fer-ne el seu
estudi, interpretacio, contrast de fonts i arribar a conclusions, ha estat laboriosa,
perdo de localitzacio propera. La majoria de fonts documentals les hem trobat a
Barcelona: a la Biblioteca de Catalunya, Biblioteca del MNAC, a I"Arxiu Historic
de la Ciutat, a I'Arxiu fotografic de la Ciutat, arxiu del Museu de Disseny, |
Arxiu Mas, a més dels arxius dels districtes com el de Gracia i Sants-Montjuic i
I"arxiu de la sots delegaci6 del govern a Barcelona. També hi ha documentacié

30 FONTDEVILA, Mariangels."Emili Store (1899-1963) un joier oblidat ", Serra d'Or, n2490, octubre, 2000
p.39-41.
> FONTDEVILA ,Mariangels. Art déco catala, Memoria Artium 18, UAB,Bellaterra, 2015
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rellevant a I"arxiu historic de Girona, a I"arxiu Nacional de Catalunya i a I"arxiu
del Museu Joan Abell6 de Mollet del Vallés. La bibliografia sobre el tema es pot
trobar a les biblioteques de la UB, les biblioteques consorciades (CCUC), a la
Biblioteca de Catalunya itambé a la del MNAC.

En els citats arxius i biblioteques, hem fet recerca dels petits catalegs ( un total
de 102) de les exposicions del grup, de les exposicions col-lectives celebrades
a Barcelona i de les exposicions individuals dels membres del grup. A més
hem fet recerca exhaustiva de les critigues d"exposicions en diaris i revistes
del periode cronologic en questio (un total de 515) recollint dades per a la seva
posterior interpretacid. Moltes d’elles trobades en arxius digitals com ARCA i el
d”Esquerra Republicana.

Destaguem també com a font important d"aquest treball |"epistolari composat
de 83 cartes que Camps Ribera va escriure a Alfons Iglesias entre el 1916 i el
1923 i que es troba a l'arxiu de Marc Ollé, net d Alfons Iglesias. Es una
correspondéncia essencial per entendre el lideratge de Camps Ribera i la
dinamica del grup durant els primers anys de la seva formacié. Es interessant
el fet que hi ha molts esdeveniments que es poden contrastar amb les 43
cartes que Vidal Galicia va enviar a Iglesias durant el mateix periode. En la
transcripcié d’alguns fragments d’aquest epistolari hem respectat |"ortografia
original. La correspondencia s’acaba quan Iglesias a mitjans del 1923 torna a
viure a Barcelona, llavors hem hagut de buscar d’altres fonts per continuar
explicant la trajectoria personal i artistica del grup. En aquest sentit, ha estat
molt important la documentacié proporcionada per |"artista Joan Soler Jové, fill
de Ramon Soler Lir6 i per Antoni Roca Gual, fill d"’Antoni Roca Maristany, en
forma de catalegs, notes, fotografies, etc... i molt especialment les memories
inedites de Roca que s6n un bon complement del llibre publicat Tot fent
memoria.®? També han estat molt Gtils unes gravacions de Camps Ribera fetes
per Jaume Font el 1987, on Camps explica molts aspectes de la seva trajec-
toria vital i artistic, que es conserven a L" arxiu Nacional de Catalunya.

Pero sens dubte, per fer-se una millor idea de la personalitat i la trajectoria
d"alguns d"aquests artistes ha estat molt util i fructifer el métode de | entrevista
oberta, que permet obtenir dades no esperades a més de les respostes
obtingudes amb preguntes directes. Al llarg de tres anys, hem anat mantenint
converses, prenent notes, amb alguns familiars directes vius. Hem constatat
que parlant del tema varies vegades van aflorant records que poden ser
informacio valuosa i pertinent per al treball. Sempre que ha estat possible, la
informaciéo aportada en aquestes entrevistes ha estat contrastada amb
documentacio escrita en forma de cartes, catalegs i correspondéncia. Molt
satisfactories han estat la trentena de converses amb Joan Soler i Jové, que
han aportat motius de reflexié i informacié no només del seu pare siné també

32 ROCA, Antoni.Tot fent memoria, Biblioteca Popular Catalana Vell i Nou, ed. Milla, Barcelona, 1973
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de d"altres membres del grup Nou Ambient que ell va conéixer com Camps
Ribera, Alfons Iglesias, Antoni Roca i Josep Ventosa. Sobre Alfons Iglesias ha
estat valuosa la informacidé proporcionada ple seu net Marc Ollé i també
I"entrevista amb Josep Segura, el 17 de juny del 2021 a les Borges Blanques,
Sobre Antoni Roca han estat interessants tamb les converses amb el seu fill
Antoni Roca Gual. També hi ha hagut un intercanvi de mails amb Carlos
Tarrac, fill mexica d”Angel Tarrach i amb Victoria Trenchs, neta de Francisco
Sainz de la Maza.

Realment sense les aportacions dels familiars directes no hauria estat possible
realitzar un treball tant exhaustiu perqué la dificultat més gran de la recerca ha
estat trobar i veure obra directa d’aquests artistes, dels quals a Iinici vam
trobar poques imatges en color, la majoria eren reproduccions en blanc i negre
publicades en revistes i diaris de |” epoca. Gran part de |I'obra d’aquests
artistes es troba en col-leccions familiars i privades. Aixi hem tingut accés a
una part important de I'obra de Ramon Soler Lir6 que es troba en mans de la
seva filla Montserrat Soler i del seu fill Joan Soler. També hem recuperat la
practica totalitat de |"obra pictorica d”Antoni Roca que tenien els seus dos fills
Jordi i Antoni i ara la majoria d’obres sén a la col-leccio privada del Dr. Josep
Guindo. Marc Ollé també ha posat a la nostra disposicié una part important de
I'obra del seu avi. El fill mexica d° Angel Tarrach, Carlos Tarrac també ha
proporcionat fotografies d escultures de I'época barcelonina del seu pare de les
quals no teniem noticia. Finalment Victoria Trenchs, neta de Francisco Sainz
de la Maza, també ens ha proporcionat fotografies de dibuixos poc coneguts i
no publicats del seu avi.

També hem tingut la sort a base d’intercanvis amb experts i galeristes,
d"acabar trobant el rastre d"alguns col-leccionistes de I"'época que van comprar
obra d"aquests artistes. Molt important ha estat localitzar els descendents de
Josep M. Morera Grau, col-leccionista que va comprar obres de practicament
tots els membres del grup Nou Ambient i de tota la generacié del 1917. A
través de la seva neta Anna Morera hem pogut veure obres en directe o
fotografies d"obres de Camp Ribera, Tomas Llobet, Antoni Roca i Emili Store.
També hem pogut veure en fotografia els dibuixos que el galerista Francesc
Mestre va adquirir d"aquesta col-leccio d"Alfons Iglesias, Jacint Olivé, Tomas
Llobet i Emili Store. També ha estat interessant connectar amb els descendents
de I'Eusebi Guiral, que va ser amic i company de feina de Camps Ribera els
primers anys 20 i per ajudar-lo li va comprar una dotzena d obres que s’han
mantingut a la familia i que hem pogut veure, algunes en directe, d"altres en
fotografia. Tres delles han estat adquirides pel Dr. Josep Guindo que
actualment és el col-leccionista que més obres té del grup Nou Ambient. .A
través de Josep Segura de les Borges Blanques, hem pogut veure una
dotzena d obres d"Alfons Iglesias que té la seva familia. També hem trobat a
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través d'internet i ens hem posat en contacte amb una col-leccio privada que
respon al nom de IVLIA, que té forca obres de Jacint Olivé.

Les xarxes informatiques que tenen moltes galeries i sales de subhastes,
seguida de manera sistematica, ha estat molt util per obtenir dades d” obres
que surten a la venda encara que despreés la localitzacio resulta dificil.

Molt important ha estat també la localitzacié de sis obres d"Emili Store, un
artista molt singular del qual al principi de la nostra investigaciéo no teniem la
ubicacié de cap obra. Hem trobat una pintura que estava en poder de Jordi
Mercader que el passat juliol ha donat al Museu de Valls, Francesc Mestre té
un dibuix, la familia Morera tenen dues joies i una escultura i Francesc Roca té
una realitzacio metal-lica.

També hem trobat a I"arxiu Costa de Palma de Mallorca, fotografies d"obres de
Ventosa del 1935 que no coneixiem perqué no havien estat reproduides. La
consulta de llistats telefonics antics ens va portar a I"Gltima residéencia del fill de
Vidal Galicia, Francesc Vidal Ballester, a La Garriga on vam localitzar quatre
dibuixos i ens vam posar en contacte amb els descendents gracies a la
gentilesa d"una veina, la Julieta Sunyol.

Totes aquestes troballes constitueixen el corpus més important del cataleg que
hem anat confeccionant i actualitzant al llarg de la investigaci6. A més, hi ha
unes obres d"aquests artistes en diversos Museus de Catalunya com el MNAC,
Museu de Valls, Museu de I'Emporda, Museu de Vilafranca del Penedés,el
Museu d’art Jaume Morera de Lleida, Museu d" Historia de Girona i Museu
Joan Abell6 de Mollet del Valles i el Museu d"Art de Sabadell. També hi ha obra
en organismes oficials com la Generalitat de Catalunya i la Diputacid de
Barcelona. A més, a fundacions privades com "La Caixa" i el Banc de Sabadell
tenen en els seus fons d"art obra d"aquests artistes. A més hem confirmat que
hi ha obra de Camps Ribera al Museo Centro de Arte Reina Sofia i al Museo de
Arte Moderno de Mexic D. F.

El cataleg Nou Ambient esta composat per les obres trobades, realitzades
entre el 1911 i el 1939. Les obres corresponen a dotze artistes: F. Camps
Ribera, Alfons Iglesias, Emili Marqués, Tomas Llobet, Jacint Olivé, Antoni
Roca, Francisco Sainz de la Maza, Ramon Soler Emili Store, Josep Ventosa,
Francesc Vidal Galicia i Angel Tarrach, ( de Per A. Villanueva no n"hem trobat
cap). El cataleg té tres parts en funcio de la técnica artistica emprada: pintura,
suport paper i escultura i joieria. A cada part hi ha la relacié d’obres amb la
seva fitxa corresponent, de cada artista per ordre alfabétic, ordenades segons
la data d"execuci6 o data estimada aproximada perqué moltes obres no estan
datades i en alguns casos ha costat de precisar, sempre seguint els criteris
especificats en les notes previes. El cataleg s"ha anat actualitzant fins al final
de la tesi en funcid de les obres i noves dades per completar les fitxes que
s’han anat trobant. Les imatges i dades d"aquest cataleg -que constitueix en si
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una part del treball- s"han utilitzat per a I'estudi i analisi de les obres i també
per a la contextualitzaci6 artistica i cultural.

5.Justificacid de I'estructura del treball

La tesi es composa de dos volums: el primer dedicat a I'estudi del grup Nou
Ambient; el segon volum correspon al cataleg de les obres dels artistes que van
participar en el grup Nou Ambient, la cronologia de les exposicions individuals i
col-lectives i un annex documental.

L"estudi del grup Nou Ambient, I"hem dividit en cinc parts. Les quatre primeres
es succeeixen cronologicament i obeeixen a quatre periodes molt diferenciats
en la trajectoria d’aquests artistes, van precedides per una contextualitzacio
historica i artistica i acaben amb una seleccié d obres de cada periode per a
I"analisi i la comparacio.

La primera part correspon als anys previs de la formacio del grup que resulten
pertinents perqué es coneixen fent uns aprenentatges artistics conjunts que
determinaran la seva posterior agrupacié. La segona part és |'estudi del grup
Nou Ambient, constitueix el nucli de la tesi i esta dividit en dos periodes, en el
primer s”expliquen els anys oficials de funcionament del grup (1919-1924), el fil
conductor han estat les cartes que Camps Ribera va escriure a Iglesias, i les
que li va escriure Vidal fan de contrapunt, en elles queda molt clara la gestacio
del grup i el seu funcionament artistic i també algunes questions personals i del
context artistic del moment. Aixi hem anat encadenant cronologicament
capitols d’exposicions amb el seu corresponent aparell critic, alternats amb
capitols on es tracten altres questions relacionades amb |"ambient artistic del
grup. En el segon periode (1925-1932), prenen protagonisme les exposicions
de grup col-lectives i individuals,en un periode on no hi ha compromis conjunt,
menys trobades i proliferen les iniciatives personals.

Un cop dissolt definitivament el grup Nou Ambient, la tercera part ( 1932-1939)
esta centrada en |"activitat artistica individual d"aquests artistes en el periode
de la Segona Republica, durant el qual van tracant la seva trajectoria artistica
individual i a la vegada coincideixen en nombroses exposicions col-lectives,
tertlies i homenatges fins que la guerra civil els aboca a situacions i
compromisos personals diversos que tindran consequéncies en les seves
carreres artistiques.

La quarta part és un llarg epileg on s”explica de manera selectiva,la continuacio
artistica d’aquests artistes en camins molt diversos durant els anys de
postguerra fins el 1986 que Francesc Miralles va comissariar una exposicio
d’homenatge a Francesc Camps Ribera,llavors unic artista viu del grup Nou
Ambient, en la qual a més hi havia varies obres d"artistes d"aquesta agrupacio.
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Aquesta exposicio tanca un altra cercle i ens ha semblat oporti posar-hi el
punt i final cronologic.

A la cinquena part hi ha un canvi de registre, hem seguit el métode de la
sociologia de I"art de Vicens Furi6 que explica al seu llibre Sociologia del arte,
2000 i que després matisa i amplia en d” altres estudis com Arte y reputacion.
Estudios sobre el reconocimiento artistico, 2012 i també les aportacions de la
Nuria Peist en el seu llibre El éxito en el arte moderno,2012 que ens servira per
explicar la fortuna critica del grup i també dels artistes que el conformen segons
uns parametres que marquen diferencies importants entre ells. A la vegada
aguest capitol també és una sintesi dels continguts explicats i analitzats al llarg
de tot el treball.

6. Context artistic d"entreguerres

Per tancar aquest capitol introductori, parlarem d"aquells aspectes artistics del
context artistic catala i europeu que ens semblen rellevants per situar el grup
Nou Ambient i també la generacio del 17 a la qual pertanyen.

e Panorama artistic catala 1914-1936

En ple conflicte bél-lic europeu, Barcelona viura uns anys excepcionalment rics

artisticament parlant, la neutralitat oficial d"Espanya, propicia que entre el
1914 i el 1918 Barcelona acollis un bon nombre d"artistes estrangers refugiats
de diferents paisos de tendéncia sobretot avantguardista com Rafael Barradas,
Albert Gleizes, Robert Delaunay i la seva esposa Sonia Delaunay, Marie
Laurencin, Otho Lloyd, Olga Sacharoff, Serge Charchoune i Hélene Grunhoff
entre d"altres.® Josep Dalmau que ja havia donat a conéixer a la seva galeries
I"art cubista dartistes estrangers des del 1912, va canalitzar la difusi6 de les
obres d’aquests artistes a la seva galeria amb exposicions i altres projectes
com l"aparicié el 1918 de la revista 391, dirigida per Picabia, amb textos i
il-lustracions d’obres d"alguns d"aquests artistes estrangers nouvinguts com
Olga Scharoff, Maria Laurencin, Lloyd i Apollinaire que després es publicara a
Nova York i Zurich.

La preséncia i activitat d’aquests artistes estrangers afavoreix el naixement
d"un avantguardisme autocton que conviu amb un Noucentisme ja en davallada
guan el 1917 mor Prat de la Riba. Primer es manifesta en diverses publicacions
com la revista Trogos, amb seu a les galeries Dalmau i fundada per Josep M.

33 Sobre el context cultural i artistic de Barcelona durant la primera guerra mundial hi ha els estudis
FANES, Félix i MINGUET, Joan M. Barcelona zona neutral 1914-1918, Fundacié Joan Mird, Barcelona,
2014, diversos autors [Cataleg d’exposicié]. LOPEZ DEL RINCON, Daniel. (Ed).Arte en guerra. Barcelona
capital del arte de vanguardia 1914-1918, sinindice ed, Logrofio, 2018. Diversos autors
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Junoy, i Josep V. Foix com a director, el n° 0 ja surt el 1916, es tracta d'una
revista literaria que inclou noticies d art i publica dibuixos d artistes estrangers
com Albert Gleizes i dartistes locals com E. C. Ricart i Joan Miro.

El mar¢ de 1917 surt el primer namero de la revista Un enemic del poble,
vinculada a la cultura catalana i dirigida per Salvat Papasseit, on s"hi publiquen
dibuixos, alguns d’inspiracié cubista, de Feliu Elias, Sisquella, Doménec
Carles, Gargallo, Xavier Nogués, Torres Garcia i Barradas. També s’hi
publicaran els manifestos artistics de Torres Garcia, com " Art- evolucio"
(novembre de 1917) que donara nom al grup "Els Evolucionistes."

Josep Dalmau a partir de 1917 comencga a programar exposicions de caire
avantguardista d artistes establerts a Catalunya com Torres Garcia i d altres
autoctons com E. C. Ricart i Joan Mir6. Aquest ambient artistic cosmopolita
qgue impulsa Barcelona a la modernitat més avancada, dura poc, la majoria
d artistes estrangers el 1918 ja han marxat, pero la llavor ja esta plantada i
Dalmau seguira programant exposicions d’avantguarda puntuals, diverses
de Rafael Barradas que es queda al nostre pais fins el 1928 i també d’altres
artistes més joves com Dali, fins el tancament de les galeries Dalmau el 1930 i
després com a director de la llibreria Catalonia. 3

En paral-lel al noucentisme i I"'avantguarda, una nova generaci6 d artistes que
Francesc Fontbona anomena generacié de 1917% aposten per un art nou al
marge del Noucentisme pero sense arribar als plantejaments radicals que
proposava |"avantguarda. Es un cami del mig que busca una renovacio de | art
basada en referents del passat i que tindra un caracter realista renovador.
Molts d"aquests artistes es constitueixen en agrupacions per fer-se visibles en
el mercat de |"art, seguint 'exemple del grup Les Arts i els Artistes format el
1910 amb artistes noucentistes i d"altres més renovadors. Aixi el 1917 es crea
el grup de Els Evolucionistes que té com a referent el grup Les Arts i els
Artistes amb qui acabaran fusionats el 1926. El 1918 es funda L agrupacio
Courbet i L"Agrupacié d'Artistes Catalans, el 1919 el grup Nou Ambient i
el 1922, el Sal6 Noucentista. Totes aquestes agrupacions exposaran a les
galeries Dalmau, per tant Josep Dalmau és la figura clau en la promocié de
I"art d"avantguarda i també de I"art nou d"aquesta jove promocié que fuig de
I"idealisme noucentista i també de |"art academic i pompier que tenia un bon
mercat i s’exposava a diverses galeries entre elles la sala Parés. Dalmau és el
marxant que arrisca per un tipus d"art que no té mercat i dona oportunitats a tot
" ["art nou, sigui bo o dolent".

En aquest sentit "art jove," " art nou, "art vivent", "art modern" son accepcions
un tant ambigies, utilitzades per artistes, marxants i critics, pero no tenen el

** per a més detalls sobre les avantguardes a Catalunya veure, Las Vanguardias en Catalunya, 1906-
1939, Fundacié Caixa Catalunya, Barcelona, 1992, [Cataleg d’exposicid]
» FONTBONA, Francesc. El paisatgisme a Catalunya..op. cit. p.269
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mateix significat per a tots. André Salmon el 1920 publica un llibre titulat L “Art
Vivant, on planteja un nou ordre que passa per la conciliacié d"art classic i
modern. En el proleg diu textualment: "des peintres vivants (c”est-a-dire, non
académiques)"®® i a partir d’aqui va parlant dels artistes que fan aquesta
pintura que ell considera "vivent": els Ultims impressionistes, postim-
pressionistes, cubistes, fauvistes, pintors que eren fauvistes i després més
realistes etc... Aqui a Catalunya, Rafael Benet parla sovint d™"art vivent" en
referir-se a les obres d’artistes de la generacié de 1917.%" En la mateixa linia,
Camps Ribera i Vidal Galicia parlen sovint que fan "art vivent" en les seves
cartes, per a ells és I'art que s’oposa a la pintura pompier, tradicional, literaria i
historica. Pero per a Dali que també parla "d"art vivent" en els seus escrits, el
concepte no significa el mateix:

"L'artista ha de moure’s en una orbita no extingida, vivent, o sigui que tingui
possibilitats de prolongacio, creixement i renovellament, és I'Gnic que fa possible una
creacio vivent, que no sigui un pastiche putrefacte d"obres passades, completament
closes i ja meravellosament resoltes."*®

Per a Dali "art vivent" del moment significa art d"avantguarda, com el cubisme
gue practicava en aquests anys vint quan va escriure aquest i altres articles a la
revista L"Amic de les Arts. Dali considera que la pintura dels mestres realistes
del passat no cal revisar-la, i que I'impressionisme ha mort. De fet tindra una
actitud forca despectiva contra els artistes que tenen com a referent mestres
del passat i en volen fer revisioé.

Perd una cosa si que és clara, aquests termes s’apliquen a tot aquell art que
s’exposa a les galeries Dalmau. De fet Josep Dalmau té la mateixa idea
amplia del concepte dart viu que té Salmon, i fa exposicions col-lectives on es
barregen artistes de les tres tendencies artistiques que conviuen a Catalunya:
els que fan art renovador, els més avancats i també algun postmodernista i
noucentista. Dalmau només aplica el concepte avantguardisme als artistes
estrangers, el 1926 va fer una exposicid col-lectiva amb el titol "Exposici6 del
Modernisme pictoric catala confrontada amb una selecci6 d artistes
d’avantguarda estrangers." Joan M. Minguet assenyala la rehabilitacio del
terme "modernisme”, terme incorporat per Dalmau, que es va formar en el
modernisme i que s utilitza en el seu sentit etimologic d art nou, recent.*® A la
mostra hi havia obres d"artistes clarament avantguardistes com Barradas, Dali i
Miré, amb altres que no ho eren perd que en algun moment s”havien acostat al
fauvisme com Ramon Pichot, Rafael Benet, Bosch- Roger, Josep Mompou i
al cubisme com Camps Ribera, E. C. Ricart, Sisquella i Joaquim Sunyer. No

3 SALMON, André.L Art vivant.Avec douze phototypies, Les Editions G. Cres et cie,Paris, 1920, p. 11

* Com les obres presentades el novembre de 1930 a la nova galeria de La Casa del Llibre de Camps
Ribera, Granyer, Vidal Goma, Pere Pruna etc... i també les obres que en principi haurien d’anar al Sald
Montjuic a partir del 1932 (veure treball p.418 ).

%8 DALI Salvador."Dretes i esquerres", L’Amic de les Arts,Sitges, n?19, 31-10-1927, p. 98.

* Las Vanguardias en Catalunya,1906-1939, ....p. 525
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totes les obres presentades en aquesta exposicié eren de caracter avant-
guardista per0 Dalmau les considera totes dins la modernitat.

En canvi Sebastia Gasch al principi del proleg que va escriure al cataleg
s’afanya a aclarir I"'ambigiitat i de manera radical les considera totes
avantguardistes:

"Actualment a les galeries Dalmau és oferta la avinentesa al public de contemplar una
mostra brillantissima de |I"avantguardisme pictoric catala confrontada amb una seleccio
d’obres d"artistes estrangers de gran valua."*

Certament aguesta exposicié mostra que la generacié de 1917, tot i que gran
part de la seva obra esta dins dels parametres del realisme figuratiu amb una
mirada nova i renovadora, no son indiferents a I'art d"avantguarda. De fet els
primers anys 20 hi ha una tendéncia de varietats cubistes per part d"alguns
artistes d’aquesta generacio i el fauvisme, en versio més moderada també
tindra influéncies en molts d”ells. Com puntualitza Jaime Brihuega:

"La pintura de Cézanne i la de los fauves se prestaban, mas que ninguna, al
salvoconducto facil de la modernidad. Una y otra eran susceptibles de las mas
variadas recetas que podian cubrir desde los objectivos mas arriesgados hasta los
mas inofensivos y asimilables." **

En aquest sentit les diverses exposicions dartistes d"avantguarda que aquests
artistes van anar veient a les galeries Dalmau des del 1912 van deixar petjada
en la seva formacié com a artistes. Molt especialment va tenir un gran impacte
en tots ells I"'exposicié dart frances del 1917, any que dona nom a aquesta
generacio.

Com diu Isabel Valverde que ha estudiat aquesta exposicio, aguesta no va ser
una exposicié com les altres*, va ser un esdeveniment cultural de primer ordre,
dels millors dels ultims anys des de I|'exposicid d artistes impressionistes
francesos del 1907. El marg de 1916 un grup d artistes van tenir la iniciativa de
proposar a |I’Ajuntament de Barcelona i a la Junta de Museus la celebracio
d’'una exposicio d'art frances aprofitant que a Paris s havia interromput
I"activitat expositiva a causa de la guerra. La proposta va ser molt ben rebuda i
es va convidar oficialment a exposar els tres salons parisins: la Société des
Artistes Francgais,la Société Nationale des Beaux-Arts i el Salon d”Automme. No
cal dir que aquesta exposicid va ser una presa de posicio en favor dels Aliats.

0 Cataleg Exposicié del Modernisme pictoric catald confrontada amb una seleccié d’artistes
d’avantguarda estrangers, octubre 1926 Galeries Dalmau.Arxiu Rafael Santos. Arxiu Historic de Girona
“ BRIHUEGA, Jaime.Las vanguardias artisticas en Espafia, 1909-1936, ed. Itsmo, Madrid, 1981, p. 438

*> VALVERDE, Isabel."Aquesta no és una exposicié com les altres":La Exposicio d art francés en Barcelona
en 1917." a LOPEZ DEL RINCON, Daniel. (Ed).Arte en guerra. Barcelona capital del arte de vanguardia
1914-1918....p. 89-116. Anteriorment sobre el tema també hi ha I’article de VIDAL
OLIVERAS,Jaume."Une tres belle affaire". La exposicion de Arte Francés de Barcelona de 1917" a
Barcelona zona neutral 1914-1918...p. 155-161
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A més de I'exposicid, durant tota la primavera Barcelona va ser la seu de
diferents expressions de la cultura francesa, concerts de musica francesa,
conferencies de critics i historiadors francesos etc....

L exposicié es va inaugurar el 23 d"abril de 1917 al Palau d"Exposicions de
Belles Arts construit per a I'exposicié Universal del 1988 i remodelat per a
I"ocasi6é. Va reunir quasi 1500 obres de pintura, escultura, arquitectura i arts
decoratives d’artistes francesos. De pintura hi havia una seleccid d’obres
mestres des de Courbet, els impressionistes Manet, Monet, Degas, Renoir,
Morisot, Sisley ...fins els postimpressionistes Seurat, Gauguin, Cézanne, del
qual s’exposava nomeés dos paisatges, pero s ha de tenir present que Cézanne
ja era conegut a Catalunya a través de les publicacions i de la influéncia que
exerceix en |'obra de Joaquim Sunyer. Com que anava dirigida al gran public,
es va evitar I"exhibicié d"obres més d avantguarda, el Salon des Independents
no hi va exposar. E.C.Ricart recorda |I'exposicié com a "magnifica i memorable"
i la tria dels impressionistes "selecta i abundant", els va refermar la idea d"anar
a Paris quan s’acabés la guerra.*®

Com expliquen Vidal Oliveras i Isabel Valverde, I"'exposici6 també va ser una
exhibicié politica i es va convertir en un instrument propagandistic en el
projecte de defensa d’una naci6é. Aquesta exposicid va consagrar la superioritat
de Franca en el mon de I'art, com |I'"hereva de Grécia i Roma confrontada amb
la pesantor de I"esperit germanic, perdo a la vegada també Catalunya reivin-
dicava la seva propia identitat, contra Espanya, propera per proximitat i afinitats
culturals amb Franga.**

Certament, a I'exposicié d"Art Francés no es va exposar cubisme pero a la
tardor de 1917 encara hi va haver un altre esdeveniment artistic fonamental
per aquests artistes que van acollir entusiasmats: |I” estrena del ballet Parade
el 10 de novembre al Liceu amb coreografies cubistes de Picasso a carrec dels
ballets russos de Sergei Diaguilev, que va ser un fracas de public i critica.
També va ser fonamental, I'estada de Picasso a Barcelona que per motius
personals es va allargar uns mesos, representa un valor més en aquest
periode artisticament cosmopolita que aquest joves artistes van viure en
directe. Les obres que Picasso pintara en aquesta estada seran molt
comentades per aquests artistes i tindran impacte en la seva obra,
especialment L"Arlequi.

3 RICART, E. C. Memories, Parsifal Edicions, Barcelona, p. 61-62.
4 VALVERDE, Isabel."Aquesta no és una exposicié com les altres"... p. 106-108.
VIDAL OLIVERAS,Jaume."Une tres belle affaire"... p. 158-159
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Com apunta Javier Pérez Segura, la riquesa artistica de la Barcelona d aquests
anys és excepcional en el context artistic espanyol, on |"art de les avantguardes
trigara més a arribar i aquestes agrupacions artistiques de la generacié de
1917 no tindran resso a la resta d’'Espanya on no es forma cap agrupacio
paral-lela d"aquesta mena.*

De fet, algunes d"aquestes agrupacions tindran una vida efimera. L agrupacio
Courbet es dissolt el 1919, el Salé Noucentista fa I"Ultima exposicié el 1925 i
L “Agrupacié d"Artistes Catalans, el 1927. Les que tenen més recorregut amb
moltes vicissituds son Els Evolucionistes i el Grup Nou Ambient que fan I"Gltima
exposicio el 1932. Amb I"arribada de la segona Republica es creen a Barcelona
daltres tipus d"associacions, algunes de caire avantguardista com els grups
ADLAN i GATCPAC i d'altres que busquen la professionalitzacio de I artista
amb un sistema de subscripcions com el Grup d"Artistes Independents ( GAI ).

Certament diversos estudiosos han dit que aquests grups de la generacio
de 1917 es van formar per poder exposar, no tenen textos programatics ni |"art
que practiqguen en conjunt é€s suficientment trencador fins al punt que la tasca
que van realitzar tingués prou transcendencia com a grup més alla de les seves
dissolucions, pero si que és cert que si ampliem la mirada al panorama artistic
europeu, I'obra que van realitzar es pot emmarcar dins els realismes que es
van produir a I'Europa d”entreguerres.

e El context artistic europeu d’entreguerres

En I'Europa d’entreguerres mundials, hi ha "una tornada a I"ordre" en el mon
artistic. Després d'uns anys d experimentacié avanguardista, s'imposa un
retorn de |"art figuratiu més estructurat i realista. No és un moviment homogeni
sind que té variants artistiques nacionals. El primer a escriure en profunditat
sobre aquests canvis és el critic alemany Franz Roh*® que posa de manifest
que a partir de 1920, els artistes avantguardistes de diverses nacionalitats han
fet un canvi de rumb, una verdadera metamorfosi, a un tipus d'art que ell
anomena "post expressionista" caracteritzat per un més gran respecte a la
realitat de I"objecte i de I"'espai, no com una copia de la naturalesa sin6 com
una segona creacié que per alguns ha de tenir un valor espiritual, pero que
també és una pintura molt terrenal, Roh observa que hi ha molt pocs temes

* PEREZ SEGURA, Javier."Las agrupaciones de arte moderno y de vanguardia en Espaiia (1910-1936)" a
CABANAS BRAVO, Miguel.El arte espafiol del siglo XX. Su perspectiva al final del milenio, Instituto de
historia, CSIC, Madrid, 2001, p. 221.

El marg del 1915 a Madrid hi va haver "La exposicion de los pintores integros" organitzada per Ramon
Gbémez de la Serna, amb artistes com Agustin Choco, Bagaria, Maria Blanchard, Diego de Rivera etc... va
causar un cert escandol pero no va tenir continuitat, va ser un fet aillat.

*® ROH, Franz.Realismo mdgico,post expresionismo.Problemas de la pintura europea mds reciente,
Revista de Occidente, Madrid, 1927, ed. espanyola del llibre original publicat el 1925.
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religiosos. La paleta de colors en general s"ha suavitzat, els colors terrosos
dominen amb forca i reapareixen les ombres i els efectes del clarobscur. *’

Roh assenyala algunes de les direccions d’aquest "post expressionisme" i
destaca com a clau d"aquest procés el grup italia del Valori Plastici, com
Carra, Severini, i Chirico que eren futuristes i ara fan obres on impera la
mesura. Han conciliat "audacia cubista amb la transformacio natural dels
objectes abstractes, i fan coincidir els volums plastics amb la natura. A Franca
hi ha una tendencia al classicisme per part d"artistes cubistes i fauvistes com
Derain, Coubine, Metzinger i Picasso que alterna el nou i vell estil. A Alemanya
el grup d” expressionistes, com Beckmann ha afegit més exactitud i concrecio
en la representacié de I'objecte. A més hi ha el grup verista de "La Nova
Obijectivitat" format per Grosz, Dix, i Schols. En el llistat d artistes i repro-
duccions d’obres, Roh inclou (almenys en I'edicié castellana) els artistes
catalans Mir6 i Togores.*®

Amb la perspectiva del temps, s han realitzat diverses exposicions a diferents
paisos sobre aquesta tendéncia. L'exposici6 més completa ‘"Les
Realismes:1919-1939" es va fer al Centre George Pompidou el1980 i mostrava
amb obres d’ltalia, Franca, USA, Alemanya, Espanya, Gran Bretanya, paisos
nordics i de I'est etc... que els realismes com a crisi de la modernitat, van ser
una tendencia generalitzada en I'Europa d’entreguerres. Representant a
Espanya hi havia obres de Dali, Feliu Elias, Juan Gris, Mir6, Picasso i Joaquim
Sunyer. M. Lluisa Borras hi destaca |'obra realista, minuciosa i objectiva de
Feliu Elias, fidel a la "Nova Obijectivitat" a més de ser defensor de Dali i del
Picasso realista i també cubista.*® Borras també assenyala que la critica va
considerar dins d’una realitat "primitivista" les obres de Mir6 exposades per
primera vegada a les galeries Dalmau el 1917. Aquest primitivisme també és
una caracteristica de les obres del grup Courbet, que estan dins d'una realitat
moderna de renovacio, entenent la modernitat com una recerca dallo
essencial, identificat amb alld primari, primitiu i popular.®

El 1997 i 1998 es va realitzar una exposicio itinerant a Valéncia, Madrid i Gran
Canaria titulada "Realismo mégico. Franz Roh y la pintura europea 1917-1936"
centrada en artistes dins de la tendencia realista amb molts matisos d"Espafia,
Italia, Franca i Alemanya. L’exposicid tenia la novetat d’incloure artistes
espanyols com Santiago Santana, Juan Ismael, Felo Monzo6n i Jorge Oramas.

“1d, p. 33, 48,84
“®1d, p. 86, 141
9 BORRAS, M. Lluisa ."Les Realismes en Catalogne" a Les Realismes:1919-1939.Centre George

Pompidou,Paris, 1981[Cataleg d’exposicid], p. 266-275
50
Id, p. 268
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D"artistes catalans s’inclouen obres de Maria Andreu, Dali, Mir6 i Sunyer.**

La tesi d’aquesta exposicid6 és anomenar "Realismo magico” al conjunt
d"aquesta tendéncia europea de retorn cap allo real, expressio que Franz Roh
ja havia utilitzat el 1925 per referir-se a un grup d’artistes de Munic que
realitzen un viatge a Italia, estan en relaci6 amb ["art italia i fan una figuracié
freda i nitida inspirada en I"art italia de la revista Valori Plastici, llancada per
Carra,Chirico i Morandi. No deixa de ser una tesi arriscada, perqué fins i tot
tenint amplitud de mires, no tots aquests "realismes" poden ser qualificats com
a magics. En tot cas el realisme magic és una de les vessants d “aquests
realismes.

El 2019 es va fer a Catalunya una exposicié també itinerant als museus de
Sitges, Valls i Olot titulada "Realisme(s) a Catalunya, 1917-1936" on a més de
Sunyer i Feliu Elias, s’inclouen diversos artistes de la generacié de 1917 dels
grups Agrupacio Courbet i Els Evolucionistes com E. C. Ricart, Sisquella,
Castedo i Mompou. També dins d’aquesta generacid, I'exposicid6 mostrava
obra dels artistes que van anar a Paris i van estar sota la influéncia de Picasso
que marca el cami cap el classicisme, com Mariano Andreu, Francesc
Domingo, Manuel Humbert, Pere Pruna, Josep de Togores i els mateixos Dali i
Mir6. A I'exposicié hi podria haver hagut artistes del grup Nou Ambient, la
comissaria de I'exposicié Mariona Seguranyes admet que la llista podria haver
estat més amplia pero per alguna banda havia d”acotar.*?

Més recentment, el maig del 2022 s"ha inaugurat una exposicié titulada
"Real{ismos} nuevas figuraciones en el arte espafiol entre 1918 y 1936" al
Museo Carmen Thyssen de Malaga. El discurs d"aquesta exposicid és que la
pintura realista espanyola d’aguest periode, no pot ser entesa com a
representacid de la realitat mimética sin6 que pren com a referents les
avantguardes historiques, principalment el cubisme.>*De la generaci6 de 1917
només s’inclouen obres d artistes de I"agrupacié Courbet: Francesc Domingo,
Joan Mird, E. C. Ricart i Togores, també hi ha obres de Dali de la primera
epoca.

>! Realismo mdgico. Franz Roh y la pintura europea 1917-1936, IVAM Centre Julio Gonzalez, Valencia,
1997, diversos autors [cataleg d exposicid]

> Realisme(s) a Catalunya, 1917-1936, Consorci del Patrimoni de Sitges, Museu de la Garrotxa, Olot i el
Museu de Valls, 2019 p.68-87 [ Cataleg d’exposicid] , p. 10

>* GARCIA MENENDEZ, Barbara."Un breve universo de extrafiezas" p. 54,57 a Real{ismos} nuevas
figuraciones en el arte espafiol entre 1918 y 1936,Fundacion Palacio de Villaldn, Malaga, 2022, [Cataleg
d’exposicid]
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Relaci6 del grup Nou Ambient amb els realismes europeus

Arribats a aquest punt ens hem de preguntar si I'obra del grup Nou Ambient la
podem relacionar amb aquests realismes europeus que sén dificils d etiquetar
precisament perquée hi ha molta diversitat, molts matisos i maneres diferents
d"entendre i interpretar la realitat. En principi I'obra que fa el grup Nou Ambient
encaixa en el concepte general de realisme amb les seves peculiaritats.

Per una banda aquests realismes es van caracteritzar per la rehabilitacio del
objecte, del tema i la tornada als géneres tradicionals de la pintura: el retrat, la
natura morta, el paisatge i el nu. Aquests sén precisament els generes que
treballa el grup Nou Ambient.

També hi ha acord a rebutjar la representaci6 mimetica de la realitat. En
aquest sentit es busca la representacié d’una realitat essencial, concepte que
no significa el mateix per a tothom. El grup Nou Ambient, especialment en la
primera etapa representa en els seus paisatges els elements importants de la
natura: el cami, els arbres, el cel. L"arquitectura esta molt geometritzada, amb
pocs detalls, poca anécdota, fan representacions sintétigues de la natura. El
mateix podem dir de les natures mortes, amb pocs elements, molts escollits,
desvinculats de I"ambit domestic. Hi ha la idea generalitzada, també discutida
en les tertulies del grup Nou Ambient, que I'obra artistica ha de ser el resultat
de la relacio entre el mon objectiu i la interioritat de |"artista. Aixi Camps Ribera
parla del concepte de pintura "de dins a fora": I"artista ha de saber veure allo
que els demés saben entreveure perd no veure."*

Una altra tret comu d’aquests realismes és la revisio dels mestres del passat
que serveixen de referents per fer-ne revisions o reinterpretacions. A Franga
Picasso revisa Ingres, a Italia el grup dels metafisics es fixen en els seus
mestres prerenaixentistes i renaixentistes comencant per Giotto. A Alemanya
alguns artistes reivindiquen Grunewald. Sense anar tant enrere, hi ha artistes
sobretot francesos del XIX, que son referents per molts artistes d"Europa, no en
va Paris continua sent el centre artistic del mon, és el cas dels artistes realistes
com Corot i Courbet també presents per a la generacié del 1917 i sobretot
Cézanne que ja havia estat un referent per als cubistes, ara és model per a un
realisme practicat amb llibertat i esta ben present en |'obra d” artistes de
Franca, Espanya i Italia. EI grup Nou Ambient reivindica els mestres realistes
catalans del XIX com Marti Alsina, Modest Urgell, Fortuny i sobretot Nonell.

>* Carta de Camps a Iglesias, 23-8-1920. Arxiu Marc Ollé
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Podriem parlar d"alguns artistes europeus concrets, coetanis que fan una
pintura propera estéticament als artistes del grup Nou Ambient. En aquest
sentit, Camps Ribera, |"artista del grup més obert a I'experimentacio, entre
el 1920 i 1921 va fer una série de dibuixos i pintures sobre el tema de la model
de la qual conservem un dibuix (fig.181) que esta en una linia de sintesi clbica
amb una figura que recorda els maniquins que feia Giorgio de Chirico. Per
altra banda, Feliu Elias va fer un elogi dels paisatges de Camps Ribera
comentant que estaven en la linia d"Albert Marquet,® artista dins la linia
moderada del fauvisme que passats els anys d’aquest moviment, va suavitzar
| estabilitzar la seva paleta amb tonalitats terroses i grises mantenint el gust per
la simplificacio de la forma. Més endavant, Camps Ribera amb la pintura Noia
llegint, 1928 ( fig.406), realitza una composicio amb mirall que no reprodueix la
realitat present sin6 la futura, que es pot considerar dins del realisme magic i
metafisic. Camps va fer altres composicions amb el mirall com a motiu als
primers anys trenta (fig.583,584) on la imatge que torna el mirall, reflexa el punt
de vista que ha escollit I'artista. En aquest sentit podem relacionar aquestes
obres amb les que va fer un altre artista italia Cagnnacio di San Pietro (1897-
1946), considerades dins del realisme magic italia (veure fig.585). Jean Clair
explica que el mirall és un tema per excel-lencia dins del realisme magic, és
"'emblema de la seva esthesis".>® Fanette Roche-Pézard comenta que la figura
i el seu reflex al mirall testimonia "cette passion du double qui accompagne et
berce partout les solitudes,"” concepcié molt metafisica.

Un altre artista italia que podriem relacionar amb Nou Ambient és Giorgio
Morandi ( Bolonia 1894-1964) que va tenir una relacié breu amb el grup dels
metafisics perd aviat continua fent una obra molt personal. No esta clar que el
grup Nou Ambient conegués les seves obres, pero si que hi ha un referent
comu que és Cézanne, interpretat amb llibertat i aplicat a la propia realitat
autoctona. Morandi es va moure poc de Bolonia, com Soler Lir6 i Antoni Roca
amb qui tenen certes similitud estétiques i també van sortir poc de Barcelona.
Morandi té una concepcié del paisatge semblant a Nou Ambient, es fixa com
ells en els afores de la seva ciutat i en capta elements essencials sense
idealismes, el cami polsés a primer terme, els pals de I'electricitat, les cases
molt geometritzades i la paleta terrosa i verda cezanniana.

>> JOAN SACS, "Galerias Dalmau",La Publicidad,6-2-1920, p. 4

% CLAIR, Jean. "Sobre el realismo magico" a Realismo mdgico. Franz Roh y la pintura europea 1917-
1936... p. 32

> ROCHE-PEZARD, Fanette."Valori Plastici et novecento", a Les Realismes:1919-1939...p.58.
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També podem trobar correlacions amb artistes francesos coetanis com | artista
fauvista A. E. Othon Friest ( Le Havre 1879-Paris1949) que després evoluciona
cap a un realisme on té presents els principis cezannians. O també [ artista
André Dunoyer de Segonzac (Boussy-Saint Antoine1884-Paris1974) que prac-
tica un realisme auster i molt personal. De fet, no sén pocs els artistes
europeus, deixebles de Matisse a Paris, que sobretot a la decada dels 20
als 30 van a Colliure seguint la seva estela, i en moltes de les obres que hi
pinten, s obliden dels principis del fauvisme més radical i interpreten el paisatge
mediterrani amb llibertat i molta llum i color pero dins una estetica realista que
té punts en contacte amb els nostres artistes en qiiestio. Es el cas d artistes
com el finés Leopold Survage ( 1879-1968), I'anglés Rudolph lhlee (1883-1968)
i el suis Max Birrer ( 1905-1937) entre molts d"altres.®®Es dona el cas que
alguns d"aquests artistes com Marquet, Othon Friest, Dunoyer de Segonzac i
Survage van mostrar obra a I'Exposicioé d"Art Frances d”Avantguarda celebrada
a les Galeries Dalmau |"octubre del 1920.

> Aquesta és una de les conclusions que es poden treure de |” exposicié Colliure, Babel des arts,1905-
1945, Musée d’Art Moderne de Collioure du 11 juin au 2 octobre 2022, Comissaria Claire Muchir.
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| PART: ANYS D’APRENENTATGE | VIDA BOHEMIA DELS ARTISTES
(1910-1917)

1.Espais originaris

Aquests artistes provenien de families menestrals de barri, del districte cinquée,
de Sants i del barri de Gracia. La majoria sén artistes nouvinguts al mon de
I"art, com els evolucionistes, diferents com diu Fontbona dels Courbets, "els
fills de pis" que "eren els hereus directes de la primera generacio noucentista” i
provenien de nuclis familiars de tradici6 artistica.">® Angel Tarrach era I"Ginic
que tenia el pare artista escultor, Josep Tarrach Ruiz que el 1910 va participar
en els acabats escultorics de la clpula i les torres de la catedral de Barcelona.

Alguns d’aquests artistes tenen familiars relacionats amb daltres camps
artistics. L"Antoni Roca era fill d"Antoni Roca Soler, professor de musica del
Conservatori de Barcelona i també tocava |'oboe a la banda Municipal de
Barcelona. ® Ramon Soler tenia antecendents familiars en el mén del circ per
part del seu pare Josep Soler Baqués i del seu oncle, que feien ndmeros
d"acrobacia pero arrel d’un accident, el seu pare va aprendre |"ofici de cadiraire
i fa fundar un taller de disseny de mobles a prop del carrer de la Verge n° 13 al
Raval on va néixer Ramon Soler Lir6.°*El pare de Josep Ventosa tenia un taller
de pintura i decoracié i també era pintor de cavallet aficionat. °® El pare d"Emili
Marqués era actor monologuista, en Pep Marqués que va actuar amb éxit als
cafés-concerts i als teatres de varietats de Barcelona i Catalunya.®

La resta no consta que tinguessin antecedents relacionats amb cap activitat
artistica. Francesc Camps Ribera, nascut al carrer Sant Pere, 64, va ser el
vuité germa d’una familia de classe baixa sense antecedents artistics.®* Alfons
Iglesias I"Gnic no barceloni provenia d"una familia de la pagesia de les Borges
Blanques.®® Jacint Olivé i Emili Store van passar la infancia al barri de Gracia
en families no relacionades amb cap ambient artistic.Vidal Galicia, nascut al
carrer Parlament,19 era fill de Francisco Vidal Larrona, jornaler.®®Francisco

> FONTBONA, F. El paisatgisme a Catalunya...., p. 272

% RrocCA MARISTANY, A.Tot fent un xic més de memoria, manuscrit inedit,Arxiu Antoni Roca Gual

®® Entrevista amb Joan Soler Jové, Sitges,19-10-2019

62 PERELLO, Rafel. Ventosa, Estudios Internacionales Jaime Ill, Palma, 1982, p. 9

63 GASCH, Sebastia, "A la luz de el recuerdo.El arte popular de Pepe Marqueés", Destino, Afio XXXI, No.
1596, 4-5- 1968,p. 43 En aquest article Gasch fa una semblanga d’aquest actor que va ser molt famds
durant el primer terg del segle XX i va morir completament oblidat.

* Francesc Camps Ribera entrevistat per Jaume Font. Gravacions.Arxiu Nacional de Catalunya, 5-6-1987
® Entrevista telefonica amb Marc Ollé, net de I'artista.23-12-2019

% Aixi consta a la partida de naixement de Francisco Vidal Espallargas,15-6-1894, foli
168,n2967,llibre36, Barcelona.
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Sainz de la Maza va néixer en una famila humil que sempre va recolzar les
aspiracions artistiques dell i els seus germans.®’

2.Context historic i artistic

Els anys d"aprenentatge d'aquests artistes estan marcats a nivell europeu per
la Primera Guerra Mundial que a més de les incerteses impossibilita I'anada a
Paris en aquest periode important d"aprenentatge i coneixenca de tots tipus
de tendéncies artistiques. Pero a la vegada, degut a aquest conflicte bel-lic
arriben a Barcelona artistes europeus refugiats, que donaran a coneixer la seva
obra d’avantguarda a través d’exposicions a les Galeries Dalmau en un
context d’hegemonia del noucentisme que a partir del 1917 comencga la seva
davallada. Sens dubte, aquests nous contactes artistics contribueixen a obrir la
ment artistica d"aquests joves i també és un estimul per experimentar noves
formes.

En aquests anys de primera guerra Mundial, a Barcelona després d un periode
de relativa calma es reprodueixen els atemptats socials en forma de vagues i
terrorisme que es cronificara durant anys, fruit de les desigualtats socials. El
model de ciutat ideal i civica que vol vendre el Noucentisme no es
materialitzara mai i a aquests joves artistes, provinents de families modestes,
aguest model no els serveix, viuen la realitat de barris pobres o amb moltes
mancgances i per tant no acceptaran mai els valors establerts de la burgesia.
Aixi en aquests anys de recerca del seu model artistic, es manifesta la rebel-lia
i busquen referents més en contacte amb la seva realitat.

3. Formaci6 academica

La formacio artistica de la majoria d"aquests artistes prové de dues escoles
ben diferents. L"Académia de Belles Arts de Sant Jordi i I'Escola "Arts."També
n"hi ha alguns que es formen al taller d” un artista en concret.

Francesc Miralles®® explica que el 1917, la Llotja viu un moment critic en
integrarse dins |” orbita de I"’Administracié Publica. Aixi perd I"autonomia i la
personalitat que I"havia caracteritzat durant un segle. El nivell de les classes de
dibuix i pintura era deplorable tant per la situacid administrativa com pels
plantejaments.Durant la primera década del segle XX es van crear noves
escoles privades d"art , algunes de gran renom, que pal-liaven les mancances
de I'Escola Oficial. Entre elles, I"'escola de Francesc Gali on es formen alguns
membres de |I"Agrupacié Courbet i |"escola "Arts", de dibuix i pintura, dirigida

®” GUELL, Toni. Sainz de la Maza.Pintor y pedagogo1900-1984, BPMO Edigrup, Barcelona, 2011, p.13
68 MIRALLES, Francesc, Historia de I’Art catala v. VIIl ed.62, Barcelona. 1983, p. 42 i ss.
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per Antoni Gelabert on es van formar els membres fundadors del Grup Sal6
Nou Ambient.

3.1. De I’Ateneu Obrer il’Escola Horaciana a |'escola "Arts"

Els membres fundadors del que sera el grup Nou Ambient,®® es coneixen a
I"Ateneu Obrer del carrer Tallers on s’hi feien entre d"altres activitats, classes
de dibuix i pintura dirigides per Nicanor Vazquez amb un sistema molt
tradicional.

Camps Ribera el novembre de 1910 va participar en una exposicio col-lectiva
de I"Ateneu Obrer.”® Segons declaracions del mateix Camps, a I’Ateneu va
conéixer Alfons Iglesias i es van fer amics.”*Pero alld que va marcar molt la
seva formacié humanistica i artistica va ser el seu pas per I'Escola Horaciana,
a la qual també hi van assistir Alfred Sisquella que formara part del grup de Els
Evolucionistes i I'escultor Apel-les Fenosa també vinculat a aques grup.”

El 1905 Camps Ribera coneix a Pau Vila, professor de I"acabada de fundar
Escola Horaciana al carrer Governador i entra a estudiar a aquesta escola de
caracter experimental on es fomentava |"esperit critic, 'amor i I'estudi de les
arts i les humanitats. Camps Ribera explica que Pau Vila havia aconseguit que
pintors importants de I” época com Rusifiol, Canals i Nonell li deixessin obres
per exposar-les a I'escola. A I'Horaciana també es fomentava |"amor per la
natura i va fer nombroses excursions, estades de colonies per diversos indrets
de Catalunya i també es va fer el primer intercanvi escolar amb |"escola
Horaciana de Sant Feliu de Guixols. En el trascurs d’aquesta estada d"un més,
Camps recorda una excursi6 memorable a Empuries on Puig i Cadafalch va
impartir una conferéncia davant de |'escultura de I'Esculapi ( fig.1 ).”* El
fotograf Alejandro Antonietti va fer reportatges d'algunes de les activitats i
excursions de I'escola Horaciana,”* per tant podria ser que ja hi hagués un
primer contacte entre Camps i Antonietti en aquest context, en una relacié que
posteriorment sera molt fructifera ( veure treball p.176-179 ).

% Sabem que Camps, Iglesias, Soler i Vidal Galicia van anar a I’Ateneu Obrer perque participen en una
exposicio d’exalumnes de |” Ateneu Obrer del 1935. (Veure cataleg fig.470 ).

° CAMPS RIBERA, Francesc, Exposicions col-lectives, Arxiu MNAC, 1982, p.1

" Francesc Camps Ribera entrevistat per Jaume Font....

72 per a més informacié sobre la formacié a I'Escola Horaciana que va tenir Alfred Sisquella vegeu la tesi
doctoral de ROSET | JUAN, Isidre.La concepcid antimoderna i la deshumanitzacio de I’art;fortuna critica
de I'obra d’Alfred Sisquella i Oriol(Barcelona1900- Sitges1964), Programa de doctorat en Societat i
Cultura: historia, antropologia, art i patrimoni, Universitat de Barcelona. Directores: M. Lourdes Cirlot i
Teresa M. Sala, Setembre 1918, p.161-186

” Francesc Camps Ribera entrevistat per Jaume Font...

" Es conserven fotografies d"Antonietti fetes a |’e scola Horaciana a I’Arxiu Paul Vila. Fundacié Bosch i
Cardellach de Sabadell.
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. de D.J.Paia u Gadalalch sobre Ampu
nlavencia ants la eslslua de Eacolapio O

Fig.1 Els Horacians a Empuries,1911.Album de fotografies d’alumnes dedicat a Pau Vila. Arxiu
Pau Vila. Fundacid Bosch i Cardellach de Sabadell.

Pau Vila segueix la seva evolucio com a dibuixant. Camps va fer la primera
exposicié de treballs escolars juntament amb daltres alumnes a |"Horaciana
amb dibuixos on utilitzava el carb6 i goma que van ser molt apreciats. L estada
a l'escola s’allarga fins el 1912 que amb la marxa de Pau Vila tanca les portes.
L"altre gran impacte en els inicis artistics de Camps Ribera sera la coneixenca
d’Isidre Nonell el 1908 ( Veure treball p.150 ).”®

Santiago Melendez, també estudiant de I’Ateneu Obrer i després de |'escola
"Arts" explica™ que cap el 1910”" un grup de professors liderat per Antoni
Gelabert, juntament amb 10 alumnes, entre els quals hi havia els fundadors del
grup Nou Ambient, Iglesias, Marqués, Soler, Llobet,’® i Vidal Galicia, van
decidir deixar aquella normativa massa carca i fundar una nova escola
anomenada "Arts", a la Riera de Sant Joan, 22, 32 cantonada amb el carrer
Sant Pere més Alt, en un pis on el métode d"aprenentatge era principalment
dibuixar i pintar objectes del natural. Cada alumne tenia el seu cavallet i plena

’> Francesc Camps Ribera entrevistat per Jaume Font...

7 Santiago Melendez, restaurador catala i redactor a |'exili de la revista L ‘Emigrant publicada a Santiago
de Xile entre el 1944 i 1953, va escriure una colla d’articles recordant la Barcelona del 1914 al 1918,
entre els que destaquem per a la nostra investigacio el dedicat al seu pas per |'escola "Arts":
MELENDEZ,Santiago."Les Arts", L'Emigrant, Santiago de Xile, 28-3-1947, p. 9-14 i el dedicat a Francesc
Camps Ribera, veure nota 42.

7 Melendez diu literalment " pels volts del 1912", pero I'article ARTIGAS, J. Llorens, "Arts", La Veu de
Catalunya,Barcelona, 16-9-1918, mostra que |’escola comenca la seva activitat el 1910.

78 |lobet no sabem segur siva assistir a I’Ateneu Obrer pero si que va estudiar a I’escola "Arts" com
demostra la carta de Gelabert a Soler, veure fig. 4
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llibertat per escollir el seu motiu i interpretar-lo segons el seu procediment
tecnic. També sortien a pintar a I"aire lliure (fig. 2 i 3).

El diari La Vanguardia™ també es fa ressé de | activitat d’aquesta escola, que
adquireix un caracter més oficial a partir del 1911, en un article on parla de les
classes de dibuix que imparteix Antoni Gelabert i també de les activitats
complementaries que es faran com conferencies, excursions i exposicions.

Al darrera també hi havia com a fundador de I'escola "Arts" Manuel Ainaud
amic de Gelabert, que també compartia el projecte de |'escola Horaciana,
Camps explica que havia frequentat el seu taller. Segurament Ainaud devia
recomanar Camps que anés a l'escola "Arts" que com diu Melendez " era un
rebrot o subproducte de I'Escola Horaciana i Camps Ribera hi caigué com el
peix a l'aigua. Aviat es feu remarcar tant pel seu caracter com per la seva
pintura i els seus dibuixos".®® Amb aquestes paraules Melendez ja apunta al
temperament de lider de Camps Ribera que ja es manifesta a I'escola "Arts" i
també més endavant com ja veurem.

AR b -

. *

i

-»

Fig.2 Alumnes académia Arts pintant a I"aire Iliure.A la dreta Gelabert i Ramon Soler. Col. Joan
Soler Jove.
Fig.3 Ramon Soler pintant a I'escola Arts als quinze anys. Col. Joan Soler Jové.

" "Escola Arts", La Vanguardia, Edicién del lunes, 25-9-1911, p. 3
80 MELENDEZ,Santiago."El pintor Francesc Camps Ribera", L ‘Emigrant, Santiago de Xile, marg, 1950, p. 5
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En pocs mesos a I'escola "Arts" s’hi van incorporar nous alumnes, el pis es
va quedar petit i a finals del 1912 o principis del 1913 ®'es van traslladar al
carrer Petritxol n® 1, en un pis més espaids, on també hi havia una sala per
pintar nu del natural.®* Melendez explica amb molta emoci6 i detall aquelles
primeres classes de dibuix del nu i també parla d"algunes models que van tenir
i la relacio que hi van establir. Models femenines com "La Virginia, " "la
Pepita” i "La Marengo"- aquesta Ultima després també va fer de model del grup
Nou Ambient- i també models masculins com "El Murillo" i "I'Ebanista”.
Santiago Melendez descriu aixi "La Marengo" que el 1920 va ser pintada per
Camps Ribera (fig. 4):

"La Marengo era una dona alta i forta a voler: vulgar de cap a peus. Tot era gran en
ella. Quan aquella humanitat pujava a la tarima, les llates cruixien demanant
misericordia. No obstant era una model de primera, i a més, sabia posar; de manera
gue sols era questid de reduir proporcions per treure bon partit d’aquella corpora. Les
seves converses eren del més pintoresc i mal intencionat que es pugui imaginar, i
decorades amb uns quants renecs classics i recargolats. "®

Fig.4 F. Camps Ribera,La Marengo, 1920,0li
sobre fusta,86x63cm. Col. Particular.

Llorens Artigas que també va assistir a |'escola "Arts", escriu un article®* sobre
aguesta academia privada, vuit anys després de la seva obertura en un
moment que passa a ser subvencionada per la Diputaci6 de Barcelona i
I"Ajuntament. Artigas assenyala que de les entitats particulars que es dediquen

idem

8 per un anunci de matricula a La Vanguardia, 23-9-1914, p. 2, sabem que el 1914 ja s”hi oferien unes
classes reglades i hi havien programades unes conferéncies.

8 MELENDEZ,Santiago."Les Arts", L'Emigrant....p. 11

**LLORENS ARTIGAS, J.. "Arts", La Veu de Catalunya,Barcelona, 16-9-1918, p. 18
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a I'ensenyament de les Belles Arts "aquesta és la que ha aconseguit més bons
resultats amb els seus moderns métodes pedagogics."®> En aquesta escola
saplicaven els coneixements més novedosos que llavors existien per a
I"ensenyament del dibuix i la pintura.

A I'escola hi havia alumnes procedents de diferents oficis que aprenien pintura
decorativa. Pero és la classe superior de dibuix i pintura la que arriba al seu
maxim rendiment "puix en ella els deixebles s'hi troben lliures per aportar tota la
seva col-laboracié a l'obra de I'ensenyament resultant, no cohibint-se per res la llur
iniciativa i essent-los permeés, adhuc estimulat el manifestar-se en tots els sentits que
el medi ambient general comporta."Des del 1915 es presentava una mostra anual
dels treballs dels alumnes de totes les escoles instal-lada a I'Escola Industrial.*
Artigas comenta que |” escola "Arts" "ha aconseguit sobresortir sempre per la
valor dels treballs exhibits, aixi com per la varietat dels mateixos i dels llurs

7

procediments d'execucio.”

Fig.5 Carta de Gelabert a Ramon Soler
demanant-li treballs per presentar en la
mostra anual de I'escola "Arts"
Gelabert també demana el treball de
Llobet cosa que demostra que va anar a
I"escola ""Arts". Arxiu Joan Soler Jové.

8 ensenyament del dibuix i la pintura, i la perspectiva es fa amb metodes nous.Les Classes de dibuix

sén amb models al natural.
86 \ . , , . ey , . .y « .

El conseller tecnic era F. d"A. Gali, sota la supervisié del Consell d’Investigacié Pedagogica de la
Diputacio de Barcelona.
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A l'escola "Arts" també es van formar altres artistes de la generacio de 1917
que després formaran part d altres agrupacions. Melendez explica que ell
formava part del grup dels joves juntament amb Camps Ribera, Vidal Galicia,
Ferran Mussons. I' Emili Marqués entre altres. També hi havia Francesc
Domingo i en Llorens Artigas que feien un grup apart:

" En Domingo, sempre silencids, dibuixava incansablement i la seva produccio arriba a
influenciar-nos quasi a tots. Dibuixava, en aquells temps. amb unes linies netes i
segures, impressionants; més si es té en compte que escassament tenia vint
anys.Artigas en canvi "no dibuixava ni una sola ratlla....parlava “d art i de politica." ®’

A més també s"hi afegiren estudiants de la Llotja com Emili Bosch Roger, Pere
Daura i Agapit Vidal Salichs: "En Daura i en Bosc-Roger esdevingueren els
éssers mes sociables, xerraires i intel.ligents que us pogueu imaginar." Aquests
tres artistes van llogar un estudi a la placa de Santa Caterina que el van
batejar com "Estudi Vert" on hi van fer una primera exposicio el 1911. El 1919
tots tres formaran part de la "Agrupaciéo d’Artistes Catalans" en la primera
exposicio a les galeries Dalmau.®®

3.2.LaLlotjai altres aprenentatges

Els tres mesos d’estiu els alumnes de Llotja, anaven a |'escola Arts a continuar
treballant aprofitant les vacances. En conjunt la relacié entre els alumnes
d’'una escola i I'altra no era bona, perd també esta clar que va afavorir la
coneixenca d'uns artistes amb els altres, aspecte important en les futures
agrupacions. En el cas del grup Nou Ambient, possiblement Roca, Tarrach i
Ventosa,que estudiaven a Llotja, van establir contacte amb alguns dels
membres de la futura agrupaci6 Nou Ambient en aquestes circumstancies.
Antoni Roca va estudiar a la sucursal de la Llotja situada al Parc de la
Ciutadella i va tenir de professor a José Ruiz, pare de Pablo Picasso,® alli va
coincidir amb Joan Serra, Josep Granyer,Ernest Enguiu i Angel Tarrach amb
qui iniciara una amistat que durara tota la vida. Tarrach apren | ofici d"escultor
amb el seu pare Josep Tarrach Ruiz, i també estudia a la Llotja on va ser
deixeble de Joan Llimona i Pablo Gargallo.®*°Josep Ventosa va iniciar a La
Llotja estudis de perspectiva, historia de I’Art i anatomia artistica, pero pel que
fa a pintura és autodidacta.®* També Alfons Iglesias, abans d"entrar a | Escola

& MELENDEZ,Santiago."Les Arts", L'Emigrant....p.12

% MACIA, Teresa. Pere Daura, Ambit, Barcelona, 1999, p. 18 i 28

8 ROCA, Antoni. Tot fent memoria, Biblioteca Popular Catalana Vell i Nou, ed. Milla, Barcelona, 1973,
p.31

% piccionario Rafols de artistas de Catalunya y Baleares. Compéndio siglo XX,Art Networt S. L.,
Barcelona, 1990, tomo IV, p.153

*! Diccionario Rafols de artistas de Catalunya y Baleares...Tomo V, p. 647
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Arts, fa alguns estudis a I’Académia de Belles Arts.®? Emili Store també va
estudiar orfebreria a la Llotia * i va fer I"aprenentatge en un taller de joieria.
Després sera alumne de dibuix de Camps Ribera®( Veure treball p.170 ).

També, estudien a Llotja Joan Serra, Alfred Sisquella Josep Granyer i Ernest
Enguiu qui segurament sortia amb Antoni Roca a prendre apunts ( fig.7). Al
vespre assisteixen a I'Escola d"Arts i Oficis que es va obrir al districte V el 1915
al carrer de I'Om 3,0on tenen a Francesc Labarta com a professor de dibuix,que
els dona les primeres referéncies sobre Cézanne que sera transcendental en
les seves trajectories artistiques i que "amb les seves complicades teories
optiques i volumetriques" estimula la interpretacié del model més que la copia,
sistema ben diferent dels "avorridissims models de guix que copiaven a la
Llotja, d"aqui sortira el grup dels Evolucionistes.”

Fig.6 Estudiants de la Llotja, 1913.Angel Tarrach és el jove del mig amb ma a la butxaca.Museu
virtual Angel Tarrach

2 Alfons Iglesias i Doménech.1894-1975.Exposicio Homenatge,Grifé&Escoda, Barcelona, 1979[Cataleg
d’exposicid], p. 2

9 FONTDEVILA, Mariangels,"Emili Store (1899-1963) un joier oblidat. "Serra d"Or, n2490, octubre, 2000
p.39

 RAFOLS Diccionario bibliografico... tomo tercero p. 1219

% J. PLA. "Alfred Sisquella, pintor realista" (1958) a Homenots.( Quarta série),Obres completes, V.XXIX,
Destino, Barcelona, 1975, p. 126. Pla escriu un retrat d’Alfred Sisquella, pintor del grup dels
Evolucionistes basant-se en el propi testimoni oral del pintor.L” entrevista i el retrat van ser fets I’any
1958.
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Fig. 7 Antoni Roca, L"Enguiu, 1913, llapis sobre paper. Arxiu Antoni Roca Gual

Altres membres es formen principalment amb un artista, com Jacint Olivé que
va tenir de mestre el pintor i aquarel-lista manresa Lluis Torras Farell (1867-
1932) que dirigi una Académia de dibuix i pintura a Barcelona.®® També tenim
el cas de Francisco Sainz de la Maza Ruiz, burgalés de naixement, que va fer
els primers estudis artistics a La Escuela Especial de pintura de Madrid (1912-
1915). El 1915 va entrar a estudiar a L"Escola Superior de Bellas Artes de
Sant Fernando on coneix a Antoni Vila Arrufat (Sabadell 1894-Barcelona
1989)% qui li facilita |'establiment a Barcelona el 1916. El 1918 va completar la
seva formacié amb Ignasi Mallol a [‘académia que havia dirigit Francesc
d” A. Gali i quan aquest va passar a I'ensenyament oficial, Mallol va passar a
ser-ne director .%

*Diccionario Rafols de artistas de Catalunya y Baleares ...tomo lll, p.140

%7 Antoni Vila Arrufat va ser un pintor coetani amb punts de contacte amb la generacié de 1917, pero
sempre es declara un pintor independent. Per saber més d"aquest pintor veure FONTBONA, F.Vila
Arrufat, Maestro actuales de la pintura y escultura catalanas . La Gran Enciclopedia Vasca.n258,
Barcelona, 1980.

%GUELL, Toni. Sainz de la Maza.Pintor y pedagogo1900-1984, BPMO Edigrup, Barcelona, 2011, p. 16-17
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3.3.El grup "Ars"

Isidre Roset® posa de manifest que el 1915, segons dona fe la revista Festa'®

es forma l'agrupacio "Ars" amb artistes que formaran part del grup Els
Evolucionistes com Ernest Enguiu, secretari de la nova agrupacio i Joan Cortés
que consta com a caixer. El grup va fer una exposicio el 1917 al Centre de
Lectura de Reus, on hi van participar Ernest Enguiu, Josep Granyer, Alfred
Sisquella i Apel-les Fenosa entre d'altres.’® En aquest grup "Ars" també hi
havia una seccid literaria en la qual hi entra a formar part Josep Maria de
Riquer i Palau ( Barcelona 1897-Neuchatel 1978) fill i deixeble d”Alexandre de
Riquer i Inglada, que va col-laborar en molt diversos diaris i revistes i també
funda la revista Mediterrania (1916) i La Marsellesa. També va escriure i
publicar diverses novel-les, en la primera de les quals L"home que pensa i riu
(1916) publicada amb el pseudonim T. de Dafnis, hi ha dues il-lustracions de
dos membres del futur grup Nou Ambient: la portada esta il-lustrada amb un
dibuix de I'escultor Angel Tarrach, sota el pseudonim de Cascall, emmarcat
amb una decoracié barroca molt del gust de I'época’®’(fig.8). Sabem per una
nota a la Vanguardia que la portada va ser escollida i premiada per
I"'anomenada "Agrupacio d’Artistes Catalanans” formada per Apel-les Mestres,
Alexandre de Riguer, Mariano Andreu, Enrigue Moya i T. de Dafni, eren una
institucié que es dedicaven a premiar i difondre els treballs amb personalitat
ben definida i lliure de tendéncies alienes.'® A la contraportada I’Antoni Roca
realitza una caricatura del propi Josep Maria de Riquer (fig.9).

Fig.8 Portada del llibre de
Josep de Riquer, L"home
qui pensa i riu publicat per
Gisbert i Vives a Barcelona,
1916. dibuixada i
dissenyada per Angel
Tarrach amb el pseudonim
de Cascall.

Fig. 9 Caricatura de Josep
de Riquer dibuixada per
Antoni Roca a la
contraportada del mateix
llibre.

BOcA .

% ROSET | JUAN, Isidre.La concepcio antimoderna... p.200-201

1% Festa, ne 45 ,25-7-1915, Molins de Rei, p. 167-168

ROSET | JUAN, Isidre.La concepcio antimoderna...p.204

Fins ara és |"Unic dibuix de Tarrach trobat amb aquest pseudonim. També es tracta de la primera obra
conservada d’aquest artista.

%1 a Vanguardia, 23-6-1916, p. 3

101
102
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3.4.Associacio al’escola "Arts." Exposicions

A mitjans del 1916 Camps forma part del grup que té la iniciativa de formar
una agrupacié d’alumnes dins I'escola "Arts" on tots seran socis i tindran els
mateixos drets. S"han nomenat unes comissions:

Comissio d"actes per organitzar exposicions, conferencies i altres actes
formada per Tubau, Llorens i Girbal.

Comissio de classes, encarregada de tot allo referent a les classes formada per
Mussons, Jasans i Camps.

Comissi6 d"excursions i visites formada per Vidal, Manel i Miquel Muntané.

Ara pagaven 5 ptes. de classe i ara pagaran 4 de classe i una pta. com a
socis. Aixi difonen un diptic on parla d’aquesta nova agrupacié d alumnes com
a socis que volen fer una renovacio (fig.10). El text parla de la renovacié
pedagogica que es va fer a partir del 1909, quan hi entra Gelabert amb uns
quants alumnes provinents de [|'Ateneu Obrer. La renovaciéo passa per
“interpretar directament les coses de la naturalesa, i que servissin alhora,
aguells procediments d’ensenyanca, per a contribuir, lo més acuradament
possible, al cultiu de llur esperit.” Fa una crida a exalumnes que s"hi han format
per tal que esdevinguin socis i ajudin a materialitzar el projecte. Tenen intencio
d’engegar el projecte a I'octubre amb una exposicié d"alumnes escollits amb
obres ben triades per atreure gent. La idea és que després d aquesta exposicié
hi hagi una sala permanent per exposar-hi obra.'**

“ARTS

BARCELONA

Peiritad, 1,3

Fig.10 Diptic agrupacié de I'escola ""Arts". Arxiu Marc Ollé

%% carta de Camps a Iglesias 30-8-1916. Arxiu Marc Ollé.
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L exposicié de 1916

Aixi l'octubre del 1916 s’inaugura una exposici0 d’aquesta associacio
d"alumnes dins de I'escola "Arts", amb membres del futur grup Nou Ambient:
Camps Ribera, Alfons Iglesias, Ramon Soler i Francesc Vidal Galicia. També hi
participa Ferran Mussons i Miquel Muntané ( Miquelet) que formen part
d"aquest grup inicial d artistes. Mirant el cataleg (fig.11) també hi participen
d"altres membres que destacaran de la generacio del 1917 com Emili Bosch-
Roger, que sera molt amic de Camps i formara part del grup de I"Agrupacio
d"Artistes catalans i Francesc Domingo que formara part de |"Agrupacio
Courbet. No hi ha membres de I'agrupacié "Ars" ni del futur grup de Els
Evolucionistes. La revista Vell i Nou'® es fa resso d aquesta inauguracié pero
no hi ha critica. Ja abans de constituir-se en grups, els uneix la inquietud de fer
una pintura als marges de la institucional. Tenen consciéncia de ser pintors no
entesos pel public i ja han rebut "desenganys i trepitjades" per part " d'uns
carrinclons" que no entenen la seva pintura.'®

Ml b pe—— —_—

NITLS B

ARAL. JOMRY, - Smaiyten Voo
Vems do e vy

\_: .A. 1 .‘\ L E(:‘ b SULEBIAS, ALINGONE - Die de Pt o vom,  Toew

Lo b Pulasnes. Voo

¥

o dua b

25, MENALLAS, JOSEF 3" — hegresetts -
B MUSCN, PERBAN. ~ Seiegh .
A ot P Mt - . ’ o Toongheda g sapratn Fuadle, o=
- M MONTANE, SOQURL. ~ lnterbe. o
Pomne - - - - e SALVA, YOUER - W de s bl
SAACKLONS . —, - " . . b aty -
- BULESNCA, CRRA N B SOLER, RAMOR, ~ Sl Fibves Wep
Comm—a — B4 TURALL PERMML - Cuse (Bewitaade -
" L CAME FLANTIIOD - g Vouo " » » Procm b ot be. S
A"""""'"';";—' Pio L > 5 —— M VIDAL, PRANCICO, ~ R, -
—.lzbiuhm. v e s e ., - op B! 3 ::.-: 2
e - - .
B e s . . : ; » ¢
st 4 e, 31 e, s, Y e T a— = @, VILA, JAUREE — Auoscat. a
Mo et o g quamn e . S e SOBENGC, PRANCECD. — D 4 1 Saba e . Mgt

Outeanr b0 Woe HMILE JARANS. — Heowltzsee.

" F PR ER

Fig. 11Cataleg Exposicio academia Arts, 1916. Col-leccié Joan Soler Jové

L exposicié de 1917

El 31 de mar¢ de 1917, a la mateixa Sala de I'escola "Arts" s’inaugura una
exposicié amb 4 dels artistes participants en |"anterior, que formen un grup i
comparteixen el primer taller que soén: Francesc Camps, Miquel Muntané,
Ferran Musons i Francesc Vidal Galicia. La intencio era incloure a Iglesias pero
la distancia i la precipitacio amb que es va preparar aquest exposicié no ho va

% Vell i Nou , any 2, n2 36, 1-11-1916, p. 262

1% carta de Vidal a Iglesias, 7-5-1916. Arxiu Borras. Biblioteca de Catalunya.
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fer possible, pero Iglesias va participar fent el cartell anunciador de
I'exposici6.’”” Els quatre joves artistes presenten un nombre considerable
d’obres, concretament setanta-una, entre olis i principalment tremps de
tematica paisatgistica i urbana suburbial de Barcelona com Els Atmetllers florits
de Camps ( fig.13 ) pintat a Sant Adria de Besos, fruit de les sortides en grup
a pintar a l"aire lliure, recorda I"estil de Joaquim Mir, a qui Camps en aquests
anys admira profundament. Tant Camps com Vidal també presenten apunts
presos en les seves sortides als music- halls del Paral-lel. Camps té dubtes
sobre com acollira la critica aquesta exposicio,ell valoraria per sobre de tot la
critica de Feliu Elias a La Publicidad.’®® El mateix Camps, fa la critica de
I"exposicié abans que ningu:" el conjunt és ple i s"ha fet un gran esforg, tot s6n
estudis, que és on hi ha la lluita." Després detalla caracteristiques de cadascun
dels participants. De Vidal remarca "que pintant s"abandona masa al goig de fer
anar els pinzells sense encaminar la seva pintura cap a un lloc o altre" aixo
també li passa a ell i als altres. Camps no esta satisfet amb el que presenta, té
altres horitzons en la pintura, ja esta immers en el procés de recerca i ques-
tionament que de fet no I"abandonara mai. 1*°
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97 carta de Camps a Iglesias, 11-3-1917. Arxiu Marc Ollé.

Consultat el diari La Publicidad del més d’abril no sembla que aquesta critica es vagi arribar a fer.
Carta de Camps a Iglesias, 28/30-3-1917. Arxiu Marc Ollé.
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Fig.13 Francesc Camps Ribera, Ametllers florits.Sant Adria del Besos, 1912. Tremp sobre
fusta,43,5x56,5cm. Col. particular

Aquesta exposicio va tenir resso a la premsa, concretament en tres critiques
interessades, segons Camps. A La Veu de Catalunya, Castello, amic de Vidal i
Camps, fa una critica elogiosa en conjunt, tambén parla en particular de
Francesc Vidal perqué projecta una personalitat quasi definida: " Les seves
pintures al tremp, a més da ser excelentment construides, s'hi admira
I'extraordinaria sinceritat. A més exposa uns caps dibuixats molt personals".
De Camps no en diu res en particular.*'°

El critic del setmanari El xerraire que s’amaga sota el pseudonim de
Cadmium®™?, també és un conegut perd no és tant generés com | anterior, en
un to ironic destaca la rebel-lia dels joves artistes i les seves possibilitats
técniques perd afegeix gque amb apunts i notes de color no arribaran enlloc.**?
De fet el critic acusa els prejudicis que encara hi havia sobre la categoria de
les obres en suport paper considerades com a pas previ a d"altres obres d art.

110 CASTELLO, "Pagina artistica de la Veu. L'exposicio al Salé Arts", La Veu de Catalunya, 9-4-1917, p.4.

Es podria tractar del critic Manuel Marinel-lo. Albert Manent en el seu Diccionari de pseudonims
usats a Catalunya i a la emigracidé, documenta que Marinel-lo va fer servir el pseudonim Cadmium a La
Piula, 1924. Pel taranna ironic de la critica també podria ser aquest critic que després dedicara critiques
mordaces al grup Nou Ambient.

2 CADMIUM, "Exposicié de pintures", El xerraire, n2 14, 7-4-1917, p. 109
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Una tercera critica la fa Pere March al diari Festa *** el qual remarca el valor de
veure aquests quatre artistes, pintant sempre junts als cafés i a d"altres indrets
de la ciutat. El critic destaca:

"En general, parlant de les obres, son un poc esclaus del natural, sembla que no
busquin ¢co més essencial de cada cosa per a deixar apart tot allo que's secundari.(...)
Jo crec que haurien de mirar de que el natural se subjectés a ells i no ells al natural,
puix fent I'GItim sempre seran uns sencills copistes de la naturalesa aparent. Cal
profunditzar-la aquesta naturalesa, cal buscar ¢o que caracteritzi aqguest moment que a
ells els ha sorprés."”

Vidal s"agafa molt malament aquesta darrera critica, evidentment no té el sentit
d”autocritica tant aguditzat com Camps.***Esta clara la recerca cap el realisme,
allunyada del model Noucentista, que havien emprés aguests joves artistes
que tot just es trobaven en l'inici de la seva carrera com a pintors, aquesta
perspectiva Vidal no I'acaba de tenir present amb el seu impetu que el
caracteritza que I'empeny a voler menjar-se el mon de cop.

4.Vida bohéemia. Estudis d artista. Teatres i cabarets

Durant aquests anys de formaci6 i coneixenca, aquests artistes viuen una vida
bohémia, amb molta precarietat economica.Tots procedeixen de families de
posicié economica modesta, la qual cosa implica que s"han de buscar la vida.
Fan feines molt diverses mal pagades per subsistir,algunes com a dibuixants.
Fan cartells i encarrecs per a diverses revistes. En una época en que diaris i
revistes van plens de dibuixos caricatures, aquests artistes troben feina per
dibuixar ninots. Camps Ribera fa dibuixos en diversos setmanaris com "La
Piula" (fig.14,15) que ell mateix diu que sén "molt dolents," els ha de fer
rapidament, dos en una tarda, per tal que li surti a compte, és una feina mal
pagada. "me’'n donen deu rals de cada un " i denuncia la precarietat d aquesta
feina que a vegades ni es cobra.'® El mateix passa a "El Papitu”, setmanari
satiric fundat el 1908 per Feliu Elias i on també el 1909 hi va publicar acudits
il-lustrats Isidre Nonell. Roca a partir del 1915 també hi publica molts dibuixos
(fig.16), per a ell a més aquesta feina esdevindra la seva professio.

1 MARCH, Pere, "Plastica. Salé entitat Arts", Festa, n285, 15-4-1917,Molins de Rei.

Carta Vidal a Iglesias, abril,1917. Arxiu Borras. Biblioteca de Catalunya
Carta Camps Ribera a Alfons Iglesias, s/d, estiu 1917, Arxiu Borras,Capsa:C3, BC
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Fig. 14 Ninots dibuixats per Camps
Ribera amb el pseudonim HAVN,
La Piula, 5-6-1916, p. 11 .

Fig.15 La Piula, 8-6-1916, p.

Fig.16 Antoni Roca, El Papitu,n®
318, 6-1-1915, p. 10

Vidal Galicia treballa de delineant a Altos Hornos de Catalunya i després el
1917 de dibuixant a Talleres Nuevo Vulcano.*® Emili Marqués pinta decorats
per a teatres i varies societats recreatives. Ramon Soler, potser el millor
posicionat econdmicament, treballa al negoci familiar de tapisseria, on també hi
treballa Tomas Llobet. Antoni Roca, també fa diverses feines com d aprenent
de sabateria dibuixant sabates a les etiquetes dels preus,'’també va ser

18 Carta Vidal a Iglesias s/d, estiu 1917, Arxiu Borras,Capsa:V9, Biblioteca de Catalunya

ROCA, Antoni. Tot fent memoria, Biblioteca Popular Catalana Vell i Nou, ed. Milla, Barcelona, 1973,
p. 25
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aprenent de sastre etc..''® Alfons Iglesias és I'Gnic que es desvincula
d’aquesta vida perqué el 1915 torna al seu poble les Borges Blanques on
motius personals i familiars el retindran fins ben entrat el 1923 malgrat que
ell t¢ moltes ganes de tornar a Barcelona i els seus amics Camps i Vidal
I"animen reiteradament a tornar i aixi a més de les freqlents visites d aquests
artistes a Borges i de les escapades fugaces d’Iglesias a Barcelona, s estableix
una correspondencia entre Camps i Iglesias i Vidal i Iglesias, molt valuosa per
reconstruir la vida i les seves inquietuds artistiques d"aquests anys.

|

Fig. 17 Fotografia d”Alfons Iglesias dedicada
al seu amic Camps, 1917. Arxiu Marc Ollé

Alfons Iglesias, participa en la creacio de dues revistes al seu poble: L"Aveng i
Sang Nova.

La revista L"Avenc, va ser un setmanari cultural publicat al llarg del 1916 que
pretén aplegar totes les tendéncies ideologiques. Iglesias hi realitza petits
dibuixos, com cistells de fruites,0 culs de llantia per separar articles. En
I'exemplar del 9-7-1916 Iglesias hi publica un article sobre Sobre el dibuix
artistic on destaca la importancia d’aquesta disciplina "per una formacié
veritable espritual, i penetrar la forma de les coses.” També explica com el
mestre de dibuix hauria d"ensenyar aquesta materia, no es tracata d”ensenyar
a copiar o guiar la ma siné ensenyar a mirar les coses i la millor manera és
mirar-les del natural, no a través d’estampes i models de guix. En definitiva és
el model d’ensenyament que Iglesias havia aprés a |'escola "Arts" i que en
aguests artistes donara molt bons resultats.

118

Id, p. 30
19 pel maig del 1923 s’acaba la correspondéncia, tant de Camps com de Vidal amb Iglesias, fet que fa
pensar que Iglesias torna a Barcelona.

48



En un altre nimero de la revista del mateix any,**® un col-laborador que escriu

amb el pseudonim de Cosmofil i que coneix Iglesias i ha estat al seu taller,
escriu un article sobre Iglesias titulat "L"Anima de la ciutat" on s’hi reprodueix
un dels primers dibuixos conservats seus ( fig. 18).L articulista fa una descripio
d’'una quadre d’Iglesias, no trobat, titulat Ut Supra, una visié personal de la
seva ciutat, alegorica, que també es reprodueix en part en el dibuix, una ciutat
dominada pel materialisme i no sabem si el colos |” alliberara.

Fig.18 Alfons Iglesias, Dibuix reproduit a la revista L Aveng, Les Borges Blanques, 3-8-1916, p. 8.
Fig.19 Francesc Vidal Galicia, Catalans, Pit i fora, Reproduit a la portada de la revista Sang
Nova,Les Borges Blanques, N°9, 1-6-1918.

El 1915 es comenca a gestar a Borges una altra revista quinzenal de tendén-
cia Republicana més radical. Per les dades que hem consultat sembla que el
projecte no es materialitza fins el febrer del 1918 i apareix quinzenalment fins
el desembre d’aquest any. Sabem per la correspondéncia que Iglesias hi va
escriure alguns articles perd no hem pogut identificar el pseudonim amb que els
va escriure. Si que hem trobat un dibuix de Francesc Vidal Galicia en una de
les portades’?!(fig.19). Aquest és I|'Unic dibuix de Vidal trobat fins ara on
manifesta el seu compromis politic.

120 L’Aveng,Les Borges Blanques, 3-8-1916, p. 8-9.

1 Sang Nova,Les Borges Blanques, n29, 1-6-1918.
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A part de I'escola "Arts", de la qual es van desvinculant,aguests artistes es
relacionen en trobades als estudis que van llogant i es van traspassant al barri
Antic, també en cafés del districte cinque i teatres i cabarets del Paral-lel.
Passegen per la Rambla, especialment Els Evolucionistes que com explica
Joan Cortés tenien un aspecte molt descuidat, aixo fa que no siguin mirats
amb gaire bons ulls.”? Josep Pla també els descriu en semblants termes:

" En aquella Barcelona tan rica, tan ben il-luminada, tan ben menjada, tan idiotament
sensual i ben afaitada, immediatament posterior a la primera guerra, aquells joves
apareixien com una fantasmal resurreccioé de la bohémia: es presentaven descurats,
irrisoris, frenétics i cadaverics, i aixo, en aquell moment de racionalisme absolut de la
comptabilitat, tenia un punt de follia."**

Els que formaran el grup Nou Ambient també es troben amb d’altres artistes
a la Rambla que en aquests anys té la mateixa vitalitat que el Paral-lel. Antoni
Roca explica que era habitual trobar-se artistes i critics passejant com Cortes
Vidal, Josep Ventosa pintor i I"escultor Josep Viladomat entre d’altres, com
també era habitual trobar "I'esprimatxada i un poc corbada silueta" d” Angel
Guimera."?*

Els passejos s"ampliaven al barri antic i al port tot buscant motius pictorics.
Roca explica que quan encara era estudiant de Llotja anava al Parc de la
Ciutadella a prendre apunts del natural.*?® Vidal, Camps, Miquel Muntané i
Villanueva surten a pintar plegats a l"aire lliure, principalment a Montjuic,
progressivament anirant ampliant les sortides a l'area suburbial i aquesta
tematica esdevindra un dels puntals de la seva obra artistica.

Sebastia Gasch relata una detalladada vivencia amb Joan Mir6 com a flaneurs
del districte V tots els capvespres, quan sortien suposem de les classes de
dibuix del Cecle de Sant LLuc, "s’endinsaven en la selva inextricable del
Districte V en recerca avida de "coses vives".'”® Miré sentia una especial
predileccié pels graffitis i per les pintures de "Documentos”.*?’ No cal oblidar
qgue Miré compartia un estudi amb E.C. Ricart al barri antic. Aixo potser trenca
la idea de "fills de pis" que s"ha difés més sobre els Courbets que com veiem,
potser no freqlentaven segons quins antres com els altres, pero vivien els
mateixos ambients.

122 CORTES, Joan. E/ pintor Joan Serra, Argos, Barcelona, 1942, p. 20

J. PLA. "Joan Serra, pintor" (1959) a Homenots.( Quarta serie),Obres completes, V.XXIX, Destino,
Barcelona, 1975, p. 253

24 A. ROCA MARISTANY.Tot fent un xic més de memoria....

Idem

GASCH, Sebastia. Joan Mird, Biografies Populars, Barcelona, 1963, p.20

Id. p. 22
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Estudis d artista

Un lloc molt important de trobada, soén els estudis que per motius economics
alguns d” aquests artistes compartien. Era molt facil llogar un estudi de pintor a
les golfes o terrats de les cases. Tot i que les condicions d"aquests estudis que
ells es poden permetre son dolentes pero formen part d’aquest entorn de
bohemia barcelonina que viuen aquests artistes.

Pels vols del 1914 Camps, Iglesias i algun altre company van compartir un
taller al carrer Argenters, que a I'any segient se |'acabara quedant I'"Ernest
Enguiu, membre fundador del grup Els Evolucionistes, on es feien llargues
vetllades de tertdlia. També tenen contacte amb la "colonia" del carrer
Tantarantana.'®® A principis del 1916, en aquest carrer al n°® 4, 3er, 1a, Camps
ja esta arreglant un altre estudi que comparteix amb Vidal i Miquel Muntané i
durant un curt temps també amb Villanueva.*®® El mateix 1916 Joan Cortés,
Josep Viladomat i Joan Serra lloguen un estudi al carrer de la Guardia, prop
de la Rambla, on hi anaven molts artistes i es feien tertulies i vetllades musi-
cals regades amb alcohol: "Alli se tocava el piano, el violin, la guitarra, se
cantava, se leia, se recitava, se charlava, se charlava mucho. En cuanto a
trabajar, también se trabajava algo..." **° Potser qui més treballava era Josep
Viladomat que hi va fer diverses escultures. El mateix Viladomat descriu
I"ambient del taller:

"Al nou taller hi havia un piano, en el que, per cert, en Juli Pons ens distreia amb els
seus recitals i una otomana, quatre cadires velles, un parell de cavallets de pintor i
escultor, una taula de pii una mascara de Beethoven feta per Joan Serra."**

Un dels qui també hi actuava en les sessions musicals era Regino Sainz de la
Maza, guitarrista (fig.20 ) germa del pintor Francisco que també podria haver
conectat amb el grup dels evolucionistes i amb Nou Ambient a través del seu
germa. El pianista Juli Pons, que formara part del grup de Els evolucionistes,
era vist amb freqliencia passejant per la Rambla amb Serra, Cortes, Sisquella i
Viladomat que anaven sempre junts segons explica Sebastia Gasch.™*2Juli
Pons també devia ser molt amic d”Angel Tarrach perqué li va esculpir un retrat
(fig.21) ). En aquest taller, el decembre de 1917,neixen Els Evolucionistes.™*

128 CORTES, Joan. E/ pintor Joan Serra..., p.39

Carta de Vidal a Iglesias, 7-5-1916.Arxiu Borras. Biblioteca de Catalunya

CORTES, Joan. El pintor Joan Serra...p.14-18

LLADO, Josep Maria, "Tres momentos en la vida de Viladomat:mal escolar,bohemio empedernido y
escultor galardonado", Tele- Express, Barcelona, 10-5-1966

132 GASCH, Sebastia. "Hurgando en el recuerdo. Els evolucionistes", Diario de Barcelona, juliol, 1963.
Idem
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Fig.20 Francisco Sainz de la Maza, Regino, ploma i tinta sobre paper,cal920. Arxiu familia de
Francisco Sainz de la Maza.
Fig.21 Angel Tarrach, El pianista Pons, ca 1920. Arxiu Carlos Tarrac.

Teatres i cabarets

En aquests anys de joventut i també posteriors, aquests artistes freqienten el
Paral-lel que desde primers de segle era el centre més popular amb tota mena
de cafés, teatres i cabarets, on es diverteixen i també prenen apunts que poden
ser dibuixos autonoms i més treballats posteriorment en pintures i escultures.

El districte V esdevé un focus de vitalitat nocturna en locals com I"Apol-lo,
L"Alcazar Espafiol, els futurs evolucionistes i futurs membres del Grup Nou
Ambient es mouen en aquests locals, Camps va fer molts apunts i dibuixos més
treballats a L"Alcazar Espafiol( fig. 203 ).També va fer apunts de La "Bella
Chelito" també coneguda com "La Pulga" (fig.24) que arrassava als cabarets
del Paral-lel i de d"altres ballarines i cupletistes (fig.25 ). L objectiu era captar i
atrapar el moviment, també el color, com també fa Vidal Galicia, que després
aprofita un apunt per escriure una carta ( fig.22 ). També freqtienten el "Cabaret
Cipriano” de carrer Aribau, Antoni Roca hi anava amb els amics de Llotja
Tarrach i Josep Viladomat, també amb Joan Cortés i Enguiu entre d altres.***

134 ROCA, Antoni. Tot fent memoria....p. 41
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Fig.22 Fragment carta de Vidal a Iglesias, 22-2-1915, Arxiu Borras.BC sobre un apunt fet en un
cabaret del 1913.
Fig. 23 F. Camps Ribera Apunts de ballarines, 1914. Col. Jordi Serra. Cornella

Fig.24 F. Camps Ribera, Del Paral-lel: La Pulga, 1914,Llapis plom,18,3x9,6cm.MNAC
Fig.25 F. Camps Ribera, Del Paral-lel:cupletista,llapis color,21x16cm.MNAC
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Fig.26 F. Camps Ribera, Eshds de I"’Amy, 1914 llapis plom, Esbds fet per al Cafe Concierto,de
I Alcazar Espafiol, Reproduit a Centenari Camps -Ribera 1895-1995.

La primera carta,'* testimoni de I'amistat entre Alfons Iglesias i Francesc

Vidal esta escrita des del Teatre Nou ubicat al Paral-lel on hi representaven
melodrames i operetes i on sembla que Vidal,Camps, Ladrera i altres artistes
hi passaven moltes nits. També frequenten el teatre Apol-lo, a més de ser
expectador dels drames lacrimogens que s hi representaven, Camps en una
altra feina precaria, dibuixava els cartells anunciadors d’aquest teatre. Camps
també frequienta el teatre Novetats,on en aquests anys |'actor Enric Borras és
I"actor d"exit, Camps només té elogis per ell: "A Els Vells d’'I. Iglesias estigué
espatarrant”. A Mar i Cel de Guimera, en"Borras ho fa magistral". També va al
Romea a veure teatre en catala. Camps també ha vist Gente bien de Rusifiol,
comeédia valenta, com només Rusifiol podia fer-la, en canvi Naufrecs, "quina
pocasolta! i quin fracas!, sembla un quadro d"aquells que pinta darrerament".
Rusifiol li mereix tot el respecte perd millor que no treballés més. 13

L"antic Pavell6 Soriano, situat al Paral-lel es va convertir en el Nou Teatre
Victoria, que Josep Santpere va inaugurar 1"11 d’octubre de 1916 amb el
vodevil La Primera relliscada i va fer molt popular aguest génere que també es

3> Carta de Vidal a Iglesias 20-9-1914. Arxiu Borras. BC

3 carta de Camps a Iglesias, 13.2-10-1917. Arxiu Marc Ollé
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representava al Teatre Nou i Espafiol.”*’En Camps Ribera pinta el tel6 d"aquest
nou teatre Victoria. **®

Roca, Ventosa i Tarrach a més de veure teatre feien teatre. Roca comenca
representant obres curtes a un teatret anomenat Sal6 Putxet. Roca era amic
del pintor Josep Ventosa, de jovenets feien comédia al Foment de Vallcarca,
fins i tot van arribar a escriure un melodrama i el van representar el dia dels
Sants Innocents. Per altra banda Roca coincideix a |I'escenari de la "lzquierda
del Ensanche" representant Don Juan Tenorio amb Tarrach.™*® Roca sera un
gran aficionat al Tenorio. A més de representar-lo, en va fer nombrosos
dibuixos i va col-leccionar bibliografia i d"altres objectes sobre aquest
personatge de teatre (fig.27 | 28 ).24°

L e

Fig.27 Antoni Roca, Don Juan Tenorio, ca 1942,
Aquarel-la sobre paper. 60 Figures de Teatre.
Museu de les Arts Escéniques

Fig.28 Antoni Roca, Don Juan Tenorio, 1940-1960
AR Aquarel-la sobre paper. BC
e Jase Tusris)

La tardor de 1917 hi ha dos espectacles quasi solapats en el temps que van
deixar una bona empremta en aquests artistes, a tenor dels testimonis escrits
gue ens han deixat, que son I"actuacio de la Tortola Valencia a la Sala Imperi i
els ballets russos al Teatre del Liceu.Com diu Francesc Fontbona les dues
actuacions "soOn el resultat d'unes inquietuds intel-lectuals i estétiques propies

37 BADENAS | RICO, Miquel.El Paral-lel historia d’un mite, Pages editors, Lleida, 1998, p.122.LLibre que

explica molt bé les trajectories dels teatres i cabarets del Paral-lel.
3% Ccarta Vidal a Iglesias, Gener-febrer1917. Arxiu Borras. BC
ROCA, Antoni. Tot fent memoria....p.42, 45, 48.

ROCA, Antoni. Tot fent un xic més de memoria....
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d’aquells anys... Es a dir, una estilitzacié del folklore, un replantejament de la
tradicié i la substitucié de la delicadesa per I'exaltacio i I'hedonisme."***

La Tortola va actuar per primera vegada a Barcelona al teatre Novedades el
febrer de 1912. Alexandre Plana escriu una arrebatat article sobre ella a la
revista El Picarol*** i la considera "ballarina noucentista,” tot i que no és en
"Iart catald on cal buscar els paral-lels pictorics de la dansarina".**® Plana es
deixa portar pel monopoli que el Noucentisme exercia en aquests anys. També
comenta que " tots els artistes de Barcelona van anar a veure-la i tots ne feien
croquis". L'art que desenvolupa la Tortola va atraure a una part de la
intel-lectualitat de I'epoca. Son diversos els artistes que van fer retrats de la
Tortola com Zuloaga, Anglada Camarasa que li va fer diversos apunts i una
aguarel-la on representa la passié en ple moviment de la dansa de manera
molt sofisticada amb una paleta de colors molt rica i delicada ( fig. 29).

Fig.29 Hermen Anglada-

aquarel-la sobre paper,
42,8x39,8cm. Col. Particular.

141

FONTBONA, Francesc. Tortola Valencia, Diputacié de Barcelona, 1985, [Cataleg d exposicid], p. 16
PLANA, Alexandre, "La Tortola Valencia, ballarina noucentista", Picarol, Barcelona, n? 1,
10-2-1912,

3 FONTBONA, Francesc. Tértola Valencia...p. 14

142

56

Camarasa,TértolaValencia,c.1912



Fig30. Rafael Sala Marco, Tortola
Valencia, 1915. Oli sobre tela, 84x86,7cm.
Biblioteca Museu Victor Balaguer,
Vilanova i la Geltru.

La Tortola va tornar a actuar a Barcelona el 1915 amb la Raquel Meller, una
cupletista que va debutar el 1911 al teatre Arnau i es va fer famosa
internacionalment i també sera del gust d aquests artistes.*** Aprofitant aquesta
estada de La Tortola a Barcelona, el pintor Rafel Sala, que després formara
part de I"’Agrupacié Courbet, va propiciar que actués a la Sala Apol-lo de
Vilanova i la GeltrQ, la seva ciutat, i li va fer un retrat clarament inspirat en la
iconografia egipcia, en la qual s’inspiraven algunes de les seves danses
(fig. 30).1%°

Es molt possible que els artistes en questio ja haguessin assistit a alguna de
les actuacions anteriors de la dansarina, pero els testimonis escrits els tenim
sobre |"actuacié de la Tértola a la Sala Imperi el 1917. El programa que va
presentar estava inspirat en la musica classica espanyola d”Albeniz i Granados
i també més internacional amb obres de Chopin, Grieg i Saint-Saéns i també
en creacions de danses inspirades en mites islamics que responien a la
demanda d’exotisme que ja s"havia comencat a generar des del Romanticisme.

Vidal comenta I'espectacle de dansa de " la Tortola" que va anar a veure amb
altres membres del grup, tots ells molt entusiasmants, fa grans lloances de les
set dances interpretades per ella, destacant molt especialment "La dansa de
I"encens"” ( fig. 29 ) " espatarrant, bestial per qué si...".**® Vidal té una fotografia
emmarcada de la "Tértola" en la seva interpretacio de la marxa funebre de

144Josep Viladomat el 1966 realitza una escultura de la Raquel Meller emplagada al Paral-lel.

> Informacié facilitada per Mar Pérez, conservadora de Fons i Col-leccions de la Biblioteca Museu Victor
Balaguer de Vilanova i la Geltru. Mail Mar Pérez a Assumpcié Cardona, 3-2-2021,11:39.

148 carta de Vidal a Iglesias, 17-10-1917, Arxiu Borras,Capsa:V9. BC. Entrevista Soler Jové 23-10-1919:
Ramon Soler també era fan de Tortora Valencia.
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Chopin per " venerarla".**’ El que fascina a aquests artistes és el "moviment de
color" que desprenen aquestes dances.

Camps també queda impactat amb |'espectacle de la Tértola, ell hi ha anat
bastants dies a veure-la i n"ha sortit "agradosament impressionat". Es capag de
fer disfrutar a tothom "qui tinga un xic d’observaci¢". Balla com ningu. "Si
pogués fixarse en una tela aquelles taques de colors ne resultarien obres
mestres." La musica escollida, meravellosa... Acaba rematant la carta "Al
despedirse la Tortola de nosaltres s’en porta un bon tros de la nostra
anima."**®Segur que va realitzar com a minim apunts perd no en tenim

testimoni.

Fig. 31 Tortola Valencia ballant "'la dansa de
I"encens'.Cataleg Exposicié Tdrtola Valencia,
Diputacié de Barcelona, 1985

Fig. 32 Tortola Valencia ballant La Mort de Aase,
Cataleg Exposicié Tértola Valencia, Diputacié de
Barcelona, 1985.

Fig. 33 Josep Viladomat, Mort D" Aasse, bronze,
32x18,5x10cm. Museu Viladomat, Andorra.

%7 Ccarta de Vidal a Iglesias,16-10-1917:2 ,Arxiu Borras..BC
18 Carta de Camps a Iglesias,.s/d,novembre 1917. Arxiu Marc Ollé
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Antoni Roca també parla amb entusiasme de les danses d’aquesta ballarina i
en destaca |'actuacié en un fons de cortina negra amb musica de Grieg.'*® Es
tracta de la seva interpretacié del Peer Gynt. Roca explica que a ell i els amics
Tarrach,Viladomat, Cortés i Enguiu "els havien pujat al cap les danses de
Tortola Valencia " fins al punt que un dia van posar encens a les pipes i els van
expulsar del cabaret Cipriano.**®

Josep Viladomat va quedar tant impressionat després de veure |” actuacié de
la Tortola de Peer Gynt, que es va passar la nit modelant en fang una escul-
tura de Tértola ballant la Dansa d"Anitra (acte IV de Peer Gynt). L'endema la va
oferir com a regal a la ballarina que li va agradar tant que li va pagar 300 ptes. i
li va encarregar diverses escultures sobre diferents danses de les quals només
s’ha pogut recuperar La Mort d"Aase (acte Ill de Peer Gynt) ( fig.33) i la
representacio d'una La dansa oriental no identificada de la qual s"ha conser-
vat un model en guix pintat daurat i una copia en bronze del 1919 (fig.34,35)'**

Fig. 34 Josep Viladomat,Dansa oriental, Model original en guix pintat daurat,circa 1917
46x14x15cm. Centre de Documentacio i Museu de les Arts Esceniques.Institut delTeatre.
Fig.35 Josep Viladomat,Dansa oriental, copia en bronze, 1919. Museu Viladomat. Andorra.

9 ROCA, Antoni. Tot fent memoria... p. 41

Idem
AINAUD, J. F. " L'escultor Josep Viladomat ", p. 21 a Josep Viladomat, escultor, Fundacié La Caixa,
Barcelona, 2001, [Cataleg d” exposicid]
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Camps i els seus amics van esperar amb espectacio els ballets russos de
Sergei Diaghilev que van actuar a Barcelona el novembre de 1917, espe-
cialment esperaven el ballet Parade amb musica d Erik Satie, perqué Picasso
havia dissenyat el vestuari i la decoracié. El ballet va causar molta controversia
i moltes xiulades per part del public en general. Camps el comenta:

"El més bo, Parade d’en Picasso "cubista y realista". Hi ha opinions de tot. El telo
pintat de Picasso de cavalls i pallassos. Decorat cubista....Surt una figura plena de
tubos, cubos i tot de coses estranyes i sembla que t"hauria d empipar i no senyor te fa
gracia... (fig.36137)"

No cal dir que ells els del 5 pis, "aplaudint i aplaudint, i després... als pasillos els
academicistes, els cubistes, futuristes,bunyolistes ..anant dient la seva
acaloradament. Jo crec que si surt a saludar Picasso hi han plantofades.™ Es atrevit i
revolucionari Picasso,és valent, Visca!"!*?

Els artistes que estaven a punt de ser el grup de Els evolucionistes també hi
eren. Segons testimoni de Sisquella van aplaudir a rabiar i van fer aixecar el
tel6 moltes vegades:

" Davant de Parade, amb decorats cubistes de Picasso, aplaudeixo entusiasticament.
Amb els companys (Serra Viladomat, Cortés, etc... ) fem aixecar el tel6 set vegades
seguides."*>?

Els ballets russos els van impressionar tant que a la festa de Carnaval del
febrer de 1918 en Vidal, Miquel Muntané i en Mussons es van disfressar de
russos dels ballets'(fig.38). També serd una influéncia en les seves expe-
rimentacions cubistes i en |"'admiracié per Picasso per part del grup Nou
Ambient, en un moment que es questionava la seva valua com a pintor ( veure
treball p. 204 ).

2 Carta de Camps a Iglesias, 27-11-1917.Arxiu Marc Ollé.

J. PLA. "Alfred Sisquella, pintor realista" (1958) a Homenots.( Quarta série),0Obres completes, V.XXIX,
Destino, Barcelona, 1975, p. 126. Pla fa un retrat d’Alfred Sisquella, pintor del grup dels Evolucionistes
basant-se en el propi testimoni oral del pintor.L" entrevista i el retrat van ser fets |'any 1958.

> Ccarta de Camps a Iglesias ,28-2-1918. Arxiu Marc Ollé
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Fig.36 Figuri de Parade, publicat a Nou Ambient Revista d"Art, n° 3, Agost 1924, p. 4. Fig.37 Versid
moderna del mateix figuri

Fig. 38 Carta de Vidal a Iglesias , 8-3-1918 on parla i I-lustra les disfresses de russos de Carnaval
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5. Visitant exposicions

Entre el 1914 i el 1917 el mercat de I"art barceloni esta dominat sobretot per
tres galeries, la sala Parés, que esta en periode de decadéncia, on s’exposa
I"art modernista, i més académic i pompier que aquests artistes de la generacio
de 1917 critiquen molt. En aquest periode la Sala Parés deixa d atraure la
generacio d artistes més jove, com admet el mateix Joan Anton Maragall " tot i
que encara hi havia alguna exposicié important, la Sala Parés havia caigut
verticalment."**> Les galeries on s’hi exposa |'art més nou sén les galeries
Laietanes on hi ha un cert eclecticisme en la tria d artistes tot i que domina
I"exhibicié de I"art Noucentista, i I'art més radical que s’exposa a les galeries
Dalmau. Com explica Jaume Vidal i Oliveras, en aquests anys de conflicte
bél-lic europeu, Barcelona es beneficia d'una gran efervescéncia de
transaccions en el mercat de I'art. EI 1917 marca el pic d’aguest moviment
ascendent, és I'any que Santiago Segura, després de |'ampliacié del 1915
amb el local de les Galeries Laietanes, realitza més exposicions, un total de 52
i Josep Dalmau, n’inaugura 15 a les galeries Dalmau.'*®

Es un bon moment artistic per Barcelona perqué a més dels artistes locals de
diferents generacions que exposen, entra savia nova. Per una part tornen
artistes catalans que havien passat molt temps a Paris i també venen molts
artistes europeus, la majoria per molt poc temps, fugint del conflicte europeu.
Aix0 es tradueix en exposicions on es mostren noves tendéencies artistiques i
coneixences que enrigueixen a aquests joves artistes que comencen. Santiago
Melendez explica que a les darreries del 1914 apareixen a Barcelona "un sens
fi d"artistes" com I’Anglada Camarasa, en Josep Clara, en Josep Maria Sert i
en Marian Pidelaserra per destacar els més notables. D" altres artistes no tant
destacats van fer cap a I" Escola "Arts" explicant vivéncies de la bohémia
parisina a uns joves que " de no haver estat per la guerra tots hauriem fet cap
a Paris amb en Camps Ribera de cap de colla."*>’ Melendez torna a manifestar
el caracter de lider que té Camps Ribera.

De tot alld que els explicaven de Paris, aquests artistes ja havien tingut
I"oportunitat de coneéixer en directe algunes obres i podien discutir-ho amb
coneixement de causa gracies a qué Josep Dalmau s"havia anticipat a aquesta
arribada dartistes i el 1912 organitza dues exposicions molt sonades: a |"abril
s’inaugura una exposicié d art cubista on hi participen Marcel Duchamp, Albert
Gleizes, Juan Gris, Marie Laurencin, Jean Metzinger, Le Fauconnier i Léger. Al
maig del mateix any, hi exposen una colla d artistes polonesos residents a
Paris.

155 MARAGALL, Joan A. Historia de la Sala Parés,Selecta, Barcelona, 1975, p. 121

VIDAL OLIVERAS,Jaume."Promocion y galerias de arte en el entorno de la primera guerra mundial.
Precedentes y consecuencias.”, p. 75 a LOPEZ DEL RINCON, Daniel. (Ed).Arte en guerra. Barcelona
capital del arte de vanguardia 1914-1918, sinindice ed, Logrofio, 2018. Varis autors.

7 MELENDEZ,Santiago."El pintor Francesc Camps Ribera", L ‘Emigrant...., p. 6
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Aquesta exposicio de pintors cubistes va causar gran impacte en els alumnes
de I'escola "Arts" i també en el seu professor Antoni Gelabert, ens ho explica
Santiago Melendez que ho va viure en directe:

"Quan en Dalmau dona el cop obrint una nombrosa exposicié de pintors cubistes, tot
Barcelona del mon de l'art es convulsiona profundament. Correguda la veu, la gernacio
que va desfilar per can Dalmau no ha tingut precedents en la historia barcelonina. Els
penjaments superaren de molt lluny als elogis. La massa, s'indignava estrepitosament.
Fins hi hagué un senyor qué, en el comble de la rabia, pega una bastonada a un dels
quadres fent-li un set de pam. Quan la nova arriba a "Les Arts", no us dic res del
batibull que es desencadena. Els somniatruites es mostraven radiants i els dels altres
grups indignats com unes feres. Risca poc que no hi havessin bufetades. Calgué que
en Gelabert vingués per primera vegada, a posar pau als esperits, prdo ni mai que
hagués vingut perque, als pocs moments, ja havia pres posicid contra el cubisme
d'una manera ironica i cada vegada més virulenta. | menys mal si s'havés limitat a
rebentar als cubistes, perd6 amb una inhabilitat absoluta, es fica amb els
impressionistes (...) ¢On haviem arribat? (...) Li perdérem el respecte sense
miraments."**

El text és una mostra que a |I'escola Arts es generava debat artistic. També és
segur que aquesta exposicidé serveix d’estimul a alguns artistes per expe-
rimentar amb el cubisme (veure treball p.220-242 ). Aixi també tenim testimoni
de I'impacte que |I'exposicio d artistes polonesos i la del cubisme va causar a
dos artistes Enric C. Ricart i Joan Mir0, que llavors estudiaven a "I'Escola d”Art"
de Francesc Gali i que formaran part de I"Agrupacié Courbet. Josep F. Rafols
ho explica aixi:

"El color i la llum entraven en la formacié de Ricart per obra de Mela Matermilch i els
seus companys arribats de la remota Polonia (...) També més enlla dels Pirineus
venien |I” esquarterament de formes i I"analisi de volums que els cubistes presentaven.
Foren aquests uns instants de transcendéncia pel nodriment pictoric tan de Ricart com
de Mir6: ambdés amics van quedar-ne marcats amb segell indeleble."*>*

De fet a la primera exposici6 individual a les galeries Dalmau el febrer del 1918,
Joan Mir6 a més de Cézanne, ja reflecteix en les obres presentades
I"assimilacié6 de I'avantguarda estrangera en les seves diferents tendéncies
fauvisme,expressionisme i cubofuturisme.

Tots aquests artistes van a veure les exposicions del moment i després en
parlen i discuteixen en tertalies com les de |'estudi del carrer de la Guardia.
Camps Ribera en comenta algunes de manera molt detallada en la seva
correspondéncia amb Alfons Iglesias. Vidal també en cita algunes en les cartes
a Alfons Iglesias pero amb comentaris meés superficials. En general tots estan

158 MELENDEZ,Santiago."Les Arts", L'Emigrant,...p. 13

Pi de Cabanyes cita la biografia de J.F.Rafols sobre Ricart, escrita el 1942 en el llibre P| DE CABANYES,
Oriol.Enric-C.Ricart i el noucentisme,Lunwerg, Barcelona, 2007, p. 72
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d"acord en qué alld que s’exposava a la Sala Parés no valia res: "s"exposen
saldos", repeteix en diferents cartes Camps Ribera. *®

Camps Ribera, que després també destacara en la seva faceta d artigraf, fa
uns comentaris molts matisats d"artistes del moment que exposen a Barcelona.
Per exemple professa una gran admiracio per Dario Regoyos(1857-1913)pintor
internacional exponent de la modernitat que s’acaba afincant a Barcelona i
exposa individualment a les galeries Dalmau el 1913 i també el 1914 en un
homenatge postum. El mar¢ del 1916 també es fa una exposici6 homenatge
d'aquest artista a les Galeries Laietanes.Del quadre Madrugada del Viernes
Santo, 1903 (fig.39) Camps diu:

"Hi ha un quadre que representa una profess6 de semana santa que hi ha un
sentiment brutal.El sol bat sobre una iglesia de parets rGnecas que ja vos dic jo que
per resoldre aqueix problema es necesita saberne molt hi haverho vist molt perqué
queda vell ab sol, atmosferat y tota la gent que hi ha y poden pasarsi molt be tota la
vida perqué lo que es d"aire no’ls n"hi faltara.Com de costum es molt criticat, es veu
que ni un cop mort li volen perdonar |'haver sentit i fet ART ab tanta empenta."**

Fig. 39 Dario Regoyos, Madrugada
del Viernes Santo,1903, oli sobre
tela.Col. Particular

Amb motiu de la visita a Barcelona de les entitats artistiques i literaries de
Bilbao el marg de 1916, es va fer a les galeries Dalmau una exposicio d artistes

160 Camps a Iglesias, 30-8-1916. Camps a Iglesias, 8-3-1916. Arxiu Marc Ollé

16! Carta Camps a Iglesias, 8-3-1916. Arxiu Marc Ollé
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catalans, Camps en el mateix cataleg (fig.40) escriu a Iglesias comentant
I"exposicié que en conjunt troba molt interessant "y sobretot de gent que quan
pinten pensen”. De les obres de Mir, molt admirat per Camps per |'obra
d’etapes anteriors, diu que no estan a "l"altura de lo del Museo", estem parlant
d’obres posteriors a les seves genials etapes de Mallorca i de Reus. Camps
destaca "una tela ab sol d’en Colom que’s sublim" i dos bodegons de Mallol
"fets ab una grapa bestial pero crec que son un xic masa negres".També parla
bé de le obres de Gimeno i de Gausachs i Sunyer diu que podrien haver portat
obres millors.*®?

Fig.40 Carta de Camps a Iglesias escrita sobre el cataleg exposicio a les Galeries Dalmau
marg¢,1916.Arxiu Marc Ollé

Camps també comenta |"exposicié individual de Feliu Elias a les Galeries
Laietanes el marg del 1916, on presenta un Calvari, "ab sants que semblen de
cartr6" i uns bodegons que son el millor de I'exposici6. Camps no esta
conforme amb la técnica que utilitza I'’Apa: " en la pintura hi ha coses més
interesantes que aquestes preocupacions de les pinzellades tant simétriques y
els colors tan nets que sembla als hagi esbandit de un a un avants de
posarlos."®3

El grup "Les Arts i els Artistes", fundat el 1910 i que tindra una llarga trajectoria
amb molta variacié d artistes, sera un referent per a la generacié de 1917 quan
decideixen formar grups. Durant uns anys exposen a les galeries Laietanes,
Camps comenta |'exposicié que hi van fer el maig del 1916. Sunyer no li
agrada,"va enradera". Vayreda "viu del record de lo que ha fet", Nogués
"colosal en una série d aiguaforts". Qui més li agrada és Carles, del qual
després en parlara amb elogis i reproduira obres seves a la revista Nou

162 Carta de Camps a Iglesias, marg,1916.Arxiu Marc Ollé

163 Cataleg-carta exposicio Feliu Elias, marg, 1916.Arxiu Marc Ollé
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Ambient. També li agrada El cap de nen de Clara i El cap de dona de
Casanovas. Camps demostra un bon coneixement de les obres d artistes de
generacions anteriors a la seva, i encara que no combregui amb els seus
principis, sap prendre distancia i veure'n les seves virtuts i defectes.

Pero per Camps el millor sempre és el que s’exhibeix a can Dalmau, com
I"exposicié del matrimoni rus Serge Charchouse i Helene Grunhoff que Camps
i els seus companys de taller del moment que sén Vidal Galicia, Mussons i
Muntaner van anar a veure el maig del 1916: "amb art nou, el cubisme, el
futurisme, el simultaneisme y tot lo que acaba ab isme com pebrots i
tomaquecs, doncs tot aixd es res al costat de aquelles pintures."'®* Hi han
passat moltes hores intentant entendre aquesta pintura. Camps, uns anys
després assajara aquestes vies en diverses obres (veure treball, cubisme
p.227-232).

A més dels ballets russos, el 1917 I'Exposicié d"Art Frances (veure treball
p.25) tindra un gran impacte en aquests artistes,mesos abans ja en parlen amb
expectaci6.'® Sisquella en dona testimoni:

"Memorable exposici6é d art francés modern a Barcelona i ocasié de veure directament
originals dels pintors impressionistes, de Cézanne i de Gauguin -pintors que si no
hagués estat aquesta exposicio- no hauriem pogut veure fins anys després."%

Amb motiu de la mort d"Alfred Sisquella, el seu company i amic Joan Cortés i
dedica un sentit homenatge a la revista Destino repassant la seva vida i
trajectoria artistica, entre d'altres coses Cortés recorda |'impacte que els va
produir I"'exposicié d"Art Frances del 1917:

"Fue tremendo el efecto que en su receptividad causara la maravillosa Exposicion de
Arte Francés celebrada en Barcelona en 1917, la cual fue para él como para sus
compafieros, la revelacién de todo un mundo de sensibilidad, que hasta entonces sélo
habian presentido. Por primera vez veian directamente obras de Courbet, Renoir,
Cezanne, Manet, Monet, Sisley, Pisarro, Toulouse-Lautrec, Gauguin. etcétera.Fue
aquel un acontecimiento que pes6 de enorme manera en nuestro ambiente. Y como es
natural, se encuentra totalmente desconocido por los electrizados escribientes
actuales de la Historia del arte contemporaneo catalan."**’

Va ser l'oportunitat de veure en directe obres de Cézanne que deixaran
petjada en la carrera artistica d’aquesta generacié, que té en l'art francés un
referent important.

164 carta de Camps a Iglesias, .4/6-5-1916.

Carta de Camps a Iglesias, s/d, estiu 1917. Arxiu Borras. Biblioteca de Catalunya.
J. PLA. "Alfred Sisquella, pintor realista" (1958) ....p. 126
CORTES, Joan . "En la desaparicién de un gran artista", Destino, n21414, 12-9-1964, p. 52
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Llorens Artigas també explica I'impacte que li va produir aquesta exposicio fins
al punt que la seva vocacio per la ceramica va quedar decidida al veure peces
de ceramica de Delaberche,Bigot, Chapelet,Lenoble i Masoul. De seguida que

va poder, el 1920 va marxar a Paris per ampliar la seva formaci6.*®®

108 PERMANYER, Lluis."Llorens Artigas o el arte de dominar el fuego".La Vanguardia, 1-7-1972, P. 41
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Il PART: EL GRUP SALO NOU AMBIENT

Comencem la part central del nostre treball constituit per I'estudi del grup Nou
Ambient dividida en dos periodes: |'etapa oficial en qué estan associats com a
grup, és el periode de lluita i compromis i I"'etapa condicionada per la dictadura
de Primo de Rivera, on el grup renuncia a |"asssociacio oficial pero continua la
seva activitat de grup.

1. ler PERIODE: LLUITA | COMPROMIS (1918-1924)
1.1.Context historic i artistic

Historicament aquest periode comenca amb el final de la primera guerra
mundial i I'impacte social de la revolucié russa. L"11 de novembre de 1918 es
signa |"esperat armistici que no portara la pau desitjada. Camps Ribera explica
I"ambient que es viu als carrers:

"A Barcelona cada dia hi ha aldarulls a les Rambles,entre els entusiastes que reben
pallises de la germandfila policia.L"exemple dels russos s escampa.Aqueixes cadenes
gu” els estupits portem tan apretades...comensen a cedir un xic...Per |'altre part els
explotadors tenen poca prudencia y aixo va be. Es a diari ge’es veuen abusos dels
burgesos sobre la nostre pobra gent...'*

Es ben clar el posicionament social de Camps Ribera, del qual ja hem
comentat la precarietat econOmica en qué viu i que continuara encara un
temps. A Catalunya augmenta rapidament el sindicalisme, la reivindicacié de
drets, la guerra entre patrons i obrers que es manifesta amb vagues i violéncia.
Joaquim Renart, restaurador, galerista, col-leccionista i excel-lent dibuixant ho
explica al seu diari comencat just el dia de |I"armistici:

( Any 1919) " any de violéncies, de revoltes, de vagues, de paralitzacié de treballs,
d"atemptats,de bombes, de quedar-se sense llum, de politics infectes, de vividors i
bandits.. de crisi de llibertat... de I'abséncia de tota justicia,de [ ecliptsament de
|"autonomia, del no creure en res ni en ningl]."170

Aquesta inestabilitat es perllonga fins que el 13 de setembre de 1923 la instau-
racio de la dictadura de Primo de Rivera la reprimeix. Comencga llavors un
periode de repressio cultural i perdua de llibertats. Els efectes ja arriben el
mateix 1924 amb [|"aplicacio de la censura i la supressio de les exposicions
oficials.

1% carta Camps a Iglesias, 14-11-1918. Arxiu Marc Ollé.

O RENART, Joaquim. Diari 1918-1920, V. |, Curial, Barcelona, 1995, p. 316
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Hi ha un altre fet que sacseja la societat, que és la pandémia de grip que dura
del 1918 al 1920 en diferents onades. "La célebre i fastigosa passa" que mata
a un company dibuixant de Vidal Galicia, en Jassans.’*Camps explica
I"ambient en format cronica negra:

"Aqueixa epidemia es estat un espectacle per Barcelona. Veies cotxes de tota mena
per tot arreu y a totes hores. Enterros a altre hora de la nit. Morts que estan sis 0 set
dies a les cases, casos de morts que havien caigut del cotxe degut a |'estat de les
caixes(....).En Vila tingué temps de fer un estudi d’'un mort d"una familia coneguda
d’ell que va estar 5 dies.Figurat quin estomac té aquest xicot. Imaginat com debia
estar el mort darrerament y la visié que debia fer ell pintant-lo." *"

Carlos Serrano explica que el final de la 12 guerra Mundial suposa una crisi de
la rag, i el glestionament d” alguns dels plantejaments intel-lectuals que havien
dominat el pensament occidental fins llavors, hi ha un renovacioé intel-lectual.
L"art no queda al marge d"aquests canvis,|"evolucié es complexa, contradictoria
i ofereix regressions. La Gran guerra representa una ruptura en la historia de
I"art europeu sense que hi hagi una linia neta de separacio entre dues epoques
que se suposen diferents i que es van entrecreuant. L avantguarda torna pero
ja no és la mateixa, els anys 20 comencen molt prudents, s'imposa "la tornada
a l'ordre." La consigna de Paris és tornada al classicisme. Aix0 implica que
enfront de la barbarie alemanya, es torni als principis mediterranis. *"®

Aquest context afavoreix la continuitat estética del Noucentisme que ja havia
comencat la davallada institucional amb la mort de Prat de la Riba el 1917.En
aguesta marc, els joves artistes que volen anar més enlla del model
noucentista, s"agrupen per tenir més opcions a exposar i sera sobretot Josep
Dalmau qui els donara visibilitat exposant les seves obres diverses vegades en
la seva galeria malgrat els mals resultats de vendes, també aconsellant,
animant i comprant obra d’aquests artistes i a més promocionant a |"estranger,
amb molt bon ull, a alguns dels artistes amb més possibilitats com sera el cas
de Joan Mir6, membre d"aquesta generacio.

Cal tenir present que els artistes internacionals que havien trobat refugi a
Barcelona durant la primera guerra mundial, ja han marxat i Josep Dalmau que
havia donat prioritat a exposar |'obra d"aquesta artistes, a partir del 1918 fins
el 1923 es centrara quasi exclusivament a promocionar |'art jove local. El
trasllat de local el desembre del 1923 al passeig de Gracia, amb |"augment
considerable de despeses suposa un canvi d orientacié, haura dampliar i
diversificar I'oferta amb exposicions dartistes postimpressionistes i nou-
centistes per tal d’intentar ampliar el mercat, I"art més jove hi tindra menys
cabuda.

7! carta Vidal Iglesias, 24-10-1918. Arxiu Borras . BC

Carta Camps a Iglesias, 14-11-1918. Arxiu Marc Ollé
SERRANO, Carlos .Los felices afios veinte,Marcial Pons Historia, Madrid, 2006, p.21-26
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En els primers anys 20 les Galeries Laietanes, un cop mort el seu primer
promotor Santiago Segura el 1918, també tindran forga protagonisme, hi haura
una activitat expositiva mes eclectica. Destaquem la celebracié dels Salons de
Tardor organitzats pel grup Amics de Les Arts i I'exposicid de les obres del
concurs Plandiura del 1922, organitzat per ampliar la col-lecci6 de Lluis
Plandiura, industrial, que es convertira en el col-leccionista més important del
seu temps, en la seva amplia col-leccié hi haura moltes obres d artistes de la
generacio de 1917.

La decada dels anys 20 fins a la guerra civil €s una epoca on a Barcelona hi ha
molta quantitat i diversitat d"exposicions entre oficials i privades, on es combina
obra dels artistes de generacions més grans amb els més joves. Sovint ho
apunten Rafael Benet i Joan Sacs, dos dels critics que més comentaris en fan i
sovint diuen que no donen |'abast i moltes vegades entre tanta quantitat és
queixen de la qualitat.

1.2.Gestaci6 i constitucié del grup Nou Ambient

El 1918 és un any clau en la formacié del grup Nou Ambient i altres
agrupacions d’aquesta generacié que ja estan acabant la seva formacio
académica. Aixi el mar¢ de 1918, I'acabat de crear grup dels Evolucionistes
fan la seva primera exposicio a les galeries Dalmau i a I"abril del mateix any
aquest grup i el també recent creat grup Courbet fan una exposicié col-lectiva
a les mateixes galeries. Tot i que com explica Joan Cortés, que formara part del
grup de Els Evolucionistes:

" La cordialidad que habia entre estos distintos grupos era bastante menos que
mediocre. Aunque su enemigo comun era el «xpompier » y todos juraban,poco mas o
menos, por los mismos dioses, entre si se satirizaban, se criticaban, se atacaban y se
despreciaban con toda el alma."*"*

Aixi, Vidal Galicia comenta a lIglesias la primera exposici6 de Els Evo-
lucionistes "aquells de la colla de I'Enguiu, Cortes,Viladomat etc... seguidors i
imitadors de Cézanne i algun altre dels francesos de la ultima exposici¢", Vidal
reacciona amb un cert menyspreu i to ironic comentant les obres dels que ja
considera com a competidors:

"ja estic fart de veure arts nous i desdibuixaments ridicols. Aix0 de que per fer art se
tingui que fer enfilades de butifarres o de tomaquets o de bichos es un absurd dels
mes grossos. Segons diu Torres Garcia a La Publicidad, els pintors moderns tenen per
orientacid aquestes dues santes paraules: Forma i color ¢aix0 es lo que fan els

Y% CORTES i VIDAL, Joan, "Recuerdos del viejo tiempo. El Salé dels Evolucionistes", Destino, 6--10-1956,

p.57.
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cubistes, futuristes, sintetistes, simbolosofies...i altres ismes? deu ser aixd quan alguns
els alaben."*"

De fet, Vidal, a diferencia d’altres artistes d"aquesta generacid, no va ser gens
permeable a experimentar amb tendéncies avantguardistes.

L"Exposicio de Primavera del 1918

Aquests artistes, malgrat la seva rebel-lia, volen fer-se visibles en el sistema
oficial. Comencen a veure que per concorrer en aquestes exposicions oficials
és millor fer-ho com a grup per tenir sala propia, pero per aixo han de passar
uns anys ( de 3 a 5 depenent de I'exposicid) des de la seva associacidé per
poder disposar d'un espai propi. L'alternativa és presentar-se com a
independents, pero s’adonen que com a independents, si sén admesos, hi ha
un jurat d’admissio per a particulars, tenen poca visibilitat i per tant poques
espectatives de donar-se a coneixer perque els assignen els pitjors llocs de les
exposicions.!”® Camps també critica aquesta situaci6 i va veient la necessitat
de formar una agrupacio:

"carta blanca per a les entitats que els donaran sales i els altres els penjaran "alli on

sobri pegui 0 no pegui". De manera que pagant la quota de cercle podra exposar "per

estupits que sigan" mentre que els altres hauran de passar per les "barraquetes”.*”’

| aixi, el 1918 s"inicien les exposicions oficials obertes de Primavera, aguesta
primera va ser organitzada per una comissié mixta formada per delegats
d’algunes entitats artistigues com el Reial Cercle Artistic i el Cercle de Sant
Lluc. Els de I'acabat de formar grup Courbet: E. C. Ricart, Joan Mir6 i Francesc
Domingo, es presenten a |I"Exposici6 oficial del 1918 sota |" empara del Cercle
de Sant Lluc per tenir una sala propia.

Els artistes del futur grup Nou Ambient s hi presenten com a independents
Camps Ribera, Iglesias, Emili Marques i Vidal Espallargas (després Vidal
Galicia), excepte Ramon Soler Lir6 que es presenta amb el grup del Cercle de
Sant Lluc. Hi participen amb obres del génere paisatgistic fetes al tremp.
Camps Ribera amb I'obra La platja, Alfons Iglesias amb Les Borges Blanques,
un paisatge del seu poble on s"ha instal-lat. Emili Marqués hi presenta |'obra
Sol de platja. Vidal Espallargas hi mostra Vallvitja, estudi de llum, el tema
d"aquest tremp és un camp de broquils morats del cami de Bellvitge que Vidal
qualifica com a "boniquissims de color" *”® i Ramén Soler Lir6 presenta I'obra

Sant Foix.(fig.41)

7> Carta de Vidal a Iglesias 18-3-1918. Arxiu Borras. BC

Idem
Carta de Camps a Iglesias,7-3-1918. Arxiu Marc Ollé
Carta de Vidal a Iglesias, 5-5-1918. Arxiu Borras. BC
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Fig.41 Cataleg Exposici6 d”Art, 1918 amb la participacid de Soler Liré, Iglesias, Camps, Marques i
Vidal Espallargas. Diposit digital de documents de la UAB.

L exposicio va causar meés aviat indiferencia i critigues adverses en la premsa,
com assenyala Joaquim Folch i Torres.*” El critic de La Revista que signa amb
les inicials E.M.P. que corresponen al pseudonim Eduard M. Puig emprat pel
poeta Joaquim Folguera quan feia critica d"art, parla precisament de les sales
destinades als artistes independents, sense esmentar a cap membre del futur
Grup Nou Ambient i dona la raé als comentaris de Vidal i Camps sobre la
col-locacio de les obres:

"L'Exposici6 acaba amb unes Sales dedicades als independents, que soOn ftristes,
abandonades, fosques. Com hem dit més amunt donen una tristesa d'hospici que
forcosament ha de revoltar als artistes que hi exposen(...). La majoria son artistes

S EOLCH | TORRES, Joaquim. "Comentaris Exposicié d’Art",La Veu de Catalunya, 3-6-1918, p.7
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passatgers poblacié flotant o allunyada. S6n unes Sales depriments perque aqui la
barreja té reflexes de miséria. No déna ganes de parlar-ne."*®

Cal afegir que I"artista convidat internacional d"aquesta exposicio va ser Robert
Delaunay que hi va presentar setze obres d’estil simultanista comentades amb
molta diversitat d”opinions per la critica.'®* Camps Ribera que de ben segur va
veure aquestes obres, li serviran de referent en la linia cubista que havia iniciat
aguest mateix any 1918 ( veure treball p.228).

Formacio del Grup Nou Ambient

L estiu de 1918 Camps té una crisi existencial, s"ha enemistat amb en Mussons
i Miquel Muntané amb els quals compartia taller i havien exposat el 1917,
Camps esta convencut que no faran mai res: "El Casal ha mort"- diu, referint-se
als companys artistes amb els quals havia pensat fer grup. Fa balan¢ d"aquests
dos darrers anys i no esta content: "Una exposicié dolenta i res més". Els
darrers mesos ha pintat molt poc i d"aquest periode de 21 mesos al taller del
carrer Tantarantana diu: "ha estat el taller de la mandra, dels balls i de dones".
Camps decideix trencar amb alguns d"aquests companys i fundar I"agrupacio
Nonell*®2 amb companys que "de veritat s~ esforcin per Iart com feu en vida lo
nostre sant patrd."'®*Esta clar des d’un principi que hi ha un model a seguir i
també la necessitat d’agrupar-se, com ja han fet Els Evolucionistes i
I"Agrupacio Courbet, per tenir millors oportunitats d"exposar. Camps també es
podria haver unit a un d"aquests grups, pero esta clara la voluntat de formar-ne
un de nou i assumir el lideratge. Joan Cortes, que va coneixer Camps de prop
en aquest periode afirma que va ser el promotor del grup Nou Ambient.*3*

Camps compta en primer lloc amb Iglesias que esta vivint al seu poble Les
Borges Blanques: hi ha uns llagos d"amistat que duraran tota la vida, creats a
I'Escola Arts i al primer taller compartit del carrer Argenters, perdo Iglesias
dubta encara del que pot sortir del seu esfor¢ com a artista. No sap com ha
pogut ser que s"hagi retirat a un poble on és conscient que representa la seva
mort com a artista. Esta decidit a tornar a Barcelona malgrat les pressions
familiars, tot i que ja veu que no li convé posar-s hi malament.’®® De fet,
malgrat les intencions, lIglesias formara part del grup Nou Ambient a distancia
fins el 1923 que torna a viure a Barcelona.

180 E.M.P,"L exposicio d’Art", La Revista, 16-6-1918, Any 4, n2 66.

ROUSSEAU, Pascal.La aventura simultdnea. Sonia y Robert Delaunay en Barcelona, Publicacions de la
Universitat de Barcelona, 1995, p.67-83
182 ; . ez
Veure capitol exposicio de Nonell, p.
18 Camps a Iglesias 5-8-1918. Arxiu Marc Ollé
8% CORTES i VIDAL, Joan. "Recuerdos del viejo tiempo. El Salé dels Evolucionistes", Destino, 6--10-1956,
p.57.
1% Carta Iglesias a Camps,16-11-1917. Arxiu Marc Ollé
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Camps també pensa comentar el tema amb Vidal Galicia, Villanueva i amb
Soler Lir6, també alumne de |'escola "Arts". També pensa en Emili Marques, tot
i que ja fa dos anys que esta molt malalt de tuberculosi pero treballa molt i hi
posa molt entusiasme.*?®

Mentrestant es forma encara abans que ells un altre grup amb els companys
de "Les Arts" amb qui Camps s havia enemistat:

"Aqui a Barcelona li ha sortit una altre berruga, és I’Agrupacié dArtistes Catalans és
per a fer exposicions, no tenen local y van a dibuixar alla on volen, reben noticies als
baixos del Café Nou. De passada fan el burro, es a dir se jugan els calers i fan el
burro de debd. Hi ha en Mussons com a vocal, en Salva com a president, en Girbal,
Fabregas, en Navas i no sé qui més, tot gent de valua. Els millors que habian agafat
que son ganduls és a dir en Serra i Viladomat, crec que’ls treuran doncs son xicots
que mai tenen una pela.Sempre hi han notes cémiques a Barna!!."*®’

Joan Serra i Josep Viladomat ja formaven part del grup Els Evolucionistes i no
arribaran a exposar amb L"Agrupacio d”Artistes Catalans, perd en aquest grup
hi formaran part tres pintors que també s havien conegut a I"escola Arts: Emili
Bosch Roger, Pere Daura i Agapit Vidal Salichs.

Llavors a Camps li entren les presses, ha parlat Illargament amb Vidal i han
decidit posar en marxa rapidament |"agrupacio: "El diumenge anirem a trovar
n“en Soler y'| seu amic (Llobet) y en parlarem. Ells dos y en Vidal tu y jo i en
Villanueva som sis y de moment ja serem cuasi be prous. Després hi posarem
algo ben triat de Marqués, aqueix mes com a invitat que com a agropat." Es
reserva el dret d’ampliar el grup per "arrodonir bé el conjunt, no fem una
agrupacié més."*®8Hi ha doncs d"entrada la idea de crear un grup coherent,amb
criteri propi, no només per exposar.

Seguidament faran gestions per exposar el proper més de mar¢ del 1919 a les
Galeries Laietanes o a can Dalmau, on demanaran les condicions. La idea es
agruparse legalment per a la llarga "tenir dret a tot acte com a entitat". Es
tractaria de pagar una cuota que pagués també les despeses d exposicio
excepte els marcs. Camps havia proposat d”entrada el nom d"agrupacié Nonell
perod no li acaba d"agradar perqué tot i que ell és fanatic d"aquest artista, és
nom " a seguici d'algo”, Camps proposa anar pensant en un nom més
independent. Lamenta que Iglesias no pugui ser present a la reuni6.*°

Al mateix temps, Camps es planteja amb molts dubtes si ha de marxar a
Paris, ara que ja es parla de pau, idea que també té o ha tingut Iglesias i es
nota que ha estat tema de conversa en el passat. Camps esta "estupidament
be y estupidament malament" no es decideix a fer el pas, és com si esperés

186 Camps a Iglesias 5-8-1918. Arxiu Marc Ollé
187 Camps a Iglesias,14-11-1918. Arxiu Marc Ollé
Idem

Idem
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algun esdeveniment que l|"obligués a prendre una decisio. El lideratge i la
formacié del grup sera un bon motiu per anar ajornant aquesta decisio.

Constituci6 del grup Nou Ambient

El 26 de novembre, Vidal comunica a Iglesias'® que al Salé del Tango del
restaurant "Refectorium”, s"ha constituit el grup no amb el nom de "nonellistes"
com consideraven al principi, sind "Grup Nou Ambient". Vidal justifica el canvi
de nom perqué de fet no es consideren continuadors de |'obra de Nonell sin
que "tirem a individualistes que a res més." El grup fundacional esta format per
6 membres: Camps, Soler, Llobet, Iglesias, Villanueva i Vidal. De Marqués
exposaran les seves millors dltimes teles perd no consta com agrupat perque
esta molt malalt de tuberculosi.

Fig.42 Nota de Camps Ribera a Alfons Iglesias, novembre, 1918, Arxiu Borras. BC

J. M. Cadena'®'parla de la formaci6 del grup que de bon principi es
desmarca de les agrupacions "Les Arts i els Artistes" i Els Evolucionistes
perqué creuen que tenen un llenguatge artistic propi i estaven disposats a
imposar-lo. Vidal dona a entendre que dins de les "Arts" hi ha diferents parers i

' Carta Vidal Galicia a Alfons Iglesias 26-11-1918, Arxiu Borras. BC

CADENA, J. M. "Gentes de Pluma y Lapiz. "Nou Ambient" un grupo artistico y su revista." Diario de
Barcelona, 1-10-1972.
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maneres de veure: "Nou Ambient s’obrira pas entre tota aquesta caterba
d associacions artistiques..."'%

Segons els documents oficials de "ElI Gobierno civil de la provincia de
Barcelona”, el grup no queda constituit oficialment fins el 7 de mar¢ de 1920
amb Francisco Vidal Espallargas com a president, també sera el moment que
es discutiran i redactaran els estatuts pels quals s’ha de regir el grup ( veure
treball p. ).

1.3. Espais de trobada

1.3.1."El Refectorium"

Fig. 43 Entrada de "El Refectorium™. Fotografia Arxiu Mas

Com hem dit, el grup es constitueix al restaurant "El Refectorium" situat a la
Rambla del Mig 36. Camps, Vidal i altres artistes d"aquesta generacié6 com
Llorens Artigas, Farrerons i Fabregat **3 ja freqiientaven aquest restaurant els
dissabtes des de la seva inauguracio el 1917. Aquest sera un dels principals
llocs de reunié del Grup Nou Ambient. Els evolucionistes també freqienten
aguest restaurant tot i que el 1917 fan les primeres tertulies de grup al Teatro
Comico i després tenen més tirada pel restaurant "El Lyon d"Or", situat a la
Placa del Teatre, on durant molts anys van fer tertdlies a la tarda i a la nit. ***

192 carta Carta Vidal Galicia a Alfons Iglésias, 1917-1918, Arxiu Borras.BC

Carta de Vidal a Iglesias, 13-4-1918. Arxiu Borras. BC
CORTES, Joan. Joan Serra.... p.37-38
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Antoni Roca, que sera del grup Nou Ambient a partir del 1920, també el
freqlienta.'®

"El Refectorium”, juntament amb el restaurant "Lyon d"Or",van ser decorats
segons el gust del seu amo el senyor Enric Vilalta, home viatger i ric que va
aplicar als seus restaurants moltes de les idees que havia vist a diverses
capitals europees. EL Refectorium com explica Paco Villar'®® va ser inaugurat
el 12 de gener de 1917, va ser el primer restaurant subterrani d"Espanya i
potser d’Europa. A I'entrada hi havia una ensenya de ferro forjat d”estil gotic
(fig.43 ). Villar el defineix com "un museo de arte antiguo catalan, en el cual se
instalé un restaurante.” Hi havia un soterrani amb voltes de pedra que havia
servit de magatzem i es prestava a instal-lar-hi un restaurant decorat "a
I"antiga”(fig.44) i aixi es va fer, en perfecta harmonia, des de la porta de ferro
"hasta las arcas vetustas del salébn comedor.Tapices,lienzos,arafias,sillones de
vaqueta,anforas, el menor detalle denotava un empaque sefiorial" (fig.45).

B
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Fig.44 Sala de columnes Refectorium™. Fotografia Arxiu Mas

Miquel Regas®’ que va participar en el disseny del restaurant juntament amb
Vilalta, explica que van buscar i fer portar el mobiliari de diferents indrets de
Catalunya i Navarra. Tota la premsa barcelonina se’'n va fer ressé amb
entusiasme.'® El restaurant va tenir molt éxit, va ser freqiientat per
intel-lectuals i artistes, també va cultivar la faceta de cabaret fins que amb la
dictadura de Primo de Rivera, el retorn a un nou ordre moral i "uns bons
costums" va ocasionar que Barcelona perdés bona part de |"alegria nocturna i
molts restaurants, bars i cabarets van acabar tancant. Entre ells el Refectorium

ROCA, A. "Café copa i puro", a Tot fent un xic més de memoria....

VILLAR, Paco. Historia y leyenda del Barrio Chino (1990-1992), ed. La Campana, Barcelona, 1996, p.
70,119
97 REGAS | ARDEVOL, Miquel. Una generacid dhostalers,Graficas Marina, Barcelona, 1952
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que va fer fallida el febrer del 1925 i es va liquidar tot el mobiliari. Al seu lloc
199

es va instal-lar un Sal6é de billars anomenat Alhambra.
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El Refectorium era com "Els 4 Gats" dels modernistes per a aquest grup.En
aquest espai es reunien setmana rera setmana, feien tertalia en grup, primer
els membres fundacionals, després s hi van afegir altres associats del grup
Nou Ambient com Angel Tarrach, Jacint Olivé i Josep Ventosa. Prenien
decisions, arribaven a acords i escrivien cartes (fig. 47) La percepci6é de Vidal,

199 VILLAR, Paco. Historia y leyenda del Barrio Chino...., p. 119
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gue s evidencia en la correspondéncia amb Iglesias, és que amb lintercanvi
d opinions tots  van millorant i evolucionant.?®

També es troben amb d"altres artistes i periodistes, com explica Roca" hi havia
una concurrencia heterogenia de "tanguistes"” i comerciants...entre musica de
tangos i xarlestons shi barrejava Picasso, Bracque, Nietzche, Shopenhauer"®*

El restaurant tenia un Salé interior apte per fer-hi exposicions.?®?Al principi,el
grup parla d aprofitar aquest salé que en Vilalta els ofereix gratuitament i sense
comisions sobre les vendes, perdo segons Camps, només s hi fan exposicions
"neules", clar que a d’altres sales importants com la Parés i Reig i les Galeries
Laietanes tampoc no s'hi exposa res de bo segons Camps. El local té el
defecte de la llum i més per les pintures del grup.?®® Camps Ribera, Antoni
Roca i Ramon Soler hi van acabar exposant diverses vegades ( Veure treball
p.101, 129,130).

1.3.2.Estudis, espais de creacio, reunid i col-leccio

L abril del 1919, Emili Marques, Tomas Llobet i Ramon Soler van llogar un
estudi al carrer Argenters, 10, 42 terrat (fig.48 ). Aquest estudi consta com a seu
del grup Nou Ambient en la documentacio oficial ( veure treball p.111 ). Ramon
Soler hi va pintar patis des del terrat, i també natures mortes amb Llobet
(fig.51). Roca n’explica les incomoditats: sense llum, amb goteres, a I'hivern a
I"estufa de llenya "cremaves algun bastidor amb tela i tot, i amb un "bodegd"
pintat”. Roca també explica en aquest capitol, les reunions que hi celebraven
el grup Nou Ambient. S hi trobaven amb Camps, i dissertaven sobre temes
d'art. Aqui s’hi va incubar la revista Nou Ambient. Com que les reunions
s’allargaven a la nit feien servir espelmes per il-luminar-se. Més endavant Roca
es va quedar I'estudi on hi va pintar molts ninots per a "Las Noticias" i el va
mantenir fins poc abans de la guerra civil, durant la qual una bomba el va
destruir. 2%

Els estudis per aquests artistes son llocs de creacio: hi pensen obres, hi
acaben obres que han comencat a I"aire lliure, sovint també pinten |"entorn
immediat, les vistes de terrats, carrers, places, patis que es veuen des del
taller. A més l|'estudi és espai de trobada, tertulia, intercanvi d’idees i
inquietuds, planificacié de projectes. Aix0 propicia una estética comuna que es

*® Carta de Vidal a Iglesias ,15-4-1920, Arxiu Borras. BC

ROCA, A. "Pintors al Refectorium",Tot fent memoria....p. 84
També hi exposaven artistes estrangers ( L'‘Esquella de la Torratxa, n® 2347, 29/2/1924, p. 125, s’hi fa
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una exposicio de dibuixos de Masberger)
% Carta Camps a Iglesias, 22-11-1919. Arxiu Marc Oller
294 ROCA, Antoni. Tot fent memoria ... op. cit. p. 87-89
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manifesta en una mateixa tematica, en uns principis compositius comuns i una
paleta de colors semblant. L estudi també és lloc de col-leccid, per exposar-hi
les obres que s’han intercanviat entre ells o adquirit de d altres artistes aixi
com els objectes de ceramica que també es converteixen en motius pictorics.

Fig. 48Rebut sobre el diposit que Emili Marqués va pagar per llogar I’estudi del carrer Argenters,
10. Arxiu Joan Soler Joveé

Fig.49 Emili Marques i Ramon Soler,Estudi del carrer Argenters, circal920,llapis carbé i ploma
sobre paper,25x44. Col. Joan Soler Jové.
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Fig.50 Soler i Llobet al terrat de I"estudi del carrer Argenters, circa 1920. Arxiu Joan Soler Jové.
Fig. 51Tomas Llobet pintant un paisatge suburbial a I'estudi del carrer Argenters, circa 1920.
Arxiu Joan Soler Jové.

Fig.52 Antoni Roca al seu taller el 1921 amb la seva col-leccié de pots de ceramica i vidre que fa
servir per a les seves natures mortes. Arxiu Antoni Roca Gual
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Fig. 53 Estudi de Camps al carrer Tantarantana 4, on s"hi veuen dos dels Nonells que va comprar i
la seva col-lecci6 de ceramica. Arxiu Joan Soler Jové

Per altra banda, Camps el 1918 es trasllada a un altre estudi del carrer
Tantarantana,n®4,3°,1°,°% propietat de la familia de la seva novia Montserrat.
Jaume Soler diu que va compartir un estudi amb Mir6 el 1918 al carrer de
Perot Lo Lladre®® perd no sembla pas factible. Rosa Maria Malet, biografa de
Joan Mird, afirma que Joan Mir6 va compartir un estudi al carrer Sant Pere
Més Alt, davant de la botiga de fideus de la familia Nonell,amb el seu amic E.
C. Ricart des del 1914 fins el 1919%%" i després marxa a Paris. Camps no va
coneixer a Joan Mir6 fins el febrer de 1921 amb motiu d"una exposicié que
Camps va fer juntament amb Roca i Soler al "Refectorium™ i en aquest context
li van presentar Miré que havia assistit a la inauguracié de |” exposici6.?*®

Jaume Soler també escriu que Camps va pintar una temporada en un estudi
del carrer de la Boria (travessia del carrer Princesa ) que era de Joan
Vicens,pintor, i col-leccionista de Nonells,”® bon amic del grup Nou Ambient
també els comprara obra i els aconsella que comprin Nonells. A la fotografia
que disposem del taller del carrer Tantarantana( fig.53 ) podem veure els
Nonells que tenia Camps i la ceramica a la qual es va afeccionar, la comprava
i venia i a més també en fabricava al taller Cocurny Hermanos on comenca a
treballar el 1918. Joan Vicens també col-leccionava ceramica. Antoni Roca
explica que amb Camps i també amb Vicens "anaven a furgar els cataus dels
drapaires” on trobaven meravelles.”’® Roca també s'aficiona a la ceramica,
podem veure’l fotografiat al seu estudi el 1921 amb plats de ceramica a les
parets i pots i gerros a la prestatgeria (fig.52) que després pinta en les seves

205 Adreca que consta en el Cataleg Exposicié d’Art, 1918, p. 106

SOLER, Jaume. CAMPS-RIBERA, Francesc, 1895-1991... op. cit. p. 17
MALET, Rosa Maria.Joan Mird, Ed. 62, Barcelona, 1992, p. 15.

Carta de Camps a Iglesias, 7-2-1921.Arxiu Marc Oller

SOLER, Jaume. CAMPS-RIBERA, Francesc, 1895-1991... op. cit. p. 17
ROCA, Antoni. Tot fent memoria ... p. 91
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natures mortes.De fet més endavant, després de la guerra quan es va haver
de reinventar, es va guanyar la vida pintant ceramiques.

1.3.3. El Cercle Artistic de Sant Lluc i el Reial Cercle Artistic

Tant el Reial Cercle Artistic fundat el 1881 com el Cercle Artistic de Sant Lluc
creat el 1893 a partir d"una escissio de socis del Cercle Artistic, han estat dues
entitats molt importants en la vida cultural del pais,especialment en el seu
vessant artistic. Cal dir que no son cercles excloents, molts artistes de la
generacié de 1917 van ser membres de les dues associacions i van aprofitar
les diverses activitats que aquests centres oferien. Des de la oferta de
formacié artistica, especialment les classes de dibuix al natural, a la més
cultural i ladica, en forma de conferencies, concerts, actuacions teatrals, balls
etc...El més interessant per ells,era |'oportunitat de participar en les exposicions
gue aquests cercles organitzaven, a més dels contactes i relacions amb
daltres artistes.

Reial Cercle Artistic

En el Reial Cercle Artistic hi ha hagut artistes de totes les tendéncies ja des de
la seva fundacio. Tot i que com diu Fontbona en els anys que ens ocupen, els
artistes noucentistes i els més avantguardistes hi van tenir poca cabuda.?*
Si, pero que hi trobem una bona quantitat de socis de la generacio de 1917,
individualitats com Ramon Calsina, Ramon de Capmany, Francesc Domingo,
Pere Creixams, Manuel Humbert; artistes del grup de Els evolucionistes com
Josep Mompou Alfred Sisquella, Joan Serra, Josep Viladomat, Joan Rebull
etc...; Bosch Roger i Vidal Goma de I'Agrupacio d’Artistes Catalans i uns
quants del grup Nou Ambient.

Concretament, consten com a socis del grup Nou Ambient Camps Ribera,
Alfons Iglesias, Jacint Olivé, Francesc Vidal Galicia, Francisco Sainz de la
Maza,Angel Tarrach i Josep Ventosa.?!? Es conserven les fitxes de quatre
artistes: Francisco Sainz de la Maza, Francesc Camps Ribera, Jacint Olivé i
Alfons Iglesias.

La més antiga correspon a Francisco Sainz de la Maza que va ser artista
convidat del grup Nou Ambient. Consta com a soci des de |"abril de 1918, és a
dir,des de I'any que arriba a Barcelona per quedar-se. Va ser proposat per
Alexandre Cardunets i Erasme de Lasarte.Tal com indica la normativa dos anys
meés tard va passar a ser soci propietari,consten dos reingressos els anys 1934

mMARIN, Maria Isabel, Cercle Artistic de Barcelona.Primera aproximacié a 125 anys d’historia, Reial

Cercle Artistic de Barcelona, 2006.Proleg F.FONTBONA, p. 8
221d. p. 210-214
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i 1940, i després va ser soci fins a la seva mort el 10 de desembre de 1984.%*3

Sainz de la Maza al llarg de la seva vida va participar en exposicions i
concursos organitzats pel Reial Cercle Artistic. Concretament destaquem que
el 1920 va guanyar un premi del concurs reglamentari de la Sala de Dibuix del
Natural.?* El 1924 va participar en la tramesa col-lectiva del Cercle a I
Exposicion de Bellas Artes de Madrid, en la qual també hi va portar obra Angel
Tarrach.?®®

Camps Ribera consta com a soci des del 1920.%*® Va ser proposat per Josep

Ventosa, M. Lozoya, Francesc Vidal. Per tant encara que no conservem les
fitxes de Ventosa i Vidal Galicia, aquests eren socis més antics que Camps
Ribera. Camps va ser admeés a la sessio de Junta Directiva el 13 de marg de
1924. L any 1939 va ser eliminat de la llista de socis per la depuracio efectuada
per la Ponéncia al reprendre’s la vida corporativa. Un cop tornat de I"exili,
Camps torna a reingressar el juny del 1981 pero es dona de baixa definitiva el
novembre del mateix any. El 1921 Camps Ribera va participar al concurs de
tres borses de viatge dotades amb 4000 ptes cadascuna en les modalitats de
pintura, escultura i art decoratiu, i del qual es va fer una exposiciéo d obres
presentades. La borsa de pintura va ser concedida per unanimitat a Pere Badia
Vidiella, el jurat estava constituit per Joan Llimona, Ramon Casas, Feliu Elias,
R. M. Padilla i Maria Fuster.”’’ Camps va quedar desilusionat perqué havia
tingut molta feina ( una academia, un retrat, un paisatge, una composicio i dues
obres de collita propia) i segons ell gairebé ni es van mirar les seves obres. El
guanyador va ser un aquarel-lista, Badia "un xicot de un servell disecat que
s’ha treballat el President durant tot I'any pintant-li un retrat."**® El cert és que
amb aquest jurat prestigidés de caire més aviat academic en conjunt, Camps
no tenia possibilitats de guanyar. Si que va guanyar almenys dues vegades el
concurs mensual de dibuix que convocava el cercle dotat amb 100 ptes.?*®

13 |nformacié facilitada per Isabel Marin a Assumpcié Cardona,mail , 22-12-2020, 20:15
214 MARIN, Maria Isabel, Cercle Artistic de Barcelona.... p. 79.
215
Id. p. 88
218 ) ista de Sefiores Socios del Real Circulo Artistico de Barcelona en 30 de abril de 1920. Barcelona,
1920,p. 33
> MARIN, Maria Isabel. Cercle Artistic de Barcelona.Primera aproximacié a 125 anys d’historia, Reial

Cercle Artistic de Barcelona, 2006.Proleg F.FONTBONA. p.83

% Ccarta de Camps a Iglesias, 1-5-1921. Arxiu Marc Ollé.

Y carta de Camps a Iglesias, 7-2-1921. Arxiu Marc Ollé.
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Fig.54 Socis del Reial Cercle Artistic, circa 1950. Citem alguns membres de la generaci6 de 1917:
n°19Manuel Humbert, n°22Joan Rebull,n°26 Emili Bosch Roger,n°27 Jacint Olivé,n°29Joan
Serra,n®35 Frederic Marés,n°40Josep Clara. Arxiu Reial Cercle Artistic

Segons la fitxa, Jacint Olivé va ingressar com a soci molt més tard,
concretament el 1939 i va ser proposat per Jaume Duran i Artur Potau. Pero
sabem gracies als copiadors de cartes que el 1922 Olivé ja estava en contacte
amb el cercle i rebia correspondéncia sobre exposicions que es feien al
cercle.”Durant la postguerra Olivé va participar en diverses exposicions i
concursos organitzats per I'entitat i va guanyar alguns premis de concursos
convocats pel cercle com el premi Artur Potau del 1953 amb l'obra La
Palanca®® i el premi del Vescomte Giiell del 1955 amb |'obra Contraluz en el

club. ?*2 Consta com a baixa per defuncié el 18 de marg de 1967.

Alfons Iglesias consta com a soci a la fitxa del cercle des de I'octubre de 1945
i va ser proposat per Jacint Olivé i Josep M. Mallol. El febrer de 1947 es va
donar de baixa.???

220 Copiadors de cartes:Pag. 399: 11 de marg, 1922 a Jacint Olivé. Pag. 257: 1 de juny, 1923,a Jacint
Olivé. Arxiu Reial Cercle Artistic

221 npeal Circulo Artistico.Fallo del concurso de Arte 1953",La Vanguardia, 17-12-1953,p.17

222 MARIN, Maria Isabel, Cercle Artistic de Barcelona....p.215-216. "Real Circulo Artistico.Fallo del
concurso de Arte 1955",La Vanguardia, 11-12-1955, p. 36

23 |nformacié facilitada per Isabel Marin a Assumpcié Cardona,mail 25-3-2021,17.16.
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Angel Tarrach, consta a la llista de socis del 1920,** perd segurament ja era

soci abans perqué el trobem al llistat d"artistes de I” Exposicié General d” Art
de Primavera, del maig de 1916 organitzada als salons de |’entitat. > Tambég,
com he dit, Tarrach van participar a I"Exposicion Nacional de Bellas Artes de
Madrid la primavera del 1924 ?*° | també del 1926 en nom del cercle Artistic,
on també hi participa Camps Ribera.?*’

El Cercle Artistic també actuava de filtre per presentar obres del seus socis a
les Exposicions de Belles Arts de Barcelona. Aixi Vidal Galicia explica en una
carta a Iglesias®®® que ell i Camps Ribera han obtingut "el pase" a |'exposicié
de Belles Arts del 1920 gracies a un jurat nomenat pels socis de |'entitat. També
hi ha una altra carta que demostra que alguns membres del grup Nou Ambient
que eren socis com ell mateix, Camps i Tarrach feien reunions al Cercle.?®
Camps Ribera i Vidal utilitzen el paper de carta on hi surt el nou segell social
d"aquesta entitat amb corona, amb motiu del reconeixement de |"entitat pel rei
Alfons XIII com a Reial Cercle Artistic ( fig.55,56 ).
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Fig. 55 Carta de Camps a lglesias, 26-10-1920:1. Arxiu Marc OlIé.
Fig. 56 Carta de Vidal a Iglesias, 2-5-1922.BC

2% ista de Sefiores Socios del Real Circulo Artistico de Barcelona en 30 de abril de 1920. Ba rcelona, 1920,

p. 133

14, p. 71

2614, p. 88

227 | listat d” artistes i obres presentades a |’exposicié de Primavera, Madrid,1926 en nom del cercle
Artistic. Arxiu Reial Cercle Artistic.

2% Carta de Vidal a Iglesias,15-4-1920.Arxiu Borras. BC

% Carta de Vidal a Iglesias, 22-5-1922, p.3. Arxiu Borras. BC
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El Reial Cercle Artistic ha tingut una activitat cultural de caire principalment
artistic i també ladic fins els nostres dies,en aquest sentit son famosos els seus
balls anuals de disfresses. Des del principi es va marcar com a objectius
principals contribuir al foment i desenvolupament de les arts organitzant gran
quantitat d"exposicions, classes diaries de dibuix al natural,concursos dart,
conferencies, etc. També ha organitzat nombrosos homenatges a artistes de
diferents generacions i tendencies i ha proporcionat ajuts economics a joves
estudiants d’art en forma de bosses de viatge i pensions per artistes
necessitats. 2° Destaquem de manera especial en el periode que ens ocupa
que el 1931 el Reial Cercle Artistic va organitzar el concurs "Barcelona vista
pels seus artistes" al Palau de les Arts decoratives, en el qual hi van participar
Camps Ribera, Alfons Iglesias i Francesc Vidal Galicia ?**(veure treball p.353).
També remarquem pel ress6 mediatic que va tenir, la organitzaci6 de
I"Exposicié del Nu el 1933 en la qual hi va participar i va tenir un paper destacat
Camps Ribera, també hi aporta una obra Vidal Galicia ( treball p.443-445).

Cercle Artistic de Sant Lluc

El cercle de Sant Lluc sempre ha estat una entitat de mentalitat cristiana. El
1893 alguns socis del Cercle Artistic que el trobaven massa liberal i frivol
van fundar el cercle de Sant Lluc. Com diu |'especialista en el cercle, Barbara
Marchi "els llucs" tenen un concepte de l"artista, allunyat de la bohemia que
emmarca la propia feina en un projecte de construccié de pais.”*?> En aquest
sentit és un cercle que s"ha caracteritzat sempre per la defensa de la
catalanitat i de la cultura propia. Artisticament parlant, Barbara Marchi subratlla
la centralitat del dibuix, al qual ja es dona prioritat en |'Estatut del 1893: "La
extraordinaria importancia del dibuix provoca que les sessions d apunts a les
sales del Cercle pertanyin a una veritable disciplina de vida."**®* Aquesta
prioritat que concedeixen al dibuix es confirma en els anys seguents i sobretot
a partir de la postguerra amb nombroses exposicions i concursos de dibuix.

Segurament serien les sessions de dues hores diaries de dibuix amb model
vivent un motiu de pes pels artistes de la generacié de 1917 d’acostar-se al
Cercle de Sant Lluc. L altre motiu no menys important per fer-se socis era la
possibilitat d’exposar a les exposicions oficials en nom del cercle. Aixi
I"Agrupacié Courbet als que s’hi adjunten Benet,Togores, Torres Garcia i
Obiols van exposar en nom del cercle als Salons de Primavera de 1918 en
una saleta reservada i a la mateixa exposicio del 1919 tornen a presentar-se en

% Maria Isabel Marin recull els principals esdeveniments fins el 2006 en el llibre citat nota

2114, p. 210

232 MARCHI,M. Barbara, Cercle Artistic de Sant Lluc 1893-2009. Historia d’una institucio referent per a la
cultura barcelonina,Dra, M. Merce Vidal i Jansa, Departament d’historia de I’Art de la Universitat de
Barcelona, 2011, p. 393

>3 1d.p. 390
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nom de [I'entitat. També formen part del cercle en aquests anys alguns
membres del grup de Els Evolucionistes com Joan Cortés, Sisquella i Joan
Serra.?*

En aquests anys, al cercle s’hi barregen les posicions més ortodoxes del
Noucentisme i la lluita per I"art renovador de la generacié del 1917 que com
apunta Sebastia Gasch que en va ser testimoni, es feia notar el Cercle de Sant
Lluc.?®* Cosa que genera discussions i la critica es divideix pero la politica del
cercle sera sempre acollir tendéncies trencadores sense renunciar mai al seu
tradicionalisme.

Marchi no cita cap membre del grup Nou Ambient com a soci, hi ha moltes
fitxes d’aquesta entitat que s han perdut, pero tenim evidencies i testimonis
que van pertanyer al Cercle Camps Ribera, Ramon Soler, Antoni Roca i Jacint
Olive.

Ramon Soler ja devia ser soci del cercle el 1918 perque participa a |I"exposicio
de Primavera d’aquest any en el grup del cercle de Sant Lluc.*®
Segons Enric Jardi, Camps Ribera va ser soci del cercle, tot i que I'inclou en el
grup de Els Evolucionistes sense esmentar el grup Nou Ambient. 2" El 1986
va ser nomenat Soci d"Honor del Cercle de Sant Lluc,?® al qual va fer donacié
del Retrat de Josep Dalmau que havia fet el 1923 ( fig.137 ) i de "la paleta gran”
gue havia pertangut a Nonell (veure treball p.596 ).

Jacint Olivé va participar en nom del cercle a les exposicions de Primavera
dels anys 1920 1921.%*° El 1928, el cercle, fent gala de |'esperit de germanor
que el caracteritza, va organitzar-li una exposicio a la sala Parés per pagar les
despeses d'una greu malaltia que el va mantenir al llit durant llarg temps
( veure treball p.319 ).Segons consta en el llibre d"actes,Jacint Olivé entra com
a vocal de la Junta del Cercle el novembre de 1951.%*° També va participar en
varies exposicions organitzades pel Cercle de Sant Lluc durant la postguerra i
molt probablement va pertanyer al cercle fins a la seva mort.

Segons els arxius actuals del Cercle, Antoni Roca es va donar d’alta el 4 de
juliol del 1951 any que es torna a obrir Sant LLuc arran del tancament
del1936.%** Perd sabem que pertanyia al Cercle I'any 1919 per una anécdota

234

Id. p.118-119

GASCH, Sebastia, " Hurgando en el recuerdo. El Nou Ambient", Diario de Barcelona, 17-8-1963
GASCH. Sebastia ,"A la luz del recuerdo",Destino,n? 1322, Barcelona, 8 -12- 1962 p. 67

2 cercle artistic de Sant Lluc. Cent Anys , Generalitat de Catalunya, Barcelona, 1993 p. 38

237 JARDI, Enric. Historia del Cercle Artistic de Sant Lluc,Barcelona , Destino, 1976, p. 91

SOLER, Jaume. CAMPS-RIBERA, Francesc, 1895-1991...p. 14

JARDI, Enric. Historia del Cercle Artistic de Sant Lluc.... p.93,95, 177, 131-132

Llibre d’actes del Cercle de Sant Lluc 28 i 30. MARCHI,M. Barbara, Cercle Artistic de Sant Lluc 1893-
2009...p. 194

! Informacié facilitada per Barbara Marchi, Barbara Marchi a Assumpcié Cardona ,mail 17-3-2021,
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que Sebastia Gasch explica en el seu llibre sobre Mir6 en la qual estan
"repapats ambdos en els esventrats divans de "San Lluc" en conversai Roca
li comenta que vol comprar un dibuix pseudocubista de Gasch exposat a
I"Exposicié de Primavera del 1919 no pel dibuix sin6 per la qualitat del marc,
"superb,antic de talla". **’El 1984 el cercle de Sant Lluc va organitzar una
exposicié d"homenatge pdstuma en el seu honor.?*®

Si a la segona meitat de la decada del segle XX I'ambient artistic del cercle
esta dominat per aquests joves artistes amb inquietuds, a partir dels anys 20
el nou focus d’interés sera la renovacio de I"art litargic, amb la creacié el 1923
de la seccié Els Amics de I'Art litdrgic, que seran el motor de I'entitat,®** cosa
gue tampoc és estranya donada la confessionalitat declarada a |"estatut del
cercle des dels seus fundadors. El cercle llavors perd interés per aquests

artistes, Camps Ribera i Ramon Soler deixen d"assistir-hi.

1.4. Primeres exposicions grup Nou Ambient (1919-1920)

En principi la maxima prioritat sera exposar, tal com han fet les altres
agrupacions. Pregunten les condicions a diverses galeries, a les Laietanes és
molt car.?*® Tantegen el Sal6 Goya pero els sembla molt informal. Finalment a
les galeries Dalmau, on han exposat Els Evolucionistes i I"Agrupacié Courbet
I"any anterior, troben un marxant Josep Dalmau disposat a acollir-los amb la
condicié6 que I'obra "siga nou o jove, dolent o bo perd modern".>*® Aixi han
concretat amb Dalmau una visita al taller d”Argenters per fer una tria d"obres de
tots.Camps demana a Iglesias que envii una remesa d’obres seves que ja
tingui, a casa del Vidal.**" El gener de 1919 Dalmau visita I'estudi  d’en
Marques, Llobet i Soler: " va alabar a n"en Vidal, li va complaure en Llobet, li
satisfé en Soler, i de les obres d’en Marques, tenen "un no se qué " que li
anava molt bé, de Camps va lloar la seva facilitat de canvi, hi veia molt el pas
d’un temps a I altre.?*®

Dalmau "els fara tots els honors", encara fara una altra tria d"obres per a
I"exposicido que esta prevista per a la primera quinzena de mar¢. Dalmau els

242 GASCH, Sebastia. Joan Mird, Biografies Populars, Barcelona, 1963, p. 18

8 Cercle artistic de Sant Lluc. Cent Anys....p.55
** MARCHI,M. Barbara, Cercle Artistic de Sant Lluc 1893-2009...p. 130
Carta de Vidal a Iglesias, 26-11-1918, Arxiu Borras. Biblioteca de Catalunya. A les Laietanes els cobren
300 ptes per exposar a la Sala Gran.
246
Idem
Carta Camps a Iglesias, 2-12-1918. Arxiu Marc Ollé.
Carta Camps a Iglesias ,27-1-2019. Arxiu Marc Ollé
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obre una via per exposar en condicions gens oneroses per ells.?*® Camps
Ribera recorda molts anys després amb emoci6 el seu lligam amb Dalmau:"

"En Dalmau -ha dit- a més de la sensibilitat afinada que posseia, era una gran persona
gue va fer que els artistes joves poguessin ser coneguts. Els sabia triar i en el seu
moment, els feia exposar a la galeria..."*>°

Just un més abans que Nou Ambient, L"Agrupacié d"Artistes Catalans va fer la
primera exposicio a les Galeries Dalmau. Des d"un principi es van definir com a
un grup no militant. En I"escrit del cataleg de 1919 proclamaven la seva posicio
al marge de les avantguardes i defensaven la independéencia i I'individualisme
creatiu.?>*

e Primera Exposici6. Galeries Dalmau 1-15 de mar¢ de 1919

La primera exposicié del grup s’inaugura Il de mar¢ fins el 15 de marc del
1919 amb obres dels membres fundadors: Francesc Camps Ribera, Alfons
Iglesias,Tomas Llobet,Ramon Soler, Francesc Vidal Galicia, i Pere A.
Villanueva i també d"Emili Marqués. Al cataleg (fig.57 ) no s’especifiquen les
obres que presenten perd podem saber alguns detalls d"algunes a través de les
critiques i d’una carta de Camps. Aixi sabem que Camps presenta al menys
una natura morta titulada El pot de les olives, també sabem per Miralles®? que
presenta el retrat de la seva novia Montserrat, Montserrat en negre (fig.58).
Vidal exposa un retrat i Marqués hi presenta un autoretrat i cinc paisatges.??
Soler Lir6 exposa almenys dues pintures de tipus suburbial Arrocals i Sant
Adria. Llobet hi presenta paisatges. Iglesias hi presenta obres amb un color
dominant, unes blaves,una d’elles podria ser Natura Morta en blau,1919
(fig.59), d"altres verdes i d"altres vermelles.

¥ Carta de Vidal a Iglesias, 30-12-1919, Arxiu Borras. BC Vidal explica que Dalmau només els va cobrar

15 duros per I'exposicié de 1 1919. A I’exposicio del 1920 els en demana 25 duros.

20 centenari CAMPS -RIBERA 1895-1995, Generalitat de Catalunya,Suria(Barcelona),1995 a cura de
Jaume Soler, Nota 2,p. 15 Jaume Soler transcriu conversa amb Camps Ribera.

! CARBONELL, Jordi A. CENTENARI BOSCH ROGER , 1894-1994, Generalitat de Catalunya, 1994, p. 6
MIRALLES, Francesc. "Biografia Camps Ribera" a Francesc Camps-Ribera, 1895-1991...p.15
MARINEL-LO, Manuel. "Crénica de Arte. Galerias Dalmau", Las Noticias.

Barcelona, 11-3-1919.
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Fig. 57 Cataleg Exposicio Nou Ambient a les Galeries Dalmau, 1919. AHC

Van fer un dinar de celebracié al qual hi assistiren Camps, Soler, Llobet, Vidal i
Villanueva,lglesias va estar a la inauguracié perd després va marxar sense
avisar i no es va quedar al dinar,?®* mentre a fora tot eren preparatius per a la
vaga general,?®® que va durar varies setmanes, en el context de conflicte social
gue ja assenyalavem al comencament d aquest capitol.

Les critiques sobre |'exposicié dels principals diaris catalans no es van fer
esperar. La primera i més temuda pel prestigi i la fama de dur que tenia va ser
la de Joan Sacs, comenca dient amb llenguatge florit que la critica en una
primera exposicié acostuma a ser benévola amb els artistes, pero aixd0 homeés
provoca un allargament de la mediocritat. La seva critica d’entrada és realment
demolidora en jutjar el conjunt del grup que segons ell ha debutat
precipitadament :

" El arte del grup "Nou Ambient" es flojo, alguna vez malo, siempre vacio. No hay ni
una vislumbre de personalidad ni de relaciéon directa con la naturaleza, todo son
redichos de pintores...."**°

En general segons Joan Sacs, aquests pintors tenen poca qualitat, dibuix fluix i
abusen del color, sobretot dels cadmis i violetes que encara no dominen.
Individualment no els valora a tots igual, tot i que majoritariament resalta els
aspectes negatius de tots. Qui surt més ben parat és Alfons Iglesias:

"Alfonso Iglesias es el mas ducho. Tiene aplomo y dibuja; su sensibilidad coloristica
esta bien desarrollada dentro de la mania efectista, afectismo como para carteles. Sus
notas azules mejores, mas distinguidas que las ardientes. "

>4 Iglesias era vegetaria (entrevista Marc Ollé 10-8-2022) cosa que pot explicar en part que no assistis
als dinars de celebracio, en el quals a I'época no hi devia haver opcions per a vegetarians i tampoc estav
gaire ben vist.

> Carta Camps a Iglesias, 23-4-1919. Arxiu Marc Ollé

26 SACS, Joan. "Galerias Dalmau", La Publicidad, 6-3-1919 p.4
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De Camps opina: "Cadmiums colocados con la mayor desaprension y rutina, a ojos
cerrados, todo desligado, dibujo hilvanado. Su "Retrato” es mediocre, sucio y torpe en
los ropajes”, s esta referint al retrat de la Montserrat ( fig.58).

Fig. 58 F. Camps Ribera, Montserrat en negre, 1919,0li sobre cartrd, 67x51cm.Reproduit a
MIRALLES, Francesc. L Epoca de les Avantguardes 1917-1970.Historia de I Art catala....p.26.
Fig. 59 A. Iglesias,Natura morta en blau, 1919, oli sobre tela, 39x44cm. Col. Ollé-Iglesias

Sobre Tomas Llobet i Emili Marqués diu:" estan necesitados de estudio: su arte
desmaya por falta de nutricion. Este, no obstante, mas delicado y personal, es el Unico
gue no echa mano de los contrastes. Su paleta es fina pero infantimente nacarada...
su dibujo inexperto."

Ramoén Soler "abusa de los colorines y no sabe entonarlos siquiera. Sus dos notas
Arrocals i Sant Adria son la Unicas que se salen de la banalidad- sin grandes virtudes
pictéricas". Vidal Galicia "es un pintor normal. Por este camino de perfeccién llegara
a ser una buena mediocridad, cuando le falta esta perfeccion, siempre rigida, su
pintura se deshile lastimosamente"."Pedro A. Villanueva," es infantil, pero no
ingenuo".Acaba comentant que en conjunt hi ha poca qualitat pictorica, " la
carne parece cartron, los ropajes parecen humo..."

Camps el 13 de mar¢ escriu una carta de contesta i protesta a la critica de
Joan Sacs, publicada a la portada de El liberal,®’(fig.61) Amb un to sarcastic
reconeix que "nuestra actual exposicion floja mala y vacia, habria pasado desa-
percibida a no ser por usted apreciado Sr.Joan Sacs... 0 mejor a no ser por su
critica(...) claro estd que muchos envidiosos la han considerado chabacana y
grosera". Camps continua, posant en dubte el seu prestigi com a critic i que

57 CAMPS RIBERA, Francesc, "Los pintores y la critica. los jovenes de Nou Ambient", El liberal, 23-3-1919
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nomeés el mou "el afan de reventar a los artistas jovenes”, continua rebatent
amb ironia mordag punt per punt tot allo que Joan Sacs ha criticat del grup:

" Nosotros creemos en Dios padre (Feliu Elias),en el hijo (Apa) y en el Espirtu
Santo(Joan Sacs) y a su sentencia nos sometemos(...). Agradecemos con toda el alma
sSus consejos, procuraremos no salir nunca de la mediocridad,tiraremos todos los
colorines de frase hecha,deshilvanaremos los dibujos y nos convertiremos en pintores
anormales (....) pero le pedimos permiso para seguir pintando..."

Més endavant Camps va rebre una carta de I"’Apa on s excusava per la critica
del primer Sal6 Nou Ambient que ell mateix considera "massa dura i
exigenta".”®

La seguent critica a apareixer va ser la de Manuel Marinel-lo que qualifica de
"una desgracia" la primera exposicié del grup: "manifestaciones desordenadas
e insignificantes de la rebeldia y la fatuidad innovadora”.>*® La critica es recrea
sense pietat en el fet que aquests artistes no tenen prou nivell per presentar-se
en public, igual que Sacs, opina que el seu debut ha estat prematur. Segons
Marinel-lo és una "tortura" haver de mirar aquestes obres que no prometen el
futur renovador que pretenen."Del deplorable conjunto de insignificancias
coloridas”, només es pot salvar "un bodegén un tanto orientado” de Camps,
"un semiretrato regularmente apuntado” de Vidal i cinc paisatges de Marques
"bastante decorativos." Manuel Marinel-lo continuara dedicant unes critiques
"rebentades” a diverses exposicions que van fer el Grup Nou Ambient.

Contrariament, Antonio Vallesca®® dedica una extensa critica que surt a la
portada del diari El Liberal, almenys dos dies( fig.60) on s’explaia en destacar
la bona "floracion" artistica del moment que no va en consonancia amb el nivell
del public ni amb la seva capacitat adquisitiva. Concretament del grup Nou
Ambient tot i que "no se sefialan manifestaciones geniales que marguen nuevos
rumbos a la pintura, se dan en canvio muestras inequivocas de algun verdadero
temperamento de artista i pruebas evidentes de las aptitudes que acompafian a casi
todos ellos".

Com Joan Sacs, Vallesca destaca Alfons Iglesias com a més ben orientat " por
su dominio y conocimiento... i porque sus obras no son tentativas ni ensayos siné
producciones bien resueltas y completas”. Destaca com a qualitats "su sensualismo
y su arrebatada vision pictorica.... capa¢ de llegar a las mayores exaltaciones y de
dominarse para las mas exquisitas armonias i finezas."

Ramon Soler considera que encara té poc domini de la técnica, pero hi ha en
ell "un colorista."

% Carta Camps a Iglesias, 31-3-1921.Arxiu Marc Oller

MARINEL-LO,Manuel. "Crdnica de Arte. Galerias Dalmau", Las Noticias ,11-3-1919,
260 VALLESCA, Antonio . "Crénicas de Arte. Estimulos de juventut", El liberal, 19-3-1919 i 22-3-1919.
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En Llobet hi ha "un observador sagaz y concienzudo, un pintor sobrio..." és el
que meés fa la sensaci6 de "Nou Ambient." Camps com Soler perdo més destre "
se deja cautivar por la vision del color i la luminositat y por I"'amplitud del escenario de
la naturaleza”, la figura encara no esta a l'alcada. Vidal també dedica esforc a
la figura pero se’n surt millor amb el paisatge. Ell i Villanueva son els que
mostren menys personalitat com a artistes. Marqués destaca com a excel-lent
decorador més que com a artista original.Finalment Vallesca,critic en la linia
antiavantguardista, elogia del grup la seva tendéncia moderna sense arribar a
cap de les extravagancies que també s’anomenen pintura moderna.

JE= i Tiberal S - El Hibere] &=

Fig.60 Portada El liberal, 22-3-1919amb la critica " Cronica de Arte.Estimulos de juventud"
Fig.61 Portada El Liberal, 23-3-1919," Los pintores y la critica."carta contesta de Camps Ribera a
I"APA

Llorens Artigas també considera que han exposat abans d"hora: "obra que
peca de prematura, la prematuritat no és un defecte, pero si I'exposicié al public de
les obres prematures.” Aquests artistes encara han de trobar la seva orientacio i
per aix0 s'absté de fer judicis individuals. Llanca un missatge d’anim i
esperanca: "Amb perseveranca en |'estudi, aquests joves poden encara seguir una
ruta profitosa."?®*

Per ultim, la revista mensual El Niu Artistic de manera directa i escueta diu:
" Agrupacié Nou Ambient, bona voluntat i atreviment i no’n parlem més."2%?

Les critigues en conjunt son dolentes pero deixen molt marge a la millora.
Segons Vidal, aquesta exposicid va tenir molt exit de public i critiques no
especialment bones, Vidal parla de "pedregada indecent". De tota manera esta

261 ARTIGAS, Llorens. "Exposicions. Can Dalmau", La Veu de Catalunya, 24-3-1919, p.9

262 COLORAINES, "Galeries Dalmau", El Niu Artistic, abril, 1919, p.16
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content perque han tingut forca critiques que han omplert columnes dels diaris
i aixi tothom els coneix, l'important al principi és que es parli del grup encara
que sigui malament. Carrega contra els critics "malmetedors de jovincels" i creu
en la solidesa del grup:"La llavé de "Nou Ambient" es forta i bona i resisteix sensa
temor totes les tempestes i pedregades... Pit i fora Nou Ambient!." 2%

Camps també fa critica i autocritica de | exposicid, va destrossar la seva obra
El pot de les olives, per considerar-la dolenta," era feta de nit ab un trist llum i
sobretot era cansat, m"avorria pintant... "s’excusa dient que feia dos anys que
no pintava i anava desorientat i avorrit de pintar. Ara comparant critiques
Camps ha agafat nova embranzida, també la resta del grup, de cara a la
propera exposicio i fer quedar a I’Apa en ridicul.?%*

Camps parla també de les obres dels altres artistes. En Llobet "té una visio
bastant personal de les nostres petites muntanyes y la manera de resoldrels es
forca interessant.” A en Camps li van agradar les dues darreres teles de
Villanueva. En Marques sembla que va retocar les teles triades per a
I"exposicié i "les va fer dolentes”, també d"amagat del grup hi va portar el seu
autoretrat amb un marc platejat "horrible". 2°°

El tema de les ventes va ser molt fluix, Camps també creu que han de millorar
la presentacio de les obres, " a mi se em tombaven les obres y les trobarem fetes en
un tros qualsevulga de sac, cartrd, calendari, anunci etc... de manera que aixd em va
privar de vendre, un senyor va fer tres viatges per no comprarme res."**°Les pintures
verdes d’lglesias també van interessar molt, i també es van disputar preus per
obres de Soler i Vidal. Camps creu que s’han de fer les coses millor, tant
d"obres com també en els materials, no es poden fer afegits a les teles com en
aquesta exposicié.?®’

Tot i aixi Camps va vendre tres teles, una a Leandre Cocurny, per al qual
Camps havia comencat a treballar a la seva fabrica de refractaris, una altra a
Eusebi Giral, majorista de fruites que amb els anys li comprara diverses obres i
que aquest 1919 li va fer un retrat a I"oli (fig.61). Una tercera obra la va comprar
Anglada Camarasa, cosa que va donar molt suport moral a Camps. Amb
I'import de les vendes, un total de mil dues-centes ptes.,al juny Camps va
marxar uns dies a Madrid a visitar el Museu del Prado a veure els seus molt
admirats El Greco, Velazquez i Goya. %°®

%83 Carta de Vidal a Iglesias, 11-3-1919. Arxiu Borras. BC

%4 Carta Camps a Iglesias,23-4-1919.Arxiu Marc Ollé.

% |dem

Idem

Idem

MIRALLES, Francesc. "Biografia Camps Ribera" a Francesc Camps-Ribera, Fundacio Caixa
Barcelona,Barcelona, 1986, [Cataleg d"eexposicid],p.15
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Fig. 61 F. Camps Ribera, Retrat
d"Eusebi Guiral, 1919, oli sobre tela,
35x35. Col. Familia Guiral.

Limportant és que Josep Dalmau els ha fet confianca i ha mostrat interés a
que facin una exposicié cada any a la seva galeria, cosa que convé al grup
perqué "agafa mes caracter de cosa seria." A més Dalmau els ofereix unes
condicions immillorables, només els ha cobrat 15 duros que és el minim que
pot cobrar per despeses de llum i altres. La propaganda ha costat 7 duros, tot
plegat repartir entre tots surt a 17 ptes amb 85 céntims cadasct.?®®

e Exposicié de Primavera 1919

Acabada d’avaluar la seva primera exposicié de grup, ja estan pensant en la
col-lectiva oficial de Primavera on es presenten com a independents. Francesc
Camps Ribera amb dos retrats un d’ells Caparrd i també fora cataleg, el
paisatge urba L estacié del Nord. Tomas Llobet hi porta dos tremps Paisatge
Bodeg6. Ramon Soler, un Autoretrat al tremp i Vidal Espallargas, dues obres:
Paisatge i Retrat. Hi ha dos artistes que més tard formaran part del grup que
també s"hi presenten: Jacint Olivé amb dues obres:Visio de tarda i Capvespre i
Francisco Sainz de la Maza hi participa com a membre del Real Cercle Artistic
amb les obres Retrat de Maxim Quijano, Parc del Monjuic i Paisatge. ?°

No tenim imatge sobre la pintura Estacié de Nort, (60x70) presentada per
Camps, pero juntament amb Caparr6, i també el Retrat que segurament seria
de la Montserrat, sén obres que Camps va fer després de I'exposicié amb el
grup Nou Ambient amb una visié renovada. Dalmau opina sobre Estacié del
Nort:

%% Carta Camps a lIglesias, 26-5-1919.Arxiu Marc Ollé

270 cataleg Exposicié d’Art de Barcelona, 1919, p. 73,79,81,85,86. AHC
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"Te una justesa de valors i sobretot una forca (...) es resolt, es ben entés en
["assumpte(...) ja no es un estudi es un cuadro (...) de la seva exposicié en aqueixa
pintura hi ha un pas endavant." >"*
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Fig. 62 Cataleg Exposicié d"Art de Barcelona, 1919. obres de Camps Llobet i Soler Lird.AHC

Hi ha un canvi doncs, en poc temps, percebut per Dalmau, Camps avanca un
pas més dels molts que avancara en els propers anys. Esta enamorat dels
grisos i neutres, "el sol m entusiasma com abans pero vist d’una altra manera".
Sobretot la manera de composar la tela, fara poques teles pero ben resoltes tal
com ell vol.

Camps explica que ell, Vidal, Llobet i Soler s’han presentat com a
Independents i no han refusat cap de les seves obres, perdo Camps esta
indignat pel caire que tindra aquesta exposicié en la qual es concedeix una sala
a en Manuel Cusi, pintor de can Parés i una altra a Florensa "jardiner
rusinyolec pero dolent”, "una porqueria" segons Camps que ja hem comentat
I"opinié que té sobre el que s’exposa a la Sala Parés en aquesta época, tota
obra que respiri academicisme o pompier es bandejada. Camps també explica
que cap d’ells van ser admesos al jurat d"admissions d obres, en una votacié
on ja hi hi havia els candidats per votar preescollits, tots eren de la corda més
tradicional. 2"

En canvi, Joan Sacs®”® que dedica la critica a parlar dels artistes que es
presenten en nom del Reial Cercle Artistic, troba molt encertat haver dedicat
dues respectives sales a Manuel Cusi i Salvador Florensa als quals dedica
uns comentaris elogiosos, la pintura de Florensa "amorosa y sensible a las
formas y volimenes" i de Cusi destaca una natura morta "admirable sentida a
la manera de Joseph Bail, el conocido intimista frances, émulo de Chardin.”

7t Carta Camps a Iglesias,23-4-1919. Arxiu Marc Ollé

Carta de Camps a Iglesias, 26-5-1919. Arxiu Marc Ollé
JOAN SACS. "Exposicion de Bellas Artes de Primavera", La Publicidad, 13-6-1919
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Feliu Elias que en aquest temps ja s"ha posicionat com a antiavantguardista,
dota de prestigi la pintura académica citant artistes reconeguts. Respecte els
artistes que es presenten en nom del Cercle, tot i que hi ha gradacions, els
situa tots en "el justo medio" és a dir en conjunt fa una mena d’elogi d"ageusta
pintura que no és avantguardista per0 tampoc academica. Cita els més
destacats entre ells el retrat de Francisco Sainz de la Maza "con negros
inteligentes".

Antonio Vallesca també destaca la poca qualitat de les obres presentades en
nom del Cercle Artistic malgrat la immesa quantitat d obres: "parece haverles
unido la consigna de enviar a esta exposicion los mas insignificantes residuos
gue han encontrado en sus respectivos talleres” Quan parla del grup dels
independents la valoraciéo encara es pitjor, la majoria no sén dignes de ser
exposades, no cita cap obra del grup Nou Ambient. #"*

La gran novetat que acapara més les critiques de la premsa, és que Picasso
es presenta amb el grup "Les Arts i els Artistes" i mostra 8 obres que van de
I"época blava fins algunes que va pintar durant la seva estanca a Barcelona el
1917, una d’elles I’ Arlequi,oferta als Museus Artistics Municipals de Barcelona.
27> Aixi Folch i Torras en la seva critica sobre I"exposicié es centra sobretot en
les obres de Picasso, sense mencionar a cap pintor de la generaci6 més
jove.?’® Segons Llorens Artigas, Picasso marca el nivell culminant de la sala,
"les seves obres d'artista implacablement escrutador, ple de fecundes in-
quietuds triomfen en aquesta sala com en tota I'Exposici6." També elogia el
grup de Els Courbets i una mica menys a Les Arts i Artistes, en canvi el grup
dels Independents "no hi aporten cap nova valor" pero es poden citar les obres
de Francesc Camps.?”’

Eusebio Corominas considera que el plantejament general de | exposicio
sembla més una fira. Centra |'atenci6 en una altra gran figura com és
I"aportaci6 d’obres de Fortuny, que té una sala propia amb una dotzena
d’obres. Res sobre els pintors joves.?’®

Josep F. Rafols, en la critica del grup dels Independents, esmenta i comenta
I'obra de Camps L Estacié del Nord," bona impressio, entonada dins un to
xafogds dé mercancia". També cita Llobetila seva |'obra Grisor :" entonacio i
situacio de termes."?’°El critic del diari Las Noticias **®apunta que es presenten
artistes del grup Nou Ambient com a independents, perdo no se’n destaca cap
nom.

274 VALLESCA, Antonio."Exposicién de Barcelona", El liberal, 29 -6-1919

Cataleg Exposicio d’Art de Barcelona, 1919,p. 68, 69

FOLCH I TORRAS,Joaquim. "L exposicio de Primavera", La Veu de Catalunya, 14-7-1919.
ARTIGAS, Llorens. "Barcelona MCMXIX"L Instant , Any Il, n2 1, 15-8-1919, p. 4
COROMINAS, Eusebio." "Exposicion de Arte", El diluvio, 13 do. Juni o de 1919, p. 12
RAFOLS, J. F.. "Exposicié d’Art", La Revista,16-6-1919,any 5, n266, p.178

280 "Noticias de Arte", Las Noticias, 20-6-1919. p. 2
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Camps també fa valoracié de I'exposicié de Primavera que en conjunt és
decebedora per als joves artistes. Camps va sortir "aplanat" del recorregut per
les sales. Es queixa molt de les diferéncies en la situaci6 i col-locacio de les
obres, algunes molt ben posades en llocs privilegiats, en canvi les obres del
grup dels Independents, molt apilotades i a les pitjors sales amb "parets
emblanquinades i el terra sense escombrar.” Camps té una obra al mig d"un
pany de paret "presidint,” en canvi una altra darrera d’una porta. També en té
una altra, L estacié del Nort, en una sala de "distingits" amb catifa al terra i tot.
Amb aquesta distribucio, unes obres treuen valor a les altres. Per Camps, més
que els grups, valen la pena alguns individus.?**

El millor, sens dubte, és Picasso, " és el més profund, és el mestre,” Camps
comenta un retrat de I'época blava del 1903, es refereix al retrat de Sebastia
Junyer Vidal:

"sembla fet ab blau y blanc y no obstant se hi veuen totes les gradacions del color.Es
de pasta abundant, de pintor, fet ab una lleugeresa de factura gran. Es un home
assegut frenta una taula de marmol y a sobre un gerro y una copa ab un plat de vidre.
Radera del home y ha home una dona de viure, un adefesio de cafeti. Ell no es pas
un cualsevol te una formasio de cap interesant, un gran front, una melena qu’es pert
ab el fondo y un posat alcoholizat, es un concurrent als cabarets parisencs. Es un
retrat viu te una forga extraordinaria."(fig.63 )
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Fig. 63 P. Picasso, Retrat de Sebastia Junyer i Vidal,1903, oli sobre tela. 126,4 x 94 cm. Los Angeles
County Museum of Art.
Fig. 64 P. Picasso, Arlequi, 1917, oli sobre tela,117x90cm. Museu Picasso, Barcelona.

81 Carta Camps a Iglesias, s/d, Juliol 1919. Arxiu Marc Ollé
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Camps també descriu I"Arlequi, que reproduit a la portada de la revista Vell i
Nou 2% va ser una de les icones d"aquesta generacié,obra d’un classicisme
que és vist com a simbol de la "tornada a |"ordre":

"L arlequi ab un barret a la ma. Les carns son de una finor extraordinaries tirant a un
siena daurat clar, el trajo es ric de color d’uns verts morats de calitat d"acuarela. El
fondo es gris y una gran cortina vermella cau a un cantd. El conjunt del color es brutal
pero per sobre de tot també lo mellor es la sensibilitat de la tela encare que molt mes
refinat que |'epoca blava." 2%

Camps valora molt la matéria pictorica que sera una recerca constant en la
seva trajectoria. Aquestes apreciacions del Picasso pintor, després les
defensara en un article a la revista Nou Ambient en un moment que es posa en
dubte la valua de Picasso com a pintor ( veure treball p.204 ).

Destaca també les obres de Canals, Ivo Pascual,Vayreda i Mir sense res de
particular. L"Agrupacio Courbet "sén una gent que tenen condicions pero que
ha voltes fan burradas".L"Espinal el més ben orientat, "té un gimnasta molt viu".

Parla també de les obres aportades pel seu grup: Vidal va portar una nota
antiga i un paisatge. La nota és un Retrat de la Rosita, la promesa de Vidal, " la
preocupacio és buscar I'assemblaca pero perjudica tot lo altre.... de color és
lleig i desdibuixat." El Paisatge, representa el terrat de la Rosita, " sembla un
Marti Garces ab sol." Soler hi té un autoretrat, "és un xic ferm" perd ho pot fer
millor encara. Llobet esta per sobre de molts altres. Les nostres pintures no les
ha afavorit gens la col-locacio.

Del grup, Els Evolucionistes, el millor segons Camps és Sisquella. De
I"escola "Arts" fa comentaris negatius de Mussons i Miquel Muntané,amb qui ja
hem dit que s"havia enemistat, i destaca en Fabregas.

L exposicié també suposa per Camps un descobriment de Fortuny, "colorista
brutal, modern a més no poguer, era més modern que la seva época".?®® En
aquesta exposicié es va presentar La batalla de Tetuan, acabada de restaurar
sota la direccié del mateix Josep Dalmau qui es va ocupar del trasllat de la tela
de la Diputacio fins al Palau de Belles Arts:

"és colosal de composici6 i de color. A trossos es embastat, d"altres acabat y d"altres
dibuixat. Es veu que no li venia d"una figura y les que posava les posava en son lloc y
per alguna cosa. Tot el conjunt es magnific y el color sense por a les entonacions
harmonitza magnificament."?%

* Vell i Nou, any IV, ne72, 1-8-1918

Carta Camps a Iglesias, s/d, Juliol 1919. Arxiu Marc Ollé
Idem
Idem
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L"admiracié de Camps per Fortuny es manifestara en la portada ( fig. 159) i
I"article que li dedica a la revista Nou Ambient i també en la influéncia d"alguna
pintura.

Cal afegir per acabar, que I"Agrupacio Courbet es presenta per ultima vegada a
I"exposicié de Primavera com a grup a I'ampara del Cercle de San Lluc. El
mateix més de maig del 1919 presenta una exposicidé de dibuixos juntament
amb Els Evolucionistes a les Galeries Laietanes, i després es dissol perqué
molts dels seus components marxen a Paris.

e Primera exposici6 al "Refectorium™

El 1920 Antoni Roca acabava de tornar de Madrid després de pasar-hi un any
compartint bohémia amb el seu company i amic de Llotja, I'escultor Angel
Tarrach i amb Apel-les Fenosa amb els quals frequentava la tertdlia
d’avancada del Cafe de Pombo dirigida per Ramon Gomez de la Serna
( fig. 65). També va fer dibuixos per diverses revistes, entre elles La Esfera
(fig.66).
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Fig. 65 A. Roca Cafe de Pombo,llapis de colors, 21x16cm. Col Josep Guindo.
Fig. 66 Dibuix A. Roca reproduit a la revista La Esfera, Madrid, 1919. Arxiu A. Roca Gual

La primera quinzena de gener del 1920, Antoni Roca vol fer una exposicio de
caricatures a la saleta d"exposicions del restaurant Refectorium, ell sol omple
un pany de paret i demana al grup Nou Ambient, al qual encara no pertany, si
podien ajudar-lo a omplir el salé6 amb obres seves. El grup li posa condicions,
I"exposicio aniria a nom d"Exposicid Antoni Roca" i separat un xic hi anirien un
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conjunt d"estudis de color de la resta del grup, reservant obra per |'exposicié a
can Dalmau del febrer.”®” No sabem quines obres i quins artistes del Nou
Ambient es van presentar a aquesta exposicio, segurament hi havia obres de
Camps i Soler que després formaran un grup limitat que exposara meés
vegades al Refectorium. Potser hi van participar també Vidal i Iglesias pero ells
dos son del parer que les obres "séries" han d’estar separades de les que no
ho s6n.?® Esta clara la consideracié de categoria inferior que per a ells tenen
els dibuixos d” en Roca, cosa que Camps Ribera no comparteix en absolut.

o Il Exposicié grup Nou Ambient, Galeries Dalmau, gener 1920

El desembre del 1919 preparen el cataleg de la nova exposicio amb el paper
que regala Villanueva i treuen les adreces del artistes del cataleg de Primavera
per enviar un total de 300 catalegs i convidar-los a la segona exposici6é del
grup Nou Ambient que s’inaugura el 31 de gener del 1920 a les galeries
Dalmau. Camps,Soler i Llobet també van passar varies nits fent 40 cartells de
propaganda per penjar en establiments.?®

Just una quinzena abans, hi exposaran també per segona vegada La
"Agrupacio d’Artistes Catalans” que s’havia constituit I"any anterior amb
artistes que anaven a l'escola "Arts" com els companys de taller de Camps,
Ferran Mussons i Miquel Muntané que havien exposat amb Camps i Vidal
el 1917. També havien passat per I'escola "Arts" Emili Bosch Roger, Pere
Daura, Agapit Vidal Salichs que ja havien fet una primera exposicié a |"Estudi
Vert" el 1911. També formen part del grup entre d altres F. Vidal Goma i Jaume
Vila. Camps Ribera comenta que d’aquesta exposicid només val la pena un
quadre de Bosch Roger. %

A la 22 exposici6 Nou Ambient hi participen els mateixos set components de la
primera amb trenta-sis obres, de les quals s’especifica el titol perd no si es
tracta de dibuix o pintura. De mides totes sén entre 60 i 70 cm, excepte la de
Marqués que és de 40x35.%°! Pels titols podem ja deduir els géneres que
treballaran aquest grup: natures mortes, paisatges, sobretot suburbials i de
barri i comencen a presentar algun estudi de figura ( fig.67 ).

%% Carta de Camps a Iglesias,.5-12-1919. Arxiu Marc Ollé

Carta Vidal a Iglesias,30 -12-1919.Arxiu Borras. BC
Carta de Camps a Iglesias, 7-2-1920. Arxiu Marc Ollé
Carta de Camps a Iglesias, 14-1-1920.Arxiu Marc Ollé
idem
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2* EXPOSICIO

NOU AMBIENT

Galerfes Dalmau

Fig. 67 Cataleg 22 Exposicié Nou Ambient a les Galeries Dalmau, 1920. AHC

La percepcié de Vidal sobre I'obra presentada pel grup en aquesta segona
exposicié és ascendent, el grau d’exigéncia que tots s"han imposat és més alt.
El Llobet és molt més fort que 'any passat, els assumptes dels quadres,
fabriques i pals d electricitat molt interessants....en Sole igual, carreteres amb
forca trafec d"autos, tranvies etc... en Margues només una nota petita per
motius de salut... en Camps s’ens ha tornat realista, quadres "forts i valents."*%?

Camps també té aquesta percepcié i comenta algunes de les obres que hi
porta cadascu. En Soler ha deixat el tremp i la visié de la pintura anterior per
anar a una pintura profunda. Té "uns nius d obrers que estan molt bé, o siga uns
terrats ab aquelles obertures que a n‘aqui en diuen pisos, pot molt ben ser el que
mostrem o un de molt semblant"(fig.68). Després "els fums" també estan bé,
suposem referits a I'obra El fum s’enlaira. Camps també descriu |"obra
Transit, amb els seglents elements: "te un estudi ahont hi han tranvies, carros
de gracioses, autos i fins crec aeroplanos."?*?

En Llobet és el fauve de la colla, terrats, fabriques, pals d electricitat, explanada
de camps, "pero fet ab una manera que queda d’allo tant simpatic y fi de

2 Carta de Vidal a Iglesias ,13-1-1920: 2, Arxiu Borras. BC

% Carta de Camps a Iglesias, 22-11-1919.Arxiu Marc Ollé
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color." En Vidal va comencar " I'any amb pega i I'ha acabat amb pega dolca que el
posaran en bon lloc a pesar de que I"Apa li va dir que per mes que fassi no surtira de
la mediocritat”. Terrats "té un color més afinat i més ben construit”. Els
banys:"finura de color i originalitat de I"asumpte. També demostrara com es posen
figuretes sense necessitat de que siguin senzilles pinzellades, siné gent viva tretes del

natural". 2°*

Fig. 68 Ramon Soler Lird,Nius d obrers o Des del Taller, circal920., oli sobre cartré. Fotografia
arxiu Joan Soler Jové.

Ell mateix es fa autocritica: "he volgut enguany treurem amanerament de
color....".i ja pensa en el futur, mirara de treure defectes de dibuix i emparar-se
en una mena de cubisme i futurisme. El conjunt sera completament diferent de
I"any passat i molt millor. "Portan el lema "avant sempre" tard o d"hora ens
farem un lloc."?®

Camps parla de la inauguracié a la qual Iglesias no va assistir ja que feia pocs
dies I'havien nomenat delineant de plantilla de la Societat Canal d"Urgell i no li
va semblar prudent demanar dies de permis.?®*® A la inauguracié hi va anar
molta gent, en Dalmau els va presentar alguns pintors com Mompou,
Casanovas, Capmany.. L"Apa hi va anar i va prendre apunts... Camps espera

la critica amb expectacié.?®’

% Carta de Camps a Iglesias, 14-1-1920 .Arxiu Marc Ollé

Idem
Carta Iglesias a Camps, 8-3-1919. Arxiu Marc Ollé
Carta de Camps a Iglesias, 7-2-1920. Arxiu Marc Ollé
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| la critica no es fa esperar gaire, Joan Sacs®® posa en evidéncia els tres
géneres treballats principalment per la generacié del 1917 i especialment pel
grup Nou Ambient: paisatge, retrat, i natura morta. Sacs es lamenta que la
pintura catalana ha entrat en un espiral rutinari del qual només escapen
algunes excepcions com Gausachs. De |'exposicid0 sobresurten tres artistes
Camps, Alfons Iglesias i Vidal Galicia. De Camps continua pensant que les
figures no estan a |'alcada pero, a diferéncia de |I"any anterior, elogia els seus
paisatges posant-los al nivell de Marquet:

" El primero, sobretodo se presenta como un paisajista de mucha fuerza, gravitando
en la orbita del francés Marquet; su color tiene méas timbre que el del francés pero a
menudo su pincelada carece de la suavidad, sintetismo i seguridad que caracterizan la
pintura de Marquet.Alguna dureza castiga a veces las formas i recorta los contornos
de bellisimos paisajes."”

Malgrat destacar-lo del grup, els comentaris sobre Alfons Iglesias no sén bons
" es ducho en la deformacion pero tan cauto y timido, tan sistematico que su arte cae
en el mas lamentable amaneramiento." Considera que delimita massa el dibuix " a
la manera de los relieves orogréaficos de los cartografos”. Per aixo i "por el
aseo monijil de su estilo, de su pincelada" Sacs el compara amb el pintor
Rafael Sala.

Sobre Vidal Galicia Sacs millora el diagnostic de pintor mediocre de la
primera exposicio: "es un artista que parece dotado para el color y firme en el dibujo.
No es de una gran personalidad pero llegara a serlo... porque tiene seguramente
sensibilidad de pintor."

Sobre la critica de I'Apa, I'lglesias comenta: "es un provocador de la pintura...
només sap veure lo que té davant de sos ulls, no sap veure més enlla.... un critic té la
obligacié de sapiguer preveure el talent de cada pintor, de sapiguer coneixer el sacrifici
realitzat". Ell no esta descontent del que diu sobre ell, perd tampoc esta satisfet
pero en traura el que és essencial: treure amanerament, no ésser maniatic amb
els valors dels colors, dibuixar amb pasta de colors no amb un color. Sobre el
qgue diu del pintor Rafael Sala, pintor de | Agrupacié Courbet, Iglesias no el
coneix. Iglesias felicita Vidal i Camps pels elogis d"Apa i lamenta que els altres
pintors no hagin sortit tan ben parats. *°

Segons Camps molts han llegit la critica de I"’Apa i han vist I"'exposicio i s"han
indignat perqué no n"hi ha per tant. Dubta del criteri de I’Apa que ultimament ha
posat pels nuvols al Llimona. En Dalmau pensa comencgar una campanya en
contra d’ell. 3%°

Un altre critic que repeteix és Antonio Vallesca, diu que no hi ha millora
respecte la primera exposicio pero I'interés no ha decaigut. Els més personals

> JOAN SACS."Galerias Dalmau", La Publicidad, 6-2-1920, p. 4

Carta Iglesias a Camps, 18-2-1920. Arxiu Marc Ollé
Carta de Camps a Iglesias, s/d, febrer, 1920 .Arxiu Marc Ollé
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pel seu temperament i domini segueixen sent Iglesias i Camps. De les obres
d’Ilglesias comenta "la simpéatica y sugestiva expresion coloristica que lo
distingue...parece especialmente consagrado a alcanzar la firmeza, correccion y
soltura en el dibujo que muchos equivocadamentente desdefian”. En aquest punt,
Vallesca es refereix i contradiu Joan Sacs. Les obres de Camps tenen
"sobriedad i riqueza de expresion dignas de nota, alcanza ya un cierto grado de
madurez",Vallesca destaca com a completes i positives La Riera, La entrada al
barri, Carrer de poble.

També destaca la nota de Marqués " lleva la fineza i exquisitez del color a un
grado altamente estimable." Els demés artistes no estan a la mateixa
alcada.*®*Camps pensa que Vallesca és més considerat amb els principiants i
sap preveure meés les coses, per0 aquesta vegada ha fallat perqué no ha
ressenyat els altres artistes del grup.3®?

Hi ha una mencié molt curta de |'exposicié a El Correo Catalan®** que parla de
"otros tantos innovadores de técnica dudosa". Destaca els paisatges coloristes
d"un tal Beltran que no identifiguem amb cap membre del grup Nou Ambient.

Eusebio Corominas, politic i critic d"art durant anys fara tres critiques sobre les
exposicions grup Nou Ambient, la primera de |'exposicié del 1920, destaca
I'escassa il-luminacié de la Sala Dalmau que no permet veure bé algunes
obres. Considera que aquest grup promet potser més per separat. Destaca
algunes individualitats: Les obres suburbials de Camps, Els afores de la ciutat i
Extrems de ciutat de Llobet. Molt lloada també la nota Vores del Llobregat de
Marques " de color simpatico lleno de ambiente" i Les Natures Mortes
d’Iglesias " vigorosamente ejecutadas". Posa émfasi en el nom de grup com a
promesa de Nous Aires Renovadors, pero creu que arribaran més lluny per
separat. 3

Joaquim Folch i Torres considera I"exposicio dins del grup d’avancada on no
tot té el mateix valor. Concretant en el grup en qlestio,"Entusiasme i incertitud"
defineixen I'obra d’aquests joves pintors que fan una pintura renovadora.
Destaca "les notes de color" de Vidal i Soler "imbuides per aquell urbanisme
dels temes que ha donat el maximum de rendiment en els mestres
impressionistes i postimpressionistes. Les notes de Camps "semblen més
sinceres i menys habilidoses millor revelen les indubtables condicions de
I"autor.” Els altres estan a un altre nivell, també tenen interes les teles

d’Iglesias " amb ses entonacions un xic recercades en el fauvisme.>®

301 VALLESCA, Antonio."Notas de Arte.Galerias Dalmau", £l liberal, 10-2-1920.

Carta de Camps a Iglesias, 18-2-1920 .Arxiu Marc Ollé

393 nNotas de Artes. Nou Ambient", El Correo Cataldn, 6-2-1920,p.4

304 COROMINAS, Eusebio. "Bellas Artes. Galerias Dalmau", El diluvio, 14-2-1920, p. 12

FOLCH I TORRES, Joaquim. "Pagina artistica de la Veu. Les Exposicions", La Veu de Catalunya,
17-2-1920, p. 9-10
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En conjunt la critica de les dues primeres exposicions Nou Ambient no destaca
cap valor estetic de grup, excepte el reconeixement que €s un obra novedosa,
pero no radical que no té ben definit el seu cami. Els critics destaquen més
algunes individualitats perd en aquest sentit també hi ha disparitat de criteris.
Camps i Iglesias son els que reben més elogis.

Camps també fa valoracions de la seva obra i la del grup. Considera que "el
mal d origen" del grup és la rutina i per curar-ho "és precis més observar que
pintar... dibuixar i fer la pintura com si fos una cosa sobrenatural fent-la sortir
per voluntat i no per atzar."

Comencga parlant de les seves obres que ell considera evolucionades respecte
les de I"any anterior. Destaca Carrer de poble, pintada a Corbera, " fi de color
de debd, falta solidesa," Retrat estudi de figura, digui lo que vulgui I'Apa, és
I"obra que li agrada més i a Dalmau, també. L entrada al barri, "ferm de color y
ja resolt de sobres per lo que em proposava a primers d"any," En Pep i Les
rieres, tres teles del mateix assumpte, "ja en plena revolucié de vulguer
sintetitzar" Considera la critica de |I"’Apa barroera, perqué un critic "té I"obligacio
de veure i de preveure.. si ha vist 8 teles y una inquietut tant grant ja pot
suposar que no ting que parar aqui.” De La Riera amb sol, n"esta content, de
En Pep també, han fet parlar, I'han discutit, se n"han enrigut per6 Camps se
sent orientat sense por a llancar-se a qualsevol investigacio.

Sobre les obres d” Iglesias, Camps considera que son les que donen més
forca a I'agrupacid, sén "teles sentides de dibuix i de color" perd aconsegueix
"calitat als objectes més per la forca del dibuixant que del pintor, amb
excepcions" , el millor orientat el bodegé de la gerra, " amb ["'ombra del drap”, li
falta uniformitat en el tractament dels objectes. També s hauria de fixar en els
tocs blancs dels brillants de les gerres. Una cosa que ell també entén que el
perjudica €s augmentar mes les coses de la mida natural.

En Vidal ha perdut molt el temps,"a la inauguracié estava un xic disgustat",
esta capficat, cosa que pot ser positiva. Camps reconeix que les seves obres i
les d’Iglesias estaven més ben col-locades que les de Vidal. Destaca entre les
seves obres Terrats i Els banys, que a trossos esta molt bé. Camps també
considera que la seva novia Rosita és un entrebanc per a Vidal com a pintor,
pero s"hi acabara casant.

En Soler "ha rebut”, encara ha portat tremps antics i aquests han ofegat dues
teles ben iniciades: El transit i El fum s’ enlaira. Amb Soler i Llobet, '’Apa s’ha
portat " molt porcament”. En Llobet té per ara més voluntat que forca, té una
personalitat molt marcada. Camps considera que Marqués és dels pintors "de
I"altra vanda" és a dir de caire més academic, pero a Camps li agrada, "és un
entusiasta de Rusifiol que ho fa millor que ell" i aixd ja té molt valor. En
Villanueva, encara que en el cataleg constin 3 obres amb el nom de Pere
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Angel, no va exposar res. 3% De fet, encara que formara part com a associat del
grup Nou Ambient, ja no constara en cap més exposicio.

En conjunt s"ha parlat molt de I"exposicié i I'"han felicitat. Sobre les critiques,
Camps destaca la de Folch i Torres de La Veu, benvinguda perqué aixo vol dir
entrar en el cercle més important. Han de continuar anant "a per totes" de cara
a la propera exposicié. Nou Ambient ha de pujar molt amunt.3"’

Pel que fa a vendes Camps ha venut una obra Carrer de poble per 30 duros
gque no donen per a tornar al Prado com vol fer, En Pep I'ha regalada.
L"Anglada Camarasa va comprar una pintura del Soler per 200ptes. i sembla
que volia comprar obra d’Iglesias i Camps.3®®

Camps també parla de les despeses generals de |'exposicio: Els Catalegs
25ptes, segells,4 i el local 125ptes. Dalmau els ha apujat 50 ptes, argumentant
que li han apujat el lloguer. El que toca per a cada expositor son 23,15 ptes.
marcs a part. El proper any aniran pagant una quota de socis mensual i aixi no

hi haura una despesa forta per pagar la propera exposicié.>%

e Exposicié de Primavera 1920

Els Unics, del grup fundador Nou Ambient, que es presenten a |'exposicio de
Primavera del 1920 en nom del Reial Cercle Artistic, s6n Camps que hi
presenta |'obra El galliner (fig.70) reproduida al cataleg oficial i Vidal
Espallargas amb |'obra El mercat. Segurament van pensar que presentant-se
en nom del Cercle Artistic, tot i no tenir-lo en gaire consideraci6, tenien més
possibilitats com a minim de tenir un millor lloc, vista I"experiéncia nefasta de
presentar-se com a independents. També en nom de la citada entitat es
presenta Francisco Sainz de la Maza amb un Retrat molt whistleria de la seva
mare també reproduit al cataleg i un Paisatge. Com a membres del Cercle de
Sant Lluc hi presenten obra Antoni Roca amb tres dibuixos El senyor Josep,
Romantic i pintura. Jacint Olivé hi porta la pintura Pati gris, reproduida al
cataleg ( fig. 71) i dues natures mortes Les magranes i El canti. Josep Ventosa
hi participa amb BessOs i Vora el riu. Emili Marques es presenta com a
independent amb |” obra Jardji.3*°

306 Camps a Iglesias, 7-2-1920 .Arxiu Marc Ollé

307 Camps a Iglesias ,25-2-1920. Arxiu Marc Ollé

% 1dem

Camps a Iglesias, 7-2-1920. Arxiu Marc Ollé

Exposicié d’Art, Barcelona, Cataleg oficial, 1920, p. 22,39,67,91. AHC
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La Junta de I'Exposicié va adquirir Les Magranes de Jacint Olivé, i Paisatge
de Francisco Sainz de la Maza per al Museu d”Art Modern.*'*
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Fig. 69 Cataleg oficial 1920 Exposicio d”Art Barcelona amb membres fundadors grup Nou
Ambient. AHC

Camps comenta la seves impressions sobre |'exposicié de Primavera, **? on
hi domina el criteri, "imposat per grat o per forca" del grup Les Arts i els
Artistes, mal menor, Camps pensa que el criteri encara podria ser pitjor si a les
sales d"honor s"hi posés "un Vazquez cualsevol" , per ell hi ha diferencies
entre un Canals, el millor de I'exposicid, i un Vazquez. Hem de tenir present
I"aversié que aquests pintors tenien a la pintura académica pompier, pero
toleraven o fins i tot tenien devocié per alguns artistes postmodernistes i
noucentistes sense arribar a tenir-los com a model a seguir.

De les agrupacions joves, els Evolucionistes com que no els donen salé propi
no es presenten, L~ Agrupacié Catalana tampoc presenta res, en canvi els que
queden de |'Agrupacio Courbet presenten obra agregats al grup Les Arts i els
Artistes. Hi ha Sales destinades a Marti i Alsina. Camps considera que a Marti
Alsina en aquesta exposicié se li fa més mal que bé perque han penjat massa
obres, amb 4 rengleres a cada paret i s"exposen quadres de pintura historica
de Marti Alsina que no son pas els millors, si que hi ha bons paisatges. Camps
lamenta que les obres del grup dels independents estan apinyades unes
sobre els altres i aixd que hi ha sales tancades. Les pintures "un espectacle
trist, llastimés de debd... tot és pintat ab les mans res ab el cervell.... Molts
colors bonics, estil escola valenciana, paisatges bonics, figures amb mans poc
treballades, amb pinzellades, d"aquests n"hi ha molts al "Reial Circlo vicios
Artistic". Els del cercle de Sant Lluc, el mateix amb colors terrosos i dibuix
groller descuidat.

3 vpremios Estimulo y adquisiciones oficiales", El liberal, 4-6-1920
2 carta de Camps a Iglesias, 15-5-1920. Arxiu Marc Ollé

109



Segons Camps, les obres de Canals son el millor de I'exposicid, totique no es
pot comparar amb Nonell com fan molts. Nonell ha d”ocupar el primer lloc dels
artistes catalans actuals. L"escultor Enric Casanovas, per ell, és "de lo més
bonic que correr per aqui." Mir "fa bonic, un xic russinyolesc pero encara
s’aguanta” res a veure perdo amb les seves obres anteriors de museu.

Hi ha un reconeixement per part de Camps d alguns artistes noucentistes com
Casanovas i sobretot postmodernistes Canals, Mir, Nonell. Oficialment també
tenen molt pes alguns d"aquests artistes com Canals i Casanovas que tenen
sala propia, també Gargallo que esta instal-lat a Barcelona amb motiu de la
Gran Guerra i que presenta 12 obres.

Pel que fa a la premsa, la critica lloa artistes pertanyents al grup Les Arts i els
Artistes, com Francesc Pujols qui arriba a afirmar que és |"Unica societat del
moment que val la pena. **° La majoria de critiques no mencionen cap membre
del grup Nou Ambient ni tampoc de les generacions joves.!

D’altres fan breus comentaris com Evelio Bulbena qui escriu sobre I'impacte
qgue ha provocat el quadre Els jugadors de Francesc Domingo amb admiradors
i detractors per igual. Menciona a Olivé i també Ventosa del qual destaca el
paisatge Vora el riu.***Joaquim Folch i Torres cita a Vidal Espallargas i " altres
d'entre la joventut, que demostren visibles i estimables facultats."**® La nota
caustica la posa Manuel Marinel-lo comentant |'obra de Camps Ribera :"el
Galliner d'En Camps hi sobra tot. Alld si que és pintura de galliner!"3*’

A2 uns

Casrs Hintna, Francrne . El gattiner =

Ourvi Fost, Jacivrs ° Pati Grix ‘m

Fig. 70, 71 Reproduccions al cataleg oficial Exposicié d"Art de Camps Ribera El Galliner
i Jacint Olivé EL pati gris. Diposit digital de la UAB

313 PUJOLS, Francesc."La pintura catalana d’enguany", La Publicidad, 2-6-1920, p.1

3 Critiques de La Vanguardia, Las Noticias i La Revista.

315 BULBENA, Evelio. "Exposicidn de Primavera", EL Correo Catalan, 30-5-1920, p. 12

FOLCH I TORRES, Joaquim."L exposicio d’art. El Circol Artistic. Els Independents", La Veu de
Catalunya, 11-6-1920, p.5

Y7 c.ARBO. "Xerrameques artistiques", L‘Esquella de la Torratxa,n? 2151, 28-5-1920, p.299
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Per les mateixes dates, Camps Ribera es presenta per primera vegada a "La
exposicion Nacional de Madrid" amb |I'obra La Riera. El critic Juan de la Encina
(que ell creia el millor de Madrid) diu del seu quadre:

"Es una nota fina y declara que su discreto autor gusta de los paisajes de Cezanne,!
Horror Sres del jurado!. Un cezannista en la Exposicién Nacional... El virus estd en las
puertas de Madrid."

Camps troba estrany que seguint pel cami de fer "lo que un veu et trobin
revolucionari.”**®Es una mostra que el llenguatge artistic de Catalunya i
Castella era ben diferent. Francesc Fontbona explica que aquest divorci amb
Madrid ja s’anava fent sensible des de la segona meitat del segle XIX quan
molts artistes catalans, especialment barcelonins s"adonaren que anar a Paris
era més profitds que mirar d obrir-se cami a la capital de I'Estat.>*°Perod en
aquests temps que a molts d"aquests pintors els és dificil anar a Paris, Madrid
€s una possibilitat que tantejaran amb poc éxit .

1.5.Legalitzacio del grup Nou Ambient.Documentacio oficial. Reglament
interior.

El febrer del 1920 els arriben els documents que legalitzen la seva agrupacio
i el 7 de marc s’aproven els estatuts oficials. Com a domicili de I"agrupacio
consta I'estudi de Soler, Marques i Llobet al carrer Argenters,10, 4art pis.
Francisco Vidal Espallargas consta com a president ( fig.73 ).3%° Pero el mateix
mar¢ del 1920 hi ha una renovacio de la junta directiva en la qual a més dels
sis socis fundadors: Francesc Camps Ribera, Alfons Iglesias,Tomas Llobet,
Ramon Soler, Francesc Vidal Espallargas i Pere A.Villanueva, s"ha admeés un
nou soci Antoni Roca per unanimitat. També es va acordar no admetre Emili
Marqués com a soci perque "no marcaba al unison ab tots plegats" pero podria
exposar com a convidat. 32

La junta directiva del 1920 esta formada per:President: Pere A. Villanueva.
Secretari: Antoni Roca. Tresorer: Francesc Vidal .VVocals :Tomas Llobet i
Ramon Soler.

% Carta Camps a Iglesias, 23-8-1920 . Arxiu Marc Ollé

FONTBONA, Francesc."Vila- Puig, un pintor del seu temps" p. 19,20 a Preséncies i desaparicions-El
pintor Joan Vila-Puig i Caldes d’Estrac, Fundacié Palau, Caldes D Estrac, 2011
320 - e . s . . .
Falten documents oficials que especifiquin els carrecs de la primera Junta Directiva
Carta de Camps a Iglesias, 31-3-1920 .Arxiu Marc Ollé
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Fig. 72, 73Registre Agrupacio d"artistes Nou Ambient i constitucio. i acta d"aprovacio dels estatuts.
Arxiu Sots delegacié del govern. Barcelona
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Fig. 74 Document oficial dels
estatuts del Grup Nou Ambient.
Arxiu sots delegacio del govern.
Barcelona
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El document d’estatuts oficials consta de 12 articles protocolaris. Destaquem
I"article n°1 on consta el compromis de celebrar una exposiciéo anual. En
I"article n°2 s’especifica I'obligacié dels socis de fer constar en les seves
exposicions individuals que pertanyen al grup Nou Ambient. En |"article n® 3 es
parla d"'una quota voluntaria que es pot convertir en obligatoria, aquest redactat
ambigu suposem que obeeix a la precarietat economica dels components que
els eximeix de pagar si tenen dificultats. Als articles n® 5 i n° 6 s"especifica que
la Junta Directiva es reunira la primera quinzena de desembre de cada any i es
renovaran els carrecs. La resta darticles especifiquen les funcions dels
membres de la Junta Directiva.

El grup Nou Ambient també discuteix i aprova el mateix més de mar¢ un
reglament interior ( veure annex documental n° 3) que matisa alguns punts del
reglament oficial i n"aporta d"altres molt més interessants des del punt de vista
artistic. D’aquest reglament disposem a més uns comentaris puntuals de
Camps Ribera dirigits a Alfons Iglesias que no hi era present perd com a soci
també els ha d”aprovar.’*

L article n°® 1 d"aquest reglament interior fa referéncia a I"admissié de nous
socis que hauran de ser acceptats per la majoria dels membres i es tindran en
compte "els seus meérits artistics i afinitats d"idees envers les de |I"’Agrupacio.”

L article n°® 2 especifica que tot expositor del grup si fa una exposicio
undividual, en cas que no vulgui fer constar que pertany al grup Nou Ambient
ho ha d"explicar en una junta general.

L article n® 3 contempla la possibilitat d"expulsié d’un soci "per motiu de
desprestigi per I'’Agrupacio” per acord de la Junta Directiva i afegeix Camps,
de tots els demés membres.

L article n® 4 diu que les donacions per organitzar exposicions de grup es
gastaran a tal fi i si hi ha remanent, aquest queda a la caixa de I"agrupacio.

L"article n°® 5 acorda que les despeses interiors i de propaganda de I"Agrupacio
aniran a carrec dels associats, per0 les despeses especifiques de cada
exposicié van a carrec dels expositors. Si un membre del grup no exposa en
determinada exposicioé no paga les despeses.

L article n°® 6 preveu que amb I"acord de tots els associats es podra convidar a
un 0 mes artistes a concorrer a alguna exposicid. Les despeses les pagaran
tots els expositors. Camps comenta que aquest any no té efecte pero si
seguim amunt, pot aportar gent de valua.

L"Article 7 diu que "admetra pintura, escultura, dibuix.... sobre diferents suports.
Camps afegeix:"tot lo que siga Art i fagi un conjunt bonic".

%22 Carta de Camps Ribera a Iglesias, 31-3-1920. Arxiu Marc Ollé
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L"Article 8 acorda que per a totes les exposicions de grup, es formara un
consell compost per tots els associats per a la seleccio de totes les obres que
es presentin. Camps diu que si aquesta norma hagués funcionat aquest any,
no s” haurien penjat algunes obres i el conjunt hauria guanyat. "Aquest consell
ha de ser una cosa selecta i amistosa" com totes les del Nou Ambient."

Els altres articles son de caracter funcional i només afegeixen algun matis al
reglament oficial. Article 9: Totes les decisions han de ser discutides i votades
per tots, sigui presencialment o per vot delegat i seran acceptades per majoria
de vots. Article 10: El primer divendres de cada mes hi haura una junta oficial
ordinaria. Article 11: La Junta directiva es renovara cada any.**®

Aquest reglament interior mostra una voluntat de cohesié de grup no nomeés en
guestions practiques sind també estétiques.Per la carta citada es dedueix que
Camps Ribera pren la iniciativa de fer-lo i consensuar-lo entre tots els membres
del grup.

En el sentit estetic i després de |'experiencia de les dues primeres exposicions,
es veu la necessitat d"unificar criteris en |"exposicié de les obres, ja no s"hi val
nomes a portar cadascu les obres i penjar-les a I'exposicio, siné que, a meés del
criteri de Dalmau, les obres de cadascu seran discutides si poden formar part
del conjunt. Almenys aquesta €és la intencid, no només han de quedar bé les
obres de cada membre, sobretot ha de quedar bé el conjunt.

Un altre aspecte de caire artistic molt interessant i que parteix de Camps, és la
idea que a les exposicions Nou Ambient s hi mostrin manifestacions artistiques
diverses. No tots els membres estaven d"acord amb aquest principi, ja hem vist
(veure treball p.112 ) que Iglesias i Vidal eren reticents a penjar les seves obres
amb els dibuixos de Roca. Ara Antoni Roca ha entrat com a soci del grup i
participara en les properes exposicions. Camps comenta a lglesias que "no vol
barrejar I"art serio ab la caricatura,” que en tot cas els dibuixos es poden posar
separats de les pintures. El criteri principal per escollir ha de ser "el bon gust".
Camps defensa I'obra de Roca: " te algunes caricatures mes fines y distingides
que moltes firmes." Camps també esta pensant en trobar un bon escultor.3?*

La documentacio oficial mostra que la junta es va anar renovant cada any fins
el 1924 i que s’hi van incorporar nous membres com a socis. Aixi el 1921 la
Junta Directiva queda de la seglent manera: President: Camps Ribera.
Secretari: Antoni Roca, Tresorer: Francesc Vidal. Vocals: P. A. Villanueva i
Tomas Llobet.

3 Tots els continguts dels articles i comentaris estan extrets de la Carta de Camps Ribera a Iglesias,

31-3-1920
% Carta de Camps Ribera a Iglesias, 31-3-1920. Arxiu Marc Ollé
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El 1922, I'escultor Angel Tarrach entra com a soci i com a president de la junta
Directiva. També entren com a socis Jacint Olivé i Josep Ventosa Domenec
gue passa a ser el secretari. El tresorer sera Tomas Llobet i els vocals Ramon
Soler i Camps Ribera.

El 1923 la renovacio de la Junta implica que el president sera Antoni Roca, el
secretari Vidal Galicia, el tresorer Tomas Llobet i com a vocals Jacint Olivé i
Ramon Soler.

El 1924 sera I'dltim any que es renova la Junta que manté Antoni Roca com a
president, el secretari sera Camps Ribera, el tresorer, Francesc Vidal i de
vocals es manté Ramon Soler i entra Alfons Iglesias que ja s havia tornat a
instal-lar a Barcelona.

D aquesta manera tots els socis del grup van ocupar algun carrec en el total
de 5 juntes que va tenir el grup Nou Ambient.
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Fig. 75,76 Documents oficials de les renovacions de Juntes Directives del Grup Nou Ambient dels
anys 1921, 1922. Arxiu sots delegacio6 del govern. Barcelona.
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Fig.77,78 Documents oficials de les renovacions de Juntes Directives del Grup Nou Ambient dels
anys 1923 i 1924. Arxiu sots delegacié del govern. Barcelona.

1.6.Viatges i oci
Paris, el somni

L exposicié d"Art Francés del 1917 havia calat profundament en aquesta
generacio que no havia pogut anar a Paris durant el conflicte bel-lic i que tenien
a Cézanne com un referent important. A partir del 1919, s’obre la possibilitat
d"anar-hi, I'hivern del 1919-20 marxen diversos membres de |"Agrupacié
Courbet: Joan Mir6, E. C. Ricart, Marian Espinal, Togores, Llorens Artigas,
Francesc Domingo, que en teoria tenen més recursos economics, viure a Paris
resulta molt més car que Barcelona. A Marian Espinal, per exemple, els seus
pares li envien assignacions amb regularitat durant el parell d"anys que passa
a Paris.®?® A més, entre ells fan pinya, conforme van arribant s ajuden amb la
guesti6 dels allotiaments, es donen suport i fins i tot fan trobades de
"courbets".**® Ricart explica que anaven unes hores a fer croquis de nu a

I"’Académia i la resta del dia a veure museus, exposicions i col-leccions

32 \Veure correspondéncia de Marian Espinal als seus pares 1920-23 a Marian Espinal pintor i

col-leccionista, http://www.marianespinal.es/ca/informaciones.php/consultat 2-4-2021
326 \eure correspondéncia de E.C.Ricart a Marian Espinal, 1-11-1919, 3-12-1919, 12-2-1920
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d’art.3?’Aixd no treu que alguns passin dificultats econdmiques com és el cas
de Togores, que ja havia estat a Paris el 1913 estudiant amb una beca,hi torna
el 1919 i no aconsegueix exposar fins que el 1921 signa un contracte amb el
marxant Kahnweiler i la seva situacié canvia radicalment.®?® Francesc Domingo
també fa un primer viatge a Paris el 1919 i I'any seguent s” hi instal-la fins el
1932 alternant amb Barcelona, Bretanya i Caldes de Montbui. A Paris coneix a
Picasso i Modigliani entre daltres artistes i aconsegueix encarrecs de retrats
dins d"aquest cercle com el de Max Jacob, el poeta Pierre Reverdy i |"escriptor
i després director de cinema André Cayatte. **’Rafel Sala també passa una
temporada a Paris abans de marxar a Estats Units. Aquest és el final de I’
agrupacio Courbet, els membres que queden passaran a formar part del grup
Les Arts i els Artistes.>*°

Del grup Els Evolucionistes, Sisquella també li diu a Marian Espinal que "si
tingués uns quants quartets vindria." *** Sisquella estd en contacte amb molts
artistes que eren a Paris i i es va adonar com de malament ho passaven sin6
disposaven d “ajut familiar. Va passant el temps i Sisquella s’aburgesa en la
seva confortable vida familiar a Sitges:" Vaig arribar a la conclusié que eren més
divertits els hiverns (amb sol) de Sitges i que potser no valien tant la pena les idees
estetiques del Comerc i la uniformitat de I'ambient artistic ( de Paris)."**

"Joan Serra, va fer una estada a Madrid el 1925 per estudiar les obres del
Prado i no anira a Paris per primer cop fins el 1927 on hi fara una estada de
tres mesos i tindra com a amfitri6 a Pere Créixams, un altre pintor d’aquesta
generacio afincat a Paris des del 1915. No sembla que aquesta estada a Paris
de Joan Serra afectés gaire la seva obra més que una corroboracié dallo que
ja havia apres.>*

Els que tenen més possibilitats sén els escultors, potser perqué sén menys
nombrosos i tenen més possibilitats de fer contactes. Qui fixa la seva
residencia a Paris a partir del 1923, és Apel-les Fenosa que sera acollit pel
pintor Pere Pruna que li presenta a Picasso.***Josep Viladomat també hi passa
uns mesos el 1924.3°Granyer hi fa una estada de dos anys el 1929-30 en els

327 RICART, E. C. Memories, Parsifal Edicions, Barcelona, 1995, p.81

MENDOZA, Cristina."Aproximacioé al pensament artistic de Togores" a Togores classicisme i renovacio,
Museo Centro de Arte Reina Sofia, Madrid i Museu Nacional d’Art de Catalunya, Barcelona, 1997

329 PLA, Jaume. Francesc Domingo, ed. Ausa, Sabadell, 1992, p.40, 46.

MIRALLES, Francesc .Llorens Artigas: cataleg d’obra, Fundacio Llorens Artigas : Poligrafa, DL,
Barcelona, 1992, p. 16-17

3! carta Alfred Sisquella a Marian Espinal,5-1-1920

332 PLA, Josep. "Alfred Sisquella, pintor realista" (1958) a Homenots.( Quarta serie),Obres completes,
V.XXIX, Destino, Barcelona, 1975,p. 130

33> GONZALEZ LLACER, J. Joan Serra, Ausa, Sabadell, 2003, p. 48-49
CORREDOR-MATHEQS, J. Fenosa, home, artista i la pau, Ajuntament de Barcelona, 1993, p. 13
Josep Viladomat escultor, Fundacio la Caixa, Barcelona, 2001. Diversos autors, p. 23
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tallers del pintor G.Cochet i de I'ebenista Armengot.***També Antoni de
Capmany independent encara que vinculat als Evolucionistes, marxa a Paris el
1919 on rep la influéncia de Picasso i Cézanne itorna a Barcelona el 1921 a
integrar-se a la vida artistica barcelonina.®*’

Del grup Nou Ambient, Camps Ribera i Alfons lIglesias ja havien parlat
diverses vegades d"anar a Paris i ara s"ho plantegen més seriosament fins i tot
d"anar-hi junts. Al novembre del 1919 Camps diu a Iglesias que no es pot
permetre anar a Paris, la manutencié és massa cara i no vol anar-hi com a
bohemi, perd no abandona el somni,*® el viatge es va posposant. A la
primavera del 1920 continua la intencié d"anar a Paris pero tot son problemes,
laborals i economics. El pintor Josep Mompou, que des del 1911 hi va
assiduament i fa poc hi ha estat, li ha dit que tot és molt car i alguns museus
encara estan tancats. En canvi al Prado han obert unes sales de pintura
francesa, per aix0 ha decidit tornar a Madrid amb en Vidal i convida Iglesias a
acompanyar-los. Al Prado I'any passat hi va trobar una colla d"amics pintors i
vol presentar-los a Vidal. També vol passar per Toledo per veure el Greco que
" me va dar forses consells de com se poden pintar les coses".**° L “obra de
Velazquez, El Greco i Goya també esta present en aquests artistes. Ramon
Soler aquest mateix 1920 també viatja a Madrid per estudiar I"obra del Prado.
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Fig. 79 Postal de Camps a Iglesias des de Madrid, 18-6-1920. Arxiu Marc Ollé

336 BLANCH, Montserrat."Cronologia de Josep Granyer i Giralt" a 4 escultors del 99, Caixa de Barcelona,

1979, p. 14

337 SALCEDO MILIANI, Antonio. Ramon de Capmany, Ausa, Sabadell, 1994, p. 26
Carta Camps a Iglesias, 22-11-1919. Arxiu Marc Ollé

Carta de Camps a Iglesias, 7-6-1920. Arxiu Marc Ollé
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Vidal Galicia no tenim constancia que anés mai a Paris, pero si que va anar
varies vegades a Madrid. Sota aquestes linies, una vista de Madrid de I"altra
banda del Manzanares que va fer durant el viatge de nuvis el febrer de 1922.

Fig. 80 Francesc Vidal Galicia, Madrid, febrer 1922 llapis carbé sobre paper,19,7 x 26,2 cm.MNAC

L’interes per Madrid no es limita a estudiar les obres del Prado, també pensen
a donar-se a conéixer com a artistes. Ja que Paris és un somni, hi ha la idea de
fer una exposicio a Madrid, pero no tots els dels grup estan disposats a assumir
les despeses i energia que aix0 pot comportar, Soler i Llobet sén els més
reticents.*® Camps i Tarrach participaran en diverses exposicions nacionals de
Bellas Artes a través del Reial Cercle Artistic, no sempre amb éxit, ja hem vist
la critica de I'obra de Camps presentada el 1920. Pero pitjor va ser el 1924,en
qué el nu presentat per Camps Ribera no van ser admeés a |” Exposicion
Nacional de Bellas Artes.>*!Si que sera exhibida |'obra de Tarrach, La nena de
les trenes.>*? Sobre aquesta exposicié a la revista Nou Ambient**® hi ha una
nota on s’insinua més que no s’explica "els contratemps" que han tingut els
artistes catalans que shi han presentat i que a més han sortit malparats en la
guestié del repartiment de premis. Anirem veient les participacions a Madrid
d’aquests i d"altres membres del grup Nou Ambient pero ja podem dir que no
aconsegueixen el reconeixement desitjat, la seva obra no esta en les
coordenades estéetiques que tenen éxit a la capital espanyola.

% Carta de Vidal a Iglesias, 2-5-1922. Arxiu Borras. Biblioteca de Catalunya

Un nu de Camps Ribera, consta al llistat d"obres no admeses a |’'Exposicién Nacional de Bellas Artes
de Madrid, 1924. Arxiu Reial Cercle Artistic.

342 Cataleg Exposicion Nacional de Bellas Artes, Madrid, 1924, n2719, p. 77. Blblioteca MNAC.

>3 "De |'Exposicié de Belles Arts" a Nou Ambient, Agost, 1924, p. 7
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Les estades a Paris per aquests artistes seran de curta durada. Iglesias hi
anira el novembre de 1922, Vidal li demana les seves impressions sobre
Cézanne vist en directe i altres pintors moderns que hagi vist.** Iglesias abans
de la guerra civil encara hi fara una altra curta estada. Camps no hi fara cap
fins I"abril de 1924 i només per dues setmanes, de pintura moderna el que meés
li ha agradat és Picasso, del qual ha vist una exposicié. Camps ja havia fet un
elogi de les seves obres exposades a |'exposicio de Primavera del 1919
(veure treball p.99 ). Camps va visitar I'academia Colarosi a Montparnasse on
havia estudiat Nonell i tants altres artistes, per dos francs hi podia entrar tothom
i dibuixar amb model vivent (fig.81),a prop hi havia I"'académia La Grande
Chaumiere on també va anar i va fer dibuixos (veure cat. n° D-35). Sembla que
també va fer el mateix a I'’Académia Cailebotte a tenor del dibuix (fig.82 ). Quan
torna escriu un article amb el pseudonim de Jordi a la revista Nou Ambient en
el qual recomana Vvisitar el carrer de la Boétie, per les galeries que hi ha on es
pot trobar pintura de totes les tendéncies des de la més academicista i
impressionista de Sisley i Renoir fins a avantguardistes com el fauvisme de
Vlaminck i el cubisme de Gris i de Braque. La passejada per aquest carrer pot
obrir la ment a diferents tendéncies artistiques que poden ser igualment
valides, especialment per algunes ments burgeses barcelonines molt estretes
de mires. En I"article queda al descobert la diferéncia que hi ha entre Barcelona
i Paris en aquest sentit.3*
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Fig. 81 Carta de Camps a Iglesias, Paris 12-4-1924. Conté un apunt fet en 15 minuts a I"académia
Colarosi. Arxiu Marc OlIé.
Fig.82 F. Camps Ribera,Académia Cailebote, 1924, llapis sobre paper,57x41cm. Col. Particular.

3 Carta Vidal a Iglesias, 11-11-1922. Arxiu Borras.Biblioteca de Catalunya

> JORDL."La rue de la Boétie", NOU AMBIENT. Revista d’art, N2 2, Barcelona, Juny, 1924, p.10-11
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Fig. 83 R.Soler Lirg,
Le Seine,1926, oli sobre fusta,
25x30cm. Col. Particular

Ramon Soler també va a Paris dues setmanes el 1926 juntament amb Camps
Ribera, per estudiar principalment Renoir i Cézanne, alla va fer alguns apunts
(fig.83). Aquests artistes van a Paris quan ja estan casats, Camps i Iglesias ja
han tingut el primer fill i ja tenen massa obligacions i pocs recursos com per
marxar una temporada llarga a Paris. Fan estades curtes, just el temps per
veure exposicions i els museus principalment el Louvre i el Luxembourg on hi
ha I'obra dels impressionistes i respirar 'ambient, el somni de viure-hi una vida
d"artistes no es complira mai. Aix0 repercuteix en el seu prestigi, en la
possibilitat d"accedir i conéixer directament la modernitat i també en el
caracter de seva obra on malgrat el deliri per la pintura francesa, acaben
pesant també d"altres models més nacionals i locals.

Els que passen una temporada més llarga a Paris son Angel Tarrach que va
estudiar amb Josep Clara i Emili Store a finals de 1926 i primers del 1927 hi
va passar uns mesos estudiant al taller de Pau Gargallo.

Futbol i toros...

A part de les trobades en tertllies i passejades pel districte V, Evolucionistes i
Nou Ambient tenen una altra afici6 comuna: el futbol. Cap al 1920 formen un
equip anomenat "Els pinguins" pertanyent al Sants sporting club®*® de pintors i
escultors d’aquestes dues agrupacions, vinculats al barri de Sants, en formen

3% Consultat I"Arxiu Municipal districte Sants-Montjuic, no disposen de cap documentacio sobre |” equip

que de fet no va estar mai federat, perque "La unid esportiva de Sans" no neix fins el 1922 i el primer
equip federat és del 1924, any que segurament "Els Pinguins" ja no jugaven a futbol. Consultat a E/ Llibre
d’or del futbol catala, Ed. Monjoia, Barcelona, 1928
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part: Jacint Olivé, Camps Ribera, els germans Serra,Josep Viladomat, Vidal
Galicia, Tomas Llobet, Ramon Soler i el mateix Roca que ho recorda a les
seves memories perque a més, poc després entra com a dibuixant a "El
Mundo Deportivo" i els ninots relatius al mén del futbol seran la seva principal
especialitat ( fig.86 ).3*'Jacint Olivé ja tenia un bon precedent com a membre
fundador i jugador al primer equip de futbol la temporada 1910 del Club
Esportiu Europa del barri de Gracia, del qual arribara a dissenyar la insignia
gue encara es manté avui dia. ( fig.87).

i
e Fig. 84 Equip de futbol

: "Els Pinguins". Circa

A ™ 1920.D’esquerra a
dreta Soler , Vidal,
Nicolas, Olivé, n.i.,
JosepViladomat.Arxiu
Joan Soler Jové
Fig.85 Equip de futbol
de ""Els Pinguins"',
circa 1920 amb els
noms dels participants
escrits per A. Roca.
Arxiu A. Roca Gual.

eacivatoriis %r,‘o: f,m' 7 Epojp futbolirhc « INGIIVS »

Lascultor J. VIEADOMAT
2 pinfer gmm-ﬂotll

N. sperter) .
&1 pintbr JACIN] OUIVE
TOMAS 240867,
N N
£ VIoAL-GaLIcIA

7 ROCA, Antoni. Tot fent memoria...op. cit.p. 64.Es pot consultar en linia el fons de dibuixos Roca

Maristany de la Biblioteca de Catalunya.
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Fig. 86Antoni Roca.Dibuixos en tinta negra i alguns acolorits a I'aquarel-la de diversos jugadors del
Club Esportiu Europa, signats i amb anotacions manuscrites. Transcripcio: Los de aquel Europa...
2° premio. | Salon del humor del Deporte.1920-1960. Fons Antoni Roca Maristany. BC

Fig.87 Insignia del Club Deportiu Europa dissenyat per Jacint Olivé, reproduit al Llibre d” or del
futbol catala... p. 116.

Una altra aficio6 del grup Nou Ambient i compartida per molts catalans en
aquests anys, eren el toros. Com explica Carlos Serrano,?*® les curses de braus
guanyen molta popularitat a les primeres decades del segle XX a tot Espanya.
A Barcelona, el 1900 es construeix Las Arenas i el 1913 la Monumental,
dissenyada en estil modernista per Raspall i Mallol, que s amplia el 1916 fins
a les 20.000 entrades. A moltes ciutats espanyoles la placa de toros passa a
ser el principal edifici public i el seu prestigi social s"amplia sobretot degut a les
gran figures del toreig com Joselito i Belmonte. El seu éxit com a espectacle
modern també es deu a l'existencia d’una premsa taurina que amplia el
nombre de lectors, només cal fullejar qualsevol diari de I"'epoca barceloni per
adonar-se de la importancia i el favor que tenia aquesta activitat a Catalunya.

Com també explica Serrano®*® aquestes gran figures reconcilien per uns anys

el mon popular amb el mon intelectual i artistic. Es famosa |"amistat entre
Belmonte i Valle-Inclan. Assagistes com Pérez de Ayala i Ortega i Gasset
escriuen i teoritzen sobre les curses i es fotografien amb els toreros de moda.
També els cartells adquireixen molta importancia estética durant el primer
ter¢c del XX ,en els quals la dona n"és la protagonista amb mantellina, vanos,
clavells i mantons de Manila, hi ha artistes que es dediquen a fer-los,
destaquen els de Cecilio Pla.

348 SERRANO, Carlos .Los felices afios veinte... p. 175-182

Id. p.181
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Sabem que Camps, Roca i Soler anaven amb freqlencia als toros. Santiago
Melendez explica que Camps va treballar un temps a casa d'un tal senyor
"Burillo" que tenia un fill que volia ser torero,una de les feines que feia Camps
era acompanyar el noi a classes de toreo amb un tal "Punteret" que tenia una
academia a Hostafracs, prop de les Arenes, aixi va agafar I"aficié i anava a la
Monumental on estava abonat (fila dos, de I"andana quatre sol i sombra).**°
Aquest activitat dona també fruits artistics per part dels tres artistes que de ben
segur prenien apunts durant les curses per captar el moviment i el color.
Disposem de dibuixos de Roca d aquests anys (fig. 88,89) i tota una col-leccio
de dibuixos sobre aquest tema amb molta variaci6 de moviments de Soler Liré
dels anys 50.**'Camps Ribera de ben segur que tenia apunts perd també grans
pintures sobre el tema com Palco a los toros, 1921 (fig.185 ) i Merino el torero,
1936 (fig. 558).

Fig. 88, 89 Antoni Roca,Belmonte 11, 1921, llapis i aquarel-la sobre paper i Gallito de Zafra,1921,
Dibuixos a la ploma amb tocs d"aquarel-la,Col-lecci6Josep Guindo.

1.7. Exposicions de grup i col-lectives, 1921

El 1921 hi ha una nova configuracié de I"’Associacié Grup Nou Ambient, trobem
les baixes de Emili Marqués que ha mort de tuberculosi i de P. A. Villanueva
que es casa i desapareix,>** de fet Camps ja havia comentat que feia molt
poca obra i en la segona exposicid del grup ja no presenta res encara que
consti al cataleg. En contrapartida s’incorpora Antoni Roca que el 1921 ja

320 MELENDEZ,S.."El pintor Francesc Camps Ribera", L ‘Emigrant, Santiago de Xile, marg, 1950, p. 7

Col-leccié Montserrat Soler Jové
Carta de Vidal a Iglesias, 14-2-1921. Arxlu Borras. BC
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exposa amb ells. També entra com a associat Angel Tarrach, perd de moment
decideixen que no presenti obra.**®

e El segon Sal6 de Tardor

El 1918 es crea una nova entitat "L "Associacié d"’Amics de les Arts" formada
pel president M. P. Sandiumenge i altres intel-lectuals com Francesc Pujols,
Josep M. de Sagarra, Joaquim Borralleras, etc, no era una agrupacio d artistes,
volien modernitzar el panorama artistic barceloni, tenien el proposit d”organitzar
uns Salons de Tardor on s exhibissin obres que poguessin ser adquirides per
oferir-les al Museu de la Ciutat,*** també en vistes a la creaci6 del futur Museu
d"Art Modern. El 1919 es va celebrar un Primer Sal6 de Tardor que va estar
monopolitzat per L~ Agrupacié d”Amics de les Arts i pels Noucentistes, fet que
va ser criticat, pero el cert €s que la resposta de les altres agrupacions va ser
quasi nul-la i només uns pocs van enviar obres de poca qualitat.>*®

Entre el desembre de 1920 i gener del 1921 es va celebrar el Segon Sal6 de
Tardor a les Galeries Laietanes en el qual s"amplia la participacié d’agru-
pacions i també d artistes independents amb la preséncia de Els Evolucionistes
i Nou Ambient que van exposar obra amb sala propia per grups. Sembla una
mica casual la participacio del grup Nou Ambient en aquesta exposicio, Camps
explica a Iglesias que es va trobar a Joan Serra del grup Els Evolucionistes
al "Refectorium" i Serra li comenta perqué no van al Sal6 de Els amics de les
Arts, "els evolucionistes hi son convidats una representacié del Salé", Camps,
amb la determinacié que el caracteritza, li contesta: "doncs nosaltres hi anirem
tots." Camps va anar a veure a Josep Barbey, membre de la Junta de Els
Amics de les Arts i li explica qui sén. Camps va parlar també amb I"amic Josep
Mompou que el posa en contacte amb Francesc Pujols, membre de
I"associacid6 Amics de les Arts i encarregat de donar el vistiplau de les obres
que es presentaven al Sald. Pujols va anar a veure les pintures que Camps,
Llobet, Iglesias i Vidal havien portat a les galeries Dalmau,va quedar content i
també demana unes caricatures de Roca.**°

Aixi la nova configuracié del grup Nou Ambient exposa per primera vegada com
a grup en una col-lectiva ( fig.90 ), Camps amb dos paisatges La Riera Blanca i
Can Valenti Petit, Iglesias amb una natura morta, Roca amb dos dibuixos, Soler
hi presenta El rec i Vidal El passeig del Born. Jacint Olivé, que encara no
pertanyia al grup Nou Ambient, hi participa formant part del Circol Artistic de
Sant Lluc. També Francisco Sainz de la Maza s hi presenta com a independent
fora de cataleg.

353
Idem

FLAMA." Segon Salé de Tardor", La Veu de Catalunya,22-12-1920
333 ng| primer Salé de Tardor", Vell i Nou, n282, 1-1-1919, p.3-4.
8 Carta Camps a Iglesias, 3-12-1920. Arxiu Marc Ollé
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Camps comenta |'obra presentada per Iglesias La pintura de les fruites "no és
mes que una continuacié de la teva pintura, menys estrident de color pero
enriqueida la paleta ab grisos. Menys preocupat pero fet i resolt ab molta
conciencia."**’

CATALEG =T

SALO DE TARDOR |

Fig. 90 Cataleg del segon Salé de Tardor, desembre 1920, amb la participacié de I"Associacié Nou
Ambient. AHC

Francesc Pujols dedica un extens article a parlar d"aquest Salé, en primer lloc
celebra que s’hi hagin pogut aplegar les més diverses agrupacions de
Barcelona, Pujols, com ja hem dit, hi va contribuir for¢a i en general fa una
critica positiva principalment del grup "Les Arts i els Artistes" del qual ell forma
part. Sobre grup Nou Ambient diu que soOn " artistes de la primera volada"
que enlloc de trencar motlles, segueixen motllos trencats", clara alusié a que no
sén innovadors. Després els comentaris individuals son més elogiosos: "Camps
hi exposa dos paisatges molt forts i concrets".Iglesias té un estudi "concis i
valent". Llobet hi aporta "les atzavares que enamora i que també és molt fort".
Roca" caricatures que van molt endintre i estan carregades de bones
intencions".Soler té EIl rec que esta molt bé. Vidal Galicia amb " Passeig del
Born, torna als pintors de la segona meitat del XIX. Pintada amb el mateix
amor al natural dels artistes que li buscaven I"anima." Pujols també elogia les
tres pintures molt ben dibuixades i pintades presentades fora cataleg per
Francisco Sainz de la Maza.>*®

Llorens Artigas considera molt benvinguts al Salé els nous artistes del grup
Evolucionistes i Nou Ambient d’entre els quals cita a Ramon Soler, sense
deixar de lloar les virtuts dels mestres també presents. Artigas fent gala de la
seva amplitud de mires i també del seu eclecticisme, considera que els joves
aporten frescor i audacia i els més grans equilibri.>*°

357
Idem

38 PUJOLS, Francesc. "Segon Salé de Tardor, 1920", La Publicidad,23-12-1920
39 ARTIGAS, Llorens. "El Salé de Tardor ",La Revista, n? 138, 16-1-1921
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En canvi, el critic de La Vanguardia, 3*° considera que la heterogeneitat de
I"exposicié no és cap virtut, no entén com pintors formats poden exposar amb
aquests artistes més joves que pretenen ser innovadors, no menciona ningu
en concret.

Eusebi Corominas centra la critica en el conjunt de paisatges exposats, del
Grup Nou Ambient exposen aquests generes diu: "Una coleccién de paisajes en
los cuales ni el dibujo, ni el color dicen ni expresan la menor emocién producida por las
bellezas de los campos."***

Antoni Roca com no podia ser d'altra manera deixa en bon lloc el grup
d"artistes amb qui acaba d’entrar a formar part, sense entrar en detalls, tots
“fan un bon paper," destaca Camps com "un dels valors més positius dintre la
pintura jove." També menciona en el grup d’independents Sainz de la Maza.>%?

El dos paisatges de Camps també estan ben considerats per Folch i Torres que
també posa en relleu El rec (fig.91 ) de Soler, també cita a Llobet. En conjunt
considera el grup Nou Ambient com a futures promeses.**

Manuel Marinel-lo fa una doble critica d"aquest Salé de Tardor. A L"Esquella
de la Torratxa amb el pseudonim de C. Arbo fa una parodia mordag¢ on ningu
surt ben parat, ni qui considera "el capdill visible" Joaquim Sunyer, al voltant
de la qual segons Marinel-lo gira I'exposicié. Del grup Nou Ambient, menciona
Llobet, "abusant dels verts" en la seva Unica obra presentada Atzavares
(fig.92). Esmenta |I'obra de Vidal "que ha donat la volta al mén hi ha tingut de
tornar al Born, " en referencia al titol de la pintura i a qué no aporta res de
nou.>®*

A Las Noticias, Marinel-lo comenta el Salé de Tardor, deixa clar que no
combrega "con los extremismos artisticos" i "reputamos por morbosas todas las
excentricidades y todas las desviaciones juveniles que pueden malograr los
temperamentos impresionables.” Esmenta una obra fora de cataleg de Camps
Retrato de un pintor, "bien abocetado”, podria tractar-se del retrat del pintor i
amic Joan Vicens que havia acabat per aquestes dates. També cita I"evolucio
positiva del retrat de sefiora presentat per Francisco Sainz de la Maza.**®

Marti Cassanyes en el seu comentari sobre el Il Salé6 de Tardor al primer
namero de la revista Monitor, cita entre "els artistes més interessants i
sensibles" a Camps, Iglesias, Llobet i Vidal sense comentar cap obra.®®

01 Vanguardia, "Exposiciones", 22 -12- 1920, p. 17

COROMINAS, Eusebio. "El Salé de Tardor", El Diluvio, 19-12-1920,p.16

LLUIS D'ARA. "Notes d'Art", L'intransigent NGm. 43, 1 -1- 1921, p. 3

FLAMA." Segon Salé de Tardor", La Veu de Catalunya,22-12-1920

C. ARBO." Xerrameques Artistiques. La irrupcié", L'Esquella de la Torratxa, 12-12-1920, p. 780
MARINEL-LO, Manuel. "Crdnica de arte. Galerias Laietanas" Las Noticias, 18-1-1922.

CASSANYES, Marti."Les Exposicions. Galeries Laietanes",Monitor, Sitges,any 1,n21, gener 1921, p. 4
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Fig.91 Ramon Soler i Lir6,
El Rec, 1920,
Col. Particular.

Fig.92 Tomas Llobet, Les
Atzavares,1921
Col. Particular.

El paisatge de Tomas Llobet Les atzavares 1921(fig.92) va ser diverses
vegades esmentat com a obra ferma per la critica. En primer terme unes
atzavares, tot un simbol noucentista, pero enlloc d’utilitzar-les com a prota-
gonistes d"un paisatge idil-lic, al fons mostra la transformacié d"aquest paisatge
amb la progressiva industrialitzacié. En conjunt les critiques no son dolentes,
ells no estan descontents de la critica de Pujols i consideren "rebentades” les
critiques de La Vanguardia i El Diluvio.*®’ El que esta clar és que hi ha pintura
de generacions diferents que els critics, amb excepcions, tendeixen a comparar
amb els mateixos parametres i sempre és més dificil i compromes jutjar les
obres d"algl que comenca i queda molt bé parlar de futures promeses pero en
realitat potser és fugir d estudi.

%7 Carta de Camps a Iglesias, 11-1-1921. Arxiu Marc Ollé.
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e Exposicions al " Refectorium"

Les exposicions que es feien al restaurant "Refectorium” no tenien cataleg, com
a molt s"anunciaven en breus gacetilles als diaris, eren molt visitades perqué el
local tenia molta clientela i el seu amo el Sr. Vilalta, molt ben relacionat, feia
tota la propaganda que podia. Ara bé la critica es manifesta poc sobre les
exposicions que es feien en aquest local, devia considerar que el lloc era
massa alternatiu i fora del circuit artistic habitual com per parar-hi atencio.

Sabem per la correspondéncia que el gener de 1921 Camps, Roca i Soler,
sense mencionar que eren del grup Nou Ambient, tenien exposats uns 40
dibuixos al Refectorium i que havien fet sis o set cartells per a llocs de
compromis per anunciar la seva exposicié. Hi havia membres del grup, com
Vidal Galicia, clarament reticents a celebrar exposicions en un lloc que
consideraven poc serids. Segons Camps "El Salé fa molt bonic degut Ia
distribuci6 de les obres."*®

Qui els dedica com escriu Roca "una bona rebentada” és Manuel Marinel-lo i a
més per partida doble. El mateix dia escriu dues critiques sobre aquesta
exposicié a diferents diaris i amb to diferent. A falta de cataleg podem saber
alguns dels temes presentats en aquesta exposicio. A L'Esquella de la
Torratxa, escriu amb el pseudonim de C. Arbd, amb la seva habitual ironia
metaforica, utilitza el simil del "piscolabis artistic* al qual ha estat convidat al
restaurant Refectorium:

"Els plats que em tenien preparats aguests joves eren verament insipids: dibuixets al
llapi¢ plom, academies plenes de taques; pinturetes dures i empastifades, un parell de
guissots cubistes i, per postres, varies caricaturetes amanides amb una mica de pebre
i vinagre. Vaia uns menjars per a un critic desganat com jo!."**

Al diari Las Noticias escriu amb un to més serios pero igualment negatiu amb
un punt de vista academic sense concessions de qui valora positivament les
exposicions que es feien en aquest moment a la Sala Parés i a les Galeries
Laietanes. Del conjunt de I"exposicié es pot dir poca cosa segons Marinel-lo
"dado el escaso valor intrinseco de los dibujos." Parla del tractament del nu
de Camps, "si bien lo mancha con unas sombras que no obedecen a
modelacién alguna.... y lo tortura cruelmente al perfilarlo." ElI que Marinel-lo no
pot deixar passar és "que haga migas con los cubistas." Pel que diu sobre els
nus podrien ser molt bé els de les figures n° 93 i 94 que Camps va realitzar

el 1920 certament utilitza taques que ajuden a donar volum a les figures.

%% Carta Camps a Iglesias, 11-1-1921. Arxiu Marc Ollé.

%% c.ARBO, "Xerrameques Artistiques. Refectorium", L'Esquella de la Torratxa n22184,14-1-1921
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Fig.93 F. Camps Ribera,Estudi
nu masculi, 1920, Ilapis conté
sobre paper, 33,5x19cm.MNAC

Fig. 94 F. Camps Ribera Estudi
nu femeni, 1920, llapis conté
sobre paper, 27,5x14,8cm.
MNAC

Marinel-lo continua amb Soler que s’inclina pel paisatge més que per la figura
pero encara no esta ben orientat. Qui surt més ben parat és Antoni Roca que té
bona ma per la caricatura "posee cierta vis comica no exenta de mala
intencion...algunas figurillas estan apuntadas con donaire, destaca el dibuix
acolorit Canto jondo "revela buen gusto y habilidad." En conjunt, de moment
els falta ofici perd poden arribar a ser pintors apreciables.®”°

Setmanes després Camps comenta que I"exposicioé ha estat molt visitada i que
té una colla d’incondicionals "fastigosos"pero que ha conegut gent interessant
com Joan Mird, Sebastia Gasch, Darius Vilas etc.... Ha venut dos dibuixos pero
barats a 60 ptes. tots dos a "un entusiasta", també dues pintures Retrat del boa
de plomes per 125ptes. i Gerro i les fruites per 75ptes., que aniran a la propera
exposicié, amb dret a que si les compren a més preu les podria vendre i ell en
triaria unes altres. Roca també va vendre almenys un dibuix.>"*

Aquests tres artistes van fer més exposicions al Refectorium, Camps en cita
una altra el juny del 1923, 32 el local i la llum els sortia de franc, venien alguna
cosa i també era una manera de relacionar-se i conéixer gent en un lloc on a
meés s’ hi reunien setmanalment fins el 1925 que tanca definitivament les portes.

370 MARINEL:LO, Manuel."Refectorium", Las Noticias,14-1-1921, p. 4,

Carta Camps a Iglesias, 7-2-1921. Arxiu Marc Ollé
CAMPS Ribera, F. "Exposicions col-lectives", p. 1
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e |l Exposicié Sal6 Nou Ambient ,Galeries Dalmau,1-15 mar¢,1921

A la tercera exposicio del marc del 1921, el grup hi afegeix el terme "Sal6" a
Nou Ambient que explicita la condicié de grup d exposicions, fins i tot fan un
membret de carta amb el nom definitiu (fig.95 ). Hi exposen els membres que
van participar al Salé de Tardor: Camps, Iglesias, Llobet, Roca, Soler i Vidal.
En total presenten quaranta-vuit obres de les quals s especifica que hi ha cinc
dibuixos i la resta olis. Algunes de les obres ja havien estat presentades al
Salé de Tardor com les dues venudes per Camps Retrat del boa de plomes i
Gerro i les fruites i també Les atzavares de Llobet i El rec de Soler que havien
estat citades per la critica del Sal6 de Tardor. Pels titols podem veure que
minva drasticament el génere natura morta, es consolida el paisatge suburbial i
urba i augmenta considerablement el nombre de figures, sobretot retrats de
Camps i Iglesias i les escenes quotidianes de Roca ( fig. 96). Camps presenta
obres fetes el 1920 com Barraca voltada d arbres, 48x58 de la qual no tenim
imatge, "amb una gamma espectacular de verds" segons el seu autor. 3"
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Fig. 95 Capcalera carta de Camps a Iglesias 31-3-1921 amb el membret Salé Nou Ambient. Arxiu
Marc Ollé.

Pel que fa a les critiques, la de La Veu de Catalunya no signada pero
probablement escrita per Joaquim Folch i Torres que ja havia escrit les an-
teriors critiques del grup, destaca |I"evolucid notable d"aquest grup respecte les
anteriors exposicions i la seva" agradosa sinceritat". EI quadres un a un
“revelen una atencié amorosa per |'estudi d’una realitat concreta." Destaca
Ramon Soler per "la major vigoria" i també les caricatures d”Antoni Roca " com

a manifestacié digna de la sobrietat i idealisme” dels altres membres del
374

grup.

373 Carta Camps a Iglesias,23-8-1920. Arxiu Marc Ollé

374"L’agrupacié Nou Ambient a casa Dalmau", La Veu de Catalunya ,4-3-1921, p. 7
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Fig.96 Diptic 3° Exposicio Sal6 Nou Ambient del 1 al 15 de mar¢ ,1921 a les Galeries Dalmau.AHC

En canvi Eusebio Corominas que en |"anterior exposicié posava emfasi en el
nom de grup com a promesa de nous aires renovadors, ara ja pregunta el
perqué del nom del grup, no es veu la renovacié isi el dibuix descuidat i color
escas. Destaca sobretot els dibuixos de Roca " trazados con garbo y seguridad,

interesando el asunto y el modo de ser expresado."™”

Antonio Vallesca tampoc veu cap novetat en el grup meés aviat algun artista ha
retrocedit en la marxa favorable inicial. De Camps destaca els paisatges,
superiors a les figures, "que conservan aquella firmeza y aquella fuerte expresion
que les distinguia, si bien podria advertir-se ahora como una especie de cansancio y
falta de aliento....". Segons Vallesca, Iglesias ha retrocedit, la qualitat i el sentit

3> COROMINAS, Eusebio."El Salé Nou Ambient", E/ Diluvio, 5-3-1921.
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coloristic ha quedat enrera, només son estimables dues notes de paisatges,
les seves figures son una divagacid. Llobet ha aconseguit donar als seus
paisatges forca i estabilitat " y un contenido de ambiente que los hacen
particularmente apreciables." Soler i Vidal esgoten el tema de les teulades,
golfes i colomars " que es en realidad poco grato a la estética,” Vallesca fa
aguesta valoracié amb connotacions negatives pero una de les caracteristiques
dels paisatges del grup Nou Ambient €s que no busquen alld "bonic" sind allo
meés essencial. Vallesca continua dient que les notes d"aquests artistes "tienden
a la vulgaridad i se empefian en ejercitar su visién dentro de un circulo mezquino y poc
adecuado para desenvolver sus facultades de pintor i de colorista." Roca presenta

caricatures amb " graciosa desenvoltura y facilidad en el trazo."3"®

Evelio Bulbena també destaca del grup a Roca "que sabe estilizar con
facilidad.”*’” En canvi el critic de La Vanguardia cita a Soler i Vidal Galicia
sense més comentaris.®®

Dins del context de la 32 exposicié Salé Nou Ambient a les Galeries Dalmau,
Antoni Roca, amb el pseudonim de Lluis d"Ara, dedica un article a comentar les
obres d"Alfons Iglesias a qui considera com un dels millors artistes joves. Les
obres d’lglesias tenen la puresa de |"aillament, tenint present la circumstancia
que Iglesias viu a Borges, lluny de Barcelona, pero al mateix temps €s un
artista que esta assabentat dels nous corrents moderns. El defineix "com un
artista solid,que dibuixa i pinta fermament i concenciosament." Cita Paisatge
amb sol i Dia gris" finissims de color i molt forts...executats amb gran
sinceritat." També destaca el color il’execucio sobria de natures mortes com
Pomes i llimona, Préssecs i Bodego. Els retrats no estan tant reeixits, el millor
el de la seva esposa Maria.*"

Vidal felicita Iglesias per I'excel-lent critica de Roca i agraeix els elogis
d’Iglesias a la seva la série Terrats que ja dona per acabada, ara es dedica a
I"estudi del paisatge que troba més dificil de fer.3®

Mesos després Rafael Benet fa la seguent reflexio: «Nou AMBIENT»:
Cezannisme a voltes excessivament muntanyenc, a voltes més culte. No féra
hora,perd, d'imitar el mestre d'Aix-la-Provence més en la orientacio de la seva
obra, que en els fracassos de la seva obra?"*® Considera doncs que
segueixen un cezannisme mal entés. Potser realment tampoc el volen seguir
tant.

376 VALLESCA, Antonio. "Exposiciones", El liberal, 14-3- 1921

BULBENA Evelio."Nou Ambient", El Correo catalan, 9-3-1921, p. 2

8 uCrénica General de Exposiciones", La Vanguardia ,11-3-1921 p. 9

7 LLUIS D’ARA. "Notes d"art. Alfons Iglesies", L intransigent Num. 45 22-4-1921, p. 4

Carta Vidal a Iglesias, s/d, primavera, 1921. Arxiu Borras. BC. No sabem en quins termes Iglesias
elogia les obres de Vidal perqué no hem conservat les cartes.

381 BENET, Rafel. "Les Arts plastiques", La Revista, any 7n2137,1-6-1921, p.175
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Els critics estan en la mateixa linia que altres exposicions, pero al tractar-se de
la 32 exposicio del grup ja no son tant condescendents a donar marge a allo
que alguns consideren millora. Les critiques no sén ben rebudes per Camps:
"una colla d’imbécils, no saben on anem." Ell creu que no han d’estar
descontents d"haver-la fet. Le vendes son escasses, Camps ha venut Suburbi
a un col-leccionista. Roca ha venut un ninotet.®*

Per les mateixes dates, Camps ha estat convidat a participar en una col-lectiva
del Cercle de Sant Lluc, hi ha portat Figura al balco, petita pintura cubista en
la linia que ja esta treballant aquests moments i de la qual es veuran més fruits
en properes exposicions. A Camps li sembla que ha fet un bon paper al costat
de Mir, Llimona i Gimeno.*®?

e Exposicié de Primavera 1921

Al maig s’inaugura |I'exposicio oficial de Primavera. Segons Camps els volien
donar un Salé perdo com que no tenien obra per lluir prou, no hi han pres
interés.®* | aixi es presenten en nom d’altres entitats. Camps Ribera es
presenta com a membre del Real Cercle Artistic amb les obres La model en el
descans, El Manzanares, La Torreta del Sr. Esteve i El Tajo. També en nom del
cercle shi presenta Francisco Sainz de la Maza amb el Retrat d” Eusebi Oller i
el Retrat del pianista Gaciluaga. Els altres dos artistes del grup Nou Ambient
Tomas Llobet amb I'obra Paisatge i Ramon Soler amb |'obra Les cases es
presenten com a membres del Cercle de Sant Lluc, aixi com Jacint Olivé amb
les obres Eixides Blanques, Carrer gris, RecO d’eixida i La manta zamorana,
reproduida al cataleg (fig.) i Josep Ventosa amb les obres Els terrats, Vora el
riu i Sol en el poble.3®
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Fig. 97 Cataleg Exposicio d"Art, Barcelona 1921 , pagines participacié membres grup Salé Nou
Ambient. AHC.
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Carta de Camps a Iglesias, 22-3-1921.Arxiu Marc Ollé

Idem

Idem

Repertori de catalegs d’exposicions col-lectives d’art a Catalunya fins el 1938...o0p. cit. p. 112-113
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En aquesta exposicid,Nogués i Gargallo que ja s"havien significat en |"exposicio
de I"any anterior, tenen sales especials, Camps fa un elogi de les seves obres.
També destaca "un retrat bo de Canals, un bodeg6 sensibilisim del Humbert,
en Carles sumptués amb 4 teles, en Domingo ab una figura i un paisatge
frescos de color, I'Inglada amb 4 dibuixets, molt bonic." 3%

El retrat femeni de Canals i la marina i El gerret de vidre de Carles també so6n
elogiats per Lluis Folch i Torres que remarca el bon nivell dobres de
I"exposicié perd no cita camp membre ni obra del grup Salé Nou Ambient. ¥’
En canvi Benet considera que a part de les sales especials de Gargallo i
Nogués als quals dedica un article sencer®®¥poca cosa més es pot
assenyalar.®®

Magi Cassanyes també dedica un espai important a comentar les virtuds de les
obres de Nogués i Gargallo perd posa de relleu que hi manquen artistes de la
societat Nou Ambient i dels evolucionistes i per tant no es pot fer una avaluacié
justa de I"art del moment. Comenta les obres de Camps especialment La model
en el descans:

" Camps, ultra unes petites notes de construccio i sobri colorit cezanista, exposa una
pintura d'un ben agut interes: "La model en el repds”, d'una rigida, simétrica ordenacié
de volums, d'una inflexible arquitectura en la qual adhuc la fixacié del dinamisme de la
testa diriem, a guisa dels futuristes, contribueix a remarcar la neta composicié
triangular de les masses."**

També fa mencio dels "sobris" retrats d'en Sainz de la Maza.

Qui no veu la gracia ni a Gargallo ni a Nogués ni als artistes més joves és
Eusebio Corominas que només té elogis per a Benet Mercader,*** un pintor
realista, historicista decimononic i és que també hi ha critics del segle XX
anclats al XIX. Aixd sense menysprear |'obra de Benet Mercader de la qual
Camps opina que val molt la pena la retrospectiva que se li dedica en aquesta
exposicié per recuperar la seva figura.*®® La reivindicacié d alguns artistes
catalans del passat sera un dels motius del grup Nou Ambient que es
manifestara en la seva revista ( veure treball p.195-199 ).

En Camps esta content perqué En Dalmau va veure la tela cubista presentada
a I'exposicié de Primavera, La model en el descans i "me va dar grans ilusions"

%% Carta de Camps a Iglesias, 1-5-1921 . Arxiu Marc Ollé

FOLCH I TORRES, Lluis. "Exposicion de Arte", Diario de Barcelona, 5-5-1921, p.1

BENET, Rafel. "Les Sales especials de |"exposicié de Primavera", La Publicidad, 16-5-1921.

BENET, Rafel. "les Arts Plastiques. L exposicié de Primavera", La Revista, Any 7, n2 141,1-8-1921
CASSANYES, Magi."Les Exposicions.Salé de Primavera 1921",Monitor, Sitges, Any 1, n24, 1-4-1921,
p. 28,

91 COROMINAS, Eusebio."Palau de Bellas Artes. Exposicion de Arte", El diluvio, 26-5-1921 i 29-5-1921
Carta de Camps a Iglesias, 15-6-1921. Arxiu Marc Ollé
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i Pujols el va felicitar.**®> Aquesta obra va ser seleccionada per participar a la
Exposicié d"art catala celebrada a Lisboa el novembre de 1921 a la "Sociedade
Nacional de Belas Artes" amb la participacié de 100 artistes catalans de
diverses generacions i tendencies. La Vanguardia es fa resso d’aquesta
exposicié on es presenten obres dels pintors més reconeguts del segle XIX
com Fortuny, Vayreda, Masriera i pintors del moment, entre els quals es cita
I'obra presentada per Camps Ribera.***També van ser seleccionades La manta
Zamorana d'Olivé, reproduida al cataleg (fig.99) i el Retrat del pianista
Gaciluaga (fig.259 ) de Francisco Sainz de la Maza.
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Fig. 98 Cataleg Exposicié d” Art catala a Lisboa, novembre de 1921 amb les aportacions de Camps
i Olive. Arxiu MNAC

Uive, Jacawie

Fig. 99 Cataleg Exposicio d” Art catala a Lisboa, novembre de 1921. Reproduccié de La manta
Zamorana de Jacint Olivé. Arxiu MNAC

3% Carta de Camps a Iglesias, 1-5-1921. Arxiu Marc Ollé
394 "Exposicidn de Arte Catalan en Lisboa", La Vanguardia ,19-10- 1921, p. 11
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e Exposicié col-lectiva de clausura de temporada a can Dalmau

Per primera vegada, el 23 de juny de 1921 s’inaugura a les galeries Dalmau,
una exposicio de clausura d"una temporada que havia comencat amb la molt
interessant "Exposicié d’art Frances d"Avantguarda,” en la qual curiosament
s’hi van incloure obres de Joaquim Sunyer i Joan Mird, artistes que també
participen en aquesta exposicidé de dibuix i pintura on hi ha varietat de
tendéncies, amb la participacié de pintors més grans com Gimeno i artistes
de la generacié de 1917 com Josep Mompou, Marian Espinal, E. C. Ricart,
Joan Mir6 i Manel Humbert. Potser com diu Vidal i Oliveras era una manera de
liquidar les restes de la temporada®® pero el cert és que Dalmau combinava
obres que ja tenia amb obres que no s"havien exposat mai. Camps explica que
Dalmau va anar al seu taller per demanar-li obres per a una exposicid
imminent i I"'endema li va entregar la pintura Dona balco, 48x58cm, de color,
dins la linia cubista, "es lo mes sensible que he fet", explica.>*® Camps a més
hi aporta dos dibuixos. Del grup Nou Ambient també hi participa Vidal Galicia
amb la natura morta El llibre.3’

Magi Cassanyes fa una ressenya d aquesta exposicié i fa un elogiés comentari

de la natura morta de Vidal Galicia:"precisa i atenta, pintada amb amorosa un
poc seca tendresa filla d'un esguard apregonador i d'una intel-ligencia clara,
d'una sobria coloritzacié consistent.” També considera molt interessant "
L'arquitectura i personal arbitrarisme" de les pintures i dibuixos de Camps,
especialment ['oli Dona al balcé :

"de coloracié forta i espessa, sense vibracid, d'una neta estilitzacié linial i d'un
concepcionisme alhora desllorigat i constructiu, és d'una ardidesa licida com els seus
dibuixos, jassia l'esclatant precisié dels fets a tinta xina o la ténue, eteria nitidesa dels
fets al llapis, en un dels quals s'esplaia a plasmar de guisa ben decorativa, a fixar de
guisa futurista el dinamisme d'una ma, d'uns bragos i d'una testa."3%®

Per la descripcié que en fa Cassanyes podem pensar que un dels dibuixos era
La taguimecanografa, 1920 (fig. 183) on Camps assaja la representacié del
moviment simultani que plasmara en altres obres d’aquest periode. L altra
dibuix era Balc6 barceloni, 1920 (fig.100,184) del qual en va pintar diverses
versions i també és la base de I'oli Dona al balcé.

3% VIDAL | OLIVERAS, Jaume..Josep Dalmau.L aventura per I'art modern, Fundacié Caixa Manresa, Ed.
Angle, Manresa, 1988, p. 81

%% Carta de Camps a Iglesias, 15-6-1921 .Arxiu Marc Ollé

Cataleg Exposicio de pintures i dibuixos juny-juliol.Clausura de les exposicions 1920-1921, Galeries

Dalmau, juny, 1921. Arxiu Historic de Girona

3% CASSANYES, Magi."Les Exposicions. Exposicio de pintures i dibuixos de diversos artistes", Monitor,
Sitges, Any 1, N26,1-12-1921,p. 41
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Fig. 100 F. Camps Ribera,Balcé barceloni, 1920,
tinta xinesa i aiguada de color sobre paper,
25x18,5. Col. Morera

Rafel Benet, en canvi considera que Camps Ribera " aporta su cubismo ligero,
u 399

un poco de almacén".
En conjunt, en les exposicions col-lectives, els pintors consagrats acaparen les
critigues i deixen poc marge als més joves, sobretot els critics que es miren les
innovacions amb moltes reserves que de fet i amb matisos sén la majoria, des
dels més tradicionals "escola espanyola” com Eusebio Corominas i Antonio
Vallesca, Manuel Marinel-lo, a critics amb fama de durs com Joan Sacs, a més
oberts de mires com Llorens Artigas i finalment Magi Cassanyes clarament
defensor de l'avantguarda, de les innovacions i de l'art jove. En funcio
d’aquests posicionaments sén més 0 menys positives 0 negatives. Tampoc
podem valorar-les d"una altra manera pergue ens falten imatges de les obres
presentades per aquests artistes en les exposicions comentades fins el 1921.

1.8. Compres i intercanvis d'obres entre artistes

Per la correspondencia de Camps sabem que ell comprava o intercanviava
obres amb els artistes de la seva generacié i també compra obres d artistes
anteriors especialment de Nonell. Tenim noticies dels arxius familiars d"aquests
artistes on es conserven alguns d’aquests intercanvis d’obres molt prime-
renques fins als primers anys 20. A I'arxiu de Marc Ollé, net d"Alfons Iglesias
es conserva un oli de Camps Ribera de tema mari ( veure cat. n°P-3) i també

39 las Vanguardias en Catalunya,1906-1939, Fundacié Caixa Catalunya, Barcelona, 1992, [Cataleg
d’exposicid], p. 509
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un tremp amb ametllers i paller datat el 1918 que denota la influéncia de Mir i
gue podria haverse exposat a la primera exposicid6 Nou Ambient de la qual en
el cataleg no figuren els titols ( fig.101 ).

Fig.101 Francesc Camps Ribera,
Atmellers i paller, 1918, tremp
sobre cartrg,40x33cm.

Col. Ollé Iglesias

Fig.102 Francesc Vidal Galicia Fira de xais, 1914, tremp sobre cartrd. Col. Joan Soler Jové.
Fig. 103 Francesc Vidal Galicia, Mercat del Ram, 1920. Col. Dr. Josep Guindo.

Joan Soler Jové, fill de Ramon Soler també té un dibuix d”Antoni Roca Al café ,
1921(fig.191) un altre de Vidal Galicia Passeig del Born,1920 ( fig.228 ) i també
un tremp,1914 de la Fira dels Xais (fig.102). També té Un paisatge de
Barcelona,1919 (fig.104) de Camps, possiblement exposat a la Primera
exposicié Nou Ambient del 1919, que porta una inscripcié " a I'amic Iglesias"
que fa pensar en un regal de Camps a lglesias que després no sabem en
quines circumstancies va acabar en mans de Ramon Soler. Antoni Roca Gual
tenia fins fa poc un pati de veins, dels volts de 1920 de Ramon Soler ( fig.230) i
Un mercat del ram (fig.103) de Vidal Galicia que possiblement van ser exposats
a |'exposici6 Nou Ambient del 1920.“°°Sén també sens dubte regals o
intercanvis d’aquests artistes a Antoni Roca Maristany. Camps també va

0 pes del 1920 tots dos quadres formen part de la col-leccié del Dr. Josep Guindo
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regalar a Roca un dels seus primers dibuixos cubistes sobre el teatre Apolo
( fig.108) que ara es propietat del Museu Nacional d"art de Catalunya.

Per altra banda, la tercera exposicié Sal6 Nou Ambient també va comportar
que un cop finalitzada, algunes obres se les intercanviessin entre ells. Aixi
Camps va donar a Iglesias El bodegé de la garrafa (fig.105 ).** Iglesias li va
donar a Camps Arbres (dia gris) i a Roca Paisatge amb sol. Vidal va donar a
Iglesias |'obra Terrats que com hem dit havia elogiat molt. Camps també va
regalar La figura al balcd, a lglesias, petita pintura cubista que va figurar com a
convidada al Cercle de Sant Lluc.*®?> Camps també tenia 4 dibuixos de Roca i
un de Soler.*®

Fig.104 F.Camps Ribera,Paisatge de Barcelona,1919, tremp sobre cartrd, 33x30cm. Col. Joan
Soler Jové.
Fig. 105 F.Camps Ribera,El bodegd de la garrafa, 1920, oli sobre tela, 50x60cm. Col. J. Guindo

Camps Ribera també compra i intercanvia obres de d’altres membres de la
generacio de 1917. Va comprar El cap d’home, escultura de Joan Rebull
exposada al Segon Sal6 de Tardor per 50 ptes. i a més li va donar un dibuix
preciés. També va adquirir una pintura de Sisquella per 12 ptes. Va canviar un
dibuix de Francesc Domingo per dos de Sisquella. També tenia un oli de
Domingo.**

Camps Ribera explica que el 1918, es va trobar la criada dels Nonell que
s’havia casat amb el germanastre de Nonell i va anar a casa seva, per
comprar-li alguns dibuixos i per 75 ptes que li va deixar I'"Antoni Serra,
ceramista i també amic de Nonell, li va vendre dues carpetes plenes de
dibuixos. En aquestes carpetes hi havia 180 dibuixos de color i en blanc i

401 . . , . .
Un cop mort Iglesias, Joan Soler Jové el va comprar a la seva vidua Maria Farrerons. Entrevista Joan

Soler Jové 12-5-2022
2 Carta de Camps a Iglesias , 22-3-1921 i 31-3-1921. Arxiu Marc Ollé.
%3 Carta de Camps a lglesias, 7-2-1921. Arxiu Marc Ollé.

404
Idem

140



negre, alguns fets per Camps retocats i signats per Nonell, amb en Serra es
van repartir 90 dibuixos cadascun.’®® Camps va repartir alguns d aquests
dibuixos entre els membres del grup Nou Ambient que els van comprar a molt
bon preu.® Camps a més va arribar a tenir tres olis de Nonell, dos dels quals
es poden veure a la fotografia de I'estudi del carrer Tantarantana (fig.53 ).
Camps també tenia un dibuix de Joaquim Sunyer i una pintura de Marti Alsina
que es va vendre.**” Camps amb en Roca i Joan Vicens segueixen "els cataus"
dels drapaires on es poden trobar "joies" a bon preu.*®

1.9. De lavida bohémia a la recerca d’estabilitat

A finals del 1921 entren els dos ultims socis del grup Salé Nou Ambient: Jacint
Olivé i Josep Ventosa que de fet ja feia temps que estaven relacionats amb
membres del grup, Jacint Olivé formava part de |I'equip de futbol de "Els
Pinguins i Josep Ventosa havia fet teatre amb Antoni Roca. Els nous membres
passaran a formar part de les tertilies setmanals al restaurant "Refectorium”
gue es perllonguen fins que aquest restaurant tanca les portes el 1925. També
es reuneixen al cinema "Salé Condal" del barri del Clot que tenia un café.*®
La vida nocturna pel districte V continua potser amb més mesura per aguests
artistes tot i que no falten les sortides als cabarets. Roca explica que als anys
vint anava al Paral-lel amb els seus populars Royal Concert, Bataclan, Moulin
Rouge (després El Molino) i I'’Apolo on hi havia vedettes "de gran renom i
qualitat” com "La Bella Dorita" descoberta pel Grup Nou Ambient quan era molt
joveneta segons Soler Jové.*'° Roca parla de les "teloneres" que s esforcaven
a cantar pero el public les xiulava fins que s anaven desprenen de tota la roba i
quedaven "al natural," aixi també podien fer-se apunts "al natural."*** Camps
fa apunts sobre els espectacles del Royal, del Alcazar Espafiol, de I"’Apolo com
veiem a la fig.108, en la linia cubista recentment iniciada.

Per a tots aquests artistes, excepte els que son a Paris, la bohémia de la
primera joventut queda enrera. Alguns dels fundadors del grup Nou Ambient
encara surten a pintar plegats a les zones suburbanes de Barcelona, sobretot
pinten al barri de Montjuic, Camps Ribera troba molts motius pictorics a Sants
perqué hi passava cada dia per anar anar a la Bordeta a treballar de dibuixant a

% Erancesc Camps Ribera entrevistat per Jaume Font.Arxiu Nacional de Catalunya, Sant Cugat del
Vallés, 5-6-1987

% Carta de Camps a Iglesias, 25-1-1922. Entrevista amb Joan Soler Jové, 23-10-2019. Van comprar
dibuixos a duro.

7 Carta de Camps a Iglesias, 14-11-1921. Arxiu Marc Ollé.

ROCA, Antoni. Tot fent memoria.... p. 91

Carta Camps a Iglesias, 25-11-1921. Arxiu Marc Ollé

Entrevista amb Joan Solé Jové, 6-10-2020

ROCA, Antoni."Apunts al natural" a Tot fent un xic més de memoria...
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" Curcuny Hermanos".**? Vidal també troba motius per pintar a |'Hospitalet i a
Reixach. Mentre que Iglesias continua al seu poble i Borges i La Floresta seran
els seus principals temes. Tenim fotografies de Ventosa i Llobet pintant al
Papiol i fent boxa, el juliol de 1924 (fig.106,107). La pintura paisatgistica subur-
bial és el tema que dona més identitat al grup.

Fig.106, 107 Josep Ventosa a I"esquerra i Tomas Llobet fent boxa. Tomas Llobet pintant i Ventosa
dret. El Papiol, 1924.. Arxiu Costa. Col-leccié Adria Codina

CAMPR HIRER A

Fig.108 F. Camps Ribera,Café Apolo, 1921, Tinta sobre paper, 18x12,2cm. MNAC.
Fig.109A. Roca,Camps Ribera, cal920, reproduit a ROCA, Antoni. Tot fent memoria...p. 85

2 Carta de Camps Ribera a Borras .2-3- 1988, en resposta a una carta de Borras parlant-li del barri de

Sants

142



No aconsegueixen viure del seu treball com a artistes pero van trobant feines
de dibuixant que els permeten viure millor i que combina amb la seva activitat
artistica. Camps Ribera té molt clara la seva condicio d artista i lluitara per
aconseguir la professionalitzaci6 com a tal, perd durant aquests anys va
compaginant aquest repte amb la seva feina a "Curcuny Hermanos" i com a
professor de dibuix a |'escola "Arts." Antoni Roca a partir del 1920 es
professionalitza com a caricaturista esportiu en diaris com El Mundo Deportivo,
L"Esport catala, Xut!, La Vanguardia etc... Vidal Galicia entra a treballar de
delineant a "La Companyia d"Aigues de Dos-Rius" a Barcelona*'® feina que i
durara tota la vida laboral. *** Soler també continua treballant en el taller de
mobles familiar on també hi treballa Llobet. Ventosa també treballa al taller de
pintura i decoracié que tenia el seu pare.**® Angel Tarrach es va obrint cami
com a escultor, comenca a tenir encarrecs d’escultures urbanes i sobretot
retrats utilitzant els recursos del taller de tallat de pedra i marbre del seu pare,
el també escultor Josep Tarrach.*'®

Paral-lelament a la seva estabilitat laboral, aquests artistes també assumeixen

responsabilitats familiars, es casen i tenen fills aviat. El primer a casar-se va
ser Alfons Iglesias amb Maria Farrerons a qui veiem en la fotografia (fig. 110)
juntament amb Camps Ribera, que visitava sovint el seu amic a Borges. El
setembre del 1921 neix la seva primera filla.*!’

’ ,_;"qg(/,. 2 "I esd ye ’l.-./_f

Fig. 110 D esquerra a dreta Camps
Ribera, Esther Farrerons, Alfons
Iglesias i MariaFarrerons a Borges
el 1919. Arxiu Marc OlIé.

13 Carta de Vidal a Iglesias, 11-11-1922.Arxiu Borras. BC

Hi va treballar fins el desembre del 1957 que li concedeixen la pensio per llarga enfermetat, segons
consta en el document del seu historial laboral. Veure annex documental n213

1> PERELLO PARADELO, Rafael.Ventosa.... p.11

Mail Carlos Tarrac a Assumpcié Cardona, 13-5-2021, 6:01

Carta de Vidal a Iglesias 13-9-1921. BC. Vidal felicita Iglesias pel naixement de la seva filleta
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Fig.111 Francesc Vidal Galicia,
Maternitat, 1923 llapis
plom,25,5x18,5cm.MNAC

Vidal Galicia es casa amb Rosa Ballesté el febrer de 1922 i té la seva filla
Rosa el 23 de maig de 1923.**® A Maternitat, 1923 (fig.111) es veu la seva dona
Rosa alletant la seva filla.

Camps Ribera festeja durant uns anys amb la Montserrat que de fet és la
propietaria de |"estudi del carrer Tantarantana,n® 4 ( fig.53) en el qual Camps hi
pintava i mig vivia des del 1918. Camps va retratar la Montserrat almenys en
cinc ocasions ( fig.58 i 254 ), Iglesias també va fer un retrat de la Montserrat ja
gue aguesta va passar uns mesos de descans |"estiu del 1922 a la seva casa
pairal de Borges.**® Perd Camps coneix | Aurélia Montserrat que comenca a
fer-li de model i té clar des de bon principi que sera la seva musa: "com a model
era lo que jo volia, me pot fer un servei extraordinari...Me agrada de dibuix, de color i
de tot (com a pintor)i encare més veig que sera molt mes bonica dintre poc temps.... he
trobat lo que pot ferme deixar de pintar sebes,arengades .. A%

La relacié va a més i el mar¢ de 1923 Camps es casa amb Aurelia que sera la
seva model i companya durant gairebé cinquanta anys i a finals del mateix
any neix el seu primer fill Jordi, possiblement la singular pintura de la fig.113
representa a Aurélia amb el seu fill, la cronologia coincideix, la peculiaritat que
té es que els rostres estan insinuats, cosa que Camps no acostumava a fer,
potser representa una escena molt intima i aixi es manté |"anonimat. La
familia s’instal-la al barri del Poble Sec, en un pis que també sera |"estudi de
Camps del carrer Magallanes,n® 49, 2°, 22,

% Document Situacié familiar de Francesc Vidal Espallargas. Veure Annex

1 Cartes de Camps a Iglesias, 1-6-1922 i 3/7-7-1922, en aquesta darrera carta parla dels detalls
d’aquesta pintura no localitzada.

0 Carta de Camps Ribera a Iglesias, 27-4-1922. Arxiu Marc Ollé
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A la revista Nou Ambient s’anuncia el casament de Josep Ventosa amb
Conxita Subirana i mesos més tard el naixement del seu primer fill.**

Fig.112 Camps Ribera al 1923. Al darrera un
dels primers retrats que fa a I’Aureélia,
pintura que va pertanyer a la col-leccié
Plandiura i avui dia és al MNAC.Fotografia
reproduida a Centenari CAMPS -RIBERA
1895-1995,Generalitat de Catalunya, Suria
(Barcelona), 1995,a cura de Jaume Soler.

Angel Tarrach també es casa per primer cop amb la cantant i compositora
Genoveva Puig i Vila (1900-1986), deixeble del pianista Juli Pons que pertanyia
al grup de Els Evolucionistes i Tarrach li va fer un retrat (fig. 19). Durant els
anys 30 Genoveva Puig i Juli Pons van fer recitals a Barcelona, Madrid i Paris
amb composicions propies de tots dos. El 1935 Genoveva Puig i Angel Tarrach
es van divorciar.**

Ramon Soler contrau noces el 1926 amb Teresa Jové Solans (fig. 115) Antoni
Roca es casa amb Josefina Gual el1927 (fig.114) i Jacint Olivé amb Carme
Bosch.

1 NOU AMBIENT. Revista d"art, N2 1, Barcelona , Abril, 1924, p.14.NOU AMBIENT. Revista d"art, N2 6,

Barcelona, Desembre, 1924, p.14
22 Mail Carlos Tarrac a Assumpcié Cardona, 13-5-2021, 6:01. Genoveva Puig, https://www.boileau-
music.com/es/autores/puig-genoveva, consultat el 21-5-2021
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Fig.113 Francesc Camps
Ribera, Figures, 1924, oli
sobre cartré,24x30cm.
Col. particular

Fig.114Antoni Roca
pintant a I"aire lliure amb
la seva esposa Josefina
Gual,cal927.Arxiu Antoni
Roca Gual

Fig. 115 Ramon Soler i Teresa
Jové,fotografiats a I'época del seu
festeig ,ca 1924.Arxiu Joan Soler
Jové



També per al grup Els Evolucionistes la bohemia va quedant enrera, com
explica Cortés, a partir del 1922 Joan Serra comenca a frequentar gent de
millor posici6 social,**® alld de passejar de manera desmarxada per la Rambla
es va acabant. A més hi comenca a haver una certa dispersié, molts dells
s’incorporen a un llarg servei militar, Joan Serra va servir a Melilla del 1921 al
gener de 1924. D’altres es dediquen a d’altres coses, com Joan Cortes que
passara a escriure critica d’art.*** Continuen les reunions al Lyon d'Or que
després faran al Cafe de Paris i també hi ha trobades amb membres del Nou
Ambient al Refectorium. Sisquella es casa |'agost de 1923 amb Antonia
Rambla i se’n va a viure a Sitges.*”® Josep Viladomat contrau noces el 1924
amb Emilia Lena, filla de I'empresari Albert Lena propietari de I"estudi del carrer
de La Guardia que Viladomat havia compartit amb d’altres artistes evo-
lucionistes (veure treball p.51).

1.10. Exposicions de grup i 12 exposicio6 individual de J. Olivé, 1922

e Sal6 de Tardor 1922

El tercer i Ultim Sal6 de Tardor, organitzat per Els Amics de les Arts s’inaugura
el 7 de gener de 1922. A diferencia de I'anterior, no esta agrupat per asso-
ciacions sind per ordre de llista dels artistes components que hi presenten un
parell d’obres cadascun. Camps presenta la pintura cubista EL Palco a los
toros (fig.185) que li va comprar el col-leccionista i amic Joan Vicens, Camps i
fa un retrat que segurament és el que presenta al mateix Salé amb el nom de
Retrat d"un pintor.**®Alfons Iglesias presenta dues natures mortes ,Les pomes
que també li ha comprat Joan Vicens i L'ampolla i el ganivet.Tomas Llobet
presenta un paisatge Sota Montjuic.Ramon Soler un Pas nivell (fig. 116) tema
molt habitual en la seva trajectoria. Vidal Galicia hi aporta Paisatge de Reixac
també adquirit per Joan Vicens. Sainz de la Maza també hi mostra un Paisatge
de Montjuic i el Retrat de la Srta M. Aguilera.*?’

Camps des del setembre esta pintant Palco als toros (fig.185) que valora com
a "pintura cubista, dues figures de dona en un palco als toros que me penso que
quedara forsa interessant. El color sobretot vibra i les linies de cuadro jugan forsa
armoniosament."*”® També valora les dues natures mortes presentades per

423 CORTES, Joan. El pintor Joan Serra....p. 52

GARCIA, Josep Miquel. Els evolucionistes,Parsifal Edicions, Barcelona, 2004, p. 29

ROSET | JUAN, Isidre.La concepcio antimodernai la deshumanitzacio de I'art...p.313, 267
Carta de Camps a Iglesias, 14-11-1921. Arxiu Marc Ollé

Cataleg Tercer Sald de Tardor organitzat per la associacié dd’Amics de les Arts, 7-1- 1922.AHC
Carta de Camps a Iglesias, 13-9-1921. Arxiu Marc Ollé
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Iglesias: "Els dos bodegons del ganivet i de les pomes, valents, ben
dibuixats,solidament construits i equilibrats."**

La critica elogia les obres presentades per la trinitat d artistes formada per
Capmany, Serra i Sisquella. Salcedo Miliani**® escriu al seu llibre sobre
Capmany que aguests tres artistes van participar com a convidats a I"exposicio
Nou Ambient del més de marc, pero en realitat €s en aquest Salé de Tardor

que coincideixen aquests tres artistes amb els del grup Nou Ambient.

Carles Capdevila considera Capmany, Sisquella i Serra com a "els nous valors
de la pintura,” no anomena cap membre del grup Nou Ambient.**

Antonio Vallesca considera molt interessant la diversitat de tendéencies que hi
ha al Sald, exceptuant les més radicals, considera que hi ha una correlacio
entre les obres dels mestres i les obres d alguns joves pintors entre ells Serra i
Sisquella que permetran determinar la personalitat col-lectiva de la pintura
moderna. En el gruix de cites, Vallesca destaca com a estimables alguns
paisatges de membres del Grup Nou Ambient com Llobet, Vidal Galicia i Soler i
les natures mortes de Camps i Iglesias.

432

Fig. 116 R. Soler Liro,Pas a

nivell, 1921, oli sobre tela,50x60cm.
Col Particular. Aquest baiaxador
estava situat a Gran Via tocant la
placa de les Glories

Magi Cassanyes també destaca les obres de Sisquella i Capmany i repro-
dueix imatges de les obres presentades per aquests artistes, perdo també en
aquest cas és el critic que més detalls dona sobre les obres exposades dels
artistes Nou Ambient. De Vidal Galicia el Paisatge de Reixach és " eixut,
atentament precis, de colorit just". En Tomas Llobet exposa Sota Montjuich
(fig.220) " rica i sobria harmonia d'una compacta i pastosa concrecio formal".

2 Carta de Camps a Iglesias ,25-11-1921. Arxiu Marc Ollé

SALCEDO MILIANI, Antonio. Ramon de Capmany..., p. 33

CAPDEVILA, Carles. "Pagina artistica de la Veu .Tercer Salé de Tardor",La Veu de Catalunya, n 2 547,
19-1-1922,p. 5

2 VALLESCA, Antonio." Tercer Salén de Otofio", £l liberal, 25-1-1922
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En Ramon Soler ha portat al Salé el Pas a nivell "de técnica volgudament
eixuta, de coloracio dignament sobria, de dibuix gruixut i sintetic”. Les dues
natures mortes de ['Alfons Iglésies, "durament estructurades, de pinzellada
vigorosament simple i d'una sorda coloraci6 opulent. Llastima de la taca desagradable
i monotona de les fruites." Un critc defensor de les avantguardes com és
Cassanyes considera de manera molt diferent les dues obres presentades per
Camps, El retrat d'un pintor, és "naturalista, pobre de color, d'un molt disgracios
arranjament tot revelant un esforg lloable" i en canvi troba més interessant la
cubista Palco als toros: "de coloracié crua i forta, en la qual amb precisa tensio i
arabescos curvilinis fixen amb segmentaris fragments dinamics de les dues figures
femenines que en formen els centre visuals..." *** Finalment tampoc deixa gaire bé
les obres de Sainz de la Maza qui " té un retrat de senyora polit si us plau, pero
vulgarot".

La resta de critiques van a pitjor, Rafael Benet potser generalitzant massa
escriu: "Els del Nou Ambient tenen com un cert regust més o menys dissimulat
de Llotja."*3*

| finalment Manuel Marinel-lo en la seva doble critica habitual, es mostra molt
mesurat per absencia de comentari. A L"Esquella de la Torratxa, nomeés cita a
Sainz de la Maza. A la mateixa pagina fa una molt bona critica de Julio Borrell,
pintor a les antipodes del grup Nou Ambient i d’una altra generaci6, que
exposa a la Sala Parés.**® El mateix critic a Las Noticias deixa clar que no
combrega "con los extremismos artisticos" i "reputamos por morbosas todas
las excentricidades y todas las desviaciones juveniles que pueden malograr los
temperamentos impresionables." Esmenta el Retrato de un pintor de Camps,
"bien abocetado". També comenta I"evolucio positiva de la pintura de Francisco
Sainz de la Maza.**®

Anys més tard, Rafael Benet amb la perspectiva que dona la distancia
temporal, parla d"aquests Salons de Tardor organitzats per Magi Sandiumenge
on es van donar a conéixer les agrupacions i artistes independents de la
generacid6 de 1917 i que es poden considerar salons precursors del Salo
Montjuic instaurat durant la segona Republica (veure treball p.418-420):
"Eren aquells temps en els quals l'enyorat Magi Sandiumenge, organitzava
exposicions selectes a Galeries Laietanes al marge de les capelletes importants,
procurant establir un lligam entre els homes més destacats de Les Arts i els Artistes,
dels Courbet, dels Evolucionistes i del Nou Ambient i amb alguns elements
dispersos."**’

433 CASSANYES, Magi."Les Exposicions.Salé de Tardor de Barcelona", Monitor, Any 2, n2 1, 1-1-1922,p. 4.

BENET, Rafael. "Sal6 de Tardor", La Revista, Any 08, nim. 153-154 ,1/16-2 1922
C.ARBO. "Xerrameques Artistiques .Tercer Salé de tardor ", L ‘Esquella de la Torratxa,
n22239, 3-2-1922

436 MARINEL-LO, Manuel. "Crdnica de arte. Galerias Laietanas" Las Noticias, 18-1-1922.
437 BENET, Rafael. "Joan Serra", Art, Volum 2, nim. 05 ,febrer 1935, p. 129- 130
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Sandiumenge va saber veure el potencial d"aquests artistes molts dels quals
esdevindran solids valors de la pintura catalana.

e Exposicié Nonell del 15 al 28 de febrer a les Galeries Dalmau

La devocio per Nonell ve dorigen de Camps Ribera que la transmet a tot el
grup Nou Ambient. Camps va conéixer Nonell cap al 1908,quan encara era un
nen,de fet vivien al mateix barri i la seva germana que era perruquera, penti-
nava la mare de Nonell, la qual va mirar de treure-li del cap aixo de ser pintor,
pero Nonell que va sentir la conversa el va convidar al seu estudi i aixi
comenga una relaci6 mestre-alumne que acaba amb la mort de Nonell el
1911.%%® Jaume Soler transcriu una conversa directa amb Camps parlant de
Nonell:

"Vaig coneéixer el Nonell i vaig treballar al seu taller alla per I'any 1910. Recordo
perfectament el seu taller i les seves models: a Consuelo, la Pilar, la Flores, la
Tana....Recordo com em feia treballar els models i com me’ls corregia o retocava.
Quan ens cansavem, anavem a voltar pel barri i feiem cap, sovint, al mercat de Santa
Caterina. Entravem a les parades i m’ensenyava aquell bé de Déu de fruites i de
verdures, de peixos i de carns i aleshores exclamava:- Mira, nano, ! Aix0 si que son
auténtiques natures mortes!"**°.

Nonell sera un referent important en la pintura del grup Nou Ambient i molt
especialment en la de Camps Ribera que es va formar amb ell. La seva mort
prematura quan encara no era una figura consagrada, va fer que caigués en
I"oblit i que només fos valorat en cercles intel-lectuals molt restringits. La seva
obra no es venia i molta restava a la casa familiar i com ja hem dit Joan Vicens
i el mateix Camps i d"altres membres del grup en van comprar a molt bon preu.

Camps explica que ja feia temps que tenia al cap fer sortir Nonell de I"oblit i
arrel de la compra de dibuixos per part del grup Nou Ambient, Camps proposa
fer una exposicié sobre Nonell al Refectorium coincidint amb [|'onzé aniversari
de la seva mort el 21 de febrer de 1922, amb les obres que tenia el grup Nou
Ambient i les de Joan Vicens. Quan ja tenien els cartells i a punt d"inaugurar el
dia 1 de febrer, tots reunits al Refectorium el divendres anterior, van considerar
gue |"exposicié no seria prou lluida al Refectorium, Vidal s hi oposa "pel mal
caient del local."**°Llavors Camps va prendre la iniciativa d” anar a veure
Dalmau el qual va cedir el local gratuitament per fer I'exposicidé Nonell del 15
al 28 de febrer, tot just acabada la tercera exposicié de I"’Agrupacio d"Artistes
Catalans. Es van fer catalegs nous, pero llavors Joan Vicens els va negar les

% Francesc Camps Ribera entrevistat per Jaume Font.Arxiu Nacional de Catalunya, Sant Cugat del
Vallés, 5-6-1987
9 centenari CAMPS -RIBERA 1895-1995... op. cit. a cura de Jaume Soler, Nota 1 p. 15

*9 Carta de Vidal a Iglesias, 8-2-1922: 2 .Arxiu Borras.BC
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pintures perque figurava com a president del Salé Noucentista i hi havia
conflicte d’interessos.L’exposicié es va salvar perqué pintors com Carles,
Mompou, Pujol, Planas Taulet, Serra i el Cercle Artistic van cedir a instancies
de Camps les obres que tenien de Nonell. 4

Vidal afegeix alguns noms més a la llista de families que tenien Nonells i els
van cedir per fer I'exposicié: Colom,Canals,Pujols, Borralleres i Aragay i la
familia del mateix Nonell. *** Tarrach un dia abans de la inauguracié, va anar a
buscar les obres de Nonell a casa d"aquests artistes i de d"altres families que
en tenien. Camps es va mostrar decebut perque el pes de |‘organitzacio
d"aquesta exposicio el van portar ell i Tarrach i per part dels demés membres
del grup hi va haver poca o nula implicacio i aquest fet sera I'inici d"una crisi
entre el grup com veurem.**

L] T
EXPOSICIO Onze anys fa que mor el gran ariista 1sidre
DE DIBUIXOS I PINTURKS Nonell, el formidable pintor que en aguestes
b gilanes, aquesios captaires, aquestos publics

de music-hall popular | de featre de melodra-
ma, sapigué donar-los-hi vida, pléns d'emo~
fivital § de punyenta veritat, fets amb el cor |
fills d'un gran cervell, | que amorosament els
qui composen el oSAL6 Nou Amiienrs han
anat recollint i col'leccionant casi amb de-
vocid,

El millor elogi
Nonell, son |
dels magaifi
arlista catala,

I nosalires, devortament, amd aguell recolli-
ment que en el «Prados havem admirat a Ve-
ldzquez, a Goya, a Rafel, al Greco, a Fra An-
gelic, aval admirem al nostre Isidre Nonell,

x pot fer-se de I'lsidre
os; veusaquf alguns
i pintures del gran

ORGANITZADA PER EL
SALO NOU AMBIENT

EN LES GALERIES DALMAUD

(PORTAFERRISSA, 18)

DEL 15 AL 28 DE FEBRER DE 1822

Fig. 117 Full de I"Exposicié Homenatge a Nonell a les Galeries Dalmau el 1922, amb text escrit per
Antoni Roca. Arxiu historic de Girona

En el full de I'exposicié ( fig. 117), es reprodueix una de les autocaricatures de
Nonell i al darrera hi ha un text escrit per Antoni Roca on posa en relleu el
grup Nou Ambient com a col-leccionistes dobres de Nonell i manifesta
I"admiracio del grup per la seva obra elevant Nonell al podi dels gran artistes:
"Nosaltres devotament amb aquell recolliment que havem admirat en el Prado a
Veldzquez, a Goya, a Rafael, el Greco, a Fra Angelic, avui admirem el nostre Isidre

Nonell."

*! Carta de Camps a Iglesias, 28-2-1922 .Arxiu Marc Ollé

Carta de Vidal a Iglesias, 2-5-1922, Arxiu Borras. BC
Carta de Camps a Iglesias, 28-2-1922. Arxiu Marc Ollé
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Un any després d’aquesta exposicidé, Magi Cassanyes escriu que equiparar
Nonell als gran de la pintura " depassa els limits del grotesc. Imperdonable mostra
de la manca total del sentit de la valoracié i de la jerarquia”.*** Ara que ja s’ha
posat en valor la seva pintura és hora " d"un seré judici valorador." Cassanyes
considera molt superiors les pintures que els dibuixos de Nonell, del qual troba
admirable la seva qualitat pictorica, que evoca a Daumier i Delacroix. De fet
Cassanyes acaba fent com els del grup Nou Ambient: busca comparacions
amb grans pintors molt reconeguts.

Amb la rapidesa que es va organitzar |"exposicid, no hi va haver temps material
de fer un cataleg amb el llistat d"obres exposades, per aix0 és interessant
I"article de Francesc Fontbona, qui a partir de dues fotografies de |"arxiu
Mompou( fig.118,140) dedueix els titols d"algunes de les obres presentades i a

qui pertanyien el 2009 any de I"article que forma part del cataleg de I'exposicié
445

gue es va fer de Nonell al Centre Cultural de Caixa Girona.

Fig. 118 Sala Dalmau amb I"exposicié de Nonell del 1922. Al fons, d"esquerra a
dreta: Llobet, Roca, Olivé, Camps i Vidal. L oli central de Nonell és
Assumpcio, 1910, Museu de Montserrat. Fons fotografic arxiu Mompou. BC

44 CASSANYES. M. A. Salé Nou Ambient.Monitor, Sitges, num. 1,gener 1923, p. 5

FONTBONA, Francesc."Nonell i el Sal6 Nou Ambient" a Nonell figures i espais, Fundacié Caixa Girona,
Girona, 2009.[Cataleg d exposicid], p. 15-17
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Fig. 119 Sala Dalmau amb I"exposici6 de Nonell del 1922.D"esquerra a dreta Camps, Tarrach, Soler,
Vidal Galicia. Autor fotografia desconegut. Arxiu Rafael Santos Torroella.Arxiu municipal de
Girona.

L exposicié de Nonell va tenir molt exit i i va causar molt rebombori, el mateix
Camps va anar a buscar gent per escriure els articles que van sortir a la
premsa barcelonina que es va desfer en elogis sobre la bona pensada del
Grup Nou Ambient d organitzar una exposicié sobre Nonell. A més va servir per
revaloritzar la seva figura i la seva obra, donant a conéeixer aspectes de la seva
vida i analitzant aspectes de la seva obra, de la seva técnica pictorica, amb la
perspectiva que el pas d’onze anys pot donar. Es van publicar articles per a
tots els gustos, remarcant diferents aspectes segons la tendéncia dels diaris i
revistes.

Alguns diaris recullen la noticia de I'exposici6 homenatge a Nonell a la primera
pagina com El Liberal, ** article de Antonio Vallesca el qual no cita el grup Nou
Ambient siné que parla genéricament de "Una agrupacion de artistas jovenes ha
querido rendir un tributo de carifiosa admiracion al inolvidable pintor(...) exaltando
como era debido sus méritos y condiciones excepcionales." Passa a fer un elogi de
les obres de Nonell que "tienen todavia la sugestion de lo nuevo", I'obra de
Nonell, doncs, desafia el pas del temps, hi ha "el soplo del genio." Elogia el
conjunt d"obres exposades, encara que en faltin d"importants, perqué permeten
formar-se una idea "de una de las personalidades mas interesantes, y de mayor
relieve de nuestra pintura moderna.”

El diari La Tribuna,**’ també publica tota una columna a primera plana sobre
I"exposiciéo de Nonell, aprofitant el dia exacte de [|"aniversari de la seva mort.

446VALLESCA, Antonio. "Notas de Arte. Isidre Nonell",E/ Liberal,Barcelona,1-3-1922, p. 1

47 nEfemerides. Isidro Nonell", La Tribuna, Barcelona , 21-2-1922, p.1
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El signa un amic de Nonell amb el pseudonim volteria de "Pangloss”, que
podria ser el periodista Rafael Moragas,**® que freqiientava "Els Quatre Gats", i
destaca que és a Paris on I'obra de Nonell va ser més compresa. Parla sobre
el seu estil i els llocs on es pot trobar la seva obra. Al final en una P. D. escriu
una emotiva carta a Nonell sobre I"exposicié que "amorosamente” han preparat
el grup Nou Ambient "que han sido, los que con fervor, andando de aqui alla
reunieron las maestras telas y admirables dibujos que nos dejaste". Destaca que
Camps "que cuida que nada falte y que todo en ti resulte esencial. Ya no se te
discute. Mas alla de la muerte has vencido."

La Publicidad, **° també recull un article sobre la retrospectiva de Nonell en
una columna sencera al bell mig de la portada signada per Rafael Benet que
comencga dient: " La agrupacién Nou Ambient puede apuntarse la gloria de haber
organizado esta exposicion en recuerdo del onceno aniversario de la muerte del gran
Isidro Nonell." Rafael Benet també remarca que després d'uns anys de molt
variades tendencies que han creat confusio, I'art de Nonell ressorgeix, malgrat
la seva prematura mort, " sano,fuerte,corpdreo,va volviéndose clasico, naturalmente,
sin haber pretendido serlo." També comenta el lema de Nonell "jo pinto i fora" i
defensa | artista instintiu, biologic " con ojo sensualmente afilado" per sobre de
la pintura intel-lectual que domina avui dia. Benet comenta amb cert detall la
dificultat de la técnica pictorica divisionista de Nonell. També destaca la gracia
lineal dels seus dibuixos.

També el dia de I"aniversari, El diluvio*° publica un article escrit per José
Rigaut Sala que parla del menyspreu i la incomprensié en qué havia caigut " el
pintor Nacional de Catalunya". També remarca que els primers artistes joves a
reivindicar-lo han estat el grup Nou Ambient: "ese grupo de artistas llenos de
inquietudes espirituales, los que han querido tributar un homenaje al maestro."
L"articulista acaba aplaudint la iniciativa del grup.

Un dels articles més complets el signa Carles Capdevila ( Nonell li va fer un
retrat) a La Veu de Catalunya®™' que inclou dues il-lustracions de dibuixos de
Nonell, un de la col-leccié d Alfons Iglesias i I'altre de la col-lecci6 d Antoni
Serra (fig.120) Capdevila lloa la noble iniciativa del grup Nou Ambient. També
considera que I'éxit de |"exposici6 és una mostra evident que ha arribat el
moment de la consagracio definitiva de Nonell. Capdevila recorda els
escarafalls del public en veure les obres de Nonell i com aquest es barrejava
entre el public per sentir agquestes critiques que el feien créixer encara mes en
les seves conviccions pictoriques. Capdevila també detalla les qualitats de

*% MANENT, A. i POCA. J. Diccionari de pseuddnims usats a Catalunya i a I'emigracié, Pages editors,

LLeida, 2013. p. 353

449 BENET,Rafael. " Retrospectiva de Nonell en casa Dalmau",La Publicidad, Barcelona, 21-2-1922, p. 1
RIGAUT SALA, José."Isidro Nonell", El diluvio , Barcelona, 21-2-1922, p. 11

CAPDEVILA, Carles."Pagina Artistica.Nonell" n2 550,La Veu de Catalunya, Barcelona,4-3-1922 ,p. 5
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I'obra de Nonell, que onze anys després de la seva mort, ha esdevingut un
classic "pel seu equilibri de la forma i del color".
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Fig.120""Pagina artistica de la
Veu. Exposicio Isidre Nonell™,
La Veu de Catalunya,
4-3-1922,p.5

El critic de La Revista de Bellas Artes*®? considera exquisida I'obra de Nonell i
felicita el grup Nou Ambient per posar-la en valor i per haver fet I'esfor¢ de
reunir una obra que es troba principalment en mans dels particulars.

El Dia grafico,**® descriu una experiéncia de vida de José Artis que va conéixer
Nonell poc després de tornar de Paris i va ser vei seu al carrer Sant Pere Baix.
El descriu passejant pel barri " con aquel su caminar pausado, con aquel su bastén
de cayado,con aquella su carpeta bajo el brazo." Temps més tard, el 1908 un amic
comu li presenta i el visita al seu estudi: "Nonell comenzé6 a apartar quadros y mas
guadros (...)Agotados, 0 poco menos los quadros, venga abrir carpetas atiborradas de
dibujos y apuntes y venga hablar de todo, de su arte (....),de su constante batalla por
atraerse la atencion de la Prensa y del publico.”

A la revista satirica L” Esquella de la Torratxa,**C. Arb6 no deixa de desplegar
la seva ironia quan es refereix a Nonell com "el protector de les gitanes lletges".
Considera I'homenatge dels socis de «Nou Ambient» com "una accié digna de
lloa I'nonorar als morts i més encara, quan de vius havien tingut talent."

452"None||", Revista de Bellas Artes, Barcelona, n25, marg,1922, p. 16-17

453 ARTIS, José." Las horas pasadas. Isidro Nonell",E/ Dia grdfico, Barcelona, 19-2-1922, p. 4
% C. ARBO" Xerrameques artistiques”, L” Esquella de la Torratxa , Barcelona, 3-3-1922, p. 149

155



Tarrach va fer les gestions per tal que |° Ajuntament de Barcelona aportés
3000 ptes. per les despeses de |'exposici6 i per dur-la a Madrid. **° El diari
La Vanguardia **° publica 'acord de I’Ajuntament de Barcelona de destinar
3000 ptes a I'exposicidé de Nonell just el dia abans de la seva inauguracié. Vidal
comenta les moltes despeses i feina que ha ocasionat |'exposicié de Nonell*’
tot i que ell no hi va ser, per aquestes dates es va casar i va marxar de viatge
de nuvis a Madrid. Es va nomenar una comissio per organitzar | © exposicio a
Madrid i van sortir escollits Tarrach,Camps i Roca**® els mateixos que ja hi
estaven implicats. Aquesta exposicié a Madrid no es va dur a terme, en part pel
tema economic, pels entrebancs per trobar sala a Madrid i també per les
tensions i crisi entre els membres del grup que sembla que no sentien la
mateixa implicacio per reivindicar Nonell.

Hi ha especialistes que consideren la reivindicacié de Nonell per part del grup
Nou Ambient com la seva activitat més remarcable. Sebastia Gasch afirma que
el gran merit del grup va ser I'exposicio sobre Nonell en un moment de
complet oblit d"aquest artista. L” exposicié del 1922 marca epoca i és el primer
intent de revaloritzacio de I"artista, a partir d"aqui proliferen els col-leccionistes
de Nonell. **° Cadena també destaca el mérit que tenen per haver reivindicat
Nonell amb |"exposicio celebrada el 1922 a la Sala Dalmau: " Tan solo por este
gesto reivindicativo respecto a Nonell los del Nou Ambient ya merecian quedar en la
historia - mayor o menor pero nuestra- de los movimientos artisticos barceloneses".**°
Camps Ribera continuara reivindicant Nonell en diversos articles de revistes i la

seva obra artistica per bé i per mal sempre estara vinculada a aquest artista.

e |V Exposiciéo Salé Nou Ambient, marc 1922, Galeries Dalmau

El grup Sal6 Nou Ambient va inaugurar la seva quarta mostra el 16 de marg,

just 15 dies després de |'exposici6 homenatge a Nonell i dura fins el 30 de
mar¢ del 1922. Els mateixos membres de |'exposicid6 de [‘any anterior hi
presenten cinquanta obres,meitat dibuixos i meitat olis. Pel que fa als géneres
es manté la mateixa tendencia que I'exposicié anterior, amb un protagonisme
important del dibuix (fig.121).

3 Carta de Camps a Iglesias, 28-2-1922.Arxiu Marc Oller

La Vanguardia,16-2-1922, p 7 A la sessié ordinaria de I’ajuntament de Barcelona. S’acorda:"Una de
los sefiores Giralt, Gambus, Montaner, Degollada, Arquer, Bordas y Barbey: Para que se acuerde
destinar 3.000 pesetas a la entidad «Salé Nou Ambient» para contribuir a los gastos de la exposicion de
dibujos y pinturas de don Isidro Nonell que se inaugurara mafiana, y para la exposicidn de las mismas
obras y de otras del propio autor que proyectan celebrar en Madrid. (Pasé a informe de la comisién de
Hacienda)."

7 Carta de Vidal a Iglesias, 4-3-1922. Arxiu Borras. BC

Carta de Vidal a Iglesias, 2-5-1922:1,2. Arxiu Borras. BC

GASCH, Sebastia. " Hurgando en el recuerdo. El Nou Ambient"...op. cit.

CADENA, J. M. "Gentes de Pluma y Lapiz. "Nou Ambient" un grupo artistico y su revista."...
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En el marc d” aquesta exposicid es va fer la sessio fotografica més completa
que tenim del grup Nou Ambient. Es un moment dol¢ pel grup que acaba de
tenir molt exit en I'exposicid6 Nonell. També es va fer I"Gnica fotografia que
conservem del grup amb Josep Dalmau (fig.122 ). Aquestes fotografies també
sén molt interessants perque permeten identificar algunes de les obres
presentades i també com estaven exposades.
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Fig. 122 Exposicio Grup Salé Nou Ambient a les Galeries Dalmau, 1922. D"esquerra a dreta,
Josep Dalmau ,Vidal , Camps, Soler, Iglesias i Llobet. Arxiu Joan Soler Jové.

Aixi veiem a la fig.122 que els dibuixos estan organitzats en una pared i les
pintures en una altra. A la fig.123, el primer quadre de |'esquerra és un
paisatge de Josep Ventosa, A la dreta hi ha El rec comtal (fig.211) i Flors
( cat.n°P-295) de Ramon Soler.

Fig .123 Exposicié Salé Nou Ambient a les Galeries Dalmau, 1922.D"esquerra a dreta,
darrera:Vidal , Llobet, Roca i Soler. A primer terme:Camps i Callicé. Arxiu Joan Soler Jové
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A la fig.124 a l'esquerra podem veure un fragment del retrat Carmen de
Camps i la dreta una natura morta que pot ser d"Alfons Iglesias.

Fig. 124 Exposicié Grup Salé6 Nou Ambient a les Galeries Dalmau, 1922. D"esquerra a dreta
Callic6,Camps, Soler, Roca,Llobet i Ventosa. Arxiu Joan Soler Jové.

Camps fa valoracio de les obres presentades a |'exposicié. En conjunt "Es lo
mes fi que habem fet i de lo mes fi que es fa aqueixa temporada a
Barcelona..."*®* D’lIglesias, el millor del grup, destaca El canal " (fig.210) el
color, gamma de verts, esclata en tota la finura que tu ets capag... el dibuix hi
es acusat sense ostentacio i els plans també i un aire que no sempre es trova
en tot lo teu, volta tot aqueix del-liciés tors de natura."*®® L obra que més li ha
agradat "és la cafetera blanca amb el plat i la tassa: "es fort,es fi, es airejat."
Sobre Llobet diu:" no és habil, pero és una cosa viva lo que fa, es tot cor." El
bodeg6 de Les peres, estupendo, pintura fina, forta." El dibuix Dona assentada
" si fos firmat per Derain, Matisse o0 Picasso trobaria la gent que es una cosa
de Museu." De Roca destaca la originalitat dels seus dibuixos que no sén
caricatures. Sobre Soler comenta : " s"ha afinat tant que no sembla el mateix....
color viu, sense tenebres, clar."Construeix i dibuixa molt amb gracia... El rec
Comptal es delicids, el Suburbi es una nota d’aquelles que sembla una bufada,
es vaporosa es una cosa d’aquelles que es van a buscar a fora un dia que un
esta de xamba."” Les obres de Ventosa i Vidal les qualifica com a "boniques."*®

1 Carta de Camps a Iglesias, 17-3-1922. Arxiu Marc Ollé

Carta de Camps a Iglesias, s/d octubre-novembre 1921. Arxiu Marc Ollé
Carta de Camps a Iglesias, 17-3-1922. Arxiu Marc Ollé
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Els critics que ja havien escrit sobre altres exposicions del grup no canvien la
seva posicio. Eusebio Corominas, de manera formularia afirma que "admitida
la buena fe en la concepcion y ejecucion, no hay nota sobresaliente" en les
dibuixos i pintures presentats pel grup.*®*

Manuel Marinel-lo en la seva doble critica, una per provocar hilaritat ( a segons
qui ) i l'altra més continguda, no mou la seva posicio. A L'Esquella de la
Torratxa, amb ["habitual ironia comenta que [I'exposici6 "vé una mica
atrassadeta perqué amb I"abundor de neules que s’hi veu li haurien escaigut
meés el voltants de Nadal." Qualifica d” "espatarrant” el cubisme de Ventosa,
els dibuixos de Roca s6n "una col-leccio de taques capricioses.” De Camps la
Carmen , és una "noia deixada", La gerra, "bruta" i La noia del llibre, "una mica
meés polideta." Els paisatges i bodegons d"Alfons Iglesias "sembla que pateixin
del mal de Sant Pau perqué no poden estar quiets”, La dona sentada de Llobet
és "de perfil regular" i de Soler "el bodegonet Taronges i violes regularetes.”
Res de nou i dubta que aportin quelcom més de nou.*®®Al diari Las Noticias
continua en la mateixa linia de remarcar " las pretensiones y la insignificancia"
de les obres exposades. Només destaca unes obres com "aceptables”: el
dibuix d’Una noia del llibre de Camps, L'ampolla verda i el gerro de vidre
d’Iglesias, "desdibuixats perd0 de bon color" i "lI'encertat perfil "de Dona
Asseguda de Llobet. EI millor de I"exposicié sén dues obres de Soler: Flors i
Taronges i violes "lo mejorcito de esta exposicién juvenil."*®

Rafael Benet equipara I'exposicio Nou Ambient amb la que van fer I"’Agrupacio
d"Artistes Catalans el més anterior: "Inquietuds d'avant-garde, i llocs comuns
d'avant-garde alguna vegada."*®” Es una manera elegant de dir que estan
experimentant amb les avantguardies, respecte les quals Benet és esceptic,
perd amb poca cosa a dir. Cita el retrat Carmen de Camps com a obra de més
valor.

Qui si creu que tenen un bon futur com a pintors és Carles Capdevila tot i que
creu que es deixen influir massa per les noves tendéncies i també pel grup
dels Evolucionistes, especialment per "la jove i fortissima trinitat Capmany,
Serra i Sisquella."*®® A Camps li va molestar molt aquest comentari, argumenta
gue va portar les seves pintures del Salé de Tardor a can Vicens abans de
veure les pintures de la "Santissima Trinitat" i que llavors ja tenia les de
I"exposicié practicament resoltes.*°

Capdevila continua: "ens semblen tocats d’excesiva erudici6 de formules
d"avancada que no els permeten mostrar el seu esperit." Considera que Camps

%% COROMINAS, Eusebio."El Salé Nou Ambient", E/ Diluvio, 25-3-1922

C.ARBO. "Xerrameques Artistiques. Nou Ambient", L ‘Esquella de la Torratxa, 23-3-1922, p. 196
MARINEL:LO, Manuel. "Crénica de arte. Galerias Dalmau",Las Noticias, 7-4-1922,p.5

BENET, Rafael."Les Arts Plastiques.Nou Ambient",La Revista Any 08, nim. 157-158 1/16-4- 1922.
CAPDEVILA, Carles. "Pagina artistica de la Veu .Nou Ambient",La Veu de Catalunya,6-4-1922, p. 5,
Carta de Camps a Iglesias, 19-4-1922 .Arxiu Marc Ollé
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eés el més amanerat, pero tant els paisatges com el retrat demostren que ha
sabut trobar la seva personal manera d'interpretar. Iglesias té dos paisatges
"simples i equilibrats," perd pintura excessivament feixuga en les natures
mortes, la millor "Gerro de vidre."

De Llobet destaca que té excel-lents qualitats com a pintor i els seus dibuixos
son notables i ben construits. Els dibuixos acolorits de Roca considera que son
el punt més discutible del grup:"Taques decoratives, reflexos arbitraris
subratllats de taques obscures, figures deformades, de vegades amb proposit
decoratiu, de vegades amb intencié expressionista,” moment interessant
d’indecisions que s’ha de veure on porten. Imatges més aviat vistes com a
poeta d"avantguarda que com a pintor, a vegades obté "harmonies gracioses,"
destaca la fina sensibilitat del dibuix La calaixera.

Soler és el temperament mes fi i el més pintor del grup. Destaca la nota
Suburbi, "Excel-lent, pintada amb ["aplom d’un mestre. Finisima de color i de
materia i d'una sobrietat encissadora". Sobre Ventosa comenta que un dels
paisatges de Badalona es ressent massa de les influencies tot i la precisio,
I"altre és més personal i forca interessant. Destaca Gerro Blau i uns dibuixos
d’influencia cubista "més extern que convencut' que obté "linies i taques
discretament gracioses."

Els paisatges de Vidal Galicia estan molt ben estructurats. "Una nota de
Madrid molt bonica d’entonacié i de materia" i dibuixos" ben anotats i
graciosos. El llibre considera que és molt academica.

Magi Cassanyes escriu a la revista Monitor la critica més llarga i minuciosa que
hem trobat d’una exposici6 del grup Nou Ambient.*”® Cassanyes, critic
defensor de les avantguardes i també de tota pintura que respiri modernitat en
un sentit ampli, es pren la moléstia de comentar en termes pictorics gairebé
totes les obres presentades en aquesta exposicidé. També és | Unica ocasié que
hem trobat on es reprodueixen sis obres dels artistes del grup (fig.125 i 126)
juntament amb tres de Nonell en dues pagines d'una revista.

A part de les peculiaritats de cada artista i de cada obra que no reproduirem ara
en tota la seva totalitat, hi ha uns adjectius que es repeteixen i que configuren
la pintura del grup, que no és amable a simple vista, no busca precisament el
punt de vista més "bonic”, és una pintura "sobria, eixuta, sintética,” el color
sovint és "ombrivol, cendrés,terrés,” el dibuix "net i ben alineat.” Cassanyes
també celebra, encara que no siguin reeixits del tot els experiments
avantguardistes cubistes i expressionistes. Cassanyes remarca la unitat de
tendéncies del grup, comuna a Els Evolucionistes i Agrupacié d Artistes

470 CASSANYES. Magi."Les Arts i les exposicions. Salé Nou Ambient", Monitor, Sitges,Any 3, n2. 1,

1-1-1923, p.6
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Catalans, en contrast amb el grup Les Arts i els Artistes que mostren més
heterogeneitat.

Fig. 125 CASSANYES. Magi.""Les
Arts i les exposicions. Isidre Nonell.
Salé NouAmbient",Monitor,
Sitges,Any 3, n°1, 1-1-1923, p.5 Es
reprodueixen obres de I"exposicio
de Nonell i de I"exposicié del grup
Nou Ambient: a dalt a la
dreta,Camps Carmen. a baix a
I"esquerra Roca El llibre a terra, a
la dreta Soler El rec comtal
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Fig.126 Id, pag.6 a dalt a
I"esquerra lIglesias El
Canal, Ventosa Paisatge
de Badalona i a sota
Vidal Galicia Retrat.



Cassanyes argumenta que tot i que Nou Ambient havien pres com a punt de
partida el realisme de Courbet tenen com a referencia a Cézanne pero el seu
metode no sempre ha estat ben assolit ni en la seva mateixa obra ni en els
seus nombrosos seguidors. Segons Cassanyes entre els qui han seguit amb
encert Cézanne hi ha Vidal Galicia, del qual destaca la natura morta El llibre:
" mate, densa, sensible i pregona, d"una potent i reposada plenitud”, també el
Paisatge de Madrid: "de terrosa coloracié matisada disposta en justos termes
de guisa forca encertada". Cita també el dibuix net Testa de noia, reproduit al
diari (fig. 126). De Camps destaca El retrat de dona "alguns fragments
assenyadament modelats" i en El paisatge de Sans "ha obtingut tonalitats ben
fines i calitats ben riques”. Cassanyes lamenta que no hagi presentat algunes
de les seves "recerques d'un original i esquarterat concepcionisme... que junt
amb el primitiu i exasperat etnicisme expressivista de Joan Mir6 son les notes
mes jovens de la pintura catalana.” Comenta la varietat de colors Les Peres de
Tomas Llobet "aspres acords en groc, gris i blaus-verts a la guisa de El Greco,
un estil de cantelluda solidesa a la manera de Cézanne" que contrasta amb la
sobrietat de Paisatge d"Hospitalet "de coloracié sostinguda i dibuix net i segur".
Els dibuixos, estudis de testa (fig. 127) "executats amb vigoria" i també remarca
I"estudi del nu "netament perfilat amb ingénua saviesa".

‘(_9 . Y.‘\

Fig. 127 Tomas Llobet, Testa d"home
vell, circa, 1920, venut a la galeria
Francesc Mestre i possiblement
presentat a la IV exposicié del Grup
Nou Ambient 1922.

De Soler destaca especialment El rec comtal (fig. 211) per nosaltres la millor
"de tonalitats cendroses i expressives angulosament estructurada amb vigor,"
Suburbi "sobri i gruixudament simplificat i Nu de dona," calitad de carnacions i
poc mancats de proporcions.” D"Alfons Iglesias remarca les tres natures
mortes"” intenses i pastoses d'un ben original colorit alhora mate i cru” i dels
dos petits paisatges diu que sén "d"una decorativa i esquematica simplificacio".
De Ventosa destaca El carrer de Badalona (fig.126 ) de coloracié ombrivola i
intensa i d'aliniaci6 aspra i aguda obra expressiva i forta". Els dibuixos
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aguarel-lats son "d’un cubisme tot superficial." En canvi els d"’Antoni Roca
(fig.264,265) son "graciosament arbitrats pel seu esquematic caricaturisme, de
concepcié banalment morbosa i d"una tallant sequedat, son I'obra es podria dir d"un
Bottini qui ha vist el cubisme prenent aquest mot en el sentit forca primari.Tenen
també aparentment semblances amb les obres d"alguns expressionistes."

Camps fa balanc¢ de I'exposicié Nou Ambient: Vendes cap. Sobre les critiques
esta molt molest sobretot per la falta d’equanimitat: "Els Courbets i els
Evolucionistes els aplaudeixen, en canvi de les nostres teles n”excloeixen totes
les virtuts, dels altres n’excloeixen tots els defectes." Amb actitud desafiant
sentencia:" De la nostra tendencia se n"han de posar en guardia, de la mateixa
tendencia dels altres aviat ne diran clasicisme."*’* Camps aviat escriura
critica de critics en alguns diaris nacionalistes i també a la revista Nou Ambient,
comencant per Marinel-lo ( veure treball, p.206 ).

e | Exposicio individual de J. Olivé, galeries Dalmau, abril 1922

A finals de febrer del 1922, Jacint Olivé deixa de formar part del Salé6 Nou
Ambient per un temps .*’?> No sabem exactament que va passar perd esta clar
que ell anteposa l"oportunitat d’exposar individualment a can Dalmau a
participar en la col-lectiva del grup Salé Nou Ambient, s'intueix que als socis
del grup no els devia caure caire bé la decisi6. Es la primera exposicio
individual d’un membre del grup*® que s’inaugura 1 d’abril del 1922, quinze
dies després de la de Nou Ambient. En el cataleg ( fig.128,129 ) no hi figura el
nom de Sal6 Nou Ambient com estipulen els estatuts, potser aquest va ser el
motiu de la baixa temporal. Olivé hi exposa quinze obres entre paisatges i
natures mortes, algunes ja exposades com La manta zamorana i Les
magranes. La premsa es fa poc resso d aquesta exposicio a part de mencionar
la seva inauguraci6. L'Unica critica trobada la va escriure justament Manuel
Marinel-lo que amb ironia destaca sobretot la seva condici6 de pintor
principiant:

" A en Cintet Olivé l'interessa més la natura morta que la viva i el color que el dibuix:
és un artista novell que de tant en tant pinta com un home: el Bodeg6 de la Manta, El
Canti i L'Ampolla, s6n obres democratiques no pas mancades d'interés.Jo, el faria anar
una temporadeta a Llotja a apendre, de dibuix, perqué n'esta fluixet encara.""*

! Carta de Camps a Iglesias, 19-4-1922. Arxiu Marc Ollé

Carta de Camps a Iglesias, 28-2-1922. Arxiu Marc Ollé

Antoni Roca va fer una primera exposicié de caricatures a Sabadell el 1918 pero encara no era
membre del grup.

4. ARBO."Xerrameques artistiques. Galeries Dalmau" L Esquella de la Torratxa , n® 2249, 14-4-1922,
p. 243
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I 15 Les Magranos (Propie ANy 1919

tat de ln Junta M. E. @' Art
GALERIES DALMATU
Portaferrissa, 18

BARCELONA

Anxiy Municipal de Grona = | Andu Murnicipal g2 Girona

Fig.128,129 Invitacio i cataleg de la Primera exposicié de Jacint Oliveé a les Galeries Dalmau,
abril 1922. Arxiu Municipal de Girona

e Primera exposicio agrupaci6 El Sal6 Noucentista, maig 1922

El novembre del 1921 es va constituir un altre grup de pintors i escultors,
L"Agrupacié Noucentista, encara que son coneguts com a El Salé Noucentista
amb I"Gnic proposit de fer pinya i exposar junts, amb molta llibertat de creacio
personal. S’"ha de dir que malgrat el nom, participen poc de | estetica
noucentista. L artista més destacat d"aquest grup sera el pintor Alfred Figueras,
també hi participa el pintor i col-leccionista Joan Vicens i [|"escultor Rafael
Tona, entre d"altres. Els seus estatuts indiquen que també feien les reunions al
restaurant "Refectorium"*’® per tant tenien contacte amb Nou Ambient, potser
no gaire amistas, tot i que Joan Vicens tenia bona relaci6 amb alguns membres
del grup.

El primer de maig inauguren la seva primera exposicio a les Galeries Dalmau.
A Camps ["han convidat a participar-hi i per amistat amb en Joan Vicens hi
portara la ben amortitzada obra La model a n’el descans. Camps hi consta
com a convidat sense esmentar que pertany al grup Nou Ambient, encara que
els del grup no estan conformes amb la seva decisi6 de participar-hi amb

I"Gnic argument de |” antipatia personal.*"®

3 SALA ESQUIUS, M. A. "L"Agrupacié Noucentista" a 120 Aniversari. Alfred Figueras, Ajuntament Sant

Fruitds de Bages, 1918, p. 39-40.
7% Carta de Camps a Iglesias, 27-4-1922 . Arxiu Marc Ollé
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e Exposicié de diversos artistes, galeries Dalmau, juny 1922

Al juny, Dalmau repeteix la férmula de I"any anterior i inaugura |I’exposicio de
clausura de la temporada amb una exposicié col-lectiva amb diversitat
dartistes catalans com Sunyer, artistes de la generacio de 1917 com Mompou,
Capmany, Sisquella, E.C. Ricart, Joan Vicens, del grup Nou Ambient hi
participen Camps i Iglesias. També inclou obres dartistes estrangers de la
seva col-lecci6 com Gleizes i Otto Weber i Madame R. S.. Cal recordar que
Josep Dalmau tenia un concepte de modernitat molt ampli, moltes tendéncies
hi tenien cabuda i aquest va ser un dels seus gran merits, encara que li costés
moltes critiques.

Camps hi presenta un Nu, segurament el primer que va fer amb |"Aurélia com a
model, en el qual hi va esmercar almenys 18 sessions.*’’ Iglesias hi aporta un
Retrat ( fig.252 ) d"ell mateix.

Camps comenta que hi ha obra variada " desde cubisme a pompier", obres
bones i dolentes, amb poca seleccid, perqué al cap i a la fi Dalmau ha de
vendre i mirar per la clientela. Camps també fa la critica de I"exposicio: "obres
dolentes i sense interes de Genover, Navarro Fargas i Capmany.Camps
comenta que Dalmau feia molts elogis de les obres de Sunyer, pero a Camps
concretament les que presenta no li fan el pes. Madame R. S i Gleizes,
interessants, sobretot aquest darrer, "gran finor de color". Bosch Roger ( fora
cataleg), té un bon paisatge. Vicens Rincén "fa un cubisme conceptuds, gens
mal desenvolupat”. Sisquella "de tan mala fe com sempre." "Suecs i alemanys
fan unes notes que semblen les primeres notes de la primera exposicié Nou
Ambient i pensar que son a la col-lecci6 Dalmau... me creia que era mes
selecta."Mompou, uns dibuixets fins,un xic de revista." Joan Vicens," pintura
més fina que les altres."Camps creu que les obres que presenten ell i Iglesias,
no tenen res a veure amb la resta, ell creu que "som lo mes serio que hi ha."*"®

Encara es nota el ressentiment de Camps i el concepte que té de la critica.
Camps explica que el dia de la inauguracié, es van mirar les coses com
sempre: "busquen els noms i passen de llarg per lo altre”, molta admiracio
davant Sunyer, "ens van assegurar que Capmany era un xicot de molts cuartos
I naturalment de molt de talent, i es va buscar una obra de Mompou per anar
repetint que estava molt bé." EI grup Nou Ambient encara no en té d
incondicionals, al contrari, "hi ha qui fa la pinyeta tant com pot, busquen en les
nostres obres tots els descuits”. També tenen suports com el de Francesc
Pujols que" ens envia un carinyds saludo des de La Publicidad".*”® En Carles
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Idem

Carta de Camps a Iglesias, 9-6-1922 Arxiu Marc Ollé
Buscat Iarticle ino trobat
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ha estat I"tnic dels grans que va felicitar Camps i li va dir que cada vegada ho
fa més bé. Dalmau li va dir que era pintura molt valenta pero no per vendre.
Si mirem el cataleg (fig. 131) veurem que es van vendre obres de Capmany,
Vicens Rincoén i Joaquim Sunyer. Camps comenta que el Capmany se’l va
guedar en Plandiura, a Mompou se’l disputen i ell no vol vendre, i a ell i Iglesias
"ni els han demanat el preu.

480

481

Fig.130 Cataleg Exposicio de diversos artistes a les Galeries Dalmau, juny 1922 Arxiu Municipal de
Girona.

Pel que fa a la critica de premsa, Carles Capdevila considera aguesta exposicio
com una de les més interessants de la temporada "perque esta oberta a totes
les temptatives per audacioses que siguin.” En primer lloc comenta el nu de
Camps Ribera "com |'obra més ferma i més sana que hem vist d aquest
pintor... pintada amb notable bravesa i solidament dibuixada." No té la mateixa
opini6 que Camps sobre el retrat de Capmany que considera "de dibuix
exquisit", també destaca "la vivacitat i gracia" de les aquarel-les de Mompou.
A més hi ha elogis per a Sunyer i I'obra cubista de Gleizes. Del retrat d’Iglesias
diu: "executat dintre d” una monocromia vinosa, més pobra que severa. Molt
honrat de dibuix i de técnica."( Fig.131)*%2

"0 Carta de Camps a Iglesias, 9-6-1922. Arxiu Marc Ollé

Idem
CAPDEVILA, Carles."Pagina Artistica de la Veu. Galeries Dalmau", La Veu de Catalunya,14-6-1922 , p.5
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Fig.131 A. Iglesias, Retrat, 1922, oli
sobre tela, 49x41cm. Versio
retallada. Col. Ollé-Iglesias

Antonio Vallesca comenta aquesta exposicid de diversos temperaments i
gustos contraposats de pintura estrangera i autoctona. Fa un bon elogi de les
obres de Sunyer, Mompou i Ricart i dels participants del grup Nou Ambient
només en cita els noms.*®

1.11. Dinamica de grup

Després de I'exposicié de Nonell i de la quarta exposicio del grup a les galeries
Dalmau s’evidencien tensions entre els seus membres. Ja hem dit que
I"exposicié Nonell va comportar molta feina i nul-la implicacié per part de la
majoria de membres del grup. Tarrach, que va fer molta feina en la preparacio |
gestié de I'exposicié Nonell, és el que esta més molest i empipat amb Ramon
Soler per questio de diners. Es barregen petites rancunies, Camps mira de
posar pau, perd no tothom accepta bé el seu lideratge. Ara, a més del
Refectorium, es troben al Cercle Artistic on tots sén socis excepte Soler.*®*
Tarrach, es dona de baixa (temporal) del grup,*®® al-lega falta d"amistat i
companyonia del Sal6 i també "per I"'ambient poc favorable del Sal6." Exposa
que hi ha dues tendéncies al Sal6 una més progressista que vol avancar i una
altra "d"egoisme i estancament." Es queixa que Solé i Llobet no volen contribuir

“*8\JALLESCA, Antonio. "Notas de Arte.Sala Dalmau", £/ liberal, 26 -6- 1922

Carta de Camps a Iglesias, 27-4-1922. Arxiu Marc Ollé
Carta de Vidal a Iglesias ,2-5-1922:4, Arxiu Borras. Biblioteca de Catalunya.
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a les despeses per fer una exposicié del grup a Madrid. Carrega tintes contra
Solé com el principal membre que propicia aquest estancament, esta al Sal6
nomeés per estalvi de drets de Sal6 i no afavoreix I"'expansié artistica del grup.

Solé esdevé impopular i també es proposa la seva baixa. Surt del grup i se’l
486

torna a admetre.

——— -

Fig.132 A. Roca, Un recé del Refectorium, 1923, ploma, Ilapis colors i aiguada sobre paper,
23,5x34cm. D esquerra a dreta Tarrach, Soler, Roca, Camps i Vidal. Col. Josep Guindo

En el dibuix de Roca (fig.132) on ha retratat els membres més habituals de la
tertulia al Refectorium, es percep aquesta tensio de grup:Tarrach, a |'esquerra
apartat del grup disposat a marxar, Camps amb la ma al¢cada pontificant, una
vedette de les habituals al local, sembla que s’escapa espaordida pel mal
ambient i el cambrer intenta posar pau.Hi ha un altre dibuix de Roca que reflexa
la mateixa situacié amb Soler clarament a la oposicio ( veure cat. n° D-142).

La percepcié de Camps durant I'estiu del 1922 és que a ell i a Iglesias el grup
Nou Ambient els perjudica, els impedeix de ser ells mateixos:" portem un lastre
que priva de pujar(...). A nells els donem vida a la nostra costa." Creu que
Iglesias hauria de fer una exposicié sol i s'imposaria... "els altres del grup no
aguantarien una exposicié sols."*” Cosa que no és certa perque Olivé ja ha fet
la primera exposicié individual que també ha provocat tensions com ja hem vist.
Per una altra carta de Camps es dedueix que Iglesias també ho veu com ell. **
Camps pensa que Nou Ambient estava bé per ells quatre anys enrera i es
planteja donar-se de baixa i s"ho va repensant durant mesos, pero és conscient
que perdrien el tenir Sal6 a les exposicions, també creu que Camps i Iglesias,

486
Id. p. 5, 6.
*®7 Carta de Camps a Iglesias, 9-6-1922.Arxiu Marc Ollé

8 Carta de Camps a lIglesias, 7-7-1922. Arxiu Marc Ollé
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separats del Salé potser no rebran tant, espera |"opinié d’lglesias abans de fer
el pas.”® Vidal, conscient del pes que t¢ Camps, demana a Iglesias que el
convenci de no deixar el grup.Vidal diu: "Cal aprofitar els aventatges de seguir
agrupats per tenir el Salé Anual i "mantenir el public i demés a |"'ambient de les nostres
obres."%

Aquest és el principal argument per mantenir-se agrupats. De tota manera
passaran uns mesos sense reunir-se en tertdlia, ni saber uns dels altres,
aquest potser é€s el motiu qui ni es plantegin presentar-se a |"exposicio oficial
de Primavera. L Unica reunioé que fan a final d"any és per renovar la junta en la
qual surt escollit Antoni Roca com a president.***

El novembre de 1922 Camps coneix a Emili Store, format a Llotja com a joier,
"jove nacionalista, que va estar agafat molt de temps per separatista"*®* Pel
diari La Vanguardia,**® sabem que el desembre de 1918, Store va ser pro-
cessat i acusat "de un delito contra la nacién. "El van condemnar a dos anys de
preso, pena que va comencar a cumplir el 22 de novembre del 1919 fins que
va ser indultat el 7 de mar¢ de 1921*°* nou mesos abans, suposem que els
actes de protesta demanant el seu alliberament hi van tenir molt a veure. Store
va rebre molt suport per part de "La Juventut nacionalista de Catalunya",
agrupacio catalanista radical ala qual pertanyia,*® perd a més va tenir suport
d’un sector més ampli de la societat, el mateix Joaquim Renart, catalanista
pero conservador el cita al seu diari el dia 3 de setembre de 1921: "Convindra
també la llibertat del jove nacionalista Emili Store, victima dels seus entusiasmes i de
la seva excesiva bona fe."*%

Store sera col-laborador del Grup Nou Ambient i contribuira a aquella idea que
té Camps de fer exposicions on hi tenen cabuda diferents manifestacions
artistiques. De moment Store demana a Camps que li faci classes patrticulars,
Camps li diu que es matriculi a I"'escola "Arts" on ell fa classes de dibuix als
vespres, i particularment alla li fara classes: "Aquest jove vol aprendre cubisme
per aplicarlo a la joieria. Dibuixa molt poc i no havia pintat mai, no coneix gairebé res,
no coneix gaire bé els colors, té molta fe i en un mes ha fet molts avencos degut a les
seves bones condicions." Li esta retocant tot, perqué ho comprengui, ara fan
entre tots dos un bodegé cubista.*®’

Ja hem dit que hi ha una tendéncia a la recerca d” estabilitat per part del grup,
pero Camps no renunciara a ser un artista professional, el seu proposit de
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Idem

Carta de Vidal a Iglesias, 20-7-1922:2, Arxiu Borras. BC

Carta de Camps a Iglesias, 1-12-1922. Arxiu Marc Ollé

Carta de Camps a Iglesias, 15-12-1922. Arxiu Marc Ollé

La Vanguardia, 24-12-1918, p.4

La Vanguardia,22-10-1921, p. 4

Esquerra, 15-3-1921, p. 4

RENART, Joaquim. Diari 1921-1923, V. ll, Curial,Barcelona, 1996, p. 129
Carta de Camps a Iglesias, 15-12-1922 . Arxiu Marc Ollé
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treball del 1923 sera: "Convé tant com se puga fer i semblar un professional de
I"art. No se pot esser un pintor de diumenges." Qualifica els pintors del grup
Nou Ambient com a "molt aburgesats, gens inquiets i no sé si gaire agraits(...)
Allo d"Sportmens de I"art ( que deia Iglesias) els escau molt bé, en Vidal mateix
sempre ha portat una vida tranquil-la, "no fa res i lo poc que fa es sense
matarse-hi." En Llobet no fa res, en Roca mai passa de la caricatura, en
Ventosa tampoc, i en Soler un "tamany meés gran de 40 cm li fa por(...) aquests
mai faran una exposicié tots sols, sempre seran catalogats com a aficionats.”
De manera que el Nou Ambient és el Nou Ambient i Camps és Camps, li diu a
Iglesias que ha de pensar igual si es vol fer un lloc en el mon de la pintura.*®®

1.12. Exposicions de grup, individuals, i col-lectives, 1923
e Concurs Plandiura

A cavall entre 1922 i 1923 es celebra el Concurs Plandiura amb el proposit
d"ampliar la col-leccié d” art d"aquest important col-leccionista amb obra dels
artistes més joves. A les bases del concurs del cataleg consta que el mateix
Sr. Plandiura escollira entre les obres presentades. Del grup Nou Ambient s hi
va presentar Camps amb una Natura morta i Jacint Olivé amb La taula
vella.*®® Les obres van ser exposades a les Galeries Laietanes del 19 de gener
al 6 de mar¢c. També es van exposar fora concurs obres dels mestres com
Rusifiol, Casas, Mir, etc...Les obres de cataleg presentades per Camps i Olivé
no van ser escollides. El 1924 Plandiura adquirira per a la seva col-leccié dues
obres de Camps Ribera Aurelia, 1921 i La placa de Blasco de Garay, 1924.

Segons Camps el concurs Plandiura "és una immoralitat" alguns premis ja
estan donats fins i tot abans de veure les obres. Camps explica que el Sr.
Salvador, amo de les galeries Laietanes va venir a I"’Académia Arts a buscar la
direccié de Joan Serra que estava a Melilla fent el servei militar, perqué i
havien de donar un premi encara que no hi hagués portat obra, el termini de
presentacié ja havia passat perd era igual. ElI Sr.Salvador li va dir que el
concurs era per promocionar alguns joves com Espinal, Rebull i Sisquella, el
qual ja se sap abans del veredicte dels premis que s” endura 2.500 ptes. °®

Rafael Benet es congratula de com el Concurs Plandiura ha estimulat la
produccié d'obres de qualitat i "la pintura dels joves ha arribat a la seva
plenitud, per I"'afany de fama i fortuna," considera que hi ha més qualitat que

498
Idem

Cataleg de I'Exposicio del concurs Plandiura1922-23 , Galeries Laietanes, p. 18 i 21.AHC
Carta de Camps a Iglesias, 15-12-1922. Arxiu Marc Ollé
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en les exposicions oficials. L’éxit es deu al nombre notable d"adquisicions d”
obres.>**

e V Exposicié Sal6 Nou Ambient , Galeries Dalmau,1 - 15 d abril

La darrera exposicio del grup Sal6 Nou Ambient a les Galeries Dalmau
s’inaugura I'1 d"abril del 1923 i dura fins el 15 d”abril.>** Als membres anteriors
s’hi afegeixen les obres de Jacint Olivé. En total exposen quaranta-un olis i
dos dibuixos( fig. 133 ). Hi trobem figures, natures mortes i domini del paisatge
urba suburbial. Per Camps sabem que en el grup continuava la mala maror en
la preparacié de |'exposicid, en Tarrach no ha volgut exposar res. També
sabem que en les dues obres figuratives d’lglesias Noia asseguda i Noia
llegint va fer servir com a models respectivament la seva cunyada Esther i la
Montserrat, novia de Camps, que com hem dit va passar una temporada a
Borges a casa d’lglesias.®*

Camps fa un pronostic de les obres presentades a [exposicid segons
I"acceptacio per part del public. El que fa Iglesias és molt diferent de la resta
del grup, "és el que menys entra pels ulls del pablic", sobretot la manera de fer
els arbres. Dalmau i Cassanyes creuen que la seva obra és molt prometedora.

"Molta demanadissa,pero cap venta, els que tenen cuartos pensen que gastant
15 o 20 duros faran un mal negoci,"” en Dalmau creu que no es tancara sense
vendre. En Soler els és agradable sobretot les notetes, és molt fi perd potser
poc fet, la millor El Forto Pio. Roca i Ventosa agraden, Olivé potser és el menys
interessant pero potser el que fara més diners. Llobet és el que té menys
public i aixdo que hi posa molt esfor¢. Vidal, potser ven un paisatge de I'any
passat. Camps els desorienta, a vegades pinta millor que altres, el retrat és el
gue ha escampat més la veu, té compradors i a més té |I'encarrec de retratar
una nena. °** Tot plegat mostra que el mercat per al tipus d”obra que fa Nou
Ambient és practicament nul.

Pel que fa a la premsa, Eusebio Corominas fa una critica de conjunt i continua
destacant el dibuix descuidat i les exageracions de color que tallen
I"espontaneitat, tot i que "todos ellos estan perfectamente situados en el ambiente
que cultivan que consiste en buscar originalidad y caracter”. Creu que sobretot es
singularitzen en les composicions dels retrats, en alguns "hay acierto en la
colocacion de las figura y natural expresién de la figura retratada... pero en el color, el
tono de las carnes, el valor de los volumenes, el caracter de cada una de las partes del

201 BENET, Rafael, "Croniques d"Art .Concurs Plandiura", La Veu de Catalunya ,17-2-1923

La Vanguardia ,1-4-1923, P.7 es fa ressoé de la inauguracio
Carta de Camps a Iglesias, 6-4-1923. Arxiu Marc Ollé
Idem
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rostro esta tratado con descuido." Segons el critic estan ben dotats pero perden
temps en buscar noves solucions.**
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305 COROMINAS, Eusebio."Sala Dalmau", El Diluvio ,14-4-1923, p. 26
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El critic de Diario de Barcelona®® també sense especificar noms, creu que

"alguno de ellos ofrece ja un buen presente de artista,” és una exposicid
positiva i prometedora.

Rafael Benet fa dues critiques sobre aquest salé que troba molt barrejat i en
destaca alguns membres: "al costat d'homes fins o parcialment fins com per
exemple Camps, Soler i Olivé, altres positivament ordinaris malgrat tot el
camuflatge diem-ne fauve.”®" Al cap d’uns dies fa una critica i sobretot una
reflexi6 més extensa. Cita obres dels tres artistes que ja havia considerat més
en "anterior critica: un molt "intel-ligent" Paisatge de Montjuich de Camps i els
paisatges de llum llisquent de Soler. També esmenta alguns paisatges de
Jacint Olivé. Després fa una reflexié sobre la pintura d"aguesta jove generacio,
Nou Ambient junt amb Els evolucionistes representa dins el moviment artistic
catala I'esperit juvenil que un dia havia representat el Grup les Arts i els
Artistes i el dissolt grup Courbet. Benet considera que el seu "art revolucionari”,
més aviat és " de pose" i mira a |"exterior que no pas auténtic. Retreu a aquests
joves pintors del Nou Ambient que mirin cap al passat perque "la tradicio en les
seves mans esdevé un altre topic." Abans de mirar el passat, s’ha de fer
recerca propia meés arriscada. Referint-se a |"anterior exposicié hi havia
membres del grup que seguien la linia tradicionalista i d altres la linia més
revolucionaria. Quan algun d’aquests membres intenta posar "seny" el resultat
€s una pintura "vulgar," mancada d’esperit." Jovenesa amb totes les diva-
gacions i tots els autoaprenentatges propis de l'art modern i amb totes les
entremaliadures esparpillades."®

Manuel Marinel-lo tampoc veu canvis en I|evolucié d’aquests pintors que
"perseveran en los mismos errores, desplantes i preocupaciones de otras
veces." Marinel-lo només salva,mirat amb bona voluntat ,Els arbres de la Riera
de Jacint Olivé i Flors de Camps.>®

En conjunt, la critica és més unanime a destacar Camps, Olivé i Soler de la
resta del grup. Vidal es queixa que la critica no en parla de I exposicio, ho
atribueix a la falta de critcs o a la falta de capacitat dels critics:
"desgraciadament a Catalunya no hi ha critics de veres i aix0 fa que ningu sap lo que
ha de comprar ni lo que’s bo ni lo que’s dolent."*'° De fet passa que no parlen de
les seves obres.

Vidal fa la seva critica de |'exposicio, segons la seva percepcio tots han
millorat: De Camps "El retrat es fresc i respira serenitat... es el millor que ha fet(...) el
Bodeg6 de fruites és molt fi de color com el retrat i molt airds de técnica sensa

% nGalerias Dalmau", Diario de Barcelona 11-4-1923

*” BENET, Rafael. "Nou Ambient",La Revista, Any 09, niim. 181-182, 1/16-4-1923

BENET, Rafael. "Croniques d’Art.Salé Nou Ambient", La Veu de Catalunya,27 -4- 1923
MARINEL-LO, Manuel. "Crdénica de arte. Galerias Dalmau",Las Noticias,18-4-1923
Carta de Vidal a Iglesias 20-4-1923.Arxiu Borras. BC
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retallaments ni dureces. El paisatge Des del meu taller és d"un colorista pero i trobo a
faltar la presicio i firmesa del bodego i potser un xich de ganes de demostrar que es
més pintor que en Sisquella." En Llobet ...."té dos paisatges molt concisos i de molta

vritat, finisims de color, encara que I'un tingui alguna incorreccié de dibuix." Sobre
Iglesias, la noia asentada, ha aixecat una mica de polémica, Vidal troba
" exageracio en les faccions.... el brag i la ma dreta es bonica i dibuixada pero el brag
esquert sembla desproporcionat. En quant a color aquesta uniformitat de tons i
gamma el fa monoton i fret... el de la Montserrat sembla millor en dibuix i color.... el
paisatge gran és una preciositat el fondo de cases i terrens ben dibuixat i colorit amb
gracia... només trobo la preocupacié de voler fer els arbres originals, dons jo crec que
aixo no deu buscarse a costa de falsejar-los sino a costa de presisar-los en la forma i
el color."**El paisatge que descriu Vidal podria molt ben ser el de la fig.134 on
Iglesias assaja un fauvisme un tant naif molt geometritzat.

Fig.134 Alfons Iglesias,
Les cases, ca,1923.
Reproduit a NOU
AMBIENT. Revista
d"Art,n°4

setembre, 1924, p.5

El balang de la V exposici6 va ser un fracas segons Camps, també fracas de
la seva agrupaci6. Camps se sent frustrat en el seu intent de ser un
professional de la pintura, ell no és un aficionat ni ho sera mai. Pero no tots els
del grup pensen igual, Vidal produeix un parell d"'obres a l'any i Llobet i
Ventosa, igual. En Soler sembla prou convencgut per fer un esforg i Olivé pinta
un xic per especulacio. Tots ells "esperen el manna que els caigui del cel", no
es relacionen ni procuren pasar mai d"aficionats, ni gastar cap pesseta. Camps
esta desenganyat del poc suport dels membres del grup: "en aquesta societat no
hi ha un mutuo convenciment, allo de fer valdre les obres d’uns i altres no hi és, al
contrari hi ha enveges, no hi ha elogis d"obres d’alguns envers els altres... ni cap
finesa desinteresada per cap dels associats," hi ha poc "companyerisme." Camps
pensa que Els evolucionistes estan per sobre dells "la politica d’ells és més

> Carta de Vidal a Iglesias 2-4-1923.Arxiu Borras.BC
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productiva,” com a Salé no els podem vencer, pero podem fer la guerra
individualment, cal treballar per exposar sols per prendre lloc de professionals.
Camps es proposa fer suficient obra per poder exposar individualment a finals
d"any o principis del proper, tot i que té massa feina, al mati a la fabrica, a la
tarda fa de professor de dibuix a I'Escola Vilajoana de Vallvidriera, a la nit a
I'escola Arts. **?

e Exposici6é de Primavera 1923

L “exposicié de Primavera del 1923 es va celebrar excepcionalment al Palau
de la Industria degut a qué el Palau de Belles Arts s”estava acondicionant com
a Museu d"Art Modern. Rafel Benet™® i d’altres critics lamenten les males
condicions del local. La majoria de membres del grup Nou Ambient consideren
qgue no val la pena ser-hi com a independents, Vidal espera a tenir Salé propi
el 1925 per entrar " amb levita i barret de copa,"*evidentment no sap que
aguesta sera I"ultima exposicié oficial de primavera en molts anys fins que el
1932 amb I"arribada de la Il Republica es recuperi aquest salé6 amb unes altres
condicions. Del grup només s hi presenta Jacint Olivé en nom del Reial Cercle
Artistic amb |'obra L’endema de la festa.”*® Els que si s hi presenten sén el
grup de Els Evolucionistes, amb sal6 propi perque ja feia cinc anys que
s havien constituit. També hi participen artistes catalans residents a Paris com
Pere Pruna i Marian Andreu.

Camps ha visitat I"exposicié de Primavera i creu que el grup Nou Ambient ho
fan millor que Els Evolucionistes, dels quals el millor és Serra, els demés
"fluixets”. Dels mestres destaca Sim6 Gomez. Les obres de Sunyer també les
troba interessants.>*°

Manuel Marinel-lo amb els seus habituals simils ironics,compara | exposicio
amb un galliner, entre els " pollastres valents i macos" cita Olivé.**’Lluis Folch
també esmenta Olivé en la seva critica sobre I"exposici6.>*?

Paral-lelament a |"exposicié de Primavera, |I"Agrupacié d”Artistes Catalans cele-
brava la seva quarta exposicio a les Galeries Laietanes.

> Carta de Camps a lIglesias, 2-5-1923. Arxiu Marc Ollé

BENET, Rafael."Exposicié de Primavera",La Veu de Catalunya, 15-5-1923

Carta de Vidal a Iglesias 23-3-1923. Arxiu Borras. Biblioteca de Catalunya

Cataleg oficial Exposicio d’Art de Barcelona, 1923, p. 23. AHC

Carta de Camps a Iglesias, 2-5-1923. Arxiu Marc Ollé

CARLES ARBO. "Xerrameques artistiques. Exposicié d’Art de Barcelona", L Esquella de la Torratxa,
n2 2308, 1 -6- 1923,p. 372

>18 FOLCH, L. "Exposicidn Primavera", Diario de Barcelona, 9-5-1923
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e La Galeria fotografica Antonietti

La galeria fotografica Antonietti va ser un espai forca singular a la Barcelona
dels anys 20. Fundada per Alejandro Antonietti (1887-1961) fotoperiodista
rellevant en la premsa barcelonina des del 1906 fins el 1920. Antonietti era el
fotograf de moltes de les sortides i activitats que es feien a I'Escola Horaciana, i
en aquest context potser que hagués conegut a Camps Ribera (veure treball
p.33 ). Antonietti estava molt relacionat amb diversos artistes i feia fotografies
de la seva obra. El 1923 va obrir una galeria-botiga de fotografia i art, la Galeria
Fotografica Antonietti, al carrer Banys Nous, 22( fig.135) que va tenir molt éxit
degut a la bona reputaci6 com a fotograf que tenia el seu propietari. A la
Galeria es feien exposicions de fotografia i pintura. **° El grup Nou Ambient hi
va fer varies exposicions individuals i col-lectives limitades sense pagar res.

Fig. 135 Galeria Fotografica
Antonietti,Banys Nous, 22. Arxiu Coll
Antonietti

Practicament alguns membres del grup Nou Ambient van inaugurar la saleta
d"exposicions ( d'uns 5x5,5m), amb successives exposicions individuals. El
primer a fer una exposicié de dibuixos va ser Vidal al maig del 1923. *° Camps
va inaugurar el primer dia de juny amb una quinzena de pintures triades entre

>1% per a més informacié sobre A. Antonietti vegeu Coll Antonietti, Ricard, Galeria fotografica
Antonietti http://www.reportersgrafics.net/es/autors/antonietti /Consultat 9-7-2019
>20 Carta de Vidal a Iglesias, 17-5-1923. Arxiu Borras. BC
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tot el que havia fet, també |li demana a Iglesias que li deixi el Bodegd de la
garrafa.”*! Després de Camps tenia previst exposar Jacint Olivé.

El novembre de 1923, a la Galeria Fotografica Antonietti es va fer una
exposicio de setze artistes de diferents tendencies, entre els qual hi havia obra
de Nonell i també de "avantguardista Barradas. Del grup Nou Ambient hi
participen Francesc Camps, Antoni Roca, Jacint Olivé i Francesc Vidal Galicia
(fig.136).

Sembla que I"exposicié no va tenir resso mediatic, no hem trobat opinions de
critics, era una galeria nova, fora del circuit habitual i encara poc coneguda.

A. Antonietti

e e ) fotogral
s et i 4 o Ganjs Mous, 22
sifd de obres que Be saris aristes B baurd '

~ Expositors

Fig. 136 Diptic Exposicié de diversos artistes a la Galeria Fotografica Antonietti, novembre,1923.
AHC

La relaci6 del grup amb Alejandro Antonietti devia ser molt especial i amistosa
perque, a més, de deixar-los exposar gratuitament, els va oferir la galeria per
editar la seva revista (veure treball, p.191) segurament només a canvi de
I"anunci que apareix en els sis nUmeros que van sortir. Camps va fer un retrat
d"Alejandro Antonietti (fig.138) que es va reproduir a la revista Nou Ambient.>?
Camps també va retratar el seu altre gran benefactor d” aquesta etapa, Josep
Dalmau, es tracta d'un dibuix inspirat en una fotografia de Dalmau de I'any
1923 (fig.137).

>?! Carta de Camps a Iglesias, 16-5-1923. Arxiu Marc Ollé

22 Nou Ambient. Revista d ‘art, n? 2, juny 1924, p. 10.
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Fig.137 Francesc Camps Ribera, Retrat del benemérit Josep Dalmau Rafel 1923,Carbd i tinta
xinesa sobre paper,56,5x49cm. Cercle Artistic de Sant Lluc.

Fig.138 Francesc Camps Ribera, Retrat d”Alejandro Antonietti, 1924, oli sobre tela. Fotografia arxiu
Joan Solé Jové.

e Exposici6 inaugural galeries Dalmau, passeig de Gracia,
desembre 1923

A finals del 1923, les galeries Dalmau es traslladen de Portaferrissa 18 al
passeig de Gracia 62, en un local més ampli que permetia tenir tres expo-
sicions simultanies. El 10 de desembre de 1923 es va inaugurar amb una
exposicio col-lectiva amb obres d’una cinquantena d’artistes de diverses
tendéncies i generacions. Del grup Nou Ambient hi participa F. Camps
Ribera,amb el retrat Mariagna, Antoni Roca amb Paisatge i Francesc Vidal
Galicia amb un retrat de la seva filla nascuda feia pocs mesos( fig.139).

J. Q. explica que les obres s"han agrupat per tendéncies en tres sales.Una sala
ocupada per mestres reconeguts com Galwey, pintors postimpressionistes
com Ricard Canals, artistes noucentistes com Xavier Nogués i també del grup
Les Arts i els Artistes com Labarta, Elias, F. Vayreda. Una altra sala d artistes
de la generaci6é de 1917 com Capmany, Ricard, J. Rafols, Francesc Domingo,
en aquesta sala devien exposar els membres del grup Nou Ambient perd no
sén citats ni comentats pel critic. Una altra sala amb obres d"Enric Casanovas,
J. Llimona i Ricard Urgell.***No queda gaire clara aquesta divisié de tendéncies
per sales en una exposicid molt heterogenia que de fet és tota una declaracio

3 Q. "Exposicid inaugural. Galeries Dalmau", La Veu de Catalunya,23-12-1923, p. 3
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d’intencions per part de Dalmau d” obrir les galeries a valors consolidats del
postmodernisme i el noucentisme.

L"augment considerable de despeses del nou local obliga Dalmau a ampliar el
mercat a un public de més poder adquisitiu. Per tant en aquesta nova etapa la
prioritat ja no seran les exposicions dels artistes joves que disminueix
notablement, perqué hi ha la necessitat de rendibilitzar les exposicions. Tot i
aixi la idea de modernitat que fuig de la pintura estrictament académica,
continua vigent, Dalmau continua promovent |'art jove local pero amb més
mesura i també buscara la promocio internacional dels artistes que tenen més
possibilitats com Joan Miré i Dali.
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Fig.139 Cataleg Exposicié Inaugural
Galeries Dalmau, 1923, Passeig de Gracia. AHC

En aquest sentit les exposicions dels grups de la generacio de 1917 que
s’havien donat a coneixer a les galeries Dalmau els darrers anys, disminueixen
drasticament. El grup Nou Ambient després d'haver estat el que més
exposicions hi havia fet, ja no hi fara cap més exposicid col-lectiva. Els
Evolucionistes hi exposaran el 1924 i 1925. L Agrupaci6 d”Artistes catalans hi
fara una darrera exposicié el 1925. El grup Les Arts i els Artistes que
habitualment exposaven a les galeries Laietanes, faran una exposicio a les
galeries Dalmau el 1925, és un detall significatiu d"aquesta diversificacio.
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Per altra banda, aquesta jove generaci6 faran algunes exposicions individuals,
el 1925 Jacint Olivé hi exposara per segona vegada i també Camps Ribera
amb Emili Store hi faran una exposicié el mateix any que també hi exposa
Josep Mompou i el 1926 hi ha una mostra de Bosch-Roger. La reapertura de la
Sala Pares el 1925 trenca aquesta tendencia que sens dubte va ser un factor
clau en el tancament de les galeries Dalmau .>**

1.13. Planificacio de les exposicions Nou Ambient, galeries Dalmau

El 1923 doncs, es clou I'etapa expositiva més emblematica i mediatica del grup
Nou Ambient, el grup fara exposicions a d” altres galeries pero ja no tindran la
mateixa repercussio. La correspondéncia de Vidal i sobretot de Camps Ribera
a Alfons Iglesias i les fotografies fetes I'any 1922 sobre |"exposicidé Nonell i la
IV Exposicié Salé Nou Ambient, ofereixen dades sobre |'organitzacié de les
exposicions a les galeries Dalmau que ens sembla rellevant explicar.

Jaume Vidal i Oliveras ja ofereix dades sobre |” organitzacio de les exposicions
a les galeries Dalmau que en general tenien una duracié de 15 dies i se'n
podien fer dues o tres alhora de diferents artistes. Josep Dalmau es cuidava
personalment de col-locar i distribuir les obres dins I'espai expositiu. Des del
principi les obres que formen part de les exposicions temporals comparteixen
espai amb tot tipus d objectes : mobiliari antic, caixes de nuvia, escultures de
diverses époques,ceramica etc. Vidal i Oliveras fa notar que "més que de
criteris expositius, cal parlar més aviat de simpatia en I"'ordenacio de les peces."
La idea de Dalmau era combinar d"'una manera dinamica les obres a exposar
amb tot tipus d"objectes per tal que es potenciessin mutuament, no cal oblidar
gue aquests objectes també estaven a la venda. Com afirma Vidal Oliveras,
Josep Dalmau és testimoni de I"evolucié del concepte expositiu encara derivat
del segle XIX, des de les molt atapeides mostres dels primers anys a
Portaferrissa fins a les ultimes exposicions dels anys 30 que Dalmau va
organitzar a la Galeria Catalonia on I'obra d"art adquireix el seu valor autonom,
aillada del seu entorn, fet que estaria ja dins uns criteris expositius semblants
als actuals.*®

Per les cartes de Camps Ribera a Alfons Iglesias, sabem que les dates de les
exposicions es concretaven com uns dos mesos abans i a vegades quan
faltaven unes setmanes, encara s ajustaven els dies. La del 1919, per exemple
es va concretar amb data aproximada el 2 de desembre del 1918°% i es va

324 per a més informacié sobre la trajectoria de les galeries Dalmau i també el llistat d"exposicions que
s’hi van realitzar vegeu VIDAL | OLIVERAS Jaume.Josep Dalmau.L aventura per I'art modern, Fundacié
Caixa Manresa, Ed. Angle, Manresa, 1988

% VIDAL | OLIVERAS, Jaume.Josep Dalmau.L aventura per I'art modern, Fundacié Caixa Manresa, Ed.
Angle, Manresa, 1988, p. 68-70.

>%® Carta de Camps a Iglesias, 2-12-1918. Arxiu Marc Ollé
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inaugurar el primer de mar¢. També hi havia lloc a la improvisacié com hem vist
en I"'exposicié que el grup va organitzar de Nonell, només amb una setmana.
La primera exposicio del 1919 va ser un tant caotica en el sentit que en el
cataleg no constaven els titols de les obres i Emili Marques el dia de la
col-locacié va canviar unes obres per unes altres, "un autoretrat amb un marc
platejat horrible”,**” aixd també implica que Marqués es va saltar la norma
d’emmarcar les obres al taller de fabricaciéo de marcs que tenia la galeria, i que
Dalmau imposava als expositors, perqué a vegades i en el cas de les
exposicions Nou Ambient on no es venia cap obra, els marcs eren |"Unica font

d’ingressos que tenia la galeria.

Per a les segients exposicions acorden al reglament de regim intern: "Per a
totes les exposicions de grup, es formara un consell compost per tots els
associats per a la seleccié de totes les obres que es presentin” (Article 8). Hi
ha la intencié almenys de seguir un criteri unitari de les obres presentades,
perd no sabem a la practica com va funcionar, perqué les obres d’Iglesies,
que vivia a Borges arribaven amb pocs dies d antelacid, Camps era el que
s’ocupava de veure les obres dels uns i altres, pero un criteri conjunt és dubtos
que mai hi arribés a ser. Sobre ["exposicio del 1923, Camps diu que abans
de I'exposicié no va ser possible veure les obres d’alguns,” s"ha penjat tot el
que diu el cataleg."?®

A patrtir de I'exposicié del 1920, 15 dies abans s’ imprimien els catalegs amb la
lista definitiva d obres.’* Pero de fet fins el dia abans o al mateix mati de la
inauguracio, les obres no arribaven a la sala i es penjaven el mateix dia de la
inauguracié sota criteri del mateix Dalmau, com ja hem dit.Tenim el testimoni
novel-lat del nebot de Josep Dalmau, Rafael Dalmau Ferreres que va treballar
a les galeries del 1920 al 1925 que explica el mati frenétic que passaven el dia
de la inauguracié d’una exposicié que invariablement es feia a les sis de la
tarda:

"Tot el personal de la casa, engruixit el nombre amb els del taller, estava enfeinat
despenjant els quadros de [Iexposici6 caduca, davallant barres, on eren
penjats,espolsant catifes, escombrant.Tots corriem d’agi dalla com uns esperitats,
amb plena consciéncia que de la nostra activitat depenia |'exactitud de ["hora
inaugural, assenyalada, ja per tradicio per a les sis de la tarda.">*

Els anys que ens ocupen, del 1919 al 1923, el model expositiu de can Dalmau
esta en un procés intermedi en aquesta evolucid que va de |"acumulacio
d obres i objectes de tot tipus a la total autonomia ambiental de I"obra d"art. En
aguest sentit, | exposicié de 1919 segons diu Camps " va quedar massa ple
perqué no coneixiem el local, a nosaltres no ens va agradar molt perdo Dalmau diu que

> Carta de Camps a Iglesias, 23-4-1919. Arxiu Marc Oller

Carta de Camps a Iglesias, 6-4-1923. Arxiu Marc Oller
Cartes de Camps a Iglesias, 29-12-1919, 1-3-1923 .Arxiu Marc Oller
DALMAU | FERRERES, R. Memories d’un aprenent d’antiquari, Llibreria Dalmau, Barcelona, 1946, p.54
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aqui no sabem veure quadros."™*! No sabem exactament quantes fileres i quants
objectes convivien amb les obres pero intuim que I'exposicié devia quedar
atapeida i que Dalmau encara feia prevaler el criteri acumulatiu. En I'exposicio
del 1920, Camps comenta que pensen posar nomeés una renglera d obres
pero que es vegi plena, sense enfarfecs i planifiquen el nombre d obres que
portara cadascu. També comenta que les parets de la sala han estat pintades
d’un gris més fosc del que hi havia i que fara resaltar més les obres.>**Camps
reconeix que les seves obres i les d’Iglesias estaven més ben col-locades que
les de Vidal: "En Dalmau va col-locar molt bé lo meu i lo teu i potser va arrenglerar un

xic massa lo altre, després ho vam arreglar i li varem treure ( a Vidal) La creu del
Cami de Corbera, i I'espai queda discret en les altres obres."**

A part de la col-locacié hi ha un altre factor tant o més important per a la bona
visualitzacio de les obres que és la il-luminacié. Sabem que la sala principal,
on suposem que va exposar sempre el grup nou Ambient hi havia llum natural
zenital provinent de finestres elevades i claraboies i poca llum artificial, en la
fotografia de I'exposicié de Nonell ( fig.140) només es veu un llum al centre de
la sala, també veiem una corda fina que va del sostre al lateral esquerre que
servia per graduar la claraboia. Per tant era molt diferent visitar I"exposicio al
mati 0 a la tarda, cap al tard podia ser que moltes obres no es veiessin. Aixi
Eusebio Corominas, en la seva critica d"aquesta exposicié (veure treball p.106)
també parla de |I"'espai de can Dalmau: "la tranquila capillita monacal... alejada de
todo ruido ciudadano, envuelta en cierta media luz que convida a fijarse en los
objectos expuestos, a verlos de cerca para alcanzar sus detalles.... " Corominas
després de comentar les obres de Camps, Iglesias, Marqués i Llobet,no
s’atreveix a comentar cap més obra " por no habernoslo permitido la escasa luz
de la sala."**

També sabem per Rafael Dalmau que la il-luminacié va canviar molt amb el
trasllat de les galeries al passeig de Gracia: "Els nostres ulls estaven enlluernats
per aquell devessall de llum. Acostumats com estavem a la foscuria existent en altre
temps, allo ens cegava.">*

En les fotografies de |I'exposicio de Nonell del 1922 (fig.118,119,140 ), podem
veure que la distribucié de les obres resulta forca atapeida, amb fins a tres
ramals d’obres molt juntes, pero almenys a la paret de la dreta hi ha pocs
objectes, a part d’una taula i dels tamborets per enfilar-se i veure millor les
obres, en canvi la paret de la dreta i al fons hi ha més sensaci6é d"acumulacio
d’obres i objectes com tauletes, banquetes i elements encara més anecdotics
com gerros de flors, teles endamascades etc.... Com hem dit va ser una
exposicié planificada amb una setmana i com que al final el nombre d’obres

! Carta de Camps a Iglesias,23-4-1919. Arxiu Marc Ollé

Cartes de Camps a Iglesias,29/30-12-1919. Arxiu Marc Ollé

Carta de Camps a Iglesias, 7-2-1920 .Arxiu Marc Ollé

COROMINAS, Eusebio. "Bellas Artes. Galerias Dalmau", El diluvio, 14-2-1920, p. 12,
DALMAU | FERRERES, R. Memories d’un aprenent d’antiquari...p. 142
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prestades va ser considerable, no es podia deixar passar |'ocasié d exposar tot
el que s havia reunit sobre Nonell.
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Fig. 140 Membres del grup Sal6 Nou Ambient a I"exposicio de Nonell, febrer del 1922 a la Sala
Dalmau. D’esquerra a dreta Francesc Camps, Antoni Roca, Francesc Vidal Galicia,Tomas Llobet i
Jacint Olivé.Fons fotografic Arxiu Mompou. BC

En canvi, en I'exposicio col-lectiva Nou Ambient del mar¢ del 1922 Camps diu:
"Les pintures estan penjades ab un marge de I'una a I"altra que fa d"alld mes
bonic."*En les fotografies d aquesta exposicié6 que es celebra a la sala
principal si ens atenem al mobiliari (fig.141), es pot veure que les pintures
s’han singularitzat, s"arrengleren en un sol ramal i estan for¢ca separades pero
encara conviuen amb tauletes, rams de flors, teles de Damasc etc. Els dibuixos
estaven més junts i posats en dues fileres i separats de les pintures ( fig.122).
Aquest criteri ja preval des de ['exposicio del 1920, en la qual es presenten
dibuixos d”Antoni Roca, Camps comenta a Iglesias que "no vol barrejar I"art
serio ab la caricatura", que en tot cas els dibuixos es poden posar separats de
les pintures.>®’

En aguestes fotografies es pot veure que les obres no estan disposades ni per
artistes ni per géneres. Es dificil saber quin criteri va seguir Josep Dalmau en
la col-locacié de les obres, és una disposicio ecléctica que com hem dit abans

>3 Camps a Iglesias, 17-3-1922 .Arxiu Marc Ollé
> Carta de Camps a Iglesias, 31-3-1920 .Arxiu Marc Ollé
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afavoria uns artistes com Camps i Iglesias per sobre dels altres. En tot cas és
dificil articular un discurs conjunt que la critica com hem vist tampoc reflecteix.

Fig. 141 Exposicio Grup Salé Nou Ambient a les Galeries Dalmau, 1922. D"esquerra a dreta,
darrera: Soler, Vidal i Llobet. A primer terme:Camps i Iglesias. Arxiu Joan Soler Jové.

En la darrera exposici6 del grup a les galeries Dalmau a I"abril del 1923, Camps
explica que "el sal6 ha quedat molt ple perd no arriba a fer lleig".Ell creu que
s hauria pogut fer una seleccié d obres i el resultat hauria estat millor. També
envia a Iglesias un esquema de la col-locacié de les obres®® (fig.142) i en
aquesta ocasio estan majoritariament col-locades per artistes, tot i que les
obres d’Iglesias estan ubicades en dos llocs diferents i el criteri de distribucio
no és el tema sind la mida de les obres.

Fig. 142 Carta de Camps a Iglesias, 6-4-1923:3. Arxiu Marc Ollé

>3 Carta de Camps a Iglesias, 6-4-1923. Arxiu Marc Ollé
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En conclusid, el model expositiu de les exposicions del grup Nou Ambient a can
Dalmau i que segurament és extensible a d’altres exposicions, té una
preparacié6 molt curta, mesurada amb barems actuals i no hi ha encara una
preocupacio per buscar un discurs comu, ni tant sols la idea de fer dialogar
obres de tematica semblant de diferents artistes que es podria haver
aconseguit només amb un ordre diferent de col-locacié de les obres. Hi ha
sobretot per part de Camps una preocupacio per presentar obres amb uns
minims de qualitat, pero sovint ni tant sols és té compte aquest filtre perqué el
mateix Dalmau té la idea que va ser molt criticada, d"exposar "tot el que és
nou, sigui bo o dolent.” Per altra banda si que hi ha una preocupacio per paliar
I"efecte acumulatiu de les obres amb els objectes i la tendéncia a singularitzar
les obres amb una col-locaci6 més espaiada que facilita molt la seva
visualitzacié, cosa que Dalmau tant en contacte amb I'art més nou anira
entenent que també s"ha de renovar el concepte de |"espai expositiu.

1.14. Exposicions individuals i de grup, 1924

El 1924 el grup Salé Nou Ambient no fa la seva habitual exposicié anual. Com
ja hem dit el trasllat de les galeries Dalmau al passeig de Gracia que comporta
unes altres prioritats expositives, €s molt probablement el motiu pel qual el grup
no hi exposés, també pot ser que Dalmau els demanés unes condicions
economiques que ells no van poder assumir. Sembla que aix0 els agafi per
sorpresa, i potser donaven per fet que exposarien a can Dalmau, el cert és
que no van trobar una alternativa. Tot i que al cataleg de I'exposicié a El
Camarin del 1925 posi "setena exposicié" ( veure fig.279 ) en realitat va ser la
sisena, probablement va ser un error d'impremta o de qui va fer el cataleg,
perqué no hi ha constancia de cataleg ni de critica sobre aquesta hipotética
"sisena" exposicio del 1924. Per altra banda si s’hagués fet, la revista Nou
Ambient que el grup va editar durant el 1924, n"hagués fet resso. El grup Sal6
Noucentista, si que va fer una exposicio a la galeria EI Camarin el maig del
1924.El grup Nou Ambient fan una exposicié col-lectiva limitada a la galeria
Antonietti com veurem.

e Primera exposicio individual de Camps Ribera, febrer 1924

Qui fa una primera exposici6 individual a EI Camarin va ser Camps Ribera que
hi presenta un total d’onze obres entre paisatges, natures mortes,tres nusos,
entre els quals destaca Dona Ajeguda (fig.144), de mida natural que va ser
reproduit i censurat a la revista Nou Ambient (veure treball p.194 ) i també hi
presenta un dels primers retrats de la Aurelia (fig.256) que després sera

186



comprat per en Plandiura, juntament amb la Placa Blasco de Garay, versié que
molt probablement també va presentar en aquesta exposici6 amb el nom de
Una placa del Poble Sec. Ambdues obres sén al Museu Nacional d"Art de
Catalunya des del 1932, any d"adquisicio de la col-leccié Plandiura.

EXPOSICIO CATALEC

F. CAMPS G s

2 2 Istiu
DEL .SALO NOU AMBIENT.
3. El basy
4. Tors de naia nus,
5, La muntanya.

Do o ol ot de Feloer 149y 6. Bodegd del gerro de vidre

7. Bodegd de les arvagades,

~ 8. Garrals | fruites,
9. Aurclis
EL CAMARIN 10. Una plags del Pable-See
Camilia, » (lavast b Caredesl)

BARCELONA 11, Adores barcelanins

Fig.143 Diptic Exposicio de Camps Ribera a El Camarin, del 9 al 18 de febrer de 1924.AHC

La critica destaca d'aquesta exposici6 de Camps sobretot els paisatges,
Lluis Folch diu:" expone bellas notas de suburbios barceloneses.”*° Carles
Capdevila també posa en relleu els paisatges i cita el nu dona ajeguda. Aquest
critic també té present I'evolucié de Camps: "es nota I'esperit de lluita,el dibuix
ha millorat, la matéria de les desorienta per teles que exposa és de més qualitat.
I"analisi del color és més fi." Remarca les seves bones disposicions pero
considera que Camps " les vacilacions de criteri," cal que prescindeixi dallo
que han dit els altres i deixi anar la seva personalitat. >*** Rafael Benet també
resumeix la idea de Capdevila: "Camps, inquietuds i indecisions.">**

Manuel Marinel-lo en la seva doble critica també veu un aven¢ en |"'enfocament
de les coses pero en conjunt I"exposicié resulta "primeta” i "el colorit dels nus
no és pas agradés."* En la critica al diari Las Noticias també remarca el color
poc natural: "telas dibujadas con correccion pero coloreadas arbitrariamente,
sobretodo los desnudos.” podria produir pintures interessants si afinés les seves
qualitats innates.>*®

>3 FOLCH, Lluis. "Exposiciones. Camps Ribera", Diario de Barcelona 14-2-1924, p. 1375

CAPDEVILA, Carles. "Exposicions. El Camarin", La Publicitat, 28-2-1924, p. 1
BENET,Rafael."Les Arts Plastiques",La Revista, Any 10, nim. 205-210, 1-4 al 16-6-1924
C. ARBO. "Exposicié al Camarin" L 'Esquella de la Torratxa, N2 2345 15-2-1924
MARINEL:LO, Manuel. "Crénica de arte .El Camarin", Las Noticias,20-2-1924, p. 2
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Fig.144 F. Camps Ribera, Dona ajaguda, 1923, oli sobre tela, mida natural. Col-leccio particular.
Barcelona

e Exposicié Camps, Rocai Soler, galeria Antonietti, novembre,1924

Camps, Roca i Soler, que ja havien exposat tots tres al "Refectorium" varies
vegades, van fer una exposicié a la galeria Antonietti el novembre del 1924.
Com que no s’ha trobat cataleg de cap de les exposicions limitades d”
aquesta galeria, la critica, especialment la que surt a la revista Nou Ambient,
serveix per saber quines obres hi van exposar. En conjunt és una exposicio de
notes de pintura i dibuix dins la linia suburbial i urbana i també figurativa.

La revista Nou Ambient reprodueix alguns d aquests dibuixos (fig.145,146,147)

i també es fa una ressenya d"aquesta exposicié signada per "Pere de |"'Hostal"
que no sabem qui és perd no podem descartar que sigui un del grup qui fa la
critica o0 segur que era alga molt proper perquée en conjunt és elogiosa i esta en
la linia Nou Ambient, remarcant que aquests joves pintors sén els continuadors
de la tradici6 de mestres com Nonell. El critic destaca que a més del grup de
"pintorassos” que constitueixen Les Arts i els Artistes, hi ha dos grups
"fortissims" de pintors joves que son Els Evolucionistes i El grup Nou Ambient,
"que lluiten per prendre la davantera dins el cami de I'art" i falta veure amb el
temps qui seran els vencedors. Planteja el tema com una competicié que de fet
era real entre aquests dos grups d artistes per aixd és probable que I"escrivis
algu de dins, sense descartar algun de Els Evolucionistes.

Respecte |I'exposicio, el critic cita quatre obres de Camps La Olimpia del Circol,
Figures a ple camp "pintura de traga i que demostra ben bé que el seu autor
domina ["ofici d"'una manera sorprenent”, El xiringuito, Cami de Sant Genis i
processO a Borges d’'Urgell "que donen talment la sensacié d’esmalts" i de
dibuix destaca Retrat del meu fill "nota agradablimissima" que mostra les
bones dots de Camps com a retratista. De Roca cita Els soldats de fira i el
cavall de cartro, "nota d’extrema simpatia”, Dia nuvol a Corbera,"molt ben
pintada i de gran fermesa en el dibuix”, Les primeres cases del poble "atrau per
la frescor de color”, Les acacies i EI Cami "sobrietat i técnica intel-ligent." Els
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seus tres ninots "tenen tota la gracia a qué ens té acostumats.” De Soler
destaca la pintura Cami prop del canal "de gran volada,” Quiosc voltat d"arbres,
"fi de color, amb molt ambient barceloni", fins de color sén també El port i Sant
Genis dels Agudells i per dltim El canyet, nota suburbial " de tendrisima poesia”

que és el fort de Soler. Els seus dibuixos "forts i sensibles" acompanyen bé les
544

pintures.

Fig.145,146 Apunts a dalt a
I"esquerra de Camps Ribera,
caricatura de Roca i a sota
apunt de Soler Lird. Reproduits
a NOU AMBIENT. Revista
d"Art, n°5, novembre, 1924,

p. 8-9.

Fig. 147 Apunt original de Soler
Lir6,Dos homes, 1924, ploma
sobre paper,14,5,x18,5 MNAC.

El critic de La Gaseta de les Arts considera els tres pintors com tres solides i
molt serioses esperances de la nostra pintura." Puntualitza que es tracta d'una
exposicié de" notes i apuntacions" i que aquests artistes tenen i poden fer
obres més completes. Les notes de Camps "sén d’una extraordinaria intensitat
pictorica",destacant la nota Olimpia del Circol i La processé de Borges d Urgell "que
té intensitat i emocié." Les obres de Ramon Soler sén "d’intensitat més prima,
exalta en fineses aquesta caracteristica del seu temperament.” Té dibuixos acolorits
exquisits i notes delicioses com El Canyet i Cami prop del canal. Roca té

varies notes de color "on expressa la seva visi6 fonda i melancolica del

>** PERE DE L'HOSTAL. "Exposicions.Galeria Antonietti", NOU AMBIENT. Revista d’Art, n? 5,novembre,

1924, p. 8-9.
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paisatge" destaquen El Cami i Les primers cases del poble. "Tres casos de
fonda vocacid, dotats de gran temperament i aptituds."*

No pensa igual Manuel Marinel-lo en la seva doble "rebentada" que diria Roca.
A L'Esquella de la Torratxa desplega la seva habitual ironia parlant de "Tres
jovencells que ja no ho sén gaire, mostren les seves primicies que no tenen
pas res de saboroses." El més ben parat és Camps destacant "el caparré” del
seu fill i 1a" impressié "de La processé a Borges d'Urgell, i Un paisatge de
Llobregat "que va a I'hora.” Les caricatures de Roca soOn titllades com a
"passadores".De Soler destaca la nota "grisenca i ajustada” de Canyet, "tema
ben humil per un artista jovenivol.">*°Al diari Las Noticias, Marinel-lo qualifica el
grup de "extremistas" i també destaca com a més ben orientat a Camps pel seu
Paisatge prop del Llobregat, "apuntado con donaire," els dibuixos de Roca s6n
"mufiecos"” i de Soler destaca la seva intuicié per interpretar els grisos.>*’

Per dltim Joan Sacs tampoc és generés en la seva valoracio, considera els
dibuixos com "insignificants" i les notes de pintura poc acabades: " paisatges
de petit tamany que brunzien pero de vida i fretures contingudes de pintures
més grans de més empenta perd de gestacié massa rapida.">*®

Manuel Marinel-lo i Feliu Elias dins de la seva postura tradicionalista, estan en
la linia dels que consideren que una exposicio de dibuixos i esbossos no té
prou categoria. EI grup Nou Ambient, en aquest sentit, trenca motllos i tant les
caricatures, dibuixos i notes exposats a les galeries Dalmau, al Refectorium i
a les galeries Antonietti sén un aveng important en la consideracio del dibuix i
I"esbdés com técnica independent i tant valida com la pintura en majuscules.

1.15. NOU AMBIENT. Revista d"art (Abril-desembre 1924)

Aquest any 1924, ja amb la dictadura de Primo de Ribera instaurada, el grup
Nou Ambient van tenir el mérit de publicar sis niumeros d'una revista Nou
Ambient. Revista d"Art que constitueix el seu principal manifest artistic i també
€s un tret distintiu respecte els altres grups coetanis que no van fer res
semblant. Era una gosadia comencar a publicar una revista escrita en catala
en aguest context historic repressiu que només per aquest fet ja entrava en la
censura. A més com explica en el seu diari Joaquim Renart el juny del 1924, la
Mancomunitat Nova va donar |'ordre de donar de baixa tota la premsa escrita
en catala de tots les dependencies, escoles, biblioteques, organismes etc...

B es exposicions. Galeria Antonietti", Gaseta de les arts,Any |, Num. 13, 15-11- 1924, p. 7

e ARBO,"Xerrameques artistiques.Galeria Antonietti", L ‘Esquella de la Torratxa , Any XLVII, n2 2373,
14-11-1924

>4 MARINEL:LO, Manuel. "Crénica de arte .Tres pintores.", Las Noticias ,15-11-1924

JOAN SACS, "Créniques catalanes.L’Art", Revista de Catalunya, Nim. 006, Desembre, 1924,

p. 609-610
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dependents de la Mancomunitat Nova i que " aixi mateix siguin refusats si és
que fossin cedits gratuitament."**La publicacié d’aquesta revista es pot
inscriure en tota una serie d’activitats destinades a preservar les senyes
d’identitat catalanes amenacades pel moment politic. La revista omple un buit
important en la premsa de I'época ja que en aquests moments només hi havia
a Barcelona una altra revista especialitzada en art també nascuda amb la
dictadura, La Gaseta de Les Arts, de tendencia ecléctica, dirigida per Joaquim
Folch i Torres, pensada com una prolongacié ampliada de "La pagina artistica "
de La Veu de Catalunya, el primer nimero va sortir el marg del 1924 just un
més abans que Nou Ambient, i tindra una vida molt més llarga fins el 1930.
Enric Jardi considera la publicaci6 de La Gaseta de les Arts "com un dels
exemples de reaccidO contra la situacido repressiva viscuda durant la
dictadura."*°

La revista Nou Ambient es proposava treure un numero cada meés, pero
durant els mesos de maig, juliol i octubre no va apareixer. El format era petit,
de 167x238mm, amb 16 pagines de paper estucat i es van imprimir a dues
columnes a la impremta Rafols (Portaferrissa, 13). Els exemplars es van vendre
a 50 céntims, ja en el segon nimero s"anuncia la possibilitat de subscriure’s
anualment per 5 pessetes, per 10 des de l'estranger, fet que pressuposa
intencié de continuitat.
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Fig. 148,149, 150 Anuncis de la Galeria Fotografica Antonietti , de les Galeries Dalmau i
del taller de R. Ventosa a Nou Ambient.Revista d"Art.

La redacci6 i administracié del primer nimero es va fer des del local del carrer
Comerg, 46 i després a partir de la segona edicié des de Banys Nous 22, seu
de la galeria fotografica Antonietti, de la qual apareix en tots els nimeros un
anunci publicitari del seu negoci (fig.148). Alejandro Antonietti a més era |"autor
de moltes de les fotografies d obres reproduides a la revista.També hi ha altres

>* RENART, Joaquim. Diari 1924-1926, V. ll, Curial, Barcelona, 1998, 5-6-1924, p. 56

>0 JARDI, Enric.Els moviments d’avantguarda a Barcelona, Ed. del Cotal, Barcelona, 1983, p. 93
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patrocinadors com les Galeries Dalmau (fig. 149) i també el taller de pintura
decorativa que tenia el pare de Josep Ventosa (fig.150).

Hi ha tres especialistes J. M. Cadena,Francesc Miralles i Isidre Roset que han
parlat d"aquesta revista. EI 1972, Cadena dedica un curt espai a parlar-ne en
general, destacant la intencié del grup de reivindicar el passat artistic.>>*
Miralles aporta informacié sobre |"autoria dels articles de la revista: quasi tots
els textos son de Camps Ribera i d"Antoni Roca, els quals escriuen amb
diferents pseudonims per fer veure que hi col-laborava més gent. Camps
Ribera signa amb els noms de Pallarés, Jordi, J. P., Jordi Pallarés i amb el seu
nom. Antoni Roca signa amb els pseudonims de Adria Rebec, H.,Lluis d"Ara,
Kimet i P. de Sils. ®*2 Ramén Soler Lir6 també hi aporta un text literari amb el
pseudonim de Marcel.>>>També hi ha textos de col-laboradors externs al grup
com Josep Ricart i Sala *** i Cot de Redis.”® Hi ha dos articles sobre
ressenyes d’exposicions escrits amb el pseudonim de Pere de I'Hostal que ja
hem dit que podria ser algu del grup o molt proper, i un article musical amb el
pseudonim de Fra Bemoll que no sabem a qui pertany.

En un estudi posterior, Miralles escriu:"La petita revista, molt ben feta pero sense
cap pretensio, va ser un exponent fidel de les inclinacions i gustos dels components
del grup.">®® No sabem del cert quina va ser la implicacié de tots els membres
del grup en la revista, i en quin grau es parlava i es discutia sobre els
continguts que sortirien. Es segur que en les tertdlies es va parlar del projecte
de la revista, el mateix Antoni Roca diu que la revista es va gestar al taller del
carrer Argenters,>’ una altra cosa és qui fa els textos. A part dels articles de
Camps, Roca i Soler, els altres membres en principi, només hi aporten les
reproduccions d"algunes de les seves obres. Queda clar que Camps és |I"anima
de totes les iniciatives d’aquest grup, i encara que ja esta forca desil-lusionat,
ell tira endavant el seu projecte artistic i també arrossega els altres.

Isidre Roset comenta alguns dels articles d"Adria Rebec, pseudonim que Antoni
Roca utilita en els seus textos humoristics, que acosten la revista a la
modernitat i també parla de I"article sobre cubisme i la reproduccié d"un dibuix
cubista de Sisquella. >*®

1 CADENA, J. M. "Gentes de Pluma y Lapiz. "Nou Ambient" un grupo artistico y su revista... op. cit.

>? Francesc Camps-Ribera... p. 45

>3 Entrevista amb Joan Soler-Jové, Sitges, 23-10-2019

Josep Ricart Sala era un sindicalista amb diversos carrecs que forma part del CADCI (Centre
Autonomista de Dependents del Comerg i de la Industria )

>>> Cot de Reddis era el pseuddnim emprat al periddic Justicia Social per Jaume Aguadé i Miré, diputat
republica,alcalde de Barcelona i ministre.

>>® centenari CAMPS -RIBERA 1895-1995... p. 10

ROCA, Antoni. Tot fent memoria, Biblioteca Popular Catalana Vell i Nou, ed. Milla, Barcelona, 1973,
p. 89.

> ROSET | JUAN, Isidre.La concepcié antimoderna i la deshumanitzacié de I'art;fortuna critica de I'obra
d’Alfred Sisquella i Oriol(Barcelona1900- Sitges1964), Universitat de Barcelona. Directores: M. Lourdes
Cirlot i Teresa M. Sala, Setembre 1918, p, 257-260.
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La revista neix com un mitja reivindicatiu,critic,que busca polemica i que aposta
per tot allo que és nou a més de revaloritzar alguns dels mestres del passat.
Aixi ho manifesten en una declaracié d’intencions en el primer niumero de la
revista que defineixen com "una continuacié de nostres campanyes" fins ara
materialitzades en 5 exposicions conjuntes a les Galeries Dalmau. Hi ha la idea
de fer una revista "selecta” i oberta a “I’art catala per excel-léncia,"**° que es
refereix per una banda als mestres de la pintura catalana com Marti Alsina,
Modest Urgell, Xavier Gosé, Vayreda i altres fins arribar a Nonell i per |"altra als

pintors joves "vigorosos i plens d'idealitats."

La revista va ser ben acollida per la critica. Joan Sacs celebra que hi hagi una
altra revista d"art, a més de la Gaseta de les Arts. Considera que Nou Ambient
sera una revista d"art d’avancada i també |"organ del grup Nou Ambient. Joan
Sacs fa un elogi del primer numero, tant de la forma "copiosament il-lustrat
amb paper satinat" com del contingut, del qual fa notar la doble vessant de la
revista, per una banda "el fervor modernista" alternat amb "lI"assenyada
veneracio pels mestres catalans de més valua," que caracteritza el grup i vist
aguest primer numero augura pels gue seguiran "solvéncia que tothom
concedira a la revista i al grup que representa." >®°

Joaguim Folch i Torres, director de La Gaseta de les Arts també celebra la
sortida del segon numero de la revista, de la qual destaca "el caire agrados d”
inquietud jovenivola".®®*

El diari la Vanguardia anuncia la sortida de I'edicié de juny i novembre de la

revista tot publicant un index de continguts.>®?

També puntualment hi haurd al-lusions de la premsa a alguns articles en
concret i alguns dels articles de Camps i Roca també es publicaran en d altres
revistes com veurem.

La revista pateix la revisié de la censura militar en tots els seus niumeros i
concretament en el primer es van censurar dues reproduccions d obres de dos
pintors del grup:Abillant la ndvia, de Ramon Soler i Noia nua ajeguda, de
Camps Ribera.(fig.151) La censura obliga a repetir el tiratge de la primera
edici6 que va deixar els espais censurats en blanc (fig.152). De manera
provocadora i ironica en el segon numero, s’incloia La maja desnuda de Goya
(fig.153).

339 ng| perque de la Revista". NOU AMBIENT. Revista d’art, N2 1, Barcelona, Abril, 1924, p.7
> JOAN SACS. "Nou Ambient", La Publicidat, 10-5-1924, p.1.

FLAMA, "Nou Ambient",Gaseta de les Arts,Any1,n95, 15-8-1924, p. 7

La Vanguardia, 1-7-1924, p.23 i 21-11-1924, p. 11.
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Fig.151 NOU AMBIENT. Revista dart,
Barcelona ,Abril, 1924,p.6,8,9. BC
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Fig.152 NOU AMBIENT. Revista d art, nel,
Barcelona, Abril, 1924,p.6,8,9. Reedici6 censurada.
BC

Fig.153 NOU AMBIENT. Revista d"Art,
Barcelona, Juny 1924, p. 4.BC

nez,

La premsa es va fer resso d'aquest fet. Carles Soldevila en un article publicat
a La Publicidad considera un "error" que s hagi censurat els nus de Camps i el
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de Soler reproduits a la primera edicié del més d"abril a la revista Nou Ambient
perque tenen una finalitat artistica, res a veure amb la pornografia, pero admet
gue a Catalunya hi ha dificultats per publicar imatges de pintures i escultures
d’aquest génere.”® En aquest sentit, i quan amb la Republica aquest tema
mostra més amplitud de mires, Camps Ribera sera un dels principals promotors
de L Exposicio del Nu (1933) organitzada pel Cercle Artistic de Barcelona que
també causara molta polemica ( veure treball p.443-445 ).

Anem a veure en com es concreta aquesta seleccio de reivindicacio del passat
i defensa del present artistic.

e Reivindicacio dels mestres de la pintura catalana

El grup té com a proposit important reivindicar alguns dels mestres de la pintura
catalana en uns moments que molts dells estaven molt poc valorats. Roca
explica a les seves memories que les pintures de Marti Alsina i Joaquim
Vayreda es poden trobar com a trastos vells recollits per drapaires. Roca amb
Camps havien fet fet "furges apassionants pels cataus dels drapaires”. Per 15
pessetes es podia comprar un Marti Alsina amb marc.>®* Aquesta mirada als
mestres del passat sera decisiva en la seva recerca d estil propi que condueix
a una tendéncia cap al realisme i refa I'esperit de continuitat que els pintors
renovadors de finals del XIX havien trencat. Segons Rafael Benet, Rusifiol i
Casas oblidant que Marti Alsina havia estat un perfecte renovador, amb
postulats més propers a Nonell que a Rusifiol, li van amargar la vellesa.>®

En el primer nimero queda clar que un primer gran objectiu sera reivindicar els
mestres de la pintura catalana del passat sense seguir una linia concreta :
Marti i Alsina,Simé Gomez,Casanovas, Modest Urgell, Xavier Gosé, Pellicer
Viladomat, Benet Mercader, Fortuny,Joaquim Vayreda, Nonell, Tomas Padro
etc...®® Les 6 portades dels 6 niimeros de la revista estan il-lustrades amb una
obra dels 6 artistes escollits de la llista anterior,seguides d"un article sobre els
merits de la seva obra. Aquests artistes s6n de personalitat i obra molt diversa
i pertanyen a un periode de temps que va de la segona meitat del XIX a
principis del XX. Pero tenen elements comuns, el més destacable és el
realisme de la seva obra, el fet de captar el seu temps, tendencia que també és
un referent important de I"obra propia del grup Nou Ambient. Un segon element

263 SOLDEVILA, Carles. " Fulls de dietari.El nu pecaminds", La Publicidat, 10-5-1924, p. 8

ROCA, Antoni. Tot fent memoria...op. cit. p. 91
BENET, Rafael. Isidro Nonell y su época, Ed. |beria, Barcelona, 195...p.56
286 ng| perque de la Revista". NOU AMBIENT. Revista d’art, N2 1, Barcelona , Abril, 1924, p.6
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comu és que han tingut present la ciutat de Barcelona com a tema artistic,
questié que, com veurem, el grup reivindica especialment. Una altra constant
dels mestres escollits és la qualitat dels seus dibuixos, disciplina artistica molt
apreciada i practicada per tots els membres del grup com a técnica inde-
pendent, no només com a suport de la pintura.

També I'eleccié d"aquests sis mestres catalans obeeix al gust de Camps i
sobretot de Roca que escriu cinc dels sis articles, Camps escriu I"article sobre
Nonell.

Aixi el primer de la llista és Marti i Alsina (fig.154), primer gran paisatgista
realista catala que va coneixer I'obra de Courbet i el seu manifest realista a
Paris i introdueix les seves idees a Catalunya. Alsina esta dins la tendencia
realista que el grup vol renovar. Roca fa notar el realisme dels seus paisatges
fruit de I'observacio diaria de la ciutat de Barcelona, dels diferents fenomens
atmosferics i de les seves figures, especialment els retrats de la seva dona ( a
la portada) i fills, génere molt apreciat per tots els membres del grup: "L obra de
Marti i Alsina és essencialment filla del seu temps i d"un fort regust barceloni del vuit-
cents."®’

Cal dir que el grup Nou Ambient fa un pas important en la revaloritzacié
d’aquest artista, recordem que Camps a proposit del seu comentari de
I"exposicié de primavera del 1920 ja havia lamentat que s’exposessin obres
poc rellevants d’aquest artista (veure treball p.109). Posteriorment, el 1926
coincidint amb el centenari del seu naixement es fara una exposici6 individual a
la galeria La Pinacoteca, Rafael Benet comenta algunes obres i posa de
manifest que " fora hora que la valoritzacié d"aquest artista fos una realitat, perqué és
un desconegut malgrat el seu altissim valor."*® També el 1927 es fara una gran
exposicid col-lectiva de mestres catalans a les Galeries Laietanes. Joan Sacs
fa una ressenya d’aquesta exposicio i dedica els principals elogis a Marti
Alsina, del qual es van exposat obres importants.>®°

El segon numero de la revista va dedicat a Tomas Padrd, la imatge escollida
per Roca és la il-lustracié del Tartuf de Moliere (fig.155 ) recordem la passio de
Roca pel teatre que comparteix amb Tomas Padré del qual destaca les seves
acurades il-lustracions d’obres teatrals de classics Shakesperae i Moliéere.
Roca també remarca I'agudesa de les seves caricatures de caracter politic. En
conjunt |"'obra de Tomas Padr6 és "una pagina vivent de la Barcelona del seu
temps; pagina plena de realitat i d’encis.”’® Aquest article amb la mateixa

7 LLUIS D’ARA, "Marti Alsina", NOU AMBIENT. Revista d"art, N2 1, Barcelona , Abril, 1924, p.3,4

BENET, Rafel."La vida artistica",Ciutat, Manresa, Desembre 1926, p.206

JOAN SACS ."Croniques catalanes.Exposicio a les Galeries Laietanes de pintors del XIX",Revista de
Catalunya, Nim. 032,Febrer 1927 p. 190

>0 LLuis D’ARA,"Tomas Padré”, NOU AMBIENT. Revista d'art, N2 2, Barcelona, Juny, 1924, p. 3
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reproduccio també es va publicar a la revista Almananach de Catalunya i la
Sardana.’”

NOU AMBIENT  NoU AMRBIENT

REVISYA L ARY

REVISTA D'ART
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Fig.154 Coberta NOU AMBIENT. Revista d art, N°1, Barcelona ,Abril, 1924. BC
Fig, 155 Coberta NOU AMBIENT. Revista d"Art, n°2, Barcelona, Juny 1924.BC

El nimero tres de la revista esta dedicat a Nonell, en uns moments de molt
baixa reputacié d’aquest artista, el grup Nou Ambient i molt especialment
Camps Ribera que escriu l"article de caracter molt emotiu, en fan una
apassionada defensa del "befat per la genteta del seu temps, el criticat
estupidament pels reventaires de | ofici.”*’?De Nonell, inclouen dues re-
produccions de dues autocaricatures, a la coberta Nonell de cos sencer amb
una gitana ( fig. 156) és una caricatura que devia pertanyer a algun membre
del grup Nou Ambient i que es reprodueix per primera vegada en aquesta
revista,”’® I'altra és un cap de perfil del 1909 inclos en el diptic cataleg de
I"exposicié homenatge del 1922 que el grup Nou Ambient va organitzar a les
Galeries Dalmau.

"t Almananach de Catalunya i la Sardana, Barcelona, 1930.p.42-43

PALLARES, "Isidre Nonell", NOU AMBIENT. Revista d"art, N2 3,Agost, 1924, p. 3

Segons Gloria Escala ,la caricatura no es torna a publicar fins el 1996 en el cataleg de de la Col-leccid
Pintures del Banc de Sabadell .També va participar a I'exposicié de Nonell a Ibercaja, Saragossa, 2007,
num. cat. 62, fig. p. 151. Mail Gloria Escala a Assum Cardona, 9-6-2021:19:32.
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Fig.156 Coberta NOU AMBIENT. Revista d"Art,n°3, Barcelona, agost, 1924. BC
Fig.157Coberta NOU AMBIENT. Revista d”Art, n°4, Barcelona, Setembre, 1924.BC

El nimero quatre de la revista esta dedicat a Modest Urgell,a la portada una
reproduccid de la seva obra Professé Rural (fig.157) que esta en la linia de
paisatge rural aspre amb figures del grup Nou Ambient. Roca destaca la doble
condicio dartista i poeta d"Urgell i recorda que des dels temps de Llotja, les
seves obres ja els "emocionaven i extasiaven." Rocatambé fa un elogi de la
captacio de la llum dels seus capvespres rurals i també dels carrerons tipics
de la ciutat de Barcelona dels quals Urgell n"extreu "tota la poesia i I'encant.”
També destaca que "els seus anecdotismes literaris (....) queden dignificats,
deixant I'anécdota al seu valor real i sintétic d’art, ">’ aspecte estétic important
en I'obra del grup Nou Ambient. Aquest article amb la mateixa reproduccio
també es va publicar a la revista Almananach de Catalunya i la Sardana.>”

El cinqué lliurament de la revista esta dedicat al barceloni Eusebi Planas
(1833-1897), I'il-lustrador de la novel-la romantica i sentimental per entregues
tant en voga a mitjans del XIX, del qual, Roca destaca la qualitat del seu dibuix
que esta a l'algcada de d"altres mestres com Marti i Alsina, Fortuny... Després
d’'una estada exitosa a Paris, on va arribar a fer copies de dibuixos a la
prestigiosa estamperia de M. Goupil, torna a Barcelona el 1857 on amb | auge
editorial de la novel-la es va fer un nom amb les seves il-lustracions que van
arribar a ser molt cotitzades. >"°

>74 KIMET, "Modest Urgell", NOU AMBIENT. Revista d’art, N2 4, Setembre, 1924,p.3
>”> Almananach de Catalunya i la Sardana, Barcelona, 1930.p.29
>76 ROCA, Antoni,"Eusebi Planas",NOU AMBIENT. Revista d’art, N2 5,Novembre, 1924, p.3
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Fig.158 Coberta NOU AMBIENT. Revista d"Art, n°5, Barcelona, Novembre, 1924. BC
Fig.159 Coberta NOU AMBIENT. Revista d"Art, n°6, Barcelona, Desembre, 1924.BC

L"dltim ndmero va dedicat a Fortuny, pel qual el grup sent una gran admiracio.
A la portada hi ha la reproduccio d’un fragment de la Vicaria (fig. 159) que va
ser adquirida pel Museu d"Art de Barcelona i pagada per subscripcié publica el
1922.°"" Camps la va veure exposada i en fa una minuciosa descripci6®’®
que després li servira d’inspiracio per a la seva obra Retrat de Merino el
Torero,1936 (fig. 558). Roca destaca Fortuny com lartista catala més
internacional, amb una obra extensa i variadissima, "un virtuos del pinzell i un

dibuix correctissim".>"®

e Posada en valor dartistes catalans contemporanis

A més dels mestres del passat, la revista posa en relleu artistes de la
generacio anterior a la seva que mostren obra en diverses exposicions del
moment. Aixi anuncien que els ha sorprés gratament un Autoretrat de Segundo
Matilla exposat a les galeries Dalmau.’® També han sentit a parlar de la nova
etapa del notable pintor Hermen Anglada Camarasa de pintures a Mallorca

*" Carles Capdevila es congratula que la junta de Museus hagi adquirit La Vicaria que estava en mans
d’una col-leccionista francesa. CAPDEVILA, Carles."Pagina Artistica de la Veu. Fortuny"14-6-1922, p. 5
>’ Carta Camps a Iglesias, 9-8-1922 . Arxiu Marc Ollé

>79 KIMET, "Maria Fortuny", NOU AMBIENT. Revista d"art, N2 6, Desembre, 1924, p.5

>80 "Exposicions", NOU AMBIENT. Revista d art, N2 1, Abril, 1924, p.15

199



gue no tenen res a veure amb obres anteriors, en tot cas se li retreu a Anglada
que no doni a coneixer aquesta obra. En el comentari es nota una certa
prevencié contra la seva pintura decorativa,” I'Gs i abus de les coloraines i
gruixos de pintura posats en cullera,"*®* obres que Anglada Camarasa va pintar
a Paris i va exposar amb gran éxit per tota Europa, pero esta clar que a Camps
probable autor de la ressenya,no el convencen.

Pere de I'Hostal també signa algunes ressenyes d exposicions del moment
d"aquests artistes una generaciéo més grans. Fa un bon comentari de la pintora
Teresa Romero que exposa a les Galeries Dalmau i també sobre Oleguer
Junyent amb obra exposada a les Galeries Laietanes, encara que en ell domini
I'escenograf, té¢ bones dots de pintor.°®*També hi ha elogis per a Joaquim Mir
en la seva exposicio a les Galeries Laietanes, al costat d"encerts que haurien
d’anar a un museu, hi ha obres fluixetes. A les galeria el Camarin hi exposa
Domenec Carles del qual es reprodueixen en diferents pagines de la revista
dues obres Flors i Prats Verds, sobretot es destaquen les seves pintures sobre
el port de Barcelona, vist des de punts de vista sorprenents, >** que a més
estan en la linia de Barcelona com a tema pictoric que el grup defensa. Carles
€és un pintor molt del gust de Camps, del qual ja n"havia fet comentaris
elogiosos en les obres presentades a les exposicions de Primavera. Aixi d"una
exposicié que Carles va fer a finals del 1922, Camps diu "paisatges i bodegons
com sempre...molt sensual, fogos, simpatic i ric de materia, hermosos panorames..."*®*

e Lageneracio6 jove d artistes catalans

La revista Nou Ambient®® publica el primer article sobre I'obra de |'escultor

Apel-les Fenosa, company de generaci6. Antoni Roca, amb el pseudonim de
Kimet, es fa resso de I” exit de la primera exposicié d"Apel-les Fenosa a Paris,
el més de marc del 1924 a la galeria Percier de la Rue de la Boétie, que
exposa amb Pere Pruna qui I'havia acollit a Paris quan va arribar el 1921 i li
va presentar Picasso que seria figura clau en la seva carrera: per comencar li
presenta el seu amic André Level, director de la galeria Percier. Max Jacob va
ser |"autor del cataleg d"aquesta exposicid, Roca en reprodueix unes frases on
es remarca la profunda humanitat i el sentiment musical de la seva obra:

"1l y a ici un disposition des plans que es de la grande sculpture, il y a aussi une belle
et profonde humanité... Artistes soyez humains!(...) il y a aussi chez M. Fenosa dirais
je volontiers, un sentiment musical -je ne sais pas expliquer cela et beaucoup de
dignité."

>%1 PERE DE L'HOSTAL, "Exposicions",NOU AMBIENT. Revista d’art, N2 2, Juny, 1924, p. 13

PERE DE L'HOSTAL, "Exposicions",NOU AMBIENT. Revista d'art, N2 5, Novembre, 1924, p.9
PERE DE L'HOSTAL, "Exposicions", NOU AMBIENT. Revista d"art, N2 6, Desembre, 1924, p.7
Carta de Camps a Iglesias 15-12-1922. Arxiu Marc Ollé

KIMET. "Apel-les Fenosa", NOU AMBIENT. Revista dart, N2 2, Juny, 1924, p.8

582
583
584
585

200



Roca es congratula de |” exit de Fenosa que va vendre obres a importants
col-leccionistes com Laurens d"Albis i Jacques Guérin a més de les quatre
obres que va adquirir Picasso.%®® Una d’elles La noia del mirall reproduida a la
revista (fig.160). Roca a meés recorda Fenosa com a company de bohemia a
Madrid el 1919,les visites al Museu del Prado i la manca de diners que | obliga
a tornar a Barcelona a peu. Roca també fa alusié a "uns amors a Toulouse",
com explica Nicole Fenosa, Apel-les Fenosa abans d"anar a Paris passa uns
mesos a Toulouse i treballa al taller de I'escultor Jean Pavie on coneix a
Marthe Morere, estudiant de Conservatori amb qui inicia una relacid que
durara uns anys.>®

TROSS0S

EXCURSIONIMY

LA NOA DEL MIRALL, por Fonnee
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Fig. 160 Article i reproduccio

B veceaflguney T oy de I'obra de Fenosa La noia
mr‘n"" del mirall, NOU AMBIENT.

Revista d”Art, n°2, Barcelona,
juny 1924, p. 8

A més, Roca també fa referéncia a la tercera exposici6 del grup Els
Evolucionistes durant el més de maig a les galeries Dalmau, on Fenosa hi
aporta Les tres gracies, que també havia exposat a Paris, "escultureta plena

386 Apel-les Fenosa 1899-1988, MuseuNacional d"Art de Catalunya, Barcelona, 1999, Diversos autors,

[Cataleg d exposicid], p. 121
>87 EENOSA, Nicole. Apel-les Fenosa. Biografia, Fundacio Apel-les Fenosa, El Vendrell, 2002.p. 9
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de sensibilitat" poc apreciada pels barcelonins que fan més cas d artistes com
Julio Borrell, jaironitzat en un altre article d” aquesta revista ( veure p.206 ).

Tal com expliquen en la seva declaracié d’intencions del primer namero, la
revista també dedica un espai a parlar de la trajectoria artistica individual dels
membres del grup. En la curta trajectoria de la revista només hi ha espai per
tres artistes: Ramon Soler, Antoni Roca i Jacint Olivé. Son articles escrits per
Camps on destaca les qualitats d"aquests pintors i comenta algunes de les
obres amb imatges incloses.

De Ramon Soler fa un repas de les seves quatre etapes: els paisatges al
tremp, notes que son "tot instint"; els seus patis amb la seva gent pintats des
del taller del carrer Argenters, els paisatges suburbials, "grisos i tristois a pesar
del sol que els omple" dels quals reprodueixen Pas nivell, i Rec ( fig.161 )i les
composicions amb figures "meravelles de color" de les quals Camps destaca
com a millor La vergonyosa *®( veure treball p.280).

Fig. 161 NOU AMBIENT. Revista d"Art, n°3, Barcelona, agost, 1924, p.8 i 9.BC

D" Antoni Roca, Camps destaca la seva amplia cultura i diversitat de técniques
com artista:" En Roca que pinta, dibuixa, escriu i llegeix continuament".*® De
la seva pintura Camps cita Les roses ( fig.162 ) i Les castafies, presentades a
I"exposicio de les Galeries Dalmau del 1923, "bellissimes pintures, sobries de
color, aplomades i correctes." Com a caricaturista esta entre els millors del
moment.Tots els niumeros de la revista reprodueixen diverses caricatures de
Roca(fig. 163).

588CAMPS, F. "Ramon Soler", NOU AMBIENT. Revista d art, N2 3,Agost, 1924, p.8- 10

>89 CAMPS, F. "Antoni Roca",NOU AMBIENT. Revista d'art, N2 4, Setembre, 1924, p.8
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LA JOVY NAY

ANTON! ROCA -

FILOSOF

Shopenhauer?... bah! prefereixo Cadorniu frappé.

Fig. 162 NOU AMBIENT. Revista d"art, n°4, Barcelona, Setembre, 1924, p.8.BC
Fig. 163NOU AMBIENT. Revista d"Art, n°2, Barcelona, juny 1924, contracoberta.BC
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Fig.164 NOU AMBIENT. Revista d art, N° 6, Barcelona, Desembre, 1924, p. 8,9. BC
S’anuncia la propera exposicié individual de Jacint Olivé a les galeries Dalmau

per a la propera quinzena de gener de 1925. En |"article es reprodueixen i es

comenten dues obres que es presentaran en aguesta exposicio: Bodeg6 i
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Les Palmeres, (fig.164) de les quals es valora "la sobrietat de color i una
justesa de valors que enamoren.">®

No hi ha més articles especifics dels altres membres del grup, pero si que es
reprodueixen obres d"Alfons Iglesias, Josep Ventosa, Tomas Llobet i Vidal
Galicia. També s’inclouen obres de dos artistes col-laboradors del grup Nou
Ambient: Emili Store i Francisco Sainz de la Maza.

e En defensade Picasso i el cubisme

Camps (Pallarés) escriu en defensa de Picasso amb motiu d’una exposicio a
Paris sobre aquest artista i d"una critica de Francisco Susanna a El diluvio, que
destaca el Picasso dibuixant perd com a pintor el considera feble: " Hoy mas que
nunca creemos que hay en Picasso un formidable dibujante junto a un pintor muy
endeble.” Es tracta d'un article molt sensacionalista que demostra que
Susanna no ha entés ni el cubisme ni I'evoluci6 que Picasso fa després:
"la obra de Picasso nos hace siempre el efecto de una obra acabada a medias, que
peca a lo mejor de muy abstracta’. Camps que com ja hem dit admira
profundament Picasso i el considera el millor pintor del segle XX, defensa la
pintura de Picasso de pocs colors perd magistralment posats. En la segona part
posa en valor el cubisme, moviment que Susanna considera com "una
humorada" que afortunadament s"ha acabat. Pallarés pronostica que "les teles
cubistes de bona llei, seran buscades ara i sempre i fins entraran als
Museus." Fins i tot acaba defensant que el cubisme s hauria d ensenyar a
les escoles d"art.

La mateixa idea de defensa del cubisme com a matéria destudi, s"expressa
en l'article "El cubisme a Catalunya"®® signat per H., pseudonim d Antoni
Roca. Article que treu continguts del llibre de Joan Sacs La pintura moderna
francesa fins al cubisme.*®* Dins la polémica que hi ha a I'época a favor i
sobretot en contra dels moviments d"avantguarda, el grup, amb aquest article,
es posiciona clarament en la seva defensa. S’esmenta la qualitat dels pocs
artistes catalans que han seguit els seus principis, malgrat el rebuig del public i
de la critica en un moment en qué el cubisme encara no és acceptat en el
nostre pais perqué és un art de concepcio no d'imitacio. Entre ells, a primera
fila. Mir6 i Barradas. També del grup dels Evolucionistes, Sisquella ha fet
destacables dibuixos cubistes, un dels quals es reprodueix en I"Gltim nimero de
la revista. Dins del grup Nou Ambient, es destaca a Camps com un dels artistes
cubistes catalans més interessants. Altres membres del grup que s’han

>% 1 jacint Olivé", NOU AMBIENT. Revista d'art, N2 6, Desembre, 1924, p. 8

>t SUSANNA, F.."Picasso, ilustre dibujante", El diluvio,Barcelona, 18-4-1924, p.20

PALLARES, "Picasso", NOU AMBIENT. Revista d'art, N2 2, Juny, 1924,p.5

H. "El cubisme a Catalunya",NOU AMBIENT. Revista d art, N2 3,Agost, 1924, p.4-6

Joan SACS .La pintura moderna francesa fins al cubisme, Publicacions de la Revista, Barcelona, 1927
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significat son Emili Store, Antoni Roca i Ventosa. De tots ells en diferents
nameros s’inclouen il-lustracions d’obres cubistes. Aquest article s’il-lustra
amb La taquimecanografa de Camps, El violoncel-lista de J. Ventosa i un Figuri
de Parade de Picasso (fig.165 ).També s’esmenten els artistes estrangers
cubistes com A. Gleizes i J Metzinger que han passat per Barcelona i han
exhibit obra gracies a les Galeries Dalmau. Sobre la tecnica remarquen que el
pintor cubista pinta la idea de I|'objecte, la seva essencia, desproveits els
detalls anecdotics, que el situin en I"espai i el temps. Aquest és un concepte
estétic que entra dins la practica artistica del grup Nou Ambient.

El cubisme a Catalungu
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Fig. 165 NOU AMBIENT. Revista d*art, N° 3, Barcelona ,Agost, 1924, p.4-5.BC

En un altre article, amb motiu de I'exposici6 de Joan Brull a les Galeries
Dalmau,”® es destaca el que ha fet Josep Dalmau per |'art més innovador,
com les exposicions d art cubistes, sense oblidar I"art del passat com aquesta
retrospectiva sobre el que va ser mestre de Josep Dalmau el pintor simbolista
Joan Brull.

> PERE DE L'HOSTAL,"Exposicions",NOU AMBIENT. Revista d art, N2 6, Desembre, 1924, p.6
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e Contralacriticai la pintura pompier

Ja hem vist que en general aquests artistes no estan contents amb la critica
que ha valorat les seves obres i sobretot estan indignats amb critics que només
defensen la pintura "comercial”" o carrinclona.

Aixi,Jordi (Camps) escriu un text parodic i morda¢ contra Manuel Marinel-lo,
critic de I'Esquella de la Torratxa i director en cap del diari Las Noticias, el
considera "defensor entusiasta de la pintura dolenta", és a dir, de la pintura
feta " amb seny, amb estalvi de sensacions.... com aquell qui renta bugada."**®
Naturalment, |"article és en resposta a les males critiques que Marinel-lo fa
contra els pintors "d’avancada.” Com ja hem vist, Manuel Marinel-lo dedica
unes critiques "rebentades" a totes les exposicions que va fer el Grup Nou
Ambient.

Contra aquest critic en particular i d"altres critics barcelonins i incompetents
en general, hi ha un altre article signat per Camps,Soler i Roca. De Marinel-lo
diuen que "bat el record de la bestiesa" quan escriu a la Torratxa en to de
broma sobre "els artistes que pinten de cor.">®’ Es queixen de la passivitat dels
artistes per denunciar la situacié i del public que es creu el que diuen els
critics. Aquest article és en resposta a la critica de Marinel-lo sobre |I"'exposicié
de Camps, Roca i Soler al salonet Antonietti (veure treball p.190). Camps
continuara reflexionant i escrivint sobre el paper de la critica, la qual ell creu
que el perjudica com a artista. >*

En un altre article,carreguen tintes contra els pintors "comercials" i pompiers
I"obra dels quals és elogiada per critics de la corda de Marinel-lo. Aixi citen a
Felix Mestres i Julio Borrell, anomenat en to de befa Culio, que ells posen en
dubte que siguin tals pintors. El motiu d’aquesta animadversié que es
manifesta amb intensa ironia és que aquests pintors ocuparan els llocs de
Ricard Canals i Francesc Pujols a la Junta de Museus i aix0 pot implicar que
Culio Borrell ompli els museus amb les seves "fantastiques pornografies" que
exposa al Sal6 del " carrer de les Pastisseries™* i que sén del gust d’una gran
part del public. El curids del cas és que quatre anys més tard Joan Sacs critica
la Junta de Museus perque han refusat "una bella i casta pintura de desnusos
femenins" obra de Josep Togores: " El refus de la Junta de Museus es basa en

el pudor!". Llavors Joan Sacs, en la linia de Camps, recorda que un dels

3% "Elogi del critic d"art".NOU AMBIENT. Revista dart, N2 1, Barcelona, Abril, 1924, p.10

>*7 CAMPS, ROCA, SOLER, "A propdsit d"una critica", NOU AMBIENT. Revista d'art, N 6, Desembre,
1924, p.5

>% Carta de Camps a Rafael Benet, 15-5-1931. Fons Rafael Benet. Biblioteca de Catalunya. Camps li diu a
Benet que s’ha sentit perjudicat per la critica durant els darrers 10 anys. Veure Annex Documental n2 9
>9 "Noticiari", NOU AMBIENT. Revista d’art, N2 2, Juny, 1924, p.14
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membres de lI'esmentada Junta és el senyor Juli Borrell, "professional de la
baixa pintura erotica."®%

En un altre text Antoni Roca amb el pseudonim de Kimet® denuncia les
intervencions pictoriques molt mediocres que han gosat profanar les parets del
claustre de Sant Cugat del Vallés, algunes porten el segell de |"estudi del pintor
Baldomero Gili i Roig, paisatgista luminista que va pintar |"'abadia de Sant
Cugat el 1922, també va ser president varies vegades del Reial Cercle Artistic,
és un d"aquells pintors que té exit a Madrid amb la seva pintura detallista on hi
ha molta anécdota. En aquest sentit esta en la linia de pintors que els artistes
Nou Ambient hi veuen més defectes que virtuts.

e Defensa de la professi6 de pintor

Camps Ribera explica a les cartes a Iglesias la seva frustacio en el seu intent
de ser un professional de la pintura, ell no és un aficionat ni ho sera mai.®®
Camps és qui més lluita i lluitara en diversos fronts per aconseguir la seva
professionalitzacié com a artista i de retruc la d’alguns altres. Com explica
Francesc Serra, el segle XIX veu el naixement del "paisatgista,” pintor
autodidacta amb el qual es van esborrant les fronteres entre el pintor
professional i I"aficionat. | aixd amb el temps ha anat a més: "el nostre temps
estd a punt de suprimir els professionalismes de la pintura."®®® En un article,
Camps, amb pseudonim J. P. desplega ironia davant de la proliferacio de
diversos tipus de pintors diletants, "ramada de beneits" "cigronaires retirats,
senyoretes a la moderna, fracassats en daltres professions....."que es prenen
la pintura com una "estupida aficié" i també s atreveixen a exposar i a "opinar."
Camps defensa la professié de pintor com un ofici pel qual a més de tenir
talent s’ha de fer un bon aprenentatge.®® En definitiva no entén un borrall de
pintura aquell que imagina que la pintura es pot enfocar com un treball
marginal. Aquest tema dels pintors aficionats el treballa en d"altres articles.®®

59 J0AN SACS. "Créniques catalanes.L’Art", Revista de Catalunya, n? 50, agost 1928, p. 181

KIMET."Els claustres del Monestir de Sant Cugat del Valles", NOU AMBIENT. Revista d art, N2
3,,Agost, 1924, p.6-7.

%% Carta de Camps a Iglesias, 2-5-1923. Arxiu Marc Ollé

SERRA, Francesc.L aventura de I’art contemporani, Selecta, Barcelona, 1953, p. 80i 136
J.P."Laficid....a la mandra". NOU AMBIENT. Revista d'art, N2 2, Barcelona, Juny, 1924, p.12
JORDI PALLARES."Curanderisme de |"art",Pamflet, 13-6-1936
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e Geéneres pictorics

L obra artistica del grup Nou Ambient es centra sobretot en tres géneres: el
paisatge urba, la figura i la natura morta. En diversos articles de la revista
argumenten les motivacions de la tria dels dos primers géeneres.

La reivindicacio del paisatge urba esta centrada en la ciutat de Barcelona i els

seus suburbis. Aixi Pallarés (Camps) escriu "El Paisatge de suburbi”, un text
evocatiu i nostalgic d"aquells hortets, camps, reguerons, fabriques bellament
emmarcades en arbres que Camps i els pintors del grup pinten una i altra
vegada, conscients que €s un mon en vies d extincio, en el seu lloc creixen els
blocs moderns de pisos. El suburbi com a tema pictoric és suggestiu i divers i
va perdent bellesa amb I"'expansié de les ciutats:

" aquell ordre dins del desordre, ha desaparegut, quedant en son lloc el caos més
complet(...)lo que abans tenia tot un encis de vida silenciosa, avui s"ha convertit en un
veritable camp d operacions." 606

Camps recorda el pla immens del Forto Pio que anava a ajuntar-se amb el Clot
i San Marti i del qual no queda res, "emplenat per les edificacions." També
evoca el sota Montjuic,que ell i els companys han pintat tantes vegades, la
Bordeta, el barri de Sants i Camp de I'Arpa que ja estan irreconeixibles. L
“esperanca, tot i que vana, és que aquest transit impliqui una bella urbanitzacié
d"una ciutat en expansié com Barcelona.

En resposta a aquest article, J.M. Junoy nescriu un altre a la seva seccio "Les
idees i les imatges" a la Veu de Catalunya on fa una exaltada defensa d aquells
suburbis desapareguts i que donen lloc a altres suburbis que ja no sén iguals:

"Els suburbis sén el nimbe humanissim. la resplendor fisioldgica, l'auréola térbola
inconfusible de la gran ciutat. La marca suprema, damunt la pell encetada, de la gran
urbs. La maxima bravada del gran conglomerat."®"’

Camps i Junoy coincideixen en la mateixa idea de la gran ciutat com a
devoradora de suburbis. Junoy menciona les "escaients" pintures suburbials de
Jacint Olive i Tomas Llobet (fig.166) reproduides a la revista i fa un gest
complice a Pallares per aquest passat urba irrecuperable pero del qual la
pintura n”és testimoni. A més dels paisatges suburbials de Jacint Olivé i Tomas
Llobet, citats per Junoy, la revista n’inclou els que hem comentat de Ramon
Soler i també de Josep Ventosa (fig.167).

%% PALLARES. "EI paisatge de suburbi", NOU AMBIENT. Revista d'art, n24 , Setembre, 1924, p.6

JUNOQY, J. M. . "L’agredol¢ encis dels suburbis", Les idees i les imatges,La Veu de Catalunya,
Barcelona, 12-10- 1924, p. 7.
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Fig. 166 NOU AMBIENT. Revista d’art, n°4, , Setembre, 1924, p.7.BC
Fig.167 NOU AMBIENT. Revista d"Art, n°2, juny 1924, p.13.BC

Aixi com la Barcelona suburbial és un tema que treballen tots els membres del
grup, la Barcelona urbana més tipica, de moment, és reivindicada sobretot en
teoria en diversos textos. Aixi ja en el primer numero hi ha un article molt
evocatiu signat per Josep Ricart Sala "O! Rambla, la ben amada"®®® d"un dels
espais més emblematics de la ciutat i una defensa a mantenir-lo amb el seu
tipisme caracteristic enfront de la modernitzacié de convertir La Rambla en
boulevard com es pretenia a I'época. Al mateix nimero, a la secci6é "Trossos",
Antoni Roca, amb el pseudonim P. de Sils, escriu un text nostalgic sobre els
cafes tipics barcelonins com el Novedades, la Maison Dorée, llocs de tertdlia i
de trobada, en procés de desaparicié en favor dels bars. L autor celebra la
reobertura del café Colon decorat per Xavier Nogués.®®En aquest sentit,
Camps escriu un text d’homenatge al molt admirat Angel Guimera, mort el 18
de juliol de 1924, i el situa a la taverna "un xic antiquada" del carrer Petritxol,
freqlientada als vespres pel dramaturg com a lloc de terttlia.®*°

En I"Gltim numero de la revista, Jordi Pallarés ( Camps) signa un article titulat
"Volem un pintor de la ciutat" on fa un repas dels nostres artistes des del segle
XIX fins a I” actualitat que han pintat molts indrets de Catalunya perdo no
Barcelona, que encara no té cap pintor de referéncia, només dibuixos "més

%% RICART SALA, J."Oh Rambla ben amada", NOU AMBIENT. Revista d"art, N2 1,Abril, 1924, p.4-6

Id. p. 11.Al Cafe Colon Nogués i Humbert van pintar un retrat col-lectiu de la Penya Plandiura. Durant
la guerra els de la FAI el van afusellar perqué eren "burgesos", només en queda una foto. (F. Fontbona,
conversa, 12-8-2021)

610 JORDI, "Aquella taverna...", NOU AMBIENT. Revista d art, N2 3, Agost, 1924, p. 14
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arqueologics que artistics” i alguna pintura esparsa. Cita pintors de fora com el
seu admirat Dario Regoyos que havia immortalitzat Les Rambles, pero sén els
pintors d"aqui i no els de fora que haurien d” interpretar i pintar la seva ciutat,
en la qual els motius son il-limitats: "La ciutat és una font inestroncable de motius
pictorics, avui en desapareixen uns per a sortir-ne altres de nou." Pallarés acaba
preguntant-se si tindrem el pintor de la ciutat de Barcelona que volem:" Alguns
dels nostres pintors joves ho podrien ser."®*Aquest article de Camps repre-
senta un estimul per als pintors de la seva generacio, els quals apostaran per
comencar a pintar la Barcelona més emblematica, com és el cas d"Emili Bosch-
Roger i també d artistes de la generacié més jove com Josep Amat. El 1931 es
realitza I'exposicié Barcelona vista pels seus artistes organitzada pel Reial
Cercle Artistic i celebrada al Palau de les Arts decoratives que donara un fort
impuls al tema de Barcelona com a motiu pictoric. En aquesta exposicio hi
participen alguns dels membres del grup Nou Ambient com F. Camps Ribera,
Ramon Soler, F. Vidal Galicia i Alfons Iglesias (veure treball p. 353).

Per altra banda, la revista també dedica espai al génere del retrat en forma de
textos i imatges. Antoni Roca, |'excel-lent caricaturista del grup i del qual en
trobem diferents exemples en tots els niumeros de la revista, escriu un article
argumentant el valor que té la caricatura. Passa revista a la historia de la
caricatura des dels grecs fins als nostres dies. Sosté la tesi que és en els
paisos més cultes, avancats i espirituals on aquest génere s"ha manifestat més
esplendorosament. Acaba assenyalant els millors caricaturistes catalans del
XIX com Tomas Padrd, i del XX destaca les caricatures de Nonell a la revista
Papitu, del 1909 i 1910 que poden considerar-se com " entre les millors del
mestre, d’'una forca magnifica i d’'un humorisme subtil i punxant, que a
I'ensems que fa esclatar la rialla, burxa fins a fer sang." Dels artistes actuals
cita a Xavier Nogués "un dels mestres de la caricatura”, i a més cita com a
formidables caricaturistes a |"Apa i Bagaria i Junceda, "un notabilisim nino-
taire".®*> Anys més tard,el 1931 Feliu Elias escriu un assaig sobre |'art de la
caricatura que té una estructura semblant a I"article de Roca perd molt més
ampliat. Elies ni cita Roca ni I'anomena com a caricaturista de referéncia. °*3

611 PALLARES, "Volem un pintor de la ciutat", NOU AMBIENT. Revista d'art, N2 6, Barcelona, Desembre,

1924,p.10
612 ROCA, A. "La caricatura", NOU AMBIENT. Revista d’art, N2 2, Barcelona, Juny, 1924, p. 6,7

613 ELIAS, Feliu. L art de la caricatura, ed. Barcino, Barcelona, 1931.
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Fig.168 NOU AMBIENT. Revista dart, N°3,Barcelona ,Agost, 1924,p.14. BC
Fig. 169 NOU AMBIENT. Revista d*art, N° 2, Barcelona,Juny,1924,p.14. BC

També Jordi Pallarés (Camps), en un altre article posa en evidéncia els pocs
retratistes que hi ha a Catalunya segurament per la competéncia de la
fotografia, tot i deixar clar que no és el mateix. Atribueix I'éxit de la fotografia
"al mal gust i la tacanyeria d’alguns senyors."®** Parla de la bona tradici6
catalana de pintors retratistes des de I'Edat Mitjana fins els actuals, lamentant
que un Casas, un Sunyer i un Canals i altres pintors més joves no tinguin
encarrecs i hagin de fer natures mortes a contracor. La revista ofereix imatges
de retrats: dos de Camps,el retrat de |’ Antonietti (fig.138) i el retrat d” Aurélia®®
(fig. 256) un de Ricart Canals,®*® també un retrat dibuix de Sainz de la Maza®"’
del qual es presenta i es reprodueix per primera vegada el magnific retrat del
seu germa violoncel-lista®*®( fig. 168 i 258).

Sobre la Natura morta no hi ha textos, és de suposar que n’hi havia de
previstos per altres edicions,pero si que reprodueixen imatges: El Llibre (
fig.169 ) de Vidal Galicia,®*® El Bodegé de les arengades de Camps, Flors
d”Alfons Iglesias, °*° un bodegé de Josep Ventosa, i un de Jacint Olivé.®*

®* JORDI PALLARES."El retrat", NOU AMBIENT. Revista d"art, N2 5, Barcelona ,Novembre, 1924, p.6

NOU AMBIENT. Revista d'art, N2 6, Barcelona, Desembre, 1924,p.11
NOU AMBIENT. Revista d'art, N2 3, Barcelona ,Agost, 1924,p.16
4. p.14

*1 NOU AMBIENT. Revista d'art, N2 4, Barcelona , Setembre, 1924, p.10
NOU AMBIENT. Revista d'art, N2 2, Juny, 1924, p.14

NOU AMBIENT. Revista d'art, N25, Novembre, 1924, p.5i13

NOU AMBIENT. Revista d'art, N2 6, Desembre, 1924, p.6i 8
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e La Modernitat

Isidre Roset a la seva tesi fa referéncia a tres articles d”Antoni Roca signats
amb el pseudonim Adria Rebec. Els textos son: "La moda dels cabells
curts"®? "Modernitat"®® i "Gargots i coloraines."®** Roset fa notar que es
critiguen amb molta ironia estereotips femenins referits a aspectes que es van
posar de moda en aquells anys com son el tall de cabells i els habits higiénics
de banyar-se cada dia i prendre el sol, també "dones modernes que pinten
emulant els pintors modernistes."®® Els textos estan escrits amb molt humor i
gracia pero en els dos primers més aviat la ironia d'aquests canvis
generacionals, va dirigida a les mares que veuen com les filles es tallen els
cabells a lo garcon, s"han desfet de la cotilla i es posen roba més comoda,
prenen habits tan saludables com rentar-se més sovint o prendre el sol, nous
costums que explicats amb molt d"humor, I"autor veu amb bons ulls.

Altra cosa és el tercer article "Gargots i coloraines" on caricaturitza les
senyoretes que pinten flors i natures mortes, text que conecta amb | article de
Camps sobre els pintors aficionats on també esmenta "la senyoreta de Pe a Pa
que troba que embrutar teles dona un cert aire de noia a la moderna."®%

Anys després Alfred Sisquella reblava el clau amb les seves reflexions:

"Quan la pintura no té una finalitat fonamental i no requereix cap esforg, és natural que
les senyores i senyoretes la cultivin, com abans es dedicaven a fer ganxet o a la
frivolité. Quan la pintura s’ha posat a I'abast del caracter femeni, la decoraci6,
I'ornamentacio, ha quedat reforcada considerablement.” ®*’

No entrarem en aquest debat, pero si recordar que en aquesta eépoca les dones
no tenien el mateix accés a la formacié i professionalitzacié que els homes i per
tant la possibilitat d"anar més enlla de pintores aficionades era molt més ardua.
Per I'época potser era demanar massa a tots aquests homes artistes que ho
pensessin des d’aquest punt de vista abans de gastar ironies. En aquesta
generacio de 1917 son poques les dones artistes que arriben a un cert nivell
perd son meés que en la generacié anterior. Francesc Fontbona en el seu més
recent article sobre aquesta generacid6 n’esmenta unes quantes: Teresa
Condeminas, Carme Cortés, Laura Albéniz, Angeles Santos, Soledad Martinez

%22 ADRIA REBEC."La moda dels cabells curts",NOU AMBIENT. Revista d art, n2 3, Agost, 1924,p.10

ADRIA REBEC."Modernitat",NOU AMBIENT. Revista d'art, n24 , Setembre, 1924,p.4

ADRIA REBEC." Gargots i coloraines", NOU AMBIENT. Revista d'art, N2 5 ,Novembre, 1924, p.6-7.
ROSET | JUAN, Isidre.La concepcio antimodernai la deshumanitzacio de I'art...p. 260.

J. P. L'aficié....a la mandra". NOU AMBIENT. Revista d'art, n2 2, Juny, 1924, p.12

PLA, Josep. "Alfred Sisquella, pintor realista" (1958) a Homenots.( Quarta série),Obres completes,
V.XXIX, Destino, Barcelona, 1975, p. 151. La mateixa idea esta recollida a SISQUELLA, Alfred.

Decorativismo y Realismo,Edimar, Barcelona, 1954, p. 21
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i Aurora Fontecha.®®®Totes elles, excepte Angeles Santos, estan pendents
d"estudis més aprofundits.

Es fa saber que l"article "La moda dels cabells curts" va ser reproduit al
setmanari de Sant Feliu de Guixols L avi Muné.®®

e Les altres Arts

La revista va referida principalment a les arts plastiques pero també hi ha
referéncies a d altres arts especialment la literatura. En tots els niameros hi ha
contes curts i poesia, la majoria son dels habituals membres del grup Nou
Ambient que escriuen a la revista. Camps hi té dos contes, un signat amb el
pseudonim %*° Pallarés, "Cacat al vol" on utilitza la metafora del joc del futbol
per explicar una historia urbana, un altre signat J. P. "En Ton dels ocells", de to
molt emotiu.®*! Antoni Roca escriu textos literaris amb el pseudonim de P. de
Sils ," Setmana Santa",explica costums d aquests dies amb imatges visuals i
auditives.®®*> També escriu un text evocatiu, edulcorat i literari sobre una
excursio titulat "Excursionisme."®** Ramon Soler amb el pseudonim Marcel,
escriu un text de prosa poética "Sant Joan" referit a la magia de la nit més
llarga de I"any, la mateixa pagina s’acompanya de dos deliciosos apunts seus
(fig. 170).%%

Fig. 170 NOU AMBIENT. Revista d*art, n°2,
Juny, 1924,p. 11. BC

628 FONTBONA, Francesc."Els pintors de la generacié de 1917", a Realisme(s) a Catalunya, 1917-1936,

Consorci del Patrimoni de Sitges, [ Cataleg d’exposicid], p. 84
%2 NOU AMBIENT. Revista d'art, N2 4, Setembre, 1924,p.14
%% NOU AMBIENT. Revista d'art, N2 1, Abril, 1924, p.8,9

31 NOU AMBIENT. Revista d"art, N2 5, Novembre, 1924, p.10
%32 NOU AMBIENT. Revista d"art, N2 1, Abril, 1924, p.12,13
®3 NOU AMBIENT. Revista d"art, N2 2, Juny, 1924, p. 8,9

% 1d.p.11
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Potser els textos literaris més interessants de la revista sén la publicacié
d’algunes de les Greguerias de Ramon Gomez de la Serna (1888-1963)
escriptor avantguardista, segurament triades per Ramon Soler, que era molt
aficionat a llegir-les. Molts d"aquests aforismes estan relacionats amb el mon
de I'art, com aquesta que reprodueix la revista que esta triada amb tota la
intencid perquée parla de Moreno Carbonero que era el tipus de pintor pompier
que el grup tant criticava:

"Mentides:

Circol Artistic.

La nota d"adquirid es llegeix en quasi tots els quadros d aquesta exposicié....
La reina dels Jocs Florals és bellissima....

Tenda d objectes d"Art....

L"admirable pintor Moreno Carbonero...."%**

També s’inclou un poema Roses i espines de M. del Carme Nicolau, de
caracter amoros, retratada per Camps (fig.255) i amiga del grup Nou
Ambient.®*® Cal dir que en conjunt els textos literaris inclosos tenen un to molt
sentimental, especialment les poesies signades per S. Vives, estan més en la
linia romantica del XIX que no pas del segle XX, en aquest sentit, amb alguna
excepcio, més aviat es desmarquen del to reivindicatiu i modern de la resta
d articles de la revista.

Sembla que estava previst també parlar de musica en una nova seccio
"Apunts musicals" que només apareix al darrer nimero de la revista amb un
article signat amb el pseudonim de Fra Bemoll, que no hem pogut esbrinar a
qui pertany. L'autor fa un elogi de la muasica de Richard Strauss, no
programada al Liceu perqué el public no esta preparat per aquest tipus de
musica.’*’Després de repassar els diversos temes que expressa en la seva
musica d opera acaba concloent que "Strauss €s el music més huma que ha
existit."%%

Per ultim hi ha una referencia cinematografica molt interessant i novedosa
sobre [estrena als cinemes de Barcelona de la pel-licula Nandu i la seva
pelicula ilustrada amb caricatures d’Antoni Roca, una verdadera novetat
cinematografica, apreciada aixi en sales a |” estranger.®*°

%> NOU AMBIENT. Revista d'art, N2 4, Barcelona , Setembre, 1924,p.13

NOU AMBIENT. Revista d'art, N2 6, Barcelona, Desembre, 1924, p.12

Al Palau de la Mdsica si que en aquesta epoca es programaven obres de Richard Strauss que fins i tot
va arribar a dirigir ell personalment.

%38 ERA BEMOLL,"Apunts musicals", NOU AMBIENT. Revista d'art, N2 6, Desembre, 1924, p. 13

NOU AMBIENT. Revista d"art, N2 1,Abril, 1924, p.15. La Filmoteca de Catalunya no té cap referéncia
d’aquesta pel-licula. Mail de Rosa Saz a Assumpcié Cardona,29-6-2021.13:57.
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e Nou Ambient, un grup estrictament artistic

El grup Nou Ambient en aquest moment, es manté al marge de tots els
conflictes politics i socials del moment que no eren pocs. Fins i tot quan tenen
motiu eviten la implicacié politica i la resposta es manté estrictament en | ~
ambit artistic. Aixi, quan en el primer nimero de la revista censuren els nus de
Camps i Soler i Lird, la seva resposta és provocadora i irdnica, pero és artistica,
no politica. També els convidats a escriure, aliens al grup com Josep Ricart,
sindicalista, signa un article on celebra I"'amnistia del dibuixant i caricaturista
d’ideologia anarquista Alfons Vila i Franquesa, condemnat a mort per fabricacio
d” explosius i per la seva implicacio en |"atemptat contra el general Martinez
Anido. Pero Ricart enlloc d"escriure sobre el perfil politic del personatge, opta
per accentuar el seu perfil poétic :"el Poeta que plasma la tortura i dolor humana" ...
I'art al servei d’una sensibilitat fortament humana."®*® Una altra oportunitat per
posicionar-se socialment i politicament és amb motiu de la mort de Joan
Salvat-Papasseit el 7 d’agost del 1924. La revista ret homenatge a Papasseit,
reproduint fragments del panegiric de Cot de Reddis, pseudonim de J.
Aiguadé i Mir6, publicat a Justicia Social el 16 d’agost.®*'L “elecci6 d aquest
article és deguda a qué com ells diuen, Cot de Reddis defineix I'obra
avantguardista del poeta, aquest és el vessant que interessa al grup, no el
Papasseit anarquista, independentista i compromes socialment amb diverses
causes. No hi ha indicis que el grup Nou Ambient tingués contacte directe amb
Salvat-Papasseit i el seu entorn, el fet de recorrer a un article d"altri enlloc de
fer-ne un de propi ho corrobora. Tot i aixi, hi ha diversos punts que els uneixen
en |'espai i el temps. Salvat no va deixar de ser mai un noi de barri, cert que
poetitza el Paris més modern, pero sobretot, escriu sobre la seva Barcelona
suburbial i la seva gent. A la seva poesia hi ha imatges de la vida de barri que
casen perfectament amb els paisatges suburbials que pinten el grup.

En conclusié, amb només sis numeros, la revista aconsegueix transmetre la
importancia de recuperar alguns dels mestres de I'art catala, també donar
rellevancia a alguns de contemporanis i al mateix temps donar a coneixer la
tasca artistica d"artistes de la seva generacio. Es clara la seva posicié sobre
quines tendencies artistiques donen per bones i quines, no. També argumenten
sobre els mateixos géneres que ells mateixos pinten destacant la pintura
urbana suburbial, i la figura humana en format retrat. També hem de destacar
la posada en valor del dibuix com a técnica autbnoma, explorant-ne les seves
possibilitats, des de la caricatura, |"apunt, el dibuix més acabat i academic, el
dibuix cubista, el dibuix expressionista... sén exemples que podem veure
il-lustrats a la revista i que només sén l'inici d'un llarg cami d"experimentacio

®9 RICART, J. "El poeta", NOU AMBIENT. Revista d"art, N 3,Agost, 1924,p.12

® COT DE REDDIS, "Salvat Papasseit", NOU AMBIENT. Revista d'art, N2 4, Setembre, 1924, p.10
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d’aquesta tecnica que continuaran alguns d’aquests artistes amb molt bons
resultats.

La revista també representa la confirmacié de Camps com a artigraf ®*’que
tindra continuitat en altres diaris i revistes, on com veurem continuara defensant
els mateixos artistes i idees sobre diferents aspectes artistics que en aquesta
revista ha comencat a argumentar.

També s6n molt destacables els textos i dibuixos d”Antoni Roca, uns i altres
sén un excel-lent exercici de bon humor i sintesi en trobar les paraules justes i
les linies molt pures. Roca en aquests moments ja era com hem dit un
caricaturista professional i també continuara escrivint textos en forma de
memories, obres teatrals i de d"altres tipus la majoria encara inédits.

El projecte de la revista planificat a més llarg termini queda truncat en el darrer
namero del desembre de 1924.Les circumstancies politiques feien aconsellable
escriure la revista en castella i aixo ells, tan catalanistes i independentistes no
estan disposats a fer-ho. A més el grup es dissolt oficialment per motius politics
tal com expliquen en el programa de la darrera exposicid del grup
el 1932.

1.16. Dissoluci6 oficial del grup Sal6 Nou Ambient

Segons la documentacié oficial( fig.171), el grup Sal6 Nou Ambient va demanar
oficialment la dissolucié el 22 de setembre de 1924. En una carta signada pel
president Antoni Roca i el Secretari Francesc Camps exposen que després
d’una reuni6 de tots els components "con previo permiso,” han votat dissoldre

el grup "por los fines de dicha agrupacién era tomar parte en las exposiciones de el
motivo de no ser bastante numero de socios que integren dicha entidad, siendo que
Bellas Artes y siendo que el nuevo reglamento de dichas exposiciones reclama un
mayor numero de socios."

Realment el pretext sobre el nombre de socis que al-leguen és estrany perque
a Barcelona les exposicions oficials s’havien suprimit. En tot cas el motiu
principal per demanar la dissolucié és precisament que ja no poden participar
com a grup a les exposicions oficials perqué a causa de la dictadura s"han
suprimit, segurament aixo no es podia escriure en un text oficial. En el cataleg
de I'dltima exposicié que van fer el 1932 argumenten motius politics per a la
dissolucio (veure treball p. 376-377).

*2Ala correspondéncia es diu que Camps pels vols de 1918 escrivia articles al diari Solidaridad Obrera,

pero en en els numeros disponibles d’aquest diari no hem trobat cap referéncia.
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Fig.171 Carta oficial de peticié de dissoluci6 del grup Nou Ambient, 22-9-1924. Arxiu Govern civil
de Barcelona

Per altra banda com ja hem explicat, cal afegir com a causa de la dissolucio del
grup, les tensions i discrepancies que hi havia entre els membres de
I"associaci6. Camps, que ha quedat prou demostrat que és I'anima del grup,
els ultims temps hem llegit que estava forca decebut amb la majoria de
membres, el projecte de la revista no sembla pas que ajudés a llimar asprés. A
més alguns d’ells no es prenen seriosament com ell la lluita per esdevenir algu
en el mon de la pintura, pinten poc com Vidal, o sén "especulatius" entenem
que amb el mercat com Jacint Olivé, d altres com Iglesias i Ramén Soler es
prenen seriosament la pintura i exploren les posssibilitats pictoriques pero
sense fer soroll.

No obstant, Camps continuara liderant el grup en una etapa de menys
compromis i més silenci i a més de créixer com a artista també formara part de
d"altres grups i de d"altres projectes com anirem veient. EI grup Nou Ambient
continua trobant-se, alguns d’ells, del nucli fundacional Camps, Soler i Iglesias
i també Roca, ja hem vist que sén molt amics i ho seran per sempre, faran
exposicions conjuntes, participaran en exposicions col-lectives al mateix temps
que s aniran conformant les diferents trajectories individuals.
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1.17. Selecci6 de I'obra artistica per al’analisi i comparacio (1918-1924)

Sabem per la correspondéncia que en les tertlulies del grup Nou Ambient es
parlava del seu concepte d'art i de com aplicar-lo. Només tenim els textos
escrits de Camps i Vidal pero0 entenem que algunes idees també eren
discutides i compartides en bona part per Iglesias, Soler i Llobet que son el
nucli fundacional i es formen entorn de I"'academia "Arts." Des de I'inici aquests
artistes tenen uns referents del passat a tenir en compte: "Cal no despreciar
allo que han aportat els mestres i saber-ne veure allo bo i alld dolent...el cas és que
d’aqueix actual divagament en pugui sortir una obra ferma d aquesta época."643 Hi
ha una voluntat de mirar enrere selectivament, valorar i renovar amb
personalitat propia: "Sobre la personalitat, els grans mestres no deixaren de ser
personals per aprendre un de laltre(...).No s” ha de tenir por de tenir alguna cosa
d"algu, la por vindra quan no hi ha res per descobrir."®**

Tenen clar quins mestres poden ser referents i quins no. En general fugen de
I"'academicisme i de l'idealisme noucentista, també de la pintura "bonica" i
molt anecdotica, pintura pompier, també de la pintura derivada de
I"impressionisme que consideren en gran part superada, han "netejat la paleta
al maxim," per aix0 també hi ha rebuig per la pintura luminista, tipus escola
valenciana, ja no és essencial plasmar només el moment, sinG buscar
I"essencia de cada cosa. Tampoc esta clar veient I'evolucié de I'obra de Jacint
Olivé, per exemple, en la qual la influencia de I'impressionisme és notoria, que
tots estiguessin d"acord en aquest punt. Tot i aixi, com hem vist, tots frisen per
poder anar a Paris i estudiar els gran mestres francesos, entre els quals també
consideren a Monet, Renoir i Degas, pero sobretot la mirada esta posada en
aguells que han anat més enlla de l'impressionisme i han aportat noves
solucions com Cézanne i Gauguin, els postimpressionistes.

Dels mestres classics del passat, ja hem vist en la seleccio de la revista que
tenen preferéncia per pintors realistes, que com a minim s’han d’estudiar i
tenir presents. En el mateix sentit, també ja hem apuntat la devocié per
Veldzquez,El Greco i Goya,pintors que constitueixen una linea "antiacademica”
de I'escola castellana i que tots els membres del grup van anar al Prado a
estudiar. De Velazquez valoren el seu realisme, i del Greco la barreja de
realisme del retrat i idealisme dels quadres religiosos.®* El Greco també
emociona molt a Camps, que va anar a Toledo especificament per veure obra
seva, i també ha vist el que hi ha a Vilanova.®*® Velazquez a més també és
I'encarnacié de la modernitat, pinta del natural quan ningd ho fa a la seva
epoca, té capacitat de sintesi, i la paleta terrosa de la seva primera etapa molt
naturalista i viva juntament amb la recerca de la textura de cada objecte

*3 Carta de Camps a Iglesias,15-5-1920. Arxiu Marc Ollé

Carta de Camps a Iglesias, s/d octubre-novembre 1921 . Arxiu Marc Ollé
Carta de Vidal a Iglesias ,4-3-1922.Arxiu Borras. BC
Carta de Camps a Iglesias,23-8-1920. Arxiu Marc Ollé
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convertida en matéria pictorica son caracteristiques que aquests artistes tenen
molt presents.

On també posen la mirada és en els pintors postmodernistes catalans i més
concretament en la colla del Safra, i més especificament en Nonell. Aquests
representen una evolucié del Modernisme que també queda lluny a aquests
artistes de la generacio de 1917.

Val a dir que no els interessa fer una pintura de contingut social pero si reflectir
el seu entorn, el dels barris on es mouen i viuen. Representar la seva realitat,
fugint de I"anécdota, buscant la sintesi. Camps parla del concepte de pintura
"de dins a fora" que vindria a ser una interpretacié del "Jo pinto i fora" de
Nonell:

Es bo el concepte de pintar de dins a fora, pintar unes sensacions teves... fer veure
una natura teva... travessar la técnica per imposar un teu modo de interpretar les
coses... de manera que agueixes sensacions sempre aniran acompanyades ab tu i
dependran del teu estat d"anim per a tenir interés... seran obres més d’un entusiasme
gue d’un veritable coneixement... El mes bon pintor sera aquell qui sabra veure lo que
els demés sols saben entreveure perd no veure.."*’

Per Vidal abans del "dins a fora" hi ha d"haver el "de fora a dins":

"El pintar de dins a fora té els seus inconvenients i falsetats, moltes vegades cau en lo
estravagant... El pintar de fora a dins, té les seves virtuts, dons retens totes les veritats
de la natura... cal observar forca el natural o sigui de fora a dins i resoldreho segons el
teu sentiment, de dins a fora." ®*®

Hi ha preocupacié per la tecnica, el dibuix, la composicid, la pinzellada, el color,
tots els aspectes formals posats al servei de la propia interpretacio de la natura,
aguest és un cami inesgotable, sense caure en allo pintoresc o decoratiu que
porta a la repeticio i amanerament.

En aquest sentit, Camps contraposa dues maneres diferents d’entendre la
pintura per part de dos dels artistes que admira: Nonell i Anglada Camarasa :

"Nonell ana fent sense esverar. Insistint en |"observacid. A copia de repetir el model
logra identificarse del tot ab ell. A pesar de pintar gitanes mai no agafa per lo pintoresc
siné perque alli hi trovava un blau, un vert, un vermell i un groc junts i cada color
I"analitzava com si fos un quimic.... El dibuix era ferm perd sense delinearlo, siné
posantlo al servei dels volums, del caracter etc.... Al mateix temps equilibrava els
valors ab cuantitats de colors equivalents i finalment usava d’una técnica sincera i la
gue més resultat podia darli per lograr el seu fi... Anglada esvera per el cargolament
d"artifici inverosimil de les seves figures, per les manches de color llampant pero
planes, per les veladures, si alguna obra viura sera per la forsa de |'entusiasme de la

®7 Carta de Camps a Iglesias,s/d octubre-novembre 1921. Arxiu Marc Ollé.

®% Carta de Vidal a Iglesias,28-9-1921:2.Arxiu Borras. Biblioteca de Catalunya.
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seva juventut, res mes. Sap molt de pintar pero res mes. Avui vell... no viu mes que
d’un amanerament."®*°

No deixa de ser I'opinié d'un artista en un moment que el tipus de pintura
decorativa que feia Anglada, després de triomfar durant anys a Europa, havia
passat de moda.

1.17.1.Un cas d estudi. Cubisme Nou Ambient i d"artistes generaci6 1917

Entre el 1915 i el 1926 podriem parlar a nivell europeu d’un segon periode de
cubisme que aporta coses noves i es regeix per uns altres parametres que el
primer -molt més restringit, pur i radical-. Aquesta segona onada de cubisme,
€s internacional i té contaminacions amb el primer cubisme, amb el futurisme i
també amb altres arts com la musica i la literatura.

En aquests anys, alguns membres del grup Nou Ambient i d'altres de la
generacio de 1917 passen per una etapa d experimentacié cubista que en la
majoria de casos, sera nOomes aixo, una experiéncia transitoria en el seu
periode de recerca que dona alguns fruits interessants de ‘"varietats
neocubistes."®*® No sera una experimentacié radical com la que van fer Braque
i Picasso ni aprofundida i perllongada en evolucio i temps com la de Juan
Gris.

L” excepcié més radical la trobem en Joan Miré que aquesta experimentacio
del cubisme i altres tendéncies d"avantguarda el porta a la creacid6 d’un
llenguatge personal, amb una obra que s’acaba adscrivint al surrealisme. Per a
la majoria el cubisme és un pas en la recerca d estructuracié i depuracio de la
realitat que volen interpretar.

També és una manera de rebre, questionar, provar I'art que ve de fora, de
I'escola de Paris, on aquests artistes tenen posada la mirada, integrada per
artistes amb influéncia cubista, alguns arriben a Barcelona i exposen obra a les
galeries Dalmau que ja exposava obra dels cubistes estrangers des del 1912 i
gue aquests artistes ja van poder veure en la seva etapa de formacié com ja
hem vist.

Mercé Vidal®*® explica que les referéncies sobre el cubisme a Catalunya
comencen a apareixer a partir del Salon de la Societé des Indépendants, al
Salon d’Automne del 1911 a Paris on hi participen artistes cubistes com

9 Carta de Camps a Iglesias,s/d octubre-novembre 1921. Arxiu Marc Ollé.

Aixi les anomena Brihuega, p. 443 a aquest esclat cubista s Catalunya que es perllonga fins a la guerra
civil
1 VIDAL, Merce. "El primer cubisme i la seva recepcid critica a Catalunya",1995 a Miscel-ania en
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homenatge a Joan Ainaud de Lasarte, Barcelona, V.II, Institut d Estudis Catalans, Publicacions de
I’Abadia de Montserrat, 1998-1999, p. 253
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Delaunay, Marie Laurencin, J. Metzinger, Albert Gleizes i Léger entre d altres,
que a Paris tampoc va ser ben entés per bona part del public i la critica.

Josep Maria Junoy publica a la primera pagina del diari La Publicidad, °** una
traducci6 d” un text de Metzinger a qui considera, després de Picasso el més
representatiu dels cubistes. Aquest sera el primer duna colla de textos
dedicats al cubisme. Després Eugeni d'Ors a La Veu de Catalunya dedica
diverses gloses a la defensa del cubisme com a moviment amb les qualitats
de "rad, mesura constant i disciplina"®* on es feien notar "les palpitacions del
temps".Ors coincideix a veure el cubisme com a una escola i veure-hi afinitats
amb el noucentisme on es sacrifica la sensacié a la forma, i s’exagera i
subratlla I"'element constructiu dels objectes. Pero el caracter de ruptura del
cubisme respecte els valors establerts esdevé molt aviat evident i aixo els

noucentistes no estan disposats a acceptar-ho, perd com diu Alicia Suarez:
" L"afany del Noucentisme de modernitzar el pais, de posar Catalunya a |alcada
d’Europa, també impulsa i inclou, en principi les audacies de I"avantguarda." **

En algunes obres el model cubista derivat de Cézanne serveix per expressar
I'ideal mediterrani noucentista. Aixi el pintor emblematic del noucentisme
Joaquim Sunyer com a pintor modern, utilitzara els models avantguardistes
del moment com el fauvisme i el cubisme d'una manera moderada, per
representar els principis noucentistes d”harmonia, serenitat i civilitat. Després
de la seva estada el 1912 a Ceret on té contacte amb els cubistes, sera el
cubisme cezannia que practiquen Picasso i George Braque el que influira en
els seus paisatges, tot i que no arriba a portar-lo a I'extrem com veiem en la
composicié de superficie plana de Braque L Estaque,1908 (fig.172) en la qual a
més de la geometritzacié radical i la fusié d arquitectura i natura, les linies que
estructuren la composicid6 no estan sotmeses a la creaci6 de cap espai
tridimensional. Comparat amb Paisatge de Fornalutx, 1916( fig.173) de Sunyer
fruit de la seva estada el 1915 i 1916 a Mallorca amb [|"escultor Enric
Casanovas. Sunyer hi aplica un constructivisme suau, d arquitectura
esquematitzada en figures geometriques, amb influéncia del cubisme pero
buscant profunditat, a diferencia de la composici6 de superficie plana de
Braque. El paisatge de Sunyer, s"emmarca en una natura sintética, que domina
de manera exuberant el primer terme de la composicio, amb linies d arabesc i
una paleta de colors cezanianna d ocres i molts matisos de diferents tons de
verds.

GSZJUNOY, Josep M. "Los tres semblantes", La Publicidad, 24-10-1911

D’ORS, Eugeni. "Glossari. Sobre el cubisme", La Veu de Catalunya, Barcelona, 2 7-4-1912, p.1
SUAREZ, Alicia."L” Agrupacio Courbet",Serra dOr, octubre, 1987, p. 54-59
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Fig.172 George Braque Cases a L’Estaque, 1908, oli sobre tela, Kunstmuseum, Berna.
Fig, 173 Joaquim Sunyer Paisatge de Fornalutx, 1916, oli sobre tela 100,5x125cm, MNAC.

Un altre artista Josep de Togores ja pertanyent a la generacié de 1917 i a
I"Agrupacio Courbet, el mateix 1916 pinta una serie d obres a diversos llocs de
la Costa Brava com Paisatge (Fig.174) en la linia de l'ideal mediterrani
noucentista seguint a Sunyer, amb el topic ben present de les atzavares i en
clau cubista cezanniana tant en |"estructuracié geometrica de la natura com de
I"arquitectura, que es fusionen en un principi molt cezannia que va més enlla
perque no es busca ni profunditat ni perspectiva, és una composicio vertical, on
s’utilitza la técnica de pintar amb taques i modelar per plans amb una paleta
molt cezanniana.

Fig.174 Josep de
Togores,Paisatge. Costa Brava,
19186, oli sobre tela,
71,5x86¢cm.Col-l. Particular.
Reproduidaa Togores
classicisme i renovaci6 1914-
1931, p. 44
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Togores en un article a La Revista on comenta |"exposicié d"Art Frances, fa
una defensa del cubisme enfront de I'Impressionisme que després aprofundira
en daltres textos. °*°

Precisament a més de Togores altres membres de I"’Agrupaciéo Courbet, que
han tingut una formacié dins dels principis del noucentisme, també expe-
rimentaran amb el cubisme: E. C. Ricart i el seu amic i company de taller Joan
Mird. Ja hem parlar de I'impacte que té en els artistes de la generacié de 1917
llavors en periode d aprenentatge, les exposicions d"Art cubista estranger i la
d"artistes polonesos residents a Paris del 1912 a les galeries Dalmau.
E.C.Ricart i Mir6 van quedar impressionats amb |'obra de Mela Mutermilch i
altres artistes polonesos, i en les seves primeres exposicions a les galeries
Dalmau - la de Ricart el gener de 1917 i la de Mir6 el febrer de 1918- mostren
obres de tendencia cubista. Tots dos també publiquen un dibuix cubista
cadascl a la revista Trossos,®® Ricart publica Autoretrat, 1917(fig.175) amb
trets molt geométrics, amb lleugeres asimetries sense arribar a la
descomposicio de la figura, amb linies rematades amb multitud de ratlletes que
fan un cert efecte vibracionista. Mir6 és més agosarat amb una descomposicio
explosiva en el paisatge urba entre cubistitzant i futurista. (fig.176 ).

."‘

Fig. 175 E. C. Ricart,Autoretrat, 1917, reproduit a Trossos, mar¢ 1918, p. 5
Fig.176 Joan Mird, Dibuix, reproduit a Trossos, mar¢ 1918, p. 3

653 TOGORES,Josep. "L’Exposicié d’Art Francés",La Revista, Any Il, n242, Juny 1917, p. 235. Després el

1919 publicaria quatre articles aprofundint en el cubisme a la revista Vell i Nou. Informacid recollida i
comentada per Cristina Mendoza, "Aproximacié al pensament artistic de Togores" , p. 26-30 a Togores
classicisme i renovacid,1914-1931,MNAC/ Centro de Arte Reina Sofia, 1997 [Cataleg d"exposicid]

%% Revista Trossos, n24,mar¢ 1918. Dibuix de Miré p. 3, dibuix de Ricart p. 5,
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Com explica Pi de Cabanyes Ricart i Mird "es troben i es bifurquen en el transit
del Noucentisme i [‘avantguardisme. Van experimentar el cubisme com a
forma de desestructurar el mon aparent, Mir6 es llanga i va més enlla,en canvi,
Ricart esdevé |” artifex del prototipus noucentista,"®’ aquesta diferent evoluci6
acaba separant els dos amics artistes.

Ricart continuara temptejant el cubisme a partir del constructivisme de
Cézanne, en tota una serie de natures mortes amb una paleta de colors molt
rica i viva i la inclusié d’elements molt personals com els ocells de paper,
fruites, llibres, ocells que es van repetint en diferents obres, algunes d’un
caracter més marcadament cezannia, d"altres s’acosten més al cubisme amb
fragmentacions d"aquests objecte i la desestructuracio de I'espai on sempre és
visible el context mediterrani,com en el plafé Fantasia cubista, 1925 (fig.177 )
que pertanyia al magnific conjunt de pintures fetes per a la sala del Cafe
Foment de Vilanova i la Geltri®® on s entreveu la balustrada, el mar i el pi i a
manera de cornucopia classica on fruits i flors s” eleven. Es un bon exemple de
sintesi d” idealisme noucentista i de cubisme que va acompanyar Ricart durant

forga anys.

Fig. 177 E. C. Ricart, Fantasia
cubista, 1925, oli sobre tela,150x72cm.
Biblioteca Museu Victor
Balaguer.Vilanova i la Geltru

%7 p| DE CABANYES, Oriol.Enric-C.Ricart i el noucentisme,Lunwerg, Barcelona, 2007, p.72.

A més de les obres de Ricart el conjunt esta format per obres de Mir, A. de Cabanyes i Marti Torrents
que estan exposades a la Biblioteca Museu Victor Balaguer de Vilanova i la Geltru.
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El mateix Ricart queda content del resultat d’aquest plafé que considera
semicubista:"L’efecte decoratiu és extraordinari. L’aplicaci6 en mida de
I"ensenyament cubista -el semicubisme- és quelcom que mereix un estudi serios. Cal
barrinar-hi. Simultaneitat amb | obra realista, Qué hi fa?."®*°

Com diu Pi de Cabanyes: "El cubisme (de Ricart) no és fruit de cap aventura
gratuita sind el resultat de l'analisis d'un mén cerebralment cristalitzat perdo que
rebutja per principi el fotografisme realista."®®°

El 1919 Dalmau presenta Picasso a Mir6 a Paris, i ell mateix confessa que
pinta La taula ( fig.178 ) influit per ell i altres cubistes. També explica que quan
Picasso va veure aquesta tela li va presentar altres marxants.®®® El quadre
mostra |"eclecticisme d aquest etapa de Miré on hi ha la fragmentacié cubista i
el sentit vertical de la composicié combinat amb elements molt realistes.

18

A

Fig. 178Joan Mir¢, la Taula,1920,0li sobre tela,130x110. Col-leccié Gustav Zumsteg

L estada de Picasso a Barcelona el 1917 amb motiu de I"actuacio dels ballets
russos i en especial la coreografia cubista feta per ell en el ballet Parade ja
hem dit que causa un gran impacte en aquests artistes. A més sera entorn del
1917 quan es notara més la preseéncia a Barcelona dels artistes refugiats,
alguns havien exposat obres cubistes el 1912 com Gleizes que també un cop
arribat a Barcelona va fer una exposicio individual a les galeries Dalmau el
desembre de 1916. No és casualitat que Alfred Sisquella, que havia aplaudit
dalld més el ballet Parade juntament amb daltres artistes dels grups

639 RICART, E. C.Quaderns Kodak,Puctum, Vilanova i la Geltrd, p.391

PI DE CABANYES, Oriol.Enric-C.Ricart i el noucentisme....p. 72
%1 Jjoan Miré 1893-1993, Fundacié Joan Mird, Barcelona, 1993, p.153
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Els Evolucionistes i Nou Ambient, publiqui el mateix novembre de 1917 a la
fulla Un enemic del Poble®®? un dels seus pocs dibuixos cubistes que s han
conservat. EI 1918, Sisquella va fer el dibuix figura que es publica a la revista
Nou Ambient °®* (fig.179) amb trets facials lleugerament geométrics. Isidre
Roset analitza aquest primera etapa de Sisquella, dominada per |'estetica
cubista, en la qual encara esta buscant solucions i considera que en els pocs
dibuixos a tinta i algun oli trobats d"aquesta etapa cubista és molt evident la
influéncia de Picasso.®®*

a;m

i
b
o %\

Fig.179 Alfred Sisquella,Dibuix,
1918, reproduit a Nou Ambient,
desembre, 1924, p.13

Com explica Malén Gual, I'estada de Picasso a Barcelona no es limita a
I"estrena del ballet Parade que a part de I'entusiasme d’aquests artistes va
ser un fracas de public i de critica, només Torres Garcia elogia el ballet" com a
espectacle magnific."®®® La producci6 de Picasso en aquests mesos a
Barcelona posa de manifest el seu interés en la recerca de noves fonts i
recursos plastics, oscil-la entre els canons del cubisme i aspectes de caracter
expressionista i realista. ®®*Algunes d’aquestes obres van ser exposades a

662
663
664

Un Enemic del Poble, n? 8, novembre de 1917, p.2

Nou Ambient, desembre, 1924, p.13

ROSET | JUAN, Isidre.La concepcio antimodernai la deshumanitzacio de I’art;fortuna critica de |’'obra
d’Alfred Sisquella i Oriol(Barcelona1900- Sitges1964, V.1, p.283-287.v.1l, p.16

% TORRES GARCIA, J. "Un ballet rus de Picasso:Parade", La Revista, Barcelona, 1-12-1917

%% GUAL, Malén."Picasso 1917.Paréntesis barcelonés", p. 200-205 a LOPEZ DEL RINCON, Daniel.
(Ed).Arte en guerra. Barcelona capital del arte de vanguardia 1914-1918, sinindice ed, Logrofio, 2018.
Varis autors
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I"exposicié d”Art de Barcelona del 1919 com El passeig de Colon que combina
el cubisme amb el realisme i un puntillisme molt colorista i lluminds, esta pintat
des del balcé de I'hotel Colon on s’allotjava la ballarina Olga Khokhlova que
sera la seva muller.

Camps Ribera va elogiar molt les obres de Picasso d"aquesta exposicid pero a
I"hora d’iniciar la seva experimentacio cubista es fixa més en les obres dels
artistes internacionals que exposen a Barcelona el 1916 i el 1918 especialment
Gleizes i Robert Delaunay. Aixi quan I"abril del 1916 es va fer I"exposicio a can
Dalmau del matrimoni rus Serge Charchouse i Helene Grunhoff, "amb art nou,
cubisme, futurisme i simultaneisme,” Camps i altres artistes hi van passar
moltes hores intentant entendre aquesta pintura.’®’Aquests “"ismes" |i inte-
ressen pero amb cautela. Camps pensa que "els catalans temen massa el que
diran i per aixo tan el fauvisme com el cubisme son mansos."**

Fig.180 F. Camps Ribera, La model a classe 1920, dibuix, 34x25. Reproduit a Enciclopédia vivent
de la pintura i I’escultura catalanes,v. 111, p. 676.
Fig. 181 F. Camps Ribera, Figura cubista, 1920,llapis sobre paper, 22x18,5cm. Col. Morera.

El 1920 Camps comenca el seu nou pla d estudi dins la pintura cubista "seguint
les seves propies lleis i amb tota llibertat."®®® Comenca amb una série de
dibuixos amb el tema de la model, aixi La model a classe 1920 (fig.180) figura
maniqui que pot recordar la pintura metafisica que s estava fent a Italia, amb
una estricta i rigida geometria i ja amb la idea de representar més d’un punt de
vista amb la doble cara. Es ben possible que Camps veiés la revista Valori
Plastici que el 1920 va treure un primer numero en francés destinat a

%7 Carta de Camps a Iglesias, 4/6-5-1916. Arxiu Marc Ollé

Carta de Camps a Iglesias, 7-2-1921. Arxiu Marc Ollé
Idem
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I'estranger i que Camps com a subscriptor de la revista Vell i Nou °° podia
consultar en el seu salonet de lectura. En aquest primer nimero hi havia moltes
reproduccions d obres de Giorgio de Chirico.®’* Un altre dibuix d"aquesta série
sobre la model és Figura cubista,1920 (fig.181) també amb un doble punt de
vista del rostre i una geometritzacido més radical.

Segurament a partir d’aquests dibuixos o d altres de la mateixa série, realitza la
primera pintura cubista que trigara temps a resoldre EIl descans de la model
1921,que va presentar a I'exposicié de Primavera del 1921 i va ser comentada
per Magi Cassanyes que en destaca "la simétrica ordenacié de volums, d'una
inflexible arquitectura en la qual adhuc la fixacié del dinamisme de la testa diriem, a
guisa dels futuristes, contribueix a remarcar la neta composicio triangular de les

masses."*"?

Fig.182 Francesc Camps Ribera, La taquimecanografa, 1920,Llapis grafit sobre paper,18,3x12,6cm.
MNAC

Fig.183 Francesc Camps Ribera,La Cantadora (Juanito el Dorado )1920,Aiguada sobre
paper,24x16cm. MNAC.

670 nsaccio bibliografica",Vell i Nou, n10, Gener 1921.

1 Vialori Plastici, Roma, ed. Francesa, Any 1 n2 1

CASSANYES, Magi."Les Exposicions.Salé de Primavera 1921",Monitor, Sitges, Any 1, n2 4, 1-4-1921,
p. 28,

672

228



Un aspecte que Camps explora i que lliga el cubisme amb el futurisme és la
representacié del moviment, que ja es va poder veure en |'exposici6 d art
cubista a les Galeries Dalmau del 1912 en I'obra Nu baixant les escales de
Duchamp, presentat per primera vegada amb gran escandol fins que va ser
retirat i del qual Camps Ribera també en va fer la seva propia interpretaci6.®”
La representacié del moviment la veiem el dibuix La taqui-mecanografa
(fig.182) on es representen els elements imprescindibles per crear un ambient
de despatx, reflex de la vida moderna tecnificada, molt en la linia futurista.
També hi ha tres punts de vista representats en tres moments congelats
simultanis del rostre, cos i la ma que fa anar la maquina d”escriure.

Aquest simultaneisme el practica al dibuix amb aiguada La Cantadora,1920
(fig.183) fet al cabaret que frequentava el grup Nou Ambient "Juanito el
Dorado,"guitarrista andalis que dona nom al local, on la cantant i el guitarrista
estan fusionats i es representa el moviment introduint el contrast simultani de
colors purs, interpretant molt lliurement els principis del simultanisme
desenvolupat per Sonia i Robert Delaunay, el qual el maig de 1918 va pre-
sentar al Palau de Belles Arts de Barcelona un conjunt de setze obres d aquest
moviment.®”

Aquest principi simultanista Camps també el desenvolupa a la serie de dibuixos
amb el titol Balc6 barceloni 1920 (fig.184, fig.100) i una pintura del mateix tema
presentada a I'Exposicio de diversos artistes a les galeries Dalmau el juny de
1921. Aquesta mateixa pintura o una altra de la mateixa seéerie va ser
presentada a "L~ Exposicid de modernisme pictoric catala confrontada amb una
seleccié d'obres d” artistes d"avantguarda estrangers" a les galeries Dalmau
del 1926, amb el nom de Noia al balcé, " pintura que va ser molt comentada
per la critica (veure treball p.309-311). Aquesta série també vol expressar
simultaneisme, en aquest cas més radical, totalment oposat amb el personatge
amb doble cara amb la voluntat d”expressar la dualitat interior i exterior. Tota la
figura, de reminiscencies picassianes, esta resolta amb fragmentacions suaus
combinant el negre en contrast simultani amb altres colors purs de gammes
fredes i calides, el conjunt és molt vistdés de colors, com les obres de Sonia i
Robert Delaunay.També esta en la linia dels Delaunay, la confrontacié d"aqua-
rel-la i oli amb el mateix tema perque permet contemplar "la complejidad de la
radiacion de los colores con relacion a la matéria empleada simultanea-
mente."®’® Comenca I"experimentacié matérica en |'obra de Camps.

*3Entrevista Joan Soler Jové, 20-11-2019

% Robert Delaunay va ser el convidat internacional de I’exposicié de Primavera del 1918. Per a més
informacio veure ROUSSEAU, Pascal.L aventura simultdnea:Sonia i Robert Delaunay en
Barcelona....p.67-83

> Obra no localitzada, hi ha una reproduccié a GASCH, Sebastia,"Exposicio a les galeries Dalmau",
L’amic de les arts, any |, Sitges , novembre de 1926 ,num. 8, p. 4.

676 ROUSSEAU, Pascal.L ‘aventura simultdnea:Sonia i Robert Delaunay en Barcelona....p.72
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Fig.184 F.Camps Ribera,Balcé barceloni, 1920,
tinta xinesa i aguada sobre paper,27x21,5cm.
MNAC

El 1927 aquesta serie servira de base per fer un plafé de laca urushi amb
closca dou realitzat en col-laboracié amb I'artista Ramon Sarsanedas. ®'’
( veure cat.n® D-20)

En I"article sobre el cubisme escrit a la revista Nou Ambient, Roca reconeix
Camps Ribera com "un dels artistes cubistes més interessants de Catalunya i
cita "teles magnifiques" com Modes, Palco als toros i Manicura.’”® Camps
també explica a Iglesias que presentara a |'exposicio de clausura de les
galeries Dalmau del juny del 1921 la pintura EIl balcé, 48x58cm, dins la linia
cubista, "es lo mes sensible que he fet".%"®

De totes aquestes pintures només hem localitzat Palco als toros,1921(fig.185 )
sobre la qual Camps comenta: "pintura cubista, dues figures de dona en un
palco als toros que me penso que quedara forsa interessant. El color sobretot
vibra i les linies de cuadro jugan forsa armoniosament".%®°

Palco als toros va ser exposada per primer cop al Tercer Sal6 de Tardor
del 1922. Segons Rafael Benet va ser la primera tela cubista d'un artista

7 EONTDEVILA, Mariangels. Art déco catala...op. cit. p.147

678 4. "El Cubisme a Catalunya ", NOU AMBIENT. Revista d’art, N2 3, Barcelona ,Agost, 1924, p.4
%7 Carta de Camps a Iglesias, 15-6-1921.Arxiu Marc Ollé

%8 Carta de Camps a Iglesias, 13-9-1921. Arxiu Marc Ollé
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autocton exhibida a Barcelona .Benet també opina que "Apollinaire segurament
I'hauria considerat com un exemple del que ell defini com a "Cubisme fisic."®*

Certament els elements del quadre sén presos de la realitat visual i les figures
estan senceres, només s"ha descompost un complement com és el mant6 de
Manila que apareix en primer terme, pero I'obra també rep influencia del
cubisme orfic dels Delaunay.Hi ha descomposicié en el fons i el context, creat
a base del contrast de colors purs seguint un dels principis del simultanisme:
I"arena representada de color taronja i negre, entre el manté i la bandera
espanyola, tots tres simbols imprescindibles d’alld que es vol representar a
primer terme en un format geometric i dinamic, en moviment. Camps ha
representat tres punts de vista en els rostres i cossos de les figures amb
moments congelats simultanis que també es manifesten en els moviments del
ventall que mou el bra¢g també en moviment, potser amb la idea de fer un
assaig de representacié de la quarta dimensio, el temps, de la qual parlen
Albert Gleizes i J. Metzinger utilitzant la terminologia de Bergson.®®

¥
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Fig .185 Francesc Camps Ribera,Palco a los toros,
1921,0li sobre cartro6,79,5x69 cm. Col-leccié Carles
Ensefiat Reig, Andorra.

Fig. 186 Natalia Goncharova,La venedora de taronges,
Espanya,1916, oli sobre tela,131x97cm. Museu Ludwig.
Colonia.

681 BENET, Rafael. "Salé Nou Ambient", La Veu de Catalunya", Barcelona, 21-12-1932, p. 6

%82 GLEIZES, A.-METZINGER,J. Sobre el cubismo, op. cit. p.56
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L"obra és un fragment de realitat que connecta I'art amb la vida i amb una
escena quotidiana com és dues manolas en una tarda de toros. Pero no €s una
realitat estatica com acostuma a representar el cubisme siné una realitat en
constant transformacio, en flux continu, en aquesta representacié del moviment
I'obra s’acosta al futurisme. L'obra s’emmarca en la tematica folklorica
espanyola que Camps conreara en daltres composicions i que era molt
apreciada a nivell internacional des dels romantics i els impressionistes.
D’alguna manera mostra les aspiracions de Camps de ser reconegut fora de
I"ambit artistic catala. Cal recordar que Camps i altres membres del grup
acostumaven a anar a veure els toros i van dibuixar i pintar obres sobre aquest
tema.

Magi Cassanyes comenta aquesta obra: "de coloracié crua i forta, en la qual amb
precisa tensié i arabescos curvilinis fixen amb segmentaris fragments dinamics de les
dues figures femenines que en formen els centre visuals, és d'un arbitrarisme assats
virulent, una instintiva abstraccié voluminista esquarterada i flotant a la Goncharova,

perd menys barbar i ornamental, i més llcida i arquitecturada,ens permet passar d’un
naturalisme organitzat a un arbitrarisme." °%®

Natalia Goncharova (1881-1962) va ser una pintora avantguardista russa, no
tenim constancia que hagués exposat a Barcelona, pero si que va col-laborar
com a escenografa dels ballets russos de Serguei Diaghilev i amb ell va viatjar
a Espanya el 1914°®* i potser més vegades. L obra La venedora de taronges,
Espanya,1916( fig.186) és fruit d"aquesta estada, no sabem si Camps va veure
aquesta o daltres obres d’aquesta pintora perd certament hi ha punts de
contacte amb la paleta de colors, i en el tipus de descomposicio flotant en
formes triangulars i trapezoidals i en els ornaments florals.

Com hem dit el 1922 Camps Ribera coneix Emili Store format com a joier i i
demana que li faci classes de dibuix cubista que vol aplicar a la joieria. Store
resulta ser un alumne molt avancat, Camps comenta que entre tots dos van fer
un bodegé cubista,®®® que molt bé podria ser el que van publicar a la revista
Nou Ambient®®®, tot i que només esta signat per I'Store. Natura Morta (fig.187)
és I"tnica pintura que hem conservat d"aquest artista, de fet és possible que
no en fes més, en els catalegs de les exposicions on participa no hi consta que
presentés cap pintura, a més aquesta técnica no era la seva prioritat, a Store i
interessava sobretot la joieria i I'escultura. Aquesta natura morta esta feta amb
objectes classics del cubisme sintetic pertanyents a una realitat quotidiana
perfectament reconeixedora i intranscendent.

683 CASSANYES, Marti."Les Exposicions.Salé de Tardor de Barcelona", Monitor, Any 2,n?1, 1-1-1922,

p. 4.
®* https://www.museothyssen.org/coleccion/artistas/goncharova-natalia/ Consultat el 3-6-2021
Carta de Camps a Iglesias, 15-12-1922 . Arxiu Marc Ollé

NOU AMBIENT. Revista d"art, N2 3, Barcelona ,Agost, 1924,p.7.
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L" obra és d"una factura i color molt elegant combinant una gamma de colors
freds amb calids. El més important és la composici6 vertical en la qual els
objectes en realitat no es recolzen enlloc, hi ha una fragmentacio suau i flotant
dels objectes combinat amb un joc de transparencies de copes, plats i
estovalles.

Fig.187 Emili Store,Natura Morta,
ca 1922, oli sobre tela, 49x42 .
Museu d"art de Valls.

D aquest artista, a la revista Nou Ambient també es reprodueix El linoleum °
(fig.188),la figura esta descomposta en dues parts no ben simétriques, que
representen dos estats d"anim, tristesa i por o també cohibicié i gosadia. L obra
serveix per il-lustrar un article de la secci6 Apunts Musicals dedicada a |'obra
de Richard Strauss signat per Fra Bemoll. Buscant la relacié entre |'obra
plastica i la musical, I"article explica que la musica d”Strauss al comencament
era més continguda i progressivament anira expressant tots els estats d"anim
humans possibles: I'amor i la passié a Don Juan, la filosofia de la mort a Mort
i Transfiguracio, la por a Electra, etc.

També d”Store és la composicio cubista Gerros ,molt harmonica, jugant amb la
juxtaposiciod d objectes que permet diferents punts de vista i en el contrast de
blancs i negres.

%87 NOU AMBIENT. Revista d"art, N2 6, Barcelona ,Desembre, 1924, p. 12
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Fig.188 Emili Store,Linoleum,ca. 1924,
reproduit a NOU AMBIENT. Revista
d art, n° 6, Desembre, 1924, p. 12.

Fig.189 Emili Store,Gerros,ca.1925,
aiguada i llapis sobre
paper,30x22cm.Col. Francesc Mestre

Fig.190 Emili Store,Dibuix,ca.1925,
reproduit a Gaseta de les Arts,
15-1-1926, p. 6

Rafel Benet en un article a La Gaseta de les Arts fa una selecci6 d artistes de
I'Gitima. fornada” i escull Store com “lartista catala cubista"®® també
reprodueix un interessant dibuix (fig.190) de composicié geometritzant pro-
gressiu de dalt a baix de la figura femenina d’esquena. A la part inferior de la
llarga faldilla es juxtaposen de manera circular una colla de pintures abstractes.
Fins i tot pot tenir una interpretacio surrealista i entendre’s com un vestit en
pintures.

688 BENET, Rafael. "Un cubista, Emili Store", Gaseta de les Arts, n2 41, Barcelona, 15-1-1926
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Emili Store tal com es proposava, realitzara joies, escultures, relleus,
realitzacions metal-liques molt originals de tendéncia cubista i art déco com
veurem.

Antoni Roca que en la tecnica del dibuix té diversos registres, també
experimenta diferents tendéncies avantguardistes entre elles el cubisme, com
la composicid que es va exposar a les galeries Dalmau el 1922 Noia al
café,1921(fig. 191). En el dibuix representa els elements essencials duna
escena de café, la figura esta suaument descomposta en dos plans, els trets
facials geometrics s6n molt simples, utilitza taques negres amb acabat
vibracionista per donar volum a la figura i crear ombres que es complementen
en contrast amb taques blaves. Es un cubisme primitiu on es noten els
procediments del dibuix caricaturista, génere que Roca domina i va conrear
ampliament amb molt exit. Aquesta tecnica de les taques I'accentua en d altres
composicions d’aquesta epoca que tenen un caracter expressionista( veure
cat.n°D-139,140,141 )

Tomas Llobet a Rostre masculi, 1922 (fig.192) segurament presentat a | ex-
posicié Salé Nou Ambient del 1922, mostra una forta geometritzacio de les
faccions i del cabell i també hi ha la idea d’una certa asimetria, és un dibuix
cubistejant, I"Gnic que conservem d"aquesta tendéncia d"aquest artista del qual
hi ha molta obra encara no trobada.

Fig.191Antoni Roca Noia al caf¢,1921 tinta negra i aquarel-la sobre paper,16x11,5cm.Col. Joan
Soler Jové .
Fig.192 Tomas Llobet, Rostre masculi, 1922, llapis sobre paper, 20x15cm. Col. Particular.
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Josep Ventosa explica en una entrevista concedida el 1976 que va comencar a
dibuixar cubisme el 1914 i que no va comengar a pintar figuratiu fins als 26
anys.®®° El primer dibuix cubista conservat no esta datat perd consta la data de
1919 al peu de pagina (fig.193) del cataleg de I"exposicio-homenatge del 1979
amb motiu dels 50 anys com a pintor a la galeria Rubines de Palma de Mallor-
ca. En aquest dibuix i en els de les fig.194,195,196,Ventosa practica un
cubisme "de compas", basat en la geometria exacta,s6n uns dibuixos molt
tecnics,perd també deixen espai a la creativitat. Els dos arlequins-figura molt
associada al cubisme de Picasso i Juan Gris -sén de composicio vertical amb
un eix que separa dues parts no simetriques, amb descomposicio dels
elements que generen una sensacio de moviment.

En el primer, totes les corbes importants estan obtingudes geometricament, el
segon és més lliure en formes, destacant la que fa referéncia a |'estampat
romboidal dels vestits dels arlequins.

Fig. 193J. Ventosa, Dibuix cubista,1919. Col. Soler Jové reproduit a Medio siglo de pintura
Exposicion homenaje a J. Ventosa del 15 al 30 de marzo del979, galeria Rubines, Palma de Mallorca.
Fig. 194 J. Ventosa, Arlequi, cal923,reproduit a NOU AMBIENT. Revista d"Art, n° 1, abril,
1924,p.11

%8 BAUZA | PINZA, José. "Ventosa 62 afios entre pinceles", Diario de Mallorca ,22-2-76, Es poc probable

que les dates siguin exactes ja que com a estudiant de Llotja bé devia dibuixar i pintar figuratiu, en tot
cas el 1923 o sigui als 25 anys va exposar paisatges suburbials ben figuratius en I'exposicié Nou Ambient
a les galeries Dalmau.
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El dibuix Rosa dels Vents, (fig.195 ) és una composicio triangular, segmentada
en angles i triangles, pero també hi ha una obertura quasi explosiva d elements
relacionats amb el tema dels vents : al centre, el penell, els navols etc...

En el dibuix El cafe,1929 (fig.196) ja a les acaballes d"aquest periode d expe-
rimentaci6 és un apunt cubista amb ellipsi d’elements, els justos per
representar el tema del café amb els seus elements basics. Destaca el
desplacament dels ulls a la part central de la composicié per donar rellevancia
al fet visual. Hi ha també les lletres que centren el lloc on ens trobem. Un tauler
d’escacs del qual surt una figura distorsionada relacionada amb la dansa,
complementen la composicio en al-lusio al joc i espectacle,activitats d"aquests
locals que Josep Ventosa i el seu grup frequenten.

Ventosa ha volgut partir de composicions cubistes basades en les lleis eternes
del nimero, "com una tornada a |'ordre” per experimentar cubisme durant un
periode de temps, la critica va dir que feia un "cubisme superficial",*®® pero el
cert és que per ell i altres artistes que hem vist el cubisme és una tendencia
practicada en un temps de recerca de solucions en que s’esta formant el seu

caracter com a artistes.

Fig.195 J. Ventosa, Rosa dels Vents, Dibuix a la ploma i aquarel-la sobre paper,16,4x22,7cm,
reproduit a a Francesc Camps-Ribera, 1895-1991, Fundacié Caixa Barcelona, Barcelona, 1991,
[ Cataleg d"exposicid, ], p. 11.
Fig. 196 J.Ventosa, El cafe, 1929,Ploma sobre paper,17,2x21cm. Col. particular. Palma de Mallorca

El grup Nou Ambient a més de la practica del cubisme també fan la seva
reflexio tedrica en un article sobre cubisme a la revista Nou Ambient escrit per
Antoni Roca amb el pseudonim H.®%* (veure treball p.204-205 ). Hi ha una
defensa del cubisme en un moment que critics prestigiosos es mostren
contraris a aquesta tendéencia com Joan Sacs que retreu al cubisme "la

690 CASSANYES. Magi."Les Arts i les exposicions. Salé Nou Ambient"., Monitor, Sitges,Any 3, num. 1,1-1-1923, p.6
1 H. "El cubisme a Catalunya", NOU AMBIENT. Revista d'art, N2 3, Barcelona, Agost, 1924, p.4-6
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incapacitat per arribar a I'anima de les coses."®® També Rafael Benet qualifica
despectivament el cubisme com a "desig hipertrofiat d”estructura."®®?

Pero el cert és que I"'experimentacié del cubisme que el grup entén com a cosa
puntual, encaixa molt bé en el seu concepte d’expressar |'essencia de
I"objecte, aquesta sintesi desproveida de detalls superflus que també posaran
en practica en la seva obra no cubista. Aixi Roca cita a Maurice Raynal,un dels
principals promotors del cubisme:" Concebir un objecte vol dir representar-se’l en
I"esperit, aixo és, el més purament possible, en la seva absoluta totalitat i deslliurat de
tots els detalls que el situen en I'espai i el temps."®%*

En aquest sentit, els artistes del grup Nou Ambient en aquests anys estan
buscant el seu propi llenguatge per expressar-lo en dibuix i pintura i malgrat les
males critigues, com a grup no cediran a fer un art més del gust i de la
comprensié del public. Gleizes diu:" la pintura no debe dirigirse a la multitud con el
lenguaje de la multitud sino con su propio lenguaje: para emocionar, dominar, dirigir,
no para ser comprendida. Igual que las religiones."®*

Roca també reitera la idea ja expressada per Camps en |"article en defensa de
Picasso que el cubisme s hauria d’ensenyar a les escoles d’art. Certament
aguesta €s una idea premonitoria sobre la importancia d"aquest moviment que
ha estat influéncia formativa per a diferents tendéncies posteriors com el
constructivisme. Com el que practica a fora un altre membre d’aquesta
generacio del 1917, Pere Daura, membre fundador de L Agrupacié d Artistes
Catalans, que la tardor del 1929 juntament amb Torres Garcia, Michel Seuphor
decideixen crear un grup "Cercle et Carré" a Paris per defensar la construccio
geomeétrica i l'abstraccié en oposicié a I'espontaneitat irracional del sur-
realisme.®®

Malgrat les campanyes de les galeries Dalmau on es va exposar molta obra
cubista estrangera i també local (Mir6 i Barradas, pintor uruguaia format a
Catalunya), consideren que el cubisme a Catalunya ha estat poc practicat i
nomeés se n"han beneficiat els artistes d’avancada. Roca cita a Sisquella "el
pintor ple de sensibilitat i forca de qui recordem admirables dibuixos cubistes",
Camps Ribera, Antoni Roca, Joan Cortés, del qual només conservem el seu
autoretrat com a obra cubista, Josep Ventosa, Emili Store i "potser algu més",
agui podrien haver citat a Togores i E.C.Ricart i també a Vicente Rincon i
Francesc Domingo.

%2 JOAN SACS."Exposicion de arte de vanguardia francés en las galerias Dalmau",La Publicidad,

Barcelona, 2/6-11-1920

693 BENET, Rafael. "L'Exposicio d’Art frances de can Dalmau", La Revista, Barcelona,

n? 124,16-11-1920, p. 326 i n2 125, 1-12-1920, p.339

% nE| cubisme a Catalunya",NOU AMBIENT. Revista d’art, N2 3, Barcelona ,Agost, 1924,.p.5

693 GLEIZES, A.-METZINGER,J. Sobre el cubismo, Coleccidn de Arquitectura, Valencia, 1986, p. 51. Cito
per I'edicié traduida de I’original publicat el 1912.

%% MACIA, Teresa. Pere Daura( 1896-1976), Ambit, Barcelona, 1999, p. 40
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Vicente Rincon (Fuentes de Ebrol892-Barcelona 1958), artista d’aquesta
generacio, aragonés establert a Barcelona, va fer dues exposicions individuals
a les galeries Dalmau el 1922 i 1923 on presenta obres cubistes que queden
pendents de localitzar. L oli Barques al moll, (fig. 197) presentada a |"exposicio
d"Art de Barcelona del 1922. Fontbona i Vélez consideren que és una obra
cubista de gran qualitat en la linia de Gleizes o Jacques Villon, de superficies
geometriques més o menys planes, atenta als volums, que sobresurt per la
seva composicié i qualitat cromatica.®®’ Els dos estudiosos també fan notar que
I"obra va cridar I"atenci6é de la premsa, malgrat estar en la secci6 dels artistes
independents i ¢ segurament no tenia gaire bona visibilitat.

Fig.197 Vicente Rincén, Barques al moll, 1922, oli sobre fusta o cartr6,60,2x80,7cm. Antiga
col. Magi A. Cassanyes. MNAC

Carles Capdevila la considera "intensa de color."®® Francesc Pujols considera
gue "Rincén sigue la escuela cubista con mucho talento, pero faltandole la emocion
esencial de este arte que busca precisamente la emocién viva en si misma
independientemente del objecto."®*°L obra és un exemple de cubisme sintétic
perd molt vistosa de color, domina la paleta classica de verds i terrosos pero
enriquida amb vermells blaus i grisos. En primer terme, el punt de vista és des
del moll que apareix en diagonal i en segon terme en horitzontal marcant un
angle on hi ha les barques en fragmentacions geometriques on la figura

%7 Francesc Fontbona i Pilar Vélez tenen un estudi sobre la trajectoria avantguardista de Rincén a
Vicente Rincdn, notas sobre su epoca vanguardista, Separata de Seminario de Arte
Aragonésn248,Institucion Fernando El Catdlico, Zaragoza, 1999, p. 455-470

6% C.C."Les sales de I’exposicié d’Art...els independents"”,La Veu de Catalunya, 5-6-1922, p. 8

%% pyJOLS, F. "Exposiciones de Arte de 1922",La Publicidad, 21-6-1922, p.1
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dominant és el triangle; en contrapunt,els pals de vaixell marquen unes linies
verticals que equilibren tota la composicio. Al fons, en tercer terme, hi ha canvi
del punt de vista, amb sintesi de veles de vaixells, mar, edificis, paisatge...

Fig. 198Francesc Domingo,Paisatge
urba,oli sobre tela, 60x70. Antiga
Col. Joan Prats.Reproduit a
FONTBONA,F. El paisatgisme a
Catalunya....p.280 i també a PLA,
Jaume,Francesc Domingo...p.132

Fig.199 Salvador Dali, Estaci6 de
Figueres, 1924, oli sobre tela,
51x50cm. Fundacié Gala-Salvador
Dali

Hi ha un membre del grup Courbet, Francesc Domingo que en la decada
dels 20 passa molt temps a Paris, pero també a Barcelona i Caldes de Montbui,
on pinta figures i paisatges cubistejants com Paisatge urba (fig.198), influit per
Fernand Léger. Segons F. Albages, és el carrer de Sant Damia de Caldes de
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Montbui,’®vist de manera sintética, amb la reduccié de les cases a figures
geometriques, sense anécdota ni gent. En aquest sentit, igual que la visié del
port de Vicente Rincon, el cubisme és una pintura asocial, més que mostrar la
manera de viure, s'imposa la idea de I"artista sobre la realitat material més que
de la social. En certa manera aquest paisatge de Domingo i també el de Dali
Estaci6é de Figueres,1924 (fig.199) es pot relacionar amb la pintura metafisica
d"alguns paisatges de Giorgio de Chirico.

Salvador Dali també tempteja el cubisme en aquests primers anys 20, Estacio
de Figueres,1924,és un paisatge urba cubistejant com el del Domingo pero
sense idealismes, en la linia suburbial del grup Nou Ambient, és un enfocament
gens falaguer d"una via de tren, amb la verticalitat que donen els arbres nusos,
tematica i recursos utilitzats per Ramon Soler. Dali continuara fent obres
cubistes, especialment natures mortes que exposara als Salons de Tardor de la
Sala Parés el 1926 i 1927.

El cubisme continuara fluint amb intermitencies fins a la guerra civil i la seva
teoria s’exposa en diaris, revistes i conferéncies fins el 1936. A Emili Bosch
Roger, membre de I"Agrupacio d"Artistes catalans, Rafael Benet el va qualificar
de "fauve que havia assimilat la llico cubista."’®* Benet feia referéncia al
caracter constructiu i geometritzant del seu dibuix. També va fer dibuixos
cubistes com Dibuix Cubista, ca 1930 (fig.200) on hi ha una fusio6 de figures en
diferents punts de vista, amb marcats contorns negres i formes geometritzants
que recorden al Nu baixant les escales de Duchamp.

Posteriorment a la guerra civil, Ramon Soler Lir6 en el seu constant procés d”
experimentacio "portes endins" fara tota un série de dibuixos cubistes com una
versio molt sintética d"un Arlequi,cal948 (fig.201),de linies sutils i geomeétriques
on incorpora el buit pictoric. Un altre d’aquests dibuixos ElI menjador de
casa,calo48 (fig.202) reprodueix de manera sintética amb multiples punts de
vista I'entrada, el menjador de casa seva, i el passadis. A la dreta el forat del
pany de la porta d"entrada al menjador, 'ombra de la cortina amb el plec, dues
cadires diferents i la taula. A I'esquerra a través del mirall amb marc de
cornucopia del passadis es reflexa un quadre amb gerro de flors d”Antoni
Roca.’*

700 PLA, Jaume,Francesc Domingo, Ausa, Sabadell, 1987, p.132

BENET, Rafael. Bosch-Roger, La ma Trencada, Barcelona, 1931,p.
Entrevista Joan Soler Jové,20-11-2019 i 8-6-2021
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Fig.200 E.Bosch-Roger, Dibuix Cubista, ca 1930, tinta i aquarel-la sobre paper. Col. Francesc
Fontbona.
Fig.201 Ramon Soler Liro6,Arlequi,ca 1948,llapis sobre paper. Col. Joan Soler Jové

Fig.202 Ramon Soler Lir6,El menjador de casa,cal948, llapis carbé sobre paper reciclat. Col.Joan
Soler Jové.

Val a dir que tots aquests dibuixos cubistes sén una aportacié important al
procés de major consideracié del dibuix com a categoria artistica independent
gue es produeix al segle XX. El dibuix contemporani s ha alliberat de la mimesi
que el restringia i s"ha enriquit amb noves tendencies, entre les quals hi ha el
cubisme gue aporta noves solucions de representacid apostant per la sintesi
sense abandonar la figuracio.

Ha quedat clar perqué tots aquests artistes experimenten amb el cubisme,
pero ens podriem preguntar perqué no van continuar i aprofundir en |'estética
cubista o d’altres "ismes." Esta clar que el public i la critica barcelonins en
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general van ser poc receptius al cubisme, tan el nacional com I"estranger, pero
aquests artistes anaven a contracorrent del seu entorn artistic i el public tampoc
acceptava amb facilitat la seva pintura podriem dir d"un modernisme "moderat"
perd que era molt avancada respecte la pintura academica que encara gaudia
del favor del public conservador que pesava molt en el mercat de I"art. Andreu
-Avel-li Artis opina que el cubisme iniciat per Picasso "no pot passar ni passara
perqué obeeix a lleis eternals i a un principi d'ordre indispensable”, en canvi
aguest segon cubisme el considera frivol i superficial i per aix0 ha durat poc:
"Moda és el cubisme que aqui varem assimilar, caricaturitzacié cubica dels objectes,
gue com no s'aguantava sobre cap base sodlida se n'ana per terra a la primera
ventada.""®

Potser una altra motiu d"aquest abando6 és que el cubisme els conduia a una
ruptura estética no desitjada. Anys més tard Alfred Sisquella fa unes reflexions
publicades en el llibre Decorativismo i realismo i dona algunes de les claus
d"aquest conreu efimer del cubisme de la seva generacio:

"nosotros hemos abandonado el avantguardismo, pero nuestra posiciébn no es la
misma que si no hubiésemos pertenecido al avantguadismo(...) Las causas que
provocaron la reaccion del avantguardismo han desaparecido, el realismo se ha
librado de las escorias y de las excrecencias del ochocentismo, apenas quedan restos
de realismo literaturesco y anecdotico..."’*

Sisquella (i segurament la majoria d"artistes de la seva generacio) considera el
cubisme com un mitja cap a la depuracio del realisme anecdotic i academic del
qual la seva promocié ha vist el final. Considera que el defecte del cubisme va
ser que la imatge no arriba a explicar del tot el significat, no es desfa de les
formes accidentals i arriba a ser només ornamental com |"art abstracte.

1.17.2.Cap al realisme

El Cubisme si més no per aquest artistes €s un pas cap una concepcido mes
sintetica de la realitat que volen representar d’'una manera més naturalista
revisant i actualitzant models dartistes del passat des del realisme del XIX amb
referents com Marti Alsina que va introduir les idees de Courbet a Catalunya i
que el grup Nou Ambient reivindica i el frances Corot que tindra influencia en
Josep Ventosa i que Camps també admira. Pero sobretot els referents seran
mes propers, per una part el postimpressionistes francesos sobretot Cézanne i
els postmodernistes catalans, especialment la colla del Safra amb Nonell al
capdavant.

7% ARTIS TOMAS, A. "Professio6 de fe cubista", £/ Borinot, n® 152,21-10- 1926, p. 3

704 SISQUELLA, Alfred. Decorativismo y Realismo,Edimar, Barcelona, 1954,. p. 20
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1.17.2.1.Cezannisme en la generaci6 de 1917

Francesc Miralles dedica un bon espai a analitzar la influencia de Cézanne en
aguesta generacio de pintors. Segons ell el cezannisme és una de les
"connotacions estilistiques més fortes de la pintura” d’aquests pintors que
apareixen a | “entorn de 1917 i "han configurat el panorama de la pintura nostra
els 20 anys anteriors a la guerra civil i han influenciat els inicis de molts pintors de la
generacié de postguerra."705

Miralles atribueix I'exit del cezannisme a que per aquests joves pintors, molts
d’ells formats en I"ambit del noucentisme, pero que volen superar-lo, veuen en
Cézanne un ordre, una teoria compositiva i també un pintor que s enfronta a la
natura a plein air, Cézanne per a ells "era suficientment classic i suficientment
revolucionari."’®

Tampoc es pot generalitzar aquesta formacié noucentista, esta clar que
I"Agrupacié Courbet al voltant de Francesc Gali si que la van tenir. Potser
també amb menor mesura Els Evolucionistes al voltant de Francesc Labarta
gue formava part del grup Les Arts i els Artistes. Pero el grup Nou Ambient es
forma amb Antoni Gelabert que tenia uns plantejaments pedagogics molt més
lliures, basats en la copia al natural i el plenairisme.

Aixi la llicé de Cézanne es recollida de diferent manera per aquests grups.
Hem vist que membres de I"Agrupacié Courbet segueixen els aspectes més
constructius de Cézanne i practiquen cubisme cezannia i també adopten la
seva paleta pero més neta i a vegades cauen en |"arabesc decorativista. En
canvi Els Evolucionistes i també el Grup Nou Ambient el segueixen per fer una
pintura més realista. Aixi Alfred Sisquella i Joan Serra, com a pintors destacats
de Els Evolucionistes utilitzen en les seves obres la paleta de Cézanne en
versié de colors més bruts i terrosos, els seus temes i també tenen present
“['estructuracié lliurement constructivista” que mostra la seva admiracié per
Cézanne. "“’En Alfred Sisquella la influéncia de Cézanne preval en el temps
sobretot en el tractament de |"arabesc en els seus paisatges sitgeans.

Magi Cassanyes, critic defensor de les avantguardes, a la critica sobre
I"exposicié del Grup del Nou Ambient del 1922 puntualitza que el métode de
Cézanne no sempre esta ben assolit ni en la seva mateixa obra ni en la dels
seus nombrosos seguidors, als quals acusa "d’haver-se enamorat més de
I'esperit de l'obra, del seu aspecte, i de no haver seguit el cami que
assenyalava..." Entre els qui han seguit Cézanne amb encert segons ell
destaca a Vidal Galicia, Tomas Llobet i Ramén Soler Lirg. "

705 MIRALLES, Francesc. L'época de les avantguardes 1917-1970... op. cit. p.31
%14, p.32

FONTBONA, Francesc. El paisatgisme a Catalunya... op. cit.p. 275

CASSANYES. M. A. "Salé Nou Ambient".Monitor, Sitges, num. 1,gener 1923, p. 6
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El Sal6 Nou Ambient, també segueix el model cezannia de manera més lliure i
desigual que Els Evolucionistes, pero visible en obres, sobretot dels primers
anys, en pintors com Francesc Camps Ribera, Alfons Iglesias, Francesc Vidal
Galicia i sobretot Ramon Solé Lird. Aquests artistes han pogut veure obres de
Cézanne en revistes i en directe a |'exposicid6 d"Art francés del 1917 a
Barcelona i també alguns d’ells en curtes estades a Paris, pero tampoc |~ han
pogut estudiar a fons i tampoc tenen la intencié d’imitar-lo, pero si aprendre
alguns dels seus principis pero aplicar-los amb llibertat.

El que pretenen és una renovacio, un "nou ambient" que no arribara a ser
trencador, partint de models del passat fan la seva propia recerca per trobar el
seu propi estil. En aquests sentit, hi ha algunes reflexions que Vidal Galicia
manifesta per escrit a Iglesias fruit de converses entre els membres del grup en
les seves tertllies setmanals. Aixi, referit als grans mestres diu:

no feien mai impresions sind observacions diaries sobre la mateixa tela anant-la
madurant a mida que |I"anaven fent(...) coses arrodonides per les moltes observacions
fetes de la contemplacio del natural i de la interpretacié que tu li dons si que nosaltres
hi devem creure-hi.""®®

El model cezannia els agrada perque és una superacid de I'impressionisme,
perd d'aquella captaciéo espontania de |'atmosfera s’ha passat a traduir el
natural a un esquema geometric del qual en guestionen alguns principis. Aixi
Vidal parlant sobre les pintures de la Floresta i de Borges d’lglesias esmenaria
" en una segona sessio" alguns principis cezannians com el fet de marcar amb
igual intensitat el primer i segon terme, i el perfilat dels objectes que Vidal troba
excessiu i redueix els volums.”® Cézanne posa al mateix nivell d’importancia
el dibuix i el color: "El dibuix i els colors mai no es poden separar. En la mateixa
mesura que un pinta, també dibuixa. Com més harmonic esdevé el color, més
precis resulta el dibuix.""*'Vidal i altres membres del grup tenen diferents
prioritats, donen maxima importancia al dibuix, després a la composici6 i
construccié dels objectes, volums i per ultim el color i "la llum propia de cada
objecte.""*?

En la composicid és on el grup segueix més els principis de Cézanne, la linia
és |'element constitutiu de les obres cezannianes, és com |'esquelet dels
quadres. Les linies serveixen per unir, vincular, estructurar, en definitiva
construir la composicid, Cézanne utilitza linies verticals i horitzontals paral-leles
al marc. També articula fragments de natura a través de linies verticals i
horitzontals.

% Carta de Vidal Galicia a Alfons Iglesias, 28-9-1921: 1.Arxiu Borras. BC

idem
LEONHARD, K. Paul Cézanne , ed. 62, Barcelona, 1990,p.92
Carta de Vidal Galicia a Alfons Iglesias, 28-9-1921: 2. Arxiu Borras. BC
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Paral-lelament a la influencia de Cézanne, el grup Nou Ambient tenen com a
referent estétic la Colla del Safra amb els quals hi veiem concomitancies en la
tematica suburbial i la manera d"abordar-la amb Mir,Juli Vallmitjana i sobretot
Nonell.

Nonell és el referent estétic més proper, com diu Joan Mates "I'obra de Nonell
representa el punt d’enlla¢ entre el realisme pictoric de I'escola antiga catalana i el de
la moderna." "** En els elements essencials Nonell retroba la tradicié pictorica
catalana i la posa al dia i aquesta tasca també se la proposa el grup Nou
Ambient que reivindica els mestres catalans del XIX d’accentuat caracter
realista com Marti Alsina i Modest Urgell. Cézanne representa un enllag entre
I'impressionisme i les avantguardes, per aix0 tant Cézanne com Nonell
signifiquen continuitat i renovacio en I"evolucio de la pintura i aixo tant el grup
Nou Ambient com daltres membres d’aquesta generacid6 ho tenen molt
present.

També en la tematica conflueixen Cézanne, Nonell i també el grup Nou
Ambient, en allo de pintar sense subterfugis la realitat més propera del propi
entorn: objectes casolans i productes d alimentacié de la vida diaria esdevenen
natures mortes; persones properes que esdevenen models figuratius i el
paisatge urba més proper, sovint alld que es veu des de la finestra o el terrat
seran motius pictorics, aixi com el paisatge suburbial sense idealismes.

Nonell influeix especialment en |"'obra de Francesc Camps Ribera, qui transmet
la seva passio per I'artista de les gitanes als altres membres del grup. En els
primers anys en els dibuixos és molt palpable aquesta influencia, sén dibuixos
captats del natural tal com feia Nonell, personatges de café com |"espectador
de El Alcazar Espafol 1918,(fig.203 ) sala de music-hall frequientada pel grup
Nou Ambient; o personatges humils de carrer, com la vella (fig.204) d"Alfons
Iglesias o el vell desvalgut (fig.205 ) de Ramon Soler, que porta una inscripcio
"Aix0 del tifus...", és un clar homenatge a Nonell que va morir d’aquesta
enfermetat. Sén figures vistes de perfil, punt de vista molt nonellia. Tot i que
cada artista té el seu trag, encara no ben definit, hi ha la manera de fer
nonelliana, tra¢ viu, amb ratlles molt expressives en els dibuixos de Camps i
Iglesias, una de les peculiaritats del qual és la linia de contorn molt marcada.
En el dibuix de Ramon Soler, hi ha la ductilitat de la linia nonelliana, que anira
adquirint personalitat propia.

[ MATES, Joan. Nonell... op. cit.p. 97
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Fig. 203Francesc Camps Ribera,Del Alcazar Espariol, 1918,Pastel i tocs d"aquarel-la sobre
paper,20,5x22,5 cm. MNAC

12 e
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Fig. 204 Alfons Iglesias, Apunt, cal920,ploma sobre paper, 25x15cm. Col. Ollé- Iglesias
Fig.205 Ramon Soler Lir6, Aixo del tifus...,1919, llapis grafit sobre paper, 18,3x15cm.
Col. Josep Guindo

247



1.17.2.2.Géneres pictorics

Com hem apreciat en els catalegs de les seves exposicions, aquests pintors
centraran principalment els seus dibuixos i pintures en els mateixos géeneres
que la pintura de Cézanne: el paisatge, la natura morta i la figura humana.

e El paisatge suburbial i urba

El grup Nou Ambient continua la tradicio, iniciada -segons Fontbona- per
Casas i Rusifiol que pinten el barri aleshores suburbial de Montmartre a Paris
amb una paleta reduida de tons grisosos, dins d’un estil impressionista gris. "**
Rusifiol potser és dels primers a traslladar aquesta tematica a Barcelona amb
les pintures sobre les barraques i la Pedrera de Montjuic perd en un sentit no
desproveit d anecdota.

Després entre el 1893 i 1898 Fontbona situa I"activitat de la Colla del Safra
integrada per Mir, Pichot, Nonell, Ricard Canals i Juli Vallmitjana, que seguiran
la tematica pintant els afores de Barcelona i el barri de Sants, practiquen "un
plenairisme vulgar de tons terrosos -enlloc dels grisos dels modernistes- i estil
esbossat." Segons Fontbona, I'obra que sintetitza millor aquesta tendéncia és
La Catedral dels pobres, de Joaquim Mir, 1898:" hi apareixen la constant
suburbialista, el realisme esbossat, la preocupacié social -viva i no com a
pretext de moda- i la llum intensa amb forta connotacié groguenca."”*>L"Us dels
colors cadmis caracteritzen i donen nom al grup. El grup Nou Ambient continua
aquesta tendencia pero sense incidir en la questiéo social, aixi Nonell pinta
paisatges suburbials de Barcelona de manera mes dramatica que els artistes
del Nou Ambient. Nonell reflexa I'ambient polsés i miserable dels descampats,
del barraquisme, els fums de les fabriques,els patis ressecs i sordids,la sequia,
la platja, els camps suburbials allunyats dels motius pictorics tradicionals més
bonics que tenien més demanda. També aquests paisatges estan poblats per
personatges desubicats, desdibuixats i sobretot sols malgrat estar en grup
Dibuixa el mon trist i violent, tot i que no exempt de lirisme, antitesi de la
Barcelona més esplendida i pintoresca que de moment no interessava com a
tema pictoric. Juli Vallmitjana que sortia amb Nonell, pinta aquests temes amb
la mateixa intensitat pero en menor quantitat, dedicat com estava a convertir-
los en tema literari.

"1“ FONTBONA, Francesc. "De la Sala Parés a I’Art suburbial passant pels Quatre Gats" a

Barcelona1900,Mercatorfonds/Lunwerg, Amsterdam,2007 p.130-158
s FONTBONA, Francesc."Del Modernisme al Noucentisme 1888-1917" p.23 a Historia de I’Art Catala,
v.VIIL,Ed 62
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Ja hem comentat que a la revista Nou Ambient, Camps Ribera escriu un
article reivindicant els suburbis barcelonins (veure treball p.208) que van
perdent bellesa amb I"expansio de la ciutat, i dels quals volen deixar constancia
sense nostalgies ni dramatismes. com diu Fontbona:

"el paisatgisme dels pintors de la generacié del 1917 es caracteritza per la seva
sobrietat, fruit d’una interpretacioé lliure del rigor cezannia i pels seus temes veristes,
sordids, perdo com digué Junoy "exempts de Iacrimogénia".716

Fig.206 Isidre Nonell,Paisatge San Marti de Provencals,1896, oli sobre tela,45x69cm.Fundacié Fran
Daurel .Barc\elona

Fig,207 Ramon Soler Lir6, Can Tunis, 1921,0li sobre cartré,33x36,5cm. Col. Joan Soler Jové

716 FONTBONA, Francesc. El paisatgisme a Catalunya...p. 275
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Com Nonell, el grup Nou Ambient surten a pintar a les zones suburbanes de
Barcelona, Sant Marti de Provencals, can Tunis, la Bordeta, Badalona, etc...
buscant aquests nous enfocaments allunyats dels motius pictorics tradicionals.

El paisatge d hivern de Sant Marti de Provencals, 1896 (fig.206) d’Isidre Nonell
esta en la linia de paisatge suburbial de camps immensos encara no
industrialitzats, vaporés, amb la voluntat de representar la boira hivernal, d"un
lirisme suau pero vist sense idealismes.

Es un paisatge auster i trist, sense anécdota, com la pintura Can Tunis, 1923
(fig.207) de Ramon Soler Lirg, de factura esbossada, destaca el cromatisme
intens d’un dia gris d"hivern, d"ampli horitz6 que es perd en diagonal cap a
I"esquerra, com el paisatge en bandes de Nonell amb horitzé central, on el cel
ocupa bona part de les dues composicions. En ambdues obres hi ha sintesi en
les cases, en els arbres despullats i el pals de telegraf quasi només insinuats
gue marguen les linies verticals de la composicio.

Pero les obres suburbials del grup Nou Ambient més que I'evocacioé d” aquests
camps despullats, la majoria reflecteixen aquesta progressiva industrialitzacio i
urbanitzacié. Aixi un tema poc "pictoric " com és la sequia molt Util per regar
els camps és tractat per Nonell en Raco del rec comtal,1986 (fig.208) de
manera quasi idil-lica amb paleta de colors terrosa i preocupacio per la llum. En
una composicié semblant en diagonal, Alfons Iglésias pinta el canal d"Urgell a
El pont del canal,1921(fig.209) de manera decorativa, equilibrada i esquematica
segons va valorar la critica,”*’ el mateix podem dir de El canal, 1920 (fig.210) a
més de poder apreciar la paleta de colors sobria de terrosos i verd fosc. Soler
Lir6 en dues composicions sobre el rec comtal envoltat de fabriques, mostra el
seu Us més industrial sense idealismes. El rec comtal, 1922 (fig.211 ) és una
composicié molt pensada i conceptual en la qual Soler hi va esmercar molt
temps.”*®Es una obra ben valorada per la critica,Cassanyes destaca d” aquesta
obra "les tonalitats cendroses i expressives, angulosament estructurada amb
vigor."™® Com en laltre rec (fig. 91), és molt evident la paleta cezanniana
d’ocres i verds de pinzellades modulades que van donant volum als arbres que
emmarquen el rec i el cami. Destaca també la verticalitat que donen les
fabriques, els pals de telégraf i a la vegada la composicié esta partida horit-
zontalment en dues parts per |'efecte simetric del reflex de la fabrica a I"aigua.

7 CAPDEVILA, Carles. "Pagina artistica de la Veu .Nou Ambient",La Veu de Catalunya,6-4-1922, p. 5,

CASSANYES. Magi."Les Arts i les exposicions. Salé Nou Ambient",Monitor, Sitges,Any 3, n2. 1,
1-1-1923, p.6
718 Entrevista Joan Soler Jové 20-11-2019

71 CASSANYES. M. A. Salé Nou Ambient.,Monitor, Sitges, Any 3, n2. 1,1-1-1923, p.6
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Fig.209 Alfons Iglesias, El pont del canal, 1921, reproduit a Monitor, Sitges, n°1, gener 1923, p. 6.
Fig.210 A. Iglesias, El Canal, 1920, oli sobre tela, 28x36cm. Col. Ollé-Iglesias.

Podem trobar afinitats entre els recs comtals de Soler Lir6 i els paisatges
suburbials de Valls que va pintar Jaume Mercader (1889-1967), pintor i joier’?
format amb F. d’A. Gali. Com diu Fontbona la seva pintura representa una
sintesi entre el Noucentisme i I'art de la generacié del 1917.”* A Paisatge
suburbial, 1919 (fig.212 ), Mercader pinta els afores industrials de la seva ciutat
Valls, podriem dir que és un suburbialisme rural. Hi veiem una paleta i un sentit
de la composicié dominada per les linies verticals proper als recs de Soler. La
gran diferencia esta en la simplificacio geometritzant que Mercader fa de la

729 jJaume Mercader el trobarem participant en | exposicio d"Arts Decoratives de Paris del 1925 i a

I’exposicié Internacional de Barcelona del 1929 juntament amb Ramon Sunyer i Emili Store entre
d’altres .
2! EONTBONA, Francesc.E/ paisatgisme a Catalunya...p.254
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natura i també de les fabriques, mentre que en les obres de Soler hi ha més
modulacio de les pinzellades, més volum i més materia pictorica.

Fig.211R. Soler Lir6,El rec comtal,1922. Fotografia arxiu Joan Soler Jové.
Fig. 212 Jaume Mercader, Paisatge Suburbial, 1919,reproduit a FONTBONA, F.EIl Paisatgisme a
Catalunya....p.255.

Les rieres seques és un altre motiu pictoric treballat diverses vegades per
Jacint Olivé com La riera de Corbera,cal923 (fig.213) on es posa emfasi en
primer terme la riera i els seus marges i una manera de viure senzilla. Destaca
la intensa paleta de colors terrosos de Jacint Olivé i també les pinzellades
ondulades del cel en grisos i blaus que fan pensar una mica en Van Gogh.

Fig. 213Jacint Olivé,Riera de Corbera,cal923,oli sobre tela,31X41cm.Col-leccié IVLIA.
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Fig.214F. Camps Ribera, la Riera Blanca, 1920,0li sobre cartré,48x58cm.Museu d Historia Girona

També amb la riera en primer terme, la pintura de Camps Ribera La Riera
Blanca, 1920, (fig.214) o El tren de Magoria’®* depenent d'alld que es vol
destacar. La pintura pot tenir el titol de Riera blanca perqué de fet és el lloc on
es situa I'obra des d"una posicio lleugerament elevada, es mostra com era la
riera que es convertira en una via denllac important entre Barcelona i
L"Hospitalet. En primer terme el carro tirat per cavall, és el motiu d'una manera
de viure que va desapareixent. En contrast, el tren més llunya que porta a
I"estacié de Magoria significa la modernitat, un transport de futur ja consolidat
en aquesta epoca. Camps ha utilitzat diversos recursos cezannians molt
presents en aquesta etapa, com son les modulacions de pinzellades amb
paleta de colors verds i ocres molt perceptibles en el primer pla de la pintura.
També la composicid que va guanyant profunditat en linies en diagonal i
horitzontals fins al fons amb la serra de Collserola i la muntanya del Tibidabo,
piramidal, com la muntanya de Saint Victoire mitificada per Cézanne.

Molt cezanniana és també la composicié Església de Sants,1921 (fig. 215) on
crea una composicid que té molts paral-lelismes amb el quadre Gardonne
(fig. 216) de Cézanne. Dos exemples d’arquitectura i natura units per la
mateixa gamma de colors i per la forma. S6n dues composicions d estructura
piramidal amb un punt culminant, en ambdues composicions, centrat en el
campanar de les esglésies. La paleta d"ambdues pintures és molt semblant
pero en conjunt, al quadre de Camps hi ha una voluntat de representacio

722 Reproduit amb el titol de El tren de Magoria a Revista Art, V.1,n2 02, novembre, 1933, p. 54
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més naturalista sobretot de I"arquitectura que en la composicié de Cézanne,
en la qual hi ha linies de contorn en les cases que comporten una
geometritzacié i sintesi que no veiem en la composicié de Camps. Cassanyes
diu d"aquesta pintura:

" A Paisatge de Sants Camps ha obtingut tonalitats ben fines i calitats ben
riques.""**Igual que a la composici6 La riera blanca 1920, Camps destaca en
primer terme el cami pedregds encara no modernitzat per la ma de I'home.

Fig. 215Francesc Camps Ribera, Església de Sants, 1921, Barcelona, Col. particular.
Fig. 216 Paul Cézanne, Gardonne, 1885-86

Fig. 217 Jacint Olivé, Del poble,
1924, oli sobre tela. Fotografia
Arxiu Serra. Barcelona

Carrer pedreg6s també destacat en primer terme per |I'obra de Jacint Olivé Del
poble, 1924 (fig.217), hi ha interés en moltes de les obres d"aquest grup de
posar emfasi en aspectes poc pintorescos que posen de manifest un tipus de
vida senzilla i rural que a les rodalies de Barcelona esta desapareixent en favor

723 CASSANYES. M. A. Salé Nou Ambient.,Monitor, Sitges,Any 3, n2. 1,1-1-1923, p.6.
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d” una vida més industrial. A I'obra hi ha un bon estudi de llum amb marcats
contrastos del blanc de les cases i el negre de la figura i de la llum solar i les
ombres.

La muntanya de Montjuic ofereix molts motius i punts de vista pictorics diferents
per aquests artistes que sovint sortien a pintar. Des de dalt , hi ha vistes a la
ciutat industrial que els interessa mostrar, com la primerenca i molt estruc-
turada pintura de Camps Ribera Barcelona des del Montjuic,1915 (fig.218) que
evidencia |'expansio industrial mostrada sense idealismes amb una paleta on
domina el color cadmi nonellia.

Fig .218 Francesc Camps Ribera,
Barcelona des del Montjuic, 1915,
oli sobre tela. Col. particular

Fig.219 Ramon Soler Lird,El moll
de Barcelona, 1923,0li i llapis sobre
cartrd.Fotografia en blanc i negre
colorejada. Arxiu Joan Soler Jové.
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També tenim una visié de la muntanya de Montjuic des del port en la pintura
El moll de Barcelona, 1923(fig.219 ) de Soler Lird, és una de les primeres obres
de tema portuari d’aquest artista que anys a venir sera molt treballat per Soler,
i altres membres del grup Nou Ambient. Es una obra austera perd de
composicié molt ben pensada i precisa. L'emmarcament del port de Barcelona
€és poc convencional, destaca a primer terme alld que a primera vista es veu
poc: la humil caseta del vigilant del moll molt ben delimitada, en canvi els
elements importants d’un port com el mar, els vaixells i edificis principals estan
retallats.

Pero sobretot és la muntanya de Montjuic que ofereix més motius pictorics.
Nonell el 1894-95 va pintar una serie de paisatges de Montjuic evocatius i lirics
a I'hora del capvespre amb tonalitats terroses i preocupacio per la llum. Al grup
Nou Ambient també li interessa aquest sota Montjuic, on hi havia un nucli
important de barraques que a la decada de 1920 augmenta espectacularment
amb |"arribada massiva d'immigrants de diferents indrets de I'estat espanyol i
gue no tenen altre lloc on viure. Sota Montjuic,1921(fig.220 ) de Tomas Llobet
és una de les primeres mostres de barraquisme a Montjuic del grup Nou
Ambient, sabem que Camps Ribera va tractar el tema en una obra presentada
a I'exposicid6 Nou Ambient del 1921 a can Dalmau. La pintura de Llobet posa
les barraques en primer terme, després cases i vegetacio es van modulant fins
arribar al cami que condueix a la torre del cim de la muntanya.No es veu, en
principi, que hi hagi intencié de critica social. M. A. Cassanyes diu d"aquest
quadre: "Sota Montjuich, 1921 rica i sobria harmonia d'una compacta i pastosa
concreci6 formal." "

Fig. 220 Tomas Llobet,Sota Montjuic, 1921,0li sobre tela, reproduit a NOU AMBIENT. Revista
d"Art, n° 4, setembre, 1924, p.7.

Fig. 221 Tomas Llobet, Paisatge de la Bordeta,1923, oli sobre tela, reproduita NOU AMBIENT.
Revista d art, n°l, Abril, 1924, p.10

724 CASSANYES, M. A." Salé de Tardor de Barcelona". Any 2, Num. 1,1-1-1922,p.4.
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El barraquisme també s’extén al barri de la Bordeta, del mateix districte de
Sants Montjuic, on Tomas Llobet va pintar diversos paisatges vistos també
sense idealismes, a Paisatge de la Bordeta, 1923 ( fig.221) a primer terme un
mur de ciment i unes barraques al darrera trenquen amb el que en altre temps
havia estat un paisatge idil-lic. Lamentablement d’aquests paisatges només
conservem fotografies en blanc i negre, pero eren "finissims de color" segons el
parer de Vidal Galicia.

725

Fig.222 Isidre Nonell, Descampat
amb barraques, 1900, oli sobre tela.
Col. Particular.

Fig. 223Alfons Iglesias, Barraques a
la platja,ca 1918, oli sobre tela,
12x17cm.Col. Particular.

Nonell també té algunes obres sobre barraquisme situada a Montjuic pero
sobretot aguest tema el concentra en obres situades en el barraquisme de la
platja de Somorostro, amb una mirada més dramatica. Nonell també va pintar
el barraquisme de Montmartre,on Gloria Escala situa ,encara que no amb total
seguretat, I'obra Descampat amb barraques, 1900 (fig.222)"* també podria ser
Barcelona, encara que la paleta de colors grisos fa pensar més en Paris.

72 Carta Vidal a Iglesias ,2-4-1923,2. Arxiu Borras. BC
726 ESCALA, Gloria, "La relacié de Nonell amb el pintor Joan Ossé", Emblecat, n? 4, 2015, p.65. Obra
reproduida a la p. 64 del mateix article.
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L'obra té unes semblances tematiques i estilistiques amb una pintura
primerenca d” Alfons Iglesias molt esbossada sobre aquest tema: Barraques a
la platja,cal918 (fig.223), com |'obra de Nonell, destaca per les pinzellades
gruixudes, en aquest cas més accentuades, amb una paleta de colors molt
variada i viva que no fa disminuir el dramatisme de la situacié que reflecteixen
ambdues obres.

En la mateixa linia el grup Nou Ambient pinten el paisatge urba de barri més
quotidia, alld que veuen des de casa seva o des del taller. Aixi Camps Ribera,
instal-lat amb |"Aurelia des del 1923 en un segon pis del carrer Magallanes 49
que també fa de taller, reprodueix fidelment des del balcé la topografia de la
placa Blasco de Garay que té al davant, avui placa del Surtidor del barri de
Poble Sec. La versio que hi ha al MNAC (veure cat. n°P-29) de dimensions
més petites focalitza en el centre de la placa, en canvi la versio de la fig.224
feta des del terrat té un punt de vista meés alt, abasta una vista molt més amplia
que permet veure sencers els edificis que envolten la placa i també el que hi ha
al darrera aixi com el celatge.

Aquesta obra va ser presentada a Madrid a I"exposici0 organitzada pel diari
Heraldo de Madrid el 1926 i va ser molt comentada i admirada. Els critic
destaguen sobretot la novetat de la perspectiva "caballera" segons Utrillo. "
Antonio Mendez va dir sobre aquesta obra :

" és un amplio lienzo luminoso, con algo de sentido de cartel,(...) rompe el concepto
perspectivo con la tradicion classica, a pesar de su sintetismo, el pintor ha dicho
cuanto ha sido necesario para expresar el concepto de una plaza levantina
iluminada."?®

Aquesta obra de Camps esta en sintonia amb una obra del mateix any 1924,
El carrer de la Plateria (fig.225) d"Alfred Figueras, pintor de la generacio de
1917 que juntament amb altres pintors del grup de Els Evolucionistes anava a
les classes de Francesc Labarta, pero al final va preferir crear un grup nou
el 1921: L"Agrupacié Noucentista ( veure treball p.165 ). S6n dues obres d aire
cezannia, amb un punt de vista elevat i perspectives picades, les dues
composicions s6n molt estructurades amb edificis basats en linies i angles
rectes. Hi ha també la mateixa paleta de colors terrosos i les persianes dels
balcons aporten colors verds blaus i vermells.

727 UTRILLO, M."Las exposiciones.Camps i Store", La Noche, 4-3-1925, p. 3

MENDEZ CASAL, Antonio."En el Circulo de Bellas Artes. Catalunya y su arte contemporaneo", ABC,
Blanco y Negro,7-2-1926 p. 13
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Fig.224 F. Camps Ribera, La placa de Blasco de Garay, 1924,0li sobre tela,116x136¢cm. Col.Guiral
Fig. 225 Alfred Figueras, El carrer de la Plateria, 1924 oli sobre tela, 78x75cm. Col. J.Colomer
Fig. 226 F. Vidal Galicia, Passeig del Born, 1920,Llapis plom,22,8x21,6cm. Col.Joan Soler Jové

Angels Sala fa una descripcié de El carrer de la Plateria que també es pot
aplicar a la placa de Camps Ribera: "en aquest quadre es reprodueix I"ambient en
un dia de treball qualsevol,a la ciutat. Es poden apreciar les xemeneies de les
fabriques, els terrats de les cases amb roba estesa, els tendals de les botigues

desplegats.
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So6n obres d’un dinamisme just, la gent circulant pel carrer,els nens juganta la placa.
La ciutat és viva, res d’espectacular ni res de pintoresc,és un tema banal."®®

No gaire lluny del carrer de la Plateria, des del domicili de la seva promesa
que vivia al Passeig del Born,17, 3er, 1°, Vidal Galicia va fer el dibuix Passeig
del Born,1920( fig. 226) i també un oli del mateix tema. Es un dibuix molt ben
construit amb composicio en diagonal i punt de vista elevat. Com les anteriors
obres mostra la ciutat de manera viva, donant protagonisme a la vida
quotidiana per sobre de la imatge iconica de Santa Maria del Mar que apareix
a la dreta tallada.

i at
| [

J! ]

Fig. 227 F. Vidal Galicia,Terrats, 1920,
Llapis sobre paper,27,8x21,6cm. MNAC

Fig. 228 R. Soler Lir6,Colomar,1920, oli
sobre tela,74x53cm. Col. Particular

Fig. 229 F. Camps Ribera,Colomar,
ca 1922, llapis grafit, 16x17cm.MNAC

—ge Pubee

729 SALA i ESQUIUS, M. A."L agrupacié Noucentista" p. 49 a SALA i ESQUIUS, M. A. 120 Aniversari. Alfred

Figueras, Ajuntament Sant Fruitds de Bages, 1918
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El mateix 1920, Vidal Galicia va fer un serie de dibuixos sobre el tema dels
terrats del barri antic, que juntament amb els patis és un tema molt treballat pel
grup Nou Ambient i que la critica qualifica de poc grats esteticament. A Terrats,
1920 ( fig. 227), Vidal ha volgut destacar elements de la vida quotidiana de
barri com la roba estesa, les xemeneies i un punt de vista de terrats i teulades
juxtaposats en una composicid molt polida, habitual en els seus dibuixos,amb
bon equilibri de linies horitzontals i verticals. Al fons es pot veure com a minim
un colomar en forma de gran estructura de fusta. Durant la primera meitat del
segle XX, moltes families menestrals tenien I"afici6 de criar coloms de vol
catala i fer competicions, les vistes dels terrats barcelonins d"aquesta época,
ofereixen abundants exemples d aquestes construccions.

Soler des de I'estudi del carrer Argenters, també pinta una vista de terrats amb
un colomar ( fig. 228). Es un magnific exemple d"aquesta pintura suburbial Nou
Ambient, austera, que capta els elements essencials, destaca la paleta de
colors terrosos i la textura polsosa i mate de |"ambient. L"apunt Colomar de
Camps Ribera (fig. 229), vist des del barri de Poble Sec, esta en la mateixa
linea de representar amb el minim de linies allo més important.

També des del taller, Ramon Soler va pintar uns quants patis de veins o "nius
d obrers"(fig.230,veure també fig.68), sbn unes composicions geometriques i a
la vegada amb un acabat esbossat que les dota de molta frescor i
espontaneitat. Representen fragments de vida senzilla, del dia a dia,de
treballadors en moments de descans o de lleure vistos des d'un punt de vista
elevat, al balco o al pati, on s entreveuen els interiors humils dels pisos, la
paleta de colors és molt fina, en tons grisos i terrosos d on sobresurten tocs
de verd molt viu. Sobre aquests patis Camps Ribera diu:

"Aguesta barreja d'interior i aire lliure que tenen els patis de veinat barcelonins, ha
quedat traslladada a les teles d’en Soler de manera sorprenent. Les figuretes se hi
barregen graciosament. El vell obrer que a |"eixida llegeix el diari, la veina del tercer
gue xerroteja amb la del primer, la que renta, les noies (...) que de passada que han
posat de lluny per al pintor, somnien romanticament amb la vida de taller, del forn
d"art que potser poden oferir un artista i un promés a la vegada... "

Més solitari és el Pati gris,1920 (fig.231) de Jacint Olivé, sense figures i amb un
punt de vista frontal, amb un acabat rdstic que demostra un domini de la
materia pictorica. Despullat de tota anecdota, sense detalls superflus que
I"acosta als patis desolats de Nonell.

730 CAMPS, F. "Ramon Soler", NOU AMBIENT. Revista d"art, N2 3, Barcelona, agost, 1924, p.9
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Fig.230 Ramon Soler Liro6, Pati, 1921,0li sobre cartr6,35x24cm.Col. Josep Guindo.
Fig. 231 Jacint Olivé,Pati gris,1920.Fotografia Arxiu Mas.IAAH

Un altre pati vist des d"un punt de vista elevat és El galliner, 1920 (fig.232) de
Camps Ribera que té moltes semblances amb una pintura del mateix tema El
galliner, 1918 (fig.233 ) de E. C. Ricart. El tema central les gallines, reflex de la
realitat més prosaica vista sense idealismes. Ambdues obres tenen una
composicié geometrica semblant, el punt de vista elevat permet veure en la
situacié urbana barcelonina del galliner de Camps: teulades, el carrer en
diagonal cap a I'esquerra i al fons la serra de Collserola amb Sant Pere Martir.
El galliner de E. C. Ricart esta situat en un medi rural, amb més vegetacio i
també amb la visi6 del carrer en diagonal cap a la dreta i la muntanya al fons.
La factura de I'obra de Camps és més naturalista que la de Ricart, on preval
una realitat primitivista amb el dibuix molt esquematic, en la linia del que feia
Miré també aquests anys en qué compartien estudi. Ricart no acostuma a fer
aquest tipus de temes tant veristes, pero no es pot estar de situar en primer pla
un porxo amb una columna classica amb capitell doric.
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Fig. 232 F. Camps Ribera, El
galliner, 1920, oli sobre tela,
35x35cm. Col. Familia Giral

Fig.233 E.C.Ricart,El galliner, 1918,
oli sobre tela,64,5x73cm. Biblioteca
Museu Victor Balaguer. Vilanova i
la Geltra.

Hem presentat una mostra significativa de la setantena llarga d obres d’
aquesta tematica que el grup Nou Ambient va presentar en exposicions del
grup i col-lectives entre els seus anys com a grup oficial (1919-1924). Es poden
consultar en el cataleg unes quantes més no reproduides en aquest capitol. Es
pot dir que aquesta tematica suburbial és la que dona unitat i coheréncia
estética al grup, la critica no ho va saber veure potser en part per la distribucio
de les obres en les exposicions, si haguessin exposat tots els paisatges junts,
I"efecte d"unitat de conjunt segur que hauria estat més intens. Hi ha la voluntat
de mostrar I'entorn en el qual ells viuen i es mouen i a més deixen per escrit
gue és un entorn en transformacio del qual val la pena deixar testimoni sense

gue hi hagi cap intencié reivindicativa social explicita.
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Hi ha uns principis estétics comuns, respectant la personalitat de cada artista:
composicions estructurades que concedeixen molta importancia a la linia, al
dibuix, amb punts de vista majoritariament elevats, enfocaments d"una realitat
suburbial gens efectista sin6 més aviat banal, amb poca anécdota, una paleta
de colors on dominen els tons terrosos i verds.

Examinada la produccié dels grups coetanis a Nou Ambient de la generacio
de 1917, en aquest periode no hi ha un tractament unitari d"aquesta tematica
suburbial barcelonina i sobretot la manera d” enfocar-la. Si que hi ha alguns
artistes pertanyents a diferents grups d’aquesta generacido que han tractat
aguesta tematica. A part dels exemples d"Alfred Figueras i E C. Ricart que
hem vist. Rafael Benet també té paisatges del Raval pero sobretot es centra en
paisatges menys contaminats, més allunyats de la zona suburbial barcelonina
com els de Mura. Joan Serra tractara aquesta tematica a partir de 1925.
Ramon de Capmany també té una una obra gairebé Unica en el seu repertori
d’aquesta tematica Terrats de Sants, 1922 on mostra de manera molt
geometrica i gens idealitzada els terrats d"un barri obrer barceloni i els fums de
les fabriques.

e La natura morta

La natura morta és un altre de les tematiques tractades per tots els membres
del grup Nou Ambient perdo en menor quantitat que els paisatges suburbials. Si
mirem els catalegs de les exposicions fins el 1923, van presentar un total de
28 natures mortes entre tots. Tot i que en van pintar moltes més perqué en
aguest cami iniciat de pintar del natural, la natura morta que gira entorn de
I"ambient cassola, és el tema que ofereix més facilitats per ser representat. En
aquest sentit una caracteristica comuna de les pintures presentades pel grup
sobre aquesta tematica és que no shi troba cap mena de simbolisme ni es
busca cap reflexio transcendental de cap mena, es tracta d experimentar amb
objectes i aliments propers, diferents materials, textures, colors etc...en aquest
sentit son natures mortes molt austeres, reflex d” entorns casolans de vida
senzilla.Hi ha a més de fruites i verdures, estris de cuina i un gust pels objectes
de terrissa i gerros esmaltats pertanyents a la cultura artistica popular. La
intencié es treballar tot tipus de textures seguint els principis compositius de
Cézanne que val a dir feia natures mortes molt més riques d objectes i de
mobiliari. En aquest sentit les natures mortes del grup Nou Ambient segueixen
mes les composicions de superficies i parets a vegades continues amb acabat
rustic de les natures mortes de Nonell. També hi ha similituds amb les
composicions de Joan Serra i Alfred Sisquella dels primers anys, tot i que
aguests artistes tractaran amb més profunditat aquest genere al llarg de la seva
trajectoria artistica evolucionant a natures mortes de temes molt variats com els
bodegons de cacera a |” estil dels classics holandesos.
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Fig. 234 Alfons Iglesias, Natura morta amb cistell
de fruites,cal920, oli sobre tela, 53x44,5cm.
Col. Particular. Les Borges Blanques

Fig.235 Alfons Iglesias, L"ampolla i el
ganivet,cal921, oli sobre tela, 46x55cm.
Col. Ollé-Iglesias

Fig. 236 Joan Serra,
Natura morta, 1919-
1920, oli sobre cartré,
50x65cm. MNAC
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Alfons Iglesias és un dels artistes que més natures mortes fa en aquest
periode, Natura morta amb cistell de fruites,cal920 (fig.234 ) podria ser un dels
quatre bodegons que va exposar a les galeries Dalmau el febrer de 1920. La
composicié amb punt de vista elevat rebel-la molta influencia de Cézanne aixi
com |"estructura piramidal i el tipus de taula amb calaix lleugerament inclinat
per copsar millor els fruits posats en diverses posicions amb modulacions de
pinzellades per donar volum. La paleta és cezanniana perd molt més rica,
revela una voluntat naturalista de donar a cada fruita el seu color, com va dir
Joan Sacs, mostra "sensibilidad coloristica ben desenvolupada.” "** El pot blau
de ceramica esmaltada decorada del darrera esta en la linia de posar en valor
objectes d"art popular. L'ampolla amb ganivet, cal921(fig.235) obra també
d"estructura triangular, tractada amb pinzellada curta divisionista, té una paleta
rica de colors on destaca la vivacitat del turquesa de la roba de la taula que té
continuitat en la paret en tons grisos i rosats.

Hi ha el gust per experimentar amb diferents textures, el metall del ganivet, la
transparencia del vidre també buscada en Natura morta,1919-1920 (fig.236)
de Joan Serra,en contrast amb la opacitat de I'ampolla de vi. El bodegé de
Serra té una composicid molt semblant amb punt de vista molt més elevat i
també hi ha la pauta continua de correspondéncia cromatica entre la paret del
fons, la roba que penja a I'esquerra i la taula, en aquest cas aplicada amb
pinzellades quadrades a |"estil dels passages de Cézanne.

Seguint una tendéncia semblant d’influéncia cezanniana i un punt de vista
elevat, El pot de vidre verd,ca. 1924 (fig.237) d"Antoni Roca, també amb la
taula inclinada de superficie molt polida que permet veure més punts de vista
dels objectes reflectits. Hi ha també un interés a mostrar diferents textures, I’
avellutada dels préssecs i la transparéncia del pot de vidre amb colors
naturalistes. La mateixa composicié mostrant un angle de la taula, té la Natura
morta,ca.1921( fig.239 ) de Sisquella amb tot d”objectes escampats per la taula
sense cap jerarquia, els motius es van repetint: gerros de terrissa, ampolles, el
ganivet, pa i fruites amb una gamma de colors terrosa i molt homogénia que
no distingeix ni taula, ni parets ni els objectes que aconsegueixen la seva
individualitat a través de la forma amb contorn molt marcat.

Sense buscar aquesta radicalitat en el color siné un resultat més naturalista, el
Bodeg0,1924 (fig.238) de Camps Ribera és semblant al del Roca en la paleta
de colors i en fruites i objectes que es reflecteixen en la superficie pulida de la
taula vista frontalment. També hi ha un gust per representar diferents textures
dels objectes, la rugositat de les llimones, la fredor de la porcel-lana, la calidesa
del fang matisat amb una gamma molt variada de colors.

1 JOAN SACS."Galeries Dalmau",La Publicidad, 6-2-1920, p.4
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Fig. 237 A. Roca, El pot de vidre
verd,1924, oli sobre tela, 55x45cm.
Col. Antoni Roca Gual. Barcelona

Fig. 238 F. Camps Ribera, Bodegd,
1924, oli sobre tela, 45x60cm. Col.
Familia Guiral.

Fig. 239 Alfred Sisquella,Natura
morta, ¢.1921, oli sobre tela,
55x65cm. Col. F. Benet

Fig.240 E.Othon Friesz,Natura
morta amb peres i préssecs, 1920, oli
sobre tela, 48x36cm.Courtauld
Institute of Art. Londres
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Posem aquestes obres en comparaci6 amb Natura Morta de peres i
préssecs,1920 (fig.240), d'un artista fauvista francés Emile Othon Friesz,
(Le Havre,1879-Paris,1949) que a partir dels anys 20 modera les seves
composicions i la seva paleta de colors cap a un realisme molt auster.
La natura morta d"Othon Friesz esta en la mateixa linia cezannianna, i punt de
vista semblant a les natures mortes comentades, amb la disposicié del mateix
tipus d” objectes aprofitant I'angle de la taula, buscant textures avellutades dels
préssecs, amb una paleta de colors terrosos, contrastats amb el fons més clar
com moltes natures mortes d”Antoni Roca.

Fig.241 F. Camps Ribera,Bodegé
de les arengades, 1923, oli sobre
tela, 45x60cm. Col. Famila Guiral

Fig.242 Isidre Nonell, Natura
morta del vas de terrissa,1910,0li
sobre tela,54,5x67cm. MNAC
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Com Nonell a Vas de terrissa 1910 (fig.242), Camps Ribera a Bodegé amb
arengades 1923 (fig.241), disposa un série de verdures entorn d’una olla de
fang i a més hi afegeix el pa i les arengades que també s6n motius nonellians.
En I'obra de Camps hi ha una voluntat més naturalista en representar els
objectes a mida natural, buscant les diferents textures i colors naturals,
destaquen els nacrats de la ceba de I'esquerra amb tot de matisos de color, el
platejat de les arengades encarcarades d’estar al barril, I"'opacitat de les
patates, els matisos de color dels pebrots vermells. El bodegé de Nonell és
més homogeni de color i untuds de textures.

Les natures mortes de Jacint Olivé tenen un caire més personal, hi ha la
disposicio d’objectes i el modulat de pinzellades cezannianes pero Olivé
explora altres colors i textures diverses. A La manta zamorana 1921(fig.243)
presentada en diferents exposicions, pren protagonisme una humil manta de
factura artesana en la seva disposicié des de la paret fins a la superficie de la
taula i també un preciés gerro del qual no podem apreciar bé el dibuix, ni la
materia ni el color pero si la riguesa de textures amb petits gruixos de pintura,
sén dos objectes d"artesania posats en valor mitjancant la pintura.

A Bodeg6 Blanc,1923 (fig.244), destaca el domini del dibuix que té Olivé,
aconsegueix un efecte delicat especial blanc, gens habitual en una natura
morta.

Fig. 243Jacint Olivé,La manta zamorana, 1921.Fotografia del cataleg Exposicié d”Art de
Barcelona,1921. Fig.244 Jacint Olivé, Bodeg6 en blanc,1923, llapis amb tocs de color sobre
paper,21x27,5cm. Va pertanyer a I"album de la col. Morera. Col. Particular.

269



Fig. 245F. Vidal Galicia,El llibre, 1924, reproduida a Nou Ambient,n°2,Juny 1924, p. 14

En aguesta natura morta de Vidal (fig.245) de factura classica i punt de vista
elevat, volem continuar destacant aquest gust per visibilitzar les considerades
"arts menors" com el gerro de ceramica, la pipa de fusta i edicions de bibliofilia.

El grup Nou Ambient també pinta els classics gerros amb flors en posicio
frontal, sén flors que formen part de la realitat quotidiana, com les roses,
peonies, margarides etc... En aquest sentit, a la revista Nou Ambient es repro-
dueixen Les Roses,1923 (fig.248) d"Antoni Roca que Camps va qualificar com
a "sobria de color, dibuixada deliciosament aplomada i correcta”,”*? s6n unes

roses lleugerament geomeétriques i sintétiques.

A Flors,1924 d’Alfons Iglesias (fig.246) podem apreciar | agosarat esclat de
colors del fons i superficie, de les peonies i margarides i el magnific gerro de
ceramica valenciano-aragonesa, un altre gest de complicitat a la artesania
popular. Iglesias en va fer una altra versio els mateixos dies amb el mateix ram
reproduit a la revista Nou Ambient (veure cat. n°P- 159 ).

Molta varietat de color en gammes més calides i fredes té també Taronges i
violes ,1921(fig. 247) de Ramon Soler hi ha el gust per experimentar en
textures diverses com el vidre opac del gerro i els plecs de les estovalles.

32 NOU AMBIENT. Revista d'art, N2 4, Barcelona , Setembre, 1924, p.8

3 NOU AMBIENT. Revista d’Art, n2 5, novembre, 1924, p.13
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Fig.246A. Iglesias, Flors,1924, oli sobre tela.
Col. Ollé-Iglesias

Fig. 247 R. Soler Liro,Taronges i violes,1921,
oli sobre cartro. Col. Particular

Fig.248A. Roca, Les Roses,1923,reproduida a
Nou Ambient,. Revista d”Art, n°
4,setembre, 1924, p. 8.

La natura morta continuara sent un génere treballat per Camps Ribera, Alfons
Iglesias, Jacint Olivé i Antoni Roca. N exploraran les possibilitats dins I"aus-
teritat, el toc de distincid d’aquest tipus d obres és i sera aquesta posada en
valor de les mal anomenades "arts menors" com son |"artesania i la ceramica.
No oblidem que Camps col-leccionava ceramica i estava molt en contra de la
jerarquitzacié de les diferents categories artistiques. Antoni Roca a més de tenir
peces i col-leccié de pots, acabara convertint la ceramica pintada en el seu
modus vivendi.
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e Lafigura humana

A més del paisatge suburba, la figura humana sera un altre dels gran reptes
dels artistes del grup Nou Ambient que I"aniran introduint progressivament i no
tots al mateix nivell i intensitat. Ja hem explicat que a I'escola "Arts" van
comencgar a sortir a l'aire lliure a pintar paisatge i també figures. Camps,
Iglesias,Roca i Soler van fer nombrosos apunts de figures del natural en un
entorn més urba, en cafes i cabarets tant dels espectadors com dels artistes,
alguns d’ells acabats en color i exposats al Refectorium i la galeria Antonietti. A
I"escola "Arts" també copiaven models del natural, tots van fer nus académics
perdo només Camps Ribera i Soler Lir6 en unes composicions puntuals ( veure
cat. n°P-300,303) transcendeixen [|‘academicisme per composicions mes
personals pintades a I'oli. Camps Ribera ja apunta maneres amb la Noia nua
ajeguda,1924 de mida natural censurada al primer nimero de la revista Nou
Ambient (veure cat.n® P-26 ). Més endavant fara unes composicions molt
notables en aquest genere com veurem.

Camps Ribera és qui lluitara més per excel-lir en la composicié de la figura
humana en dibuix i en pintura, ja en la 22 exposicié del grup a les galeries
Dalmau del 1920 és I"anic del grup que hi té un estudi de figura. En la tercera
exposicié del 1921 ja hi presenta tres obres de figures i Alfons Iglesias n’hi
mostra cinc, en les seguents exposicions €s un genere que va en augment.
Antoni Roca a | “exposicié del 1921 presenta els seus ninots ien la de I'any
seguent hi va portar uns dibuixos més elaborats amb figures com a
protagonistes.Vidal Galicia vol pintar figures perd va molt lent i mai hi dedicara
prou temps. Jacint Olivé pinta poques figures com a protagonistes, en gran part
de la seva obra les introdueix formant part del paisatge, tal com fara
progressivament Soler Lir6. De Josep Ventosa no ens ha arribat cap obra amb
figures, excepte una composicié reproduida a la revista Nou Ambient. "**

També hem de tenir presents els retrats familiars, molt madurs ja en la seva
joventut, de I"artista col-laborador del grup Francisco Sainz de la Maza. Aixi
doncs, apunts a part, per experimentar en pintura amb la figura humana i a
falta d"encarrecs, aquests artistes s’utilitzen com a models a si mateixos i a les
persones més properes del seu entorn.

734 Josep Ventosa,Un dia de camp, 1924, cataleg n2. Reproduida a Nou Ambient, n2? 2, juny, 1924, p.13
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L autoretrat

Fig.249 Antoni Roca,Autoretrat,,cal920, oli sobre tela. Fotografia Arxiu Antoni Roca Gual
Fig. 250 Ramon Soler Lir6,Autoretrat, 1920- 25, oli sobre tela. Fotografia ArxiuJoan Soler Jové

D aquest periode tenim autoretrats a I'oli de Camps Ribera, Alfons Iglesias,
Antoni Roca i Ramon Soler Lir6. Tots ells es representen en fons neutres
nonellians, treballats amb pinzellades divisionistes,son visions personals, sense
idealismes. Roca s autoretrata vestit i amb posat de gentelman (fig.249), que
no deixa de ser una mostra més del seu sentit de I"humor,plasmat en tants
ninots, caricatures i autocaricatures. Es un retrat molt ben aconseguit, amb
expressio un punt ironica que denota confianca en allo que esta fent.

Ramon Soler Lir6 va fer molts autoretrats durant la seva vida. J. M. Cadena
remarca aquesta faceta d'aquest artista que ja el 1918 va presentar un
autoretrat a I'Exposicié de Belles Arts de Barcelona. Dels seus autoretrats,
Cadena destaca que “"procuraba retratarse tal como era en lo fisico,
transparentanddse en su rostro las angustias y frustaciones de su alma."’®® Autoretrat
ca. 1920( fig.250) esta dotat d"una forta introspeccié psicologica.

733 CADENA, J. M. "Gentes de Pluma y Lapiz.Ramon Soler, pintor humilde e injustamente olvidado."
Diario de Barcelona, 15 Octubre 1972
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Fig. 251 F. Camps Ribera,Autoretrat, 1919, oli sobre tela,42,5x34,5cm.Museu de Valls.
Fig. 252 A. Iglesias,Retrat,1922,0li sobre tela. Reproduit a Nou Ambient Revista d”Art, n° 1,
Abril , 1924

Camps Ribera també es va autoretratar diverses vegadesal llarg de la seva
vida. En aquest autoretrat primerenc,del 1919 (fig.251 ) es mostra amb rostre
encuriosit, com a jove que esta descobrint la vida. Formalment és molt proper a
Cézanne, amb les faccions lleugerament geometriques i les pinzellades
modulades amb una paleta terrosa combinada amb gris.

També té trets forca geometrics l'autoretrat d’lglesias del 1922 (fig.252),
especialment el cabell arrodonit sobre |'oval facial. Iglesias es retrata de
manera decidida en la seva condicio de pintor, amb la carpeta de dibuixos sota
el brag, hi ha una continuitat amb modulacions de pinzellades entre la carpeta i
I"americana.

El retrat

Ja hem explicat que a través de la revista Nou Ambient ,Camps fa una
reivindicacié del retrat pictoric que mai sera el mateix que el retrat fotografic.”*
Tenim noticia que Vidal va pintar durant almenys 14 sessions, sobretot els
diumenges a la tarda, el retrat de la Mundeta Marti, noia molt bonica de la qual
Vidal estava prendat mentre Camps pintava la Maria Moreno, amiga de la
Mundeta Marti.”®” Vidal no n’esta content d"aquest retrat perqué |I'ha hagut
d"acabar amb presses per |” exposicié de Primavera i al final no va ser admes,
només li van acceptar el paisatge del camp de broquils.”® L Gnic retrat que
conservem fet per Vidal és el dibuix de la Rosita, la seva dona ( fig.253 ) " que

3 NOU AMBIENT. Revista d"art, N2 5, Barcelona ,Novembre, 1924, p.6
737 Carta de Vidal a Iglesias, 8-3-1918. Arxiu Borras.BC
73 Carta de Vidal a Iglesias 5-5-1918. Arxiu Borras.BC
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"739 el va presentar a la cinquena exposicié del

li ha costat molt de resoldre,

Grup Nou Ambient el 1923 i va meréixer els elogis de Magi Cassanyes’* que
en destaca la netedat i precisio. Vidal aconsegueix un equilibri entre alguns
trets lleument geometritzats com els ulls i el naixement de la cabellera i el
tractament quasi de pinzellada divisionista dels cabells. El retrat és d'una

expressivitat continguda.

Fig. 253 F. Vidal Galicia, Retrat de la
Rosita, 1922. Llapis sobre paper, reproduit
a CASSANYES. M. A. "'Sal6 Nou Ambient",
Monitor, Sitges, 1-1-1923, p. 5

Del grup Nou Ambient és Camps Ribera qui realment arribara a dominar
aquest génere, amb molta experimentacié i amb total llibertat ja que retrats
d’encarrec en va tenir pocs. Ja hem vist que fa retrats dels seus benefactors
Dalmau i Antonietti ( fig.137,fig.138 ) perdo no van ser per encarrec. Eusebi
Guiral,col-leccionista d"obres de Camps des del 1919 li va encarregar un retrat
d"ell mateix (fig.61) i un dels seus pares (cat. n°P-16 ) un tant encarcarat. Pero
principalment Camps pintara persones properes del seu entorn que en la
majoria de casos fan de model en la seva recerca pictorica. Aixi després
d’haver retratat cinc vegades la seva promesa Montserrat diu: "potser quan
n'hagi fet 20 o 30 faré aquell que a mi me ha de agradar."”*'El primer
Montserrat en negre, 1919 (fig. 58) ja hem explicat que va ser durament criticat
per Joan Sacs. A la segona exposicio del grup Nou Ambient, 1920 en presenta
un altre, Montserrat en vermell, 1920 (fig.254) de més qualitat pictorica que
I"anterior, tot i que per a Joan Sacs "encara no esta a I"alcada"’** hi ha I'esperit
del model cezannia amb trets facials encara molt geométrics, perd amb
voluntat més naturalista pel que fa al color de les carnacions, els plecs del

73 Carta de Vidal a Iglesias 23-3-1923 .Arxiu Borras. BC

CASSANYES. M. A. "Salé Nou Ambient",Monitor, Sitges,Any 3, n2 1, 1-1-1923, p. 5
Carta de Camps a Iglesias,15-5-1920. Arxiu Marc Ollé
742 JOAN SACS."Galeries Dalmau",La Publicidad,6-2-1920, p.4

740
741
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vestit i els contorns suaus. La ma pesant adquireix molt protagonisme just en
I"eix de simetria vertical que forma el cap, I'escot i el llagc amb borles del vestit,
dit per ell mateix és un homenatge al Greco que cada vegada |'emociona

més.™

Fig. 254 F.Camps Ribera,Montserrat en vermell,1920,0li sobre cartro, 67X54cm. Col. Pau Basora.
Fig. 255 F. Camps Ribera, Carme, 1921,0li sobre cartrd,reproducci6 de CASSANYES. M. A. ""Sal6
Nou Ambient™, Monitor, Sitges,1-1-1923, p. 5

De factura semblant és el retrat Carme, 1921(fig.255 ), en el qual Camps fa el
mateix homenatge al pintor de El caballero de la mano en el pecho, 1578. Rafel
Benet destaca el valor d’aquest retrat.”** La retratada és Carmen Nicolau
Masso6 (1901-1990) escriptora, periodista, traductora catalana, amiga del grup
Nou Ambient que frequentava I'estudi del carrer Argenters i era especialment
amiga de Ramon Soler Lir6 a qui va dedicar el poema "A un amic" del qual
transcrivim la primera estrofa:

Davant la blanca tela,verge encara,
immovil us quedeu y meditant,
llavors I'inspiracié somriu,es para
darrera vostra,y amb sublim encant,
pren el pincell mullat ja en la paleta
i en la tela, els ensomnis va deixant
de vostre cor d"artista i de poeta.’*

73 Erancesc Camps Ribera entrevistat per Jaume Font.Arxiu Nacional de Catalunya, Sant Cugat del
Vallés, 5-6-1987

74 BENET,Rafael.La Revista, Any 08, n2157-158,1-16 abr. 1922.

> Carme Nicolau, 8 maig 1923. Arxiu Joan Soler Jové
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Ja hem explicat que el 1922 Camps coneix Auréelia que sera la seva musa i la
seva dona durant més de quaranta anys. El primer retrat conegut d”Auréelia és
Aurelia,1922 (fig. 256) on hi ha un salt qualitatiu important cap al realisme
respecte els anteriors retrats en el posat, els trets facials i el color de les
carnacions més naturalistes. Fet semblant i va passar a Alfred Sisquella que
el mateix any 1922 pinta el que es coneix com a primer retrat de la seva
promesa Antonia que també sera la model de bona part de la pintura figurativa
de Sisquella. Les dues pintures van formar part de la col-leccié Plandiura. Hi ha
semblances compositives en el tractament de les pinzellades, en el fons neutre
on estan situades les dues figures de mig cos sense que es vegin les mans.

Fig. 256 F.Camps Ribera,Aurélia,1922,0li sobre tela, 80x60.MNAC.
Fig. 257Alfred Sisquella, Antonia,1922,oli sobre tela, 85,5x61,5cm. MNAC

Ambdoés pintors han captat I'expressié entre sorpresa i tensa de les dues
novelles models, molt joves, que estan a I'expectativa sobre qué els deparara
I"experiencia en el futur. La paleta de colors és molt diferent en ambdues
pintures, mentre Sisquella continua amb els tons terrosos amb pinzellades
gruixudes, Camps inicia una experimentacio amb altres gammes de colors
blaus,verds, roses aplicats amb pinzellades breus nonellianes.

Francisco Sainz de la Maza col-labora per primera vegada, que sapiguem, amb
el grup Nou Ambient amb la publicacié de dos retrats a la revista Nou Ambient.
Sainz de la Maza ja en aquests anys era un bon retratista i comencava a tenir
encarrecs, fet que el grup Nou Ambient tenia en molta consideracio. Un dels

277



retrats és un dibuix a llapis d’una noia desconeguda. “*°El més destacat és el
retrat del seu germa Eduardo,violoncel-lista ( fig.258 ) pintat el 1922, que va
ser reproduit per primer cop a la revista Nou Ambient el 1924.4" El 1925 va ser
presentat a Madrid i va tenir molt éxit i molt bones critiques, es celebrat com
"una pintura moderna por su perfeccion clasica". El mateix any també apareix
retrat va ser premiat el 1926 a

reproduit a la revista La Esfera.””® El

I"Exposicién Nacional de Madrid.”®

Fig.258 F. Sainz de la Maza, El violoncelista, 1922, oli sobre tela, 99x69cm .Familia Sainz de la
Maza.

Fig.259 F. Sainz de la Maza, Retrat de Carlos Gacituaga, pianista, 1921,oli sobre tela, 72,5x54,5cm.
Col. Particular

El violoncelista esta en la linia de sintesi realista propera al Nou Ambient, el
fons és neutre molt treballat amb pinzellades amb una paleta de colors
terrosos propera al grup i també a Cézanne. La mateixa gamma de colors
s’utilitza en la figura amb una lleugera geometritzacié de les faccions i la
pinzellada modulada de les carnacions. La composicié talla la figura i I
instrument concedint protagonisme i expressivitat a les mans.

7% Veure cat. n2.D-165.Reproduit a a NOU AMBIENT. Revista d’Art, n® 3,Agost , 1924,p.14

Mail de Victoria Trenchs per a Assumpcié Cardona, 10-10-2019,11:31. El retrat va ser reproduit a
NOU AMBIENT. Revista d'art, N2 4, Barcelona, Setembre, 1924, p. 10

81 Esfera, n2587, Madrid, 4-4-1925

GUELL, Toni. Sainz de la Maza : pintor y pedagogo, 1900-1984 , [S.l:s.n.]DL, 2011,p. 18

747

749
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Les mans encara s6n més el centre d atencio en el retrat del pianista Carlos
Gacituaga (fig.259 )™*° en aquest cas en una posicié agosarada, creuades en
forma de trena. Sainz de la Maza que tenia tres germans musics als quals va
retratar diverses vegades, tenia contactes amb el mén musical barceloni i aixi
aconsegueix un dels seus primers encarrecs. El retrat, com el del germa
violoncel-lista, esta en la linia de la modernitat per la posicio desenfadada del
retratat que provoca unes arrugues a |"americana i el colze tallat recolzat en
una prolongaci6 del fons neutre.

Composicions amb figures

Alguns membres del grup Nou Ambient van fer un tipus de composicions on
les figures tenen molt protagonisme i mostren escenes de la vida quotidiana de
la classe obrera i menestral, treballant en tasques quotidianes i també d oci.
Vidal explica que té pensats i madurats sis quadres per I"exposicio del 1921,
amb figures i tots ells "societaris".”* El cert és que segurament d’aquests sis
quadres no en va fer cap, perqué a l'exposicié del 1921 hi va presentar
paisatges. L Unic quadre d aquestes caracteristiques que conservem d aquest
artista és El balco, 1924 (fig.260) reproduit a la revista Nou Ambient”? i

presentat a |I"exposicié del grup Nou Ambient del 1925.

Fig. 260 F. Vidal Galicia, El balcg,1924, oli sobre tela, Reproduit a NOU AMBIENT. Revista d"Art,
n° 5,novembre, 1924, p.14

70 Carlos José Gacituaga va ser un notable pianista santanderi que va estudiar a Barcelona amb Frank
Marshall i va debutar el 1918 a la Sala Mozart de Barcelona on va fer-hi molts concerts, alguns també
en duo amb el violinista Francesc Costa, molt retratat per diversos artistes de |'época.

! Carta de Vidal a Iglesias ,13-1-1920. Arxiu Borras. BC

32 NOU AMBIENT. Revista d’art, n25, Barcelona, Novembre, 1924, p.7
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La pintura mostra tres dones amb expressido concentrada, en diferents
posicions fent tasques quotidianes al balcé, com cosir i fer boixets aprofitant la
llum natural, s’entreveu l'interior de |'estanca amb un bufet al fons amb
diferents objectes de ceramica. La placidesa de |'escena aixi com el tractament
de volum en les figures recorden |"estética noucentista.

També en certa manera s’acosten al Noucentisme unes composicions amb
figures que Ramon Soler va realitzar el 1924 que recorden les escenes de
banyistes de Cézanne. També el mateix any Josep Mompou realitza un gran
oli Primavera, 19247 que té el mateix aire que aquestes petites composicions
de Soler. Hi ha un canvi momentani de registre respecte obres anteriors, sén
obres delicades, que tenen un aire naif. Alguna amb figures totes nues
emmarcades per la natura com Figures,1924( cat.n°P-303 ). Perd Soler no vol
representar el paradis ni la joie du vivre de les pintures cezannianes sind molts
dels prejudicis i costums de I'epoca. A la revista Nou Ambient Camps Ribera
destaca com la millor d"aquest tipus d'obres La vergonyosa, de la qual a
falta de localitzar la pintura disposem a manera de écfrasis una descripcié
seva molt suggerent i forca detallada:

" Sis noies nues envolten la noia tota vestida que no s atreveix a mostrar la seva
nuditat:és la vergonyosa. Les altres noies totes alegres es donen per complet a la
natura, i els ocres i rosats del les carns, complementen les finors del paisatge de
verds tendrissims. La vergonyosa, pero , tota vestida vol i dol, potser no costaria molt
de convéncer-la pero el pintor fa que quedi vestida i amb el prejudicis, per donar una
nota fosca, un bell contrast que ajuda a valorar en to brillant les altres notes de
claror."™*

Una altra d"aquestes composicions de Soler, Abillant la navia , 1924( fig.261 )
va ser publicada a la primera edicié del primer nimero de la revista Nou
Ambient i censurada per un nu femeni que ratlla la candidesa i la innocéncia.
També va ser presentada a |"exposicid del grup a les Galeries ElI Camarin del
1925. Es una escena costumista d’una navia en el procés de ser pentinada |
ajudada a vestir-se per les amigues el dia del seu casament, perd el contrast
esta en qué l'escena transcorre en un marc camperol molt cezannia amb els
arbres que a manera d arquitectura emmarquen les figures. També a Les
Amigues, 1924 (fig.262) a diféréncia de I'anterior on es percep una certa
tibantor, esta en la linia placida i idil-lica del Noucentisme. També emmarcada
en la natura, mostra un moment distés, d oci, prop d"una font per a la qual s"ha
buscat un referent llunya -el Maneken pis, de Brusel-les- per6 amb un recipient,
el cantir, molt proper.

723 Reproduida a FONTBONA, Francesc. Josep Mompou, Ed. Mediterrania, Barcelona, 2000, p. 81

>* NOU AMBIENT. Revista d’art, N2 3, Barcelona ,Agost, 1924,p.9,10
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En aquestes obres Soler introdueix una paleta de colors molt vius que Camps
Ribera comenta especialment :"Petites pintures que sén obres grans. Meravelles de
color. Roses i perles, blaus i crems, violetes i verds que juguen i omplen espai per fer-
nos sentir. Pintura catalana ben nostra forta i delicada." "°

Fig.261 Ramon Soler Liro, Abillant la
navia,1924, oli sobre cartré, 28x32cm.
Col. Joan Soler Jové.

Fig. 262 Ramon Soler Lird6, Les Amigues,
1924, oli sobre cartr,32X28cm. Col.
Joan Soler Jové.

Val a dir pero que el grup Nou Ambient no participa de la vida cultural ni politica
del Noucentisme i es mouen en d’altres ambients. En aquesta etapa,hi ha la
voluntat de buscar solucions alternatives, de fer un art diferent, més en la linia
del realisme vivent que del realisme ideal que proposava el Noucentisme. Aix0
no vol dir que no trobem rastres en la seva obra d'una estética que estava en
I"aire del temps, encara que for¢ca ambigua i sense un canon estétic unitari pel
que fa a la pintura.”®

73> CAMPS."Ramon Soler, pintor", NOU AMBIENT. Revista d’art, n? 3, Barcelona, agost, 1924 p. 9,

Hi ha diversos especialistes que estan d’acord en aquesta idea,el més radical és Joan Minguet a Els
altres Noucentistes, Diputacio de Barcelona, 2014.

756
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D’'un ambient ben diferent centrat en la classe treballadora, sén alguns
dibuixos que Alfons Iglesias va fer al port de Barcelona com Dones arranjant
les xarxes, cal918 ( fig. 263) on la influéncia de Nonell es deixa veure en
aquestes figures femenines capcotes, amb el cap cobert, immerses en la seva
feina d"adobar les xarxes.

Fig.263 Alfons Iglesias,Dones arranjant les xarxes,cal918,tinta sobre paper, Col. Ollé-Iglesias

Fig.264 A. Roca,La calaixera, 1922, ploma amb tocs d"aquarel-la sobre paper. Reproduit a NOU
AMBIENT. Revista d"Art, n° 5,novembre, 1924, p.16.

Fig. 265 A. Roca, El llibre a terra,1922, ploma amb tocs d"aquarel-la sobre paper Reproduit a
CASSANYES. M. A. Salé Nou Ambient.,Monitor, Sitges,1-1-1923, p. 5.

282



Antoni Roca va caricaturitzar i dibuixar moltes escenes de la vida quotidiana.
En aquest periode Roca va fer una serie de dibuixos de caracter expressionista
a base de taques que fan un efecte vibracionista. Roca hi representa escenes
casolanes, com a La calaixera,1922 (fig.264 ) que Carles Capdevila troba que
"mostra una fina sensibilitat"’®>’ i El llibre a terra,1922 (fig.265) de caracter
semblant amb taques més desiguals i agosarades.

2. 20n PERIODE: SILENCI COL-LECTIU | INICIATIVES PERSONALS
(1925-1932)

2.1.Context historic i artistic

Aquest és un periode marcat per la dictadura de Primo de Rivera proclamada el
1923, els efectes de repressio cultural es notaran més a partir de 1925 amb un
augment progressiu del control governamental. Es el periode del silenci
col-lectiu, com explica en el seu diari Joaquim Renatrt:

"Es rebenten poesies, llibres, teatres, proposits, fets i dits de tals i quals persones. Es
rebenten personalitats, gent madura, gent novella, jovencells que despleguen les ales,
una revista, una exposicié. Hi ha qui fins i tot rebenta la sardana i la dansa i tot. LA
REBENTADA:vet aqui el que domina en el moment actual."”*®

La dictadura va desfer el treball del moviment associatiu i institucional i
coacciona la lliure manifestacié de moltes activitats culturals. El 1924 la
Mancomunitat va ser dissolta, aixi com els organs gestors de les exposicions
amb I'efecte immediat que es deixen de fer exposicions oficials d art,
mancanga que sera pal-liada per la iniciativa privada. En aquest sentit es
crearan noves galeries, moltes d’elles entorn del passeig de Gracia on ja
s’havien traslladat les galeries Dalmau el 1923, algunes s6n negocis d’
antiguitats, ebenisteries que fabricaven marcs i mobles que afegiran I'oferta
d"exposicio d"art, és el cas de La Pinacoteca, Sala Busquets, Sala Barcino,Sala
Gaspar i una mica més enlla ElI Camarini la sala Badrinas.

Sobretot el que sera un punt d’inflexi6 a diferents nivells en el mercat artistic
barceloni sera la reorganitzaci6 de la Sala Parés a carrec dels germans
Maragall amb el seu nou sistema d’exclusives que sera una bona sortida
professional per a un bon grup dartistes i la organitzacié d exposicions
col-lectives que venen a omplir el buit de la manca d’exposicions oficials.

7 CAPDEVILA, Carles. "IV exposicio del grup Nou Ambient", La Veu de Catalunya,6-4-1922, p. 5.

7>®RENART, Joaquim. Diari 1924-1926, V. lll, Curial, Barcelona, 1998, 11-10-1924, p. 106
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Sobre la professionalitzacié dels artistes, també cal esmentar noves iniciatives
com el sistema de subscripcions de Joan Merli.

També una practica lligada a les galeries son les tertdlies d artistes i
intel-lectuals que anira en augment a partir dels primers anys 30 amb la
proclamaci6 de la Republica, quan es torna a respirar un clima de llibertat que
donara lloc a I'obertura de noves galeries com la galeria Syra i Les Arts i la
tornada d exposicions oficials i concursos i d"altres exposicions que sortiran per
iniciativa privada i tindran el suport oficial.

També sera precisament en aquest moment a l'inici de la segona Republica,
quan els dos grups de la generaci6 del 1917 que encara subsistien de manera
no oficial amb interferéncies d’'uns membres d'un grup a un altre, Els
evolucionistes i Nou Ambient faran les seves darreres exposicions col-lectives i
es dissoldran definitivament, s6n uns altres temps i van sorgint altres
possibilitats de visibilitzar-se artisticament. El grup Les Arts i els Artistes que
havia servit de model a la generaci6 de 1917 per formar les diferents
associacions, encara es mantindra unit fins a la guerra civil. Segurament la
direccio fidel i ferma de Francesc Pujols i la facilitat d"adaptacio i acceptacio de
nous membres son les claus de la llarga durada d"aquesta agrupacio.

2.2. Linies de continuitat del grup Nou Ambient dissolt

Amb la dictadura de Primo de Rivera, el retorn a un nou ordre moral i "uns bons
costums" va ocasionar que Barcelona perdés bona part de I"alegria nocturna i
molts restaurants, bars i cabarets van acabar tancant. Entre ells el
"Refectorium” que va fer fallida el febrer del 1925. El grup Nou Ambient perd
doncs el seu principal centre de reunions. Segons explica Josep Ventosa, es
van continuar reunint al restaurant Lyon d’Or on es trobaven també Els
Evolucionistes. Ventosa també explica que després de la tertdlia al Lyon d"Or,
a la matinada, alguns d’ells acabaven a La Punyalada on es reunia la penya
dels "vells" com Rusifiol, Claras6, Utrillo.””® La penya La Punyalada havia
anat adquirint solera amb artistes i intel-lectuals de la categoria de Santiago
Rusifiol, Miquel Utrillo, Joaquim Mir, Francesc Pujols, Jaume Pahissa, Rubén
Dario etc... Rusifiol des que el 1915 es trasllada a viure al passeig de Gracia
era un habitual d’aquest penya de la qual era |'estrella. Era frequient que s’hi
afegissin artistes ocasionals sobretot més joves "per comprovar la resisténcia
de l'artista.""®

La dictadura incideix de manera negativa en el grup Nou Ambient, amb la seva
dissolucio oficial, la no continuitat de la revista, les dificultats per accedir a
exposicions oficials que de fet a Barcelona no es van fer etc....El mateix els

79 ME| gltimo de una generacion perdida. Josep Ventosa", Baleares, Palma de Mallorca, 20-2-1976
760 PANYELLA, Vinyet. Santiago Rusifiol. El caminant de la terra, Ed 62, Barcelona, p. 539
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passa al grup de Els Evolucionistes que a partir de 1924 es fa més heterodox i
ecléctic amb la incorporacio gradual de més artistes pintors: Josep Mompou,
Ramon de Capmany, Emili Bosch-Roger, Julian Castedo, Jaume Guardia, Enric
Moneny, Pelai Grau i Rafael P. Barradas i també dels escultors: Josep Granyer,
Joan Rebull i Angel Ferrant. El 1926 la societat es va dissoldre i van passar a
I'associacié Les Arts i Artistes’® i després com veurem es tornara a
reorganitzar el 1931 per dissoldre’s definitivament el 1932. Durant aquests
anys,el grup Les Arts i els Artistes acull artistes de diferents tendencies i
generacions, aixi el 1928, del grup Nou Ambient hi trobem Jacint Olivé, Angel
Tarrach, hi també artistes com Dali i Pere Pruna. "®

Pel que fa a exposicions, ElI grup Sal6 Nou Ambient fan unes poques
exposicions de grup, uns o altres participen en les exposicions col-lectives més
importants que es celebren a Barcelona durant aquests anys i alguns artistes
del grup fan exposicions individuals o a duet que van conformant les seves
trajectories artistiques individuals.

2.3. Mostres individuals d"Olivé,Sainz de la Maza,Camps Ribera,Store
1925

e Jacint Olivé, gener 1925 galeries Dalmau

L"any comenca amb la segona exposicié de Jacint Olivé el gener del 1925 a les
galeries Dalmau ( fig.267) on presenta vint-i-tres obres realitzades entre els
anys 1923 i 1925, totes les obres - excepte una natura morta- son de tema
suburbial de les rodalies de Barcelona i algunes de pobles propers com
Corbera. Algunes d’aquestes obres van ser reproduides i comentades per la
revista Nou Ambient com "Els cavallitus”( fig.266 ): "Els caballitus,tela del rabal
barceloni, té tot I'encis dels afores ciutadans"’®®. Es tracta d’una composici6
vista des de Torre Bar6 amb la muntanya del Tibidabo com a telé de fons, a
primer terme un descampat amb cavallets de fira de forma triangular com la
muntanya i figures disfrutant d"un moment d”oci popular.

71 GONZALEZ LLATZER, Jordi. Joan Serra, Ausa, Sabadell, 2003, p. 39

E.C. Ricart ho comenta a RICART, E.C. Quaderns Kodak,Ed.Punctum, Vilanova i la Geltrd, 2020, p. 520
7831 jacint Olivé", NOU AMBIENT. Revista d’Art , n? 6, desembre, 1924, p. 8.
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Fig. 266Jacint Olive, Els cavallitos,
1924, oli sobre tela, Reproduit a
Nou Ambient. Revista d”Art, n°® 2,
maig, 1924,p. 12

Fig. 267 Cataleg exposicié Jacint Olivé, galeries Dalmau Desembre 1924-gener 1925. Arxiu historic
de Girona

Les critiques d’aquesta exposicié destaquen la competencia i aptituds de
Jacint Olivé com a pintor i també el fet que no fa concessions a mostrar una
realitat més amable. El critic de La Gaseta de les Arts posa en relleu la seva
"vocacié pura i esforcada per la pintura" i "l'aprofundiment de la veritat i
revelacié neta d'ella."’®® Manuel Marinel-lo desplega una suau ironia
condescendent a I"hora de comentar I"exposicié d Olivé:

" un jove artista que va de tant en tant una miqueta coix al costat dels altres, perod que
sovint es redreca, fa un punt d'home i diu: —Aquest séc jo!, ara a L'endema de festa,
ara prop de Els arbres de la riera. L'Olivé sent la pintura a la moderna; I'afalaguen poc
les coloraines i cerca l'esperit de les coses que pinta. Jo em penso que el trobara." ®°

764 "Exposicions. J. Olivé", Gaseta de les Arts ,Any Il, N2 17,2-1-1925
% . ARBO, "Xerrameques artistiques.Galeries Dalmau",L ‘Esquella de la Torratxa, n2 2392,
9-1-1925,p.862
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Eusebio Corominas amb una posicié encara més conservadora, despres de
destacar les bones aptituds com a pintor de Jacint Olivé, considera la seva
originalitat com un defecte: "Expresar las cosas defectuosamente, por el prurito de
originalidad, propia en este caso para deslucir las bellezas naturales, es empefio
lamentable que no da valor alguno a los trabajos de este pintor. "’

Lluis Folch i Torres™’ destaca la ingenuitat no desproveida d’interés de les
obres d"Olivé que segons el critic encara té recorregut per fer bones obres,
Folch cita alguns dels seus paisatges suburbials com Suburbi i Després de la
pluja.

Joan Sacs també fa un breu comentari: "Jacint Olivé ens fa gustar vint-i-quatre
pintures de paisatge i de génere.""®

Per les imatges que tenim i pel que diu la critica, les obres de Jacint Olivé
estan en la linia de Nou Ambient de representar la realitat suburbial de manera
austera i sense idealismes. Constatem que per a la critica més conservadora
I"obra d"Olivé és "moderna i original".

e Francisco Sainz de la Maza, Galeries Arefias, mar¢ 1925

Durant la primera quinzena de mar¢, Francisco Sainz de la Maza fa una
exposicié individual a les Galeries d"Art Arefas, situada a la Gran Via de
Barcelona i dirigida pel fotograf Rafael Arefias ( Barcelona 1883-1938), era un
espai on es combinava la fotografia amb |'exposici6 de pintures i altres
objectes d"art. Destaquem que en aquesta exposicié es va presentar el retrat
del seu germa El Violoncelista 1922 (fig.258 ) que juntament amb El retrat de la
seva mare (fig.268) ja presentat i reproduit al cataleg de ["exposicié d'art de
Barcelona del 1920 de caracter whistleria, sén les obres més destacades per la
critica barcelonina. Aixi Manuel Marinel-lo destaca el seu "cultiu seriés de la
figura, la qual pinta amb desembaras i amb una gran sinceritat, com ho demostra amb
el retrat de la seva mare i el de El violoncel-lista, ambdés d'un bonic caient modern.""®®

També el critic del diari Las Noticias, posa en relleu la presentacio del retrat del
violoncel-lista i destaca les bones qualitats com a retratista de caracter realista
de Francisco Sainz de la Maza i la seva bona técnica, cita El retrat de la meva
mare i El violoncel-lista "pintats con una nobleza digna d”encomio."”"°

7*® EUSEBIO COROMINAS."Galerias Dalmau", £/ diluvio, 10-1-1925

77 EOLCH Luis."Jacinto Olivé", Diario de Barcelona, 8-1-1925, p. 4

7%8 JOAN SACS. "Les Arts", Revista de Catalunya,n2008, Febrer, 1925, p. 180

%% . ARBO. "Xerrameques Artistiques”, L '‘Esquella de la Torratxa ,n2 2401 ,13-3-1925 p. 180
77 "Notas de Arte. Galerias Arefnas", Las Noticias, 18-3-1925
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El critic de la revista Art Novell també destaca el retrat del violoncel-lista pero
remarca que aquest pintor es troba encara en periode de formaci6.””
Joan Sacs també comenta favorablement aguesta exposicio on Sainz de la
Maza presenta "un abundant aplec de teles, pintades totes amb molta traca i valentia,
virtuts que en el jove pintor es presenten com obsessionants i acaparadores del seu

esperit."""?

Fig. 268F. Sainz de la Maza,Retrat de la
meva mare, 1919, oli sobre tela 67x49,5.
Col. Particular
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Fig.269 Diptic Exposici6 Francisco Sainz de la Maza al Circulo de Bellas Artes de Madrid,
novembre, 1925. Arxiu Familia Sainz de la Maza.

7Y A.F. "Croniques artistiques" , Art Novell, Abril 1925, p. 55
772 JOAN SACS. "les Arts", Revista de Catalunya n2 010, abril 1925, p. 393
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No sabem exactament, a part dels retrats esmentats, quines teles va presentar
a Barcelona pero devien ser aproximadament les mateixes que presenta al
Circulo de Bellas Artes de Madrid el novembre del mateix any (fig.269 ) on
presenta 6 retrats i 24 paisatges molt variats de tematica alguns suburbials
sobre Montjuic- que també va exposar amb el grup Nou Ambient- i també de la
Costa Brava i de Camprodon on anava a estiuejar. L exposicid, com recull Toni
Guell va tenir molt exit de critica i public, el retrat del seu germa violoncel:lista
va ser especialment celebrat. Fins i tot els artistes madrilenys van oferir-li un
banquet a I'Hotel Nacional de la glorieta de Atocha "en obsequio del artista
burgalés, que es un chiquillo y merece la atencion de los protectores del
arte."’”® De fet un homenatge d’aquest tipus a un artista novell sembla un fet
forca insoOlit. Sainz de la Maza, que havia estudiat a I"’Academia de San
Fernando, s’integra completament a Catalunya pero sempre tindra una mirada
posada a Madrid on va exposar moltes vegades en exposicions col-lectives
oficials i també i en individuals amb les quals segurament va tenir més éxit de
vendes i critica que a Barcelona, amb obra que amb el temps tindra tendéncia
a ser cada vegada més acadéemica.

e Camps- Store a les Galeries Dalmau, marg 1925

També durant la primera quinzena de marc del 1925, a les galeries Dalmau
Camps Ribera i el seu deixeble Emili Store van fer una exposicié conjunta en
la linia que li agrada a Camps de fer dialogar diferents tecniques artistiques,
Camps hi va aportar catorze pintures de tematica paisatgistica urbana i Store
hi presenta catorze peces de joieria.

F. CAMPS E. STORF
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Fig. 270 Diptic exposicio Francesc Camps i Emili Store a les Galeries Dalmau, marg 1925. AHC

73 GUELL, Toni. Sainz de la Maza:pintor y pedagogo, 1900-1984...p. 22-25
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Camps hi aporta pintura suburbial urbana amb temes de Montjuic i la placa
Blasco de Garay, també un parell de temes futbolistics i i tres obres amb
figures, una de les quals de tematica religiosa, insolita en aquest artista i en
general del grup Nou Ambient, es tracta de La Verge amb Jesus infant, 1924
(fig.271) de la qual va fer diversos dibuixos preparatoris ( fig.272 i 273) també hi
ha diversos estudis de mans (veure cat. n°D-42,43,44 ). Segurament va ser un
encarrec de Manuel Trens Ribas (1892-1976) eclesiastic i historiador de |"art
vilafranqui, amic i mecenes d’artistes de la generaci6 de 1917.”"

Fig.271 F. Camps Ribera, La Verge amb Jesus infant, 1924, oli sobre tela,85,5,x65cm. Museu de
Vilafranca del Penedés.

Fig.272 i Fig. 273 F. Camps Ribera,Dibuixos preparatoris de la Verge amb nen, 1925, Ilapis sobre
paper. MNAC

Store presenta al cataleg catorze joies entre agulles, penjolls i rellotges, de
disseny molt personal, considerades com a "composicions cubistes."’’”®
Probablement va presentar el penjoll Jesucrist,ca.1924 (fig.273) d’estil cubista,
amb sobreposicio de creus en diferents punts de vista, geometritzacié del cos
de Crist i de la cara, com una mascara. També hi va presentar |"original Anell
d"arquitectura alemanya, ca. 1924( Fig.275). Per0 a més sabem per altres
critiques que fora cataleg també va presentar escultures com el Rellotge de
péndol,1924 (fig.274) i repujats com La cobla i Tercet de musics.

De fet Camps i Store van exposar junts perd a la practica eren dues
exposicions individuals i aixi les va tractar la critica que en general va ser molt
favorable amb ambdos artistes.

7% Manuel Trens Ribas, consiliari del Cercle Artistic de Sant Lluc entre 1926 i 1936, va tenir |'oportunitat

d’establir amistat amb molts artistes reconeguts de |’época, entre ells Rafael Benet, Josep Togores i
Joan Miré. Manuel Trens va donar la seva col-leccié al Museu de Vilafranca del Penedés el 1972.
AYMAR RAGOLTA, Jaume."Manuel Trens i Ribas", DHAC.
https://dhac.iec.cat/dhac_mp.asp?id_personal=1037. Consultat 9-7-2021

773 n Exposicions", Gaseta de les Arts, n2 21,Barcelona, 15-3-1925, p. 7
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Fig. 273 Emili Store, Jesucrist,cal924, plata, 7x4cm. Col-leccié Morera. Barcelona

Fig.274 Emili Store, El rellotge de paret,1924,metalls, laca i closca d”ou. Reproduit a FONDEVILA,
M.A."Emili Store(1899-1963) un joier oblidat™, Serra d"Or, n° 490,octubre, 2000, p. 40

Fig.275 Emili Store,Anell d’arquitectura alemanya, plata negra.Col. Morera. Barcelona

Miquel Utrillo posa en valor que Camps pinta aspectes poc vistos de Barcelona
i dels seus suburbis, com a obra destaca "la perspectiva caballera de la plaza
de Blasco de Garay", suposem que Camps va portar a aquesta exposicio la
versié més gran d’aquesta placa ( fig. 224) que un any després presentara a
I"exposicié Heraldo de Madrid . Utrillo es refereix al punt de vista elevat des del
terrat de casa seva del carrer Magallanes, on Camps va pintar la placa del
Surtidor de Poble Sec diverses vegades. Utrillo també fa referéncia als estudis
de figura pintats amb atrevida seguretat i natures mortes ben pintades, que tot
i ser senzilles, potser no son gaire del gust del public.

Utrillo fa una critica for¢a detallada d"algunes de les obres d"Store que li van
interessar molt. Considera que Store té grans condicions com a joier, escultor i
repujador i que exposa "coses curioses que recorden la invasio cubista”. Cita i
comenta : La cobla "es un minucioso estudio de planos y pormenores que resuelto por
el sistema generalmente adoptado en los relieves daria por resultado una obra
miniada." En el Rellotge de pendol shi atura especialment: "tiene la esfera partida,
como por gala en dos, y las cifras arabes que todos usamos y la varilla de péndulo en
rayo de Jupiter tiene la linea mediana recta, aunque sea teorica, asi como los pesos
que bajan del Gnico modo que pueden bajar por gravedad... " Cita també les parts
d’un despertador " obra inspirada en una narracion de cuento de hadas...
como las de Robert de Sigeranne", també una de les joies exposades per Store
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mostren la clau del seu gust el titula Anillo de arquitectura alemana” i
efectivament és aixi.”’® Es tracta d"un anell, molt original que reprodueix edificis
de I"arquitectura racionalista alemanya del moment.

Lluis Folch comenta de Camps: " descubre motivos de personalidad de artista
y empieza a precisar motivos de emocion artistica" i cita algunes de les seves
obres, les figures, La Placa del Sortidor i les seves natures mortes. Store
interessa a Folch com a técnic i com a realitzador de volums considerat tot
aixo "in abstracto." Per aquesta critica sabem que Store a més de les joies
com consta en el cataleg, va exposar escultures i relleus, destacats per Folch
com El Bodego, El tercet de musics (fig.276) Entre les escultures La Cobla la
Principal Barcelonina i Maquinaria. Sobre les joies, Folch diu que son
"agradables y expresivas." *’

Rafael Benet valora com a interessants els camins de recerca de Camps
pero diu que si no sotmetés les seves teles a un control tant rigords, aguestes
serien més reeixides. Com a obres destaca El retrat de noia i una nota del
F.C.Barcelona en dia de joc. Si Benet troba I'obra de Camps torturada, les
obres d'Store troba que tenen un punt d’humorisme, Store "s'ha revelat en
aquesta exposicié com un gran bibeloter, ben armat en el tracte dels metalls" i "ha fet
del cubisme una cosa lleugera, decorativa,agradable. Les seves formes no tenen cap
mena de profunditat,sén graciosissimes."’"®

El critic de La Gaseta de les Arts qualifica Camps i Store com dos
"interessantissims artistes entre la gent d’avancada.” Camps busca I'expressio
neta de la vida i aquest és un cami dificil. Store, més que joier és un artista, les seves
joies, s6n "curioses composicions cubistes que porten el segell de vibracié interna i
s“animen d’intencions i harmonies que revelen un temperament delicat i complex."””®

Joan Sacs considera les obres d'Store com a "joies i altres treballs decoratius
concebuts dintre I'estil cataclismatic de I'expirant escola cubista." Ja sabem que Feliu
Elias tenia una posicid6 contraria al cubisme que ja considera acabat.
Joan Sacs tindra per a Camps unes paraules més amables: "molt estimable per
les belles condicions de pura pintura que ja s6n conegudes a aquest artista i de les
quals hom pot esperar bones obres d'empenta."’®

El critic de la revista Art Novell,ni anomena Store i destaca el Retrat de noia
amb abric verd de Camps com a molt equilibrat.”*

Josep Dalmau tenia en molt bona consideracio |'obra d"Emili Store. En uns
llistats que va fer amb retrospectiva sobre els artistes més destacats que van

776 UTRILLO , M. "Las Exposiciones. Camps i Store", La Noche, 4-3-1925, p. 3

FOLCH, L. "Arte y letras.F. Camps-E. Store", Diario de Barcelona, 5-3-1925, p. 4
BENET, R. "Pagina artistica. Galeries Dalmau",La Veu de Catalunya ,15-3-1925,p. 6
% "Galeries Dalmau", Gaseta de les Arts, any Il, n2 21, 15-3-1925,p.7

7% JOAN SACS. "les Arts", Revista de Catalunya n2 010, abril 1925, p. 393

A.F. "Croniques artistiques. " , Art Novell ,Abril 1925, p. 55
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passar per les seves galeries considera a Emili Store dins de la llista "de
escultores mas salientes” on hi ha en primer lloc Angel Ferrant, i segueixen
Gargallo, Rebull, Viladomat, Fenosa,Mario Vives, Josep Dunyach, Miguel
Paredes i Enric Casanovas, encara que més classic.’®

2.4. Participacié d"Emili Store en exposicions internacionals

L exposicié d"Emili Store a can Dalmau va tenir molt éxit de public i la critica ja
hem vist que va ser en general favorable. Aquest fet va propiciar que Store fos
escollit per participar a "I'Exposition Internationale dels Arts Décoratifs et
Industriels Modernes" de Paris el mateix 1925. Santiago Marco (1885-1949)
moblista i interiorista, president del FAD des del 1922, va emprendre una
campanya per tal que els artistes catalans fossin presents de manera
independent a |'exposici6 de Paris, en lluita contra la resisténcia de
I"administracio central i del Comissariat espanyol que pretenia controlar-ho tot
des de Madrid en plena dictadura de Primo de Rivera.”® La representacié
catalana va ser notable amb un total de trenta-sis expositors.”** En joieria
destaquem la preséencia del també pintor Jaume Mercader - mestre d Store-
Ramon Sunyer i Emili Store que van exposar a |"edifici de Les Invalides,a La
Galeria Saint Dominique.

Segons el full d’inscripci6’® i les addicions al cataleg, "®® Store presenta 4
penjolls, una agulla de pit , 3 anells, un rellotge de pared , dos repujats d"aram i
un tercet de musics de fusta. Els materials utilitzats van ser |'or, plata, perles,
diamants i esmalt per a les joies perdo també materials no tant nobles com el
coure,la laca i la fusta. Les obres presentades per Store a Paris estan dins la
tendéncia cubista i art déco, estil predominant en tota I"exposicio i totes tenen
un sentit decoratiu. Segons Benet "es tractava d"un cubisme sense transcendéencia,
una mica banal pero dalld més decoratiu i rioler."”® El Rellotge de paret (fig.274)
era el mateix que va presentar a les galeries Dalmau i destacava pel seu
procediment lacat i la utilitzacié de la closca d"ou que revela la influencia de
Gargallo en I"'is de materials no nobles, a més de la reivindicacio que les joies
eren forma i disseny, no només materials preuats.’®®

782 Escrits de Josep Dalmau. Arxiu Rafael Santos, R-643. p. 5. Arxiu historic de Girona

783 DALMASES, Nuria i GIRALT MIRACLE , Daniel. Argenters i joiers de Catalunya, Destino, Barcelona,
1985, p. 214

® Document llistat de participants . Arxiu de FAD. Museu del Disseny.

78 Veure annex documental ne11

78 | |istat d’Addicions al cataleg. Arxiu del FAD. Museu del Diseny

BENET, R."Croniques d’Art de Paris", La Veu de Catalunya, 21-7-1925, p. 3

FONTDEVILA, Mariangels. Art déco catala ( 1909-1936),Memoria Artium 18, UAB, Bellaterra, 2015,
p.170
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També la influencia de Gargallo es pot veure a Joia, 1924 (fig.277) en
I"experimentacié de les formes arcaiques i la utilitzacio de I'expressivitat de la
mascara que es descompon en diferents plans. En aquesta joia-escultura Store
trasllada en tres dimensions la fragmentacié de la figura en diferents plans,
cosa que principalment fa la pintura cubista en dues dimensions. Molt curiés és
també El tercet de musics,1924 (fig.276 ) fet amb fusta, amb figures lleument
geometritzants, les extremes mantenen un estrany equilibri amb el director amb
la pota de pal, el grup té un cert caracter expressionista en la linia de la nova
objectivitat.

Fig.276 Emili Store, Tercet de musics,cal925, figures de fusta.Reproduita LLOBET |
HEWITSON, Xavier."Emili Store Alloza. Artista i joier', Gracia, la revista del distrito, n° 31,
Agost, 1972, p. 773.

Fig.277Emili Store, Joia, 1925.Reproduit a FONTDEVILA, M. A. "Emili Store (1899-1963) un
joier oblidat." Serra d"Or, n°490, octubre, 2000, p.40.

Aquesta exposicio de Paris va suposar la internacionalitzacié dels joiers cata-
lans, que hi van obtenir nombrosos premis, a Store li van donar una medalla
d'or.”*Joan Sacs escriu un llarg article sobre aquesta exposici6 i elogia el
paper molt rellevant dels artistes catalans en un ambit europeu i també
especialment el triomf dels artistes catalans per sobre dels altres de terres no
catalanes de l'estat Espanyol. Joan Sacs, amb actitud molt critica envers la
situacié de Catalunya a Espanya, continua dient que els catalans han triomfat
com a "perfectes satél-lits projectistes" que €és el maxim a qué poden aspirar.
Explica que si per atzar arribessin a brillar, no hi ha a Catalunya suficients
infraestructures pedagogiques i culturals per mantenir el nivell. Aquest éxit

® |listat de premis exposicio de Paris 1925.Arxiu de FAD. Museu del Disseny.

Per saber més sobre aquesta exposicié veure FONDEVILA, M.A. Art Déco Catala.... p.90-100
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I"atribueix en part al bon fer de I Escola de Bells Oficis, I'extincié de la qual
fou d’alguna manera efecte col-lateral de la dictadura. Acaba destacant la
importancia de I'ensenyament de ["art decoratiu perque és una activitat de
“lluiment internacional” que dona prestigi a un pais i posa com exemple
Belgica.”®

Store explica en una carta a Santiago Marco "** que té dificultats per pagar
les quotes que ha ocasionat la despesa de I'exposicié de Paris perqué a
Barcelona no té feina i manifesta la intencié d” anar a Paris on si que |"esperen
encarrecs. L"agost del 1926 sabem que que Store estava treballant al taller de
Pablo Gargallo a Paris i domiciliat al 1 bis, rue du Maine, 15. "9°El mateix 1926
va participar al Salé dels Independents’® on hi presenta 13 obres entre joies i
baixos relleus(fig.278 ) alguns relacionats amb la masica presents |I"any anterior
a I'exposicié d"Arts Decoratives de Paris.

:I'ORES Emili
¢ & Barcelone (Espagne)
1926 : | bis, rue du Maine, 15™

1926 - 3388 Une vitrine contenant 13
b .
relief : 1. Trio - 1000 f 2 C¥ '-‘°::n°“k?:: Fig. 278 Obres presentades per
- 1000 £ 3. Mausiciens — 1000 {. 4. Femme i Emili Store al Salé des
la fenétre — 1000 £ 5. Coupe ~ 2000 6 Independants de Paris, 1926.

Sainte Lucie (pendentif) — 400 f. 7. Nature i icti i
: : SANCHEZ, Pierre,Dictionnaire
o 8. Vese do flows (peadentif) des independants 1345
= 600 £ 9. Aprés la pluie (pendentif) - 600 p e

f. 10. Broche - 400 . 11, Boucles d’oreilles
— 1500 f. 12. Bague « Esprit nouveau » -
400 f. 13. Bracelet-montre - 1500 f

Sembla que Store no va acabar I'any 1926 a Paris, perqué els primers dies de
novembre d"aquest any, va participar en el complot frustat de Prats de Moll
preparat per Francesc Macia per proclamar la Republica Catalana.”®* No
sabem si de Prats de Moll6 va tornar a Paris o va anar a Brusel-les, on és
segur que el marg de 1927 el trobem instal-lat al carrer Riches Clares 19.”%
En aquesta ciutat va participar a la Fira Au Bon Marché. La vida personal i
artistica d’Emili Store estara sempre marcada per la defensa de la causa
independentista catalana.

7% JOAN SACS. "Les Arts"."Els catalans a |'exposicié d’arts decoratives de Paris". Revista de Catalunya ,

n2 015,setembre, 1925, p. 315

1 Carta d’Emili Store a Santiago Marco,19-10 -1925, Arxiu del FAD. Museu del Disseny

Carta de L. Marqueés a Santiago Marco, 17-8-1926. Arxiu del FAD. Museu del Disseny. Marques des de
Paris escriu a Marco que ha lliurat el diploma de I'exposicié del 1925 a Store "que se encuentra aqui
trabajando en el taller de Pablo Gargallo".

7% SANCH EZ, Pierre,Dictionnaire des independants, Repertoire des exposants et lists des oeuvres
presentees, 1920-1950, Tome troisieme,L Echelle de Jacob, Dijon 2008, p.1345

794 FONTDEVILA, Mariangels, Art déco catala... , p.169
Carta d’Emili Store a Santiago Marco, 8-3-1927. Arxiu del FAD. Museu del Disseny
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2.5. Exposicions conjuntes, 1925

e Exposici6 ales Galeries Antonietti, gener 1925

Sabem per Camps Ribera’® que el gener de 1925 Camps, Roca i Soler van
fer una exposicid de notes de color a les galeries Antonietti, la critica esmenta
que també hi van participar Iglesias i Vidal Galicia.

D’aquesta exposicio, Lluis Folch destaca d Alfons Iglesias uns paisatges
aiguats " muy simpéticos" i uns dibuixos a la ploma molt interessants. De Vidal
Galicia un dibuix de dona donant el pit (fig. 111) i una marina. "*"Joan Sacs
comenta que el grup Nou Ambient presenta " uns dibuixos que no maten."’®®

Segons el llistat de Camps el grup Nou Ambient va fer la darrera exposicié de
dibuixos a la Galeria Antonietti el gener de 1926 perdo no n"hem trobat cap
referéncia a la premsa.

e Exposicié Salé Nou Ambient a El Camarin, maig de 1925

Del 2 al 16 de maig es va celebrar la sisena exposicié del grup a EI Camarin
(fig.279). Hi participen amb pintures Camps, Olivé, Soler, Ventosa, Vidal-
Galicia. Francisco Sainz de la Maza hi participa amb dues obres fora de
cataleg La Pedrera i Vista de Barcelona, obres que ja havia exposat a Madrid i
potser també a Barcelona a la galeria Arefias. També per primera vegada s hi
afegeixen escultures d” Emili Store i Angel Tarrach.

Segons el cataleg, presenten vint-i-cinc olis, perdo com assenyala la critica hi
havia algunes obres més fora cataleg amb un clar domini del génere
paisatgistic suburbial. També hi ha algunes composicions amb figures i qui en
presenta més és Ramon Soler, sén obres que constitueixen una mena de
parentesi en la trajectoria d"aquest pintor i que ja han estat comentades (veure
treball p.280-281 ). Camps presenta Una noia a ple sol i Vidal Galicia hi porta
la composicio amb figures El Balco ( fig.260 ) ja comentada. La gran novetat és
la incorporacié de les escultures d"Store i de Tarrach, que a més d'un nu
presenta La nena de les trenes (fig.427) que ja havia dut a I'exposicio de Bellas
Artes de Madrid del 1924.

Aquesta podriem dir que és I'exposicié del grup Nou Ambient que integra més
técniques artistiques diferents tal com Camps Ribera volia: pintura, dibuix, les

%6 cAMPS RIBERA, F. "Llistat d"exposicions col-lectives", p. 3. Arxiu artistes del MNAC

FOLCH, Luis."Salé Nou Ambient", Diario de Barcelona, 8-1-1925, p. 4
JOAN SACS."Les Arts", Revista de Catalunya,n2008, Febrer, 1925, p. 180
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creacions escultoriques d Emili Store i les escultures més en la linia classica
d’Angel Tarrach. En aquest sentit devia resultar molt interessant pero en canvi
és la que menys repercussio va tenir, un dels motius va ser el canvi d"ubicacio,
la galeria EI Camarin situada al carrer Corribia, al barri Antic, era de nova
creacio i no es podia comparar amb la solera i el prestigi de les Galeries
Dalmau.

SALO NOU AMBIENI]

Fig.279 Diptic Exposicié Salé Nou Ambient, El Camarin,maig 1925. AHC

La critica va ser més escassa que a les anteriors exposicions. El diari La
Vanguardia’® és limita a anunciar |'exposicié i anomenar tots els seus
expositors. El critic de la revista Art Novell no troba res de notable a part
d"algunes obres conegudes per haver estat exposades anteriorment.®%

Lluis Folch diu poca cosa més que citar algunes de les obres presentades. De
Camps destaca el seu Paisatge de Montjuic, d’Iglesias, "tres notas simpaticas,"
d"Olivé cita Un dia gris i una bonica nota que titula La casa i els arbres. De
Soler parla d™una serie de desnudos,” €s una manera molt parcial d
etiquetar el nou registre de Soler, El barret blau era una noia nua que s"agafava
el barret® i Francina segurament també era un nu. De Ventosa, anomena
El gerro vert i la Pobla de Claramunt. Segons Folch, Vidal recorda la manera de
Marques, destaca |'obra El dia plujos i de Tarrach cita una "notable" Nena de
les trenes. Sainz de la Maza exposa fora cataleg Una Pedrera i Vista de
Barcelona "muy interesantes."8%

Rafael Benet és qui fa la critica més substanciosa d"aguesta exposicio que en
conjunt li ha semblat " menys important que altres vegades,” d"un nivell més

79 narte y Artistas",La Vanguardia, 1-5-1925, p. 13

80 A F. "Croniques artistiques. Camarin Nou Ambient" , Art Novell, juny de 1925.
Entrevista telefonica amb Joan Soler Jové, 20-4-2020

FOLCH, L. "El Camarin", Diario de Barcelona, 7-5-1925, p. 5
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baix amb excepcions. Segons Benet porten obres "d’un humor malaltis (...) hi
ha manca de joia i un cert reescalfament,” a part de presentar obres que no
eren del tot inedites, fet que resta interés. Destaca, una nota de Paris de
Camps "que té un cert senyoriu” i no figura al cataleg. D"Olivé destaca un
paisatge amb sol també fora de cataleg com una de les obres més solides.
Soler ha fet un tomb que Benet creu que no li convé, entre Gauguin i
Rousseau, "decorativisme excessiu, humor malaltis i sabor lleu.” Ventosa, el
cezannia, ha produit Paisatge i Gerro Verd, forga reeixits. Vidal Galicia va
forca desorientat, mostra un "picassisme sense picardia que és una gaucheria
tristissima.” Les escultures d'Store tampoc surten ben parades, Benet i
aconsella que millor no oblidi que és joier, destaca i recorda com a millors les
joies de la seva darrera exposicio a can Dalmau, obres que "tenen dignitat
d ofici" el tracte dels metalls "donava joia d’argenter" de la qual ara només
participa Maquinaria. Ara presenta escultures de policromia barbara, damunt
pedestals (...) que més val que deixi per a escenografs." Tarrach aporta dues
escultures "normals” les dues apreciables.®%

Per ultim Joan Sacs fa saber que el grup Nou Ambient ha exposat a la galeria
El Camarin sense més comentaris. També anuncia la 42 exposicio del grup Els
Evolucionistes a les galeries Dalmau durant la segona quinzena de maig just
quan s’acabava la del grup Nou Ambient. Joan Sacs lamenta |"absencia
d"Alfred Sisquella que s havia passat al grup de Les Arts i Artistes.®** Si que
van presentar obra Antoni de Capmany i Josep Mompou que ja havien
participat a la 32 exposicio del grup |"any anterior.

2.6. Nova etapa de la Sala Parés

A la tardor de 1925 els germans Joan Anton i Raimon Maragall es fan carrec
de la Sala Parés que ja portava uns anys de decadéncia, mantenen el nom i
fan unes remodelacions al local perd sobretot planifiquen una profunda
transformacié que implica principalment augmentar el nombre d artistes
expositors i fidelitzar-los, cosa que implicara per alguns dels artistes una
professionalitzacié i també una projecci6 a |"exterior.

L exposici6 inaugural ja és tota una declaracié d’intencions perqué hi participen
una quarantena d’artistes de diferents tendéncies i generacions: postmo-
dernistes, pintors de linia més académica, noucentistes i sobretot artistes de la
generacido de 1917 i a la portada del cataleg inaugural hi van posar una
reproduccié d’una natura morta de Marti Alsina que el Sr. Parés havia deixat en
diposit al Museu.8”®> Com va dir J. M. Junoy: "Aquesta fusié de la modernitat i

893 BENET,R. "Pagina artistica.VIl Exposicio Salé Nou Ambient",La Veu de Catalunya, 22-5- 1925, p.5

JOAN SACS, "Les Arts", Revista de Catalunya n? 013,Juliol, 1925, p. 97
MARAGALL, Joan A. Historia de la Sala Parés,Selecta, Barcelona, 1975, p. 146
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de la tradicié ja és tot un programa."®®® Del grup Nou Ambient hi participen
Camps Ribera i Olivé®”” que seran els artistes d"aquest grup que tindran més
presencia en aquesta sala. Joan Anton Maragall recorda aquesta exposicid
perqué marcara tot el seu futur professional, en el seu transcurs tindra relacié

amb pintors escultors, critics, literats i col-leccionistes que no coneixia.?®

La sala Parés també omplira en part el buit de la manca d"exposicions oficials
amb la organitzacio a partir del 1926 del Sal6 de Tardor que tindra tres
edicions.

La major part del nou planter d artistes esta integrat per membres de la
generaci6 de 1917 que havien format part d'alguna agrupacio i algun
d’independent que fins ara havien exposat a les galeries Dalmau. Des de la
temporada 1926-27 els germans Maragall establiran contractes d” exclusivitat
amb un primer grup dartistes: Joan Serra, Togores, Alfred Sisquella, Manuel
Humbert, Pere Pruna, Joan Llimona, Ramon de Capmany, Josep Mompou,i
Francesc Domingo. El sistema consistia a pagar un sou fix a canvi de la
produccié d’aquests artistes que s’exposava a la sala o arribat el cas es
projectava a |'exterior. Més endavant s’integraran artistes d’aquesta generacio
que treballaven a Paris com Pere Créixams i Manolo Hugué i artistes més
joves com Josep Amat. Hi haura artistes que hi exposaran regularment com
Joaquim Mir, Rafael Benet, Durancamps, Francesc Gimeno entre molts
d"altres. Com diu Fontbona "tothom amb una certa importancia a |'art catala
exposava a can Parés."8%°

Pel que fa al grup Nou Ambient, Camps, Iglesias, Olivé i Soler participen en
algunes de les exposicions col-lectives que organitza la sala com veurem.
Camps i Olivé hi van fer diverses exposicions individuals. Camps hi va exposar
el 1928, 1930 i 1934 a més de participar en la seva tertulia. Jacint Olivé hi va
exposar quatre vegades individualment els anys 1926,1927,1928 i1931. Ramon
Soler sembla que va entrar en negociacions amb els germans Maragall pero no
van arribar a cap acord, segons Joan Soler Jové, el seu pare considerava que
les condicions de la sala Parés lligaven massa els artistes que havien de fer
massa concessions.?*’ Potser també és el cas de Camps Ribera que va
col-laborar estretament amb la Sala fins I'any 1934 perd no s’hi va acabar de
lligar.

806 JUNOQY, J. M. "Les idees i les imatges", La Veu de Catalunya, 13-10-1925.

Rafael Benet comenta a grans trets |'exposicié i inclou un llistat de tots els expositors a "Reapertura
de la Sala Parés pels Establiments Maragall", La Veu de Catalunya, 13-10-1925, p. 5. També La
Vanguardia, 16-10-1925, p. 10 es fa resso d’aquesta inauguracié amb el llistat d”artistes participants.
8% MARAGALL, Joan A. Historia de la Sala Parés... p. 148

FONTBONA, F. "La sala Parés, galeria historica", Revista de Catalunya,n2303, juliol-setembre, 2018,
p. 134

810 Entrevista amb Joan Soler Jové,21-10-2020
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2.7.Exposicions col-lectives iindividuals de J. Olivé, Camps i Tarrach,
1926

e Exposici6é d’art catala Heraldo de Madrid, gener 1926

L entrada de I"any 1926 esta marcada per |” exposicié sobre art catala modern
que organitza el diari Heraldo de Madrid, al marge de "La sociedad de artistas
ibéricos" (1920-1936), creada per fomentar les relacions artistiques entre les
diferents cultures que integren I'estat espanyol. Evidentment |"exposicié remou
les males relacions entre Barcelona i Madrid i no va estar exempta de
polemica. Javier Pérez Segura en la seva tesi doctoral dedica un capitol a
analitzar aquesta exposicié d art catala a Madrid des del punt de vista de la
seva significacié en les relacions culturals entre Madrid i Barcelona i també
dona informacio i detalls sobre els esdeveniments que es van celebrar al seu
entorn i sobre les diferents reaccions de la critica. ®*

" s i e e MDD OE WD
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£l arte catalan moderno
e P

HOY. SABADO, INAUGURACION|
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a6 o b o ".f".'.'."m"mmhbw-ﬂ“
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Fig. 280 Anunci inauguracio6 de La Exposicié El arte catalan Moderno,Heraldo de Madrid, 16-1-
1926 amb el llistat d"artistes participants i les especialitats..Arxiu Joan Soler Jové.

L exposicio, organitzada per Josep Dalmau, es va inaugurar el 16 de gener al
Circulo de Bellas Artes de Madrid. El dia 28 de gener Francesc Pujols va fer
una conferéncia sobre el tema "Las caracteristicas de la pintura catalana" al

811 pEREZ SEGURA, Javier. "La exposicidn “arte cataldn moderno” en Madrid (enero 1926)"p. 58-90 a La

sociedad de artistas ibéricos (1920-1936) Director Javier Brihuega Sierra Madrid, 2003, Tesi doctoral.
UNIVERSIDAD COMPLUTENSE DE MADRID Facultad de Geografia e Historia Departamento de Historia
del Arte Contemporaneo.
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Palacio de Hielo.?*? L exposicié es va clausurar amb una conferéncia d Ortega i
Gasset sobre la missié de la critica. Hi van participar quaranta-un artistes de
diferents generacions, la majoria exposaven per primera vegada a Madrid, n"hi
havia del grup de postmodernistes, noucentistes, del grup Les Arts i Els Artistes
i de la generacio de 1917 i també Dali. Del grup Nou Ambient hi van participar
Camps Ribera, Jacint Olivé i Ramon Soler. En total van presentar 70 obres
entre pintures, escultures i dibuixos.

Camps Ribera hi va presentar La Plaza de Blasco Garay ( fig.226 ) i Desnudo
Jacint Olivé, Masia catalana i una obra no identificada.Ramon Soler, El rec
comtal (fig.211) i Pentinant la navia (fig.261).2*3

La premsa barcelonina i madrilenya es va fer resso d"aquesta exposicié que va
generar molta polémica. José Francés és el critic que més va escriure sobre
I"exposicid en tres revistes, Nuevo Mundo, La Esfera, i Afio Artistico sempre
insistint en els aspectes de catalanitat i modernitat de | exposici6.®**
Des del mateix Heraldo de Madrid, Rafael Marquina va escriure dos articles
sobre I'exposici6 on elogia el savi treball de selecci6 de Josep Dalmau.
Destaca en primer lloc les obres i I'evolucié de Joaquim Sunyer que troba molt
bé que presideixi I'exposicié. Exalta I'obra de Dali i la de Ricart en menor
mesura i en un altre nivell les obres "vigorosisimas y llenas de caracter" de
Carles, Labarta, Vayreda i de Mercadé. No diu res de cap membre del grup
Nou Ambient.?*®

El mateix Rafael Marquina va escriure sis croniques a La Veu de Catalunya del
23 al 29 de gener 1926 sobre |I'exposicio. En la primera, Marquina destaca "la
significaci6 modernissima de |'exposicié que podria dir-se d’avantguardia”,
també destaca la valua dels artistes que la integren. També remarca |"exit de
public.®® En les altres, va comentant algunes de les obres presentades
sempre amb anim positiu. De Camps Ribera fa lloanca de La Placa Blasco de
Garay: "La novetat de la perspectiva (vista des d'un terrat) i la viva meravella del
colorit clarissim, tant com la mena d'emocio estatica i vital ensems que l'artista ha
sabut fer plastica, aplega constantment munié de curiosos davant la bella obra."
El comentari del nu tampoc es queda curt:" hi ha tota la robustesa serena i forta,
segura i nua d’un excel-lent pintor."®*

#2 A la portada del diari Heraldo de Madrid,26-1-1926 va sortir un ampli article signat per L. P. B dedicat

a lloar la figura de Francesc Pujols com a filosof, literat i vehiculador de la cultura catalana.

813 pEREZ SEGURA, Javier. "La exposicion “arte catalan moderno..., p. 62-63

81914, p. 66

813 MARQUINA, Rafael."Arte catalan moderno. Sugestiones y comentarios", Heraldo de Madrid,
26-1-1926, p. 3

816 MARQUINA, Rafael. " De Madrid estant", Veu de Catalunya ,Any 36, n2 9252, 23 -1-1926, Ed. Vespre
MARQUINA, Rafael. Veu de Catalunya, " De Madrid estant" Any 36, Nim. 9252,24-1-1926, Ed. Mati,
p. 5.
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En una altra cronica, Marquina comenta de manera poética allo que li ha
inspirat La Masia Catalana de Jacint Olivé: " és com si una noia de veu prima -
aguella mateixa cantada per Maragall- m arribés a I"anima com una canc6¢".En la
mateixa cronica es refereix a les dues obres presentades per Soler "en totes dues s’hi
palesa un fort temperament."'®

Antonio Mendez Casal també qualifica de "magnifico” el conjunt de les obres
catalanes presentades en aquesta exposicio. Reprodueix i fa un bon comentari
de La Plaga Blasco de Garay de Camps (fig. 281): "és un amplio lienzo
luminoso,con algo de sentido de cartel. Rompe el concepto perspectivo con la tradicion
classica. Esta vista la escena de arriba a bajo; apesar de su sintetismo, el pintor ha
dicho cuanto ha sido necesario para expresar el concepto de una plaza levantina
iluminada por dorada luz." Fa també |'observacié que és millor mirar el quadre a molts
metres d"alcada sobre ell perqué el punt de vista és molt alt.

També parla de La Masia de Jacint Olivé "obra espontanea y bien compuesta
dentro de la finalitat estética naturalista de su autor."*°

Fig.281 Reproducci6 de La Plaza Blasco de
Garay de Camps Riberaa MENDEZ CASAL,
Antonio."En el Circulo de Bellas Artes.
Catalunya y su arte contemporaneo™, ABC,
Blanco y Negro,7-2-1926 p.17

818 MARQUINA, Rafael. Veu de Catalunya, " De Madrid estant" Any 36, Nim. 9257,29-1-1926, Ed. Mati,
p. 5.
819 MENDEZ CASAL, Antonio."En el Circulo de Bellas Artes. Catalunya y su arte contemporaneo", ABC,

Blanco y Negro,7-2-1926 p. 13-17.
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El Diario de Barcelona, publica a la portada un article que comenta les molt
favorables critiques sobre |I'exposicio que han sortit al diario Heraldo de Madrid,
organitzador de |"exposicio. Es fa notar que a I"exposicio hi faltaven importants
artistes catalans. El cronista que es posiciona com a neutral, destaca [|es-
piritualitat per sobre de les questions politiques que hi podria haver darrera
d’aquesta exposicid. Destaca a Sunyer com a artista conciliador entre les
tendéncies més tradicionals i modernes.?*

Joan Sacs parla de I'exposicié d artistes catalans a Madrid en clau negativa en
tots sentits:

"L'exposicié fou migrada; la majoria de les bones signatures catalanes no hi acudiren, i
les poques que es decidiren a fer aquest viatge ho feren amb obres secundaries i
escasses. L'éxit financier d'aquesta empresa fou nul; al capdavall, I'éxit que
consuetudinariament aconsegueixen totes les exposicions d'art catala que hom
aventura en aquella terra, siguin exposicions individuals, siguin col-lectives. No es
compren, doncs, perqué els nostres pintors, que coneixen de cor aquest taranna de!
mercat d'art madrileny, es deixaren convencer(...) La critica no fou pas millor... En
aguesta critica se significaren gairebé tots sols dos escriptors d'art: el senyor Juan de
la Encina i el senyor Angel Vegue i Goldoni. La tonica d'aquesta critica fou la
indulgéncia i el paternalisme: en cada paraula un consell i en cada ratlla una galleda
d'aigua freda, encara que perfumada.”

Continua parlant de la ineptitud dels critics madrilenys que estan desorientats
perque I"art castella és mou en I'idealisme, és fluix i sovint carrincld. Els critics
aguests diuen: "no sean afrancesados”, quan I'art frances és una referencia de
prestigi i la originalitat no és el més important. EI senyor de la Encina ens
aconsella també que "abandonem un cert localisme tartarinesc que suposa
ingénit en els catalans exclusivament (... ) ja fa anys que els catalans ens hem
deslliurat d"aquest localisme."®?*

Pérez Segura comenta ampliament la polémica que es va establir entre els
critics Juan de la Encina i Joan Sacs®¥ que es van anar creuant articles amb
retrets per ambdues parts que es van allargar en el temps i que van més enlla
de I'exposicié. Es un episodi més sobre les tibants relacions entre Barcelona
Madrid i les dificultats per arribar a acords que avui encara persisteixen.

820 nE| arte cataldn moderno", Diario de Barcelona, 30-1-1926

81 JOAN SACS."Créniques catalanes.L’Art", Revista de Catalunya Num. 021, marg, 1926,p.335-338
Per veure més detalls i dates dels articles :PEREZ SEGURA, Javier. "La exposicidon “arte catalan
moderno”....p.73-74
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e Exposicié Jacint Olivé a la Sala Parés, gener-febrer, 1926

Jacint Olivé es potser el primer artista dels que exposava a les Galeries
Dalmau a inaugurar una individual el 23 de gener a la renovada sala Parés. Va
presentar catorze olis, dels quals una dotzena eren de tematica suburbial
barcelonina, com el carrer costerut amb vista elevada que esta reproduit al
diptic ( fig.282 ), també hi ha alguna pintura de les rodalies i motius recurrents
en ell com les rieres seques en primer pla, paisatges aspres en la linia Nou
Ambient que en general van ser ben rebuts per la critica.

Aixi Lluis Folch destaca paisatges i suburbis "de amable espectaculo i todo ello
pintado con franqueza y claridad artisticas."®** Benet troba que les millors obres
estan "dintre les tendéncies linealistes de Van Gogh."®** Marinel-lo fa la seva
habitual narracio ironica: "En Jacint Olivé , segueix enfilant-se ardidament, tant, que
ja pinta pels terrats coses lluminoses; a mi, perdo, m'agrada més quan no es mou
d'arran de terra i s'entreté a collir Flors pels voltants de La riera seca, que per a mi és
bastant flonja i fins pastosa i tot."®*

Joan Sacs té unes paraules ben amables envers Jacint Olivé: " pintor de raca,
dotat de bona sensibilitat i de traca cada dia més segura."®?® En conjunt preval
la idea que hi ha un progrés positiu.

CATALEC

I LA MERA SECA ST & ORUETLY o0
1 TARDOR ) Y OELPASSEG DI 57 JOAN  an
1 & LA DASAREL LA >0 W CAME DE SERBERYOLA . 3
t .
- -

. 1 EL «MOUNET » - 1 DIA GlsS s
EXPOSICI O e B A
Jacint Olivé
8 la Sala Parés b rLoas o 8B ML buTNET o

INVITACIO Y BODELO o 4 DECO DYLXDA "

Del 25 Gener al & Febrer de 1928

Fig. 282 Diptic Exposici6 Jacint Olivé a la Sala Parés, gener-febrer,1926. AHC

823 FOLCH, L. "Notas de Arte. Jacint Olivé", Diario de Barcelona ,28-1-1926, p.4

BENET, Rafel. "La vida artistica", Ciutat, Manresa, n? 2 Mar¢ 1926, p. 39-40
C.ARBO. "Xerramegques Artistiques", L'‘Esquella de la Torratxa ,n2 2433, 5-2-1926, p. 88,
JOAN SACS. "Créniques catalanes.L’Art", Revista de Catalunya ,n? 021, marg, 1925, p. 331,
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e Camps-Tarrach a El Camarin, marg, 1926

En Camps Ribera inclou en el seu llistat d exposicions individuals, una
exposicié que va fer amb Tarrach el mar¢ del 1926 a la galeria El Camarin.?’
No s"ha trobat el cataleg, pero Camps especifica que va presentar catorze olis.
De Tarrach sabem per la critica que va presentar sis obres en bronze, només
coneixem el titol d'una d’elles La Garconne (cat.n°.OT-20) que també
presentara a La Exposicién Nacional de Bellas Artes de Madrid del 1926.%% De
Camps coneixem cinc titols que la critica cita i comenta, tres obres amb
figures: Els jugadors (des del meu taller ) (fig.311), La noia del manto, La Figura
de les flors, una obra suburbial urbana Placa de Gracia, i I'oli Penombra que
suposem era un paisatge.

De noies amb mantell Camps en va pintar més duna aquest any
(cat. n°P-47,48) son obres que s’inclouen dins una linia de folklorisme suavitzat
i elegant. En Noia del mant6, 1925 ( fig.283 ), I'interes és centra en |” espléndid
mantell de Manila treballat amb molt primor i filigrana de colors sobre negre,
que recorden I'admiracié que Camps sentia per Fortuny. La model llueix un
vestit i barret que res tenen a veure amb el manto, amb el cabell curt dona la
imatge d'una dona moderna que sera el perfil més representat per Camps
Ribera els propers anys.

T Temed

Fig. 283 F. Camps Ribera, La noia del
mant0,1925, oli sobre tela, 100x100cm.
Col . J. Marqueés. Barcelona.

87 cAMPS RIBERA, F."Exposicions individuals", p. 2. Arxiu artistes MNAC

Cataleg Exposicion Nacional de Bellas Artes de Madrid,". 1926,n2 78. Tarrach també hi va presentar
una escaiola E/ Arquero, p.95,n2 48
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El critic de La Vanguardia comenta que Tarrach presenta unes obres en
bronze" manifestativas de un estudio bien encaminado” i de Camps destaca
"el empefio del autor por la consecucibn de una paleta clara."®*®
Manuel Marinel-lo considera que a moltes obres de Camps "hi manca un xic
d'amaniment; ei, pel meu gust! La noia del "mantén” i La figura de les flors, fan tot el
que poden per tal de que el seu autor pugui quedar bé" . En canvi té en molt bona
consideracio les escultures de Tarrach: "es tracta de sis plats bastant forts
(escultures en bronze!), que es recomanen elles mateixes, demostrant que qui les ha
modelades sent bé la forma i procura dir quelcom en cada cosa que fa. Per aix0 La
"garconne" és una xicota que parla i que fins sembla que es bellugui, de vegades,
senyal segura de qué en Tarrach ha sabut posar-li quelcom a dintre."®*

Rafael Benet dona dues referéncies de |'exposicid, una de curta a la revista
Ciutat, publicada a Manresa, on cita la tela de Camps Els jugadors, com "tela
d"antologia".®*! L altra a la Veu de Catalunya és molt més detallada, considera
gue tant en les obres de Camps com les de Tarrach "hi ha la bella marca de la
recerca". Benet ara troba Camps "personalissim,” després d haver especulat
"en les densitats neerlandeses d'Isidre Nonell" i "ara ben sovint en les
delicadeses de Manuel Humbert d'antany.” Com a obres destaca el "gran
conjunt" de Placa de Gracia i sobretot Els Jugadors (des del meu taller) "tela
saga¢c i sensible, extraordinariament reeixida." Els bronzes de Tarrach
assenyalen segons Benet un bon escultor, especialment en alguns fragments,
pero "de totes maneres I'anhel de I'artista és de moment superior a les realitzacions.
Tinguem confianga en I'obra futura de Tarrach —el mon és dels que tenen com ell
grans aspiracions i possibilitats de realitzar-les.?*

Joan Sacs dona noticia de I'exposicié d’ambdos artistes a La Revista de
Catalunya.®®® En un altre article a La Publicidad torna a ser dur amb I'obra de
Camps que considera poc madura i massa ecléctica:

"La pintura d'aquest artista és encara verda: te tota l'agror,|’aspror, I"amorfe de les
fruites verdeloses que per naturalesa han de ser sucoses i suctilentes. En l'exposicié
actual, la manca de maduresa es delata en la primor, en la poca fusi6 entre el dibuix i
del color i particularment en la varietat de paletes i de técniques i adhuc en la
desorientacié estética o si voleu, en la multiplicitat de tendéncies estetiques que
revelen les seves pintures, les quals hom creuria obra de quatre autors ben
dissemblants".

Tot i aixi Sacs admet que segons el judici general (suposem que no és el seu)
és un " futur pintor d"amples gestos, cada dia més eloguients."®*

829 "Exposiciones. Galerias Dalmau", La vanguardia 26 -3 1926, p. 10

80 ¢ ARBO. "Xerrameques Artistiques", L'‘Esquella de la Torratxa,n22441, 2 -4-1926, p. 216

BENET, Rafel. "La vida artistica", Ciutat, Manresa, n2 3 abril 1926, p. 62

BENET, Rafael."Pagina Artistica. Camps i Tarrach al Camarin", La veu de Catalunya, 7-4-1926, p. 5
JOAN SACS. "Créniques catalanes.L’Art", Revista de Catalunya, n? 022, abril 1926, p. 447

JOAN SACS ." El Camarin .Exposicié Camps " La Publicitat ,20-3-1926, p. 1
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Utilitzant també la metafora de I'estat de les fruites,el critic de La Gaseta de les
Arts considera les obres de Camps "com a fruites substancioses" de les quals
destaca Penombra. Les obres de Camps sén d’aquelles "que el gust per la
matéria s’ho emporta tot... Intens,diriem intensissim."®° En el segiient nimero
d’aquesta revista, hi ha el comentari de I'obra de Tarrach que "revela una
profunda sensibilitat d'escultor, malgrat les indecisions jovenivoles...D'ell
poden esperar-se bones coses, perque es revela un esperit viu i atent a les
veritats de l'art que van per sota i més endins dels corrents de la moda."®®

e Galeries Dalmau i Sala Parés

La tardor de 1926, dues de les galeries d"art més importants de Barcelona, les
galeries Dalmau i la Sala Parés presenten dues exposicions col-lectives que
coincideixen en el temps i contribueixen poderosament a animar com diu
Sebastia Gasch |” "exsangiie banalitat ambient."®*” El | Sal6 de Tardor a la Sala
Parés acull obres d’una tendéncia moderna podriem dir-ne més "moderada”
que |"exposicio de les galeries Dalmau que es pot considerar "d"avancada." El
cert és que hi ha un nombre considerable d"artistes de la generaci6 de 1917 i
alguns noucentistes que participen en ambdues exposicions amb obres potser
de tendéncia diferent, com Bosch Roger, Camps Ribera, E. C. Ricart, Josep
Mompou, fins i tot els més avantguardistes com Torres Garcia i Dali també hi
participen, aquest Ultim porta a la Sala Parés obres de tendéncia noucentista
que van despertar molta curiositat per part del puablic. Ambdés salons van tenir
exit de critica, la qual en alguns casos comenta els dos salons un darrera
I"altre en el mateix article.

El | sal6 de Tardor a la Sala Parés, es va inaugurar el 6 d octubre i es van fer
diferents actes en homenatge als artistes expositors com un concert i un
parlament de Carles Soldevila sobre I snobisme. El conegut violinista Francesc
Costa també va fer un recital el 13 d octubre.

Del grup Nou Ambient hi van participar Camps Ribera amb Retrat i Noi assegut
a terra,que va ser reproduida dues vegades (fig.284).2%®¢ També hi participa
Jacint Olivé amb Safareig i L"Esglesia vella.®*

83 "E| Cama rin", Gaseta de les arts Any 111,n2 46 1-4-1926, p. 6

86 1sala del Camarin. Escultures de Tarrach", Gaseta de les arts Anylll,n2 47 15-4-1926, p. 6

87 GASCH, Sebastia. Proleg Cataleg Exposicié del Modernisme pictoric catala confrontada amb una

seleccid d artistes d’avantguarda estrangers, Galeries Dalmau, octubre-novembre, 1926

88 A més de La Gaseta de les Arts,1-11-1926, p. 3,va ser reproduit a la revista Bella terra, Setembre,

1926, p. 260
839 Cataleg Sal6 de Tardor, 1926, Sala Parés, Camps n212, 13, Olivé,41, 42. Arxiu Sala Parés.MNAC
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Rafael Benet qualifica de "digne" aquest primer Salé de Tardor i en el mateix
article parla de la propera inauguracié de |™interessant” Salo de les galeries
Dalmau.?*’ En un altre article especifica que en el Sal6 de Tardor hi ha "art bo,
de qualitat potser mancat d’empenta, perdo amb desig de perfeccionament, no
de recerca”, hi ha excepcions en les obres de Dali, també de Bosch Roger,
Camps, Jaume i Lluis Mercader, Ricart, Rafols, Obiols, Vayreda i |"escultor
Gargallo, la resta, res nou."®*

El critic d"Art Novell també esta d"acord que no hi ha res de nou en el conjunt,
com a més noves destaca les obres de E. C. Ricart.®*? Lluis Folch destaca
d"aquest Sal6 la participacié d’'un nombre considerable dartistes.?*?

oo CASETA B LES AN

Goliries Blutimes 11

Fig. 284 Reproducci6 de El nen assegut a
terra de Camps Ribera a La Gaseta de les
Arts,1-11-1926 , p. 3,

Carles Capdevila elogia la iniciativa privada dels Maragall en fer aquesta
exposicid que compensa la manca d’exposicions oficials. La seva impressié
conjunta de I'exposicié és d’estancament. Comenta les obres de Camps "que
lluita per retrobar-se... En el Retrat usa una paleta i un toc que fan pensar vagament
en l'estil de Nonell; en canvi, en el Noi assegut a terra la paleta sorda i terrosa respon
a un impuls ben diferent. Esperem a que s'enamori de debo; si te la sort que aixo li
arribi podré treure un profit positiu de les seves innegables aptituds. "®**

89 BENET, Rafael."Pagina Artistica", La veu de Catalunya 13-10-1926, p. 4

BENET, Rafel. "La vida artistica",Ciutat, Manresa, Desembre 1926, p.205-206
A.F. "Croniques artistiques. " , Art Novell, octubre 1926, Any Ill, n234, p. 340
843 FOLCH, L. "Salén de otofio", "Diario de Barcelona 21-10-1926, p. 4

84 C.C."Primer Sal6 de Tardor" La Publicitat, 14-10-1926,p. 1
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Capdevila també comenta les dues obres de Jacint Olivé: "hi ha dues teles que
amb tot no ser de les coses més agudes i interessants que ha produit, sén dignes
d"atenci6 per la finesa de paleta i la solida distincié amb qué estan resoltes."®*®

El critic de La Gaseta de les Arts inclou Camps dins del grup de pintors "que
planten cara" i el considera un pintor d'extraordinaria forca. **°Joan Sacs també
cita a Camps com a participant d'un Salé que considera molt ben rebut amb
obres de molt valor.®*’

L’exposici6 de la Sala Dalmau es va inaugurar el 16 d'octubre amb el
suggerent titol de ""Exposicié del Modernisme pictoric catala confrontada amb
una selecci6é d artistes d’avantguarda estrangers." Sebastia Gasch escriu un
proleg al cataleg on defensa |I'art modern que per ell no és altra que l"art
d"avantguarda "que ha eliminat de la pintura totes les impureses que contenia
i 'ha mostrada pura i nua." 8

Per part estrangera es presenta obra de la col-leccié de Josep Dalmau que ja
s’havia exhibit abans d’artistes com Burty, Delaunay, Dufy, Gleizes, H.
Grunhoff, Mme. Laurencin, Madame X, Otto Weber, Picabia, Soucek i
Valminck; per part catalana es presenta obra des d artiste del postmodernisme
fins a les avantguardes. Del grup Nou Ambient hi participa Camps Ribera amb
obres de tendéncia cubista. Noia al balcé, Oli i Gent de taberna.?*® La pintura
Noia al balco, de la qual Camps ja n"havia fet diverses versions en dibuix ( cat.
n°D- 18,19), va ser reproduit a la revista L"Amic de les Arts juntament amb una
de les obres presentades per E.C. Ricart i una de Dali (fig.28 ). Joan M.
Minguet considera que les obres de Camps, Dali i Ricart reproduides a la
premsa s’inscriuen en el marc de les avantguardes internacionals.®*°

El cert és que les obres de Camps presentades en aquesta exposicid no
passen desapercebudes per la premsa. Rafael Benet comenta que les obres
estrangeres ja havien estat vistes i per aixo la nota més moderna la donen els
artistes catalans amb obres produides de poc:

"A més de Magi A. Castanyes i de Salvador Dali, pren un primer lloc en
l'avantguardisme el nostre Francesc Camps. Camps, malgrat viure en aquest nostre
ambient tantes vegades blasmat, s'esforca per posar-se al corrent del mon. El seu
cubisme da darrera hora esta forca bé, de " rapport" amb les produccions darreres del
cubisme. La seva mostra "simultaneista" plena de delicada sensibilitat es fa admirar
aci entre d’altres obres notables."®"

83 .C."Primer Salé de Tardor" ,La Publicitat, 17-10-1926, p. 1

8815316 de Tardor", Gaseta de les arts,1-11-1926, p. 3

7 JOAN SACS. "Créniques catalanes.L’Art", Revista de Catalunya novembre, 1926, p. 544

Cataleg Exposicio del Modernisme pictoric catala confrontada amb una seleccid d’artistes
d’avantguarda estrangers, octubre 1926 Galeries Dalmau.Arxiu Rafael Santos. Arxiu Historic de Girona
2 1d, obres n? 11,12,13.

Las Vanguardias en Catalunya,1906-1939...p. 515

BENET, Rafael."Pagina Artistica", La veu de Catalunya ,5-11-1926, p. 5
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La Noia al balc6 , de Camps
Ribera a L"Amic de les
Arts,Sitges, nov.1926, p. 4
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El mateix Benet en un altre article especifica que algunes obres estrangeres del
"Sal6 d"avancada" de can Dalmau, han perdut frescor, daltres no. "Uns quants
catalans han fet costat als estrangers, entre ells I'inquietant Camps, Sunyer
molt fi, Mompou, d’un fauvisme esquisit."®>

En canvi, segons el critic de la revista Art Novell, els nostres artistes surten
perdent confrontats amb artistes estrangers perqué presenten un modernisme
a deshora.®®® Lluis Folch considera I'exposici6 com a exemple notable de
"polivision" i destaca que hi ha "cubismos tan francos" com Gent de taberna i
Noia al Balcé de Camps, al costat de composicions més tranquil-les.®**

Sebastia Gasch comenca parlant amb llenguatge dalinia del Salé de Tardor de
can Parés del qual diu: "Constatem, tan sols, que la mansuetud esfereidora que
presideix gairebé tota la pintura catalana actual, arriba, en aquesta putrefacta
competicid, al periode algid i assoleix el seu paroxisme."Després passa a comentar
I” exposicié de can Dalmau que considera el verdader Sal6 de Tardor gracies a
Josep Dalmau que " sota un aspecte de placida senilitat, amaga I'entusiasme
incorruptible i I'embranzida insubornable de la joventut.” De les tres teles

82 BENET, Rafel. "La vida artistica",Ciutat, Manresa, Desembre 1926, p.205-206

83 AF. "Croniques artistiques. ", Art Novell, octubre 1926, Any lIl, n234,p.341
84 FOLCH, L. "Exposicién de modernismo pictorico.... a la Sala Dalmau "Diario de Barcelona, 21-10-1926,
p.4
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cubistes de Camps, Gasch reprodueix i destaca sobretot La Noia al balcé
"perfectament equilibrada i reveladora d'una exacta ciencia dels raports de
formes i de colors, és una tela molt ben resolta." | acaba lamentant "que
I'hostilitat desapiadada amb qué son acollides aci les manifestacions cubistes, privi
aguest pintor de conrear més assiduament aguesta pura manera d'expressio per a la
practica de la qual esta tan ben dotat.” Gasch també elogia molt |'obra presentada
per Sisquella.®*®

En canvi Carles Capdevila considera que les tres obres de Camps entre el
cubisme i el simultaneisme, "son jocs que no afegeixen cap merit especial al
conjunt de la seva obra. De les tres, Noia al balcé és la resolta amb més
conviccié i més gracia."®® De les obres d’estrangers del fons de la galeria
Dalmau, comenta amb especial detall I'obra Els jugadors de futbol de
Gleizes.®’

Per dltim, Joan Sacs, després del benvingut Salé de Tardor de can Parés,
reflexiona sobre les obres presentades pels artistes catalans a les galeries
Dalmau i dona per bona la seva adaptacié a les tendencies avantguardistes
sobre les quals ell ja s"ha manifestat en contra en diversos articles:

"Tots aquests autors que ja han fet les proves i que tenen ja cadascun un bon cartell
en el nostre mercat d'art, demostren una bona intel-ligéncia i capacitat d'adaptacio a
les tendéncies més ardides de la pintura francesa d'avantguarda, des de les sovint
inofensives brutalitats de I'escola fauve, fins al subjectivisme i amfibiologisme de la
escola de Matisse, i adhuc una perfecta assimilacié de |’exorbitantment ambiciosa
escola cubista."®*®

2.8.El setmanari el Borinot (1923-1927)

El setmanari de barrila El Borinot neix el novembre del 1923 just proclamada
la dictadura, Joan Givanel diu que dissimulava la intencié politica sota la capa
de I'humorisme. ®° Es considerat com una de les publicacions humoristiques
millors d"aquest segle. Sobretot tractava sobre |"actualitat literaria il-lustrada
amb moltes caricatures. Durant els anys 1926 i 1927 pren un caire més seriés
amb poca caricatura i passa a subtitular-se "Setmanari il-lustrat".?® Es
publiguen molts textos literaris d"autors reconeguts com Josep Pla, Joan Puig i
Ferrater. També es parla molt de teatre. No hi ha critica artistica ni es parla
d"art pero si que hi ha il-lustracions de pintures i dibuixos de Labarta, Bosch

85 GASCH, Sebastia."De galeria en galeria", L’'amic de les arts, a ny |, Sitges , novembre, 1926 n2 8 p. 4

C.C."Exposicio galeries Dalmau", La Publicitat,29-10-1926, p.1

C.C."Exposicio galeries Dalmau", La Publicitat,28-10-1926, p.1

JOAN SACS. "Créniques catalanes.L’Art", Revista de Catalunya novembre, 1926, p. 544
TORRENT,J. i TASIS, R. Historia de la premsa catalana, v 1, Brugera,Barcelona, 1966, p. 672
Id,p. 673

856
857
858
859
860

311



Roger, Gausachs, de I'escultor Marius Vives, de Torres Garcia, Xavier Nogués,
Obiols, Raurich, Sisquella, Sunyer,Ramon de Capmany i Rusifiol.

Del grup Nou Ambient es van reproduir 6 obres en sis portades: Camps,
Carme 30-9-1926 (fig.286 ); dues de Roca, El llibre a terra,10-3-1927,Un
trempat, 17-3-1927 (fig.287,288 ); de Soler Lir6, EI Rec comtal, 17-2-1927
(fig.289 ); de Vidal Galicia, Retrat de la Rosita, 24-3-1927(fig.290) i d” A.
Iglesias El pont del canal, 12-5-1927( fig.291). A I'interior d"un dels exemplars
també es reprodueix el dibuix de Roca, Davant el llibre, 17-3-1927, p. 4, més
conegut com La Calaixera. Es tracta d"obres emblematiques dels membres del
grup Nou Ambient que continuen meés units, exposades a les galeries Dalmau i
reproduides a la revista Monitor (veure treball p.162) excepte EL trempat de
Roca.
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Fig. 286, 287, 288 Reproduccions a la portada de Carmen,El Borinot,30-9-1926,El llibre a terra,
El Borinot ,10-3-1927 i El trempat, EI Borinot ,17-3-1927
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Fig. 289, 290, 291 Reproduccions a la portada de El rec Comtal, El Borinot 17-2-1927,Retrat de la
Rosita, El Borinot 24-3-1927 i El pont del Canal, EIl Borinot 12-5-1927.
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2.9. Concurs ornamentacio de la plaga Catalunya, 1927

A finals del 1925 es va iniciar la remodelaci6é de la placa Catalunya segons el
projecte elaborat per I'arquitecte Francesc Nebot. El 1927 es va convocar un
concurs per ornamentar la placa Catalunya amb diversos conjunts escultorics.
Els concursants van haver de presentar tres esbossos de guix cadascun
simbolitzant qualitats o virtuts del poble catala. Dels 90 esbossos presentats
gue es van exposar al Palau de Belles Arts a partir del 7 d’agost, el jurat va
encarregar obres definitives als escultors Llucia,Miquel Oslé, Marés,Parera i
Joan Borrell. També va encarregar dues peces, una escultura exempta pel
centre de la placa i un relleu o escultura adosada als pilars alts a J. Clara,
J. Llimona, V. Navarro, A. Alsina, E. Arnau, J. Tenas, J. Duran, D. Renart,
J. Rebull, M. Soto, P. Gargallo, E. Monjo i A. Tarrach.®*

Del projecte original aprovat s’hi van fer alguns canvis que van motivar la
substitucié de diverses peces i el seu trasllat a altres zones de la ciutat. Un dels
projectes anul-lats va ser el templet amb columnata i 16 escultures projectat
per Nebot que arrel d"aixo va dimitir com a director del projecte. Algunes de les
escultures confeccionades per a aguest element foren reubicades en diferents
indrets: quatre d'elles, executades per Eusebi Arnau, Josep Llimona, Enric
Casanovas i La deessa,1928-29 (fig.291 ) d"Angel Tarrach van ser instal-lades
al mur d'entrada del Palau Reial de Pedralbes on encara es poden veure
actualment. Al tractar-se d"escultures nues el Palau era un lloc prou allunyat
del centre per ubicar-les sense molestar gaire els defensors de la campanya
moralitzant contra I'excés de nus que ja havia comencat el 1925 quan es va
col-locar a la placa Catalunya el primer grup escultoric -un nu de guix-
representant I"al-legoria de Tarragona, encarregada fora concurs a J. Otero. La
polemica s allargara i es revifara amb |"exposicié del nu del 1933 (veure treball
p.443-445).

L"altre projecte que va patir canvis va ser el de 12 estatues i alts relleus per a
les fornicules del voltant de la placa, dels artistes Llimona, Navarro, Arnau,
Tenas, Duran, Monjo, Gargallo, Alsina, Renart, Rebull ,Soto i Tarrach, les obres
dels cinc darrers van ser finalment rebutjades el mar¢ de 1928 "per la notoria
diferéncia d’estil amb la resta de la plaga,” i substituides per unes altres de
Monjo, Marés, Otero, Parera i Borrell. 82 Al MNAC es conserva | “esbés de guix
Dona dempeus, 1927( fig. 293) de Tarrach fet a una quarta part de la mida real
que mai es va arribar a fer.

81 1| o5 estatues de la Plaga Catalunya", La Veu de Catalunya ,n? 9728,5-8-1927,p.5. Article que explica
la resolucid del concurs convocat per ornamentar amb escultures la plaga Catalunya.
862 . . . , R .

Per saber més detalls sobre aquest projecte i a més aporta bibliografia sobre el tema vegeu
MIRALLES, F. Plagca Catalunya:Sala de Cultura Caja Madrid del 22 de setembre al 11 d’octubre del
1987,Caja Madrid,1987.[Cataleg d’exposicid]
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Fig. 292A.Tarrach, La deessa, 1928, Pedra de Montjuic, 460x1,01x 1,31cm (Total).
Av. Diagonal, 686. Barcelona.
Fig.293 A.Tarrach, Dona dempeus, 1927, Modelat de guix, 65 x 17.5 x 17.5 cm. MNAC

2.10.Exposicions d"Olivé i Camps i col-lectives a la Sala Parés,1927-1928

Els anys 1927 i 1928 hi ha un traspas quasi absolut d artistes de la generacié
de 1917 que exposaven a les galeries Dalmau a la Sala Parés: exposicions
individuals (Olivé, Camps, Bosch-Roger, Mompou...) i participacié en
col-lectives com I"Ultima exposici6 de L Agrupacié d Artistes Catalans, els
Salons de Tardor i les exposicions de |I” Associacié d Escultors. Les Galeries
Dalmau, amb alguna excepcio, exposen artistes d” avantguarda com Barradas
i sobretot artistes de generacions més joves.

El grup Les Arts i Els Artistes es mantenen fidels a les Galeries Laietanes, on el
mar¢ de 1927 celebren una exposicid en la qual participen els recentment
integrats membres del dissolt grup de Els Evolucionistes. Segons Joaquim
Folch i Torres va ser la millor exposici6 efectuada amb posteritat a la
incorporacié d'alguns membres del grup Courbet. Segons Folch el grup
gaudeix d'una enorme Vvitalitat "perqué es reuneixen els artistes que
representen la més estimable realitat de les modernes tendencies a casa
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nostra."®® El mateix opina Carles Capdevila, malgrat |'eclecticisme i algunes
injustificades abstencions, aquesta exposicid6 "ha assenyalat una etapa

singularment brillant de la seva histéria".2**

e Agrupacio d artistes catalans a la Sala Parés, gener 1927

El gener de 1927 es va fer la darrera exposicid de I"Agrupacié d’Artistes
catalans a la Sala Parés, les quatre anteriors les havien fet a les galeries
Dalmau. Hi ha variacions dels expositors, als habituals del grup s hi afegeix
Gustave Cochet i del grup Nou Ambient hi participen Camps Ribera i Ramon
Soler.

Camps Ribera hi porta set olis ( fig.294 ) sis dels quals sén figures i Ramon
Soler, sis olis de tematica suburbial i dues notes de Paris, on havia estat per
primera vegada |"any anterior.
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Fig. 294 Diptic Exposicio Agrupacid Artistes Catalans, gener 1927 , Sala Parés. Arxiu Sala
Parés.MNAC

L exposicio va tenir molt éxit de critica. Folch i Torres parla d'alld que uneix
aguests artistes de diferents grups: "L aspror uneix agquests artistes i els agermana i
és un dels motius per exposar junts. El seu post-cézannisme esta com un xic enfadat, i
és violent sense motiu de cap mena. Sembla una férmula I'espessor de la pintura,
diriem l'opacitat, de la qual se n “escapen més que ningl en Camps i en Gausachs
que fan cantar i brillar els colors." De Ramon Soler, destaca Parc maritim, que "
fa guspirejar la veritat en la seva pintura poc segura, i aspre.” | de Camps

83 FOLCH | TORRES,J. "El Salé de les Arts i els Artistes”, Gaseta de les Arts, n2 69, 15-3-1927, p. 1,2

84 C.C."Les Artsi els Artistes", Gaseta de les Arts, n2 69, 15-3-1927, p. 3
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Ribera insisteix "amb el seu tossut nonellisme, on cada dia hi brillen noves
conquestes..."®®

Altres critics destaquen el nonellisme de Camps en les obres presentades en
aquesta exposicid com el critic de El diluvio: "Su obra revela gran talento, pero
nos recuerda en exceso a Nonell, de quien parece querer imitar el estilo y los
asuntos." De Ramon Soler destaca |'obra Jardins des Tulleries,"preciosa de luz
i muy evocativa."®®

Un altre article destaca la presencia d alguns artistes del grup Nou Ambient en
aguesta exposicio i també allo que els uneix: " los clasificariamos com fauves a la
manera de los sintetistas que buscan la maxima intensidad con el menor esfuerzo."
Camps segueix imitant els temes i la tecnica de Nonell tot i que és molt millor
la seva pintura més personal. De les pintures de R. Soler, el critic també cita
Parc maritim com la més interessant.®®’Un altre critic també destaca a Camps
"siguiendo las huellas de Nonell pero mas colorista especialmente cuando se
sacude la influencia de aquel." De Ramon Soler diu "afinado en la composicién
del paisaje cuyas transparencias sabe interpretar."®%®

Carles Capdevila comenta que en conjunt els artistes d’aguesta exposicio
administren "amb repos les condicions ja conquistades”. De Camps Ribera diu
que exposa figures amb técnica deliberadament nonelliana,"l"aplica amb tots
els cinc sentits i descaradament", al critic li sembla una temeritat ben gratuita,
perd també hi ha diferéncies que els separen, en Nonell "tot allo era espes i
sumptuds.. la pinzellada tan aviat és diminuta i entreteixida com dibuixa i
rectifica un passatge enérgicament” En Camps la pinzellada és "més ampla i
aplicada de memodria (...). El trobem més interessant en Merce,( fig.296 ) que és de
les obres més solides que li hem vist, i en "Aurelia", que tot i ésser una obra més
incompleta i indecisa que t'anterior apunta una orientacié molt curiosa que qui sap si
podria ser la bona per a aquest pintor que tantes coses fa per descobrir-se ell mateix."
Sobre Ramon Soler fa comentaris molt positius: " és la paleta més agil i riallera de
la colla. Les seves teles tenen una gracia natural i una claredat de -diccio que les fan
molt atractives. Es més home de do que de greus problemes i per aix0 la seva pintura
té aquella mena d'alegria de les coses fetes amb plaer."

Sobre les obres diu: " La casa rosa, d'un cezanisme delicat i molt amable; Xalets,
de joiosos contrastos, i "El Parc maritim”, que és I'obra més reflexiva i més personal de
les teles que exposa. "®%°

Rafael Benet destaca d"aquesta exposicié el "to digne i desig de modernitat”,
encara que sembla que ha mort "tot desig de recerca i tot anhel de novetat. De
Camps Ribera destaca " la técnica més o menys cal-ligrafica -més o menys

8> FOLCH | TORRES, J."Agrupacié d’Artistes Catalans",.Gaseta de les arts, Any IV, n® 66,1 -2-1927, p. 6

S. "Notas de Arte. Agrupacio d’Artistes Catalans", E/ Diluvio 20-1-1927, p. 13

Article de procedéncia no identificada. Arxiu Sala Parés. MNAC

88 nNotas de Arte. Salén Parés". Article de procedéncia no identificada. Arxiu Sala Parés. MNAC
869 CAPDEVILA, Carles. " L’Art. Sala Parés", La Publicitat, 21-1-1927, p.4

866
867
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nonelliana-. Pintor personal que s’entesta a fondre’s en les adaptacions.” Destaca la
seva obra Merce "pintura en la qual desapareix, en bona part |I"exercici nonellia
per donar pas a uns rapports nous de vermell i blanc”. També cita Retrat on
"hi ha valors nous de bona pintura", aixi com la fuga més especial que
nonelliana del paisatge Can Barrina. Com Capdevila, Benet valora molt bé les
obres de Ramon Soler: "potser una mica encallat en el seu bon cami, és el més
reeixit dels expositors. les seves teles tenen una joia inolvidable." Destaca El xalet,
obra d’'un home sensible, "aci fa de la llum i de les estructures, aguts epigrames.
Molt cezannisme pero ben pait. No hi ha ni una sola obra que no assoleix I'inefable."
Destaca també La font del Xato, "intel-ligéncia en la recerca de certs rapports
de vermells i grisos."®"®

Fig.295 F. Camps Ribera, Gitana mare, 1926,0li sobre tela. Laura Garcia Costal.
Fig. 296 F. Camps Ribera, Mercé, 1926, oli sobre tela, 50x60cm. Col. Josep Guindo. Terrassa

Certament mirant I'obra Gitana Mare,1926 (fig.295) entenem la unanimitat
d"alguns critics d"aquesta exposicid a remarcar la influéncia nonelliana de les
obres presentades per Camps. De tota manera Nonell no va pintar mai cap
maternitat i de fet és un tema que Camps tampoc havia tractat mai tant
explicitament, només [|"haviem vist en |'obra Figures (veure fig.113 ). No
coneixem més obres de Camps sobre aquesta tematica tot i que Camps el
1926 va tornar a ser pare del seu segon fill Pere, que potser va ser el motiu
d’inspiracié d"aquesta obra. Si el tema no és ben bé nonellia malgrat la model
gitana, si que ho és la paleta i sobretot la pinzellada divisionista. En canvi en
I"'obra Mercé,1926 (fig.296) com apunten Benet i Capdevila, veiem el Camps

870 BENET, Rafael." " Agrupacio d’Artistes catalans a la Sala Parés" ,La Veu de Catalunya, Any 37, Num.

9563,23 -1-1927, p. 6
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meés personal, amb pinzellades més amples i nous jocs de vermells i blancs a la
paleta.

Joan Sacs fa una valoracié positiva en conjunt d’aquesta exposicio: "gairebé
totes les obres eren interessants i superiors, per regla general, a les que aquest bell
conjunt d'artistes ens havia mostrat en temporades anteriors.®*Pero les revistes de
tendéncia més avancada fan una valoraci6 més discreta. Com Pere Armengou que
considera que en el conjunt hi ha "discrecio, dins I"estil peculiar de cadascu."®"?

Sebastia Gasch és el més dur amb un tipus de pintura que considera imitativa:
"No perdem mai de vista que l'interessant és crear o inventar, i no pas imitar. Cal
reintroduir dins la pintura el regnat de la imaginaci6 que el naturalisme havia

foragitat."®"

e Exposicions de Jacint Olivé a la Sala Parés (1927-1928)
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Jacint Olivé inaugura el 5 de marg de 1927 la seva segona exposicio individual
a la Sala Parés amb un bodego i 14 pintures de tema paisatgistic suburbial i un
parell d"obres del casc urba de Tossa de Mar. (fig.297 ).

7% JOAN SACS. "Croniques catalanes." Revista de Catalunya, Nim. 032,Febrer 1927 p. 191
872 ARMENGOU, Pere. "Croniques artistiques" Art Novell, n? 38 Febrer, 1927, p. 19
873 GASCH, Sebastia." Agrupacio Artistes Catalans a la Sala Parés", L amic de les arts,

n? 11, 28-2-1927,p.17
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La critica en conjunt apunta un bon grau de professionalitat i sensibilitat, amb
un bon domini del color. El diari El diluvio fa una critica elogiosa de Jacint
Olivé com a pintor que domina la técnica i té una receptivitat molt fina i
mesurada per expressar els diferents matisos del paisatge: "Busca en cada obra
la unidad y armonia de tonos que requiere el asunto.” Com a obres destacades: Dia
gris, "paisaje pintado a contraluz de gran delicadeza", Tarda destiu, "de una tonalidad
rojiza, caliente, candente,muy apropiada,” Iglesia Vella,"apacible rincén pueblerino de
fina calidad, que acentua la fina distribucién de la luz," Vila Vella, "un pintoresco
caserio de la costa, abierto al sol y a la brisa marina" y Torre Lloveta "que reproduce
un pedazo de campifia, presidida por una torre algo estilada que por su materia y
suavidad de colorido es la mas estimable de cuantos expone este artista."®"*

Manuel Marinel-lo destaca I"estil propi d"Olivé: " és un paisatgista realista que no
vol manllevar res a ningu i fa bé, si creu que no li cal; a mi em sembla que no, a judicar
per les pintures L església vella. De la riera i La vila vella, les quals sén ja quelcom
més que altres tantes prometences."®”

Benet fa referéncia al seu procés de creacid: "lluitant entre I"afuat de la sensibilitat
i la feixugesa de la matéria."®”® Lluis Folch com d’altres destaca el color: "nos
ofrece una serie de paisajes pintados con gran correccién y muy simpaticos de factura
y de color."®”” Joan Sacs es limita a donar noticia de |'exposicié d Olivé a la
Sala Parés®”® i per Gltim Pere Armengou considera que és una exposicio

discreta amb alguna obra que sobresurt de la grisor general.®”®

El 1927 Jacint Olivé va patir una paralisi sobtada que li suposara una llarga
recuperacid que l'apartara per un temps llarg dels cercles artistics i que li
deixara sequeles per a tota la vida, entre elles la coixesa d"una cama. El febrer
del 1928, els companys del cercle de Sant Lluc li van organitzar una exposicié
a la sala Parés per ajudar-lo a sufragar les despeses. A |I'exposicié es van
presentar 19 obres, algunes ja vistes a |'exposicié de |"any anterior, la majoria
en la linia suburbial, rieres seques en primer terme amb el carro, un dels seus
motius recurrents que es pot veure en la pintura de la portada del cataleg
(fig. 298).

Lluis Folch fa saber que I'exposicié ha estat una iniciativa del Cercle de Sant
Lluc i cita unes obres Vila vella de Tossa, El Cami de Sant Genis, El Putxet, La
casa i els arbres, Bodeg6, que " soén la verdadera humildad de naturaleza hecha
belleza por virtud del arte de un pintor."®%

874 "Exposicién de Jacinto Olivé ", El Diluvio ,31-3-1927

> . ARBO. "Xerrameques Artistiques", L ‘Esquella de la Torratxa ,n22490, 11-3- 1927,p. 174

BENET, Rafel. "La vida artistica",Ciutat, Manresa,n? 11, marg 1927, p. 67

FOLCH, L. "Jacint Olivé", Diario de Barcelona 10-3-1927,p.5

JOAN SACS. "Croniques catalanes. Revista de Catalunya,n2 033, Marg, 1927, p. 314

ARMENGOU, Pere." Croniques artistiques.Sala Parés.Exposicid Jacint Olivé", Art Novell, n2 40-41,
Abril-maig, 1927, p. 14

880 FOLCH, L. "Jacint Olivé", Diario de Barcelona, 9-2-1928,p.5
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Eusebio Corominas torna a destacar com en |"anterior exposicio el bon ofici
d’aquest artista: "Jacinto Olivé, en sus catorce obras expuestas, demuestra el
privilegio de su érgano visual y la maestria de su mano y de su pincel, faciles para la

ejecucion y el colorido. "8

Joan Sacs considera Jacint Olivé " cada dia més ferm". L" exposicid consagra
"aquest pintor entre els millors pintors nostres d'avui."®%

El critic de Las Noticias destaca la manera de fer impressionista de Jacint
Olivé: "atento sobre todo en la impresion del natural,(...) lo interpreta rapidamente sin
resolver todos los problemas de los medios tonos ni buscar los colores mas
apropiados para el efecto que desea producir, lo que ocasiona una cierta dureza a sus

quadros."®®

EXPOSICIO S AT A L E G
JACINT OLIVE S—
PATROCINADA PER EL CERCLE ARTISTIC

DE SANT LLIX : 2 Putyet
2. Ll Molinet
3. Ricera & Grécia
4. Del Pansely de Sant Joan 1926
5. Lacesy rojw
6 Cami de Sant Genis
7. Dy laricre
8 Lacasa | els ardros,

El Pas particuiar.
La Torre «llovelas,
L'Esghésia Vella de Santa Evlaria

-
- = O

12.  Dia gris (contrallum).
15. Del Mogent.

Det 25 ne Guwew AL (0 v Frnunn 14, Bodego, ‘

MCMXXYI 16. La ricra de Sant Cugal.
SALA PAR ES 16 &l Turd de la Peira,
£ TABLIMENTS MARAOALL 17. Gerro amb flors,
Gpfphe pl it 18, Sol de tarda.

19. Vila vella (Tosaa).

Fig. 298 Cataleg Exposicio Jacint Olivé patrocinada pel Artistic de Sant Lluc, Sala Parés,del 28 de
gener al 10 de febrer. AHC

e Exposicions Associacio d’escultors,Sala Parés 1927-28

A principis de 1927 es va crear |"Associacidé d’escultors sota la iniciativa de
I"escultor noucentista Enric Casanovas que en va ser president. En la llista de
membres fundadors segons Joan Sacs hi ha Borrell, Josep Dunyac, Pere

881 COROMINAS, E. "Exposicion de Jacint Olivé", E/ Diluvio 30-1-1928, p.16
2 JOAN SACS. "Créniques catalanes.L’Art", Revista de Catalunya, n? 044,Febrer, 1928, p. 200,i n2 045

Marg,1928 p.287
83 "Notas de Arte. Salén Parés" , Las Noticias, 16-2-1928
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Jou, Joan Rebull, Mateo Soto, Josep Viladomat, Salvador Martorell i Angel
Tarrac.®®* La idea era celebrar un salé anual d’ obres escultoriques i convidar a
diferents artistes.

Joaquim Folch i Torres dona noticia de |'acabada de fundar Associacio
d Escultors i n"explica els proposits. La finalitat de la nova entitat és presentar
en conjunt una visié de I'escultura catalana del moment i també estimular en
el public un major afecte per l'escultura que té més dificultats d"exposicid que
la pintura a causa de I'espai que requereix i el preu molt elevat dels materials.
Folch fa la reflexio que no hi ha escultures als jardins i parcs de la nostra
ciutat, i que I'escultura també ha d’entrar a les cases.®®® Un altre bon motiu per
crear una Associacié, com diu Minguet, era per poder concorrer a |"Exposicio
Internacional del 1929, ja que s’exigia pertanyer a alguna societat com a minim
durant tres anys.5%

Nalull, |

PN ¥y —
[QTTRI 1% AP Tap— |
Cotonds ¥ Gamt

Lirsenll, Sloadnr 4 M uierustot, hiusas

Faibiva, pasa
Erimeees et

Vel Mantunen [uny
11 e Gl Swvm spie
= 1 autemm, tagme suile
1o Chpons Dhos e

. e & g hmin
" - —

Fig.299 Cataleg | Exposicio de I"Associacié d Escultors a la Sala Parés del 30

d"abril al 16 de maia de 1927. Arxiu Sala Parés. MNAC
Aixi, el 30 d"abril de 1927 es va inaugurar la primera exposicié de |I"’Associacio
d"escultors a la Sala Parés. Joan Anton Maragall va apostar pel projecte que va
definir com "El nou corrent de |'escultura a Catalunya."®®’En el cataleg hi
consten 14 escultors i 34 obres. Hi ha escultors de la generacié noucentista
com Enric Casanovas, també dues obres de Gargallo una de marbre i una altra
de ferro que donava el punt de modernitat, pero la majoria eren de la generacio
de 1917. Angel Tarrach hi participa amb un Cap ( fig.299 ).

Joaquim Folch i Torres en un altre article comenta |I"exposicio i parla de la bona
salut de l'escultura catalana del moment. L exposici0 esta constituida per
escultors afins que "s"han agrupat triant-se." Folch i Torres també parla de la

8% JOAN SACS ."Croniques catalanes". Revista de Catalunya,n2 033, Marg, 1927, p. 315

FLAMA. "Associacio d’escultors ", Gaseta de les arts Any IV, n? 68, 1-3 1927
Las Vanguardias en Catalunya,1906-1939...p. 530
MARAGALL, Joan A. Historia de la Sala Parés...p.175.
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tendéncia artistica que aquests escultors representen: "Els escultors de
I'Associacid novella representen entre tots una reaccié contra lI'académia en primer
lloc, i una reaccié contra el romanticisme escultoric en segon lloc." Considera Enric
Casanovas com a precursor d’aquesta reaccio antiacadémica i celebra que
els membres de |"associacio I"hagin escollit president. Folch creu que ["obra
presentada pels escultors joves no és ben madura encara. Tres escultors
resten al marge d’aquesta generalitzacio, que son Pau Gargallo, Marius Vives i
Joaquim Claret.®®® Benet fa notar "l'ascendéncia grega" de la majoria d”obres
presentades i la influéncia d”Aristides Maillol.®%°

Lluis Folch fa critica de I'exposicié descultors sense citar-ne cap. Dona relle-
vancia al fet d’exposar escultura en una sala, cosa a la qual el public no esta
acostumat i remarca el fet que les sales d’exposicions no tenen la llum
adequada.®® Pere Armengou considera |'exposicié interessantissima per la
qualitat i quantitat dels expositors.®*

Lo wspecte de conjunt de PExposiclo de PAssochicio d'Escultors o kn Sala Parés,
(CL Pérez de Rosas. )

Fig.300 Fotografia reproduida a Gaseta de les Arts, 1-6-1927, p. 3

L any segtient, el maig del 1928, es va fer la segona i Gltima exposicié d" aquest
grup d escultors amb variacions d artistes respecte la primera exposicid. No hi
participa Gargallo perd si Manolo Hugué i Angel Ferrant. Tarrach hi presenta
una estatueta de bronze (fig.301).

S8 FLAMA. " La primera exposicié de |'associacié d’escultors" Gaseta de les arts Any IV, n? 74, 1-6-1927.

BENET, Rafael. "Pagina Artistica. Primera Exposicié de |'Associacié dEscultors",La Veu de Catalunya,
n29658, 15-5-1927, p. 3

890 FOLCH, L."Exposicion Asociacidn de Escultores",Diario de Barcelona ,5-5-1927,

ARMENGOU, Pere. " Croniques Artistiques", Art Novell, n? 42, juny,1927, p. 21
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Aquesta segona exposicio va tenir menys resso que la primera, els critics en
conjunt assenyalen menys qualitat que en la primera exposicié i errors
organitzatius. Alcantara Gusart la qualifica de "pdlida y poco vigorosa,"
Alcantara ho atribueix a qué molts d’aquests escultors estan treballant en
I'encarrec per a |I° ornamentacié escultorica de la placa Catalunya i per
I"Exposicié del 1929. Les notes de modernitat les posen Ferrant i Tarrach:
"Tarrac con su estatueta presenta un ensayo de vibracién, de revalorizacién de las
formas clasicas con unas dosis discretas de formas modernizantes."®%? E| critic de La
Vanguardia també destaca el nu modernissim tallat en fusta de Ferrant. El
conjunt considera que és poc homogeni, s han ajuntat artistes molt diversos.
Carles Capdevila fa referéncia a I'exposicié de I"any anterior que va trobar de
meés qualitat que la d’aquest any. Cita a "A. Tarrech,[sic] amb una Estatueta de
bronze, figura femenina discretament estilitzada." 893

Tot sembla indicar que després del poc éxit de la segona exposicio,
I Associacié es va dissoldre.®**Perqué de fet com a Associaci6é d escultors no
es van pas presentar a I"Exposicié Internacional de Barcelona del 1929, alguns
van participar-hi amb el conjunt d’escultors de l'estat espanyol i d altres
formant part de I"’Associacié d”Artistes Reunits.

e Salons de Tardor Sala Parés 1927-1928

L octubre del 1927 es va inaugurar el Il Salé de Tardor a la Sala Parés seguint
la linia de I"anterior amb criteris més selectius i ampliant I"oferta d"artistes. De

82 ALCANTARA GUSART, M."Las exposiciones.Associacié d’escultors", La noche, 28-5-1928.

CC. "L'Art Associacio d’escultors ", La Publicitat,31-5-1928

Per a més informacid sobre |"Associacié d Escultors veure RODRIGUEZ SAMANIEGO, Cristina.
"Joaquim Claret i I’associacié d’escultors. Una aventura efimera" ,RACBASJ, Butlleti XXIlI, 2008, pdf.,
p. 111-126.
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la generacié de 1917 hi participa Francesc Domingo molt valorat per la critica,
també es dona a coneixer obra d'artistes d’aquesta generacid residents a
Franca com Joan Rebull, Togores, Pere Pruna i Apel-les Fenosa. Del grup Nou
Ambient Camps Ribera hi presenta dues obres de tendéncia cubista i
simultaneista amb el titol genéric de Pintura. 3 L"estrella va ser Dali, sobre el
qual comenca una polémica sobre els seus quadres que culminaria en la
seguient edici6 del Sal6 de Tardor. 8%

El Salé va despertar molt més interés en la critica que el de I"any anterior.
L exposicid en general és considerada com a molt interessant i les obres de
Francesc Domingo i Dali molt comentades. També hi ha critics que fan
referencia a les obres de Camps Ribera. Pere Armengou cita les aportacions
de Camps®’ perd qui en fa un comentari més detallat i no precisament elogiés
és Carles Capdevila:

"Francesc Camps exhibeix dues pintures mig simultaneistes, mig suprarrealistes.
Aquest genere que no es nou en la seva multiple produccid, no és pas el que el treura
amb éxit de la indecisi6 constant en que viu. Aquesta formula pot ésser un refugi
comode per una personalitat fatigada de buscar-se."%®

Més interessant pel grup que ens ocupa va ser el tercer i ultim Salé de Tardor
que es va celebrar entre el 6 i el 20 d"octubre de 1928, perqué hi van presentar
obra quasi tots els membres del grup Nou Ambient: Camps Ribera amb
Paisatge i Les dues amigues (fig.303), Alfons Iglesias amb un Paisatge, Tomas
Llobet amb La Roca, Jacint Olivé amb L’esparraguera i un Bodegd, Antoni
Roca amb El bodegé de la pipa, Ramon Soler amb Mati d hivern, Ventosa i
Vidal Galicia amb un paisatge cadascun.®®

Aquesta exposicio encara va tenir més resso mediatic sobretot per la retirada
d’una de les obres de Dali per considerar-la massa avancada i el public poc
preparat per valorar-la com es mereix.”® També va ser molt controvertida la
conferéncia que el mateix Dali va llegir sobre |"art del moment el mateix dia de
la inauguracié amb el titol "Art catala relacionat amb el més recent de la jove
intel-ligéncia."*** Dali comenca dient: "L art catala, en la seva generalitat, es mou
dins de tendéncies historicament anacroniques. Per tant dins d’un estat d esperit
putrefacte (...) La pintura catalana conrea encara |'impressionisme, arriba fins a
Cézanne i recula amb un arravatament insolit de genialitat al naturalisme pairal de
Marti Alsina."

893 Cataleg Salo de Tardor,1927, Sald Parés,n? 8 i 9. Arxiu Parés. MNAC

Veure sobre aquesta poléemica els articles de Sebastia Gasch i Lluis Montanya a L’amic de les arts,
Any 2, n2 20 novembre , 1927.

897 ARMENGOU, Pere." Croniques artistiques Salé de Tardor ", Art Novell, n? 46, octubre1927, p. 13.
C.C."Il Salé de Tardor", La Publicitat, 13-10-1927, p. 6

Cataleg Sal6 de Tardor, any 1928, Sala Parés. Arxiu Sala Parés. MNAC

FOLCH, L. "El Salén de otofo",Diario de Barcelona, 7-10-1928

La conferéncia es va publicar a "La conferéncia de controvéersia deSalvador Dali a la sala Parés", La
Publicitat, 17-10-1928, p. 4-5.
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Es un atac directe contra la pintura de la generacié de 1917 excepte |'obra de
Mir6 que segon Dali és " I'essencia de la nostra racialitat.” Dali també elogia
I'obra de Picasso i al final es refereix directament als "pintors dels arbres
torts"?%%, que no son altres que aquesta generacié en estudi:

"Es paradoxal com els pintors d”arbres torts, tan preocupats de catalanitat i tan aferrats
al terreny, que arriben a utilitzar el nom d’'una comarca com equivalent al d’una
escola, arribin a fer quadros i paisatges tan poc catalans, que semblin innocents
parodies de Sisley...., i encara d altres en qué la preocupacié de pintura de casa, és
evident, caricaturitzin Courbet, passat a través dels tics de la mediocritat pairal de
Marti Alsina."

La conferéncia evidentment va indignar a diversos artistes que es van sentir
directament al-ludits i també va generar controversia entre els critics, uns,
defensors de I'art d’avancada i d"altres que creien que les avantguardes ja
havien mort.

Pel que fa a les obres presentades, el critic de El diluvio assenyala com a
singularitat de la mostra el conjunt d’artistes joves que manifesten una
inclinacié cap al realisme amb Feliu Elias com a capdavanter. Fa un comentari
de tots els artistes destacant les obres d"Antoni de Capmany. Del grup Nou
Ambient sobresurt en els comentaris favorables les obres de Camps: "dos notas
de colorido muy sugestivo especialmente la titulada Les dues amigues. " Dels altres
fa un breu comentari que implica una gradacio: Iglesias i Llobet presenten dues
notes que no tenen res d’extraordinari. Olivée amb obra d"escas meérit. Roca
obra de mitjana importancia.Soler tela discreta, Ventosa i Vidal Galicia, teles
estimables.®

En canvi Lluis Folch comenta les pintures d"Olivé de manera favorable:
"Bodegon de calidad afortunada y Esparraguera que es un trozo bellisimo de
pintura n904

Carles Capdevila escriu diversos articles amb detallats comentaris sobre molts
dels participants,a més de reproduir diverses obres presentades a | exposicio,
entre elles Les dues amigues de Camps Ribera (fig.303) que també comenta:
"En Camps Ribera es manté en l'excel-lent cami que anotavem uns quants mesos
enrera. Aquesta petita camposicié es simpatica i té el nirvi, el pipelleig que voldriem
trobar sempre en les obres d aquest pintor proteic."** En un altre article, Capdevila
continua esmentant La Roca de Tomas Llobet i de Jacint Oliver, un Bodeg6 "de
fina entonacié rosa i gris i una composicié L'esparraguera, "poc interessant de tema,
pero ben acordat en una gama de blau i verd." Antoni Roca, "exhibeix un Bodego,

%2 pali en el "Manifest groc" publicat el mar¢ de 1928, ja havia utilitzat aquesta expressio:"DENUNCIEM

els pintors d’arbres torts".
%% EFESUS. "Revista de Arte. Salén de Otofio", E diluvio, 24-10-1928.
FOLCH, L. "El Saldn de otono",Diario de Barcelona, 18-10-1928,

CAPDEVILA, C."Sal6 de Tardor", La Publicitat, 14-10-1928, p. 6
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discretament pintat."®® Capdevila en un tercer article continua amb Ramon
Soler que "exposa un paisatge ben explicat i solid." Després sobre Josep
Ventosa diu que "hi té un paisatge ben intencionat " i per acabar, el paisatge de
Vidal Galicia, "es una visi6 ciutadana, robusta, perd poc personal. "’ De tot
plegat sobresurt el comentari sobre Camps i Soler, els demés queden en un
lloc discret.

Fig.302 Reproducci6 de varies obres presentades al Sal6 de Tardor de Benet, Capmany,Creixams,
Colom, Bosch-Roger, Dali, Camps i Francesc Domingo a La Publicidad, 14-10-1928, p. 6

Fig. 303Camps Ribera, Les dues a Amigues, també reproduida MARAGALL J. A. Historia de
laSala Parés... lam.1935

En canvi Sebastia Gasch en la seva defensa de pintura més avancada, es
gueixa que no hi ha pintura "espiritual” a I"exposicid, excepte les obres de Dali.
Massa pintura de terros:

"Camps divaga. Els senyors Carles, Cabanyes, Colom, Capmany, Cochet, Galwey,
Iglésies, Llobet, J. Mercader, Mallol, Mir, Mombru, Pasqual, Padilla, Pujol, Soler, Vila i
Puig, Vilas, Ventosa, Vidal i Galicia, Vancells, conreen agradablement el paisatget."**®

Just Cabot fa comentaris dels participants del grup Nou Ambient forca tebis:

%06 CAPDEVILA, C."Salé de Tardor", La Publicitat, 16-10-1928, p.4

%7 CAPDEVILA, C."Salé de Tardor", La Publicitat, 17-10, 1928, p. 4
%% GASCH,S. "Il Salé de Tardor" L Amic de les Arts,Any 3,N2 21, 31-10-1928, p. 230,
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"F.Camps-Ribera segueix desorientant-nos; de les mostres d'aquest pintor en l'actual
Salé, preferim el dibuix aquarel-lat Les dues amigues al paisatge,(...) escapada cap a
una provatura de dubtosa eficacia.No sabriem qué dir del paisatge d'A. Iglésias ni de
La Roca de Tomas Llobet. El caricaturista Antoni Roca ha produit un bodeg6 discret.
Esmentem un paisatge de Ramon Soler. Ventosa i Vidal Galicia han contribuit amb
sengles paisatges carregats de bones intencions."**

El critic de Las Noticias considera els dos paisatges de Camps Ribera com
"muy aparatosos, con figuras en primer término, ambos muy decorativos."
D"Antoni Roca destaca Bodegé de la pipa (fig.304 ) "limpio i moderno."¥*°

Fig.304A. Roca, El bodeg6 de la
pipa,ca 1928,0li sobre tela.
Fotografia Arxiu Antoni Roca Gual

El critic de La Vanguardia de tendéncia moderada, considera que el Sal6 "se
presenta de lo mas heterogéneo que darse cabe, abundando lo no logrado." Entre les
obres destacades de |"exposici6 cita els paisatges de Josep Ventosa. Sobre el
paisatge de Camps comenta: "Sentido decorativo informa un paisaje original de don
Francisco Camps-Ribera, de mecanismo amplio y craso." oLl

Alcantara Gusart realitza diversos articles sobre aquest Sal6. En dos d’ells
parla de les dues tendéncies del paisatge que es poden trobar en |"exposicio
la subjectiva i la objectiva. Resulta que els membres del grup Nou Ambient
els divideix entre els dos grups. Dins de la categoria d’interpretadors objectius
cita a Camps Ribera: "cultivador de la pincelada grasa, decorativa." També J.
Olivé:" de una sensibilidad un poco desequilibrada, demasiado alejada del tributo
debido a las distintas calidades del modelo," i Ventosa:" de una correccion pulcra
pero poco emocionada."®*? En un altre article parla dels artistes que interpreten
el paisatge com una interrupcio, amb una definicié particular del mateix. Del
grup Nou Ambient comenta Alfons Iglesias, "con una cuidadosa precision de las
formas a la manera de Ricart pero con mas pintura,” Tomas Llobet, "atraido por los

909 CABOT, Just. "Sal6 de Tardor". Gaseta de les arts , Epoca, Any1, n? 3, novembre 1928 p. 12-14

10 "Notas de arte. Salé de tardor", Las Noticias, 17-10-1928

1 wyida Artistica. Exposiciones", La Vanguardia, 17 -10 1928, p. 17

912 ALCANTARA GUSART, M, , "Las exposiciones.Sal6 de Tardor"."El paisaje objetivo", La Noche,
12-10-1928
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nuevos canones pero mas discreto i comprensivo”, i Vidal Galicia "cuidadoso en la
estructuracion de cada uno de los elementos del paisaje y habil en la coordinacién de
todos ellos." També cita les natures mortes de Roca "con sus dos bodegones sin
distincion de calidades" ***

Rafael Benet dedica diversos articles al Sal6 de Tardor, el primer a primera
pagina de La Veu de Catalunya, considera que aquest Salé6 comparat amb els
anteriors t¢ meés diginitat de conjunt perqué s’han eliminat els elements
indesitjables. Dels membres del grup Nou Ambient destaca "el sentit
vividament estructurador” de la pintura de Jacint Olivé i "I'alegria nova de les
aportacions de Camps Ribera".**En un altre article dona alguns detalls
especifics d"algunes obres. Camps a Paisatge "sembla emprar el fugat charme
de Jacqueline Marval. En Les dues Amigues," mostra el seu novell optimisme amb
mitjans ja emprats per ell altres vegades."Jacint Olivé "falca els seus bodegons
amb roses i blaus i els falca amb algun opac. Manca parcial de gust."**® En un
darrer article cita la resta de membres del grup: Iglesias, Llobet, Roca, Ventosa
gue " de promeses, es mostra deixatat. Vidal Galicia, estil ple de puerilitats no deixa
de tenir juguen un cezanisme poc afuat, artistes amb poca finor. Ramon Soler, abans
obres plenes interés."9°

En canvi J. Masip, d’entrada remarca la poca qualitat de |"exposicié i comenta
en diversos articles les obres dels artistes destacant sobretot aspectes
negatius. Els comentaris sobre els membres del grup Nou Ambient estan en
aguesta linia, destaca com a millor obra I"'apunt de Camps Ribera Les dues
amigues "és una bona nota, agil i sentida". Pero " No entenem en canvi el seu
gran paisatge, carrinclo i passat de moda. Camps Ribera no s"ha d”entretenir a
fer aquestes coses de menjador de 1900."°'" Sobre el paisatge d~ Alfons
Iglesias és "monoton i espes: composicio defectuosa." Del paisatge de Tomas
Llobet La Roca, diu que fa bonic i prou. El Bodeg6 de Jacint Olivé "té algun
detall - el vidre potser?-remarcable. El conjunt em sembla poc lligat. Quant a
L esparraguera em sembla una cosa francament dolenta que fa pensar en un anunci
de jardineria o cosa semblant." El bodegé de pipa d"Antoni Roca, "resulta una
peca discreta amb poques ambicions”.**® L obra de Ramon Soler Mati d"hivern
"és un paisatge agudament observat, per bé que expressat amb dificultats." De Josep
Ventosa cita el "paisatge discret i sobri proper a la monotonia." Finalment
sobre Vidal Galicia diu que "apunta una nota ben agil."*°

1> ALCANTARA GUSART, M. "Las exposiciones.Salé de Tardor. Lose definidores del paisaje", La Noche

13-10-1928

914 BENET, Rafael."Salo de Tardor", La Veu de Catalunya, ed. del vespre,5-10-1928, p. 1
BENET, Rafael."Salé de Tardor", La Veu de Catalunya, 13-10-1928, p. 7

BENET, Rafael."Salé de Tardor", La Veu de Catalunya, 17-10-1928, p. 5

MASIP, J. "L" Art. El Sal6 de Tardor", La Nau, 22-10-1928

MASIP, J. "L" Art. El Sal6 de Tardor", La Nau, 23-10-1928

MASIP, J. "L" Art. El Sal6 de Tardor", La Nau, 24-10-1928

915
916
917
918
919

328



El 1929 la Sala Parés deixa de fer aquest Salo i presenta la seva seleccio
d artistes amb el sistema d’exclusives, no podem oblidar que es tracta d"una
galeria comercial i que el seu principa