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Sra. Montserrat Gibert
Regidora d'Ensenyament de IAjuntament
de Sant Bor de Llobregati

Com a representant de 1'Ajuntament 1 de la gent del poble de Sant Boi de Llobregat us vall
donar la benvinguda. Ens alegrem molt que feu aqui, a Sant Boi. ta VI Trobada de Plastica.

Penso que celebrem aquesta sisena Trobada en un moment important, en un moment en que
la Plastica va deixant de ser la "maria" de les altres assignatures. en un moment, perd, que
encara els mestres lluiten per aconseguir que la Musica, |'Educacié Fisica i la Plastica deixin
de ser les assignatures "maria” i es converteixen, veritablement en matéries amb la mateixa
categoria que les Matematiques o les Llengiies o la Fisica 1| Quimica o la Geografia.

Crec que estem en un moment que se estd avancant en aquesta direcci6é. Esperem que quan
podeu fer la desena Trobada ja tinguem la Plastica a totes les escoles amb la categoria
d'assignatura digna. i també que dins de la Reforma del Sistema Educatiu. el Batxillerat
Artistic també pugui implantar-se arreu de Catalunya 1 en zones com aqguestes de 1'area
metropolitana gque, potser no sera tan sol.licitat, perd si gue ¢s fant o IMCs necessari que en
altres ambits, perque com heu pogut observar el contrast entre 1'entorn urba i la transformacio
de 'ambient que heu aconseguit en aquesta sala ¢és evident.

Estem reunits en un Casal de barri. Aquest Casal és un dels equipaments per fer diterents
activitats culturals. de lleure. trobades. etc... d'aquest barri, construit per acollir la
immigracio que va arribar durant els anys seixanta-setanta amb totes les deficiencies estetiques
que van suposar aquells moments de desenvolupament rapid.

Una de les finalitats que, com a mestres, tenim és que les capacitats dels nostres alumnes
surtin, que amb la nostra ajuda es transformi 1 que aquest, a la vegada. pugui transformar
també el paisatge, |'entorn.

Espero que el treball que feu a les Trobades i dintre de les escoles s'anira traduint a njvell
social i, en el futur, podrem veure una transformacié del nostre poble en un marc més
harmonic i agradable plasticament.

Per ltim, desitjo que el treball d'aquesta Trobada sigui profitds, que us sentiu ben acollits
en aquest local 1 en el nostre poble. Espero que us endugueu un bon record del treball que
feu durant tot el dia, 1 també de Sant Bo1.

SUMINAL EDPOSCIO VISTIAL T PEASTICA P SANT BOL DL LLOBRLGA ]



PROGRAMA D'EDUCACIO VISUAL 1 PLASTICA

ICE de la Universitat de Barcelona

Sra. Blanca Moran
Inspectora d'Ensenyarnent

Es molt satisfactori per a la Inspeccié d'Ensenyament inaugurar unes Trobades com aquestes,
pensem que tots els professionals de l'ensenyament haurien de tenir uns coneixements
importants sobre les técniques Visuals i Plastiques perqué s6n una aposta de futur.

D'altra banda, el temps de 1'is exclusiu de la pissarra i del paper a les nostres aules es va
acabant i el domini d'aquestes noves tecnologies és importantissim pedagogica 1 didacticament
per a la nostra professio.

Es per aquest motiu gratificant veure la sala tan plena, demostra el vostre interes pel tema que
avui ens aplega. Us agraim, doncs, la vostra assisténcia.
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Sr. Joan Mateo i Andrés
Director de NCE de la
Universitat de Barcelona

Vull agrair, abans que res, la invitacid que m'ha fet el Programa d'Lducacio Visual i Plastica
del nostre ICE, promotor d'aquestes Jornades, per a participar en aquest acte inaugural.

Voldria assenyalar alguns aspectes que des de I'ICE considero que sén importants i sobre els
quals cal reflexionar. Un acte com aquest és important perqué simbolitza la col-laboraciode
les diferents institucions participants, en un moment en el qual aquest fet no és massa
habitual. En aquesta Trobada hi sén representades d'alguna manera tres institucions que
considero importants i basiques: 1' Ajuntament de Sant Boi, que col-labora fent possibles tots
els aspectes materials i d'espai necessaris per a dur a terme la Trobada; el Departament
d'Ensenyament de la Generalitat de Catalunya. que és en el fons el responsable de la part
economica d'aquestes Jornades, representat a través de la seva Inspeccié; i la Universitat de
Barcelona, representada per I'ICE. que té com una de les seves tasques més importants
aconseguir que les diferents institucions participin en actes i cursos de desenvolupament
professional, de millora i d'innovacid.

Aquesta és la 6* Trobada de Plastica; aquesta continuitat en el temps ha estat possible perque
darrera de cada Trobada hi ha hagut un grup de persones i promotors que compten amb | 'ajut
d'un teixit de professionals motivats per 1'Educacié Visual i Plastica i per la seva propia
autoformacio. Per a I'ICE comprovar que el professorat d'aquesta area es preocupa de
desenvolupar la cultura del col-lectiués un motiu de satisfaccié. La LOGSE no és tan sols
una nova ordenacid académica: ha de ser un repte social que representi un nou taranni, un
nou enfoc, una forma diferent d'ensenyar i fer aprendre. A I'escola hi ha un excés de
formacié en les matéries més formalitzades, ja siguin llenguatges estructurats, o matéries
cientifiques 1 tecniques. Vosaltres, a través del vostre treball, basat en una area eminentment
creativa com és la Plastica, esteu intentant que el repte de buscar una formacié més integral
de I'alumne comenci a tenir un espai important.

Si la LOGSE és realment un canvi ha d'afavorir tot el que sigui 1'entrada de les matéries més
formatives. Si és veritat que els llenguatges de comunicacié verbal sén importants, el
llenguatge de les Arts Plastiques és possible que sigui el llenguatge més antic de 1'home,
abans que ¢l verbal, i cal ser honestos amb les nostres arrels.

Em queda desitjar, finalment, que aquestes Jornades siguin totalment enriquidores per a
vosaltres. Espero amb ganes que els coordinadors de les Jornades em facin arribar les vostres
conclusions. Estigueu segurs que, per part de 1'ICE, seran acceptades i difoses en altres
col-lectiusd 'ensenyants com vosaltres perque vegin la bona tasca que esteu fent.
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ACTITUDS, NORMES | VALORS A L'EDQCACI()
VISUAL | PLASTICA

per Pilar Sanz
Categratica de.Didactica de Fducacién Visual y Plastica
Universitat de Barceiona

La Reforma de la Ensefianza ha introducido una serie de cambios importantes en-el concepto
y contenido de los disefios curriculares de cada uno de los niveles de la ensefanza.

Quizas, y a nivel general, ya que no es nuestro objetivo el andlisis especifico del disefio
curricular, podemos decir se ha buscado un mayor nivel de conexién entre lo que es la
realidad contextual de la sociedad actual con todos los factores inherentes a ella, y la
formacion que reciba la persona, comenzando desde los primeros niveles.

Algunos datos claramente observables ya en el primer nivel de concrecién, aportan un giro
conceptual a los criterios y valores inherentes al area. El hecho de que no primen casi con
exclusividad los valores productivos expresivos con valor propio y de forma aislada de lo que
implica el proceso de evolucién comprensiva, entendemos da un giro no nos atrevemos a
decir innovador' pero si de mayor coherencia con lo que implican los valores de la
Educacion Artistica Plastica, en los que la dimensién productiva es uno de los eslabones de
la cadena de otros valores como son los culturales, procesuales comprensivos y de apreciacion
critica de la estética de las formas visuales, entre las que se incluye la obra artistica.

No es nuestra intencion infravalorar la fase expresiva que se concreta en una produccion
reflejo de la intencién comunicativa de la persona; seria tan absurdo como suprimir cualquier
tipologia de lenguaje. Si no existiera la expresién consciente, la calidad de la vivencia
humana careceria de sentido. La asuncidén conceptual, los afectos, la expresion de la
personalidad, la interpretacidn creativa, necesitan cauces de manifestacién. Evidentemente no
€s a esto a lo que nos referiamos, sino a la restriccion de algunos aspectos concretos de la
fase productiva: la que hace referencia a habilidades y destrezas. La adquisicion de éstas debe
ser progresiva y responder al criterio de hacer por y para..., no hacer por hacer.

Elliot W. Eisner cuando habla de la formas? indica como parte del proceso: la seleccién, la
eleccién y la expresion.

La seleccion de una forma de representacién no sélo funciona como un vehiculo para
transmitir lo que ha sido conceptualizado, sino que las formas de representacion también
ayudan a articular las formas conceptuales.

SEMINARI D'EDUCACHK) VISUAL T PLASTICA DE SANT BOI DE LLOBREGAT 13



PROGRAMA D'EDUCACIO VISUAL I PLASTICA

ICE de 1a Universitat <e Barcetona

La eleccién de una forma de representacion es una eleccién de la manera en que el mundo
puede concebirse, asi como una eleccién de la manera en que se representara publicamente.

Y en lo referente a la expresiéon indica: "Cuando las habilidades necesarias para usar una
forma de representacion no estin disponibles 0 no se alienta a usarlas, las clases de
significados que un individuo podria obtener de esas formas probablemente se dejaran de
lado".

Los procedimientos educativos que contribuyan al desarrollo de habilidades y destrezas en el
marco que implica el desarrollo evolutivo global de la persona, son imprescindibles como
vehiculo que proporciona libertad en la capacidad de comunicacién y redunda en una actitud
positiva hacia la expresién por medio de un lenguaje, en este caso el pldstico.

Sin embargo estas cualidades positivas de lo que implica habilidad y destreza se han ido
desvirtuando como concepto, para desafortunadamente hacer que primen los valores
"anecdéticos” sobre los "formales”.

Buscar las raices supone remontarnos a través de la Historia del Arte en los periodos que
primaba en las academias la préictica exhaustiva de la "copia” de modelos. Nos estamos
refiriendo a "copia", no a interpretacioén, que es absolutamente diferente.

Este culto a la perfeccién de una prictica que no tenia en cuenta la aportacion personal del
individuo coartaba y desgraciadamente en algunos casos podia llegar a anular la creatividad.
Sin embargo se suponia cubria un objetivo subsidiario que pasé a ser prioritario: la destreza
manual, sin detenerse a pensar que la mano ejecuta lo que la mente le sugiere.

No encontramos argumentaciones para que los movimientos de innovacion pedagdgica en
general y en concreto en los programas formativos de las Escuelas de Bellas Artes’ no
transcendieran a nivel de criterio social.

(Por qué se sigue dando, y hablo desde mi prictica docente actual con personal adultas un
rechazo, en el que subyace ¢l miedo al ridiculo cuando emplean el lenguaje Plastico? ;jPor
qué perviven opiniones como: "me gusta 0 no me gusta” una obra pldstica, basindose en
juicios de valor con connotaciones que hacen referencia casi con exclusividad a si la
iconografia se ajusta a la representacion fiel de la forma real?

Donde esta la capacidad selectiva de la persona para poder aprovechar y al mismo tiempo
defenderse del acoso visual de la sociedad actual, de la llamada "cultura de la imagen?

:Qué hemos hecho con el area de Expresion Plastica?

Cuando Eisner indica que el 4rea de la Expresion Pléstica cubre una parcela de la conciencia
humana, que ninguna otra 4rea contempla con tal fidelidad, como es la contemplacion estetica
de la forma visual, nos preguntamos: ;sera posible que la Reforma de la Ensefianza consiga
los objetivos que propone?
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Si realmente somos capaces de hacer una limpieza mental en la que reflexionemos en primer
lugar:

- Qué implica formacién comenzando por el inicio de la vida de la persona.
- Los aspectos sensoriales y perceptivos. La lectura sensible del mundo visual.
: El descubrimiento por la investigacion.

- La formacion cualitativa cultural.

- La educacion artistica como comunicacion.

- La educacidn artistica como independencia mental del individuo.

Es hora no de lamentaciones, sino de posiciones, de actitudes que se basan en criterios, que
no se busquen ambigliedades que derivan del desconocimiento.

(Por qué no nos atrevemos los docentes a hablar y actuar como profesionales?

El concepto de ciencia no estd restringido a dmbitos restrictivos, sélo* tiene que curmplir una
serie de requisitos. Nuestra drea los cumple, quizas seria mds apropiado cambiar la
denominacion, ya que el término expresién es sélo una parte del dmbito global de lo que
abarca. ;Por qué no, area de Didactica de las Artes Plasticas, en lugar de area de la Didéctica
de la Expresion Plastica?

LA FORMACION EN EL MARCO VIGENTE DE LAS NUEVAS TITULACIONES
EN LA E.G.B.

—

Continuismo restrictivo.

. Contradiccién entre lo que se argumenta implica en la formacién en Educacion
Infantil, Primaria y Secundaria Obligatoria en los D.C.B. del Ministerio de
Educacién v Ciencia y los del Departament d'Ensenyament de la Generalitat
y la operatividad de la formacién cualitativa que reciba el docente cuando no
es prescriptivo el nivel de licenciatura (Ensefianza General Bdsica).

3. La formacién en Didactica de las Artes Pldsticas con especificidad propia en

Educacién Primaria ;Identidad o ambigiiedad?, en general y de modo concreto

en algunas opcionalidades en donde su inclusion contemplada desde vertientes

psico-pedagdgicas, terapéuticas e instrumentales ha demostrado es indisoluble
con la praxis formativa,

Para que esta disertacién no se convierta en aparente demagogia expondremos algunas
respuestas, procurando en ellas el mayor rigor, sintesis y claridad expositiva que seamos
capaces, v algunas fuentes que amplien informacién sobre los apartados expuestos.

SEMINARI D'EDUCACIO VISUAL | PLASTICA DE SANT BOI DE LLOBREGAT 15



PROGRAMA D'EDUCACIO VISUAL I PLASTICA

ICE de |2 Universitat de Barcelona

1. Continuismo restrictivo

Falta prever la formacién de formadores. La post-formacion es un apartado que aparece en
la mayoria de las disertaciones sobre el tema, pero que realmente no es tan ficil de obtener.

Uno de los puntos a tratar en la ponencia que desarrollé en 1990 en el V Seminario Estatal
de. Escuelas de Magisterio en representacién del drea de Ensefianzas Artisticas’: "La
formacién de Formadores" trataba de forma colateral este tema. La formacién de 1os
docentes, tanto en los estamentos de Ensefianza Universitaria (Formacion del Profesorado de
E.G.B.) como de los 4ambitos de la ensefianza Infantil y Primaria, necesita un mayor incentivo
social, y no estoy haciendo alusion al apartado correspondiente a costes materiales, que por
otra parte no estaria mal se contemplase, sino en el donde cdmo y a que fuentes acudimos
para continuar formandonos®.

Quiero bajar al d4mbito real del aula, a la docencia con ambitos y personas concretas, no a
supuestos utépicos en donde a nivel filosdfico pueda disertarse sobre unos supuestos ideales
formativos en el area.

El tema seria conocer las bases del problema-buscar soluciones.
Sabemos que este binomio es complejo, pero intentar al menos plantearse algunos puntos de
reflexién nos llevaria a la conclusién que no sélo en nuestra irea existen problemas, sino a

cuestionar formas, no me atreveria a decir modelos de formacion.

Respecto a los docentes sea cual sea el nivel en que desarrollen su trabajo profesional parten
de pardmetros similares, que en sintesis resumiremos:
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Programa
Curriculum de la - Contenidos.
materia. - Temporizacién.

- Medios, (infraestructura, tecnologia, accese a la informacion).

- Ambito socio-cultural.

- Ambito ecolégico del grupo-clase.

Contexto. - Idearic y programacion (curriculum, 2° nivel) del centro.

- Intereses de los alumnos.

- Valoracién conceptual, personal, familiar y social de cada dmbito del saber.

JPor qué?

- Profesionalidad

- Consciencia de lo que implica el término profesor.
- Satisfaccién personal.

- Meéritos en el curriculum profesional.

JPara qué?

- Idealismo.

- Progreso.

- Intentar renovar y renovarse,

- Seguridad en el desarrollo de los temas.

- Sentirse vivo, necesario, activo...

Continuidad

formativa ;Como? (Investigacion)

- Buscando informacién (fuentes documentales).

- Buscando cauces formativos (los anteriores, cursillos y cursos de post-
formacion, intercambio de informaciones y experiencias con compafieros,
conferencias, congresos...)

- Poniendo en practica aspectos de fo aprehendido.

- Reflexionando sobre ello.

- Valorando con juicio eritico, razonando las experiencias.

;A costa de qué?

i--.! En primer fugar de otros valores: familia, amigos, aficiones, descanso. ..
junto con el esfuerzo mental, fisico y econémico.

La respuesta a la segunda parte del binomio a la que aludiamos debemos extraerla de cada
uno de los apartados y aiin afiadiria mis, como docente del drea a lo largo de mi actividad
profesional en los distintos niveles de la ensefianza, con el convencimiento del porqué lo
hacemos y en lo que creemos y viviremos. La utopia a veces se vuelve realidad, y hemos
visto suefios que dejan de serlo para convertirse en vida; e idealistas que han dado forma a
una nueva vision de lo que implica un criterio pedagdgico.

En este caso referente a las artes plasticas citaré a Loris Malaguzzi, pero son afortunadamente
tantos, que histéricamente no sabriamos por donde empezar.

Uno de los puntos de partida podria remontarse a la Grecia Clasica, en un larguisimo
recorrido llegariamos a la Bauhaus... En un nivel préximo tenemos a Rosa Sensat, y en 1o
que es nuestra vivencia, ahora merece la pena considerar que sabemos merece la pena
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plantearse un tipo de formacion que desarrolle las potencialidades de la persona. uno de cuyos
puntos de partida son la Artes Plasticas.

El problema es que no se nos ha facilitado ni poco ni mucho el camino. Se ha desestimado
la especialidad en formacion de Educacion Pléstica (educacién Primaria). El nimero de
créditos (horas lectivas) en la mayoria de las especialidades es... irrisorio que figure en un
curriculum educativo una materia con el enunciado de Diddctica de... con un cOmputo
aproximado de 40 horas lectivas justifica entendemos el haber utilizado el término irrisorio,
lamentablemente s6lo sugiere una sonrisa sarcastica.

No obstante el tiempo dard o quitard razones, mientras tanto, el criterio que se aplique si
influird en la formacién de las nuevas generaciones, y de eso somos participes los docentes.

Calidad formativa para docentes y discentes, y después que se analicen resultados en la
Reforma de la Ensenanza.

2.- Contradicciones implicitas en la operatividad del curriculum educativo.

Fl segundo punto va tan directamente relacionado con el anterior que no es nuestra intencion
repetirnos, solo citaremos algunas reflexiones. Carbonell cuando habla de la formacion inicial
del profesorado en Espafia’ en relacién con los movimientos pedagégicos renovadores como
la Escola de Mestres y els Estudis Normals de 1a Mancomunitat (1914-1923), Barcelona; Plan
Profesional de 1931 indica que le contexto propiciaba la formacion en todas las areas, no
restringiendo cualitativamente a algunas: "Es necesario introducir las diddciicas y
metodologias especiales. No es tan importante adquirir los conocimientos de cada materia
como aprender los procesos de conocimiento”. ..

Jean Vial® en los capitulos que escribié en la obra "Historia de la pedagogia II", cuando hace
referencia a la época contempordnea, en el apartado correspondiente a las actividades de
expresion y creacion, indica que la educacién estética ha conocido suertes diversas y que la
experiencia que se lanzé en Francia en 1945 con dos horas y media de horario lectivo
dedicado a actividades artisticas sélo se mantuvo en algunos centros. También indica que la
pedagogia del dibujo intenté escapar al formalismo a partir de 1909. Refiriéndose a Francia
dice se contempl6 este aspecto tanto en los textos oficiales como en horarios e investigaciones
psicopedagdgicas (Boutonier, Descoevares, Wallon...). Pero al final del apartado nos recuerda
no nos llevemos a error ya que si se traslada a unas 300.000 clases, observaremos que las
actividades de expresién y creacion no tienen cabida en los programas horarios, ni incluso
en las motivaciones pedagdgicas de la mayoria de los maestros.

Eisner cuando habla del papel de los sentidos en la formacién de conceptos’ cuestionandose
(Qué constituye la actividad cognitiva y qué clase de actividades no son cognitivas? indica
que la cognicién se concibe a menudo de manera limitada, se cuestiona el porqué se supone
que el afecto tiene que ver con el sentimiento y no con el conocimiento, considerandose
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frecuentemente lo cognitivo y lo afectivo como estados independientes del hombre.
Teniéndose en cuenta de hecho en educaci6n en el contenido del curriculum y cuando deben
ensefiarse los aspectos de ese contenido. "Se determina asi que los estudios cognitivos, €sos
estudios que requieren actividad pensante deben ensefiarse cuando los alumnos estin frescos
y despejados... De ahi que las asignaturas consideradas como cognitivas se ensefien por la
marfana, mientras que las consideradas afectivas -las Bellas Artes, por ejemplo- se ensefien
{cuando se las tiene en cuenta) por la tarde y a menudo al final de la semana".

Entonces nos preguntamos, si el curriculum de formacién responde en lineas generales al
curriculum oculto, y quien lo da, c6mo se da y en que condiciones temporales, de
infraestructura, utillaje etc. se imparten las ensefianzas artisticas concretamente la Expresion
Plastica.

3.- La formacion en Didactica de las Artes Pldsticas

El punto tercero va asi mismo entroncado con los anteriores: ;Identidad o ambigiiedad en el
curriculum de Educaciéon Primaria?

No se que decir, porque si bien queda delimitado el campo conceptualmente con criterios
avanzados que modifican la anterior estructura, y que constituyen puntos importantes de
cambio como es la inclusién del mundo de la imagen. Este aspecto aparece reflejado en
distintos apartados tanto en el D.C.B. del Ministerio de Educacién y Ciencia como en el
Disseny Curricular del Departament d'Ensenyament de Catalunya: Ensenyament Primari. En
este dltimo en la presentacién de la filosofia del disefio curricular del programa se menciona
en primer lugar la necesidad de formacion en la interpretacion y recepcion de imdgenes,
debido a la gran incidencia que ejercen sobre el individuo los medios de comunicacién
visuales y audiovisuales.

A continuacion se interrefaciona el conocimiento y dominio de la imagen con el origen de
esta: la forma, como medio de identificacion de realidades, interpretarlas y crearlas. Aspectos
que en la realidad actual con el avance de las nuevas tecnologias y su utilizacion desde edades
muy tempranas, deberia ser un punto de reflexidon para los docentes del drea en cuanto a
integrarlas en el contexto del aprendizaje. Este aspecto mds que innovador, es realista,
responde. directamente a las nuevas necesidades que plantea el contexto cultural.

Se contemnpla también la educacion visual y plastica como un medio que posibilita al nifio la
asuncion de aprendizajes'®

Continla indicando que a través de estos aprendizajes se desarrollan aptitudes unidas a la
personalidad creativa, necesarias en cualquier contexto social,, y con mayor motivo en el
actual en constante cambio'’
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Otros objetivos aluden a dotan al alumne de la base instrumental suficiente que le permita
leer, interpretar y disfrutar de cualquier manifestacion artistica. Es decir facultarle de un
juicio critico razonado y abierto.

También buscar la operatividad en dos tipos de acciones, las que tratan la parte instrumental
como lenguaje, y que hacen referencia a la comunicacion y expresion y otras que tratan de
potenciar la capacidad de reelaboracién, fluidez de ideas, pluralidad de respuestas: es decir
las actividades vinculadas al potencial creador.

Los contenidos del apartado Procedimientos, comienzan con la percepcion visual, dominio
del gesto, relaciones espaciales, representacion de formas bi y tridimensionales, la lectura de
la imagen y su transformacion.

Se introduce asi mismo la utilizacion de los cddigos visuales en la composicion.
Experimentacion de técnicas, representacién visual del volumen, introduccion a la tecnologia
de la imagen. La representacién por observacion directa e indirecta de la realidad. La
valoracién de las manifestaciones artisticas...

Cuando se habla de pautas de valoracion se prioriza el concepto de evaluacién de la critica
artistica preconizado por Eisner'?, basada en juicios de valor, y en la que los procesos son

puntales basicos evaluativos.

En este diseno se identifican tres tipos de tareas:

1. La descriptiva: estudio minucioso de las actividades a evaluar, analizando
naturaleza y expresion de los hechos.

e, La interpretativa: como imbricacion de teoria y-practica, utilizando conceptos
tedricos para la explicacién de los sucesos reales.

35, La valorativa: juicios de valor derivados de las caracteristicas de la situacion

que estudia. Se rechazan los criterios estereotipados.

Nos parece absolutamente coherente el planteamiento, entendido en el contexto de lo que
implica un curriculum abierto. Por otra parte no entra en contradiccion con otros modelos
evaluativos que han tenido una gran incidencia a nivel de soporte en la elaboracion de pautas
y criterios aplicados a nuestra area: Tyler, logro de objetivos; Bloom y Wilson, ambito del
aprendizaje cognoscitivo, afectivo y psicomotriz reflejados en sus respectivos objetivos. El
disefio de critica artistica de Eisner también los contempla pero en un marco general que
incluye la diversidad metodoldgica.
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FORMACION EN ARTES PLASTICAS, ;UTOPIA O NECESIDAD SOCIAL?

No es nuestro objetivo seguir exponiendo argumentaciones, por otra parte conocidas ya que
subyacen o se exponen en los disefios curriculares de los dos niveles de la E.G.B.

Por tanto no hablar de avance conceptual en cuanto a criterios, enfoques didécticos y
metodologia no seria honesto por nuestra parte.

El monogrifico de Educacién Artistica publicado en Cuadernos de Pedagogia, ticne
aportaciones de gran rigor conceptual e interés. El articulo de la Dra. Roser Juanola
"Reforma Educativa y Educacién Artistica” sintetiza y marca aspectos puntuales de lo que
implican los conceptos y criterios de la Educacion Artistica, comenzando por la
fundamentacion cientifica que implica una estructura y un tronco conceptual dispuestos en
estrategias metodologicas. Destaca también otros aspectos como son la reivindicacién de la
importancia del cuerpo tedrico en un drea en gue tradicionalmente se ha contemplado
prioritariamente el componente practico’.

Seria prolijo seguir mencionando otros aspectos a nuestro entender importantes del articulo,
porque quizds al final terminariamos transcribiéndolo integramente, simplemente
recomendamos como muy importante su lectura o reelectura.

Me permitiran sin embargo citar algunas de las conclusiones expuestas porque tocan el fondo
de lo que seria necesario para que los criterios y conceptos junto con actitudes, valores y
normas del disefio curricular de la Reforma Educativa cobren sentido y no sea un mero
ideario, coherente, progresista pero utopico, por su falta de sustentacién real.

"Hace falta una preparacion especializada de los educadores de EA, puesto que el cambio
de la Reforma ha de incidir en la concepcion del drea v en su formacion profesional™".

Estamos totalmente de acuerdo, no tiene sentido hablar de calidad de la ensefianza sino se
prevé y se ponen los medios para que esa cualificacion que en cierto modo se le exige al
educador pueda adquirirla y repercuta directamente en su ambiciones pedagdgicas y
profesionales.

Esta prevision inexplicablemente se obvié en la Ley de Reforma de la Ensenanza, en donde
en contradiccion evidente con las argumentaciones que se exponen en €l punto 8.11 de la
publicacion citada por el Ministerio de Educacién y Ciencia "Proyecto para la Reforma de
la ensenanza" 1989, cuyo texto cito textualmente: "Durante la Educacion Primaria cada grupo
de alumnos se vincula a un profesor. En lo posible, un grupo de alumnos tendré el mismo
profesor a lo largo de cada ciclo. No obstante parece recomendable ¢ incluso necesario que
exista un profesorado con la debida especializacion en determinadas dreas del curriculum,
concretamente en idioma extranjero, en musica -dentro del drea de educacion artistica- y en
educacion fisica”.

Implicitamente se deduce no se considera suficiente la formacién que puede alcanzar el
profesor generalista en este 4rea en el curriculum de su formacion.
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Es sabido no se incluyé la especialidad en Didéctica de la Expresion Pléstica (actual
denominacién del drea, aungue en los disefios curriculares propuestos al Ministerio por
docentes de E.U. de Formacién del profesorado de los distintos distritos universitarios de
Espafia, figuraba con la denominacion "Didéctica de las Artes Plésticas").

Es tan grave el error, que conceptualmente no se comprende el como y por qué sucedid.
Desconocimiento..., es realmente inconcebible. ;Como puede entenderse que cn las
comisiones de expertos que lo disefiaron, no hubiera, no digo ya expertos especificos como
podian muy bien ser los licenciados y doctores en Bellas Artes, sino pedagogos y psic6logos:
No parece razonable, mejor dicho es impensable que ambos desconozcan la importancia de
esta parcela del saber que incide directamente en el desarrolio de la personalidad del
individuo, y en todos sus potencialidades desde las cognitivas hasta las comunicativas, por
no enumerar las que le facultaran de una mejor calidad de vida proporciondndole un juicio
critico independiente. Valores culturales, creativos, estéticos, si tienen y han tenidos corpus
preferente en todas las culturas, parece ser que en la actual, donde la informacion visual se
ha convertido en uno de los principales canales de comunicacién, suponen esta desvinculada
del 4rea de Educacion Plistica; cuando es campo preferente de estudio en ella y no hay
ninguna otra en que se incluya con valor propio, como en ésta. Es un contrasentido tan
evidente, que s6lo me permitiré citar las propuestas pedagégicas que han sido puntales en la
innovacion Pedagdgica, de todos sobradamente conocidas.

Los exhaustivos estudios desde el campo de la psicologia en relacién con la percepeion y el
conocimiento, una de cuyas bases para la investigacion, el andlisis y la contrastacién de
hipétesis, era la Expresion Plastica.

Sé6lo hay que remitirse a algunas teorias que analizan el proceso perceptivo y su relacion con
Ia Educacidn Artistica.

Autores como Read, Arnheim, Gibson, Piaget, Gombrich, Vigotsky, Bruner, y Malaguzzi
entre otros, demuestran claramente en sus teorias esta relacion.

El apartado con el que finalizaba la ponencia que presenté en Melilla en 1990 en
representacion del drea de ensefianzas Artisticas en el V seminario Estatal de Escuelas de
magisterio, cuyo titulo era "La Formacién del nifio en los primeros niveles en Educacion
Artistica, ;Una propuesta pedagégica? ;Una utopia? ;Una necesidad?, cuando hablaba sobre
"Una propuesta alternativa" indicaba textualmente: "En realidad no sé si la hay, porque la
tan esperada y necesaria Reforma de la Ensefianza en el drea de Expresion Plasticos pocos
cambios substanciales ha introducido en la Ensefianza Primaria Obligatoria...” (a continuacién
exponia el hecho de la exclusion como especialidad).

Como va en el anterior seminario Estatal de Escuelas de Magisterio celebrado en Soria insisti
sobre el tema en el comumnicado presentado al respecto, me limitaré a transcribir la sintesis
que antecedia a la Exposicién General: "En el nuevo proyecto de reforma no se contempla
la inclusion del drea de FExpresion Pldstica en el contexto de opcionalidades dentro del plan
de estudios de la Escuelas de Magisterio. Por tanto se omite la formacién del nifio en uno
de sus primeros lenguajes expresivos".
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Finalizaba con esta reflexion: "En el momento presente sigue siendo una incognita la
resolucion final del Proyecto. Seria lamentable que sea cual fuere la razon de esta omision
(desconocimiento, olvido, presupuesto econdémico), se coarte nuevamente la posibilidad de
dar en este aspecto un giro a la Ensefianza, que por otra parte va cobrando un interés mayor
en los proyectos educativos de la comunidad Econdmica Europea” .

Me permitirdn haga una transpolacion del titulo de esta conferencia y lo centre nicamente
en los conceptos: actitudes, normas y valores.

Actitudes: Las que todos somos corresponsables de transcribir al dmbito social. Son
las nuevas generaciones las que modificardn criterios, si realmente les damos
argumentaciones formativas para que asi lo hagan.

Normas: Las que se derivan de un criterio conceptual que sepa diferenciar contenidos
y objetivos de la formacién del artista en general, y la formacién en Educacién
Artistica en la Enseflanza General Bésica.

Valores: El desarrollo cualitativo de la formacion docente que impartamos.

- Fundamentacién cientifica, flexibilidad y rigor metodolégico en el disefio del
curriculum y su adecuacidn al Ambito ecolégico en que se desarrollara.

- Capacitacion profesional para abarcar los distintos 4mbitos que implica el 4rea,
incluido ¢l mundo de la imagen en las nuevas tecnologias.

- Incentivar a las nuevas generaciones a saber valorar las aportaciones que
hemos recibido y recibimos del patrimonio artistico, y del mundo de la cultura
en general.
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MIRAR VIENDO MAS ALLA DEL PRESENTE

Finalmente aprovecharé la frase de Tagore que creo recordar decia "no lores porque se ha
ido el sol, porque las ldgrimas te impedirdn ver las estrellas”.

A mi me ha servido de mucho en multiples ocasiones, y la traduccién que hago en relacion
con la Educacién Artistica dirigida a los formadores que la impartimos es: no nos
lamentemos, la situacién sélo cambiard si buscamos cauces y posibles soluciones para hacerlo.
Causas coyunturales inexplicables es cierto, han determinado que de momento no exista la
via de la especializacion en el drea par los maestros en su formacién en las Escuelas de
Magisterio.

Pero ;no se estan ustedes formando? ;se contempla en sus escuelas del mismo modo la
formacion en el drea que hace unos afnos?

(No nos habfamos dormido todos un poco en una situacién continuista en los campos en que
trabajidbamos?

;No ha sido en cierto modo un revulsivo que ha movido actitudes y conciencias, precisamente
esta constatacion a nivel oficial de desconocimiento del potencial formativo del drea?

Reflexionemos: si pensamos en el incremento de publicaciones, sean articulos.
comunicaciones y ponencias en congresos, libros, material audiovisual y (rabajos de
investigacion, que giran hacia las diferentes variantes de la Educacion Artistica, y en general
en su calidad conceptual y estética, el panorama me atrevo a considerarlo como alentador.

En cada nivel de la ensefanza podemos aportar mucho. El gran problema es que
desconocemos buena parte de estas aportaciones los que estamos ubicados en niveles docentes
diferentes.

Con frecuencia algunas experiencias de las que todos podriamos aprender no ven la luz nada
mas que en un campo cerrado, como puede ser el propio centro, porque no estimamos son
suficientemente valiosas para darlas a conocer.

El intercambio de opiniones, los encuentros, en jornadas como ésta, pienso pueden ser el
vehiculo inicial del cambio que efectivamente ser observa, y del que la sociedad sc ira
impregnado.

Hay pocas cosas inamovibles, y confiamos reconsideren los poderes estatales
correspondientes, la necesidad de subsanar el error que se cometio.

Como seguimos creyendo en la justicia, no pasard mucho tiempo sin que el futuro docente
de magisterio pueda elegir al iniciar la carrera la opcién en Primaria de "Didactica de las
Artes Pldsticas”.
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NOTES

[

Desde Rousseau... hasta la Pedagogia activa
E. W. Eisner. Procesos cognitivos y curriculum. P. 87-89 y 97.

Mediados del s. XX. Escuela de Viena. Madelo educativa. Dalcroze (Libre expresidn det nifio). Profesor Clsek, impulsor de este cCriterio en su
ensefianza del dibujo, eiabora métodos de E. Artistica.

Introduccién en Espana de |a Escuela de Viena por el profesor Gil de Vicario 1933-1935 {p. 51 y 53), proyecioc de cétedra inédito. Pilar Sanz
1293.

En la actualidad se concibe la ciencia ¢omo “un conjunto de conochmientos y de investigagiones gque tienen un grado suficiente de unidad, de
generalidad vy de abjetividad. basados en relacicnes descubiertas gradualmente, y confirmadas por métodos de verificacidn definidos (Lalande
1266, p. 141).

Estamos de acuerds con Ander-Egg (1983, p. 331 cuando indica gue podemos entender por cienciz "un conjunto de conecimientos racionales,
ciertos o probables, que obtenides de manera metddica y verificados en su contrastacion con la realidad, se sistematizan orgdnicaments haciendo
refargncia a cbjetos de una misma naturaleza, cuyos contenidos son suceptibles de ser transmitidos”.

Queda inclulda por tanto segdin estos conceplos la Educacién Artistica. en el marco global de lo gue implica ciencia (Proyacto catedra opus cit. p.
110).

Actas de V. Seminario Estatal de Escuelas Universiterias de Magisterio, Melilla n® 18 Diciembre, 1990. Ponencia de Educacién Artistica {p. 109 a
1186}

Opus cit.

Proyecto citedra opus cit. p. 124,

Proyecto catedra opus cit. p. 125,

Eisrer, E.W. Procesos cognitivas y curticulum, p. 57 {C. Il El papel de los sentidos en la formacion de conceptos).
Disseny Curricular. Ensenyament Primari (p, 98). Citado en el proyecto de Cétedra opus cit. {p. 183

Digseny Curricutar. Ensenyament Primari (p. 98). Citado en el proyecto de Cétedra opus cit. Ip. 153),

Disseny Curricular. Ensenyament Primari (p. 98). Citado en el proyecto de Cétedra opus cit. {p. 1530,

Este modelo aparece ya reflejado en la obra de M. Bafada y R. Juanola. L'Educacio visual a I'Escola.

Cuadernos de Pedagogia n2 208, noviernbre 1992, Nuevas 4reas curricudares, Educacion Artistica.
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COMUNICACIONS

SEMINARI D'LBUCACI) VISUAL | PLASTICA DE SANT BOI DE LLOBREGAT 27



PROGRAMA D'EDUCACIO VISUAL I PLASTICA

108 e e Ve rsesi e Barcelina

CONEGUEM MIRO:
UNA PROPOSTA PER AL MUNICIPI

Josep M Vila 1 Rovira
Tecnic d'Lducacio de IAuntament de Sant Boi de Liohragar

La figura i I'obra de Joan Mird poden ser objecte d'ensenyament/aprenentatge a 1'escola
primaria.

Sovint. en 'estudi de 1'art com a forma d'expressié dels homes i de les dones, els educadors
hem topat amb les dificultats d'abordar 1'art contemporani, especialment el no figuratiu.

En aquest 1993, declarat Any Mird. 1'obra d'aquest pintor podia convertir-se en un objecte
significatiu pels nens i nenes. L'allau d'informacié i imatges d'aguest artista en els mitjans
de comunicacio aportaven un gran corpus de coneixements inespecifics i difusos. L'escola
podia convertir-se en l'agent estructurador d’aguest corpus de coneixement. Calia aprofitar
I"oportunitat.

L'Ajuntament de Sant Boi de Llobregat, per mitja del seu departament d'ensenyament.
coneixedor d'aquestes dificultats i de |'oportunitat que suposava |'Any Miré per introduir
coneixements d'art contemporani a les escoles. es va proposar donar suport a les escoles que
volguessin endegar el proposit d'ensenyar/aprendre sobre 1'obra de Joan Mird.

Per aquest motiu es va oferir aquest suport a les escoles i els mestres feren les propostes
d'actuacio per a tot el poble.

En diverses reunions amb grups de mestres s'acorda realitzar les segiients accions:
- Dedicar els VI Jocs Florals Escolars a Joan Mir6.

A Sant Boi es celebra des de fa sis anys un certamen literari entre tots els escolars de
la localiat. Hi participen més de cinc mil nens i nenes de parvulari i EGB i ho fan
presentant treballs en les modalitats de narrativa. poesia i poesia visual.

Cada any els Jocs Florals Escolars es celebren en homenatge a un fet o personatge
significatiu de la cultura o I'art. Aixi han estat homenatjats el poeta Antonio Machado.
I"historiador local Carles Marti i Vila i ['aniversari del Tirant lo Blanc. entre d'altres.
Commemorar o homenagar en uns Jocs Florals no és un fet gratuit, és una oportunitat
d'introduir en els curriculums aspectes que potser no hi serien presents sense un impuls
especial des de fora de l'institucié escolar. Amb aquesta voluntat d'impuls els J.F.E.
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de 1993 han estat dedicats a Joan Mir6.

- Dossier didactic de Mird

Els mestres proposaren d'elaborar un dossier didactic sobre l'obra de Mir6 1 la
distribucié de material audiovisual per conéixer al pintor i la seva obra. Un equip
d'especialistes en didactica de 1'art es posa a treballar i selecciona un col.leccio de
diapositives i redacta un dossier per parvulari i cicle inicial, un altre pel cicle miga 1
un darrer pel cicle superior. En aquest dossier hi ha una aproximacid a la vida i obra
de Miré, una guia per entrar en contacte amb 1'obra per mitja del dialeg i ia interaccio
amb les pintures i els companys i unes propostes de treball a I'aula a 1'entorn de la
iconografia 1 les técniques de Mird.

Aquest dossier es va editar en tirada limitada per a les escoles amb una col.leccio de
diapositives per cada una i es presentaren en el cicle de conferéncies organitzades per
a la formacid del professorat.

- Cicle de conferéncies per a mestres

L'equip que redacta el dossier didactic va realitzar un cicle de tres conferéncies sobre
didactica de 1'obra de Mird i presenta els dossiers de treball. Per a molts mestres aquest
va ser el primer contacte infens i significatiu amb 1'obra de Miré. Molts d'ells mal
havien trobat claus d'interpretacio del quadres ni refacié amb la t&cnica emprada.

- Pancartes

Els mestres consultats van proposar la realitzacio a les escoles de pancartes de roba
referides a Joan Miré. Aquestes pancartes van ser subministrades per I' Ajuntament i van
ser utilitzades per a I'ambientaci6 dels actes de barri dels Jocs Florals. En el darrer acte
del certamen, el lliurament de premis, es pogué contemplar 1'exposicié de tots els
treballs realitzats pels alumnes aixi com es pogué presenciar un muntatge d'imatge,
poesia i musica en homenatge a Miré, Foix i Mompou en el centenari dels seus
naixements.

- Ambientacions (Carnestoltes, Sant Jordi,...)

Algunes escoles de Sant Boi decidiren durant el curs 1992-93 ambientar algunes festes
populars o escolars amb motius mironians. Practicament totes les escoles van usar
aquests motius por decorar algun espai de 1'escola o0 ambientar alguna festivitat.

En el marc d'aquesta Jornada de plastica tinc 1'honor de mostrar algunes de les produccions
de les escoles de Sant Boi de Llobregat fruit del seu treball per ensenyar i aprendre sobre la
figura i 1'obra de Joan Miré en el centenari del seu naixement.
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L'ORDINADOR:
UNA EINA PER A LA PLASTICA

per Josep Botla Gémez
C.R.P. Sant Boi de Liobregat

EL MARC

La nova ordenacié del Sistema educatiu, en els
objectius generals de 1'Educacié Primaria, fa
referéncia al tractament de les noves tecnologies de la
informaci6: "Aplicar, individualment [ en equip,
o metodologies de 1treball intel lectual, inclosa la
utilitzacié dels recursos de la tecnologia de la
informacio, que estimulen ['aprenentatge | la
creativitat i permeten reduir tasques rutinaries. "

Pel que fa a 1'area d'educacio visual 1 plastica, el punt

13¢ dels continguts procedimentals anomena

explicitament I'ordinador i altres noves tecnologies . ..
"Utilitzacio de les noves tecnologies (disseny i animacio amb ordinador, video, sistemes
multimedia) com a mitja de comunicacio i expressio. "

X
'
En aquesta linia, i pensant que 1'escola no %’P

€s pot limitar exclusivament a 1'is de les /\

eines tradicionals: pissarra, llapis i paper,
aquest recull intenta donar alguns elements
per elaborar una proposta que ajudi una
mica a la utilitzaci6 de les noves tecnologies
al'aula 1 a integrar-les com a eines al servei
de l'aprenentatge, entenent que aquesta
tasca no és responsabilitat exclusiva dels/les
1 mestres.

AR G4 |oGan Lokadol baLy

S
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CONSIDERACIONS TEORIQUES SOBRE L'EINA-ORDINADOR.

--------------------------------- ; Algunes escoles de Sant Boi fa uns anys, no
gaires, van fer els seus primers passos amb els
ordinadors. El resultats i sobretot el procés, ens
poden servir per a reflexionar i "dibuixar" una
proposta d'introduccié i/o utilitzacié de
I'ordinador - pega clau i indispensable d'aixd
que anomenem tecnologia de la informacio - a
I'escola.

Ia plastica pot ser una de les materies mes
engrescadores, amb més possibilitats i amb més
excuses per la utilitzacié d'aquesta eina
tecnologica.

I Fmmals FREL JENE Ul v Fhed Mbaacadde

A continuacié s'apunten alguns elements teorics i practics, de caire general, respecte 1'as
d'aquesta eina.

L'ordinador a l'escola i a l'area de 1'educacié visual i plastica

Avaniaiges:

- Estética propia en els seus productes,

- Immediatesa dels resultats,

- Interconectable amb altres arees,

- Perdurabilidat 1 alhora possibilitats

constant de canvi del resultat final de

1'obra,

- Interactivitat,

- Possibilitats de treball en equip,

- Suggeridor,

- Possibilitats d'integraci6 d'altres
técniques,

-etc... 1

- Motivador?... per ell mateix, no gaire

més del que poden ser les ceres, el fang o

les tisores, si els/les mestres no i posem

imaginacio.

Ambit d'utilitzacié: a tots i cadascun dels diferents nivells de I'ensenyament huma, €s a dir
a partir de 1'educacié infantil

Inconvenients: De moment no se'n coneix cap, tret de les condicions minimes necessaries...
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Condicions minimes

Infraestructura material

* Maquinari (Hardware): Per comencar, un
ordinador PC Compatible (també pot ser un
Macintosh de la casa Appel, perd no és
aconsellable per problemes de
compatibilitat) i una impressora,

*Programari (Software). Programa de
disseny assistit per ordinador DeLuxe
Paint - molt conegut en 1'ambit de

I'ensenyament - de facil adquisicié.

Infrastructura humana

Com a minim un/a mestre/a més o menys engrescat/ada i amb certa capacitat d'engrescar a
algun/a altre/a company/a. La formacid que necessita per fer anar el programa de disseny
grafic abans esmentat i per comengar a treure bons resultats. és minima. comparativament
amb d'altres aplicacions de ]'ordinador. com pot ser un processador de textos. I si no us ho
creleu, aqui teniu alguns exemples de dibuixos realitzats pels mestres - en molt poc temps de
dedicacio - del cursos d'introduccié a la Informatica Educativa del PIE a Sant Boi i Cornella.
els quals van tenir lloc el passat curs escolar 1992-93, i aprofitant la celebracid del centenari
del naixement de Joan Mird.

Altres elements d'infraestructura que amplien les possibilitats de 'ordinador com a cina a la
plastica:

* Scanner (al mercat hi ha una amplia gamma de preus i formats), per poder captar griiics
i dibuixos realitzats en suport de paper (exemple: realitzacio de la tira comica "la senyu” de
les mestres del CP Cinc Roses, Elisa Moliné i Mercé Anguera)

* Impressora de color (Avui dia, les de d'injeccid sén molt assequibles econdmicament)

* Maquina de fotografiar d'imatges digitalitzades. Barreja les possibilitats de |'scanner amb
les qualitats 1 el comportament d'una méaquina fotografica
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ELEMENTS PER A DIBUIXAR UNA PROPOSTA

PERO...COM I DE QUINA MANERA?

El millor cami és aquell que agafem
convenguts. A trets generals, i fent un
intent de sintesi, es presenten dos camins
diferents, no Unics, ni excloents, ni
imbarrejables

1.- Eina amb material preelaborat

Els nens 1 nenes treballen amb 1'ordinador

una série d'exercicis elaborats préviament.

Malgrat que aquesta proposta ens pugui resultar poc creativa i ens pugui recordar la
tradicional fitxa d'exercicis modernitzada amb
ordinador, és molt dtil en tres aspectes:

a) Que els/les nostres alumnes puguin conéixer
I'eina (en el nostre cas, el programa de disseny
grafic DeLuxe Paint) i treballar alhora aspectes
psicomotrius o de reforg d'altres matéries no
exclusives de la plastica:

Exemple: fitxes per omplir 1 repassar, omplir
de colors, etc...

b} Com ajuda en I'aprenentatge d'alguns
conceptes propis o caracteristics de ['area de
plastica.

Exemples: Simetries, teoria del color,
perspectiva, etc..

c¢) Per treballar moltes de les possibilitats
que ens ofereix 1'ordinador d'una manera,
si no en exclusiva s1  exclusivament
diferent.

Exemples: Cromatismes, simetries,
gradacions, trames, perspectiva, etc.
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2.- Com a eina d'expressid i de comunicacid

Es aqui on 1'eina-ordinador pot mostrar totes les seves possibilitats creatives. El com i de
quina manera fer-ho, sén moltes i molt variades, i vindran donades per les caracteristiques,
possibilitats i circumstincies de cada mestre i entorn escolar. Es proposen algunes activitats,
que s'han utilitzat en algunes escoles i que poden o no estar - normalment ho sén, i és millor
que ho estigui - lligades a les activitats, centres d'interés o temes que es treballen al llarg del
curs. Aqui tenim algunes propostes:

a) Realitzacions de petites activitats puntuals d'un moment concret del calendari i/0 amb una
finalitat i objectiu concrets i clars: Postals de nadal, regals als companys de classe, com amic
invisible, dibuixos per a decorar la classe, comentaris d'altres matéries o activitats, dibuixos
per a la publicacié a la revista escolar, etc. ..

b) Il.lustracions d'un conte o histdria, relacionada o no amb alguna activitat de 1'escola com
és 'exemple de la il.lustracié en vinyetes de la llegenda de Sant Jordi realitzades pels
alumnes del Col.legi Benviure de Sant Boi. Si aquesta activitat té un motiu o finalitat, moit
millor. ¥n el cas que ens ocupa, la llegenda de Sant Jordi, la motivacié va ser ensenyar-la
als més menuts i a I'exposicié anual oberta al pares i de molta tradicié en aquesta escola.

Dae dhe mold pedid, §1 sgredosa pender,

EL DRAT AL CASTELL
ADDIEA | DELA

¢) Treballar un centre d'interés molt general i de gran implicacié a tota 1'escola. Exemple:
Biografia de Miré de 1'escola Benviure de Sant Boi; L'aniversari del naixement de Miro. Els
alumnes del cicle superior van dibuixar en vinyetes la vida de Miré i la copia de quadres
reproduits en publicacions, i fins i tot, els més atrevits, amb resultats curiosos, intentant
copiar 1'estil Mir6.

Fins aqui alguns exemples. Les possibilitats son suposadament infinites en mans de la
provada, i didriament exercitada, imaginacié dels/les mestres. Només cal, com sempre,
posar-se a treballar.
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PERO ...I COM ENS HO MUNTEM?

De quina manera podem treballar amb 1'eina-ordinador aquestes i altres possibles propostes?.
Les respostes podrien ser tantes i tan variades com escoles existeixen, perd com que aixd és
com gairebé no dir res, es proposen algunes, les mes conegudes i utilitzades. Aixd si, totes
vindran marcades per les limitacions d'infraestructura fisica i humana; és a dir, preparacio
- i molt sovint, actitud més que preparaci6 -. dels mestres i disponibilitat d"aparells, no tants
com en un principi podriem pensar.

L'Ordinador a I'aula, com un racé més. Valida fins a cursos més alts del que normalment
pensem - 5¢ 0 6¢ - la qual cosa suposaria, com és obvi, tot I'ensenyament primari.

L'aula d'ordinadors, quants més millor. perd pensant que no sempre la ratio 1 ordinador per
nen ha de ser necessariament la millor.

Aquests  dos models, com és obvi, no sén ni incompatibles, ni excloents, ni (nics. Amb
condicions inferiors a aquestes també es poden fer coses - un ordinador i una impressora per
nivell. o potser per cicle, o per comengar..., un per tota 1'escola?, tot es qilestio d'adaptacié
al medi. I... d'aquesta ecol.logia. els mestres i les mestres en sabem molt.

R T LT TR
EnHMbE UN 1:-|nI|' islts
':lll:n:'ll '.IIJI:'l Hira

T B,

Alree Cubarer adrk.
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MATERIALS [ BIBLIOGRAFIA

La Informatica a ' Educacié Infantil i Primer cicle de Primaria. Amélia de Sancho i Martinez
(Coordinadora). Monografics niimero 6. Publicacié del Centre de Recursos del Prat de
Llobregat.

Dibuixar amb ordinador. Ramén Raventds. CP Santa Creu de Calafell. Calafell, abril 1992

Miré 1893-1993. Miro a I'Escola: Sant Boi de Llobregat. Material en suport magnetic que
recull de manera interactiva els diferents dibuixos al voltant de Mir6, realitzats per alumnes
1 mestres

La LLegenda de Sant Jordi. Dibuixos en vinyetes fetes per ordinador que ens explica la
llegenda de Sant Jordi. Realitzada pels alumnes del C.P. Benviure.

Materials per a treballar el Deluxe Paint al Curs d'Introduccié a la Informatica Educativa.
Programa d'Informatica Educativa.
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OCUPEM L'ESPAI

per Pifar Fonseca
Mesfra d'Fducacid Visual | Plastica

Ocupem I'espai forma part d'una experiéncia de volum inclosa dintre d'un treball global que
t€¢ com centre 1 punt de referéncia a MIRO.

La part més important d'aquest treball ha estat profunditzar i experimentar sobre el volum.
pero si més no. hem comengat per descobrir la figura de Mird dintre de la nostra cultura.
També. com a part important, recordar el paper de 'escola i dels mestres en tot el procés de
motivacid 1 de treball.

En els treballs plastics de I'escola. el volum, molt sovint, és el que ens presenta més dificultat
d'organitzacid. En aquesta experiéncia, el volum ha tingut un lloc rellevant i la plastica. com
a llenguatge creatiu i artistic, el centre dels nostres objectius.

MIRO ha estat i és un dels pintors més importants d'aquest segle i forma part de la nostra
historia 1 cultura

A Barcelona i de forma permanent, tenim un exponent de la seva obra: la Fundaciéo MIRO.
Aquesta avinentesa ens facilita I'apropament a la seva vida i obra.

S'ha dit de MIRO que el seu art recorda les produccions pictdriques infantils. perd cal
interpretar aixo en un determinat sentit: 1'espontaneitat, la creativitat, la frescor i la utilitzacid
d'un mon de simbols molt particulars en la seva obra crea un llenguatge i un sistema de
representacid del mon entenedor i proper al dels infants,

Viure 'art vol dir gaudir del color, de les formes. de les textures, expressar idees i emocions.
rebre 1 transmetre missatges i "convertir" 1'art en mitja de comunicacid. Poder gaudir de tot
aixo a la infantesa significa que , en ser adults, la sensibilitat per 1'art ocupara un lloc
important en les seves vides.

La possibilitat de veure directament ['obra de MIRO i la celebracié del centenari del seu
natxement han estat el pretext per apropar, des de 1'escola, els nois i noies al mon de I'artista
1 auna visio ludica de 'art.
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A l'escola Prat de la Riba d'Esplugues de LLobregat, ens vam proposar, durant els curs
1992-93, fer un treball sobre MIRO amb la participacié de tots els nens/es i mestres de
1'escola des de P-3 fins a 8¢ d'E.G.B.

Aquest projecte s'ha dut a terme durant sis mesos. La duracid i aprofundiment en el tema ha
variat en funcié dels nivells. Finalment, els resultats s'han aplegat en una exposicio
col.lectiva oberta als pares i a diferents estaments municipals durant el mes de Juny.

Préviament a concretar el projecte varem redefinir el paper del mestre. Aquest és fonamental
ja que ha de generar tot el procés motivador de les diverses activitats, aplicar-les amb altres
idees 1, si cal, adequar-les a una concrecié educativa determinada. Hem de tenir en compte
que per a que els nens puguin crear els hem d'enriquir en tot alld que pugui ampliar el seu
mén d'infant, aixi els resultats seran molt diferents i més gratificants per tothom. Per aixo,
és important 1'actitud oberta i el coneixement que el mestre tingui de 1'obra 1 vida de MIRO,
doncs ajudara els nens a entrar a les diferents etapes que ['artista va reflectir a la seva obra.
Juntament amb el material que es posi al seu abast (llibres, murals, diapositives, videos,
postals, visites a la Fundacié MIRO , etc.) aconseguird la comprensié del mén mironia.

PAPER DEL MESTRE

Tmpulsar

Mot ivar

Orientar

Ensenyar

Ajudar

Material

Preparar

Nens
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Alxi, encara que el plantejament del treball ha estat diferent segons els cicles, el projecte s'ha
bastit a 1'entorn d'aquestes idees comuns:

- Apropar els nens al mén de MIRO,
- Enriquir la capacitat d'expressio grafico-plastica dels alumnes.

- Afavorir el reconeixement dels valors creatius, expressius i semantics presents en
I'obra de MIRO.

- Sensibilitzar 1'alumne enfront la universalitat de Mird per associar la idea de canvi
amb les transformacions de la seva propia vida.

- Desenvolupar el sentit creatiu dels nens a partir de 1'estudi de 1'obra de Mir6.

- Donar eines per apropar-los al mén de 1'art.

- Cal remarcar també el paper del departament pedagdgic de la Fundacio Mird que ha
afavorit la relacio entre 1'obra de Miré i Pescola ja que amb les visites comentades
acompleixen una doble finalitat: donar informacié als ensenyants i apropar els nens al
mon de 1'art.

A la practica, el treball es va desenvolupar en dues etapes:

- Un primer moment, on les activitats es dirigien, fonamentalment, al coneixement de
la vida i obra de Miré.

- Una segona part, on I'objectiu era que 1'alumnat creés i expressés plasticament el mon
Mmironia.

En tot aquest procés és molt important el diileg ampli i obert que pretén familiaritzar i
apropar els nens i1 nenes a 1'obra de Mird i per extensio. donar-los un bagatge que els permel
sensibilitzar-se enfront de qualsevol altra expressié artistica.

Al mateix temps, era fonamental fer un treball d'observacié directa de les seves pintures i
escultures per identificar 1 interpretar el seu llenguatge visual i plastic, i a la vegada.
engrescar als nois 1 noies a expressar-se mitjancant la creacid del seu propi llenguatge.
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MOTIVACIO MESTRE MOTIVACIO NENS
Lectura {estudi de 1'obra) Observacilid de

‘ llibres
Observacidé de la seva obra Diapositives
Visita al museu Murals
Tranamiggid de la vivéncia Postals, posters

Visita a la Fundacid

l

Recopilacid: Resum
de la seva vida 1
obra

ENS PODEM POSAR A TREBALLAR
PLASMEM MIRO

En aquesta segona fase, un cop han entrat al mén mironia, van passar a materialitzar tot allo
que els nens havien interioritzat.

Les activitats no van seguir un ordre especific, donat que 1'objectiu global de totes elles era
que els alumnes s'expressessin amb un llenguatge propi, utilitzant diferents recursos plastics.

Aquestes activitats van agrupar-se en els segiients blocs: "Jo dibuixo”, "Jo pinto” 1 "Ocupem
I'espai”. Malgrat aquesta classificacid, totes les propostes de treball incloien altres aspectes
com ara la lima, el color, les formes, les proporcions, la retentiva......

Els treballs es van proposar als nois i noies del C. M. i C. 8. de forma indiscriminada, i van
ser adaptades pel mestre en cada curs en concret en funcio de les caracteristiques 1
possibilitats del grup-classe.
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JO DIBUIXO

Treball de retentiva amb "La vaileta".

Inventar un llenguatge de simbols.

Fabricacié de paper reciclat. Dibuixar simbols mironians amb retolador negre.
Dibuix d'ampliacié d'un obra de Miré.

Dibuix de la cara d'un company i transformar-ia a cubista.

JO PINTO

Composicié de simbols amb ceres toves.
Composicié amb ceres, técnica de ceres a la planxa.
Murals de cinc metres pintats amb pintura tempera.
Murals als vidres.

JO OCUPO L'ESPAI

Les formes bidimensionals s'alcen a 1'espai obert, lliures, generen una serie de tensions i
relacions molt variades, no poden ser captades en la seva totalitat des d'un sol angle si no que
obliguen I'espectador a moure's al seu voltant per percebre els diferents punts de vista que
ofereixen sense perdre mai la unitat principal de conjunt.

Es per aix0, que un dels objectius principals, és que els alumnes, acostumats a expressar-se
en les dues dimensions que ofereix el paper, s'aventurin al camp tridimensional i descobreixin
que a I'interior de tot volum s'hi troba una mena d'esquelet que serveix d'eix i de suport com
si es tractés d'un linia recta, corba, trencada, llarga, curta....

En aquest sentit van dissenyar un seguit d'activitats dirigides a treballar la representacio de
la linia en el pla per arribar a 1'espai:

- Construccié d'escultures amb diversos materials: fang, cartolina, filferro i paper de
seda, capses tubs de plastics. ..

- Fer flors mironianes.

- Construir mobils amb paper transparent pintat, cartolines, etc.

- Fabricacio de mascares.

INTERRELACIO AMB ALTRES MATERIES

S1 bé 1'objectin Basic era aprofitar Mird per treballar 1'area de plastica, a I'hora de concretar
les activitats, aquestes van envair altres matéries i van esdevenir una part important del
programa del 1'any.
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Hay pues un modelo semidtico que la lengua ejerce, parece que nada puede ser comprendido
sin haber sido reducido al sistema de la lengua. ;Por qué la retérica? Porque en ella se halla
el concepto de adecuacion a las condiciones del discurso visual y por la busqueda de la
eficacia Gptima de las realizaciones. En este sentido las figuras retoricas no son otra cosa que
revestimientos externos y ornamentales pero funcionalmente necesarias para la expresion de
una jnteraccién comunicativa. Nos basamos en una retdrica de la imagen, no en la retérica
clasica, y la definimos segiin el Grupo mi, como un conjunto de desvios susceptibles de auto
correccion. Veamos un ejemplo: en un collage de Max Ernst se percibe una figura retorica
cuando observamos un cuerpo femenino con cabeza de pdjaro, porque consideramos la cabeza
de pijaro como el grado percibido y por otra parte la cabeza supuesta del ser cuyo cuerpo
est4 manifestado, como el grado concebido. Asi el "problema" es: recibimos una imagen real
pero no tiene sentido, no tiene el "sentido” y la otra tiene sentido pero no existe. Por eso
entendemos que las figuras retéricas son transgresiones a una norma, las cuales cumplen dos
funciones: persuadir y embellecer el discurso visual, logrando un efecto sobre el espectador.

Frente a las investigaciones sobre metodologias creativas y los estudios de retorica de la
imagen, creemos necesaria la sintesis de aspectos comunes de los campos citados. Los
métodos de creatividad aportan el contenido del proceso ideativo mientras que las figuras
retoricas apuntan a la expresién de esos contenidos.

Tanto la retérica visual como la retérica lingiifstica contribuyen a representar €l universo
artistico como un universo insélito y extraordinario mediante el alejamiento y la superacion
de los recursos légicos de la realidad: lo absurdo de la imagen retorica, tomada al pie de la
letra, nos da acceso a un placer gue ya habiamos conocido de ninos y que ahora, de adultos,
lamentamos haber perdido: divertirnos con plena libertad por ideas y cosas sin preocuparnos
de las precisiones de la razomn.

Hay que tener presente que las figuras visuales perturban la realidad fisica y las dimensiones
convencionales del espacio, de la misma forma que se producen las perturbaciones semanticas
de la palabra. Las transgresiones de las leyes 10gicas o fisicas entran en relacion con la
satisfaccién atractiva que logran las iméagenes creadas de exprofeso para inducirnos a un
mensaje determinado.

En este orden de cosas, suministrar los instrumentos para inventar constituye uno de los
programas operativos mas eficaces para implicar, primero, y anular luego esa inercia
autocritica que es frecuente encontrar en los jévenes a la hora de introducirlos en la creacion
visual vy plastica.

En el libro ; Qué es la educacién artistica? se insiste en la remodelacion de los sistemas de
ensefianza de modo que favorezcan la innovacion, la participacion y la anticipacion con el fin
de facilitar la tarea de hacer frente a una creciente complejidad... y volver a centrar los
modelos de desarrollo en el hombre y en sus capacidades creativas. El acrostico de la palabra
creatividad es una excusa para desplegar instrumentalmente algunos recursos creativos. Es
evidente que estas acciones no excluyen la posibilidad de que el alumno invente su propic
acrostico y que en definitiva imagine, nuevas reglas de juego de acuerdo a las circunstancias.
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Acciones Métodos Ejercicio Operacion Contenido
Creativos retérica

Combinar Analogias Mandala Metafora Composi-
personal metonimia cion

Reordenar Analogia Efecto Silepsis Leyes-forma
simbolica Archimboldo

Empleos dife- | Check-list Poema objeto Paradoja Volumen

rentes ironia

Ampliar Binomio fan- Anuncio Hipérbole Grafismo
tastico

Transforma Torbellino de Metamorfosis Metatora Texturas
ideas

Insinuar vVisualizar Siluetas Elipsis Diseio

Visién dife- Heurtdrama Ver como.. Alegoria Proporcién

rente

Invertir Antitético Mundo al revés Inversién Composi-

sintaxis cién

Disminuir Analogia Versiones Litote Escalas
fantastica elipsis

Adaptar Bidnica Extraterrestre Sinécdoque Diseno

volumen
Decidir Morfolégico Buscar formas Varias Disefio

Expliquemos el cuadro sindptico aqui observado.

Por ejemplo la accién: combinar nos sefiala el hecho de enlazar, mezclar los elementos, las
ideas, permite obtener un nuevo conjunto. Se cuestiona entonces qué objetos o elementos
combinaremos, por lo tanto, necesitamos un método para buscar dichos signos o simbolos de
nuestro mundo personal.

Los alumnos poseen una tematica propia de sus hobbies, gustos musicales o deportivos, su
mundo interior el cual hay que traducir en iméagenes. Aqui se propone la analogia personal
a modo de método de bisqueda, se les hace preguntas metaféricas -;Si fueseis un color.. .,
un animal..., un paisaje..., cual seriais?-, el sujeto se identifica con el objeto. esta
identificacion les brinda una temadtica singular propia, celabora en la comprension de su
personalidad relacionando sus intereses con objetos inanimados o animados. El hecho de
pensarse a si mismos como imdagenes diferentes seglin sea la pregunta condicional abre una
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via expresiva individual que les resulta atractiva. La metdfora y la metonimia, como figuras
de sustitucién por semejanza formal o contigiiidad logica, fundamentan el proceso de
transformacion.

El trabajo encomendado es elaborar un "mandala" (fig:1) de la propia persona, una
composicion "sagrada" de imagenes resuftado de esa exploracién introspectiva, que a su vez
nos brinda la excusa de recordarles leyes elementales de la composicion plastica.

Dice. Jordi Pericot: "Llevado a situaciones paraddjicas e incoherentes, el alumno deseoso de
disipar su estado de incertidumbre movilizard todas las astucias y recursos imaginativos para
enfrentarse al conjunto incoherente y encontrar un orden y una significacién a todo aquello
que en un principio no tiene sentido”.

Cada accion sugiere ademds un ejercicio conceptual, el contenido debe ser resultante de la
propia interioridad del alumno que se manifiesta con unos materiales plasticos adecuados a
su eleccion. En resumen, combinan imagenes personales obtenidas por un proceso de analogia
personal convirtiéndolas en un mapa simbdlico de si mismos (mandala), cuya composicion
plastica es el resutado final.

La reordenacién es dar a las partes de un todo la organizacién necesaria para que puedan
funcionar. Por ello partimos de una idea compositiva desarrollada por el pintor veneciano
Giuseppe Arcimboldo, autor de una serie de pinturas que resultaban del curioso arreglo de
hortalizas o peces o aves conformando una cabeza. Desde el punto de vista del contenido de
la imagen lo 1lamamos una silepsis por la falta de concordancia sintactica visual, es decir,
la aparente contradiccién que produce adjuntar varios seres para producir uno nuevo, resulta
chocante y sorprendente. El uso de la analogia simbolica es el método adecuado para buscar
el contenido del ejercicio pldstico, el tema nace de una asociacion poética, discordante o
remota propuesta por el alumno. (fig:2)

Empleos diferentes responde a la pregunta: ;se puede utilizar lo existente para otros usos
distintos de los ya utilizados? El interrogante se asocia con los poemas objeto de Joan Brossa
o los objetos imposibles de Carelman. Inducimos a los alumnos a ironizar, a yuxtaponer dos
0 mas objetos cuya relacion l6gica sea distante, a idear con un minimo de recursos. La
"inspiracion” deviene de la técnica del check.list o listado de preguntas, mediante preguntas
orientadas a encontrar nuevas funciones, formas y aplicaciones de los objetos desde todos los
puntos de vista posibles. El objetivo plastico es trabajar el volumen de objetos encontrados
y armonizarlos segdn unas pautas espaciales.(fig:3)

Ampliar, aumentar, agrandar son recursos para que ¢l efecto visual sea mas estético, mas
persuasivo, mds comico, en sintesis para lograr una mejora en el mensaje grafico que
transmitimos. El binomio fantdstico es un método creado por Gianni Rodari que se basa en
la idea del pensamiento binario. Se eligen al azar dos conceptos y se los relaciona medianie
preposiciones, por ejemplo, si tomamos los conceptos "flor" y "bamba” obtenemos diversas
imagenes: flor con bamba, flor sobre bamba, flor dentro de la bamba, etc. Asi es como
combinamos un elemento hiperbolizado con otro que no ha sufrido ninguna alteracion en
su tamaiio, provocando el efecto buscado.(fig:4)
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Transformar representa un cambio, una metamorfosis es decir una conversién de un ser en
otro. Por eso la figura retérica adecuada para explicar c6mo dos seres distintos pueden
presentarse como idénticos es la metdfora. Por ejemplo: a través de un cambio formal
transformamos un compds en una pinza de ropa, pasando por varias fases.

A nivel de contenido semdntico el alumno lo encuentra a través del método del brainstorming
traducido como "torbellino de ideas”, cuyo fin es descubrir imaginativamente -suspendiendo
nuestro juicio critico- soluciones novedosas y hasta ilégicas al problema propuesto, que en
este caso es hallar qué objetos o personas por su relacion metaférica podemos transformar
el uno en el otro. (fig:5)

Insinuar algo sin darlo a entender explicitamente es una accién pldstica atractiva, ya que al
observador no se le da todo hecho en el nivel de los significados; por ello constituye un
aliciente completar imaginativamente figuras no acabadas como las siluetas. Visualizar
representa a nuestro entender: pensarnos mentalmente como imagenes silueteadas que realizan
hechos deseados pero inverosimiles de ejecutar. (fig:6)

Vision diferente, esta accién propone identificarnos con personajes histéricos, del presente,
reales o fantdsticos. Incluso cabe la posibilidad de asumir el rol de un animal o un vegetal.
La cuestion es ver el mundo como otro ser y retratarlo a modo de alegoria. Aludir a imigenes
que en realidad estdn representando una verdad que no percibimos inmediatamente. (fig:7)

Invertir forma parte de las operaciones creativas antitéticas, otras serian el azar y las
analogias. Entendemos por invertir el hecho de imaginar el mundo al revés -el caballo sobre
el jinete-; es un (Opico humoristico y satirico inventar estas oposiciones para hacernos
reflexionar sobre el papel que ejercemos en el mundo real. Alteramos el orden normal en la
proporcion de las imagenes, o en la colocacién de las partes por ejemplo, de una persona,
o disenamos una contradiccion de sentido l6gico. (fig:8)

Disminuir todo lo que es mayor en tamafio relativo respecto de las personas. Se inventa un
micromundo, ya que esta manipulacién obedece al principio de "Gulliver", de este modo
cambiamos la escala del entorno y creamos una nueva relacion con los objetos. La litote es
la operacion retérica que efectuamos cuando decimos menos para decir mas, aqui se trata de
averiguar la intencidén o qué se da a entender con estos cambios de tamaifio. Por otra parte,
la elipsis funciona como figura de supresion, es decir, se sobreentienden ciertos elementos
y se rescatan los mas significativos. Por dltimo, la analogia fantdstica lleva a que cada cual
elabore las imdgenes mds irreales sin contemplar los medios y técnicas para realizarlos. Pero
las nuevas relaciones que se establecen entre los objetos cotidianos podrian contribuir a
formular disefios hasta ahora impensables para los alumnos. (fig:9)

Adaptar otras realidades parecidas para mejorar la que ya tenemos. El método creativo
formulado es la bionica. Ciencia y conjunto de técnicas cuyo funcionamiento es comparable
a los sistermas naturales, se basa en el estudio de la estructura y mecanismos de los seres
vivos. Desde el punto de vista de la forma nos sirve para introducirnos en la morfologia
natural y buscar aquellos disefios orgdnicos que nos ayudarian para ilustrar nuestro propésito:
el de crear nuevos seres sometidos a otras condiciones de vida. Abordamos pues un problema
de disefio cuya resolucion la hallamos comparando formas existentes. La retérica nos sugiere
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una operacién: la sinécdogque, con la cual extendemos o restringimos el significado de un
concepto, tomando la parte por el todo, el todo por la parte, el género por la especie o la
especie por el género. Asi, encontramos nuevas analogias y relaciones que facilitan el proceso
creativo.(fig:10)

Decidir imp;lica decir no a todo lo convencional, buscar el si convergente y el no divergente.
Segtin Bruno Munari hay que vencer la inercia por la cual la primera idea nunca es la buena,
sino la mas comoda. Hay que valorar la adecuacion de la solucion encontrada al problema
planteado. El modo de disefar miltiples formas para a posteriori elegir la mas adecuada se
fundamenta en el analisis morfologico o matriz de descubrimiento, colocamos unas formas
en un eje vertical: x y ofras en un eje horizontal: y, imponiéndoles una interrelacion:
superposicién, toque, penetracion, sustraccion e interseccion. Relaciones fundamentales en
el disefio, dando como resultado novedosas figuras a partir de unas cuantas selecciona-
das.(fig: 10)

EVALUACION

Es necesario referirnos a las pautas que nos permitiran evaluar los contenidos y procedimien-
tos desarrollados en este crédito. Si nosotros pretendemos dejar al descubierto las
potencialidades creativas de los alumnos, debemos preguntarnos: ;Como poner limites a la
originalidad?, en tal caso fijaremos como tGnicos limites a la validez de las respuestas la
pertinencia. Ya que el curso se aborda desde el punto de vista de la resolucion de problemas
plasticos, la eficacia del trabajo realizado se relacionara con el logro de los objetivos
predeterminados. ;Qué pardmetros nos facilitan la evaluacion continua?: originalidad,
elaboracion, fantasia, conectividad, alcance imaginativo, expansion figurativa, rigueza
expresiva, habilidad grdfica, morfologia de la imagen y estilo creativo

Originalidad: es el componente mds idéneo para diagnosticar el potencia creativo.
Entendemos la originalidad como respuesta inusual expresiva, la capacidad del sujeto para
materializar ideas alejadas de lo evidente, producir imdgenes no convencionales, distanciadas
de lo establecido. También se denota en las asociaciones lejanas respecto a las conexiones
inmediatas, l6gicas. Por lo tanto se opone al convencionalismo, a favor de otros
procedimientos nuevos cuando haga falta.

Elaboracién: es la aptitud del sujeto para enriquecer una respuesta. El grado de preparacion
de un ejercicio, se vera en la cantidad y calidad de detalles adicionales empleados en el
desarrollo del mismo. Segin J. P. Guilford, tres criterios atienden a la elaboracion:
especificacion, implicacion y simbolizacion.

La especificacién puede considerarse como el nimero de detalles anadidos a una estructura
plistica dada, aporta mds informacion que la necesaria para reconocer la figura representada.

La implicacién de unos elementos simples en estructuras mas complejas, o se define en la
sintesis de estructuras complicadas en elementos puros.
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La simbolizacion demuestra las conexiones entre una figura determinada y las connotaciones
a que puede dar lugar.

Fantasia: sobrepasa lo percibido, sin perder un cierto rasgo de verosimilitud. Representa algo
inexistente en lo que se combinan elementos de la experiencia con nuevos aspectos de la
realidad. Aqui surge el aprovechamiento de imdgenes provenientes del inconsciente, siendo
el mejor ejemplo las manifestaciones surrealistas.

Conectividad: es el resultado de la innovacion en la asociacion de elementos independientes
en un todo significativo poético. Desligdndose de las evidentes relaciones logicas entre los
objetos. Tiene que ver con la bisociacién de A. Koestler: la percepcién de una situacién en
dos contextos asociativos que se excluyen mutuamente. El resultado es una transferencia
brusca del tren de la consciencia hacia una via diferente, gobernada por otras reglas.

Alcance imaginativo: es sobrepasar los limites estrictamente pertinentes del mensaje
comunicativo, para lograr una mayor proyeccion o alcance de los objetivos prefijados.

Expansion figurativa: transgredir las reglas del juego artistico es hacer arte, esto aparenta
una contradiccion propia del quehacer estético. Y supone una independencia perceptiva,
iniciativa, ademds de un cierto grado de inconformismo.

Riqueza expresiva: atiende a los recursos utilizados pldsticamente, es decir la adecuacién
de leyes compositivas propias de la psicologia de la Gestalt, en la realizacién de los trabajos
propuestos. Por lo tanto se refiere a la dinimica de los colores y las formas distribuidos en
el campo grafico.

Habilidad grafica: nos remite a la capacidad para ejecutar practicamente nuestras creaciones.
Nos interesa comprobar la adquisicién de nuevas maneras a la hora de enfrentarse a una
técnica artistica. Descubrir el dominio que ejerce el alumno sobre el instrumento y qué
partido saca del mismo. Mds que evaluar destrezas se trata de valorar ésta, en funcion de la
edad del syjeto.

Morfologia de la imagen: es la vision de conjunto arménica que nos brinda la composicion
plastica. Armonia entre la forma, el color y la proporcién. Se proyecta en el ajuste
equilibrado entre la imagen y la idea significada. Es un criterio globalizador que justifica la
educacidn artistica en cuanto, ensefianza del lenguaje de las imagenes.

Estilo creativo: dice S. de 1a Torre que al menos se ponen de manifiesto dos estrategias: una
analitica, reflexiva, elaborada y por otra parte una intuitiva, espontinea, globalizadora. Este
factor sdlo nos induce a un intento de clasificacién de cdmo abordan un problema plastico
nuesiros estudiantes.

La adquisicion del conocimiento de estos recursos superan la resistencia del alumnado ante
la creacién. Ahora, no tendran validez las frases como: "no me sale”, "no sirvo para ésto",
etc.
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Para acabar citemos al disefiador Cristopher Jones: "La creatividad de la ciencia y por
extension de otras tantas formas de conocimiento, reside en un punto fragil, entre el caos y
la disciplina, el desenfado y el rigor, la analogia y la paradoja, la revolucion y la continui-
dad".

Un crédito de creatividad no tiene que cernirse a los limites propios del drea plastica, en tanto

esta capacidad promueve la relacion de nuestra especialidad, con el mundo del pensamiento,
con el mundo social, con estas circunstancias generales que son el "espiritu del tiempo".

Bibliografia:
AA.VV._, 1980, "Estrategias para la creatividad", Buenos Aires, Paidos.
AA.VV., 1991, "Pedagogia del disseny", Barcelona, Gustavo Gili.

ARNHEIM, Rudolf, 1993, "Consideraciones sobre la educacion artistica” Barcelona, Paidds
estética 22.

AULA, Revista, junio 1993, n°15, Barcelona,

HERNANDEZ, Fernando, 1991, ";Qué es la educacién artistica?", Barcelona, Sendai
ediciones.

TORRE, S. de la, 1987, "Educar en la creatividad", Madrid, Narcea. 1991, "Evaluacion de
la creatividad", Madrid, Escuela Espafiola.

SEMINARI D'EDUCACIO VISUAL 1 PLASTICA DE SANT BOI DIL LLOBREGAT 34



PROGRAMA D'EDUCACIO VISUAL I PLASTICA

ICE de la Universitat de Barcelona

TAULA RODONA
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A causa de la llarga durada de la Taula Rodona, a continuacié només es reprodueixen les
intervencions que els participants van realitzar com a resposta a les preguntes plantejades.

Quina finalitat tenen els valors, les actituds i les normes en el Disseny Curricular?

Pilar Sanz:

Es imposible plantear un Disefio Curricular sin tener en cuenta un aspecto importante gque
hace referencia a los valores de la persona: los valores humanos.

Paralelamente a su importancia, es necesario preguntar-se porqué tiene sentido que se
planteen unos objetivos y unos contenidos. Es necesario analizar el como., el cuando. el
porqué y en funcidon de qué se plantean. y referido a nuestra drea, o a cualquier drea. creo
que los valores nos afectan a todos los niveles: actitudes del maestro, facultades de
comunicacion por parte del ensefiante, facultades de recepcion y comunicacion por parte del
alumno. contextualizacion en un dmbito concreto. y quizds por ahi podriamos avanzar algo.
de lo contrario es repetir simplemente la estructura del Diseno Curricular. porque en el
Disefio del Curriculum, se reproducen tdpicos y los valores estan planteados de forma
ambigua - estd muy bien decir que es importante que [a persona disfrute con la belleza, me
parece fantastico decir que hay que fomentar hibitos de colaboracion - y si dnicamente nos
cenimos a lo que implica conceptualmente los valores, normas y actitudes resenados, con
copiar el Disefio Curricular practicamente no tenemos nada que aportar. lo cual no me parece
coherente con un planeamiento riguroso.
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Pilar Fonseca:

Penso que 1'escola sempre ha treballat actituds, valors i normes, el que passa €s que ara s'ha
volgut sistematitzar, s'ha volgut que els mestres tinguin presents i en siguin conscients de que
existeixen en aquest bosc de continguts que s'han d'ensenyar. Crec que si no es té molt clar
el que es vol treballar, dificilment es plantejara d'una forma correcta.

Es una forma d'organitzar, de donar uns valors al treball, unes actituds que han de comencar
per nosaltres mateixos, que si en nosaltres mateixos no hi son, dificilment els transmetrem
als nens. Crec, en definitiva, que la Reforma proposa reflexionar sobre el que abans ja feia
el mestre de forma espontania i intuitiva, i d'aquesta manera sistematitzar-ho 1, per tant, €sser
conscient del que volem ensenyar.

Jorge Feldstein:

Me daria por satisfecho con que esos valores, actitudes y normas estén lo suficientemente
especificados para que nuestros alumnos nos salgan mejores personas, en definitiva para que
entiendan que dos mds dos pueden ser mas que cuatro, cinco, haciendo un juego con el tema
de la creatividad. Los valores son determinantes para comprender la naturaieza humana, sdlo
que éstos siempre se enfocan desde una ideologia, la cual debe estar sustentada por un sistema
de libertades.

Josep Ma Vila:

L'educacié sempre suposa una transmissié de valors i normes perd en canvi gairebé mati, les
institucions educatives concreten de manera unitaria i manifesta la seva escala de valor a
educar, perqué no hi haurd mai dos mestres que tinguin auténticament la mateixa. La finalitat
de concretar els valors i les actituds en els curriculums €s |'enriquiment 1 clarificacio que
suposa aquest procés de confrontacid. Per a mi, posar en discussid actituds, valors i normes
del Curriculum, només pel fet de que el Centre haura de prendre una opcio davant d'algunes
coses, ja és positiu. El que no pot ser és que estiguem educant amb unes actituds, valors 1
normes i no se'n sigui conscient.
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Al servei de qui ha d'estar el desenvolupament curricular de les actituds, normes i
valors?

Pilar Sanz:

Para mi, en tanto en cuanto implica un criterio de formacion, queda todo incluido. Es
importante para el docente, pero también lo es para el sujeto que va a recibir la instruccion.

Plantearse que tipo de actitudes, valores y normas, ird en funcion, no Unicamente del
planteamiento del Disefio Curricular General y el Disefio Curricular del Centro, sind de la
programacion en el aula, del dmbito ecolégico y del grupo-clase que tengamos en aquel
momento y de 1os aspectos que nos parezcan més importantes desarrollar, en funcién del nivel
concreto del aula, €l contexto y el dmbito en el que nos estemos desenvolviendo.

Pilar Fonseca:

Esta al servei de crear uns individus i unes persones en un moment en que a la societat, si
li manca alguna cosa no sén ordinadors ni objectes per consumir; i moltes vegades la propia
societat transmet uns valors que estan molt allunyats dels que generalment es treballen a les
escoles, penso que sovint I'escola entra en contradiccié amb el que passa a la societat.

Malgrat tot, la finalitat és crear persones, crear individus complerts, en tot el sentit d'aquesta
paraula.

Jorge Feldstein:

La pregunta se contesta por si misma, es una pregunta retérica, no necesita respuesta, es
evidente que estd al servicio del alumnado y, por supuesto, en definitiva para formar mejores
personas y ensefarles valores que no son especificos de nuestra drea sind de todo el entorno
de la sociedad. La escuela completa, eleva y sistematiza la educacién espontanea de la
comunidad, pero no puede esperarse que forme totalmente al indivizo. Como centro
mandatario de los agentes educativos, actua en funcién de los fines por ellos determinados.

Josep Ma Vila:

Ha d'estar al servei del nen i la nena. Ara la pregunta té una lectura més punyent, i
evidentment ens hauriem de plantejar a qué i a qui serveixen els curriculums manifestos i
curriculums ocults.
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Podeu concretar els valors, les actituds i les normes, especificar-ne tres, priorit-
zant-los i citant els criteris de la seleccio?

Pilar Sanz:

No tiene ningtin sentido priorizar tres. Todo va implicito dentro de un mismo contexto, el
desarrolio y 1a evolucion de la persona, de la personalidad en todas sus variables, y no veo
con que criterios se pueden priorizar unos sobre otros porque todos contextualmente y en
determinados momentos son igualmente importantes. ;Como y porqué voy a dar mas
importancia ahora al placer de disfrutar con la prictica de un trabajo, y porqué no debo de
priorizar en otro momento que lo importante no sea ese disfrute, sin6 una actitud simplemente
de quedarse admirado cuando se esta viendo una puesta de sol?

Pilar Fonseca:

Estic d'acord, si estem parlant de que totes les coses s6n importants, posar-ne una primera
fila i les altres darrera no té cap sentit. Penso que quan estem educant, estem educant per una
globalitat no per parcel.les, i per tant totes les coses que ajuden a aquesta educacio global ens
estan ajudant a fer individus, per tant a no prioritzar-ne un més que l'altre perque quan
treballem n'estem fen moltes coses alhora i totes elles sén importants.
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Jorge Feldstein:

Decir uno seria ponernos en evidencia, que sea un secreto. Cuando digo secreto quiero decir
que los valores, actitudes y normas son un secreto acerca de un secreto, cuanto mds te dicen
menos sabes. Sin embargo hay una cosa prohibida para el alumnado, es la de no circunscribir
su libertad paradégicamente, o no hacer uso de ella bajo ciertas reglas.

Josep Ma Vila:

No puc concretar-ne cap, perqué un mestre no ha de fer la seva prioritat sind que esta
treballant dins d'un equip i que en tot cas haura de ser I'equip de treball qui decideix quin
és el procés d'ensenyament-aprenentatge que es déna a un grup d’alumnes que se'ls confia
1 decideix que prioritza, i evidentment no se n'hauran de dir tres, sind molt més i s hauran
de plantejar en un procés evolutiu. no com prioritats.

Penseu realment que els valors i les actituds es poden ensenyar?

Pilar Sanz:

Ensefiar, pocas cosas se pueden ensenar. Se va aprendiendo con el desarrollo de la vida, se
pueden transmitir hasta cierto punto pero lo que si que podemos es trasmitir una actitud. El
alumno recibirad las aportaciones que nosotros le hagamos. Como ensefiamos por ejemplo,
(como puede ser una clase viva, activa, si no demostramos ningln interés, ni tenemos
confianza en lo que estamos haciendo? No estamos ensefiando nada, pero si estamos
transmitiendo una actitud. En la medida que estamos siendo honestos con nuestra actitud. y
se es honesto si se cree en lo que se hace y si se estd convencido a pesar de las dudas que nos
podamos plantear, lo que vayamos transmitiendo sera evidentemente motivo de aprendizaje.

Hay que tener es mucho cuidade para que esta transmision no se convierta en un
adoctrinamiento, del tipo que sea. Podemos transmitir valores, en sentido global, no valores
ni actitudes ni términos parcelados, que condicionen de alguna manera a que implantemos
nuestro criterio. Respetemos un criterio general.
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Pilar Fonseca:

D'alguna manera I'escola és un instrument social per integrar els seus individus en aquesta
societat, aix0 és una evidéncia i que tots els que ens dediquem a I'ensenyament d'alguna
manera estem fem aquest paper, encara que de vegades resulti dur. Pero el que si és cert €s
que ensenyar, ensenyar, no es pot dir com es pot fer. Les nostres actituds, els nostres valors
i les nostres normes sén el millor exemple si les volem transmetre, perqué si dius que estas
gaudint d"un quadre i resulta que estis mort davant d'ell i no transmets res. dificilment el nen
en podra gaudir. Per tant, som una mica 'exemple que tenen els nens i les nostres actituds
i les nostres maneres de fer les estan rebent.

Jorge Feldstein:

Sélo decir que si se aprende imitando, es la sociedad la que debe dar ejemplo. En definitiva
todos ensefiamos, no solamente los ensefiantes, por tanto es una tarea compartida porque el
desequilibrio mental de la sociedad engendra el desequilibrio mental del individuo.

Josep Ma Vila:

Jo diria que les actituds, valors i normes a part d'aprendre'ls per imitacio, s’aprenen quan hi
ha conflicte, quan s'entra en conflicte, quan entra en contradiccid allo que penso, allo que
crec, i alld que un altre m'estd mostrant que creu. Potser la imitacid no €s tant important com
veure que l'altre provoca un conflicte i aquest conflicte em fa modificar les meves
estructures cognitives.

El problema és que el mecanisme d'aprenentatge no es centra tant en imitar a 'altre sin6 en
acceptar que pots entrar en conflicte; si nosaltres no transmetem la capacitat d'entrar en
conflicte, dificilment els nostres alumnes posaran en conflicte les seves actituds, valors 1
normes. Crec que si que es poden ensenyar, per¢ s'ensenyen aprenent, €s a dir, quan jo estic
modificant les meves actituds, valors i normes, els meus alumnes també podran posar les
seves en conflicte. Ara st jo em mantinc rigid amb les meves estructures de valors,
evidentment els meus alumnes per més que em vegin no canviaran perqué el que han
d'aprendre no és tant I'actitud en si mateixa sind el procés d'assolir-la, per aixo crec que si
es poden ensenyar, perd sobre tot, es poden aprendre.
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Parlant de l'avaluacié quina hauria de ser la manera, la formula, les eines que
permetin una avaluacié de valors i actituds?

Pilar Sanz:

Igual que la evaluacién de los contenidos, y como mencioné anteriormente, de una forma que
todo el mundo conoce: la importancia de la valoracion del proceso sobre el resultado.

Y en el caso de las actitudes y valores anadiria algo més a esta evaluacion de los procesos
que es muy importante, afadiria la valoracién del dmbito ecoldgico. Vuelvo a referirme al
ambito ecologico, pero es el dmbito social. el dambito cultural, la realidad del nifio y la nifia
en un determinado contexto, su problemdtica, el como nos han llegado, a partir de qué y
como nosotros podemos de alguna manera ir siguiendo su evolucion.

Dar soluciones codificadas es practicamente imposible, y mucho mas que en ningin otro
aspecto del Curriculum es necesario tener en cuenta el proceso evolutivo del nifio, conocerlo,
porque solamente conociendo el porqué se han formado unos determinados criterios o
conceptos que €l tiene estructurados de una forma concreta; entrando en su yo cuando nos lo
permita, respetandolo, observandolo. escuchdndolo. podremos llegar a evaluar de forma
coherente.

Pilar Fonseca:

Jo penso que per avaluar hem de tenir unes condicions i uns mitjans minims, si tenim molts
nens a classe, 1 a part del continguts, hem d'avaluar també les actituds, valors i normes, ho
trobo una tasca una mica dificil ja que cal un contacte i una relacié més directes amb els
alumnes per poder entendre a cada nen.

Respecte al que deia la Pilar Sanz de tenir un lloc, un espai, una situacié idonia és el principi
a la solucio del problema, perd de tota manera 1'avaluacié és una qiiestié que encara esta
candent a tot arreu perqué si bé és cert que la Reforma déna diferents tipus d’avaluacid, costa
molt trobar quina és 1'eina més adequada.

Jorge Feldstein:

Yo no puedo decir de qué se trata, pero todos sabéis de qué se trata, se trata de... "ojimetro",
ese ojo entrenado para ver si el alumno participa dinimicamente, si tiene una actitud curiosa,
inquisitiva, si elabora las cosas que hace... La evaluacién de los valores adquiridos, consiste
por parte del educador en percibir esa voluntad de entrega, iniensidad de vivencia y
entusiasmo puesto en la tarea de aprendizaje.
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Josep Ma Vila:

Jo des de que he descobert que dos i dos no sempre son quatre, i no fa gaire d'aixo, comengo
a tenir molt més problemes amb I'avaluacio, perqué si dificil és avaluar uns continguts meés
dificil és encara avaluar actituds, valors 1 normes.

Basicament. perqué si el mestre pot estar, en principi, més o menys segur de que dos i dos
son quatre, el que no hauria d'estar mai segur és de que si la seva escala de valors és
necessariament la bona. Per tant, posar la seva escala de valors o la que ha decidit ¢l claustre
com a punt de referéncia per avaluar si un nen arriba o no arriba. com ho diuen...? si ha
assolit 0 no ha assolit realment una aciitud, una norma o un valor, com educador em costa’
una mica, no entendre-ho, sind acceptar-ho.

El que em plantejaria seria un procés més dinamic, més d'entendre que aquell que ha posat
en conflicte als seus plantejaments estd creixent i esta aprenent. En tot cas. avaluaria, si és
que alguna cosa he d'avaluar, els processos de canvi, no tant si I'alumne ha arribat a ser
aquell bon noi que fa Ia "bona obra" a cada dia. Parlaria més de processos de canvi meés que
no d'etiquetes.

Avui s'ha parlat de que l'individu no pensi, de que no seleccioni, de la cultura de la
imatge, de l'atac visual, de museus, de galeries, de canvis significatius, de
consumidors... ;De quina manera l'ensenyament dels valors, les actituds i les normes
d'avui influiran en les conductes d'aquests homes i dones del dema?

Pilar Sanz:

Evidentemente no solamente las actitudes, valores i normas... Estamos yendo al principio y
al inicio del objetivo. Criterios...

Que es importante se forme al individuo, de acuerdo, pero busquemos las raices. No estamos
descubriendo nada nuevo. Aqui crear, creamos, pero a pariir de unas bases que ya tenemos
y de unas bases pedagdgicas que nos han dado una serie de movimientos pedagogicos muy
importantes; sabemos que el respeto hacia el individuo es un apartado muy importante:
sabemos también que la formacion abarca todos los ambitos del individuo; sabemos que hay
que formar, pero formar con un criterio.
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¢Qué influirad en el desarrollo del individuo?, influird todo. Pero dentro de ésta evolucidn,
dentro de estos estadios evolutivos, la formacidn artistica ayuda a incidir mds. Todo incidir4,
pero la formacion artistica le estard ensefiando algo muy importante: primero a tener un
criterio propio, a saber ver, a saber mirar, a saber seleccionar, a saber discernir lo que le
interesa y lo que no le interesa, independientemente del contenido del mensaje que se le esté
transmitiendo; aprenderd a comunicarse y aprendera a saber también cuando la comunicacién
va a tener un doble filo, doble filo puede venir desde los cédigos que se utilicen hasta por
la tipologia de la informacién, o por muchos otros canales.

Aludia antes a la cultura de la imagen, la cultura o la incultura o acultura, no sé cémo
llamarlo, en la que es necesario que se forme al individuo. Si, pero sobre todo, es necesario
que se forme en la sistematizacién de unos criterios, de unos valores para que sea capaz de
autoseleccionarlos, y para esto se necesitaran unos aprendizajes y estos aprendizajes también
se fundamentardn en conceptos y en contenidos, pues de la nada no se crea nada, si no se
conocen los cddigos visuales y la sintaxis de la imagen dificilmente se podrd establecer un
juicio critico, razonado sobre el valor o no de una determinada composicion.

Pilar Fonseca:

Partint de que 1'escola és un reflex de la societat, i no pas a la inversa, penso que marca €l
fil conductor sobre quins son els valors imperants, i encara que les escoles treballin les
actituds, els valors 1 les normes, si no existeix una coincidéncia amb la societat, dificilment
anirem per bon cami, 1'escola sola no ho podra fer, i en aixd, hem de ser realistes.

Per altra banda la Plastica desenvolupa una série de capacitats que no desenvolupen altres
arees. Es un llenguatge intuitiu, emocional, sensitiu, creatiu, perd que en aquest moment esta
en desaventatge perque de totes les matéries que s'imparteixen a 1'escola, la Plastica té un
sector minim i una incidéncia petitissima, i aix0 s'ha de tenir present cara a la formacié de
les generacions futures.

Hi ha una altra qiiestié, que és la formacidé dels mestres, dels mesires com a inductors
d'aquest procés, penso que encara ens manca, a tots plegats, molta formacid per poder
transmetre les actituds i els valors que s'han esmentat.

Jorge Feldstein:

Si aprendemos a ver, en el mas amplio sentido de la palabra, nuestros alumnos aprenderan
a distinguir, en definitiva, el bien del mal, a distinguir el hecho artistico del hecho creativo;
a distinguir la mentira, la verdad, etc... Esto son ideales, "desideratum" que dicen en filosofia

Sobre todo, aprender a ver significa aprender a distinguir lo que nos es necesario, de lo que
nos es innecesario en esta vida. Y en este sentido tiene mucho que decir la sociedad a la hora
de darnos modelos para imitar y, por lo tanto, para visualizar imdgenes que nosotros podamos
adoptar como modelos, como modelos estéticos, y por lo tanto, modelos éticos.
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Josep Ma Vila:

Diria, acollint-me als conceptes de 1'aprenentatge significatiu, que si ho aprenen
significativament, influira significativament. Per tant, si aquest aprenentatge no €s significatiu
no hi haura canvi.

Esta clar que aquesta tasca educativa, tant a l'etapa infantil, com a primaria i a
secundaria, 1'ha de fer algii. Qui ha de fer aquesta tasca? Especialistes o bé mestres
sense formacié especifica?

Pilar Sanz:

Esta es una cuestion compleja, puede que entre en una contradiccion evidente, pero, lo siento,
es lo que opino.

He luchado y seguiré luchando por la especialidad, pero en cuanto al criterio formacion.
Claro que me gustaria muchisimo que la especialidad, por fin, se conceda. Por muchas
razones. Empezando por una especialidad que sea coherente y con un curriculum que
realmente responda a una formacion especializada, no inicamente a la obtencion de un papel
donde ponga "especialista en artes plasticas" y faculte para dar clase en un determinado ciclo.
Si es asi, se habra solucionado la papeleta en algunos casos, a nivel laboral, pero nada mas.
No a nivel de calidad de formacion.

Abogaria, primero, por un concepto general de formacion generalista. En educacion infantil
como en primaria y en secundaria, lo que hay que tener bien claro son los conceptos, los
valores y las normas que es preciso transmitir, o ayudar, durante el aprendizaje a que el
alumno lo aprenda.

A partir de ahi, evidentemente, en educacién primaria y en educacion secundaria, la
especializacién, la especialidad se hace requisito imprescindible. Pero por calidad de
formacién. Es necesario que el ensefiante, no solamente tenga grandes deseos de ensenar, sind
que sepa como y de qué manera ensefar. Y que conozca la metodologia, y que conozca los
recursos, conozca las estrategias didacticas, y conozca todos los factores que son inherentes
al proceso de aprendizaie.

Especialidad o no, calidad en la formacion, simplemente esto.
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Pilar Fonseca:

Els mestres, tots, hauriem de tenir la maxima formacié possible. Es evident que tres anys de
formacié inicial és del tot insuficient, per tant quanta més formacié tinguem tots els mestres,
millor.

Soc partidaria d'un especialista, en aquesta o qualsevol alira area, perqué crec que aixd
suposa una formacid molt especifica i que, per per impartir una matéria de forma digna fan
falta bastants coneixements.

Aixo no vol dir que 1'especialista ho hauria de fer absolutament tot, perd si que podria donar
les linies de treball de 1'Area per a tota 1'Escola, que amb la informacié que aporta
I'especialista tothom a I"escola tingui clar perqué es fa cada cosa en un moment.

Jorge Feldstein:

Precisamente para dignificar nuestra drea yo creo que es necesario que esta tarea la cumplan
especialistas. Pero no sélo me refiero a profesores o maestros, sino también, ;por qué no?,
a artistas. Con o sin titulacién. En definitiva, gente que valore el hecho artistico.

Josep Ma Vila:

El que cal és una relacié amb |'entorn i, potser, els especialistes estan fora de 1'escola. I el
que ha de fer el mestre és fer de mediador entre el nen o la nena i 1'entorn.

Jo em permeto dir que no, no crec que 1'especialista de plastica hagi de ser una figura
especialment funcionarial. En tot cas, ha de ser una figura que tingui la capacitat d'ajudar els
companys a unificar criteris a 1'hora de realitzar projectes, a lligar diferents arees, a donar
globalitat.

I que d'especialistes, Ilavors..., els necessitariem de tot. Em sembla que és més interessant
la idea del mestre que és capag¢ d'integrar I'entorn amb 1'escola. 1 que, potser, els grans
especialistes de 1'educacid plastica son els artistes. Potser, és per aqui on s'ha de buscar.

Pilar Sanz:

Solo un momento. Por derecho a contrarréplica. Antes, he dicho CALIDAD DE
FORMACION, que se mejore. Pero no estoy en contra, ni muchisimo menos, de que haya
una especializacion. Creo necesario que la haya.
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Lo que planteo es: especializacion coherente. Que es muy diferente. Lo que no me convence
es una formacién mal estructurada en donde parezca que uno se ha especializado, y no se ha
especializado en nada... Pero que es necesario un mayor nivel de formacion... si.

Josep Ma Vila:

Jo voldria aclarir dues coses. Penso que un fet és demanar un especialista, com es demana
el de musica perqué es no domina la matéria, 1 en canvi, amb la plastica tothom pensa que
se sent capag per domar-la, per tirar endavant el projecte. I no es veritat. Des de dins de
I'escola te n'adones que no és veritat que no faci falta un especialista, perd cal plantejar-se
que es fa, 1 com es fa.

I Ialtre qiiestio és la de 1'artista. A molts de nosaltres, si hem anat a classe, de vegades ens
['ha fet un artista i no sempre la qualitat pedagogica i la metodologia han estat a 1'alcada de
la seva qualitat com a artista, no sap transmetre i li faita tot el bagatge que 1€ un mestre.

El que cal es posar en relacié uns amb els altres, no esperar que el mestre o I'artista ens
vinguin a fer la classe.

He dit que el mestre és el mediador entre I'escola i I'entorn. 1 a I'entorn hi ha art, 1 el que
cal és ajudar al nen i la nena a penetrar en I'art que hi ha a I'entorn, per tant una de les
funcions que pot tenir 1'escola és fer de mediador entre I'art que hi ha al carrer i el nen.

Diferenciaria clarament, pero, diferents aspectes del concepte especialitat. Jo aposto,
evidentment, per intentar ser un bon professional en una area.

Afirmo, si a 1'especialitzacio en la formacid, si a ser un molt bon protessional. Perd poso en
dubte que dins d'una institucié com és l'escola, - a nivell d'etapa infantil 1 primaria.
basicament -, sigui necessari que hi hagi un personatge encarregat o responsable d'una area.
En tot cas, penso que seria més bo que en una escola hi hagi especialistes, mesires que en
saben molt, i que puguin afavorir a la resta del claustre, avangar el maxim i aprofundir al
maxim els seus projectes. Ara bé, quan dintre de 1'organitzacio escolar una especialitat es
converteix en un compartiment tancat, €s un empobriment.

Com a conclusié diria si, a 'especialista, si 1'especialista el que fa es ajudar a enriquir la
comunitat escolar, a la resta del claustre. Ara, si aquesta persona €s la que assumeix tota
I'area i alld no traspua, no es transmet, evidentment, jo diré que no al de musica, ni al de
plastica, ni al d'anglés. .., cap d'aquests no em serveix. Entenc la figura de 1'especialista com
aquell que esta actuant dins de 1'escola i que enriqueix d'una forma global el projecte de
l'escola. Llavors, si, endavant, i tant de bo n'hi hagués algun de cada especialitat.

SEMINARI D'ERUCACIK) VISUAL I PLASTICA DE SANT BOI DE LLOBREGAT 68



PROGRAMA D'EDUCACIO VISUAL I PLASTICA

ICE de la Universitat de Barcelona

Pilar Sanz:

Es que creo que es en este sentido en el que estamos totalmente de acuerdo en esto. Hay
ejemplos, como el caso de Reggio Emilia, por citar algiin lugar, en el cual el especialista es
licenciado o licenciada en Bellas Artes y su funcién es coordinar junto con los demds el plan
pedagdgico, y no es el que da la clase de plastica como tnica actividad docente, sind en el
contexto de lo que implica una formacion que da gran importancia a la dimensién cultural.

Es importante que haya una persona que conozca el tema en profundidad a la hora de plantear
el curriculum y lHevar a cabo el disefio de ese curriculum en la programacién, en el aula.

Respecto a los artistas, quiero decir que si hay artistas que son buenos docentes, en definitiva.
O si quieres le damos la vuelta a la tortilla; o docentes que son buenos artistas. Pues
bienvenidos sean, que también esto es valido.
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AVALUACIO
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LLOC DE PROCEDENCIA DELS PARTICIPANTS A LA VI TROBADA DE PLASTICA

CATALUNYA

BAGES
BAIX LLOBREGAT
BARCELONES
GARRAF

LA SELVA
MARESME

SEGRTA
TARRAGONES

VALLES OCCIDENTAL

CASTELLA LA MANXA

ALBACETE

47

2
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NIVELL EDUCATIU DEL PARTICIPANTS A LA VI TROBADA DE PLASTICA

Llar d'Infants B
Parvulari 18
Primidria 48
Secundaria 6
Universitat 4
Centre Recursos Pedagdgics 1
Educacid Espacial 3
Artista/Pintor 1
Estudiant de Belles Arts 1
Aplicacions Interactiva Informatica-Multimédia 1
Técnic d'Ajuntament 1
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CONSIDERES IMPORTANT LA CELEBRACIO D'AQUEST TIPUS DE TROBADES?

SI 81
NO 0
N¢ Contesta 10

QUINS ALTRES ASPECTES CONSIDERES QUE S'"HAURIEN DE MILLORAR?

No Contesten. (46)

Ser més positiu. (2)

Més intercanvi entre els assistents.

No fer-les en dissabte. (5)

Que es promogui 1'intercanvi d'experiéncies. (6)

Que es promogui I'intercanvi de material.

Que es promogui |'intercanvi de propostes

S'haurien de fer més trobades com aquestes, sén molt profitoses.
Treballs de grup amb els assistents.

S'ha parlat massa d'actituds, normes i valors.

Potenciar més la participacid dels assistents.
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Escollir amb cura les comunicacions. La de 1'ordinador ha desmerescut.
Relacid de la Plastica amb altres arees.

L'estructura formal hauria d'ésser de la taula rodona.

Relaci6 de les arees amb altres arees.

Mes comunicacions. (2)

Més practica. (7)

Més difusio. (11)

Menys improvitzacio.

Meés trobades al llarg del curs.

Extensiva a 1'art com a funcié de coneixement personal.

Debats en grups reduits. (2)
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CONSIDERES QUE TENS ALGUNA ALTRA APORTACIO A FER?

SI 26
NO 14
No Contesten 51

QUINES APORTACIONS?

Fer una sessi¢ practica tipus taller. (2)

Vull participar en el Seminari.

Continuitat.

Plantejar-se en altres indrets de Catalunya.
No especialitzar tant el tema de la ponéncia.
Coneixer i relacionar-se entre els assistents.
Ampliar |'horari. (3)

Material. (2)

Meés espai en |'Etapa Infantil. (7)

Més propostes comunes.
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Promoure intercanvi. (5)

Exposicié oberta a tots els Centres.

Fer la Trobada a principis de curs.
Aportacié de diners. (2)

Aportaci6 d'altres Seminaris.

Visites a tallers, exposicions, museus...
Intercanvi de treballs.

Jornades de més d'un dia.

Lligd magistral sobre un tema de les Arts Plastiques.
Partir dels interessos dels assistents.
Difondre I'interés per muntar més Seminaris.

Sensibilitzar els mestres de la importincia que es mereix.
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ASSISTENTS
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CARME ACHA VILLAR C.P. PLA DE FORNELLS

LUCIA ALVAREZ 1.LOZANO BB.AA.

Miquel Jordi AMOROS PEIDRO C.P. CASTILLA 3020835
Javier ARAGON NAVARRO C. P. MILA I GELABERT 6406842
INMACULADA ARENAS PENA  C.P. CINC ROSES 6406842
Albert BADIA I BOSCH INSTITUT MUNICIPAL 4023623

D'EDUCACIO - AJUNTAMENT
DE BARCELONA

Amparo BALAGUER GIMENO C.P. LA GARALDA 6686208
Margarida BARRIOS SOLER Col.legi VERGE DE LA SALUT 6661869

Sonia BERROCAL SEISDEDOS ESTUDIANT DE BELLES ARTS

Amparo BERRUECO RUIZ C. P. POMPEU FABRA 8154044
JOSEP BOTIA GOMEZ C.R.P. SANT BOI 6302018
M? PILAR BRET I ESCALES C.P. MARE NOSTRUM 4278078
Jordi CAJA FRANCISCO C. P. FONT D'EN FARGAS 3576148
Montserrat CALVO SEGARRA E.P. MARE NOSTRUM 4278078
ESTHER CALVO SEGARRA C.P. STA MARIA DE CERVELLCO

ANGEL CAMPINA CAMACHO C.P. PAU VILA 6669951

Angela CAMPOREALE CALZADA ESCOLA REL 4207905
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TERESA CAPDEVILA RIU C.P. JOAN MARAGALL 6740833
JESUS CARDENAL LUBIANO C.P. MILA I GELABERT 6406842
Montse CASTELVI SABATE C.P. SANT PERE I SANT PAU

ANGELA MARIA CAYCEDO ESCOLA D'EDUCACIO ESPECIAL 6620604
EYLERS "MARIA FELIP"

Quimi CREIXEMS C.R.P. de NOU BARRIS 3592514
MARGARIDA DURA BIOSCA C.P. PRAT DE LA RIBA 3719940
JORGE FELDSTEIN DVOSKIN L.LE.S. MANEL CARRASCO I 3575254

FORMIGUERA

Gemma FERRER FRISACH C.P. SANT CRISTOFOR 6390748
Pilar FONSECA CUADRADO C. P. PRAT DE LA RIVA 3719940

Missum FORRELLAD BRACONS ESCOLA UNIVERSITARIA DE 5811679
MESTRES <SANT CUGAT>.
Departament de Didactica
d'Ed. Visual i Plastica

ESPERANZA GARCIA CIERCOLES ESCOLA D'EDUCACIO ESPECIAL 6620604
MARIA FELIP DURAN

RICARDO GARCIA GARCIA COL.LEGI SANT GABRIEL 3149560
M?2 DEL PILAR GARCIA GARCIA C.P. MILA I GELABERT 6406842
FRANCESCA GIL ALBERT ESCOLA INFANTIL DAINA

DOLORES GIMENEZ RODRIGUEZ C.P. JOSEP MONMANY 6853046

HERMINIA GONZALEZ LOPEZ QUITXALLA LLAR D'INFANTS 6542851
José M* GONZALEZ RAMOS C. P. MADRID 4295384
Rosa GRATACOS ESCOLA UNIVERSITARIA DE 5811679

MESTRES <SANT CUGAT>.

Departament de Didactica d'Ed.

VISUAL I PLASTICA

CRISTINA GRAU LUCAS C.P. MERCE RODOREDA 3538217
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NURIA GRIMA I PENA ESCOLA FOLCH I TORRES / PAU

PICASSO
MARCELINA JANE I BARRULL ESCOLA D'EDUCACIO INFANTIL 6306395
DAINA
Silvia LATORRE GARCIA C.P. PEP VENTURA 4493744
PERE LORENTE CELAYA C.P. CINC ROSES 6401195
Valentin LOZANO BOLIVAR COL.LEGI VERGE DE LA SALUT 6661869
Imma LLOVERA MONTSERRAT C.P. NOSTRA LLAR 7255899
Rosa Maria MAIRAL DIESTR Col.legi Verge de la Salut 6661869
CATARINA MANEM COMAS C.P. CANIGO 3713336
AMPARO MARTINEZ C.P. CINC ROSES 6401195
FERNANDEZ
Encarna MARTINEZ SEGURA ISIDRE MARTI 3713042

Anna MAURI LUJAN

ESCOLA MASSANA - ESDI (Escola

Superior Disseny Sabadell)

JESUS M. MAURI MUR FACULTAT CIENCIES DE 973-282071
L'EDUCACIO /UDL

MARIA ANGELES MEJIAS CP.P JOSEP MILA I GELABERT 6406842

BUITRAGO

AVELINO MELCON BELTRAN  C.P. CIUTAT COOPERATIVA 6401286

MATIL.DE MOCHALES BARRA  C.P. MILA I GELABERT 6406842

CARME MOLET I CHICOT ICE - TRAMA

JULIA MOLINA SANCHEZ GUARDERIA DAINA 6306395

FINA MONREAL AVINO C.P. MARE NOSTRUM 4278078

M* LOURDES MONTANER C.P. DOCTOR FERRAN I CLUA 3404625

PERISE

M? JOSEFA MOTA PIQUERAS C.P. JOSEP MILA I GELABERT 6406842
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M? ANGELS MUNOZ LAFUENTE C.P. CAN ROCA

GLORIA MUNOZ SALTO COL.LEGI LOPE DE VEGA

CONCHA MURIEL ESCOLA ESPECIAL MARIA 6620604
FELIP DURAN

Teresa NAVAL QUINTILLA C. P. JOSEP MONTMANY 6853046

AMPARO NAVARRO GARCIA C.P. BENJAMIN PALENCIA 967-365153

Montserrat NICOLAS BELLIDO ESCOLA BRESOL XIROI 4101620

MARISA NOGUERAS C.P. SANT FRANCESC D'ASSIS 3732415

HERNANDEZ

ARMAND NUNEZ BLAZQUEZ ESCOLA GUINARDO S.C.C.L. 4353940

Montserrat PASCUAL LLOP C. P. FONT D'EN FARGAS 3576148
M? LUISA-VICTORIA PAVON C.P. CAN BORI 3373848
SERRADILILA

Lourdes PEDRA SERRANO ESCOLA REL 4207905
M? Carmen PEREZ RODRIGUEZ C.P. ST. VICENC 5703849
Maria PICH MOLGOSA SAGRAT COR DE JESUS 8695928
M? ISABEL PICHARDO DORADO GUARDERIA DAINA 6306395
M?2 MERCEDES PLAZA C.P. JOSEP MILA I GELABERT 6406842
GONZALEZ

RAFAEL PLAZA GONZALEZ ESTUDI DE PINTURA 6853368

ROSA MARIA PUJOL I SAEZ ESCOLA SALESIANA MARE DE 6401106
DEU DELS DOLORS

IGNASI RENAU RIBE ESCOLA TRAMUNTANA 6661485

M? Dolors RIBERA ALIGUE C.P. SANT ANDREU DE 7926995
LLAVANERES

Carme RIUS HUGUET CENTRE D'EDUCACIO INFANTIL 6306395

DAINA
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M? MONTSERRAT RODRIGUEZ I ESCOLA JOSEP TOUS 4224640
JANE

CONXI ROSIQUE ENGUIDANOS ESCOLA SALESIANA MARE DE 6401106
DEU DELS DOLORS

LOURDES RUFAT CARRETERO C.P. CINC ROSES 6540301
ANNA SABATE ISERN C.P. LA GARALDA 6686208
ROSA SALVADO TERRADES C.P. L'ARAGAI 8153078
M?* CARMEN SANCHEZ ESCOLA SAGRAT COR DE JESUS 8695928
GONZALEZ

M? ISABEL SANCHEZ I AUSET

Pilar SANZ IRANZO ESCOLA UNIVERSITARIA DE 4904322
MESTRES DE SANS. DEPARTA-
MENT DE DIDACTICA D'ED.
VISUAL I PLASTICA

MARTA SERRA SEGARRA ESCOLA SALESIANA MARE DE 6401106
DEU DELS DOLORS

Maria SERRA VILAJOSANA SAGRAT COR DE JESUS 8695928

M? TERESA SOLLA MONTSERRAT C.P. JOAN BATLLE 972-331087

Miguel Angel TABERNERO I.F.P. MIQUEL MARTI POL

MORENO

Benjami TOUS ALVAREZ C. P. ANGEL GIMERA 6530972

Josefa VERA FERRER C.P. CANIGO 3713336

Enriqueta VIDAL PETANAS JOSEP TOUS 4224640

JOSEP M? VILA I ROVIRA AJUNTAMENT DE SANT BOI DE 6400000

LLLOBREGAT
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IL.LUSTRACIONS DE LA COMUNICACIO: "CREAR... NO ME SALE"

Jorge A. Feldstein Dvoskin

Fig: 2 Efecto Arcimboldo

Fig: 1 Mandala

Fig: 3 Poema visual

Fig: 4 Binomio fantastice
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ILLLUSTRACIONS DE LA COMUNICACIO: "CREAR... NO ME SALE"

Jorge A. Feldstein Dvoskin

® Posciel_Maragall - Coby

— ANA SIMON P —

Fig: 5 Metamorfosis

G

- J R

Fig: 7 Ver como...
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IL.LUSTRACIONS DE LA COMUNICACIO: "CREAR... NO ME SALE"

Jorge A. Feldstein Dvoskin

Fig: 7 Ver como ... Fig- 8 Mundo al revés
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IL.LUSTRACIONS DE LA COMUNICACIO: "CREAR... NO ME SALE"

Jorge A. Feldstein Dvoskin
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Fig: 10 Busca formas
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