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PRESENTACIO

&

Ens €s grat oferir-vos el llibre d’actes de les Jornades de Miisica. Des del setembre
1996 coincidint amb la tardor i el comencament del curs, el Programa de Miisica de
I'Institut de Cigncies de 1'Educacié de la Universitat de Barcelona amb el suport del
Pla de Formacié Permanent del Professorat del Departament d’Educacié de la Gene-
ralitat de Catalunya us convida a participar en les V Jornades de Miisica. Ja han passat
8 anys de la celebracié de les primeres jornades que en caracter bianual hem anat
celebrant. Les tematiques abordades a les Jornades de Miisica han variat en cada
celebracié amb |'objectiu d’aprofundir en tematiques relacionades amb 1'educacié
musical.

En la convocatdria d’enguany el tema monografic que el programa vol aprofundir
és el de Misica I interdisciplinarietar. Les V Jornades s’emmarquen en la Formacié
Permanent del Professorat i volen respondre a les necessitats del professorat i contri-
buir a iniciar el curs academic amb noves expectatives de treball. Les jornades volen
ser unt punt de trobada, de reflexié, d’aprofundiment i d’intercanvi d’experigncies
entre els docents d’aquesta especialitat que han experimentat i treballat 1a miisica des
d’una perspectiva interdisciplinar a través del curriculum de musica o tenen intergs en
fer-ho.

Com a professionals de I’educacid musical tots sabem que la miisica no es presen-
ta com un fet aillat, tot el contrari. La mdsica és un llenguatge comunicativ que sovint
s nodreix d’altres llenguatges i interactua amb elis de formes diverses. Sén molts els
professionals que presenten inguietuds i interessos sobre les relacions que es produei-
xen entre mulsica i arts plastiques, poesia, literatura, matematiques, ... o que es plante-
gen qliestions sobre el tractament que es pot donar a ’aula.

Les possibilitats de portar a terme experiéncies d’aula interdiscipliniries poden
ser tanfes com disciplines del curriculum, La forma en com es porten a terme depenen
de molts elements: el professorat, els recursos, el currfculum, el treball per projectes,
la capacitat d’innovacid,... Qui no ha portat a terme a ’aula un activitat de caricter
interdisciplinaria en alguna ocasié o 1i agradaria fer-ho? Quines relacions es poden
establir entre la musica i la resta de disciplines? Com podem treballar des d’altres
arees o des de [a musica les relacions entre misica altres matéries?

Confiem que les jornades ens permetin reflexionar al voltant de la interdisciplina-
rietat i la misica i també conéixer experiéncies i recursos nous, en un marc d’inter-



canvi i activitats musicals a través de les ponéncies, comunicacions i tallers i alhora
donin a congixer el treball que es porta terme en els diferents Seminaris, Grups de
Treball i cursos que s organitzen des del ICE. Igualment les jornades estan obertes a
qualsevol aportacié docent que sigui innovadora i d’intergs pels professionals de 1'en-
senyament musical.

Cristina Fuertes
Coordinadora del Programa de Miisica

NOTA

Per a la publicacio d’aquests treballs s’han utilitzat els originals que els diferents autors i autores van
entregar a la secretaria de les jornades, per la qual cosa son ¢ls responsables tan del contingut com dels
aspectes formals.
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Comunicacié i masica

Sebastia Serrano

Catedratic de la Universitat de Barcelona

&

A I'hora de passar el llindar del canvi de segle i de mil-lenni ja haviem entrat de
ple en la nova civilitzacié de la informacié, la comunicacié i el coneixement. En
aquest nou marc cultural no féra pas gens sobrer de reflexionar a fons sobre el perfil
de la persona que ha de navegar, amb éxit, a través dels cada cop més turbulents
espais de la comunicacié en el si de les més diverses organitzacions i en una societat
definida per I'intercanvi i la circulaci6 sostinguda i persistent d’informacié, persones,
idees o mercaderies. Quins trets ajudarien a configurar aquest perfil? Quines eines
estrategiques guarnirien la competéncia de la persona que 1'usdefruités? Em fa I’ efec-
te que n’hi haurfem d’exigir unes quantes de fonamentals en les quals valdria Ia pena
que tota persona decidis de fer-hi una ben forta inversi6, ja que esdevindran valors
mes que segurs en el gran mercat de la vida social i laboral dels anys a venir.

El primer de tots, el valor extraordinari del desplegament de totes les habilitats
comunicatives. Cap esforg no és balder a 1'hora de posar a punt i millorar la nostra
competéncia comunicativa. Tant pel que fa a les habilitats verbals com a les no ver-
bals, a la produccid i la presentacié de tot el ventall de discursos orals i escrits o al
coneixement i I'Gs de llengiies diverses i, tot plegat, per viure amb un bon grau de
satisfacci6 el reguitzell de situacions comunicatives que va del mén personal al pi-
blic. No oblidem mai que, posats en una ocasié de la vida social qualsevol, no podem
no comunicar i, ben sovint, se’ns exigira que expliquem de forma senzilla una opera-
ci6 complexa. Una societat com la nostra, definida fonamentalment per la complexi-
tat de les relacions i les interaccions, demana una bona dosi de competincia
comunicativa. De més a més, em fa I"efecte que aquest increment de la competéncia
ha d’ajudar, i molt, a neutralitzar I'increment de Iansietat que tan sovint acaba per
senyorejar les situacions complexes.

Hem de partir de la base que participar en 1"activitat comunicativa no va més enlld
d’un compromis amb una forma de conducta governada per regles. I per participar
amb exit en la major part d’ocasions, trobades o sitzacions comunicatives configura-
dores del complex entramat de la vida social, disposem d’un conjunt de coneixernents
interioritzats, en forma d"habilitats comunicatives, de natura innata unes, i apreses les
altres, capaces de posar a la nostra disposicié I"estratégia comunicativa més escaient



per a cada ocasié. Naturalment, el nostre ideal seria passar amb bona nota de satisfac-
cié i d’exit per tots i cadascun dels enconires i en tots i cadascun dels escenaris. Per
tal d’assolir-lo haurem de jugar fort en la tasca d’aconseguir de viure, de la manera
més natural del mén, el recorregut dels fascinants camins comunicatius. Navegar pel
mar de la comunicacié pot ser una experiéncia molt gratificant tot i que també pot
arribar a ser com un malson, afeixugats i acovardits per la preséncia tan sovintejada
d’emocions negatives com la por, 'ansietat o ’angoixa.

Quina inversié hem de fer per afinar les nostres habilitats comunicatives? Ben
senzill: Ia necessaria i suficient per arribar a llegir de manera critica un text, per es-
criure amb coheréncia i per parlar amb convicci6 i efectivitat. Aixo si, una persona
competent endevina, per sota de la consciencia, el rerefons dels signes no verbals i
reconeix els toquets especials de la veu, la forca de la mirada o la contundeéncia d’un
contacte i sap que una bona part de 'exit rau en el domini del dificil art d’escoltar.
Les queixes més freqilents, a casa, a la feina o a les activitats d’oci tenen relacié,
sempre, amb dificultats generades pel fet de no aconseguir d’escoltar de la manera
més adequada. En sabem tan poc d’escoltar! Lligat a I'activitat d’escoltar hi trobem el
no menys dificil art de fer preguntes. Qui les fa més bé aconsegueix d’harmonitzar
Pintergs per 1’altra persona amb la informacié. El secret de la pregunta, com tants
dels secrets en ’espai de la comunicaci6, és en el to. De fet, el secret de I’&xit comu-
nicatiu rau en el fo, 1a clau que obre totes les portes. Si aconseguim de trobar el to, ja
podem comengar a preparar discursos o entrar en el joc de les entrevistes. No és facil,
perd ho podem aprendre i la inversié paga la pena pel fet que vivim en 'era del
discurs en public i ben sovint som jutjats per la manera com aconseguim de teixir els
nostres discursos i per ’embolcall no verbal amb qué els presentem.

Millorar les nostres eines comunicatives vol dir dotar-nos de les metaregles —el
nostre sistema de reflexions sobre la comunicacid!— adients per viure amb naturalitat
els fets comunicatius. Si, per poder involucrar-nos en ["activitat comunicativa, sense
el pesat llast de les emocions negatives, a fi que en una conversa, en una negociacio,
en una cerimdnia o en un discurs en piblic, per informar o per persuadir, totes les
coses flueixin de la manera més natural i enraonada. Podem adquirir uns coneixe-
ments gue ens permetln d’aconseguir serenitat, graiificacié i &xit a través de 1'activi-
tat comunicativa? Es clar que si, i les farem servir a casa, al carrer i a la feina, En
podem estar ben convenguts, i el més fascinant del cas sera que ho aconseguirem a
base d’endinsar-nos per les raconades de les nostres propies habilitats comunicatives
afi de descobrir-hi la infinitat de les seves possibilitats. No oblidem mai que la mesu-
ra de I’&xit, la satisfaccié i Ja felicitat ha de venir graduada en ’escala de la comuni-
cacid.

De més a més, aquesta eina estratdgica resulta ser d’alld més adequada per nave-
gar a través d’aquest fantistic espai del nou univers empresarial. Un univers d’orga-
nitzacions on troben la casa comuna, d¢’una manera harmoniosa, les institucions
piibliques i I’empresa privada, qualsevol que siguin els seus objectius. Tant si es mou
en 1’ambit industrial, 1’esportiun, el cientific, el religiés oI’ administratiu, la vida d’una
organilzacié anird lligada a la bona interaccid, la coordinacié, la col-laboracid i el



consens d’aquells i aquelies que la integren i del que puguin aportar al projecte comu.
Caldra, per tant, i primer que res, una comunicacié eficag entre tothom, capac d’har-
monitzar les tasques i els equips, generadora d’intervencions creatives i, alhora, dels
comportaments més escaients per assolir els objectius col-lectius prefixats. Sovint,
avul, les empreses s'han de bellugar enmig de les turbuléncies naturals d'un mén
divers i en canvi constant, i els equips directius tenen cada cop més clar que els algo-
ritmes més eficagos, I"activitat més primmirada o els productes més refinats s6n ben
poca cosa si la institucié o empresa que els aplega no és capag d’exhibir-los i de
difondre’ls en el seu ninxol social de manera que I'entorn els vegi i els identifiqui,
Justament, com una manera, la millor, que té 'empresa de presentar-se ella mateixa.
Ras i curt: avui, comunicar bé és la clau. A casa, al carreria Iempresa.

En segon lloc, entenem que la persona amb valors de futur ha de ser, d’alguna
manera, interdisciplinaria, multifuncional i polivalent, és a dir, una persona més ave-
sada a moure’s per les xarxes o a establir ponts de contacte que no pas a vigilar afer-
rissadament el manteniment de les fronteres. De fet, els problemes amb qué ens
enfrontem demanen plantejaments interdisciplinaris capagos de generar estratégies
amb les quals es pugui navegar per la complexitat de la vida social. Molt sovint,
cerquem en una persona aquell toquet, la pauta, que ho conneeti tot. De fet, demanem
d’eixamplar Ia comunicacid a tots els escenaris i per aixd voldrem portar la intercultura-
Iitat a"empresa en tots els sentits, de manera que entre els departaments de marqueting,
produccid, comercial, finances, recursos humans, investigacié i desenvolupament el
flux d’informacid i les persones hi circulin de manera totalment harmoniosa per arri-
bar a aconseguir que el tot sigui sempre més que la suma de les parts.

Una gran part de les dificultats que trobem en treballar sobre fendmens comple-
xo0s, com poden ser els de les interaccions, rau en el fet d’haver rebut una educacié
eminentment disciplinaria i és aixi perqué el mén modern s’ha teixit amb les agulles
de la disciplinaritat i de mapes amb fronteres de les arees de coneixement al cap. Som
fills i filles d’un mén intel-lectual preccupat per esmicolar el tot i fer-li perdre la
categoria de totalitat en diluir-lo en les seves parts. Ens arriba a semblar ben natural la
fragmentacid de la persona en cos i ment o en carn i inima, i de la ment, trobem
normal destriar les bondats de la rad, la racionalitat del soroll, la indefinicid i
I'esfilagarsament de les emocions. En aquest cas, i fins al dia d’avui, hi ha hagut
negacié de I’activitat emotiva, gairebé una amputacié mental d’un component fona-
mental, També hem viscut la negacié del cos 1 hem vist comn la comunicacio no verbal
era una forma amagada de la comunicacié. A 1’hora de destriar els sabers sovint hem
assistit a una mena de tria entre bons i dolents, ttils i de passar 1’estona, entre les
ciencies i les lletres, També ens hem fet un tip de veure aparats conceptuals fonamen-
tats en la divisié entre treball i oci 0, en mirar 1’escola, a diferenciar clarament entre
les classes i el pati. I vet aqui que anem cap a un mén on no hi haura ment sense cos,
on caldra llegir les lletres amb ulleres de ci2ncies, on els toquets no verbals acaben
per ser 'esquelet de la verbalitat, on les fronteres entre treball i oci es comencen a
desdibuixar i el pati de les escoles entrara a la classe per contribuir a fer que els
escolars tinguin la interdisciplinaritat com la dimensié generadora de les espurnes i



matisos de significat que ha de fer creativa qualsevol activitat. Per aix0 goso proposar
d’afegir aquest tret al perfil com una eina estratégica de futur en la formacié d’una
persona.

El tercer tret del perfil el formularem en forma de llei: les emocions no sén pas un
luxe. De fet, les emocions i els sentiments constitueixen un component fonamental de
la racionalitat. Evidéncies empiriques, presentades dins I’ambit interdisciplinari de
les neurociéncies, vinculen molt directament la gestid personal de les emocions amb
la capacitat de prendre les decisions més encertades. Precisament, una de les notes
més caracteristiques d’aquests darrers anys ha estat el paper emergent de I’anomena-
da intel-ligéncia emocional en el mén del comportament de les persones i de les organit-
zacions. Sense cap mena de dubte, en els nostres escenaris de la comunicacié que
anirem presentant, hi fan sempre un paper rellevant, i hem d’afirmar que qualsevol
mare tedric que proposem per a la comunicacié haura de donar compte del nou paper
de les emocions i, fins i tot, dels paisaiges corporals de les persones quan les manifes-
ten. Lis per aixd que una bona competéncia comunicativa exigeix una competéncia
emocional que li déna sentit pel fet que 1’embolcalla amb els trets de la no-linealitat
necessaris per harmonitzar el tot i les parts. El nostre sistema emotiu és una eina
estrategica de primer ordre que cal tenir sempre a punt.

Molt probablement, de les consideracions fetes fins ara n’haurfem de deduir la
necessitat de prioritzar la formacié —i la formaci6 continuada— a fi d’esmolar i enllus-
trar les eines estratdégiques que ens caldran, com el pa que mengem, per bellugar-nos
amb &xit pels escenaris laborals i socials del futur més immediat. Em fa Uefecte que
tant les persones com les empreses han d’adonar-se que invertir en aquestes cines
resulta tan positiu que els recursos esmergats cal enllistar-los en el capitol d’inversi-
ons, mai en el de costos. El que pretenem de mostrar el caracter excepcional de la
inversio feta per la naturalesa en els valors de 1a comunicacié i de com aquelles inno-
vacions biologigues, tocades per les traces dels 2xits comunicatius, han arribat a esdeve-
nir adaptables. D’ alguna manera, la comunicacié ha estat la locomotora de I’evolucid
i ha permés de desplegar el gran tirabuix6 de la cultura com una de les manifestacions
de la propia naturalesa i que pot fer possible gairebé qualsevol cosa imaginable.

De fet, gran part del contingut d’aquesta intervencié voldria ser una mica 1’&pica
de la informaci i la comunicacid configurada i teixida amb els fils de les cines estra-
tegiques esmentades, cosa que demana una activitat discursiva una mica especial 1
que jo gosaria de proposar com una forma de comunicacié fractal. Sabem que el
terme fractal, creat pel matematic francés Mandelbrot I’any 1969, I’acostumem a aplicar
a tota forma o estructura que manté la semblanga en ella mateixa qualsevol que sigui
el nivell des d’on I’observem. Aixi, un branguillé d’una planta s’assembla a una bran-
ca més gran que la conté i que, al mateix temps, pot assemblar-se a la planta sencera
igual que una volva de neu s’assembla al més petit dels granets i dels cristalls que la
componen. En aquest discurs, assagem de desplegar una forma de vida comunicativa
fractal més que no pas de bastir un text de natura lineal i seqiiencial distribuint defi-
nicions i arguments segons I'ordre d’un programa convencional. Assagem d’endin-
sar-nos en 'espai de les idees i dels coneixements a través d’una série de moduls



organitzats -en la mesura que puguem- per les pautes fractals. Aixi, mentre les estra-
tegies metodelogiques tradicionals malden per evitar les repeticions, nosaltres no només
no ho farem sind que, de vegades, hi trobarem gust i semblari que ens hi entretenim i
les acariciem encara que, de fet, no ho fem. Qualsevol detallet comunicatiu, signe,
qiiesti6 o tema sera représ harmoniosament una i altra vegada, desenvolupat i classi-
ficat en un altre context seguint la melodia fractal, Volem que les formes de vida
comunicativa del nostre discurs encaixin bé les unes en les altres fins que, al final, un
punt tanqui bé el discurs. Em faria goig d”aconseguir que en cada bocinet del meu text
hi hagués un ben tast del gust de la totalitat del discurs i em fa goig, encara, que
qualsevol fet comunicatiu em serveixi —i us serveixi— per enriquir propostes ja discu-
tides en un altre moment. Tanco aquesta nota introductdria amb una informacié afegi-
da. Teniu a les mans només el primer branquillé de la planta amb qué pretenc anar i
venir de les dues cares del mirall de la comunicacid,



Die schéne Miillerin (1823-1824)

La relacié entre masica i literatura. El lied

Jaume Cabré

Escriptor

[><
4

Els jocs de rol

Ens pensem que som molt moderns quan ens inventem els jocs de rol perd aquests
jaexistien a 1'Europa dels segles XVIII i XIX. Llavors se’n deien jocs de salé i tenien
una flarga i solida tradicié perqué, com sempre, calia matar el temps i entretenir-se i,
per a la societat europea acomodada, a part de 1’dpera i el teatre no hi havia gaires més
al-licients externs.

Avui vull parlar d’un cicle de lieder, Die schone Miillerin, un cicle que engloba de
manera gloriosa fa simbiosi entre miisica i literatura per convertir, el resultat, en una
nova obra d’art que no €s ni musica ni literatara, ni misica més literatura siné un nou
génere artistic: el lied. Die schone Miillerin és un cicle de vint cangons compostes per
Franz Schubert a partir d’un llibre de poemes de Wilhelm Miiller que explica una
bella histdria draméatica d’amor.

Haurem, perd de remuntar-nos als origens: encara que la nostra histdria se centra
a Berlin a comencaments del segle XTX, tot plegat va comencar el 1788 a Napols.
Giovanni Paisiello, un compositor famés per les seves dperes, que havia estat vivint
vuit anys a la cort de Caterina la Gran a Sant Petersburg uns anys abans que hi arribes-
sin el guitarrista i compositor catald Ferran Sorts 1 Uirlandés John Field, I'iniciador
del génere del Nocturn. Giovanni Paisiello, ja de retorn de Riissia, va compondre una
opera cdmica: La molinara ossia I'amore contrastato, que és una histdria del llibre-
tista Giuseppe Palomba que parla de Rachelina, una bellfssima molinera que és prete-
sa per un notari, el baré Coloandro —que és a punt de casar-se amb la baronessa—i el
governador Rospolone. La pobra noia, una mica atabalada, acaba deixant-se convén-
cer pel notari.

Aquesta dpera, a Austria i Alemanya es va conéixer com “La bella molinera”, és a

Py

dir, Die schine Miillerin i va tenir el seu moment d’2xit tot i que aviat va ser relegada
d’una manera relativament justa.



Wilhelm Miiller

Tornem al joc de sald i als jocs de rol de I'inici. Som a Berlin i Iany ¢és el 1816.

Al salé berlines del conseller d’Estat Stiigmann es va organitzar una vetllada lite-
raria, una mena de joc de sald. Era la tardor de 1816 i precisament feia 3 mesos que
Giovanni Paisiello havia mort. A un grup de joves enjogassats se’ls va acudir de re-
presentar els amors d’uns homes per una noia, una bellissima melinera que els havia
robat el cor. Al centre del joc hi havia el personatge de la bella molinera, interpretat
per la filla dels conseller d’Estat. La noia era festejada pel moliner, el jardiner, el
pescador, el cacador i un marqués arruinat. Cada jugador havia d’inventar i recitar
versos afins al seu personatge. T un compositor, Ludwig Berger, els havia de posar
musica. Wilhelm Miiller era un dels gue hi jugava. Qui era, aquest home?

Wilhelm Miiller (1794-1827) és un poeta important, 1o de primer ordre, dins de la
literatura alemanya. Encarna perfectament Ia figura del poeta romantic amb tots els
seus topics. Miiller havia estudiat filologia classica i historia a Dessau. Quan era estu-
diant es va allistar a la guerra d’alliberament contra Napoled (1813-1814). Quan va
ser desmobilitzat, va tornar a Dessau i va treballar de professor de llengiies antigues a
I'Institut de la ciutat. Té un corpus pogtic interessant, perd que no arriba a 1’algada
dels Goethe, Schiller, Heine i companyia.

I feia jocs de rol. N'escrivia les seves parts i a més a més, en vers. Quan van
preparar el joc de la bella molinera, ell es va reservar, amb una certa 1dgica, el paper
de moliner. (Wilhelm Miilier vol dir Guitlem Moliner).

Entre d’altres participants del joc, Hansel, fotur marit de Fanny Mendelssohn, feia
de cacador.

Miiller es va entusiasmar pel joc. Com que se n’havia sortit prou bé amb 1a seva
composicid, al cap d’un temps va voler reescriure les improvisacions i entre 1818 i
1820 va publicar un cicle de 23 cangons amb proleg i epileg. Li va posar el titol de Die
schine Miillerin {Im Winter zu lesen) que vol dir: La bella melinera (Per llegir a
Uhivern).

Segons el proleg i I'epileg del recull esmentat, sembla clar que el poeta es va
prendre en broma aquests poemes. Es a dir, que, dins del mateix joc de sald, el jovent
que I’havia organitzat, havia triat un tema i uns personatges que ja els semblaven
humoristics, per carrinclons. Era una mena de visi6 critica de ’arcadisme de la poesia
del XVIII, dels amors apassionats i impossibles dels seus avis. De la candida castedat
de la lirica popular, que provocava rialles en els cercles cultes. Se’n fotien una mica.
Perd Miiller va trobar gricia a la broma. Jo m’imagino que ho va fer per broma, com
ara veurem, perd que 4 mesura que anava construint el fil de plata de la historia, ¢l
cami del rierol, es va adonar que alld 1i agradava. Tot i aix{, perqué ningi no el pogués
acusar de retrdgrad, hi va afegir un proleg i un epileg on explicitava que tot plegat era
una broma. “On feia veure” gque tot era una broma, perqué estic convengut que es va
acabar creient la seva propia poesia.



Vet aqui aiguns indicis de 1a broma:

Proleg:

“Jo us invito, belles dames, llestos cavallers,

a qui us agrada veure | sentir coses bones,

a un joc ben nou,

de nou estil,

pensat amb senzillesa, redactat sense art,

guarnit amb la noble rudesa alemanya,

desimbolt com un noi entre els soldats, perd apte per ser jugat a la casa.
A qui li agradi aixd, gue hi entri.

Més endavant, fa una bona precisié que per a mi & senyal que ja s’ho estava
prenent seriosament:

Perd si us pregunteu pels personatges del joc,

només puc, i me'n queixo a ies muses,

presentar-vos-en un, veritable i auténtic.

Es un jove, el criat ros del moliner;

ja gue, tot i que el rierol al final també diu unes paraules
no per aixd I'hem de convertir en perscna.

Es cert que tot se centra en [aprenent del moliner, la seva alegria i 1a seva pena, [
de retruc, en la noia molinera que és qui provoca aquests sentiments. (Per aixd, al
recull també se 1i ha posat el titol de Miillerslieder 0 Cants del moliner.) Perd, com
comprovarem avui, un personatge, el cagador, encara que no aparegui materialment,
també juga un paper basic en la histdria. A més, un personatge basic també sera el
rierol, amb el qual I’enamorat parla sovint.

Ara bé, al final de I'epileg, Miller rebla:

El rierol ja m’estava espatllant I'invent

amb |a seva xerrameca sobre morts en aguest to humit.
D’aguesta cascada de paraules,

que cadasci en tregui la seva propia moral.

Sembla, aquf, que Miiller vol que ens creguem que tot plegat era una broma. Una
broma? Molestar-se a fer vint-i-tres poemes relacionats per un fil narratin només per
una broma?

Miiller tenia una sensibilitat notable. M’impressionen les paraules que va dir, re-
ferides als seus poemes:

“No sé tocar ni cantar i en canvi, quan escric poemes, canto i toco. Si pogués
anotar les meves melodies, els meus cants tindrien més &xit que no pas ara. Perd em
consolo pensant que potser una anima bessona de la meva sabra extreure les melodies
de les meves paraules 1 tornar-me-les.”



Sembla mentida que Miiller arribés a pensar aixd amb aquesta precisié. Perqué no
cal dir que, fora de 1’ambit de la historia de la literatura alemanya, si Miiller és cone-
gut és gricies a una anima bessona.

Franz Schubert

Aquesta Anima bessona va ser Franz Schubert, que un dia, a casa d’un amic, va
veure un llibre de poemes i el va obrir. Es deia Die schéne Miillerin i era d'un tal
Miiller, un poeta alemany. De seguida va quedar meraveliat per la historia que s’hi
explicava: ell si que se la va prendre seriosament. Molt seriosament. L’endema ja
havia compost tres lieder!

Malgrat tot, poeta i misic, alemany i austriac respectivament, pertanyents a la
mateixa cultura, estrictament contemporanis, no es van arribar a conéixer mai. Miiller
va morir sense ni tan sols saber qué havia fet Schubert amb la seva molinera. Miiller
(1794-1827) va morir als 33 anys i Schubert (1797-1828) als 31 anys.

Aixi doncs, Schubert va agafar el recull de poemes, va prescindir del proleg i de
I'epileg i va desestimar tres poemes massa Ilargs per a un lied i que, de fet, no aporta-
ven elements dramatics nous al conjunt. Schubert sabia el que es feia.

Tant és aixf, que, el 1827, tres anys després d"haver acabat aquest cicle, va tornar
a topar amb un recull de poemes de Miiller que es deia Winterreise (Viaige d’hivern)
i els va convertir en un impressionant cicle de lieder, segurament el més important de
la histdria de la mdsica. Miiller, que moria el mateix any, tampo< no en va arribar a
tenir noticia. I Schubert, que va morir uns mesos després, encara al 1lit de mort va
estar corregint proves d’impremta de ’edicié de la segona part d’aquest nou cicle de
vint-i-quatre poemes.

Die schéne Miillerin, el recull de Miiller i ’esporgada i reordenament de Schubert,
és la histdria de 1’amor que sent cap a la filla del moliner, el xicot que, tot fent cami en
solitari, troba feina al moli.

Té tots els tdpics del génere de la poesia romantica:

a) El caminant (simbol existencial que Miiller repetird a Winterreise).

b) El paisatge com a correlat objectiu i projeccié de I'estat d’anim del personatge.
¢) El paisatge personificat: els colors de la natura, el rierol 1 la seva veu...

d) El suicidi final inevitable.

Schubert i ef lied

Quan Schubert compon, a Viena no hi ha tradici6 de cangé i piano. Era un génere
menystingut perqué semblava una mena d’escorrialla empobrida de 1 0pera (que esta-
va en 1"apogeu, després de Mozart).

Si els antecessors, fins i tot Haydn, Mozart i Beethoven) feien cangons que eren
belles melodies pensades damunt 4’ un text en vers, les cangons de Schubert parteixen



d’una altra premisa. Vol fer poesia feta mdsica. El text no és el suport narratiu o
dramatic d’una muisica ben feta: el text és un punt de partida. “El text és el detonador
que desencadena la ignicié d’una creacié nova integradora de les dues arts: la muisica
1]a poesia.”' Schubert practica una fusié de les arts, el somni del romanticisme (i que
culmina en Wagner i en la seva idea de "art total).

Schubert pot donar el pas perqué comenga a apargixer bona poesia en alemany:
Goethe, Schiller o Heine, per exemple.

Per a Schubert el piano no €s I’acompanyant del cantant: pren valor per ¢ll mateix,
en dialeg constant amb la veu. Per tant, els seus lieder no s6n per a veu i acompanyant
sind per a veu i piano.

Aixo converteix el lied en génere major i Schubert n’és el fundador, tant per qua-
litat com per quantitat i varietat. Va escriure més de sis-centes cangons al Illarg de
disset anys! En alguns moments va arribar a escriure cine i sis lieder en un sol dia! El
primer de tots el va fer amb 14 anyets. Amb una produccid tan immensa, va agafar
textos de tota mena: obra de genis com Goethe, de poetes menors, de poetes amics. ..
Val a dir que Schubert era com Mozart: escrivia al cap i després ho transcrivia al
paper. [ tenia un do melddic fora de série.

Als 17 anys ja es va atrevir amb Goethe, amb Margarida a la filosa, una veritable
obra mestra. (Inconscigncia de la joventut!).

Schubert no vol “descriure amb musica” el poema (que ja parla per ell mateix).
Vol evocar I’atmosfera amb qué ell ha viscut el poema, vol crear un clima musical
propi. La seva actitud €s la del traductor que vol traslladar 1’emocié original, no les
paraules, a una altra llengua. Aquest és ¢l gran invent de Schubert.

Schubert es va atrevir amb Goethe sense tenir en compte les seves “instruccions”.
En va fer el que va voler i a Goethe no i va agradar gens. Goethe volia que els musics
remarquessin el poema, que era ’estrella indiscutible a la qual havien de retre home-
natge. Goethe no entemia que algd “en fes” una cosa superior. Val a dir que avui
Goethe sona a tot el mén directament en alemany gracies a Schubert. Perqué la seva
obra pogtica, per ser entesa ha de ser traduida.

Amb tot, Goethe no es va molestar a contestar cap de les cartes que Schubert o els
seus amics li van enviar, ni a les partitures dels lieder que el compositor viengs en va
fer. Ni va agrair mai les dedicatdries que Schubert li va fer. Sempre m’ha intrigat i
indignat la poca vista de Goethe, la seva incapacitat d’adonar-se que era davant d’una
obra mestra.

Schubert va posar musica a poesia banal i a molta poesia mitjana perd suggeridora
i susceptible de ser completada per la seva propia capacitat poética.

Davant d'un poema perfecte (que ja porta la misica 1 I'orquestra dins, segons
Desclot), és més dificil la conversié en lied ent®s com a obra nova feta de
poesia+miisica.

" Miquel Desclot: Ledat d’or de la miisica Angle editorial Barcelona-Manresa 2003,



Es el que Schubert va fer amb Goethe: crear pocs lieder que li van costar molt 1
que son perfectes com a poesia i com a lied.

Els poemes més imperfectes ofereixen més possibilitats de complecid per part del
miisic que I'eleva a obra superior. I és el que va fer amb Milller: dos cicles sencers, de
poesia mitjana que son perfectes com a lieder. Miiller era un bon poeta perd no un
geni i Schubert I'eleva de categoria.

Segons Dietrich Fischer-Diskau?, els lieder de Schubert es poden dividir en tres
tipus:

1) De paisatge idfllic: boscos frondosos, rierols, camins. (La bella molinera)

2) Grans balades sobre textos narratius, d’accié (on es ressegueix tot el cami emoci-

onal i dramatic de la balada), de Schiller i Goethe.

3) Drames de sitvacié i atmosfera, sense accid. (Heine)

i aixd ho fa usant dues formes basiques:

a) la tradicional, estrdfica, sintética: Una melodia que es repeteix en cada estrofa del
poema.

b) el lied complet (sense tenir en compte les estrofes, si n’hi ha). la misica resse-
gueix el cami emocional i dramétic de 1a balada, de forma analitica, adoptant la
concrecié musical que faci falta per a cada moment emocional.

En 1a maduresa, és a dir, als seus vint-i-cinc o vint-i-sis anys, Schubert enceta una

tercera forma basica quan combina els dos metodes en fer lieder estrdfics amb varia-
cions.

El lied romantic, el lied després de Schubert ja manté aquesta categoria de génere
superior amb autors com Schumann, Brahms i Hugo Wolf.

Die schine Miillerin

En els dos cicles schubertians, hi ha un nexe, un fil que uneix els poemes en una
sticcessio d’episodis lirics que vénen a ser els moments més intensos d’una narracié
amb moltes el-lipsis.

Winterreise: el caminant que fuig d’una decepcié amorosa i vaga pels camins i
pels boscos enmig de la neu, liepant-se les ferides de la solitud i del cor trencat.

Die schine Miillerin: el moliner que canta el seu amor, primer correspost 1 després
trait per part de I’estimada. Seguim la inexperiéncia del jove que s’enfronta per pri-
mera vegada als sofriments de 1’amor, sempre en contacte fisic amb el rierol del moli
que actua de fil conductor del cicle. Gairebé podriem dir que €s la historia del cami-
nant i el rin.

Breu descripcié dels 20 poemes (Els exemples s6n tots en traduccié de Feliu For-
mosa).

2 Dietrich Fischer-Diskau Los lieder de Schubert Alianza ed. Madrid 1989,



1.

Caminar: L’ optimisme del jove caminant. L'aigua, les rodes, les moles, la natura.

2. Cap a on? Optimista. Segueix el riu i troba el rierol. Li pregunta si duu un bon

g

cami.

Atura’t. Optimista. Troba el moli.

Halt

Eine Milhle seh ich blinken
Aus den Erlen heraus,
Durch Rauschen und Singen
Bricht Ridergebraus.

Ei willkommen, ei willkemmen,
Stifer Mithlengesang!

Und das Haus, wie so traulich!
Und die Fenster, wie blank!

Und die Sonne, wie helle
Yom Himmel sie scheint!

Ei, Bachlein, liebes Bichlein,
War es also gemeint?

Atura’t

Un moli veig guspirejar
destacant-se entremig dels verns,
entre remoreig i cantidria

irrornp el brogit de les rodes.

Ah, benvingut, benvingut siguis
dolcissim cant del molit

I 'la casa, que acollidoral

I les finestres, gue brillants!

I el sol, amb quanta claredat
brilla alla dalt al cel!

Ah rierol, rierol mew,

és, doncs, aixd el que pretenies?

Agratment al rierol, Continua la conversa amb el rierol. Troba feina. .. i la moline-

ra.

Al vespre, després de la feina. El seu desig d’agradar a la molinera. Qui esti con-
tent és el mestre moliner. La molinera, indiferent al noi.

Am Feierabend

Hatt ich tausend arme zu rithren!
Kénnt ich brausend die Rider fahren!
Kénnt ich wehen durch alle Hainel
Kénnt ich drehen alle Steine!

Dal die schone Miillerin

Merkte meinen treuen Sinn!

Ach, wie ist mein Arm so schwach!
Was ich hebe, was ich trage,

Was ich schneide, was ich schlage,
Jeder Knappe tut mir's nach,

Und da sitz ich in der groBen Runde,
In der stillen, kithlen Feierstunde,
Und der Meister spricht zu allen:
Euer Werk hat mir gefallen;

Und das liebe Madchen sagt

Allen eine gute Nacht,

Al vespre, després de la feina

Sitingués mil bragos per moure!

5i pogués amb brogit menar les rodes!
Si pogués bufar a través dels boscos!
Si pogués fer girar totes les moles!,
perqué la molinera

s'adonés de com séc fidel.

Ah, perd el meu brag és tan feble!
Tot el que aixeco, el que tragine,

el que tallo, el gue colpeio,
qualseval vailet ho pot fer,

| ara sec a la gran rotllanz,

en el tranquil i fresc capvespre

i el mestre ens diu a tots plegats:

la vostra feina m'ha agradat,

i la nofa amable diu:

que tingueu tots bona nit.
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10.

L1.
12,

L’encuriosit. Ef neguit: m’estima? Ho pregunta al rierol.

Impaciéncia. Jo I'estimo i ella no ho sap.

Salutacio matinal. L’enamorat la saluda 1 ella calta. Una mica trist, perd relaxat.

Les flors del moliner. Delicids. Flors, digueu-li que ’estimo, Plora per ella, perd

amb contencid.

Des Miillers Blumen

Am Bach viel kleine Blumen stehn,
Aus hellen blauen Augen sehn;

Der Bach, der ist des Miillers Freund,
Und hellblau Liebchens Auge scheint,
Drum sind es meine Blumen,

Dicht unter ihrem Fensteriein,

Da will ich pflanzen die Blumer ein,

Da ruft ihr zu, wenn alles schweig,

Wenn sich ihr Haupt zum Schlummer neigt,
thr wilit ja, was ich meine.

Und wenn sie tit die Auglein zu

Und schlaft in siiRer, stiffer Ruh,

Dann lispelt als ein Traumgesicht
lhr zu: Vergift, vergill mein nicht!
Das ist es, was ich meine.

Und schiiebt sie frih die Laden auf,
Dann schaut mit Liebeshlick hinauf;
Der Tau in euren Augelein,

Das sollen meine Trdnen sein,

Die will ich auf euch weinen.

Les flors del moliner

Vora el rierol hi ha tot de petites flors

que miren amb uns ulls blaus i diafans;

el rierol &s bon amic de! moliner

i brillen els ulls clars de I'estimada,

per aixd aquestes sén les flors que estima.

Sota la seva finestreta, ben espesses,
hi vull plantar aquestes flors,

i la cridaré, quan tot serd en silenci,
guzn ella acoti el cap endormiscada.
Prou que sabeu allé que sento.

I quan ja se li tanquin els ullets

i dolgament s'adormt en dolg repds,
llavors xiuxiuegeu-li com en somnis:
no t'eblidis de mi, no te n’oblidis!
Aixd és el gue jo sento.

! quan de bon matf obri els porticons,
mireu enlaire amb amords esguard;
la resada que hi ha als vostres ullets
seran les llagrimes que hauré

vessat sobre vosaltres,

Pluja de llagrimes. Aquest lied és considerat per molts entesos com un dels més
ben fets de Schubert. La molinera no s’adona del meu amor i aixd em fa patir. Una
mica més de dolor. Llagrima = pluja. En llegim 1'dltima estrofa:

Da gingen die Augen mir Gber,
Da ward es im Spiegel so kraus;
Sie sprach: Es kommt ein Regen,
Ade, ich geh nach Haus.

Llavars se’'m van entelar els ulls

i &5 va enterbolir el mirall;

ella va dir: esta a punt de ploure,
adéu, me'n vaig cap a casa.

Meva! Euforia! M’ha dit que si! Que s’atori el mén!

Pausa. Estic ple de joia i no em cal cantar: deso el [aiit. Perd... Pause, es conver-
teix en el pinyol del cicle. El poema, que 1€ un to optimista, és una meditacié que



acaba amb uns interrogants inquietants: 1"actitud de 1'amada sembla que ha co-

mengat a variar. Pause acaba aixi:

Warum lief ich das Band auch hingen so lang?
Oft fliegt's um die Saiten mit seufzendem Klang.
Ist es der Nachklang meiner Liebespein?

Soll es das Vorspiel neuer Lieder sein?

Per qué he deixat la cinta penjada tant de temps?
Per les cordes sovint vola un so sospirés,

Es el ressd dels meus mals d'amor?

O sera el preludi de noves cangons?

Aqui podem veure el suggeriment que poden passar coses desagradables.

13. Amb la cinta verda del Ilaiit. Festegen. El color verd és el seu preferit.

14. El cagador. Vés-te'n, cagador, que li fas por. El noi es comenga a inquietar.

15. Gelosia i orguli. El noi esta gel6s del cagador: a ella el cagador no i fa por, sind tot

16.

17.

18.

el contrari,

El color preferit. El verd, Em torno cagador desesperat. Cago la mort. Busco el
verd: que m’enterrin amb el verd que tant ens agradava. (Ambigu). A ella li agrada

la caga i jo em converteixo en cagador.

El color dolent. El verd. Ribia. Ella m’ha oblidat per ell. Se sent el corn del caga-

dor (piano}.

Flors marcides. Tristesa i resignacié. Desesperaci: flors, floretes, aneu a la meva
tomba. [ quan ella pensi en mi, serd primavera.

Trockne Blumen

Ihr Bliimlein aile, die sie mir gak,
Euch soll man legen, mit mir ins Grab.
Wie seht thr alle mich an so weh,

Als ob ihr wiitet, wia mir gescheh?
Ihr Blimiein alle, wie welk, wie blaR?
Ihr Blimlein alle, wovon sa naf?

Ach, Trénen machen nicht maiengriin,

Machen tote Liebe nicht wieder bliihn.

Und Lenz wird kommen, und Winter wird gehn,
Und Blimlein werden im Grase stehn,

Und Bliimlein liegen in meinem Grab,

Die Blimlein alle, die sie mir gab,

Und wenn sie wandelt am Hiigel vorbei,
Und denkt im Herzen: der meint'es treu!
Dann, Blimlein alle, heraus, heraus!

Der Mai ist kommen, der Winter ist aus.

Flors marcides

Vosaltres, totes les floretes que elia em va donar,
haurien de posar-vos ami mi dins la tomba.
Per qué em mireu totes amb tanta tristesa

com si sabéssiu tot allo que em passa?
Vosaltres, floretes, per qué tan marcides | seques?
Vosaltres, floretes, per qué esteu tan xopes?

Ah, les llzgrimes no fan que broti el verd del maig,
ni fan que [‘amor mort floreixi novament.
vindra, perd, la primavera, I'hivern se n'anira

i les floretes creixeran enmig de 'herba verda,

i les floretes s'estendran damunt la meva tomba,
totes les floretes que ella em va donar.

I quan ella es passegi t passi vorz el turd

i pensi dins el seu car: ell em va ser fidell,
llavors, floretes, sartiu, sortiu!

El maig ha arribat, I'hivern se n’ha anat.



19. El moliner i el rierol. Dileg entre tots dos. Moliner: el meu cor esti trist. Que
ningd no em vegi plorar. Rierol: un dia ja no patiras. Moliner: gracies per donar-
me consol. (Di2leg entre el torrent (to major) i el moliner {to menor). Les semicor-
xeres del rierol envaeixen el discurs del moliner.

20.

Der Miiiler und der Bach

Der Miiller

Wo ein treues Herze in Liebe vergeht,

Da welken die Lilien auf jedem Beet.

Da muk in die Wolken der Vollmond gehn,
Damit seine Trinen die Menschen nicht sehn.
Da halten die Englein die Augen sich zu,

Und schluchzen und singen die Seele zu Ruh.

Der Bach

Und wenn sich die Liebe dem Schmerz entringf,
Ein Sternlein, ein neues, am Himmel erblinkt.
Da springen drei Rosen, halb rot und halb weils,
Die welken nicht wieder, aus Dornenreis,

Und die Engelein schneiden die Fligel sich ab,
Und gehn alle Morgen zur Erde herab.

Der mMuller

Ach Béchlein, liebes Bachlein, du meinst es so gut:
Ach, Bichlein, aber weifit du wie Liebe tut?
Ach unten, da unten die kiihle Ruh!

Ach Bichlein, liebes Bachiein, so singe nur zu,

El moliner i el rierol

El moliner

Quan un cor fidel d'amor defalleix,

els lliris es marceixen a totes les marjades,

la lluna plena ha de colgar-se rere els ndvols
perqué els homes no vegin les lagrimes que vessa.
També els angelets es tapen els ulls,

i gemeguen i canten per donar pau a I'anima,

E rierol

I guan I'amor del dolor s'allibera,

una nova estrelleta brilla alla dalt al cel.

| esclaten tres roses, mig roges mig blangues
que no es marciran de nou entre espines.

| tats els angelets es tallen les ales

i cada mali a la terra davallen.

El maliner

Ah, riarol, rierol estimat, tu em vols bé;

perd, saps, rierol, alld que fa iamor?

Ah, sota, aqui sota, és fresc el descans!

Ah, rierol, rierol estimat, continua el teu cant.

La cancé de bressol del rierol. Parla el rierol perque el moliner ja és mort. S’ha
negat al riu. Suicidi. Si sona el corn, diu el riu, faré fressa perqué el moliner no la
senti. I tu, molinera, allunya’t, que no et vegi. I tu, moliner, descansa, caminant
d’amor. (El personatge del moliner es dissol en I"aigua. El riero] i guarda el son i

increpa la noia cruel. Tot s’ha acabat.)

El cicle combina malenconia i alegria

I acaba en un final aparentment ambigu: (no assistim al suicidi del xicot: ens és

clidit. Perd les paraules del rierol no ens deixen dubtar del final). Valor narratiu de les
el-lipsis.



CONCLUSIO

Des del meu punt de vista, on es fa d’una manera més plena la conjuncié de musi-
cai literatura és en el génere del lied i per una raé: la base literaria del lied és la poesia,
que és 1’esséncia de I’expressid literaria. En un oratori o en una cantata, dificilment
podem parlar de suport literari: habitualment, el compositor recorre a textos existents
ien la majoria dels casos, textos litiirgics d”escis o nul valor literari i, sobretot, escrits
en ¢l seu moment sense cap intencid literaria, En I’dpera, en canvi, les coses sén
diferents. Hi ha un procés divers i una mica més complicat. En el cas que el composi-
tor vulgui musicar una historia preexistent, generalment una obra de teatre, aquesta
obra ha de passar per un procés de transformacid que és 1’elaboracié del llibret. I si la
historia és inventada de cap i de nou, es plasma també en el llibret. En la practica, el
llibret ha acabat convertint-se en un génere literari nou, amb unes caracteristiques
diferents a les dels géneres literaris coneguts atesos els miiltiples condicionants que
I’opera requereix. I com que la construccid (creacié o produccio) d’una dpera esta
farcida d’elements artistics afegits: decorats, atrezzo, dramatitzacié i coreografia a
més de la interpretacid, | dpera es converteix en el génere on hi ha més suma de diver-
ses arts al servei d’un tot unitari. L'dpera se’ns converteix en I'expressié mixima de
Iart total tan estimat pels romantics i per Wagner, que va prendre la decisié d’escriu-
re’s ell mateix els llibrets per ser fidel a una sola concepcid global de Pobra. 1. dpera,
doncs, és el génere total, on la literatura, en el seu vessant narratin, de creacid de
mons, personatges 1 histdries 1 també en el seu vessant liric, I'expressié de sentiments
reservada normalment a les aries, hi té un paper important. Perd el lied, penso jo, i
espero que ho penseu vosaltres després d haver sentit aquests fragments de Die schine
Miillerin, és el g&nere més essencialment literari, aquell on, de manera gloriosa, con-
junyeixen I'expressio lirica de 1a poesia, i els elements musicals que ja porta incorpo-
rats per la seva propia naturalesa, amb I"expressié pogtica de la miisica concisa.
Normalment, veu i piano, entortolligats, son els protagonistes d’aquest miracle.

©Jaume Cabré
2004
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Net.art — net.music: introduccié

El net.art s un terme que m’espanta una mica, o que, quan de menys, em resulta
sospitds. Com casi bé tots els termes del tipus XXX-art, ara que hi penso. Com si
aquest sufix de tres lletres fos |’encarregat de donar-li en el concepte que el precedeix
una mica més de rebombori i de dignitat. Jo, ben bé, no sé que és 1'art. Ni m’importa.
Creia que I'art havia mort. Al menys aixo havia escoltat i llegit molts cops, perd més
que ho segueixo escoltant encara, més que sento parlar també de les “noves arts”,
d’aquestes que sorgeixen arrel de les noves tecnologies. Sort que no soc artista i que
no he de pensar en aquestes coses... Jo soc misic (o faig muisica), i fisic (perque vaig
estudiar fisica...), 1 programador {escric histories per als ordinadors, els hi rasco els
bits, i ells em responen amb llumetes i sorollets). M agrada fer coses indtils emprant
ordinadors. Sovint, aquestes coses sonen, perd no pas sempre, no em sembla essenci-
al. M’interessa de fet més el temps —la clau de la interactivitat— perd aixd ja s un altre
histdria... De vegades, també em paro a pensar sobre el que faig i el que fan els
altres... amb aquestes maquinetes.

Tornem perd al net.art. Fem-li una mica de confiang¢a i assumim gue aquest con-
cepte es refereix, no pas a tot 'art (?) que és a la xarxa, sind a aquell que no podria
ésser a cap altre lloc. Aixd ens resol bastant bé el primer terme (net) tot i que ens
segueix deixant en suspens el segon (art?),

Quina sort que no he de parlar de net.art, siné de net.music! Els qui actualment
parlen d’art, casi mai parlen de misica. De vegades parlen de Cage, és cert, que a més
de ser uns dels grans compositors del segle XX, va arribar a fer una composicid silen-
ciosa, 4°33” (4 minuts i 33 segons de silenci). Deu ser que tant sols la miisica que no
fa “‘sorell” pot aspirar a I’art.., Amb la net.music passa quelcom de comparable. No
pas que no s’hagi o no es pugui escoltar, siné que, com passa amb el net.art, I'impor-
tant, el que la distingeix de laresta, no és com sona, ni la forma en que es produeix (de



qualsevol manera possible) o reprodueix (digitalment, inevitablement) sin6 ia forma
en que es transmet (i.e. a través de la xarxa), i es comunica amb la resta de 'univers.

I tanco aquesta introduccid, per afirmar que, per a mi, és molt més essencial el
conceple digital que el concepte de xarxa (net). Moltes “genuines” peces de net.art
(no totes afortunadament, i en aquesta revista crec que hi trobaren precisament algu-
nes saludables excepcions) es transmeten com qualsevol altre; utilitzen la xarxa com
amarc, com a aparador. Arriben a més public, és cert, que si estiguessin en un cd-rom,
perd podrien estar-hi igualment.

Net.music: antecedents

La idea de crear una muisica a, amb i per la xarxa, no és nova, o ho és menys del
que molts podrien creure. A finals del anys 70s, un col-lectiu de musics informatics de
la Bay Area (San Francisco) va decidir ajuntar els seus destartalats i sovint “home-
made” ordinadors®, i connectar-los en xarxa per fer musica entre tots ells. The League
of Automatic Composers tocaven i improvisaven amb teclats d’ordinador i ratolins
una musica amb clares referéncies al free-jazz nord-america o a la misica improvisa-
da europea. Perd, a diferencia dels muisics de free-jazz, cada un d’ells no era I'dnic
responsable del que feia els seu respectiu ordinador; els ordinadors estaven progra-
mats per escoltar-se, de forma que el resultat sonor de cada maquina depenia també
del que feien les demés i de com el seu programador havia decidit que aquesta magqui-
na havia d’escoltar 1 de comportar-se en societat.

Les tecnologies avancaven; a principis del 80s neix el protocol MIDI que permet
connectar entre si ordinadors i sintetitzadors digitals, mitjancant uns cables particu-
lars. Era, en certa forma, la tecnologia que The League havia presagiat, tot i que, en
convertir-se en un standard que podien entendre totes les maquines {i que poden enca-
ra, ja que el MIDI és més viu que mai), el MIDI té moltes més aplicacions, tant
creafives com merament comercials o funcionals.

Perd els cables MIDI no poden mesurar més d’unes desenes de metres. Per aixd,
quan a principis dels 90s, va sorgir Internet, la xarxa universal que podien entendre
també toles les maquines {amb modem o similar, és clar. ..), sense que un s’hagués de
preccupar dels cables, i sense que un hagués de contar les desenes de metres (que ara
podien convertir-se en milions), la cosa es tornava encara més senzilla. I per la xarxa
varen comengar a sorgir aplicacions musicals experimentals com ara The Cathedral
de William Duckworth {1997), Res Rockef Surfer (1997) o FMOL (1997).

FMOL (F@ust Music On-Line)

La historia de FMOL comenci al gener del 97, quan 1a Fura dels Baus iniciava els
preparatius del seu proper espectacle, Faust 3.0, lliurement inspirat en el Faust de

3 Els PCs no existien encara...



Goethe. Carles Padrissa, co-director del projecte, contactd amb mi, per fer-me una
inusual demanda: “Vull que part de la misica de ’espectacle sigui composada per
internautes d’arren el mén”. Jo duia des del 1989 treballant en sistemes de composi-
Ci6 interactius i en instruments musicals virtuals, i feia varis mesos que 1i donava
voltes a la idea de concebre una eina que aprofités les possibilitats de comunicacié 1
de creacié col-lectiva que podia oferir Internet, pel qué 1a proposta de 1a Fura no podia
arribar en millor moment, No desitjava limitar el projecte a2 una mera eina d’intercan-
vi de fitxers MIDI®, perd d’altre banda, la tecnologia no em semblava en aquell mo-
ment suficientment madura (ni suficientment rapida), com per inventar una eina de
improvisacid col-lectiva a temps real, com les que havien arribat a crear 20 anys abans
The League en una xarxa local®. Al mes segiient, el Carles i jo definiem les bases del
decaleg Fmolid: “No volem mitisica MIDI. No volem notes, volem so. No volem te-
clistes, volem escultors sonors, No exigirem als compositors internautes més equip
gue una connexié a Internet i una targeta de so de 10.000 pts®. T.a misica es composa-
ra en directe, a cop de ratoli, en una interficie abstracte. Nous compositors podran
alterar, modificar, destrossar la mdsica dels usuaris anteriors; les composicions no
seran tancades, sind evolutives.”

Obres obertes i creacid col-lectiva

Internet no és tan sols la porta oberta a una quantitat desorbitada de coneixements;
a diferéncia de les cadenes de televisié o de les biblioteques tradicionals, ambdues
rigorosament unidireccionals, la informacié a Ia xarxa circula de forma omnidirecci-
onal: hom pot consultar qualsevol informacid, perd pot també, aportar el seu propi i
particular testimoni. Tothom esdevé emissor 1 receptor alhora. Perd la xarxa tampoc
afavoreix dnicament la distribucié omnidireccional d’informacié; serveis com el cor-
reu electronic o els chats també fomenten el didleg. I si pensem a on ens podrien dur
uns chats o uns correus “musicals” que formentessin la participacié on-line i la col-la-
boracié de compositors d’amreu del mén, sens dubte que la creacié col-lectiva i la
produccid d’obres obertes, en permanent evolucid, en podrien ser dues clares conse-
giiéncies artistigues.

Creacid col-lectiva a FMOL - L'arbre de composicions

L'abril dei 1998 es va presentar piblicament el programa i el servidor FMOL.
FMOL és un programa informatic de distribucio lliure que inclou un sintetitzador
virtual {els sons no son pregravats sind generats a temps real), una peculiar interficie
grafica que permet tocar a temps real amb el ratoli 1 una connexid TCP/IP permanent

¢ El format MP3, tot i que existia ja. no gaudia encara de la seva actual universalitar.

3 Les velocitats d’Internet al 1997 eren molt inferiors de les de una xarxa local en el 1077.

& Set anys després aquesta quantitat podria perfectament reduir-se a no més de 107!



amb la base de dades. Els seus usuaris poden tocar i enregistrar les seves peces i
pujar-les després automaticament en el servidor,

La interficie grafica de FMOL en acci6

Cada pega FMOL, que s’emmagatzema en aquest servidor central, pot ser fruit de
la col-laboracid de varis autors. El mecanisme &s el seglient: en comptes de triar ’en-
focament col-lectin “horitzontal-segiiencial” que consistiria en crear un toi, afegint
fragments un darrera I'altre a mode del cadaver exquisit dels surrealistes, vaig optar
per un enfocament “vertical”, que permet que un segon compositor pugui afegir no-
ves veus o sons, o fins i tot modificar o distorsionar el que ha produit el primer, perd
sense la possibilitat d’ allargar les composicions. I aquest mateix principi s’aplica per
tots els compositors posteriors,

La “gracia” de la base de dades FMOL, és que el servidor emmagatzema tots els
temes rebuts, en una estructura d’arbre, el qué permet que qualsevol tema inicial pu-
gui tenir una “descendéncia” teoricament infinita, i alhora, una vida també infinita, ja
que el fet de tenir descend@ncia no comporta la desaparicié del progenitor. Cada cop
que un usuari accedeix, mitjangant el programa FMOL, a la base de dades de temes
en el servidor, aquest usuari pot (a) observar I"estat actual del arbre, (b) escoltar qual-
sevol dels seus nodes-temes, (¢) ampliar / modificar / distorsionar qualsevol tema o
(d) iniciar també una nova branca o familia, creant un tema de nivell 1. Amb aquest
mecanisme, qualsevol idea musical aportada per un compositor, pot evolucionar en
muiltiples direccions diferents, possiblement imprevisibles pel sen creador original.

Imaginem a varis compositors connectats a FMOL, i treballant sobre la mateixa
branca. Donat que les peces es composen en temps real, el lapse de temps entre que
un autor envii una composicié germinal, i que comprovi que la peca ha tingut descen-
dents, pot ser tan sols d’uns pocs minuts. Aquest procés pot ser iterat infinits cops. La
figura, obtinguda a partir d’una captura de pantalla del programa, il-lustra un dialeg



musical d’una hora i mitja entre dos usuaris (KTON i praxis), composant ¢l 28/03/
1998, entre les 20:24 1 les 21:58,

B ETOM - 28/03/98 20:24:05
B prawis - 28/03/98 204451
Ll prasis - 28/03/98 21:08:27
Bl prasis - 28/03/98 21:08:53
L. KTOM - 28/03/83 21:12:30 [T erminadi)
B KTOM - 28/03/98 20:52:32
- KTOM - 28/03/98 21:01:34
© L. KTON - 28/03/98 21:17-04 [T erminado)
Bl praxis - 26/03/98 21:03:51
L KTOM - 28403488 21:09:10 [Temninada]
E- ETON - 28/03/98 21:22:45
L B KTOM - 258/03/98 21-:27:30
B KTOM - 28/03/98 21:35:24
L. KTON - 28/03/98 21:45:48 (T erminada)
e prawis - 28/03/95 21:58:32 [Terminads)

FMOL: Un fragment de ["arbre de composicions.

Resultats

La plana i el servidor FMOL es varen inaugurar tres mesos abans de ’estrena de
Faust 3.0, al Teatre Nacional de Catalunya, a Barcelona. Durant aquest periode es
varen rebre mes de 1.200 breus composicions del voltant de 100 autors, de les quals
se’n seleccionaren 50 que s’integraren a la banda sonora de I obra. El procés de selec-
¢i6 va evidenciar la quantitat de composicions interessants que havien de ser descar-
tades, aixi com el saber fer de compositors andnims, en un terreny tan tipicament
elitista i poc promocionat com ¢l de Ia misica electronica experimental. Ara sabem
que molts dels compositors participants no tenien cap experiéncia treballant “amb el
so1el soroll” (per oposicid al treball amb notes i escales). Fins i tot, alguns composa-
ven per primer cop i, tot i aixi, varen afrontar la tasca amb serietat, com ho demostren
les 1largues hores de connexid periddica amb el servidor. Alguns, ens han comentat
posteriorment, escolten ara el so d’una forma diferent i amb una nova sensibilitat. Tot
aixd, en un entorn on I'immens potencial creatiu d’Internct és sovint desestimat per
multituds avides de plaer instantani, que naveguen per la xarxa com si d’una televisid
amb zapping infinit es tractés, no podia siné animar-nos profundament.

L’experiment es va repetir al 2000, amb una nova versié del programa, per 1'Ope-

ra DQ - Don Quijote en Barcelona, produida també per la Fura dels Baus i estrenada
al Gran Teatre del Liceu de Barcelona. Tot i que Don Quijote era una opera “conven-



cional”, amb orquestra simfonica i miisica del compositor José Luis Turina, les parts
electrdniques de la opera també varen ser composades de forma col-lectiva per dese~
nes de cibercomposttors.

On-line jamming

Si les comunicacions del 97 no afavorien gaire la improvisacié col-lectiva on-line
en temps real, uns anys després aquesta temptativa sembla una mica menys descabe-
llada. La qual cosa no vol dir, ni molt menys, que els retards siguin ara impercepti-
bles. Aquests retards, de fet, no deixaran mai d’existir. Si considerem per exemple,
una jam-session entre Lleida 1 Wellington, dues cintats distants de quasi 20.000 Km,
en el miflor dels casos possibles’ el retard existent entre els dos miisics serd de uns
133 mil-lisegons (sumant anada i tornada). Aixd s més del que la gran majoria de
muisics (i la gran majoria de miisiques!) poden tolerar. La soluci6 “intel-ligent” passa
dons per acceptar aquests retards com inherents a la “acistica” de la xarxa i fer muisi-
ques que els tolexin, igual que el Cant Gregoria (o altres miisiques creades per a grans
espais reverberants) sona hé en una catedral, perd no pas aixi un concert de be-bop.
Amb aquestes premisses varem realitzar a 'octubre del 2001 varis concerts FMOL
entre Barcelona 1 Berlin utilitzant una nova versid experimental del programa que
ofereix la possibilitat de compartir en temps real un espai sonor comii, com si hagués-
sim construit un instrument musical gegant a cavall entre les dues ciutats. EL futur de
la misica? Sens dubte gue no. Perd sf un d’ells...

7 Tot i considerant una connexié en linia recta i una amplada de banda infinita, la comunicacié no

podri mai anar més rapid que la velocitat de la llum (uns 300.000 Km/s).
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1. Introduccié

Quan s’intenta escriure sobre algun aspecte que relacione la miisica i les matema-
tiques es compta amb diversos condicionants que forcen 1'estructura del treball, Sem-
bla imprescindible introduir conceptes d’ambdues disciplines que poden resultar massa
senzills als que coneixen les dos, perd mai se sap si son suficients per als que desco-
neixen alguna d’elles. D’altra banda, una exposicié histdrica o cronologica ortodoxa
requeriria un espai melt major del que seria raonable per a un resum i Ia col-laboracié
d’algun especialista en historia. Davant d’aquesta perspectiva, he optat per fer una
introduccié que fa alguns tragos del desenvolupament histdric perd centrant I"interés
en els conceptes i no en com es va arribar a ells.

Per afinacié, o més precisament sistermna d’afinacié, entenem el conjunt dels sons
que utilitza la Musica. En el conjunt de les freqiiencies de tots els sons, R*, hem
d’elegir aquells que servixen per a fer musica i descartar la resta. Els sons admesos
pel sistema d’afinacid es denominaran sons afinats o notes musicals.

Almenys des del segle V a. C., els criteris d”afinacio constituixen métodes mate-
mitics que permeten seleccionar una quantitat reduida de notes que utilitzara la masi-
ca. Com es veura més endavant, el problema es pot reduir a fixar algoritmes d’eleccié
de punts en l'interval [1,2]. Segons siga la naturalesa dels nombres elegits es té dos
tipus de sistemes d’afinacid: les afinacions i els temperaments. En les primeres tots
¢ls nombres sén racionals mentre que en els temperaments alguns (o tots) sén irraci-
onals. Ara bé, a pesar que aquesta classificacid cada dia s’utilitza més en els tractats
de miisica, la veritat és que tant histdrica com conceptualment els temperaments han
sorgit com aproximacions a les afinacions sense que, normalment, es tinguera en
compte ¢l tipus de nombres que es fan servir.

Les necessitats de miisics i musicdlegs han establit dos camps d’actuacié: la re-
cerca de noves afinacions que augmenten les possibilitats en la creacidé musical i la
recuperaci6 de la fidelitat a partitures antigues. De fet, fins i tot I’expressié “bon
temperament”, empleada almenys a partir de [’obra Clau ben temperat (Das
wohltemperierte Klavier I, 1721} de J 8. Bach, resulta imprecisa. Com afirma J. J.



Golddraz bon temperament no designa una tnica forma d’afinar i continua sent un
tema de discussid congixer si es tractava realment del sistema d’afinacié de 12 notes
per octava o es tractava d’un altre temperament dels qué en I’gpoca s utilitzaven a
Alemanya.

En aquest treball mostrarem les propietats matematiques que determinen les ma-
neres d’afinar. Després d’un breu repas als conceptes previs, obtindrem els sistemes
d’afinacié que conviuen en I’ actualitat: 1"afinacié pitagdrica, ’entonacid justa, el tem-
perament igual i el temperament de Hélder. I analtizarem, la misica com una funcié
matemitica, amb tot el potencial operatiu que aguest fet significa.

Conceptes previs

La octava: Apareix en tots els sistemes d’afinacié. Un so de freqiiéncia f, es din
que és una octava més greu que un altre f, si £, = 2xf, Fins a tal punt s intuitiva
aquesta idea, que s’usa de forma natural encara que no es tinga formacié musical.
Pense’s, per exemple, quan canten junts un home i una dona. L’home sol cantar una
octava més greu i no obstant aixd, qualsevol reconeix que estan interpretant les matei-
xes notes.

El concepte d’octava ens permet definiren en R* (el conjunt de les freqiiencies de
tots els sons) una relacié binaria d’equivaléncia com seguix:

“Daos sons de freqiiéncies f,, , estan relacionats, i ['expressem f, R f,,

si hi ha un nombre enter n de manera que f, = 2" f,."
Amb acd podem reduir I’estudi un interval [f, 21 ].

Distancia entre sons (interval): Per a determinar la distincia més adequada hem
de pensar que la percepcié del so no és lineal. Per exemple, sabem que un so de
freqiizncia 880 Hz. és una octava més alt que un altre de freqiiéncia 440 Hz., i que
aquest és una octava més alt que un tercer de 220 Hz. Si la percepcid fora lineal, la
diferéncia entre aquests sons seria

880-440=440i 440-220=220.

No obstant, en la practica sabem que I’oida en ambdds casos percep la mateixa
distancia: una octava.

Aquest fet ha estat molt estudiat pels investigadors de psicoacustica, i ¢s recull en
la Llei de Weber-Fechner que assegura que la sensacié sonora provocada per un so és
funcid lineal del logaritme de 1’excitacid. Aixi, donats dos sons de freqiiéncies f, i f,,
la sensacié sonora que produix la diferéncia d’altures &s

dif1, f2) = h log (f1/f2)

on h és una constant positiva,



Set notes: Almenys des del primer mil-lenni abans de Crist, els caldeus van relaci-
onar molt estretament la musica amb 1'astrologia i les matematiques. De fet, el desti
dels hdmens i I"harmonia de I"Univers s’explicava usant especulacions matematiques
a qui atribuien multitud de propietats. Pareix que a¢d va donar lloc a qué nombrosos
fendmens cosmics foren representats per la comparacid entre les longituds de cordes
tibants.

D’aquesta manera van aparéixer quatre relacions associades amb les quatre esta-
cions de I’any que, per la seua importincia, van prendre noms propis:

1/1 unison, 2/1 octava, 3/2 quinte, 4/3 quarta

Entre els nombres, les propietats dels quals eren especialment (tils en la prediccid
de sucesos, destacaven el 4 1 el 7. De fet, probablement I antiga escala caldea era de
set notes. Per aixd, a I’ Occident 5’ha considerat que les notes fonamentals eren 7 i que
la resta eren alteracions d’aquestes notes. A les alteracions se’ls anomena sostinguts
si augmenten 1a freqiiéncia 1 bemolls si la disminuixen.

2. Sistemes d’afinacié

A continuacié citarem els quatre sistemes d’afinacié que conviuen a ’orguestra
classica actual:

2.1 Afinacié pitagorica

Es molt probable que Pitagores de Samos (580-500 a. de C.), després d'un llarg
periode d’estudi a les escoles mesopotamigues, portara les teories de 1a miisica t els
principis de |’afinacié a Grécia. Tal com feien els caldeus, va establir que el so musi-
cal produit per una corda vibrant varia en rad inversa a la seua longitud, acd és: “quant
més curta siga la corda, més aguda sera la nota produida”. I va concloure que per a
produir tots els sons afinats (notes musicals) només es podien emprar els quatre inter-
vals caldeus i les seues combinacions.

Expressat de forma axiomatica, el sistema d’afinacid pitagdric s’ obté de la forma
segiient:

La miisica es basa en 7 notes.

La longitud de les cordes pot ser multiplicada o dividida per 3 qualse-
vol nombre de vegades.

La longitud de les cordes pot ser multiplicada o dividida per 2 qualse-
vol nombre de vegades.

En el sistema d’afinacid pitagoric només apareix un tipus de to, un de
semitd cromatic i un de semitd diatonic.



2.2 Afinacid Justa

Aquesta afinacié, també coneguda com a afinacié dels fisics, en la prictica, consistix
a afegir I'interval de tercera, 5/4, a I’ afinacié pitagorica.

Encara que Arquitas de Tarent (430-360 aC) ja va proposar 1'ds de I'interval 5/4,
la versi6 més antiga de I’afinacid justa s”atribuix a Aristoxen de Tarent (360-300 a(C),
deixeble d’ Aristotil que rebutja associar les consonancies sonores amb relacions nu-
meriques. Sostenia que bastava amb 1’ oida i I’experiéncia per a aconseguir I’ afinacio,
d’aqui que els seus deixebles siguen considerats harmonistes per F'ofda enfront dels
pitagdrics als que se’ls coneixia com harmonistes per cileul.

A partir d’ Aristoxen, sorgixen rmultitud de pensadors que defensen la justa ento-
naci6, encara que la veritat s que fins als segles XVI i XVII I"afinacié dominant
entre els tedrics era la pitagdrica, i en la practica dels mudsics, justa afinacio i afinacid
pitagorica es mesclaven sense cap problema.

No obstant, quan es parla de justa entonacid sense meés, es fa referéncia a 1’afina-
cié de Gioseffo Zarline (1517-1590), qui molt abans de congixer-se els harmbnics, va
establir que hi havia una afinitat entre els sons les freqiiéncies dels guals son propor-
cionals a1, 2,3, 4, 5, 61 va comprovar que aquests eren emesos per cordes de longi-
tuds 1/1, 172, 1/3, 1/4, 1/51 1/6.

Una forma senzilla de presentar Iafinacié de Zarlino és a través de la correccid
d’algunes quintes. Si s’accepta I’aproximacié

3/2 "="40/27

sorgixen dos tipus de gquintes: les generades per la proporcié 3/2 (quintes naturals
o pitagoriques) i les generades per 40/27 (quintes sintoniques).

I’ afinacié de Zarlino és una afinacié generada per cinguenes naturals perd substi-
tuint algunes d’elles per cinquenes sintdnicas. Al quadre segiient destaquem només
les quintes sintdniques i hem d’entendre que la resta s6n naturals:
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En haver-hi dos tipus de quintes, en la justa entonacié apareixen dos tipus de tons,
dos tipus de semitons diatdnics i un només tipus de semitd cromatic.

Inconvenients de les afinacions

Quin €s el nombre adequat de notes que ha de contenir una octava?

Com les notes afinades no estan distribuides de forma uniforme, no sempre es pot
fer una transposicié

2.3 Temperaments

L’objectiu dels temperaments és resoldre els inconvenients anteriors, de manera
que encara que els intervals no siguen exactes (els que apareixen en la série harméni-
¢a) s aconseguixen molts avantatges harmonics.

Encara que es conéixen molts, nosaltres només tractarerm els més senzills, els
ciclics, que son els que s utilitzen en ’afinacié actual. Consistixen a dividir I"octava
en un nombre prefixat de parts iguals. Introduim aquf els dos temperaments que con-
viuen a I’orquestra classica actual: el bon temperament i el temperament d’Holder.

El bon temperament o temperament de 12 nores. Potser el primer en proposar-lo
va ser Bartolomé Ramos de Pareja (1482), encara que la fama i I'expansié li 1a va
donar J S. Bach amb el clau ben temperat. Consistix a dividir ’octava en dotze parts
iguals cada una de les quals és un semitd. En 1’actualitat aquest és el sistema que
s'ufilitza normalment a occident.

El Temperament d’Holder. Proposat per W. Holder (1614-1697), dividix I'octava
en 33 parts iguals. Agd doéna lloc a un sistema d’afinacid amb caracteristiques molt
semblants a les del sistema pitagoric

Com mostra de les diferéncies entre aquestes afinacions donem a continuacié la
seglient taula de freqiiencies:




3. La misica com a funcié matematica

La definicid de misica que s’utilitza des d’antic és
“Miisica és I'art de combinar el temps i els sons”,

vista des d’una perspectiva matematica no és més que la detinici6 de la miisica com
una funcid que depeén del temps:

M: [0, T] £ R®

on [0, T] representa I'interval de temps que dura la pega musical i se suposa que els
sons en cada instant estan representats per “vectors” de n components.

Vista com una funcid, Ia misica és susceptible de ser tractada com totes elles, €s
a dir es pot operar amb dues funcions M, i M, es pot operar amb elles mitjangant la
suma, el producte, etc. A més a més, analitzar ¢l seu grafic permet tant a composi-
tors com a musicdlegs establir patrons gue es repetixen, fer madificacions harmoni-
ques, etc.

Perd, a més a més, el procés pot fer-se en ambdéds sentits, és a dir donada una
miisica sabem quin tipus de funcié és la que D’origina, perd al revés, donada una
funcié la grafica de la qual coneixem (logaritmica, paraboles, polinomis.) podem com-
provar quina miisica sonaria amb aqueixa funcid. Aquesta dltima vessant ha fet que
alguns compositors, com per exemple Xenakis, hagen incorporat diferents facetes de
la geometria al procés creatiu musical.

NOTA: Fs veurd exemples de com fer aquestes practiques amb ordinador,
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Musica i interdisciplinarietat

CEIP Escola de la Concepcid

Iy

La nostra Escola, el CEIP ESCOLA DE LA CONCEPCIO, esta situada al distric-
te de I'Eixample de la ciutat de Barcelona, al costat del Conservatori de Miisica Mu-
nicipal. Es un centre d’ensenyament d’infantil i primaria: tenim per tant alumnat des
dels 3 fins als 12 anys, només amb un grup d’alumnes per a cada edat i una plantilla
de 14 mestres.

El nostre alumnat &s del barri, i per tant la seva composicié reflexa la composicié
social del mateix: poblacié de classe mitjana fonamentalment, amb algun nucli de
pobresa, originaria de la ciutat perd amb cada cop més preséncia de persones provi-
nents de diferents paisos.

A partirde I’any 1991, coineidint amb la “reestrena” de 1"edifici després de la seva
reforma i amb la voluntat d’adaptar el Projecte Educatiu de Centre al seu entorn,
s’inicia a la nostra Escola —tenint en compte la proximitat amb el Conservatori de
Muisica— una experiencia pedagogica consistent en intensificar els ensenyaments-apre-
nentatges musicals. Aixd s’ha mantingut perqué entenem la midsica com una eina que
pot ajudar al desenvolupament integral de la persona: desenrotllant la sensibilitat ar-
tistica, educant en la diversitat i la interculturalitat, afavorint 1a cooperacid, fornentant
Iesperit critic, desenvolupant les capacitats intel-lectuals, permetent educar habits,
animant una cultura enriquidora de 1’oci, 1 cohesionar també nens i families.

Agquesta experiéncia sempre ha tingut dues vessants: per una banda la intensifica-
cid del Llenguatge Musical dins I"horari lectiu utilitzant bona part de les hores de lliure
disposicié amb les qué compten als centres, i per 1'altra la practica d’un instrument
musical —en horari de menjador— a partir de tercer de Priméaria. 1D’aquesta practica
instrumental cal destacar que en participa tot I’alumnat constituint una agrupacid mu-
sical del grup classe —en ’actualitat una big hand- que es manté fins acabar la Prima-
ria, i que és gratuita per a les families atés que els recursos econdmics per a la contractacid
del professorat d’instrument els aporta el Departament d’ensenyament mitjangant con-
veni amb I"Institut Municipal d’Educacié de Barcelona qué els gestiona.

Pel que fa al Llenguatge Musical, el nostre alumnat, a I’etapa infantil, s"inicia en
el mon musical de forma sensorial i aquest coneixement es va aprofundint al llarg de
tot I’ensenyament primari durant el qué ens proposem tingui contacte amb la mdsica
gairebé cada dia.



Al llarg de 1a setmana, unes sessions es dediquen al treball amb el grup sencer de
cada nivell i d’altres al treball amb la meitat del grup, la qual cosa permet individua-
litzar i aprofundir els aprenentatges, tant els de Llengnatge Musical com ¢ls de Llen-
gua Catalana 1 Matematiques que s6n les matéries que treballa simultiniament 1"altre
mig grup. '

Perd malgrat ’experiéncia va néixer amb la voluntat de que aquesta formacié meés
extensa del llenguatge 1 expressio musical fos I'eix vertebrador del procés educatiu,
ens costava avangar amb eficacia en aquesta direccié. Per aixd vam voler fer un asses-
sorament que ens ajudés a reflexionar respecte del que fem i el qué volem fer, que ens
portés a compartir objectius i que ens proporcionds recursos per assolir-los.

Les activitats fetes durant el 1r i 2n trimestre del curs 2003-04 —fruit d’aquest
assessorament—amb les qué vam pretendre articular la misica amb els eixos fransver-
sals i amb les altres matéries seran les que us exposarem.

També exposarem el tractament donat a la unitat didactica ELS HOMES PRIMI-
TIUS, al cinque nivell de Primaria, abordant-lo des de diferents matgries.

FESTA D’HIVERN: UN CONCERT PER LA PAU, 1r trimestre
FESTA DF PRIMAVERA: ESCRIURE | INTERPRETAR PER ALS ALTRES, 2n trimestre
OBJECTIUS

Per al centre:
Aprendre a treballar en equip i interdisciplinariament
Potenciar els trets d'identitat del centre
Atendre a I'aprenentatge significatiu
Comunicar-nos amb les families
Donar a conéixer el treball que es realitza a I'Escola
Connectar i intercanviar informacié amb altres escoles properes

Oferir materials | experiéncies musicals de qualitat a les escoles

Per a I'alumnat:
Incrementar la motivacid _
Aprendre a treballar en equip i interdisciplinariament
Aprendre a buscar informacio
Aprendre a relacionar-se amb grups d‘altres edats

Transmetre a les families els treballs que es fan a ['escola



Metodologia

La metodologia triada en tot el procés, tant el de planificacié i reunions entre ¢l
professorat com el d’interaccié amb I’ alumnat, segueix les pautes suggerides per Giné
i Parcerisa (2000) i 1a proposta de seqiiéncia formativa dividida en tres fases: inicial
(deteccid d’idees prévies 1 presentacid), desenvolupament (regulacié i autoregulacié
dels aprenentatges) i tancament (sintesi i estructuracia).

En tots dos treballs ens vam plantejar establir connexions entre 1"area de musica i
les diferents arees que, de manera coherent i no forgada, poguessin intervenir i contri-
buir a I’assoliment dels objectius fixats per a cadascuna de les activitats, tenint en
compte sempre els continguts propis de cada matéria i els seus objectius definits en el
curricutum.

Desenvolupament de l'activitat FESTA D'HIVERN: UN CONCERT PER
LA PAU

Després de posar en comu les diferents propostes sorgides en les reunions dels dos
grups de treball mitjangant els que ens estructurem a 1’Escola: el format pels 1 les
mestres que intervenen en Educacid Infantil i Cicle Inicial de Primaria, i el format pel
professorat que intervé en els Cicles Mitja i Superior, vam decidir que la tasca a fer
durant el primer trimestre fos preparar un concert sota el lema NADAL PER LA
PAU.

Tot I"alumnat hauria de preparar la interpretacié de cangons (Area de Miisica) i la
comprensié de les lletres (Area de Llengua), perd a més 1’alumnat del Cicle Inicial de
Priméaria confegiria el programa del concert i transcriuria i il-lustraria les lletres per al
cangoner que es volia editar amb els temes interpretats (Area d’Educacié Visual i
Plastica). Educacid Infantil també participaria en la il-lustracié. Els Cicles Mitja i
Superior, a més de treballar la lletra i la interpretacié de les cangons afegirien la
recerca d’informacié sobre el context, instruments (Area de Ciencies Naturals i Soci-
als, Muisica). Aixi mateix es demanaria a I’alumnat de Priméria que aportés cangons
adequades al tema del concert.

Continguts treballats
Area de misica

Procediments

Interpretacid de la cangé cada grup de la seva. (Tots els nivells)
Manteniment d’una posicié corporal correcta a I"hora de cantar. (Tots els nivells)

Interpretacio de la cangd amb acompanyaments ritmics fels amb instruments ¢
amb moviments corporals (gesticulacid). (Tots els nivells)

Memoritzacié de la cangd. (Tots els nivells)



Elaboracié de la melodia i acompanyament instrumental de la cangd (6&)

— Lectura i memoritzacid de la cangd amb i sense partitura (a partir de 3r)

- Aportacié de cangons relacionades amb la pau per part dels alumnes. (Priméria)
Reconeixement de la cangd pel seu ritme /o melodia (a partir de 3r)

Exercicis de vocalitzacid 1 respiracid. (Partir de 3r)

Descoberta d’elements del llenguatge musical en la cangé (a partir de 3r)

Fets, conceptes i sistemes conceptuals

Cangé a I'unison (tots els nivells)

Cangd a I'unison i en determinats moments a dues o més veus (3r i 6¢)
Cangé amb acompanyament instrumental, P35, 4t. 5e 6.

Cangd amb acompanyament gestual i corporal P3 P4

Actituds, valoes i normes

Respecte a la contribucié dels companys/es i audicié activa per a unir la propia
veu a la dels altres. (Tots els nivells)

Atencié a les indicacions de qui dirigeix. (Tots els nivells)
Intergs en I’emissié correcta de la veu, (Tots els nivells)
Satisfaccio pel fet de cantar. (Tots els nivells)

Llengua catalana
Procediments

Lectura del iext de la cangd tenint cura de 'entonaci6 i la vocalitzacié (tots els
nivells)

Comprensié del contingut del mateix. (Tots els nivells)
Transcripcio dels textos. (1r, 2n1i 3r)

Produccié col-lectiva de la lletra de 1a cangé. (6&)
Elaboracid d’acrostics amb la paraula Pau. (4t)

Fets, conceptes i sistemes conceptuals

Contingut semantic de les paraules més properes tenint en compte I'edat. (Tots els
nivells)



Valors, actituds i normes

Gust per la transcripeié precisa dels textos. (Primaria)
Respecte de les pautes establertes per a la presentacié del treball. (Priméria)

Area d’educacié plastica i visual
Procediments

Representacid de formes com a mitja de comunicacié. (P3)
Representaci6 figurativa (a partir de P4)
Us de 1a tecnica del dibuix per a 'expressié (a partir de P4)

Fets, conceptes i sistemes conceptluals

El llenguatge plastic com a mitja de comunicacio

Actituds, valors i normes

Esforg en 1'adopcid de postures adients en les activitats plastiques.

Interés per les produccions plastiques creatives.

Desenvolupament de V'activitat ESCRIURE 1 INTERPRETAR PER ALS Al-
TRES, 2n trimestre

En aquesta ocasid, per a decidir I’activitat a fer, vam partir de les valoracions fetes
el curs anterior respecte el format de la Festa de la Primavera que coincideix amb el
Dia del] Llibre i que sempre havia consistit en la realitzacié d’uns Jocs Florals i d’un
Concurs de Composicid Musical. Com que no ens agradava el caire competitiu que
tenia i trobdvem que 1’acte de lectura o interpretacié de treballs i llinrament de premis
es feia molt feixuc, vam decidir donar a aquesta festa una altra orientacid,

Per aixd acordarem substituir les produccions individuals per produccions
col-lectives i també aprofitar I’estructura d’apadrinaments que tenim a 1’Escola: quan
els nostres alumnes arriben a 4t de Priméria apadrinen els nens i nenes de P3 i els
acompanyen fins acabar 1'Educacid Infantil.

Aquesta vegada 1’alumnat de quart, cinqué i sisé de Primaria crearia un o dos
contes per a explicar als seus fillols, contes que haurien d’incloure un petit poema per
a musicar (Arees de Llengua i Mdsica), i caldria que abans de redactar-lo fessin una
petita enquesta per a investigar les preferencies dels nens i nenes de 1’edat dels fillols
(Area de Matematiques, treball en xarxa). L alumnat de primer, segon i tercer també
s’explicarien entre ells el contes composats {Area de Llengua). Tots els contes hauri-



en de fer referéncia als valors de I’amistat o la solidaritat {eixos transversals) i es
representarien plasticament mitjancant diorames per exposar al vestibul de I'Escola.

El dia de Ia festa es farien les narracions simultaniament en diferents espais i al
final tota 1'Escola es reuniria per a ballar una dansa que els padrins també ballarien
amb els fillols. 5 elaboraria un recull de tots els contes per a reproduir i distribuir per
les classes amb I’objectiu que els nens i nenes se’ls poguessin passar i endur a casa
per a donar a congixer a les seves famflies el trebail fet.

La preparacié d’aquesta segona festa ens va permetre treballar els segiients con-
tinguts:

Area de miisica
Procediments

Interpretacié i dramatitzacid de cadascuna de les cangons que formaven part dels
contes. (Primaria)

Manteniment d’una posicid corporal correcta a I’hora de cantar, (Priméria)

Interpretacié de les cangons amb acompanyaments ritmics fets amb instruments
de percussié i amb gesticulacid i moviments. (Cicle Inicial)

Elaboracié de melodies i sons instrumentals o corporals per a ambientar la cangd.
(Cicles Mitja 1 Superior)

Elaboracié de melodies curtes per a representar i acompanyar els personatges dels
contes. (Cicles Mitja 1 Superior)

Memoritzacid de les cangons 1 de les melodies inventades. (Primaria)

Reconeixement de les cangons pel ritme i/o melodia. (Primaria)

Exercitacié de la correccid en la vocalitzaci6 i 1a respiracié. (Primaria)

Descoberta d’elements del llenguatge musical en la cangd (a partir de 3r)

Transcripcié en suport informatic de les cangons i melodies (a partir de 3r)

Interpretacit de diferents coreografies (1r, 2n 1 3r)

Interpretacié de danses col-lectives (tot Priméria)

Fets, conceptes i sistemes conceptuals

Cancd a 'unison (tots els nivells)

Cang6 a I'unison i en determinats moments a dues o més veus (6¢)
Cang6 amb acompanyament instrumental. (I, 3r, 4t, 581 62)
Cang6 amb acompanyament gestual i corporal (2n)



Actituds, valors i normes

Respecte a la contribucié dels companys/es 1 audicio activa per a unir la propia
veu a la dels altres. (Tots els nivells)

Respecte a la contribucié dels companys/es en 1’elaboracié de melodies, cangons.
(Cicles Mitja i Superior)

Atenci6 a les indicacions de qui dirigeix. (Tots els nivells)

Interés en I'emissid correcta de la veu. (Tots els nivells)

Satisfaccid pel fet de cantar. (Tots els nivells)

Interés per la correccié en la interpretacid instrumental (cicles Mitja i Superior)

Satisfaccié pels resultats obtinguts amb el treball cooperatiu

Satisfaccid per la participacid en un fet col-lectiu: dansa

Llengua catalana
Procediments

Memoritzacié i reproduccid de textos

Execucié de dramatitzacions a partir de pautes

Pas d’un missatge oral a un missatge escrit
Produccié de textos a partir d’orientacions i models
Ampliacié del lexic

Entonacié¢ de les frases segons la intencionalitat

Us de les normes ortografiques basiques en funcié de les prescripcions per a cada
cicle

Fets, conceptes i sistemes conceptuals

Elements no lingiifstics: gest, mirada, entonacié
La llengua escrita com a vehicle de comunicacié

Els diversos sentits d’una frase oral o escrita amb diferents entonacions o signes
de puntuacid

Normes ortografiques basiques en funcié de les prescripcions per a cada cicle

Actituds, valors i normes

Interés per una bona promincia
Gust per la declamacié

Esforg en I’audicio interna



Participacid i intergs pel joc lingiifstic

Area d’educacié visual i plastica
Procediments

Representacid de formes bidimensionals
Representacié de formes com a mitja de comunicacié
Representacio de formes a partir de 1’observacié del natural

Us de diferents técniques per a I’expressid: dibuix, pintura, encolat, modelatge,
construccid

Fets, conceptes i sistemes conceptuals

Nocions espacials topologiques

El llenguatge plastic com a vehicle de comunicacio
Missatges visuals a I’ambient

Relacions que generen els objectes

L’espai: relacions entre la bidimensi6 i la tridimensid
Possibilitats plastiques dels materials i eines

Instruments 1 técniques com a elements de la comunicacid i I'expressié

Actituds, valors i normes

Interés per les produccions plastiques creatives
Intergs per Voriginalitat i la creativitat en les produccions plastiques

Conclusions

Les dues activitats realitzades han sigut molt satisfactdries per a tothom: alummnat,
professorat i families.

La valoracié6 feta de les mateixes ens ha reafirmat en la idea que omplir la nostra
Escola de mdsica, recordem que hi dediquem practicament totes les hores de lliure
disposicid, ens permet també treballar amb profunditat les capacitats lingiiistiques i
matematiques del nostre alumnat, fet que ja haviem constatat amb els resultats obtin-
guts per a "alumnat de 4t en les proves de competéncies basiques, Sembla que la
comprensi6 de la midsica ajudi a comprendre d’altres matéries, i segur que ajuda a
adquirir nous habits i consolidar-ne d’altres ja treballats en altres disciplines.



També, com deia una companya, causa sorpresa veure que nens i nenes que els
costen els aprenentatges. que tenen dificultat en concentrar-se, treballar en equip.. .,
quan interpreten miisica sén capagos de fer-ho amb &xit, concentrar-se, cooperar.

Es també un pretext perfecte per a treballar valors.
Amb [a miisica, doncs, obrim una altra porta a I’ aprenentatge i a I’educacié.

[ hem volgut presentar aquestes experiéncies perqué pensem que poden ser d’inte-
rés per a qualsevol escola atés que per a portar-les a terme no hem necessitat res més
que il-lusié per a millorar el nostre projecte educatin i aprofitar millor els recursos
humans i materials dels qué disposem.

Barcelona, abri]l 2004



I'audicié musical com a eina interdisciplinar

Josep Ma Vaqué Vidal

e

L’ objectin terminal de I’ Audicié Musical és el d’aconseguir desvetllar en I’alum-
ne/a I'interés per escoltar misica, com un element més en la seva formacié cultural i
integral com a persona.

Perd per gaudir del plaer d’escoltar miisica, cal entendre-1a, és a dir cal tenir inte-
rioritzat tot un seguit d’aspectes que constitueixen 1I'obra musical i [a seva interpreta-
cié.

Podem citar alguns d’aquests aspectes com: el reconeixement de la veu humana,
els diferents instruments musicals, el fraseig, el dialeg que s estableix entre les dife-
rents frases musicals i els diferents instruments, la dindmica, el timbre. les diverses
agrupacions instrumentals, des del duet fins a les grans orquestres simfoniques, els
instruments populars, els instruments electrdnics, els diferents estils musicals i la
seva evolucid, la misica popular, la misica d’autor, 1 tants i tants lligams i matisos
interrelacionats.

També cal tenir present que la Musica no és un fet cultural aillat de la societat,
sind que les persones que la composen i la interpreten estan sotmeses a I"evolucid de
la Humanitat amb totes llurs vessants positives i negatives.

Per tant 1 partint de 1'objectiu terminal de I’audicié musical, cal anar introduint
des d"Educacié [nfantil 1 de mica en mica, tots els elements que ajudin a fer entenedo-
ra una obra musical vocal, instrumental i vocal-instrumental.

I és fonamental insistir en la importineia de la preparacié de I’ audicid, en " actitud
activa 1 silent del grup classe en el moment d’escoltar i en la posierior conversa-
col-loqui o gliestionari referit a 1’obra escoltada.

I també insistir en el fet que, per poder transmetre amb entusiasme 1 credibilitat
qualsevol tipus d’audicid, el primer que ha de sentir aquest entusiasme és el/la propi/
a mestre/a. No podem pretendre treure massa profit d”una obra musical que no motivi
al/la professor/a.

Coneretant els elements exposats anteriorment:

— Importancia de la preparacid

— Actitud activa

— Conversa-col loqui posterior



Podem presentar el supdsit d’una audicié de guitarra a 1-5, en la que s’interpreta
un tema popular conegut per les nenes i els nens, d’uns dos minuts de durada.

Preparacid de P’audicid: Si és possible portarem una guitarra a I'escola. Si no és
possible la substituirem per una lamina, fotografia o dibuix a la pissarra. Explicarem
els trets morfoldgics i funcionals caracteristics: cordes, caixa de ressonancia, manec
o diapasé, material amb el que estd construida.

Actitud activa en el moment d’escoltar; En el moment propi de 1" audici6, 1’ actitud
del professor, activa i silent ha de crear un actitnd idéntica en els/les alumnes.

Conversa-col-loqui posterior: Aconseguir un didleg ordenat i participatiu per part
de totes les nenes i nens, on es descobreixi: el tema interpretat, la dindmica, 1a linia
melddica portada per notes agudes i/o notes més greus, frases musicals, dialeg, les
vegades que repeteix ¢l tema, si ens ha agradat,

Caldria també considerar que qualsevol audicié musical es pot fer en directe o per
enregistrament, perd aquest plantejament tedric queda limitat pel fet obvi que la im-
mensa majoria d’audicions no les podrent fer en directe a 1’escola. Per aix cal poten-
ciar la sortida de I’escola per a assistir a manifestacions musicals (concerts per a
escolars, espectacles musicals). [ sempre que sigui possible portar intérprets a classe.

Projecte interdisciplinar

Audicid: El cigne. Carnaval dels animals. Camile Saint Sdens.
Educacié Infantil 5 anys. Cicle Inicial.

Amb la interpretacié a carrec d’un/a violoncel-lista i un/a pianista, aquesta obra
representa el moviment lent i placid d’un cigne nedant per un llac,

El violoncel interpreta la melodia que representa el moviment del cigne i el piano
fa I'acompanyament, reflectint la remor suau de I’aigna que es desplagada pel cos del
cigne.

Amb una explicaci6 prévia s’exposen a les nenes i els nens les caracterfstigues de
1’audicié 1 un cop connectat I’aparell de so representen les evolucions del cigne al
nedar, amb moviments suaus de tot ¢l cos 1 desplagant-se per tot I’espai de la classe.

Un cop acabada I'audicid, les nenes 1 els nens tornen a les seves taules iels hi
repartim boles de plastilina de color banc taronja i negre, perqué modelin un cigne en
situacié de nedar. En una taula buida hi enganxem paper d’embalar de color blau, i el
voregem de suro, serradura i herba per donar semblanga a un llac. Les nenes i els nens
amesura que van acabant el seu cigne el van dipositant en el llac. També podem donar
plastilina de diferents colors perqué modelin anecs i ogues nedant o caminat per el
paisatge.

Podem completar 1’audicié parlant dels cignes i altres aus aquatiques, com sén,
com viuen, qué mengen, s6n o no voladores, com es reprodueixen.

Material: Lamines del violoncel i el piano, dibuixos; fotografies d’aus aquatiques.



Projecte interdisciplinar

Audicié: En Pere i el Llop.
Cicle Mig/Cicle Superior

Es proposa als/les alumnes crear un andio-visual amb diapositives del conte musi-
cat “En Pere i el Llop”.

Aquest conte ens explica una histdria en la que intervenen un nen que es dia Pere,
un llop, un avi, un gat, un anec, uns cagadors, representats cadascun per un instrument
o formacié instramental i un tema definitori que dialoga amb els altres temes i instru-
ments.

Podem calcular entre einc i set sessions de la matéria d’Educacié Musical per a
dur a terme el projecte.

En una primera sessid, escoltarem la meitat de 1’obra 1 identificarem els instru-
ments i els temes musicals que corresponen a cada personatge del conte.

Tot seguit cada alumne escriurd a tall de resum i com a guid, el moment o mo-
ments de 1’accid que més 1 hagin interessat, amb els personatges corresponents.

En una segona sessid s’escolta la segona meitat de ’obra i se segueix el mateix
procediment.

Sessions tercera 1 quarta. Aquests petits guions o anotacions serviran per a dibui-
xar en full Din-A4, les diferents escenes que s han anat succeint en I’obra. Cada nena
i nen dibuixara 'escena o escenes que ha triat i s’ordenaran tots els dibuixos segons
I"ordre que marca el conte.

A la cinquena sessid es comprova amb una nova audicio, 1'ordre dels dibuixos ien
el cas que més d'un/a alumne/a hagin coincidit en la mateixa escena, entre tots/es es
trig el dibuix que hagi quedat més complet. Bl mestre o la mestra s’encarrega de
fotografiar cadascun dels dibuixos en diapositives.

En [a sisena sessid, la classe es transforma en una sala de projeccions i es visualit-
za la seqiiéncia fotografica sincronitzada amb la miusica. Finalment doncs el curs
realitzador visualitza la seva obra.

L en una setena sessio especial convidem a d’altres grups del Centre a contemplar
I"andio-visual realitzat.

Aquestes experiéncies han estat realitzades al CEIP POMPEU FABRA i al CEIP
EL SAGRER de Barcelona.

Josep Maria Vaqué Vidal



Instruments musicals del mén

Dolors Esquerda, Magda Iriiguez, Dolors Olivé

¥ B

CEIP Mowgli - CEIP General Prim — CEIP Teresa Miquel i Pamies

La miisica pot jugar dos papers diferents dins d’una programacid curricular. Per
una part, 'educacié musical es pot contemplar com un objectiu pedagogic a assolir,
mentre que per una altra, es pot concebre com un mitja per facilitar I’educacid global
dels nostres alumnes gracies a la significativitat del lenguatge musical. Ambdues
possibilitats pretenen el desenvolupament integral de la persona.

I’experiéncia que volem presentar conjuga perfectament aquestes dues posicions,
perd farem més incis en el segon cas ja que anirern més enlla dels objectius propis
d’aquesta area i I'usarem per aconseguir ampliar coneixements aliens a ’educacié
musical estricta. Aix{ doncs, parlarem de ’educacié musical i interdisciplinarietat
quan utilitzem la musica com a recurs per congixer i comprendre altres disciplines.

Instruments musicals del mén és el nom de I’exposicié d’instruments musicals
populars i/o tradicionals que va sorgir a partir d'una trobada de tres mestres de musi-
ca, de tres centres escolars diversos de la ciutat de Reus, perd de tres tarannis sem-
blants. Compartir amb els nostres alumnes i les seves families I'entusiasme per fer
aquesta activitat musical plegats ens va animar a concebre aguesta exposicid com el



fruit d’una participaci¢ col-lectiva per realitzar quelcom que ens apropés a altres cul-
tures i que ho poguéssim compartir amb el maxim nombre de persones possible. Ubi-
cant-la fisicament en un Centre Civic municipal vam aconseguir sortir de les aules
per integrar aquesta activitat escolar a la vida cultural de la nostra ciutat.

Quan varem convocar conjuntament a totes les families de les tres escoles per a
que deixessin per exposar els instruments musicals que podien tenir a casa seva, pro-
vinents d’origen divers {records de viatges, regals, etc...}; vam poder compravar com
la miisica, d’una forma o altra, és molt més present a la vida quotidiana de les perso-
nes del qué ens podiem arribar a imaginar. Tant com a auditor, com a compositor o
intérpret o bé com a col-leccionista d’objectes relacionats amb el mén de la misica;
I’home roman en contacte habitual amb aquesta. Els més de cent-quaranta instru-
ments musicals exposats provinents de tot el mén, classificats en families instrumen-
tals, en van ser una bona mostra. Amb ells, virem poder verificar que ’organologia
instrumental va molt lligada als recursos naturals i a la forma de viure de la gent d’un
indret geografic determinat, Aixi doncs, en el moment d’omplenar la fitxa descriptiva
de cadascun dels instruments exposats, els nostres alumnes es van veure obligats a
ampliar els seus coneixements de geografia per saber sitnar graficament un pafs del
mdn en un planisferi, per congixer de quin continent forma part i per entendre les
seves caracterstiques climatiques i medio-ambientals. Els recursos naturals d’un in-
dret geografic expliquen els materials utilitzats en la construccié d’un instroment
musical popular.

Aquesta activitat va deixar d’ésser estrictament musical quan va comportar un
treball sistematitzat de llengua, de medi social i natural, i 1a practica intrinseca d’alld
que podria formar part d’un eix transversal dedicat al coneixement i respecte cap a
altres cultures i que el pedagog Juli Palou, en una ocasié, ben bé va saber definir com
la deferéncia cap a la diferéncia.

El treball pedagogic que es varealitzar amb els alumnes per al muntatge d’aquesta
exposicio es va reforgar amb tot un seguit d’activitats complementaries que van tenir
lloc particularment en cadascuna de les tres escoles, al larg del curs 2002-2003 i que

Vista parcial de la sala del
Centre Civic Ponent de Reus
on va tenir lloc P"exposicis 5
“Instruments del mon”. B0




algunes d’elles encara s estan realitzant de forma continuada. Es tracta d’activitats
musicals relacionades amb altres disciplines com: el teatre, 1'expressié plastica, ’edu-
cacid fisica i la psicomotricitat.

Aixi doncs, Instruments musicals del mén va voler ser una aportacid al fenomen
de la diversitat i la interculturalitat des de 1’area de musica. Aportacid que va incitar a
Ia curiositat, a I'experiment, al coneixement 1, per qué no, a la sorpresa; des d’un dels
[lenguatges més propers a la manera de viure dels pobles: la mdsica,

Una bona mostra d’instruments
de percussid identificats amb
color groe s’exposaven ding
d'urnes electorals cedides per
I"Ajuntament.

El color verd servia per recon&ixer
els instruments de vent.

ey ——

Curiosos instruments de corda
s'exposaven amb les fitxes
descriptives de color rosa.



Objectius generals

Fomentar la participaci6 de les families en una activitat escolar.
Compartir una experiéncia pedagdgica participativa i dindmica.
Acceptar formes culturals diferents a la propia.

Interrelacionar diverses disciplines de I’ambit escolar,

Objectius especifics

Sensibilitzar els nens en les diferent formes d’expressié musical d’arreu del mon.
Reflexionar sobre els diferent instruments musicals del mén.

Saber situar geograficament un indret del mén.

Utilitzar jocs lingiiistics i contes per treballar conceptes musicals.

Elaborar un instrument musical senzill.

Descobrir noves formes d’expressié corporal a través de la dansa.

Respectar i valorar els materials d’una exposicid.

Activitats

Accions propies de les mestres

Muntatge de I'exposicid:

Redaccid de la carta-peticié dels instruments musicals a les families.
Confeccid de la llista d’instruments musicals aportats.

Creacid dels models d’etiqueta identificativa i fitxa descriptiva de cada instru-
ment.

Recerca del Hoe d’abicacié de I’exposicio.
Us d’estratégies 1 recursos materials.
Realitzacio del giiestionari-guia per als visitants.

QOrientacié pedagogica en les activitats discents.

Accions propies dels alumnes

Aportacié de "instrument musical.
Recerca d’informacié sobre 1'instrument.
Emplenament de la fitxa descriptiva.
Lectura i realitzaci6 del qiiestionari-guia.
Realitzacié d’activitats complementaries.

Assisténcia a U'exposicid.



Alumnes visitant |"exposicid entre els dies 28 d’abril i 14 de maig de 2003.

Activitats relacionades amb I’irea de MUSICA:

Classificacié dels instruments segons la produccid del so (percussid, vent i corda).
Observacid de la morfologia instrumental.
Invencid de ritmes amb instruments de percussio.

Realitzacié d’obstinats ritmics per acompanyar, amb alguns instruments aportats,
cancons (reballades a la classe.

Audicid de peces musicals interpretades per alguns dels instruments de ’exposicid.
Reconeixement sonor dels instruments presentats en les anteriors audicions.
Confeccit d'un cangoner amb repertori de cangons de diferents paisos.
Interpretacié de danses tradicionals del mén.

Expressio corporal a partir de les audicions treballades.

Activitats relacionades amb ’Area de LLENGUA:

Explicacid /o lectura de contes de la biblioteca escolar de contingut musical.
Creacié d’un text escrit on els instruments siguin els protagonistes.

Consulta de bibliografia (diccionari, enciclopedia...).

Realitzacié de fitxes didactiques (léxic 1 ortografia).

Lectura amb veu alta i memoritzacié d’endevinalles, dites populars i poemes so-
bre instruments de I’exposicid.
Activitats relacionades amb I’Area de MEDI:

Interpretacié d’un atles i/o d’un globus terraqui.

Situacid en un planisferi dels paisos d’on provenen els instruments.
p



Alumnes llegint les endivinalles i poemes que feien referéncia als instruments musicals exposats.

Produccié de sons amb diversos materials de ’entorn natural,
Explicaci6 oral de festes i tradicions on intervenen instraments musicals concrets.
Visualitzacid (video, DVD) d’actes socials on la mdsica hi t€ un paper protagonista.

Elaboracié d’un mural amb informacié d’un pais, extreta d’Internet (clima, vege-
tacié...).

Activitats relacionades amb I’Area de PLASTICA:

Dibuix al natural dels instruments exposats, fent incis en els motius ornamentals
&tnics que hi puguin aparéixer.

Construccié d’instruments musicals senzills a partir de materials de reciclatge.

Mostra del resultat del taller de construccid d’instruments musicals.



Altres activitats...

Recerca de contes de tematica musical del fons de les biblioteques escolars.

Realitzaci6 d’audicions musicals, periddiques, de diferents paisos del mén, pre-
sentades amb recursos didactics diferents,

Assisténcia a espectacles, en directe, de miisica &tnica i folklorica.

Representacié teatral de I'adaptacid del conte rom{ “‘L’ origen del viol{” amb deco-
rats realitzats amb tecniques informatiques.

Totes les activitats esmentades anteriorment han comportat un treball intrinsec
&’ Actituds, valors i normes que ben bé es podria sintetitzar d’aquesta manera:

Interés per I’adquisicié de nous coneixements.
Respecte per la diversitat cultural del mén.

Gaudi per participar en activitats col-lectives o d’equip.
Consideracid i estima pels instruments musicals cedits,

Alumnes de Cicle Inicial durant la representacié de “Lorigen del violi™.

Valoracié

Després d’aquesta enriquidora experiéncia, reafirmem les paraules de 1’ antropo-
leg i musicoleg John Blacking quan diu que “la muisica és una expressié que permet
de compartir i de transmetre experiéncies i emaocions dels individus i dels grups, en
un desenvolupament harmonids del cos, de I"esperit i de les relacions socials™. D’una
forma o altra, el nostre principal repte fou transmetre als nostres alumnes la gran dosi
d’il-lusid que de bon principi virem posar en aguesta empresa i, malgrat la manca de
recursos materials relacionats amb la infraestructura de I exposicid; sense cap dubte,
es va aconseguir. Posteriorment 1'éxit d’aquest projecte es constatd amb el grau de
coneixements adquirits dels nostres alumnes, aixi com en les impressions de caire



més subjectiu que, tant nens com adults, deixaren reflectides per escrit en el llibre de
visites.
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Métode multimédia de flauta i
repertori multiplataforma de misica i cant

Ignasi Campos i Serra

4

Introduccid

Heus aci un Métode de Flauta de bec i un ampli Repertori de 444 melodies i
cangons d’arreu del mon perfectament ordenades per grau de dificultat i que es pre-
senta en una plataforma multimédia 1 multiplataforma amb 9 formats: partitures fisi-
ques, mus, midi, mp3, audio, doc, gif, pagines html i video.

Aquest repertori s’integra en un de més ampli de 1.000 melodies seqiienciades
exclusivament en format Mus i perfectament ordenades en carpetes de dificultat i
ambit creixent. A més hi ha un repertori extra d’ampliacid.

Aquest treball s’estd distribuint en format electronic a tota Catalunya i forma part
de tot un material (quaderns, CDs, Cdrom, DVD...) que podeu consultar a la bibliote-
ca del Departament d’Ensenyament de la Generalitat de Catalunya, Via Augusta 202.

Al portal de la XTEC, en l'apartat Escola oberta 1 subapartat milsica (http://
www.xtec.es/recursos/musica/index.htm) hi trobareu una versié Web reduida que es
preveu ampliar-la al 100%, i a través de la qual es realitzen anualment actualitzaci-
ons, ara amb versid 3.0., per a correccions detectades i/fo ampliacions.

Interdisciplinarietat

Pel que fa a la Primaria, aquest és un repertori i un métode que apart de permetre
un treball sinérgic amb altres ambits musicals (treball de solfeig, audicié...) permet
un amph treball extramusical; la seva interdisciplinarietat {col-laboracié amb altres
ambits per reforcar, completar o complementar certs aspectes en comii) la podem
aplicar a les segiients arees:

L'Educacié Fisica (amb el denominador comu de la dansa i 1a relaxacid). Audicid
prévia d’alguns temes que posteriorment treballarem, mentre els alumnes es relaxen,
amb els ulls tancats i una postura i respiracié adient, per copsar tota la magia de la
melodia i I"harmonia. Es pretén que sigui un *escoltar pel plaer d’escoltar”. Aquesta
activitat es recomana fer-1a al principi de la classe, especialment amb les melodies
que siguin de caracter tranquil. Resulta un suport dptim per a estructurar la seva capa-



citat auditiva, ajudar al seu equilibri emocional i reforgar les seves connexions neuro-
nals, amb la qual cosa entrarfem en el camp de la musicoterapia i del desenvolupa-
ment cognitiu.

L'Educaci Plastica: Hi ha cangons amb alguns dibuixos que es poden pintar imat-
ges, perd a més es poden fer-ne dibuixos il-lustratius, papirofiéxia, etc...

Area de Llengiies, ¢l Catala i la seva normalitzacid, Idiomes Estrangers especial-
ment I’ Angles. El repertori inclou una gran quantitat de cancons d’arren del mon.
Normalment s’ha procurat que en una mateixa plana hi aparegui la versié original (de
vegades tambhé amb els caricters genuins) i a continuacid la versié “cantabile” en
catala i/ o la traduccid. Fins i tot de vegades una mateixa cangd la trobem amb dife-
rents idiomes. Trobo que aixo és molt enriquidor: es pot cantar una mateixa cangd en
idiomes diferents, es poden comparar, déna peu per a parlar de traduccions literals i
traduccions adaptades. A més tot aixd entroncaria amb tot el tema d’Interculturalitat
(tipus misica, termes propis, etc...) i la Projeccid a la Dimensié Europea i Mundial.

Perd potser en la disciplina on més ressona aquest treball sigui en les Noves Tec-
nologies, per la seva relacié amb aparells informatics i de miisica, com ara els ordina-
dors, reproductors de mp3, reproductors d’audio digital, TV, projectors digitals..., i
sobretot per la plataforma en la qué es presenta {(Cdrom, Cdaudio...} 1 pel format
interactiu del métode-repertori de pagines webs, que permet accedir a qualsevol apar-
tat, o melodia, podent escoltar, variar, imprimir... Al final de la presentacié em faré
un supdsit practic.

Apart d’aquest eix principal, toca pinzellades d’altres eixos transversals pel con-
tingut i procedéncia de certes cangons (referéncies a la salut, a la diversitat cultural,
etc...).

Pel que fa a la Secundaria podem establir llagos semblants, aixf com també en
possibles credits variables (ensenyaments de cariicter optatiu, com per exemple po-
dria ser el crédit interdisciplinari “Informatica musical”, on podriem desenvolupar a
bastament el métode multimédia de flauta i repertori multiplatatorma de msica i
cant...) i en crédits de sintesi (conjunt d’activitats elaborades per comprovar el grau
d’assoliment dels objectius generals de cada area, com per exemple una “Gimcana
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d’expressid’).

Objectius del Metode

Oferir un ampli repertori de 3.000 melodies en formats pertanyents a les noves
tecnologies: html, word, pdf, music time, midi, mp3, video, etc... Melodies que es
poeden visualitzar, imprimir, variar, sobreinterpretar, escoltar, gaudir... de forma im-
mediata. Aplicable en la preparacié de les classes o en la dindmica de les classes de
niisica. L' objectiu d’aquest ampli repertori és que sigui una eina valuosa per als pro-
fessors i alumnes de Centres d’Educacid Primaria i Secundaria, d’Escoles de Misica
i Conservatoris, de Corals i per a totes aquelles persones que fan miisica en alguna de
les seves vessants (cantant, tocant instruments, dansant, escoltant o fent llenguatge
musical).



Ajudar en I’eficicia de I'Educacié Musical de Primaéria i Secundaria en les diver-
ses vessants: treball del solfeig, 1’audicid i educacié de 1’oida, el cant, la interpretacié
amb diversos instruments... Les melodies estan ordenades per grau de dificultat crei-
Xent.

Incentivar els alumnes a I’estudi, la practica i I'estima de 1a miisica i al conreu del
gust estetic, la interculturalitat i 1a projeccié a la dimensié europea i mundial (les
melodies i cangons sén d’arreu del mén 1 en miltiples idiomes, categories, tonali-
tats...).

Sobre els diversos formats del repertori

El cor del Metode es troba en 1'apartat “3. Repertori”. Apareix un llistat anomenat
“REPERTORI SELECTE MULTIPLATAFORMA”. Cada melodia esti linkada a una
altra pagina web on apareix la seva partitura i de vegades el text i un dibuix. Aix{
mateix, a la part superior de 1a pagina web, a la barra de links, apareixen diferents
formats (d*audio, d’audio i imatge, d’imatge) que podeu descarregar:

— En format MP3 (que s’executen amb un reproductor multimédia): La qualitat del
soide I'enregistrament acostumen a ser Optimes i normalment s han inclods instru-
ments “naturals” (piano, flautes, veus...) a més d’clectronics (teclats, saxo...).
Tingueu present que existeixen reproductors multimédia que permeten afegir di-
versos efectes 1 fins 1 tot variar-ne la velocitat/atinacié. ..

—  En format MIDI (que també s’executen armb un reproductor multimedia): La qua-
litat del so depén de la vostra tarja de so i sempre suposa que és una versic instru-
mental del tema, sigui de forma melodica o harmdnica (amb acompanyament). Elg
programes seqlienciadors també permeten obrir aquest tipus d’arxiu. La majoria
de reproductors multimédia permeten activar I’opeid de “reproduccid continua”,
fet que facilita el tocar/cantar diverses vegades.

— En format Mus (s’executa gracies al programa “Music Time™). La qualitat del so
d’aquest format també depén de la vostra tarja de so o madul midi. Té ’avantatge
que és una partitura dinamica i versatil on podeu canviar els seus pardmetres: po-
deu canviar el tempo, transportar el tema, triar els instruments que sonen, variar la
grandaria, caracteristiques i colors de la partitura, imprimir les pagines que vul-
gueu, etc... En aquest format, a més a més, podeu visualitzar I"acompanyament i
acords complet que s ha emprat. Des del Music Time podeu fer impressions de
partitures, amb Pavantatge que en podeu canviar els parimetres i ajustar-ne la
visualitzacio al vostre gust. I aixd ho podeu fer des de les pagines de repertori (per
a cada enlla¢ de document mus) o bé anant a la carpeta n.4, 1 després a “partimus”
on les partitures estan especialment pensades per a ser impreses amb el minim
d’espai possible (normalment tan sols ocuparan un ful).

- Enformat DOC (Word), corresponents als textos de les cancons, que podeu impri-
mir, fent els canvis de tipologia o seleccid que cregueu oportd. Sovint trobareu
links amb els midis i mp3. Tingueu present que amb alguns navegadors aquesta
funcié no sempre funciona correctament. Amb 1’Explorer no falla.



— Enformat PDF, amb la partitura, el text i el dibuix si en té, dptims per a imprimir.
Cal tenir instal-lat el programa Acrobat Reader. Aquest format és més segur i uni-
versal per enviar-lo electrdbnicament.

—  En format GIF, per poder descarregar o obrir i retocar des del programa que us
interessi els dibuixos d’alguns temes.

També trobareu algun arxiu de video.
A més a més, a la barra de links tenim els segilents elements:

Un “La 4407 per afinar bé el vostre instrument. Les taules aguda i greu de Digita-
cions per a les flautes alemanya i barroca. Els Intérprets, que sino es diu el contrari ha
estat, exclusivament, 1’autor del métode. Els Aplaudiments que podeu auto-executar,
i que estimulen molt 1'aprenentatge. E1 Reperiori, que us porta al principi del Ilistat.
En cas que vulgueu continuar des d’on havieu clicat amb anterioritat, empreu llavors
la fletxa “Més”. Us portari a la segilent melodia en grau de dificultat creixent (llevat
de les melodies 782 a la 936 que segueixen un altre criteri). Si cliqueu la fletxa que es
troba a la dreta de la barra de links anireu a la pagina web d’inici.

Si cliqueu a “Enrere” del Navegador (a I’extrem superior esquerre) anireu a I’ an-
terior pagina visitada. A la barra d’eines del navegador, a Edicid, podeu triar 1’opcid
cercar (Ctrl+F)... Per exemple podeu cercar pel nom d’un autor, pel titol del tema,
per la categoria, etc..., introduint el nom corresponent.

Suposit practic professor/alumne

Si esteu connectats a Internet o disposeu del Cd-rom del Meétode Multimédia de
Flaut aquest supdsit practic el pedreu anar seguint online, amb les segiients activitats
{amb els alumnes ho podriem fer a I’aula d’ordinadors o a I’avla de mdsica, amb un
ordinador connectat a la televisié o al projector...):

1) Obrir el ¢d-rom per Ta pagina “Benvinguts” o la versié reduida web:
http:flwww.xtec.es/~icampos/

2) Entrar a la pagina d’inici
http:/fwww.xtec.es/~icampos/1WEB/Qinict.htmi

3) Activar I’apartat “Repertori Selecte Multiplataforma”
http:/iwww.xtec.es/~icampos/IWEB/3indexrepertori444.htmi

4) Emprar el cercador per trobar la Cangé “Enyor a la Natura™.
Cal clicar Ctrl+F 1 omplir el camp “Cerca” amb ['inici del ttol (p.e. "Enyor™) i
validar-ho. Ens apareixera la pagina principal del tema triat:
http:/iwww.xtec.es/~icampos/TWEB/509.himl

3) Comengarem p.e., ’estudi de 1a melodia amb una audicié no analitica de la versié
interpretada per la Coral “Clau de Sol”, procurant gaudir de la misica i el text, amb
els ulls tancats (aixd és una proposta que podem fer sovint als nostres alumnes).
Clicarem el Mp3.



6) Els deixarem una estona per fer Ia lectura del text i en farem aclariments i pregun-
tes de comprensid.
Tancarem el Mp3 i llegirem el text inserit a la part inferior.

7} Tornarem a escoltar el Mp3 un parell de vegades, primer escoltant, després sobre-
interpretant, aixd &s, cantant al damunt. Evidentment no sempre sera aguest 1es-
quema a seguir: en altres sessions ho farem per imitacié de fragments, per andicid
interna, etc...

8) En aquest cas, i com hem partit d'una cangd que han aprés, la lectura ritmica ja
esth en gran part solucionada, €s a dir, a ’hora d’interpretar amb la flauta, ja saben
el ritme. Per tant, ara els demanarem estudiin, cadascid amb el seu tempoe [a part
melodica:

“Agafeu la flauta a la barbeta i digiteu les notes de la partitura...”

Suposem que és un grup de cinque que ja domina en cert la grau la lectura melodi-
cailes notes a treballar. §'adonaran rapidament que apareix un i greu (si2) que no
poden interpretar amb la flauta dolga soprano. Els recordarem que el poden subs-
tituir per una nota de I"acord. Pe., en aquest cas, la més propera, un re3.

9} Després d’haver-los deixat una estona d’estudi, passem a solfejar les notes ritma-
des i a digitar en silenci, amb el tempo marcat per la misica del midi:
http:/fwww.xtec.es/~icampos/3REPERTORI/SO9ENYOR.MID

10) Per I'extensid i dificultat de la cangd, la interpretacio sonora de la melodia no es
fard en la mateixa sessid, sind que es deixara com a deure-estudi per treballar-lo a
casa, amb suport del Cd-rom o de la versié web. Els recordarem la utilitat que té
fer-ho amb el Music Time: Podreu variar el tempo, reduint la pulsacio el necessari
per fer un estudi tranquil. Podreu incidir en certs motius o fragments... Podreu
variar-ne el timbre. Finalment podreu sobreinterpretar sobre el Music Time, em-
mudint la veu principal i tocant amb 1'acompanyament. ..

Clicar damunt del document Mus
Poden consultar la taula de digitacié en cas de dubte:
hitp:/fwww.xtec.es/~icampos/TWEB/digitacions.html

11) Si algun infant/professor té interés en disposar de la partitura i el text fisics de la
canco, ho pot fer imprimint el PDE:
http:/fwww.xtec.es/~icampos/3REPERTOR!I/SOSENYOR.PDF

Amb aquest Cd-rom una de les coses que aconseguim és estalviar paper, impti-
mint tan sols d’entrada una superselecciéd de melodies als nostres alumnes, deixant
la possibilitat que ells s’imprimeixin altres que siguin d’interés per a ells. Als
alumnes se’ls ha facilitat un Cd-rom gue els servira per a tot el Cicle Mitja i el
Cicle Superior!!

En una sessid posterior podrem tornar a cantar la cangé, fer-los reflexionar 1 parlar
sobre el contingut i tematica de la cangd... I finalment farem una scbreinterpretacid



damunt de la cangd, aixi com una interpretacié totalment en viu, amb acompanya-
ment d’instruments Orff, etc. ..

Com a darrera activitat d’aquesta Unitat-Melodia, proposo fer una visid-audicid
de la presentacié de fotos de Natura amb el fons de la cangd; primer es podria fer en
silenci, després cantant al damunt...: Miusica preciosa, alegria del cant, belles imat-
ges, text profund... Tot plegat, una gran experiéncia omnimusical:

Clicarem damunt de la foto (petita o gran).

Cloenda

Educo per a la misica i amb la miisica educo.

Continuo aprenent misica. Continuo aprenent de la musica. Continuo gaudint de
la musica...

Que la misica us ompli, us faci feli¢os i us animi.

Sine musica nulla vita, sine vita nulla musica.

Tgnasi



Som diferents i aix0 ens agrada

Begona Gonzalez

e

Introduccié

Seria interessant i al mateix temps intel-ligent establir les diferéncies entre els
diversos graus de relacié que es poden donar en I'organitzacié dels continguts curri-
culars.

D’una part els docents podem posar l'émfasi en I’aprenentatge de les diverses
arees de continguts, i d’una attra banda valorar les necessitats educatives dels alum-
nes sense prendre com a punt de partida les diferents disciplines. En el primer cas
trobem organitzacions de continguts que reconeixem com:

1. Multidisciplinarietat
2. Interdisciplinarietat.
3. Transdisciplinarieta.

En el segon cas tindriem entre d’altres:
1. Centre d’interes.

2. Projectes

3. Recerca del medi

4. Projectes de treball.

A centinuacio presentaré una petita definicid de les dues formes organitzatives de
continguts que en aquestes pagines ens atenyen.

La Interdisciplinarietat &s la interaccié entre dues o més disciplines, que pot
anar des de Ia simple comunicacid d’idees fins a la integracié reciproca del conceptes
fonamentals i de la teoria del coneixement, la metodologia, i les dades de la recerca
(Zabala, 1995).

Els projectes de treball sén una resposta a la necessitat d’organitzar els contin-

guts escolars des de la perspectiva de la globalitzacid, creant situacions de treball en
les quals els nois 1 les noies §'iniciin en ’aprenentatge d uns procediments que els



ajudin a organiizar, comprendre i assimilar una informacid (Zabala, 1995). En la rea-
litzacié d’un projecte destaguen les fases segiients:

1. Eleccid del tema

Planificacié del desenvolupament del tema. Creacié d’un index.
Recerca d’informacio.

Tractament de la informacié

Desenvolupament dels diferents apartats de |'index.

[ (0] = oAl (S

Elaboraci6 del dossier de sintesi.

Contextualitzacié de I’experiéncia presentada

A l'escola publica Joan Miré de Badalona convivim étmies diferent; a la nostra
classe de quart de primaria convivim catalans, castellans, xinesos, marroquins i bo-
livians. Tot | aixi no tenim problemes, son amics. A vegades es barallen, son nens, i
després fan les paus. Perd el més important és que aprenen els uns dels altres, com-
parteixen experiéncies que es refereixen a fets meravellosos d’altres llocs, i tot aixo
els entusiasme, a ells i a mi,

Motivacié dels alumnes per la realitzacié d’un treball de caire multicultural

A principis de desembre, en una de les xerrades que mantenim durant la sessié de
tutoria, va sorgir el tema de la discriminacié per raons racials; aquella setmana havia
hagut la tfpica baralla de pati i insults corresponents amb matisos &tnics. Amb tot aixd
van estar parlant a la nostra classe del tera en qliestid, encara que |’incident no ens
havia afectat. Vam arribar a la conclusié de que en un espai tan reduit com el nostre,
convivien catalans (molts amb families castellanes), xinesos, marroquins, bolivians i
una canaria, que sé¢ jo mateixa, i que havien d’aprendre a conviure amb absoluta
normalitat. Tant és aixi que vam aportar raons per les quals no ens havien de barallar
i menys ofendre amb insults d’aquesta mena; finalment es va produir un intercanvi
d’idees en pro de 'enriquiment que ens aporta la diversitat cultural. Es aixi com vam
decidir fer un treball de tipus multicultural.

El dilema: projecte de treball, treball interdisciplinar o ambdues coses

Moltes escoles tenim el mateix problema, fem i volem fer projectes de treball perd
no disposem dels mitjans que requereixen una vertadera concepcié metodoldgica glo-
balitzadora en la nostra prictica educativa. La majoria d’escoles tenim adoptat un
medel de horaris fragmentat en franges ben definides per &rees, i encara que conside-
rem altres formes d’organitzacié menys classiques com els tallers o els racons, no
disposem de la condicié primordial pel desenvolupament dels métodes globalitzats,
un horari totalment flexible, adaptat a les necessitats instruccionals dels alumnes.



A les hores, com hem resolt e] problema? Hem creat un hibrid. Fem projectes de
treball adaptats a una organitzacié disciplinaria dels continguts curriculars. Es a dir,
adaptem les fases d’elaboracié d’un projecte a la graella d’horarts.

En la nostra escola Joan Miré encara aquesta experiéncia va anar una mica més
enlla, perqueé al temps que desenvolupavem aquest projecte de treball, dins d’un hora-
ri predeterminat, van incorporar alires tasques relacionades amb tematiques que fins
ara no estaven contemplades en la recerca. Es a dir, vam portar a terme —al mateix
temps— un projecte de treball, més un treball interdisciplinar.

Objectiu principal del projecte

A la setmana segiient, durant una sessid de coneixement del medi social i cultural,
van decidir entre tots que volien fer, tractarien d’investigar curiositats que tinguessin
sobre els paisos de procedencia dels diferents membres de la classe. Aix{ que van
agafar un mapa politic mundial de grans dimensions que tenien a ’aula i van engan-
xar gomets sobre els paisos o regions de les quals proveniem per tenir un primer
contacte amb la nostra propera recerca.

Fases del Projecte de treball.
Primera fase

Com he dit en linies anteriors el primer pas va estar descobrir en un mapa politic
mundial els liocs de procedéncia de tots €ls membres de la classe. Aixi van posar go-
mets sobre la Xina, sobre el Marroc, sobre Bolivia, sobre Catalunya i sobre les illes
Canaries, ja que com jo sdc d’alla els nens també volien que sortfs en el projecte.
També vam fer-nos fotos i vam penjar un mural enorme en una de les parets de la classe
amb targetes que indicaven paisos o regions i les nostres fotos segons corresponia.

Segona fase

La segona fase ha estat expressar oralment que sabien dels paisos esmentats, aix{
va sorgir una Hista d’aportacions molt interessants que també vam recollir per escrit.
Cada nen feia una o més aportacions. El més emotiu d’aquest moment van ser les
aportacions de les dues nenes xineses de la classe, una d’elles va arribar I’any passat
i I’alira aquest curs. Els esforgos que feien per explicar a la classe com eren de dife-
rents les seves escoles xineses eren impressionants, pero si més no ho era I’expectacio
dels nens al escoltar-les, ja que costa molt sentir-les parlar davant de tota la classe. En
general van captar I"atencid de tots els nens, no solament pel fet esmentat, siné per les
aportacions realitzades des d’una cultura tan diferent a la nostra. Penso que a partir
d’aquell dia la seva integracid al grup va fer un canvi.



Tercera fase

A continuacié havien de pensar qué ens agradaria saber, reafirmar, o comprovar de
cada un d’aquests paisos o regions gue ens havien plantejat, i a partir d’aqui elaborar
un index per poder realitzar la recerca. Una de les giiestions més interessants que van
plantejar va ser com s6n de diferents les musiques de cada pais, que cangons canten,
ballen o toquen amb instruments a les escoles. Aquesta giiestid va plantejar-nos la
possibilitat de treballar aquest projecte també durant I’hora setmanal de miisica.

Les sessions de mdsica

Logicament els interessava més conéixer cangons xineses, bolivianes, canaries, i
marroquines que no catalanes, a aquestes dltimes ja estaven més acostumats, fins i tot
les nenes xineses que han estat les dltimes en incorporar-se a la classe. Aixi que vam
fer una recerca de material musical, i prendre la decisid de fer una tria per aprendre
cangons 1 balls d’altres llocs. Les masiques seleccionades van estar aquestes:

1. Els mesos de 'any (popular xinesa). Cantada en xings.

2, “Adivina lo que es” (can¢é d’autora caniria).

3. Som amics (cangd inventada pels nens de ’escola Joan Miré de Badaiona).
4

Colibrf (cangd popular boliviana).

Les classes de mdsica van estar marcades durant les sessions segiients per la dan-
sa, la cancd i 'audicid, perd aixd no significa que no estiguessin incorporats altres
aspectes que considero fonamentals i que defensen el principi de globalitzacié per
blocs de continguts que es proposa des de les bases psicopedagodgiques del curricu-
lum. Es a dir, fer dansa, cangd i audicid, també significa treballar llengnatge musical,
educacié de 1’oida, organitzacié6 i anlisis formal de 1a miisica, afinacid, etc. Unica-
ment cal una bona seqiiéncia d’activitats que respectin els coneixements previs de
I"alumnat i proporcionin un vertader aprenentatge significatiu.

Quarta fase

Per grups vam dividir el treball de recerca, cada grup s’encarregava d’'un pais o
regid, i havia de trobar informaci6 al voltant de les qilestions que havien seleccionat a
cada index. Disposem d’una biblioteca a I’escola 1 comptem amb un aunla d’informa-
tica bastant complerta amb possibilitat de connexié a internet. Durant les sessions que
tenim destinades a biblioteca i a informatica van desenvolupar aquesta recerca de
material,



Cinquena fase

Sens cap dubte va se la part més dificil a la vegada que interessant, encara que
sembli contradictori, als nens d’aquesta edat encara els costa discriminar la informa-
ci6 rellevant de la que no ho és, la orientacid del tutor és indispensable. Hem de tenir
amb comptie que a més a més estem parlant d’una classe amb diferents nivells de
consolidacié de aprenentatges per raons socio-culturals, aixi que fins i tot la ereacié i
treball en grup crea dificultats que has d’anar salvant.

Sisena fase

Una vegada estreta tota la informacié, classificada en els punts corresponents de
I'index només quedava com ells mateixos diven “passar-la a I’ordinador”. Una vega-
da més el projecte ens empenta a introduir, 0 en aquest cas, perfeccionar un altre
aprenentatge: el coneixement i maneig d’un processador de textos.

Pel que es refereix a la incorporaci6 de fotografies en el projecte, he d’aclarir que
els alumnes seleccionen les fotos perd era la professora la que les escanejava i incor-
porava al dossier.

Treballs paral-lels vinculats al projecte: Misica, plastica, llengua cata-
lana i educacié en valors.

El Forum de les Cultures Barcelona 2004

A totes les escoles ens va arribar la possibilitat de participar amb treballs escolars
en el Forum de les Cultures 2004 de Barcelona, els treballs podien ser de diversa
indole, perd adrecats en ires eixos fonamentals:

= La diversitat cultural,

= El desenvolupament sostenible i

¢« JLaPau

La classe de quart de primaria de 1’escola Joan Miré de Badalona va decidir parti-
cipar amb dos treballs. D’una banda va sorgir el proposit de crear una petita cangd
que parlés de la diversitat cultural del nostre entorn. Es tracta d’una cancé molt senzi-
lla d’una sola frase A de vuit compassos, amb estructura de guatre compassos amb
acabament suspensiu i quatre més amb final conclusiu. La Uetra i musica de la cangd
sén les seglients:

Tenim una escola amb molta diversitat,
perd no tenim confiictes damistat.
Hi ha catalans, d'altres sén xinesos,

hi ha sud-americans, amics marroquins.
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L’ altre eix de treball es relaciona amb 1’area de llengua catalana, educacio artisti-
ca (plastica) i educacid en valors. Un cop a Ja setmana tenim una sessi¢ de tallers de
llengua catalana, en aquests tallers reforcem giiestions ja treballades i que no han
quedat suficientment interioritzades; perd aquest més de gener la mestra d’educacid
especial 1 jo, que som les encarregades dels racons desenvolupats en la tutoria de
quart, van decidir que treballarien els tres eixos proposats pel Forum: La diversitat
cultural, el desenvolupament sostenible i la pau. Ei treball realitzat i els passos que
vam seguir han estat els segiients:

Dividir la classe en grups de treball {(quaire)

2. Buscar individualment en el diccionari les paraules: diversitat cultural, desenvolu-
pament sostenible i pau.

3. Després en grup copiar les accepcions trobades en una fitxa i discutir el significat
que podien donar els dos termes junts. Finalment escriure la conclusié a la que
havien arribat en gran grup.

4. El tercer pas va consistir en traduir els tres conceptes a altres idiomes, aixi que la
Shanshan i 1a Feiyan, el Mohamed, i 1a Sindya (que té un avi francés) es van portar
la feina a casa. Igualment tots van aprofitar a ]a mestra d’angles per demanar-li
ajut,

5. Una vegada feta la traduccié als idiomes que van poder, cada nen va realitzar un
dibuix que reflectis el concepte que havia tocat en el seu grup.

6. Ldltima giiesti6 va estar muntar un mobil. Al voltant d"un rotllo de paper de cuina
van enganxar folis de colors i van escriure en gran la paraula clau: Pau, Diversitat
Cultural i Desenvolupament sostenible, seguidament i amb ["ajut d’una bovina de
fill van penjar les diferents traduccions que havien trobat. També van penjar amb
un cordill més larg 1a definicid a ta que havien arribat entre tots, 1 des d’aquesta



cartolina amb més cordil] els dibuixos que havien fet. Va quedar un mobil fantéstic
al qual vam fer fotos i vam penjar el passadis de la nosira planta del col-legi.

Sorpresa! La nostra cancgd ha estat premiada

Per dltim m’agradaria comentar un fet que ha tots ens va agafar per sorpresa, una
trucada des del departament encarregat de I’ organitzacid dels espectacles infantil del
Forum. La nostra cangd, inventada per 1’ ocasid, els havia agradat i ens vam proposar
d’anar a cantar, més algunes altres que anessin d’acord amb la filesofia de 'event.
Simplement vam contestar que si, aprofitarien les cangons i balls del projecte de tre-
ball.
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La cancd com a nexe intercultural a I'aula

Montserrat Grau

o

A les nostres escoles ens trobem que la diversitat cultoral és cada vegada més
gran. Els infants que ens arriben d’altres pafsos sén molt nombrosos i la informacid
que els mestres en tenim d’aquestes caltures és sovint molt escassa.

Educar pel pluralisme i la interculturalitat suposa, des de la igualtat, educar en el
respecte i la diversitat, contribuint a la formacid d’individus capagos d’integrar-se
social 1 culturalment.

La diversitat cultural de les societats significa enriquiment i no una amenaca a la
propia cultura, per altra banda també diversa. La incorporacié d’altres valors cultu-
rals ha estat sempre un factor positin per al desenvolupament dels individus i les
societats.

La LOGSE ens diu textualment “La maduresa de les societats es deriva, en bona
part, de la seva capacitat per a integrar a partir de 1’educaci@, les dimensions individu-
al i comunitaria. L'educacid permet avancar en la lluita contra la discriminacid i la
desigualtat, siguin aquestes per raé de naixement, raga, sexe, religié i opinid, tinguin
un origen familiar o social.”

L’educacié és doncs un dret fonamental de la persona i el mecanisme adequat 1o
solament per a la formacié de ciutadans i ciutadanes que comparteixen una série de
valors contraris a qualsevol forma de discriminacid, sind també per a corregir les
desigualtats derivades del desenvolupament social.

[’educacié és el mecanisme d’integracio 1 socialitzacié en un esquema de valors
universalment reconeguts, perd també com a via de correccid de desigualtats.

La Musica sempre ha jugat un paper molt important a }’educacid, perd en aquests
moments, com a llenguatge universal que €s, sense fronteres, ens fard de pont d’unié
de cultures, de comunicacié i d’apropament.

El cant €s una activitat comuna a tots els pobles, és un fet universal, transmet uns
sentiments fonamentals que s6n iguals en totes Ies races 1 en tots els climes, expres-
sats en les llengiies més diverses en aparenga, té Ia virtut d’ésser compresos per habi-
tants de totes latituds contribuint a enriquir el coneixement de costums i tradicions de
totes les cultures.



La realitat sdcio-cultural de Ia nostra societat queda reflectida a les nostres aules,
cada vegada més diversa degut a la immigracio, sobretot de col-lectius marroguins,
africans, sud-americans, de paisos de I'Est d’Europa, asiatics, amén del col-lectiu
gitano ja histdric. Per tot aixd, la cangé seri una de les millors eines per fer-nos de
nexe 1 aconseguir una coneixenca midtua i promoure actituds d’acostament dels dife-
rents col-lectius dins les nostres aules.

La cangé popular és la manera de fer mdsica més espontania i a I’ abast de tothom,
constituint un dels vehicles primordials de 1’educacié musical i humana, per tot el que
de social té per la participacio directa i activa que demana per part de qui l'interpreta,
pel desenvolupament de la sensibilitat, respecte, solidaritat, exigéncia, i comunicacio.

L’escola ha de valorar aquesta capacitat humana des dels seus inicis, ja que la veu
cantada i parlada és un instrument educatiu privilegiat. La cango és la manera de fer
miisica més espontania i a 1’abast de tots els nens i nenes, i constitueix un dels vehi-
cles principals de I'educacid musical, per la participacié directa i activa que demana
per part de qui la interpreta i el desenvolupament de la sensibilitat que 1i aporta.

Els lligams que s’ estableixen dins de la classe quan s’obre una petita finestra a la
cultura del company/companya immigrant $6n extraordinaris. A través d’una senzilla
cangd, els alumnes coneixen altres ritmes, altres melodies, altres llengiies, altres cos-
tums que no per exdtiques sén ni millors ni pitjors, senzillament diferents, L’entusias-
me estd assegurat i a partir d’aquest primer i importantissim pas el/la mestre/a ho
tindra fhcil per treballar interdiscipliniriament tots els aspectes que cregui adients pel
seu grup.

A través de les meves classes de miisica a ’escola Primiria he pogut posar en
practica aquest fet. En el cas de 1’alumnat magrebi, per exemple, acostumo a rebre’ls
amb una cangd, recollida per mi mateixa i que molt amablement em varen cantar el
col-lectiu de dones que assistien a les classes de castella del poble. I’ impacte gue rep
el nouvingut, que ha deixat darrera seu a familiars, amics, escola, poble... que es
troba en un mén completament diferent al seu i que, com no, estd un xic espantat, és
extraordinari. [.a seva cara §’il-lumina i de vegades m’he trobat que els més agosarats
es posen a cantar amb mi, corregint-me fins i tot a promincia de 1"arab.

La reaccid de la resta de la classe també és immediata, sorgeixen un munt de
preguntes, des del punt de vista musical dirigides a la melodia que els sona diferent,
des del punt de vista de Ia lletra volen saber que hi diu i aixd em dona peu a tractar
temes que adapio segons el grup classe.

Trencat el primer gel proposo treballar ritmes i €s sensacional el que fan aquestes
criatures quan els dones uns “bongos”™ o qualsevol cosa per picar i els incites a que
toquin; porten el ritme a la sang. Els alumnes saharauis (rarament escolaritzats aqui,
son alumnes que passen 1'estiu acollits en families, perd de vegades i per motius de
salut, es queden durant I’any escolar) sén espectaculars amb qualsevol cosa que pu-
guin percudir, una galieda, un pot... etc.

A partir d’aquf, i sempre de la ma d’alguna cangd, anem endinsant-nos en el co-
neixement del pais del nouvingut, els seus costums, religio, paisatge, miisica tradici-



onal, misica actnal, gastronomia... i tot alld que els alumnes tinguin curiositat de
saber. Fem un projecte interdisciplinari a mida del grup classe i que desenvolupen al
llarg d’unes quantes sessions,

El concixement de I’altre €s sens dubte el millor mitja per integrar, per tractar amb
respecte i consideracid als altres, defensar el drets de tothom sense discriminacid,
promoure la tolerancia, la no violéncia i la Pau, aspectes que portem com a bandera
les “Escoles associades de la UNESCO”.

Elfet de que a les escoles es pugui disposar de cangons populars dels paisos d’ori-
gen dels nostres immigrants, aixi com d’informacid de les seves cultures, crec que és
primordial per aconseguir aquesta societat intercultural que tos/totes desitgem.
Aixd és el que em va portar a dur a terme un treball que vaig titular “LA CANCO
COM A NEXE INTERCULTURAL A L' AULA”, treball que vaig esth elaborant du-
rant la llicéncia retribuida concedida pel Departament d’Ensenyament durant el curs
2.002-2.003.

Els objectius pretesos en aquest treball eren:

En relacid a les escoles de Primaria:

a) Donar informacié sobre les cultures dels paisos de procedéncia dels alumnes im-
migrants.

h) Posar a I’abast de les escoles un recull de cangons populars dels paisos d’origen
dels alumnes procedents de la timmigracié i que podrien integrar-se dins el curri-
culum.

¢) Obrir una finestra a les noves tecnologies mitjangant la pagina Web,

Objectius en relacid al professorat interessat en treballar interdisciplinarietat:

a) Donar eines de treball als mestres, mitjangant informacid dels costums dels
paisos d’on procedeix la immigracid més nombrosa a ’area del Maresme (Marroc,
Senegal 1 Gambia), guies didactiques, quaderns de treballs pels alumnes, recuil de
cangons de tots els pafsos on tenim immigraci6, llistat d’enregistraments que es po-
den trobar en el mercat, cangons editades en Music Time i una pagina Web on aniria
penjada tota aquesta informacid.

Objectius en relacio als alumnes:

a) Establir lligams entre la nostra cultura catalana i la d’aquests nens i nenes proce-
dents d’altres cultures.

b} Conéixer i cantar cancons de cada pais d’origen dels alumnes de la mateixa aula o
escola.

¢} Gaudir de la practica de les diferents Hengiies mitjancant Ies cangons en versid
original.



d)y Promoure la solidaritat i }a tolerincia a les aules, mitjancant un miltor coneixe-
ment de “Taltre”.

e) Treballar interdisciplinariament.

f) Valorar el patrimoni cultural de les diferents etnies.

g) Congixer i utilitzar per part dels alumnes recursos informétics i electronics d’edi-
cid.

h) Moure’s per la xarxa per la pagina Web.

i) Assolir habits i actituds de respecte.

Els resultats del treball han estat:

— Recull de 133 Cangons de gairebé tots els paisos on tenim alumnes escolaritzats a
Catalunya

— Dossier dirigit als/les mestres, amb informacié de cultura i costums del Marroc,
Senegal i Gambia.

— 6 quaderns de treball dirigits als alumnes on hi ha cangons i es dona a congixer el
pais.

— 6 guies didactiques que corresponen a cada un dels quaderns.

— Pagina Web.

Tots aquests materials es poden consultar per Internet, mitjancant el titol del tre-
ball o bé per Montserrat Grau. Desitjaria que fos d’utilitat per a qui Ii pugui interessar
doncs d’aquesta manera s’hauria aconseguit 1’objectiu primordial ** donar eines de
treball al professorat” en un tema tan important com £s la immigracié.

Montserrat Grau
mgraui23@pie.xtec.es



Activitat comuna cancé a Figueres

Josep Maria Godoy i Tomas
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A la ciutat de Figueres ja fa quatre anys que es desenvolupa una activitat comuna
de totes les escoles treballant la cangd.

L objectiu fonamental, és que tots els alumnes de 4t de primiria de Figueres, tre-
ballin, cada curs, unes determinades cangons sobre un tema concret, i les interpretin
conjuntament en el Teatre Municipal.

La proposta de fer aquesta activitat, va sorgir d’entre els mestres de miisica de les
escoles i I’ Ajuntament, ampliant, a cada final de cicle, I’ experiéncia iniciada al final
de I'etapa de primaria en que els alumnes de 6@ realitzen una trobada esportiva ano-
menada “Coneguem-nos jugant”. Aix{ doncs els alumnes de segon fan una trobada de
danses tradicionals catalanes, els de quart una trobada de cangd i els de sisé una troba-
da esportiva.

La primera idea va ser, “copiar” ’organitzacié d’altres ciutats on es munta una
cantata, perd al final vam determinar que seria massa complexa i amb un pressupost
que I’ Ajuntament no podia assumir, per la qual cosa vam determinar I’estructura or-
ganitzativa que tot seguit us presentaré.

A principi de curs s’ organitza una reunié entre els mestres de musica i la regidoria
d’educacié de I’ Ajuntament (sol venir laregidora i una t&cnica del departament d’ edu-
cacia).

En aquesta reuni6 s’acorda el tema de la trobada 1 I"agrupacié de les escoles, aixi
cont ja es comencen a proposar diferents titols de cangons.

Per tal de defugir de possibles comparacions i eliminar el tema competitivitat, i
alhora treballar els valors de col-laboracié 1 amb I'interds de compartir la misica
entre les diferents escoles, es va escollir el sistema de cantar dues cancons per grup
d’alummes juntament amb una altra escola. Aixd vol dir que, per exemple, en una
escola de dues linies, els alumnes de 4t A canten dues cangons amb els alumnes de 4t
A d’una altra escola i els de 4t B en canten dues de diferents amb els de 4t B d’una
tercera escola.

En principi, agrupaci6 d’escoles es feia per proximitat, per facilitar el desplaga-
ment a I’hora dels assajos (se’n sol fer un o dos com a maxim), perd aquest any hem
iniciat I’experiéncia d’assajar per videoconferéncia. Aquest sistema caldra millorar-



lo per solucionar petits problemes técnics de so i esperant que millori la velocitat de
connexid, ja que ara hi ha un retard considerable en la sincronitzacid del so, perd que
es soluciona amb bona voluntat. En tot cas, aquest primer acostament a 1’assaig “vir-
tual” ha servit perqué els alumnes puguin escoltar aguelles mateixes cangons que ells
han aprés, cantades per un altre grup d’alumnes de la seva mateixa edat.

De reunions per organitzar aquesta trobada, només se’n fan dues més. Una al
segon trimestre, on s’acaben de decidir les cangons que cantari cada grup d’alumnes
i una altra, unes setmanes abans de la cantada, on ens trobem amb el pianista encarre-
gat d’acompanyar totes les cangons, per acordar els aspectes estrictament musicals
(estructura de les cangons, entrades, tonalitats i tempos),

La trobada se sol fer la tiltima setmana de curs al Teatre Municipal “EL Jardi” de
Figueres i és oberta al piblic en general (pares, mares i gui vulgui). Els alumnes ocu-
pen la platea del teatre (uns 450 nens i nenes) i els pares es situen als pisos superiors.

L’ Ajuntament s’encarrega de fer els programes en paper on, a part de 1’ordre de
les actuacions, s hi sol posar frases i escrits relatius al tema escollit.

L’ Ajuntament també regala una samarreta a cada alumne/a de 4t amb el logotip i
el titol de la trobada, per tal de tenir un element visual d unificacid.

Per a les escoles es fotocopia un dossier amb les partitures de totes les cangons
interpretades per tal d’anar creant un fons musical per a cada centre.

Per cloure I’acte es canta una cangé conjunta entre tots, perd en aquesta ocasid els
alumnes no pugen a I'escenari per raons dbvies d’espai i ho fan directament des del
seu lloc, seguint la direccié d’un mestre que es situa a 1’escenari.

Dades d’interés:

A Figueres actualment hi ha un total de 8 escoles piibliques i 3 de conceriades,
amb un total de 18 grups de 4t, la majoria dels quals superen els 25 alumnes.

Aixd vol dir que fem 9 agrupacions i un total de 18 cancons, més el cant comd.

La durada de 1’acte és d’una hora aproximadament, sempre depenent del presen-
tador/animador si fa més o menys espectacle entre actnacid i actnacié.

La valoracié que se n’ha fet cada any, ha estat positiva tant pel que fa al sistema
organitzatiu: minimitzant reunions i assajos, com pel que fa referéncia al dia concret
de la trobada: és Agil, amé i molt interessant pels alumnes, ja que és una manera de
compartir un treball desenvolupat a I"aula, exterioritzant-lo i comprovant gue la mdsi-
ca és un llenguatge comu i a I’abast de totes les persones.

Els aspectes que pensem millorar i intentarem aconseguir-ho a les properes edici-
ons, serd incrementar en un dia, ¢ls assajos amb les altres escoles (actualment només
se’n fa un) provant que es faci una visita a cada un dels centres. Aixo millorara la
gualitat interpretativa 1 1’aspecte relacional de la trobada.

Per poder assolir aquest objectiu nomsés ens falta aconseguir una complicitat més

gran dels equips directius i dels tutors de les classes alhora d’organitzar horaris de
I’escola.



Un altre aspecte que procurarem emfatitzar sera el treball interdisciplinar de 1"ac-
tivitat. Ara ja s’estd fent en determinades escoles, perd |'intergs esth en crear un dos-
sier paral-lel a I’estrictament musical, que faciliti Ia tasca de reflexié a les aules 1 en
diferents arees.

Valoracié personal:

Em sembla molt important la realitzacié duna activitat d’aquest tipus pel que
representa a diferents nivells:

A nivell de ciutat: implicacié de I’ Ajuntament en un projecte educatiu coherent i
de suport a la relacid entre les escoles,

A nivell d’escola: obrir-se a les altres facilitant el moviment dels alumnes (visita a
les altres escoles) i participant en un projecte de ciutat,

A nivell d’area: aprofilar totes les possibilitats per donar a congixer I’educacid
musical com un bé cultural important i que facilita la relacié entre les persones i
entitats.

A nivell del alumnes: donar I’oportunitat a molts nens i nenes de pujar a un esce-
nari i implicar-se directament en una produccié musical,

Com a exemple, el programa d’aquest any:

CEIP Pous i Pages / CEIP Sant Pau

Ei dret a sobreviure

Ningli no comprén ningt

CEIP Salvador Dali / Col-legi La Salle

Aldapeko
Quan el sol es pon

CEIP Olivar Gran / CEIP Joaquim Cusi
El mestre
Qué se n'ha fet d'aquelles flors

CEIP Salvador Dali / Col-legi Cor de Maria
Uel-ié
Linvernc {'& passato

CEIP Josep Paltach / CEIP Anicet de Pagés
Un mén millor
Un missatge de pau

CEIP Joaquim Cusi / CEIP Paula Montal
Pau, un trencaclosques de tres lletres
La balalaika



CEIP Salvador Dali / CEIP Josep Pallach
Tumbai
Un esquimal perdut en el desert

CEIP M, Angels Anglada / CEIP Sant Pau
Es vaixells d'Stienkarrasi
Colours of nature

Col-legi Paula Montal / Col-legi La Salle
Al Tirol som alegres
E! mercat persa

CANT COMU (Any Dali):
L'angel de fa son

Els titols de les quatre edicions realitzades sén els segiients:

Any 2001: CANCONS PER LA PAU

Any 2002: MUSICA I CULTURES

Any 2003: SOS NATURA

Any 2004: UN MON DE CULTURES, SOSTENIBLE I DIVERS

Un dels problemes que ens irobem més sovint per organitzar la trobada, és el de
buscar cangons interessants segons el tema de la trobada escollit i voldria aprofitar
I’avinentesa de presentar-vos I’experiéncia, que fem servir per solucionar aquest pro-
blema, i que hem engegat des de 1" Associacio d’Ensenyants de Musica de Catalunya
(AEMCAT) on tenim una llista de correu on hi ha tots els associats connectats. Es
tracta, del que nosaltres anomenem EM FALTA. Es tan senzill com escriure un correu
a la llista i de demanar una cancé. Sempre hi ha qualsevol de les més de ceni persones
que ara en formem part, que envia directament la partitura o la referéncia a un cango-
ner o altre o del lloc on 1a podem localitzar.

Aquesta experiéncia em sembla molt interessant perque, si bé tots tenim un bon
grapat de partitures a casa, sempre podem necessitar justament aquella que no tenim.
O fins i tot, ens donen idees de noves cangons gue ne coneixem.

Aquest intercanvi també s utilitza molt amb dibuixos i fotografies d’instruments o
articles relacionats amb la nostra feina.

Fis molt important que els mestres de miisica puguem tenir un sistema de relacio
amb altres companys i companyes, ja que sempre ens toca estar sols a escola i se-
gons a quina zona no hi ha gaires possibilitats de trobar-se en seminaris o grups de
treball.

Web de I’ AEMCAT: http://www.xtec.es/entitats/aemcat
Josep Maria Godoy i Tomas



Teatre musical, una proposta creativa dins
del curriculum de primaria i secundaria

Josep Sala

Presentacié

El projecte Teatre musical. Una proposta creativa en el curriculum de secundéria i
primaria €s una proposta pensada especialment per a docents relacionats amb 1”ambit
musical i/0 artistic dins el currfculum de I'ensenyament obligatori i/o musical, encara
que aix0 no exclou el fet que I’activitat pugui ser extensible a professionals d’altres
arees i que es tracti, dins del centre docent, com una accié interdisciplinar a treballar
des de diferents assignatures.

El fet que el titol del projecte anomeni primer el curriculum de secundiria i en
segon lloc el de primaria no és un error, siné que vol destacar el fet que, per edat i
desenvolupament, Iactivitat és més adient i potser més engrescadora per a alumnes
de I'ESO Aixo no vol dir, perd, que el projecte sigui també adequat pel cicle superior
de primaria, o potser, també dins del projecte d’activitats de conjunt d’una escola de
musica.

En un principi el projecte esta ideat per a 30 hores lectives aproximadament, Sé
que aquest nombre d hores és minim per a la quantitat d’activitats a realitzar, per aixd
vull destacar també el caracter elastic del projecte en funcié de les necessitats logfsti-
ques, educatives i de demanda del centre que 'imparteix. De fet, perd, 1’ objectiu i
finalitat principal de la xerrada és desenvolupar el conjunt de tasques a tenir en comp-
te a ["hora de muntar un espectacle d’aquestes caracteristiques, que sén moltes, per
desenvolupar-les posteriorment al maxim detall i concrecié.

Un dels avantatges principals del projecte és el gran ventall de possibilitats que
pot englobar: des d’dpera o opereta fins a musical nord-americi. A més, convido
també a tots els educadors que encara que no tinguin uns estudis musicals especifics,
si demostrin una sensibilitat i un intergs cap als espectacles que combinin text, cant,
moviment, miisica i dansa.

Val a destacar que per a preparar aquest projecte s”ha realitzat un curs de formacié
de docents, que porta el mateix nom que aquesta comunicacié a ["UNIFF de UPC. Tot
i aixd, els dos punts més suggerents per a fer aquest curs sén, per una banda, el fet que
el curs no és un seguit de confergncies més o menys tedriques de com programar un



espectacle de teatre musical, siné que els assistents al curs produeixen el seu propi
muntatge en equip, i per I'altra, que el disseny d’aquesta produccid, esta pensada a
priori per a una realitat educativa concreta, de manera que un cop acabat el curs, el
docent pot dur a terme ja la seva aplicacié a I’aula de forma immediata.

Deixo obert també el futur d’aquest projecte. Esperem que aquesta comunicacio

serveixi per engrescar docents i coordinadors aqui a I'ICE de la UB i poder d’aquesta
manera, ampliar i repetir I’experiéncia.

Aspectes a tenir en compte en la realitzaci6 de I'espectacle

Una de les coses més importants a tenir en compte és 1'alumnat que tenim: perfils,
interessos culturals i musicals, gustos, etc. Val la pena treballar en una linia que ells es
puguin sentir cdmodes i en un registre i estil que els agradi. Fer que es sentin identi-
ficats amb ’espectacle i que el facin seu &s tasca important per part del professor.

Cal decidir també els métodes per treballar I’activitat a ’aula, format (ubicar-
lo en el nivell o nivells educatius, duracié, nombre de participants, tematica, métodes
de motivacié de I’alumnat, curs on pot funcionar nillor, crédit on incloure’l (comd o
variable), hores de dedicacid i assaig, temporitzacio de les activitats d’assaig, nombre
d’alumnes disponibles, nivell musical, teatral i coreogrific, finalitat i/o objectius a
aconseguir amb els alumnes, decisid de 1’espai o teatre on es podra realitzar la mos-
tra, etc.



Cal triar també el tipus d’ obra de teatre musical que volem fer. A continnacié, una
relacié de les diferents modalitats:

L'opereta musical

Es la forma més antiga, i en la qual treballaven Frimi, Romberg i algunes vegades
Kern, fins i tot. Un primer requisit sén les veus ben treballades i semi-operistiques.
Les trames argunmentals solen incloure princeses, reis, reines, estranys i llunyans reg-
nes o simples personatges populars que un cop han viatjat a la ciutat i han estat ferits
per la seva manera de fer sofisticada, decideixen tornar al lloc d’on provenen. Perd els
rerafons dels arguments amaguen infelicitat, o si més no, amors insatisfets entre reis
i personatges corrents, Exemples en sén The Student Prince in Heidelberg, The
Vagabond King i Bitter Sweet.

£l musical historia

En general aquesta €s una forma que no 1€ un repartiment d’estrelles perd que
permet als actors i actrius actuar i cantar amb sinceritat i conviccié. El focus central
de I'obra €s la historia i el personatge. L.'beroi /o ["heroina estd sotmés a un judici,
prova o procés, que el portara a ser algd millor, o més fort, o si més no, aquest obsta-
cle fard que el personatge protagonista agafi confianca en ell mateix i el llanci cap a
un futur més exitds i prometedor.

Rodgers i Hammerstein foren mestres d’aquest tipus d’espectacle. Qklahoma i
Carousel foren obres que sense tenir un cisting estel-lar demostraren ser els primers
musicals historia exitosos que comengaren a meitat dels anys quaranta. Aportaren al
teatre musical noves maneres d’interpretar, cantar i nous patrons per a I’ escenografia,
extenent aixi els limits de 1a histdria i 1a dansa. Els anys quaranta i cinquanta s’ explota
aquest estil amb prou éxit: The Pajama game i Damn Yankees d’ Adler i Ross, el Guys
and Dolls de Frank Loesser’s, Fiddler on the Roof de Bock i Harnick’s s6n només uns
exemples del nivell que peden tenir aquest génere d’espectacles. Més recentment, Les
Miserables, Miss Saigon i Aspects of Love han continuat aquesta tradicid.

El musical pop/rock

Normalment és I"espectacle que més ripidament passa de moda, ja que Testil
musical reflexa les tendéncies pop del moment o reviu tendéncies musicals passades.
La majoria de compositors convencionals de Broadway han evitat aquesta forma. A
causa d’aixd, la majoria d’espectacles en aquest génere han estat escrits per nous
compositors de Londres o Broadway. Malauradament, ells només fruien un sol &xit.
Com a exemples tenim a Galt McDermot (Hair), 1 Jim Jacobs i Warren Casey per
Grease.



El musical rock negre és un subgenere del musical pop/rock - modern i realista,
elegant, amb miisica que reflexa la misica contemporinia d’escena. Les histories
mostren situacions corrents i I’ opressié, Exemples en sén Purlie de Gary Geld’s, The
Wiz de Charlie Smalls i Dreamgirls 1 The Tap Dance Kid ambdds de Henry Krieger.

Generacions prévies havien ofert espectacles d’escriptors no afro-americans que
havien explotat aquests aspectes. Com a exemples citarem a Lost in the stars de Kurt
Weill, House of Flowers de Harold Arlen i Hallelujah Baby de Julie Styne’s.

El concert de rock disfressat

Es un format inventat en gran parl pels britinics. En aquestes séries d’éxits
pop/rock els temes estan ordenats i confeccionats en un format adequat per a que
segueixin un fil argumental L'espectacle doncs, consisteix en un conjunt de temes
interpretats pels actors. Alguns d’ aquests musicals sén semi-biografics: Buddy, Good
Rocking Tonight, Are You Lonesome Tonight?, Ferry Cross The Mersey i Reiurn to the
Forbidden Planet, que és una versié rock de La Tempesta de Shakespeare.

Un vehicle per a una estrella

Sovint els pilars del Broadway de 1’@poca vintage sén espectacles construits al
voltant de la figura d’una estrella que fa omplir 1a caixa de recaptaci6 de la taquilla de
forma espectacular. Evidentment, aquestes figures tenen també dins I’espectacle els
millors nimeros i temes. Com a exemples d’aquest tipus de musicals tenim Wonderful
Town amb Rosalind Russell, Hello Dolly! amb Carol Channing, Gypsy { Annie
Get Your Gun amb Ethel Merman, Mame amb Angela Lansbury, Julie Andrews a
Victor/Victoria, Barbra Streisand a Funny Girl i la més recents successi de figures a
Sunset Boulevard amb Glenn Close, com a exemple.

El musical sense eix argumental

En aquest tipus d’obres no hi trobem una histdria. D’ altres elements es consideren
més importants. Espectacles com Company o Pacific Overtures de Sondheim, A Chorus
Line de Hamlisch’s o les obres de Lloyd Webber Cats i Starlight Express ofereixen
personatges i situacions, perd no una historia ben construida. Confien en la for¢ade la
mdsica i les Iletres de les cangons, sovint combinada amb una bona caracteritzacié
dels personatges.

El musical gairebé-una-opera

Encara que a Sondheim no i faria gaire gricia sentir-ho, Sweeney Todd cau dins
d’aquesta categoria, juntament amb I’cbra més important de Loesser, Happy Fella.
La gracia i ’estil de A Little Night Music de Sondheim en fan del musical un altre bon
candidat per a aquesta seccid. Aquesis espectacles contenen molta musica que fixa i



premia a la vegada les actuacions. Normalment revivals d’aquestes obres son realit-
zades per companyies d’ Opera.

El musical revista o la revista intimista

Originariament concebuda com a forma d’entreteniment hibrida, la revista con-
sisteix en série d’sketches i cancons no relacionades entre si. Es una forma molt popu-
lar a banda i banda de 1" Atlantic, com The Band Wagon (totes les cancons sén de
Schwartz 1 Dietz), The Music Box Revue (Berlin), As Thousands Cheer (Berlin) 1 Az
Home Abroad (Schwartz 1 Dietz) s6n obres representatives a Ameérica. També en aquesta
categoria hi encabim Ziegfeld Follies 1 George White Scandals. Les revistes angleses
tendeixen a tractar afers intimns amb pocs personatges. Com a exemples: Beyond the
Fringe, Sweet and Low 1 On the Brighter Side.

El musical recull

Molt popular i sovint eficient econdmicament, és una forma de musical entreteni-
ment. Els espectacles d’aquesta categoria estan formats per un conjunt de cangons
provinents d’una o diverses obres, I estan pensats per un grup reduit de cantants amb
un fons orquestral. Exemples d’aquest tipus sén: Marry me a Liitle (Sondheim), Ain’t
Misbehavin' (Waller), Cole {Porter) i el recent Sophisticated Ladies (Duke Ellington).

El teatre musical infantil i el mdn Disney

No podem oblidar una franja de public menut perd no per aixd menys important.
Les produccions de la companyia Walt Disney converteixen les seves pel-licules gai-
rebé en musicals, algunes de les quals han estat transformades per a estar dalt d’un
escenari. Entre elles destaquem The Lion King (amb miusica d’Elton John i lletres de
Tim Rice) Beauty and the Beast, The Hunchback of Notre Dame, entre d’altres.

La sarsuela i el género chico

Es un génere de teatre marcadament espanyol. Els niimeros musicals es reserven
per als moments culminants mentre que la resta de 1'accié es declama (el mateix
passava amb el singspiel alemany i I'0pera comica francesa). Aquest tipus d’obres
representen el vincle amb el folklore urba espanyol, ja que s6n obres facilment assi-
milables per la gent de 1'gpoca. Els temes tractats, generalment en una tendencia
castiza, han provocat probablement que aquests espectacles tinguessin poca cabuda
fora de les nostres fronteres. Distingirem dos subestils:

— La sarsuela gran: extensa, en tres acies i amb un argument de cert dramatisme i

complexitat. Poden incloure nimeros a la italiana amb certes pretensions operfsti-
ques.



— El género chico: terme que fa al-lusié a la durada de I'espectacle, generalment al
voltant d’una hora, desenvolupant-se en un sol acte. Els seus temes estan molt
relacionats 4 les escenes de costums.

Per ajudar-nos amb la tria, ens pot ajudar fer una audicié de bandes sonores, o
temes amb possibilitat de desenvolupament dins un projecte de teatre musical.

Un punt decisin també és la durada de 1’espectacle i les escenes, que serviran per
formar un primer nivell de concrecié. Es també important la trama argumental, moti-
vacid, finalitat, etc. Consultes a Internet de pagines web amb informacié de musicals,
per aconseguir imatges, playbacks o arxius MIDI de suport informatic ens ajudaran a
treure idees i informacié del projecte que ja s'ha pensat i a saber de quin material
disposem.

Cal parlar també de la realitzacié del guié en un segon nivell de concrecid. Defi-
nicié de personatges, intervencions, temes musicals que apareixeran a I’obra (traduc-
cié /o adaptacid), etc., direccid i distribuci6 escénica, treball amb els actors
(improvisaci6, temes musicals), coreografies 0 moviment integrat a I’escena, treball
gestual i objectes, etc.

Cal parlar també de la instrumentacié i distribucié de veus: decidir si treballa-
rem amb arranjaments de les partitures adaptades a la realitat del centre: veus que
tenim en funcié dels alumnes, instrumentistes que podrien participar per a tocar els
temes en directe en funcié del nivell, nombre d’instruments dels quals disposem, etc.,
o, si per una altra banda, farem servir un suport instrumentat gravat i veus en directe.

Per tltim, destaquem:

— Bl disseny d’il'luminacid. Va bé fer el treball sobre el guié o esquema de com
volem que estigui il-luminada cada escena, aixi com també els canvis i efectes en
qitestid.

— El disseny d’un vestuari simple, barat i efectiu tenint en compte els recursos
possibles.

— [El disseny de I’escenografia: llistat d’atrezzo basic per a la realitzacié del projec-
te. Cal pensar en els centres on podem obtenir aquests recursos, siguin comercials
o de préstec.

Com a dltim apunt cal parlar dels métodes d’avaluacié del crédit: evolucié de
I’alomne i implicacié en el projecte; presa de responsabilitats, interés, treball en
grup, etc.

Evidentment, i per acabar, val a destacar que Iactivitat en qgiiestié que aqui s’ha
intentat exposar és complexa per la diversitat de les tasques a realitzar. No és 1’ objec-
tiu d’aquesta xerrada fer una analisi exhaustiva de tot plegat, siné només fer unes
breus pinzellades de tot alld que de forma global ens podem trobar en preparar un
projecte com aquest. L’ objectiu de 1a xerrada, aixo si, és animar al professorat a inten-



tar-ho, si més no, i dir també, i parlant ara des del punt vista personal, que és de les
activitats més gratificants que mai he realitzat amb alumnes. Som-hi! Per qué no?



La misica un fet social

Jordi Ollé

o

e

Introduccid

La segiient proposta de treball des de 1’assignatura de miisica té com a objectiu
basic fer que els alumnes experimentin I’evolucid de la historia de la misica gaudint
mentre desenvolupen un treball en equip.

A partir dels aprenentatges de 3r d’ESO i aprofitant les possibilitat que els ofereix
el seu entorn fisic (una primera exploracié i reflexié del que els rodeja), els alumnes
enregistren un video on queda ben representat el fet musical de I’¢poca escollida.

La tasca es desenvolupa en grups 4 a 5 alumnes. La feina a realitzar pels grups, tot
seguint un dossier, és:

— Documentacid prévia: els alumnes escullen un periode musical i es documenten
sobre 'entorn histdric-social, I'estil, les possibilitats t&cniques, materials de la
vida quotidiana. ..

— Redaceié d’un guié (argument adient per I’&poca).
— Interpretacté d’un obra musical (treballada a classe o de lliore eleccid).

— Assignacid de carrecs (camara, técnic, maquillatge, vestuari, etc. potenciant I"au-
toestima individual} i posar el comi “atrezzo™ que se’n pot disposar.

— Muntatge i edicié del video, (efectes que inclouran i/o programa d’edicid).

Finalment, amb tot el grup classe, es visualitzen cronoldgicament els videos tot
comentant-los, per poder comprendre, gaudir i apreciar 1’evolucié de la misica amb
el pas del temps. Aquesta part del treball permet a I’alumne desenvolupar el sentit
critic d'una forma divertida, al experimentar les dificultats de representar un periode
passat des de 1"actualitat. També es comparteixen bones estones amb les tomes falses
que acostumen a afegir al final del video.

A continuacid representem esquematicament el procés a seguir. D’aquest, volem
destacar la importancia de la visnalitzacio de I’objectiu: el procés d’aprenentatge.
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Procds d’apreneniatge g de I'OBJECTIU

Totnes falses

Objectiu

En termes generals la proposta de treball consisteix en fer de I’entorn una cina de
treball, amb un potencial segons sigui el perfil dels alumnes. El fonament de la pro-
posta és doble: per una banda apropar en lo possible la teoria 1 la practica; per Ialtre
procurar que des d’un enfocament interdisciplinar, tots els alumnes participin, inde-
pendentment de les aptituds musicals (que solen ser molt heterogénies).

Basicament 1’ objectiu consisteix en treballar la socialitzacié des de 1’ assigna-
tura de miisica, realitzant una tasca d’equip engrescadora. Es vol desvincular ["assig-
natura de musica de certs perjudicis, com 1’haver de requerir unes dots particulars



d’artista, o una capacitat per a la retencid de dades, i posar de manifest que la seva
capacitat d’aprenentatge és més gran del que denoten certes vegades les actituds de
I’alumnat. Amb aguesta exposicié es vol:

a) Compartir una experiéncia amb els professors/es que vulguin recuperar el concep-
te classic de la muisica com a matéria bisica per a la formaci6 integral.

b} Subratllar les interrelacions entre la historia de la musica i diferents assignatures.
La variable temps queda especialment vinculada amb tecnologia, plastica, llen-
giies... Procurant evitar la segmentacié del coneixement per arees. Tot i que aixo
és un dels objectius del credit de sintesi, pensern que aquest no ha de ser plantejat
com una excepcionalitat, sind procurar fer-ne un habit. Quan la experiéncia es
compartida amb altres matéries, (Plastica, Tecnologia, etc.) s’aconsegueix una bona
aproximacid als sistemes socials.

¢) Incorporar les noves tecnologies a |’ assignatura, més enlia de 1ds de 1'ordinador i
del tractament de melodies.
Estimular la faceta creativa de I’alumne/a mentre aprén.
Prendre conscigncia del pas del temps, (del present com a fruit del termps passat),
relacionant I’evolucié de 1a técnica amb ['ds social de la miisica.

Fomentar el treball d’equip, tant dins del grup com entre grups.

Metodologia

Una idea clara de 'objectin d’aquesta I"experiéncia permet un treball eficient a
I'hora d’organitzar les filmacions dels diferents periodes de la histdria de la musica,
que agregats donaran una visié més complerta. La justificacio seriosa dels objectius,
ha d’ajudar al professor a cornprendre el valor procedimental de [activitat, més que
estrictament els resultats. Experiéncies anteriors demostren que engresca a fer un
treball conjunt, a professors/es i als alumnes.

La interdisciplinarietat respon a la necessitat de plantejar-se |’ aprenentatge com
un enriguiment personal, que pernieti a I’alumne gaudir de les seves inquietuds dins
fora de I’aula. L’ crganitzacic del treball no es limita a formalismes, sind que fomenta
I’aportacié individual de les aficions de cada alumne/a (ja siguin musicals o extramu-
sicals).

La metodologia a aplicar, s’ha estructurat en quatre fases, que desenvolupem a
continuacié a tall d’exemple:

Fase I:  Introduccid general a la historia de la mdsica
Fase II:  Eleccid i documentacié del periode musical
Fase III: Enregistrament

Fase IV: Reconstruccid i visualitzacié



Fase 1: Introduccié general a la historia de la mésica

INTRODUCCIO: Ils alumnes hauran de tenir una visid global de la tasca a realit-
zar entre tots, és important que la visi6 general de la historia de la miisica la realitzin
amb coneixement de I’enregisirament, que hauran de realitzar després, i no com una
retencié de dades. Els alumnes parteixen d’una informacié general dels diferents pe-
rfodes de la historia de la miisica. Aquesta haura estai treballada al llarg del curs amb
diferents suports, (llibre de fext, interpretacions musicals, seguiment de pel-licules
treballades amb fitxes?, audicions, treball a partir de les lamines de Real Musical, etc.

PROPOSTA de CALENDARIS de les fases que s’expliquen en aquest apartat.

Fase II: Elecci6 i documentacid del perfode musical

ORGANITZACIO DELS GRUPS I ASSIGNACIO DELS PERTODES: Cal con-
siderar els perfils dels alumnes per aconseguir el maxim de complementarietat en els
equips. Descripcié de les responsabilitats dins de 1*equip.

CERCA D'INFORMACIO Al TERNATIVA AL LLIBRE DE TEXT 1 FITXES: a
part de material treballat a classe (liibre de text i fitxes), es convenient que s’ informin
sobre localitzacions, trets determinants de I'época. .. També poden visitar museus (de
la ciéncia, textil, de la musica, edificis, etc.), o emplacaments que ells considerin i
justifiquin com a emblematics del periode que treballen.

REDACCIO DE I ARGUMENT, INTERPRETACIO DE L'OBRA MUSICAL I
LLOC DE FILMACIO. Per tenir una orientacié d’aquesta fase veure annex L1

EXPLICACIONS SOBRE MODELS SENZILLS D'ATREZZO: Manualitats i
propostes creatives d’ambientaci6 i sobre les innovacions tecnoldgiques, inventors de
1’&poca, etc, Per al seguiment d’aquesta fase, es recomana guiar-los amb una biblio-
grafia especifica que trobareu en I’annex I1I.

Fase Ill: Enregistrament

ORIENTACIONS BASIQUES per I'enregistrament, es recomanable comentar les
errades de descontextualitzacié més freqiients, (portar bambes o 1is del llum electric
en I"Edat Mitjana, portar rellotges digitals en el Barroc, sorolls actuals de fons, etc).

APLICACIONS PRACTIQUES dels consells donats pel professor/a per simplifi-
car el ndmero de tomes, per exemple, escollir locs i moments de menys llum al filmar
1’ Edat Mitjana, per amagar defectes, etc.

PRESENTACIO i CREDITS suggerir idees per a que es corresponguin a I'&poca,
importancia de les fonts (tipus de lletra), dels formats de presentacid, etc. A tall d’exem-
ple, utilitzar un paper amb els voltants cremats per simular un pergamf antic, I’estil de
les lletres, etc.

8 A tall d’exemple de les fitxes guia per visualitzar videos veure annex L.



PREVISIO DE MATERIALS, fer un inventari del que es disposa i del que fa falta,
per poder facilitar I'intercanvi entre companys, i fer participar a familiar i altres amis-
tats, d’aquesta manera es procura que treballin dins i fora de I’ aula.

ENREGISTRAMENT DEFINITIU, especifico definitin perqué moltes vegades
els alumnes afegeixen al final del seu treball moltes tomes falses (que també és cons-
tructin visualitzar-les).

Fase 1V: Visualitzacio

PRESENTACIO i VALORACIO DELS TREBALLS, per a la visualitzacié con-
junta és important I"observacid critico constructiva.

AUTOVALORACIO de I’aprenentatge.

Existeix la possibilitat d’agregar tots els perfodes i reconstruir una historia de la

misica feta pels alumnes, la qual els permet reflexionar sobre el nostre temps 1 en-
torn, (el qual ha estat el punt de partida del treball).

Paraules Finals

Espero que compartir aquesta experiéncia sigui un estimul per a realitzar tasques
innovadores, si bé no es possible aplicar-ho en la seva totalitat, segur que hi ha frag-
ments de idees que poden obrir noves propostes. Des d’aquf 1a intencid ha estat com-
partir una gratificant experiéncia.

A continuacié s’adjunta una bibliografia que m’ha orientat en el curs de les justi-
ficacions de portar a terme aquesta metodologia.
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Annex |

FITXES DE SEGUIMENT DE PEL-LICULES

Titol de la pef-licula: ... T R S SR
Epoca que representa: ... R B

Descriu les escenes musicals:

Vent ] Percussid

Explica els trets fonamentals dels elements constitutius de la mdsica
d'aquest perfode:
Melodia: ..

Ritme: .

Textura: ..

Escriu darrera d’aquest full un dialeg amb el teu company, tot seguint
Vestil de P'época de la pel-licula.




Annex 1l

FITXA DE TREBALL PER A LA FASE II
REPRESENTEM LA HISTORIA DE LA MUSICA; EL NOSTRE VIDEO

Components del grup i carrec de cadascun (coordinacié i representacid,
musica, técnic, vestuari..t o

Tot el grup haura de participar amb el treball de recerca de cada

responsabilitat.
Periode musical escollit { dates: ... ...

Caracteristiques socials principals d’aquesta periode: ...

Fes, al darrera d’aquest full, un croquis de la representacié (dibuix,
disleg, misica, efectes, etc.)
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Del Caos a Bach

Gloria Sol Bertran

4!

Introduccié

El treball que presento I'he realitzat els cursos 2002/03 1 2003/04 a les classes de
muisica amb alumnes de Tercer d’ESO de I'Institut Vil-la Romana de La Garriga (Bar-
celona).

Per qué aquest titol? Que t a veure el Caos amb la Miisica? I encara més, qué
tenen en comt el Caos i Bach? Es tracta de situar els alumnes davant un fet musical
que el podem qualificar com a obra d’art. Perd, com es fa una obra d’art?, Per pura
inspiracié? Qué fa que una obra sigui genial i una altra no? Es facil fer una obra d’art?
Tots ho podem fer? Quina és [a probabilitat de qué una persona faci alguna cosa i
aquesta esdevingui una obra d’art?

La resposta ['hem buscat investigant una obra musical de J. 8. Bach. Els vuit
primers compassos del Preludi de la Suite per a violoncel. ’on ha sorgit aquesta
obra? Situem-nos en el més abstracte de tot, en el Caos, on hi ha tot i a ["hora res,
situem-nos en la infinitat de possibilitats que ens dona el caos i, des d’aquest puat, on
tot és possible. Una obra musical és el resultat de la tria d’uns sons, de la tria d’un
ordre determinat d’aquests sons, (no massa ordenat perqué tendiriem cap a l'infinit),
que el compositor decideix quan els posa i abans o després de quin altre so els situa.
Hem d’imaginar que la probabilitat de fer una obra musical, de la tria de sons fins ala
realitzacid de I’obra completa pot ser infinita. Comengarem per estudiar i analitzar
I’obra i arribarem a la interdisciplinarietat entre matéries, en aquest cas la musicailes
matematiques.

De l’atzar i de Bach. Exemple en una obra musical
p

Per aprofundir i il-lustrar aquest tema de la probabilitat d’existir, de fer-se una
obra musical, d’aquest ordre desordenat que és necessari per crear-la, per valorar
I’obra musical com un fet irrepetible i improbable, comengarem per estudiar i analit-
zar una obra que ja existeix, que la valorem, perqué la historia de a Musica ['ha
valorat com a obra, i des d’ella farem el camf{ invers: buscarem els conceptes d’ordre,
desordre, atzar. Si cls trobem o no els trobem refermarem la nostra hipdtesi de que



en una obra musical, per a que arribi a ser-ho, ha d’haver-hi i hem de trobar-hi ordre
i desordre.

L'ohra escollida: inici del Preludi de la Suite per a Violoncel de ). 5. Bach.

Activitat 1, Qué veiem?

A cada alumne els dono la partitera dels vuit primers compassos i els demano
d’observar la partitura. Qué veiem?
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Primer intento que es situin en el tipus de partitura que tenen al davant. Per co-
mengar a observar cal fer una “pluja d’idees™ que troben a la partitura. Les primeres
observacions parlen de que tot és el mateix ritme, tot sén semicorxeres, que esth escrit
en Clau de fa, que només hi ha un pentagrama, que hi ha escrits voit compassos. ..

El primer que destacarem &s el fet de que estigui escrit en clau de Fa. Amb aixo
ens caldra fer un esforg a I’hora de llegir de quins sons és tracta. Perd com que ja han
comengat a veure sons que es repeteixen, nomes situant-los que el primer so corres-
pon a la nota Sol, ells ja troben els noms de tots els altres.

Que ens fa entendre també la clau de Fa? Doncs gue es tracta d’una obra escrita
per un instrument greu, en aguest cas per al violoncel.

També observem que només hi ha un pentagrama. Podem dir que 1’obra és per a
un instrument sol.
Ara que el més bsic esid anomenat, fixem-nos en altres cbservacions que ens
donaran la idea d’ordre o de desordre.
1. Tot sén semicorxeres. Primera idea d’ordre. Si tot és igual, ritmicament parlant,
hem d’entendre que estd molt ordenat. Perd... tot és realment igual? Com que



estem davant d’una obra de Bach. .. suposem que no sera aixi. (Pensem en la idea
de repetir sempre el mateix so, sons iguais, no sén obra musical)

Tornem a observar d’una altra manera aquestes semicorxeres. Si ens fixem en
els sons que representen, el lloc que ocupen en el pentagrama, les veiem desorde-
nades, hi ha salts entre les notes, i no sempre és el mateix tipus de salt. Aqui és on
ens hem de fixar, en aguest suposat “desordre”, per veure si més endins hi trobem
algun tipus d’ordre, que, per estar més amagat, serd més interessant.

Activitat 2. Busquem ordre.

A partir d’aqui comencem a busear I’ordre que pot haver-hi en aquesta obra, i
extreuen les segiients abhservacions:

a

La primera semicorxera de cada grup de vuit és sempre la mateixa nota: SOL. Ho
marquem a la partitura.

La segona, sisena i vuitena semicorxeres de cada grup son la mateixa nota. Perd
observem que no sempre es manté a tota la partitura, el so repetit canvia després
per el segiient més amunt, aix{ doncs els sons seran RE, MI, FA%#, SOL. Ho mar-
quemn a la partitura, amb un altre color.

La tercera, cinquena i setena semicorxeres de cada grup es repeteixen. També,
com en el cas anterior aquest so repetit en altre compassos es canvia per un aitre.
Els sons sén SI, DO, DO, SL

La quarta semicorxera de cada grup sempre és la nota veina inferior de les que
es Tepeteixen a I'apartat anterior. Marquem a la partitura, amb un altre color,
les notes que hem destacat a I’apartat . i aquesta nota veina que hem destacat a
I’apartat d,

Observem la partitura marcada amb tres colors diferents que destaca tot aquest
nou ordre que hem trobat.




Activitat 3. Quina informacié ens aporta aquest ordre!?

Després d’observar aquests fets i quasi a simple vista, gricies a les anotacions que
hem fet a la partitura, podem deduir i establir, tot i que 1’obra sigui per un instrument
sol, el violoncel, que hem trobat tres recorreguts diferenciats, el que anomenarfem
tres veus diferents.

Observem el recorregut que fan aguestes veus (cada veu correspon a un color) i
expliquem que fa cadascuna d’elles.

Tenim una primera veu que repeteix sempre la mateixa nota, el sol greu (en aquest
cas correspon a la tercera corda oberta del violoncel). Una veu, que si sempre €s el
mateix so, direm que no es mou, sempre és SOL. (S6n els sons que hem encerclatala
partitura en color blau).
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Una segona veu que, si ordenem els quatre sons per els que passa (RE, MI, FA,
SOL), ens marca una direccié ascendent de RE cap a SOL, passant per mi i fa#,

(Sém els sons que hem encerclat a la partitura en color verd).

Tuna tercera veu, la més aguda que explicarfem com una série de sons que es van
¢laborant amb una nota veina que els adorna.

(Sén els sons que hem encerclat a la partitura en color vermell).
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Aquesta tercera veu també ens fa veure una forma de construccio. Si per cada grup
de tres sons, n’extraiem un com el més important, tornem a veure que se’ns torna a
crear la mateixa relacid que a ’apartat ¢. encara que sigui en un nivell més gran.

Observermn com queda aquesta transformacid.
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Activilat 4. Qué passara?

Aquesta obra es pot acabar aqui? Es aquest el seu final? Poden tenir una sensacié
de que no, perd ho hem de veure provat en I anlisi que hem fet abans. Anem a veure
que han fet realment les nostres tres veus.

“Només hi ha una veu que ha fet alguna cosa”. Quan els dic aixd els alumnes
queden sobtats, perque, si les veus fan notes Ja estan fent alguna cosa, perd ara serem
més precisos i subtils: només acceptarem que per “fer alguna cosa” hem de veure que
la veu ha canviat. Observem ara cada veu sota el prisma de buscar un canvi.

* Laprimera veu tot just ha fet una nota que encara 1o ha fet res, només 1’ha posada,
I’ha repetida i prou.

* Lasegona veu ha anat de re a sol, ha canviat aquest primer so per un altre. Aquesta
s que s’ha mogut.

¢ Latercera veu també s’ha mogut perd, podem dir que ha canviat? La nota SI ha fet
moltes coses, s ha adornat pels veins de diverses formes. . ., pero tot i fer aixd, el
resultat final ha estat una altra vegada anar al SL. Ha tornat doncs al mateix iloc. Es
com si jo surto de casa, faig una volta pel carrer i torno a casa, He canviat realment
delloc? No, torno a estar al mateix lloc. Doncs a aquesta veu li ha passat e] mateix,



Conclusié: hi ha almenys dues veus que no han fet res encara. 1. obra doncs ha de
continuar. (La resposta ens la dona el mateix Bach, evidentment |’ obra continua i per
exemple aguest baix, la primera veu, sentirem que canvia, que va a buscar sons més
greus) podem observar-ho a la partitura completa del Preludi, perd els mateixos alumnes
guan fem 1"audicié de Iobra s6n capacos de seguir el recorregut del SOL i senten
com aquest so es desplaga més avall.

Activitat 5. Calcul de probabilitat.

Alires observacions. Tots aquests ordres gue hem trobat, tres veus, moviments
que canvien de lioc, moviments per no canviar, adornaments amb notes veines entre
sons continus i entre sons més distants... amb quants sons diferents ho ha fet Bach?
Com es pot fer aquest munt de relacions, amb quants sons diferents? Els hem ordenat
de greu a agut: SOL, RE, ML, FA#, SOL, LA, SL DO.
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Veiem que en aquest fragment, Bach utilitza vuit sons diferents. Recordem perd
que tot el fragment consta de seixanta-quatre semicorxeres. Es com si diguéssim, té
aqui tens vuit sons diferents, agafa’ls i posa’ls en aquests seixanta-quatre llocs com tu
vulguis. Ens sortiria la combinacié que ha trobat Bach? Abans de contestar ens po-
dem proposar i comprovar quina és la probabilitat de que surtila combinacié de Bach,
o sigui, inici del Preludi de la Suite per Violoncel. Amb aquestes condicions, vuit
sons i seixanta-quatre llocs per combinar, anem a veure les possibilitats. Ara hem
transformat aquesta reflexio en un problema matematic de probabilitats.

Problema: Tinc vuit sons diferents a combinar en seixanta-quatre llocs possibles.
Quina és la probabilitat que combinant & sons 64 vegades aconsegueixi la combinacio
gue troba Bach?

Hauria de ser 8%.

Voleu saber el niimero resultant? Atenci6 té 58 xifres.

gol = 6277101735386680763835789423207666416102355444464034512896
també es pot expressar com 6,2 x 1057

Remarquem la solucid. Fer el preludi de Bach només combinant vuit sons t€ la
probabilitat d’existir de | vegada entre les 6,2 x 1057 que existeixen.

Per acotar o intentar disminuir una mica aquesta probabilitat, plantegem el pro-
blema d’una altra forma. No es tracte només de combinar vuit sons, Bach ens els

repeteix al llarg de I’obra un determinat niimero de vegades. Contem quants de cada
d’aquests sons ha utilitzat Bach.
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Ara tornem a plantejar el problema, perd amb tants sons iguals com ha fet Bach.
Quina és la probabilitat que combinant 8 sols greu, 6 re, 6 mi, 6 fa#, 6 sol, 4 Ia, 16 si
i 12 do surti ’obra per a violoncel?
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la veritat no és que hagim baixat gaire el nimero de probabilitat. ..

Activitat 6. Per fer-nos una idea...

Podem fer-nos una idea del que representen els niimeros que han sortit del nostre
cilcul de probabilitats? Hi ha alguna xifra semblant que existeixi realment, si no
palpable, almenys que n'hagim sentit parlar?

Tot aquest seguit de dades no €s més que un intent de que I’alumne es situl i valori
el fet de crear, de crear una obra d’art, en aquest cas d’una obra musical. Aquella frase
de “aix0d també ho podria fer jo” s’ha de rebatre des del coneixement, des de la valo-
racid de I'obra d’art com un acte de creacid nic i irrepetible, i la prova pot estar en la
comprovacié matematica, que amb aquests resultats ens situa I’obra, el fet de crear a
partir d'una combinacié d’elements, en un fet quasi impossible. Sembla doncs que
hem de deixar de banda el factor d’atzar a I'hora de crear una obra d’art.

Activitat 7. Anem a “compondre”.

Anem a fer de compositors. Si més no, per comprovar nosaltres mateixos €l que la
matemitica ens ha contestat. Els alumnes han de crear una obra tipus la de Bach.
Tenen els mateixos sons que va utilitzar el compositor. Es tracta de “‘crear” combinant
aguesies seixanta-quatre notes. Proposo que pensin primer una combinacio de vuit
sons (les primeres vuit semicorxeres de Bach), que, com va fer Bach, es repeteixen.
Després n'han de crear una altre combinacié diferent de vuit sons, que també torna-
ran a repetir. I aix6 fins a quatre vegades (no descobrim res, Bach també sembla que
ho ha fet aix{).

Observem que en surt. Aquests sén alguns dels resultats dels alumnes, el treball
I’han fet per parelles, (Aqui només s’inclouen els dos primers compassos).
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Resuitats. Per valorar les “descompesicions”™ els ho toco al piano i observen els
seus resultats. Tots sén unanimes, el resultat de Bach és amb escreix molt millor. No
cal analitzar ni justificar per qué ['ordre gue han triat ells no és interessant musical-
ment pensant (que es podria fer). Amb alumnes de tercer d’ESO, és més que suficient,
crec, que sentin d’una manera inconscient que alld que sona no €s resultat d’una idea
musical.

Conclusions. Fs evident que Bach no va utilitzar 1’ atzar per composar. Perd que
alhora tampoc va buscar conscientment 1’ordre que hi hem trobat. No es va proposar
res concret del que nosaltres hem tret de 1’obra perd tanmateix aquest ordre es troba
en I"obra i fa que aguesta sigui dnica i a sobre la millor combinacié de vuit sons
diferents en seixanta-quatre llocs possibles. (Es evident que no les hem fet totes les
combinacions, perd als alumnes els és obvi i entenen que no trobarem cap altre tant
perfecte 1 que desprengui tan ordre 1 alhora tan desordre com el Preludi de Bach).

Hem d’entendre que una obra musical necessita un ordre ben desordenat, o un
desordre ben ordenat. Fent accent sobre tot al concepte de ben.

Activitat 9. Toquem I'obra.

Tocar tota I’obra una sola persona no ens és possible, hauriem de ser violoncel--
listes perd no ho som. Perd si ens dividim la feina ho farem possible. Farem tres
grups, cadascun portara una veu de les que hem trobat abans a I’analisi de 1’ obra. Tres
tipus d’instruments diferents, un per cada veu diferent. Els instruments Orff ens ho
permeten. A la classe tenim carillons, xildfons i metal-16fons per fer-ho.



Els instruments més greus tocaran la nota sol, els mitjos la veu 2 que va de re a sol

i els més aguts la veu 3 que elabora la nota si.
Primer ho toquem amb un altre ritme. La segona veu no entra a contratemps. El
ritme gueda simplificat, pensem que estem passant de tocar una obra per a un instru-

mentista sol a fer-ho amb un grup, en aquest cas, d’uns vint alumnes.
El resuitat el podem veure en aquesta partitura.
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No crec necessari donar als alumnes aquesta partitura, coneixen tant 1’obra que ho
poden fer de memornia, i aixi també estan molt més atents en la interpretacio.

Interpretacid. Arribats en aquest punt es pot comengar a parlar d’interpretacié,
del que €s entendre i sentir la necessitat de marcar “coses” quan toquem amb un

instrument musical, Com que tenen un bon coneixement de I’ obra poden decidir sen-



se error possible on cal marcar, fer més fort, i on no cal fer tan fort, decréixer, fer un
piano.
¢ Quina ven és la que ens ajudara a entendre 1 fer el millor fraseig? La que porti una
direccié més clara. La segona veu amb 1"ascens del RE fins al SOL ens ho marca.
Comengarem tocant amb una dinimica no gaire forta els primers sons, les repeti-
cions de la nota RE, { anirem creixent per fer notar que estem arribant al so d’arri-
bada, el SOL. Quin serd el punt mixim? Quan arribem no, perqué Ia fita ja estara
complerta, el que hem de destacar més és I'iltim grad, el FA, (que a més a més és
sostingut (#), alterat per estar ben a prop del SOL, per desitjar encara més arribar-
hi) quan per fi arribem al SOL, ja ho hem dit, tots tornarem a fer més fluix, el
primer canvi que proposa |’obra ha estat aconseguit.

¢ Qua faran les altres veus? Els alumnes que toquen la veu det SOL troben com es
poden diferenciar les repeticions de la mateixa nota. Si segueixen la segona veu
troben la dinimica de tots els seus SOL. Els que toquen la tercera veu també han
de seguir el decurs de I’ascens de la segona veu per fer més o menys fort els seus
SOns.

El resultat de la interpretacié de I’obra, com podeu imaginar, després d’aquesta
reflexié o analisi, és total, els mateixos alumnes se n’adonen. L'obra té vida, la que
els alumnes 1i donen després de treballar i reflexionar tant, un tant no de quantitat,
sino de qualitat. ..

Conclusions

Tot aquest treball ha sorgit de la necessitat d’anar més enlla en ¢l coneixement de
la miisica. M’he volgut provar a mi mateixa que ’aprenentatge de la miisica en 'en-
senyament obligatori no només era capag d’aprendre’s per acumulacid, per suma,
siné que se’n podia fer un aprenentatge d’aprofundiment. Poder fer aquesta mena de
feina amb alumnes de tercer d'ESO, m’omple de satisfaccié. Tot aguest treball té com
a fonament la teoria d’analisi de Heinrich Schenker. Un tedric alemany que varevolu-
cionar ¢l camp de 1’analisi de les obres musicals, i que permet després d’observar
d’una altra manera, irobar €l com i sobre tot el perqué d’una obra musical. Aixd és el
que jo he tractat de fer amb els meus alumnes. I el que trobo de nou és que ho he fei
amb alumnes que, de forma general, no estan gaire introduits en la musica (aquest
tipus de treball es desenvolupa més en escoles especialitzades de musica).

Gloria Sol Bertran



La interdisciplinarietat quotidiana en I’'educacié musical

Ma Carme Domingo

Py

Davant del tema que avui ens ocupa en aquestes V Jornades dedicades a la Inter-
disciplinarietat referida a |"Educacié Musical, He considerat interessant reflexionar
en veu alta sobre 1'(s (conscient o no conscient) que com a professora de musica a
I"Ensenyament Secundari faig de la mateixa Interdiscipliniarietat a 1’anla. Una Inter-
disciplinarietat entesa com a vilua cultoral que reuneix les caracteristiques de diver-
ses matéries per consolidar-se en un sol proposit: engrandir I’experiéncia musical i la
seva riquesa per reflectir una vegada més que la milsica no es pot deslligar de la
societat que 1'envolta.

Cada curs académic que passa ens trobem amb alzmnes que tenen diferents inte-
ressos 1 actituds, no solament perqué cada persona és dnica i irrepetible, siné també
perque els canvis socials es reflecteixen en la propia educacid global dels nostres
alumnes. Aquests canvis motiven el professorat a contemplar el seu entorn des de
diferents vessants. El professor de miisica s’ha de mostrar versatil i en tot moment
integrador d’aquesta realitat social a marxes forgades. Is precisament en aquest punt
on la Interdisciplinarietat és, al nostre criteri, exercida diariament a ’aula com una
interdisciplinarietat intrinseca a la nostra matéria, una Interdisciplinarietat que és fruit
del treball del propi professor a I’aula amb els alumnes sense que intervingui necessa-
riament professorat d’altres matéries per realitzar les tasques proposades a les clas-
ses. Es una Interdisciplinarietat de la qual en parlarem en la primera part de la nostra
comunicacid.

Dividirem la nostra exposicid en dues parts. En la primera exposarem la gilestid
que acabem d’esmentar de com la Interdisciplinarietat esdevé implicita en el nostre
ensenyament musical. En la segona part de la comunicacié reflectirem una experién-
cia interdisciplinar que vaig proposar als meus alumnes de primer de batxillerat de
T'IES Gaudi de Reus durant el curs 2002-2003. Ells van acceptar I"activitat amb entu-
siasme i I’hemn duta a terme durant dos cursos académics consecutius: 2002-2003 i
2003-2004. Els protagonistes de 1"activitat sén els propis alumnes que la van iniciar i
els alumnes de dos centres educatins de Tarragona que cursen 1r i 2n de batxillerat i
que també s’han interessat en la proposta. Aquesta experiéncia interdisciplinar gue
ens ocupara la segona part de Iexposicid, realitzada en el Museu d’ Art Modern de
Tarragona, s'ha consolidat amb el nom: “L’Art en la Recerca: treballem amb 1" Art,
eduquem per la Pau™.



Si entenem per “interdisciplinar” un adjectin que s’aplica a una disciplina que
reuneix les caracteristiques de diverses ciéncies, técniques, punts de vista, o que e
basa en la seva aportacié comuna, veurem com la misica per se es pot considerar
interdisciplinar, Parlem d’un lenguatge musical, d’una harmonia, d’una aciistica, d’uns
instruments, d’una historia de la miisica, i no fem altra cosa que referir-nos a una part
del tot que és la misica.

A més a més, veurem que cada part d’aquest tot també ens déna peu a seguir
parlant de la Interdisciplinarietat. Per posar un exemple, sabem que quan ens referim
a la Historia de la Miisica se’ns fa necessari, per tal d’entendre i justificar I’art musi-
cal, vincular sempre la misica a la histdria del moment. Quan expliquem el cant
gregorii als nostres ajumnes donem també a congixer la situacio de I'església a I’edat
mitjana i 'important paper que jugava la religid en la societat del moment. El feno-
men trobadoresc requereix un estudi de ’estructura socio-econdmica 1 politica de
I"&poca medieval, El moviment madrigalista i tota I’obra musical profana del Renai-
xement implica un coneixement del que suposa I’'Humanisme. L’&poca barroca i el
seu esdeveniment histdric exerceix un gran condicionant en temes, formes, i en la
concepcid del mén i dels compositors de 1’&poca. La Reforma 1 Contrareforma van
ser condicionants importantissims en I’esdevenir musical d’aquella &poca i van dei-
. xar una gran franscendéncia social que encara persisteix en I’actualitat. El naixement
de la burgesia i la nova concepcid social i econdmica en el segle XIX van condicionar
els nous sistemes politics.

Com podem observar, son inesgotables les vinculacions socials de la miisica al
temps que la configura. En conseqiigncia, per tal d’explicar als alumnes la historia de
la miisica (exemple que hem escollit per mostrar el ventall de disciplines que envolta
aquesta matéria), el professor de miisica ha d’exercir una tasca interdisciplinar i, al
mateix temps, ha de treballar amb molta cura ["aspecte didactic per transmetre tots
aquests continguts. Donada la diversitat de nivells que presenten els nostres alumnes
tot i cursar un mateix curs académic, i les diferents tasques que proposa cada profes-
sor a I’aula per afrontar aquesta diversitat, tasques que no es corresporen cronologi-
cament amb el temari previst per 1’assignatura, cada vegada resulta més complicat a
I’ESO desenvolupar de forma continuada activitats paral-leles que reflecteixin els
continguts treballats a 1’aula en d’altres materies.

Aixd no obstant, 1 en temes concrets i punfuals com poden ser la construccié d’un
instrument o rnusicar poemes per tal de preparar un recital po2tico-musical al Centre,
si que és facil posar-se d’acord amb el respectin professorat per realitzar puntualment
1’ Activitat Interdisciplinar programada. També s ha de tenir en compte que en molts
centres el professor de miisica. per nuiltiples raons que no vénen ara al cas, es veu
obligat a donar altres matéries per tal de cobrir el seu horari. Aixd comporta que
també formi part d’un altre o altres Departaments, 1 sense adonar-se’n es trobi sempre
immers en tasques interdisciplinars —perque el seu contacte amb el professorat d’al-
tres Departaments és més intens.

Durant aquest curs académic 2003-04 he tutoritzat les prictiques de Centre de
miisica d’una professora que ha cursat el CAP, i ¢l fet d’orientar pedagogicament a



una futura professora de 1’area m’ha conduit a reflexionar encara més sobre aquesta
interdisciplinarietat intrinseca que estem comentant. Una de les activitats que I’alum-
na en practiques va proposar i finalment preparar, en el marc del cradit comd nim. 4
de misica que en ¢l nostre Centre cursen els alumnes de 3r d’'ESO, va ser el treball
sobre I’obra O Fortuna (Fortuna Imperatrix Mundi), del Carmina Burana de Carl Orff,
L activitat, prevista per a tres sessions, comportava que els alumnes gaudissin de I’au-
dici6 de 1"obra tot utilitzant les noves tecnologies i la seva aplicacié a la misica. Aixi,
els alumnes van intentar buscar la partitura per internet, utilitzant I’ auta d*informitica
ila connexid a internet del Centre, van fer un estudi de la partitura, de la vida i obra de
"autor i van contestar un test on a més de preguntes concretes referides als instru-
ments Orff, a la métrica de la partitura, a 1’autor, o a ’idioma en qué esti escrit el text,
van ser preguntats per les sensacions i sentiments que els suggeria la miisica, si recor-
daven haver-la escoltat abans (cinema, etc.) i també en quin anunci de la TV podrien
inserir aguesta muisica tot argumentant el perqué de la seva eleccié.

Si per donar a coneixer I’obra Carmina Burana de Carf Orff n’escollim un frag-
ment i aconseguim que els nostres alumnes 1’escoltin a 1’anla en silenci i concentra-
cid; si aconseguim despertar la seva curiositat cap a aquesta misica; si els ensenyem
a buscar informacié sobre la mateixa amb els mitjans que tenen al seu abast; si refor-
cem els coneixements que tenen sobre la veu humana i les diferents veus que ells
reconeixen en el cor al llarg de I’audicid; si aconseguim que reconeguin I’ orquestra-
ci6 especifica de I’obra i les seves difergncies amb 1’orquestra tradicional, i potenci-
em també en la nostra didactica el treball en grup, jestem o no estem afavorint en
aquest ensenyament de la Miisica a través de la Histdria, a més de gaudir del plaer
estétic, un coneixement de les manifestacions culturals i socials que han esdevingut
en la diacronia histdrica, un coneixement de la manifestacié musical com a mitja de
comunicacié? ;Estem o no estem practicant a ’aula una Interdisciplinarietat?

L'obra musical té molts i variats camps d’estudi i aprofundiment. La tasca que
com a docenis ens ocupa és saber seleccionar quin serd el més adequat per a cada un
dels temes. Quan expliquem als nostres alumnes la musica a través del temps no
podem prescindir de la Interdisciplinarietat.

La segona part de I'exposicid és la mostra d’una experiéncia interdisciplinar que
vaig proposar en el centre on treballo, I'TES Gaudi de Reus, a aquells alumnes de
primer de Batxillerat que durant el curs académic 2002-2003 van cursar la matéria
optativa “Expressié Vocal”. Aquesta experiéncia ’han repetida els mateixos alumnes
que han cursat la materia optativa de modalitat “Historia de la Miisica” a 2n de Batxi-
Llerat durant el curs 2003-2004, i ha comptat també amb la preséncia dels alumnes
que durant el curs 2003-2004 han cursat la miisica com a matéria optativa a 1r de
Batxillerat. A més a més hi han participat també alummnes del Col-legi Lestonnac i de
I'TES Mart{ i Franqués de Tarragona.

Cada curs escolar procuro concertar una visita guiada al Museu d’ Art Modern de
Tarragona per assistir-hi amb els alumnes de Batxillerat que cursen la matéria optati-
va “Expressié Vocal”. Aquesta visita, que préviament es treballa a 1’aula, la faig coin-
cidir amb una activitat musical. Per exemple, durant quatre anys consecutius els



alumnes han assistit a les activitats programades per I’ Area de Cultura de I’ Ajunta-
ment de Tarragona referents al Festival Internacional de Dixieland de la ciutat, que
engnany ja ha complert la seva onzena edicié. Podriem esmentar altres activitats mu-
sicals que hem simultanejat en altres cursos académics amb Ia visita al Museu d”Art
Modem de la ciutat. Aix{, en alguna ocasié els nostres alumnes han visitat I’orgue de
la Catedral de Tarragonai el de la capella de la Mare de Déu del Claustre on, acompa-
nyats per un dels organistes de la Catedral, han ofert un concert obert al piblic de la
crutat.

El Musen d’ Art Modern de Tarragona s’adrega cada any al professorat interessat
en portar-hi els seus alumnes per tal d’informar-lo del contingut del Museu (pintures
i escultures d’artistes de les comarques tarragonines) i de les novetats referents a les
visites guiades, aixi com per fer-li el lliurament del corresponent dossier actualitzat.

Des del Centre vaig fer la segiient proposta a la directora del Museu: oferir en una
de les sales del Museu un concert a cirrec dels propis alumnes de 1'Institut quan
finalitzés la nostra visita guiada. La idea era que aquest concert fos compartit amb un
altre Centre escolar que tingués també prevista la visita al Museun i volgués treballar-
la de manera conjunta amb el nostre Institut. La iniciativa va ser molt ben acollida. La
particularitat d’aquest concert compartit per un altre centre educatiu és que la major
part de les composicions interpretades sén composicions creades pels propis alumnes
a I’aula, alumnes que, com hem dit abans, voluntariament cursen la matéria optativa
de 1r de Batxillerat “Expressi6 Vocal”. Aquestes composicions es relacionen també
amb obres d’art que es poden contemplar en el propi Museu, on destaca la sala dedi-
cada a Pescultor Julio Antonio (1889-1919), i s6n seleccionades préviament pels
mateixos alumnes. Com veureu, I'experiéncia s’ ha donat a congixer en els mitjans de
comunicacio: premsa, radio i televisié. Més TV, una televisié local de Tarragona, en
el programa cultural “Tot i Més” emes el mateix dia de la visita, el 9 de desembre de
2003, va elaborar una informacié sobre la visita didactica i el concert compartit, el
qual s’ha consolidat amb el nom “L’ Art en la Recerca. Treballem amb " Art, eduquem
per la Pau”. Val a dir que jo mateixa, en aquest cas, vaig anar als centres escolars,
Col-legi Lestonnac i IES Martf i Franques, tots dos de Tarragona, per parlar amb els
respectius professors d'Historia de I'Art i preparar conjuntament els continguts del
Museu escollits pels nostres alumnes per a la visita guiada.

Vam Iliurar als professors dels centres convidats les partitures i un enregistrament
de les cangons que havien de preparar per a ka visita dels seus alumnes. De les compo-
sicions creades pels nostres alumnes no els vam oferir cap informacid prévia. D altra
banda, les cangons proposades de repertori comd sén ben conegudes (Can’t Help
Falling in Love, de I'Elvis Presley, Boig per tu, de Sau, El Cant de Joia, de Beetho-
ven,...)

A més a més, tractant sempre com a tema transversal 1’educacié per la pau, i
donats els esdeveniments politics i socials que han envoltat cada activitat, els alumnes
van recitar poesies que reflecteixen el desig de treballar per un mén millor. Destaca-
rern ¢l tema que unia arts plastiques i nmisica en el primer concert, “Diversitat”, orga-



nitzat al voltant de peces musicals de diferents estils (classic, modern, flamenc....), i
d’una obra d’art Premi Tapird de Pintura en la Biennal d” Art 2002. L' autora d’ aquesta
obra —que no té titol— és 1"artista Anna Sénchez. En el quadre observem multitud de
mans que segueixen una mateixa direccid, per acabar retrobant-se en una mena de
remoli. Com que aquesta obra d’art va agradar molt als alumnes, en una segona visita
vam aprofundir en la técnica de la seva creacid, el collage, que a la vegada vam rela-
cionar amb la creacié d’una maqueta musical que durant aquest curs acad2mic ha
realitzat un alumne del nostre Centre. La maqueta, enregistrada per ¢ll mateix, ens
ofereix integrament composicions seves.’

Destacarem també el treball que es va fer en la segona visita al voltant del retrat de
Iartista Barbara Stammel. L’obra, que es titula Hermana I, esti pintada a 1’oli sobre
una tela.' Els alumnes van relacionar aguest retrat amb uns poemes intimistes de
caire melancolic. Dins de la mateixa activitat una alumna de segon de batxillerat ens
va exposar el contingut del seu treball de recerca sobre dones guitarristes composito-
res del segle XX, i vam tenir el plaer d’escoltar en directe les composicions d’una
jove artista guitarrista i compositora, Alicia Barbod, la qual protagonitza gran part del
treball de recerca d’aquesta alumna def nostre Institut.

Fins aqui alguns dels detalls de I’experiéncia duta a terme. Arriba el moment d’ex-
treure’n les nostres propies conclusions i d’exposar finalment els elements de la uni-
tat didactica que envolten 1'experiéncia.

Des d’un mateix Departament es pot treballar un tema donant diferents visions,
perque en aquest cas concret hem creat nous plantejaments metodoldgics després de
miltiples visites al Museu, d’estar molt en contacte amb la persona responsable de la
visita guiada al mateix, i de fer un acurat treball de I’experiéncia amb professors i
professores d’Historia de I’ Art daltres Centres Educatius.”

Creiem que és important fomentar la creativitat i el treball en equip treballant
aspectes innovadors que enriqueixen culturalment a I’alumne i al professor. 1 és real-
ment estimulant per al professor veure com una experiéncia com la que hem exposat
es converteix en font d’inspiracié per a 'alumne i es transforma posteriorment en un
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Aquesta experiéncia, que s’ha concretat també en un treball de recerca que he tutoritzat durant
aquest curs académic, va ser mestrada en el concert realitzat pels alumnes a la Sala de la Cipula del
Muses, situada a la primera planta de I’edifici.

" Amb aquest retrat la seva autora va guanyar ¢l premi Tapiré de la Biennal d°Art 1998. A més
d’observar com la pintora fa caure a raig sobre la cara del retrat de Ta seva germana unes gotes de
pintura, petits esguitxos, yue cauen per damunt i pel costat del retrat i li donen dinamisme, i estu-
diar-ne la técnica —aquesta tecnica de pintura. dripping. es va utilitzar en un corrent artistic anome-
nat Action Painting formulat per alguns pintors expressionistes americans a partir de la segona
decada del segle XX,

" Finalitzada la trobada compartida al Museu hem rebut trucades d’agraiment per 'experigncia i
també escrits dels propis alumnes dels centres que van compartir 1" activitat adrecats als nostres
alumnes i a la professora, destacant que els havia emocionat escoltar cangons creades per altres
nois de la seva edat 1 demanant que els enviéssim una cdpia de les partitures i a ser possible U'enre-
gistrament.



magnific treball de recerca de segon de batxillerat.'"? Amb experiéncies com aquestes
al’aula anem més enlla d’un coneixement que se’ns presenta sovint limitat per parcel--
les. Recuperar 1'obra d’art total superant ’abstraccié i fragmentacid de les diferents
arees ens condueix a un saber integral de la ma de la Interdisciplinarietat que, com
deiem al comengar la nostra exposicié, no sempre ha d’anar lligada des d’un bon
inici, segons el nosire parer, a una dependéncia i coordinacid constant amb el profes-
sorat d’alires matéries —encara que guan aixd es posa en practica no només és satis-
factori per al propi alumnat, siné també enriquidor i beneficids per al professorat i, en
definitiva, per al Centre.

D’altra banda, compartir ’experiéncia amb alumnes d’altres centres que tinguin
també interés per les arts plastiques i la nuisica motiva els nostres alumnes perqué els
agrada congixer nous companys i poder donar-los a congixer la miisica que ells han
creat i treballat; els agrada poder gaudir d’un cant comii envoltats d’ Art i vida, encara
que de bon comengament els costi una mica deixar de banda ia vergonya.

No hem d’oblidar que durant I’adolesceéncia apareixen els interessos artistico-
musicals. Es el moment on 'adolescent s’adona que realment li interessa aprofundir
en aquest aprenentatge (els nostres alumnes escullen "assignatura voluntariament) i
hi incrementa la seva dedicacid real. Es tracta d’un procés inclds en 1’afirmacid de la
seva identitat personal. Els nostres alumnes de batxillerat que s’interessen per la mii-
sica s6én capacos de raonar i reflexionar sobre la seva propia experigncia musical
desenvolupant nous sistemes, utilitzant noves tecnologies, cercant originalitat, inno-
vacid i creactd. La creativitat i 1a seva eclosié en 1"adolescéncia capaciten els nostres
alumnes a una obertura a la Interdisciplinarietat, a la recerca 1 assaig d’un futur amb
noves possibilitats. Amb 1"analisi, comprensid i valoracié que fan de |’ obra musical,
amb la practica musical i la creacid i difusié de la mateixa, amb la bona actitud i
predisposicié que denoten envers la materia, podem assegurar que la musica acom-
pleix el paper de satisfer els interessos dels nostres alumnes, alumnes que potser tin-
dran ara académicament un ltim contacte amb la mdsica encara que la miisica, per
sempre, formara part de les seves vides.

Elements de la unitat didactica: I” Art en la Recerca (visita guiada al Museu d” Art
Modern de Tarragona i concert).

1. Objectius generals

» Coneixer 'existéncia i ubicacié del Museu d’Art Modern de la Diputacié de
Tarragona.

+ (Congixer a través del Museu la vida i obra d’artistes directament relacionats amb
el nostre entorn.

»  Analitzar formalment les obres del Museu escollides per a Uactivitat,

2 De manera similar a la nostra experigncia, en les mateixes dependéncies del Museu els alumnes de
Grau Mitji de I'escola municipal de miisica de Valls Robert Gerhard van interpretar el 6/3/04
composicions musicals inspirades en la pintura de I"artista Jaume Mercadé,



*  Valorar la importancia de les obres d’ Art del Museu,

» Relacionar la miisica composada i escollida per a I’ activitat amb les obres d’art del
Museu estudiades.

= Utilitzar la veu i els instruments com a mitja d’expressid musical.

*  Apreciar la tasca compositiva dels propis companys.

*  Coneixer a través de I'audicid activa obres de joves compositors.

«  Compartir la masica amb els companys en un entorn cultural.

»  Utilitzar els mitjans técnics i audio-visuals de forma creativa al servei de 1a misica.

e Participar en I’organitzacié i desenvolupament de les activitats musicals aportant
idees i experiéncies.

*  Contribuir al desenvolupament cultural de I'IES i del seu entorn.

* Utilitzar el concert en directe com a mitja de coneixement, comunicacid interper-
sonal i de desenvolupament de la sensibilitat i creativitat.

*  Coneixer i respectar el nostre patrimoni artistic.

2. Continguts
Conceptuals

*  Coneéixer les obres artistiques més destacades del Museu d’Art Modern de
Tarragona.

«  Conéixer les obres musicals que s'interpretaran en " audicio.

*  Recongixer la importincia de les dones compositores al llarg de 1a histdria de la
misica.

Procedimentals

* Interpretacid correcta de les obres musicals que s’interpretaran en [ audicié.

* Realitzacid d’unes fitxes de treball referents a la visita guiada al Museu.

Actitudinals

= Potenciar el procés de creacié i difusid de les obres musicals creades pels nostres
alumnes.

» Potenciar el concert en directe.
» Potenciar la tasca de la dona compositora en la historia de la masica.

= Respectar les aportacions a activitat propies i dels companys.

3. Recursos

» Enregistraments, discs compactes amb els enregistraments de la musica que inter-
pretaran els alummnes.

*  Quadern de treball i fulls didactics sobre el Museu.



Partitures de les peces escollides per a 1’andicid.

Instruments musicals d’ds habitual a I’aula (teclat, guitarres, instruments de per-
cussio, etc.).

4. Metodologia
La Metodologia (activa i participativa) sha exposat en la presentacio de I'activitat.

5. Avaluacié

Treballar a I’anla amb una actitud de respecte envers els companys i envers la
musica (tots els estils musicals).

Interpretar les obres musicals escollides amb interes.
Mantenir dins i fora del Centre una actitud respectuosa i oberta.

Realitzar el concert al Museu.

Fixos transversals

Educar per la pau.

Educar en 1’apreciacid del patrimoni artistic.

Temporalitzacid

Tercer trimestre del curs.

Durada de 1"activitat al Museu: dues hores (una per a la visita i una altra per al
concert).

Portada del programa de 1"activitat del curs 2003-04.



Matéries interdisciplinars
* Departament de Ciéncies Socials: Histdria de 1" Art.

Bibliografia Especifica

CasTro, Eugenia: Ana Sanchez. Museu d’ Art Modern de Tarragona. Diputacié de
Tarragona, 2003.

Movano, Neus: Barbara Stampmel: Caps. Museu d’ Art Modern de Tarragona. Di-
putacié de Tarragona, 1999,

Dossiers del Professor del Museu d’ Art Modern de Tarragona, cursos 2002-03 i
2003-04.



El musicograma: Interrelacié de miisica i arts plastiques

Carme Rusifol

P

Interrelaciéon de mdsica y artes plasticas
Dialogo de la mdsica con otros lenguajes artisticos

La miisica ha producido un lenguaje especifico que ha sido objeto de continuas
especulaciones cientfficas v filoséficas. De una parte, el pensamiento estético ha tra-
tado de dilucidar el cardcter semdntice a asemantico de su singular naturaleza, es
decir, su vacuidad o su significacién. Por otra parte, ¢l cardcter determinante de los
medios en que se realizan las obras artisticas ha sido objeto de polémica de los estu-
diosos del arte: los puristas ven imposible que la obra de arte trascienda su propio
medio y, en el extremo opuesto, los tedricos afines al expresionismo romdntico, evo-
can el concepto wagneriano de Arte Total (Gesamtkunstwerk) donde distintas artes
convergen en una unidad creativa.

Tales dialécticas han influido, en gran medida, a las conexiones y ensamblajes
que la mdsica, a lo largo de su evolucidn histdrica, haya podido establecer con otras
manifestaciones artisticas. Si las relaciones entre musica y literatura, artes anditivas
y secuenciales, han sido constantes vy fluidas, los vinculos con las artes visuales re-
sultan mds inestables. Para explicar este fenémeno debemos recurrir a la tradicional
y topica divisién de los medios que condicionan la creacidn artistica; asi, la misica,
en si misma vacua e inexpresiva, se configura a través del tiempo y del movimiento,
dos determinantes diffciles de armonizar con las artes visuales adscritas a la dimen-
816n espacial. Sin embargo, al analizar las artes visuales, cabe distinguir las mas
proclives a representar el tiempo y el movimiento, como la cinematografia, apta para
sucesiones y actos temporales, y las artes pldsticas que tienen dificuliades para repre-
sentarlos.

También en el concepto de artes pldsticas, es imprescindible distinguir artes de

expresién eminentemente grafica, como el dibujo, vy artes pictdricas basadas en el
color.

Esta divisidn resulta imprescindible en el momento de establecer conexiones en-
tre miisica y artes pldsticas ya que la muisica al ser un lenguaje abstracto ha precisado
un soporte grifico como vehiculo de transmisién y fijacidn cultural. Las grafias mu-
sicales han desarrollado un extenso proceso evolutivo desde las notaciones alfabéti-



cas griegas hasta las nuevas grafias alternativas de la misica experimental mds re-
ciente. En esta evolucién es indispensable destacar; la diversidad gestual de los neumas
medievales, las figuraciones gdticas, los disefios polifénicos, las ilustraciones del
madrigal renacentista, 1as simbologfas ornamentales del barroco... Hoy, la irrupcion
de las nuevas grafias alternativas abre un campo creativo ilimitado i multiforme, ca-
paz de asumir las propuestas mds imaginativas.

En el 4mbito de la pintura, el propésito de construir una unidad estética, a partir de
la fusidn de elementos musicales con técnicas pictéricas, no se materializa hasta los
umbrales del siglo XX, cuando las vanguardias artisticas inician ¢l camino de la abs-
traccion. El espiritu absiracto de la musica, en plena simbiosis con el color y las
formas de la pintura, alienta las propuestas imaginativas de artistas de numerosas
tendencias. Las estéticas cubistas, futuristas y constructivistas, fascinadas por las
emergentes tecnologfas, se inclinan por captar el ritmo y el movimiento, mientras ¢l
mundo artistico ruso postromdntico, de tendencia simbolista, imbuido de metédforas
teos6ficas pero, también, muy atento a las teorfas y practicas de los artistas europeas,
recurre a la abstraccién sonora para evitar la simple ornamentacién formal y coloris-
ta. Asf, los montajes sinestésicos de Scriabin, las escenograffas de Gperas, los ballets
de Diaghilev, fas importantes aportaciones tedricas y, sobretodo, plasticas de Kandinsky,
constituyen un foco de irradiacién para las vanguardias pictéricas y musicales del
siglo XX.

Hoy, las artes audiovisuales, con criterios funcionales propios y proyecciones es-
téticas completamente distintas a las del arte pictérico, ofrecen excelentes soluciones
interdisciplinares al conciliar iempo y movimiento con imagen y sonido. La mdsica
pasa a ser ¢l complemento que interviene directamente en la ordenacion del mensaje
visual.

El musicograma, propuesta didéctica muy reciente, puede ser un puente de enlace
entre musica y expresién graficopldstica, ya que el doble objetivo del musicograma
consiste en visualizar el mensaje musical y, a la vez, crear un producto estético. Por
ello, busca una estrecha sinergia entre los dos lenguajes al enlazar técnicas y recursos
compositives de los dos dmbitos artisticos. De manera simultdnea, elementos visua-
les y conceptuales especificos de la composicién graficopldstica establecen corres-
pondencias con los pardmetros musicales mds significativos, por medio del simbolo y
de la imagen.

Esta nueva experiencia podria significar una nueva percepcion del sonido y de la

imagen v, sin duda, un reto experimental y creativo para equilibrar aquellos inestables
vinculos entre miisica y artes visuales.

El musicograma

En su realizacion, el musicograma trata de plasmar mediante un juego de imita-
ciones graficas —lineas, trazos, simbolos, arabescos, figuraciones, signos caligrafi-
cos...— laarticulacién del discurso sonoro dentro de un marco formal. De clara filiacidén



formalista, excluye emociones y resonancias espirituales; inicamente sigue la via del
esbozo abstracto sugerido por la intuicidn y la imaginacidn.

El artista, a través de su experimentacion formativa, establece una relacion directa
con el material sonoro que debe recrear. Por medio de signos personales inventa un
nuevo codigo. Por ello, escoge signos gréficos susceptibles de establecer una relacion
de iconicidad con el mensaje sonoro que quiere representar. Cada elemento. periodo,
segmento o frase musical tendrd su equivalente grifico, asf como la gestualidad y la
disposicion de las grafias podran visualizar los movimientos en ascenso y descenso
de los elementos temdticos, los silencios o el contraste de intensidades y disminucio-
nes sonoras. Sin embargo, el propdsito de reflejar el entramado interno y la forma
externa de una composicidn debe primar, siempre, sobre una interpretacion impulsiva
o desordenada.

Este ideario experimental y creativo necesita un marco sonoro estable y reprodu-
cible. Toda produceién musical étnica, antigua o contemporinea, registrada en un
medio manipulable, que presente elementos coherentes organizados dentro de un pa-
trén formal, puede ser objeto de exploracién grafica.

En un primer estadio de experimentacién, la miisica cldsica ofrece estas posibili-
dades formativas. Aunque adolece de relaciones sonoras esclerotizadas y de rigidas
jerarquias organizativas, posee un sistema formal claramente definido, alejado de la
fragmentacién y la dispersién de musicas aleatorias ¢ improvisadas. Cuenta, ademds,
con elementos discursives muy cohesionados, capaces de generar mensajes graficos
claros y dindmicos. Sus pardmetros sonoros: melodias, armonias, ornamentaciones,
dindmicas. .. constituyen el material basilar para el juego de figuraciones del musico-
grama, mientras que sus estructuras formales va consolidadas ofrecen patrones bien
definidos para la distribucién de las grafias.

Elementos ilativos entre misica y expresidn graficoplistica

En el musicograma los elementos visuales y conceptuales del lenguaje grafico-
plastico se interrelacionan con los componentes del lenguaje musical. Aspectos vi-
suales como forma, proporcidn, color... y conceptos como punto, linea, plano y
volumen encuentran equivalencias con pardmetros musicales: ritmo, melodia, armo-
nia, polifonfa, dindmica, ornamentacién. ..

El Ritmo, el pardmetro mds controvertido en la unién y definicién de los dos
lenguajes, ofrece un aspecto comiin: la repeticién. Sien el dibujo el ritmo se obtiene
mediante la repeticién de elementos, en el musicograma, la distribucidn, secuencia-
cion y repeticion de signos graficos producird un ritmo propio. No obstante, la sime-
tria, asimetrfa o libertad ritmica que ofrezca el musicograma dependerd de los disefios
que sugiera el andlisis auditivo que el artista efectile de la obra musical y el receptor,
en el momento de la lectura-audicién, deberd asociar dos mensajes ritmicos: el visual
y el sonoro.



B! color ofrece efectos expresivos, identitarios y contrastantes en los mensajes
sonoros. Los temas y frases musicales, aunque desprovistos de asociaciones sinesté-
sicas y connotaciones seménticas, tienen un alto contenido expresivo y contrastante si
presentan una diversidad coloristica adecuada.

El tratamiento del punto puede ser muy ttil al describir cualidades ornamentales y
figurativas de los sonidos, asi como la técnica del puntillismo puede visualizar la
dindmica de evoluciones polifénicas v orquestales ofreciendo formas y proporciones
que plasmen la anmentacién o disminucidén sonora.

La expresividad de la linea

En el lenguaje grafico, la linea puede crear formas plenamente abstractas, puede
ser, también, un elemento altamente expresivo y, sin doda, de gran valor comunicati-
vo. Bl musicograma extrae su cédigo simbdlico a partir de su gestualidad. De la ver-
satilidad espontdnea del trazo o de la flexibilidad de la linea de las grafias depende la
configuracién de los diversos mensajes sonoros.

Un nitido paralelismo con la linea horizontal se da en el discurso melédico, ya que
los disefios lineales encajan con exactitud desde las estables melodias gregorianas de
suaves ondulaciones hasta las sucesiones melddicas contempordneas de lineas zigza-
gueantes y quebradas.

Con la misma exactitud, el tejido polifénico se ajusta al trazado lineal horizontal,
paralelo o yuxtapuesto y, por otra parte, la verticalidad de 1a linea evocard las sonori-
dades simultineas de los acordes.

El ejemplo de musicograma que hemos seleccionado, basado en la exploracion de
la polifonia, expone un imaginario gréfico extraido de la plasticidad de la linea. Es el
eje que vertebra la articulacién interna v, a la vez, la configuracién externa de 1a obra
musical. Este pardmetro ha originado una estructuracién y un disefio especifico, pero
siempre adaptindolo a la intencionalidad que sugiere la obra musical analizada.

La polifonia

Una partitura pelifonica visualiza un entramado de lineas harizontales fusionadas
en bloques compactos de notas en sentido vertical. Al contrario de la sucesién tempo-
ral nota por nota de la melodia, en la polifonia percibimos volimenes sonoros inva-
diendo um espacio, lo que sugiere oscilaciones sonoras en aumento y disminucion, en
elevacion y descenso, efectos que intensifican una sensacidn atemporal y espacial, ya
que si bien existe una fluencia de sonidos en el tiempo, éste no transcurre a la medida
de 1a melodia o de la propulsién tonal.

En la polifonia, los haces y entramados de lineas melédicas carecen de impulso en
vna direccién tinica, no tienen una finalidad temporal, son continuidades en una zona
espacial. Asi, la condensacion de elementos fusionados en bloques da un sentido ver-
tical que evocamos como masa, velumen o densidad sonora, y no es extrafio que
utilicemos la metafora de “edificio polifénico” cuando describimos polifonfas goti-
¢ds y renacentistas.



La influencia de teorfas musicales en la pintura de P. Klee ha sido estéticamente
controvertida, pero resultan extremadamente indicativas sus referencias sobre la pin-
tura polifonica. En ellas, intoye la posibilidad de introducir la espacialidad en la mii-
sica, en forma de simultaneidad, gracias a la polifonfa. Sin embargo, afiade que la
confluencia entre ambas artes producird un tipo de pintura polifdnica superior a la de
Ia misica, porque en la pintura lo temporal es mas espacial que en la misica. Intere-
sante aportacién tedrica, que rebate la tradicional idea de la misica sujeta a la tempo-
ralidad y alejada de toda condicién espacial.

El musicograma que proponemos del Ave Maria de T. L. de Victdria (15407-1611)
pretende plasmar de forma transparente la horizontalidad y la verticalidad, el volu-
men y el espacio. Es una obra vocal de finales del renacimiento, que anuncia el expre-
sionismo barroco. Estd escrita a cuatro voces sujetas a la expresion de un texto religioso
gue predispone la obra en dos partes separadas: Ave Maria y Sta. Maria. La primera
parte se distribuye en seis bloques de estilo contrapuntistico y ia segunda dispone
cuatro bloques homofénicos en sentido paralelo excepto la dltima frase “pecatoribus”
de marcado acento contrapuntistico. Los bloques contrapuntisticos del Ave Maria,
formados por intersecciones de lineas melédicas, reflejan un denso entramado visual,
mientras que en los blogues homofdnicos de la segunda parte las voces evolucionan
en sentido paralelo. El disefio gréfico propuesto describe la evolucidn de cada voz, se
esfuerza en aprehender el esqueleto interno de imbricaciones lineales y, al mismo
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tiempo, en erigir un modelo formal compuesto por agrupaciones verticales que re-
cuerda el edificio sonoro polifénico que conjuga sonido y espacio.

En otras propuestas creativas, este esqueleto inicial puede generar un juego miilti-
ple e imaginativo de lineas, volimenes y fantasias cromaticas, siempre ajustindose al
guidn de la estroctura original de la partitura.



La canc6 com a recurs didactic interdisciplinar

“Vinyes verdes”, una experiéncia educativa realitzada a
I'area de Musica amb alumnes de 4t d’ESO

Marta Orts i Alis™

/
B

Vinyes verdes

r “Vinyes verdes” &s una multipresenta-
}Jgﬁgpﬂ'de Sagarra ci6 interactiva i hipertextual que ha
et les versions issical dels cantaautors catalans estat el resultat material d’un projecte
Liuis Liach | Ovidl: Montilor educativ de carcter interdisciplinar
_'_ W ®  realitzaten un crédit variable de Muisi-
e ™ > ca amb alumnes de 4t d’ESO de I'IES
Jaume Vicens Vives de Girona'®.

Contextualitzacié de 'experiéncia

Per entendre les circumstancies que han fet possible Ia realitzacié del material que
hem anomenat “Vinyes verdes” cal que en primer lloc fem esment al marc en qué s’ha
dut a terme, és a dir, les caracteristiques de 1’ Aula de Muisica en relacio a les Noves
Tecnologies.

En el moment en que es va realitzar aquesta experiéncia educativa que us presen-
tem, I’ Aula de Misica del nostre institut estava dotada amb set ordinadors, sis dels
quals eren 486 i només un era un Péntium 4; tots tenien connexié a Internet i també
estaven connectats en xarxa entre ells. Actualment, i gracies a la gestié del nostre

“ Professora i Cap del Departament de Miisica de I'IES Jaume Vicens Vives de Girona,

orts@pie.xtec.es.

Plana web de I'IES “Jaume Vicens Vives™: www.xtec.es/ies-jvicensvives. En el centre s’ impartei-
xen ESO i GES (medalitat de Secundiria a distancia o ICESD — Institut Catald d’Ensenyament
Secundari a Distancia-); el Batxillerat LOGSE en les moedalitat de digirn, nocturn i a distancia, i el
Batxillerat Internacional en la modalitat de diiitn. Actoalment tenim matriculats un total de mil
vuitanta vuit alumnes,




actual director Josep Quintanas, la infrastructura s’ha rendibilitzat 1 ampliat en pres-
tacions, actualitzant tota fa dotacié informética.

Artifex del projecte

El CD-Rom didactic que hem titulat “Vinyes verdes” s’ha dut a terme amb la
intervenci6 de professors i professores a partir del material elaborat per alumnes d’ESO
sota la direccid de la professora que signa aquest comunicat.

Professors i professores

Idea, disseny i realitzacio

Marta Orts i Alis, professora i Cap del Departament de Misica de I'IES “Jaume
Vicens Vives”, és qui ha planificat i tutorat aquesta experiéncia educativa interdisci-
plindria, dinamitzant i assessorant el treball cooperatiu dels alumnes, alhora que ha
coordinat la participacié del professorat. També és 1I'autora del disseny i format de
presentacid i de I'elaboracid dels apartats especifics de Muisica.

Col-laboradors i col-laboradores

En la realitzacié de la presentacid multimedia hem comptat amb el suport t&cnic
de Jesiis del Oso (professor de Matematiques i Coordinador d’Informatica del nostre
centre) i Jordi Xargay (professor de Tecnologia i Adjunt a Cap d’Estudis),

Pel que fa a I’elaboracié de les presentacions especifiques de les arees que els
corresponen hi han participat Pere Sanchez (professor de Llengua i Literatura catala-
nes) i Joan Manel Barcelé (professor d'Historia de I Art i director de I'IES “Narcis
Xifra”, també de Girona).

Finalment, Josep Perpiiid, professor i Cap del Departament de Visual i Plastica,
ha realitzat Ies aquarel-les que il-lustren la presentacié multimedia “Vinyes verdes”.

Assessors | assessores

En la revisié dels textos elaborats pels alumnes hi han intervingut els professors i
professores de I'IES Jaume Vicens Vives segiients: Pere Sanchez (professor de Cata-
14); Carles Stern (professor de Naturals i Secretari del centre); Remei Tomas i Josep
Cullerés (professors del Departament de Classiques 1 Coordinadora de Batxillerat i
Coordinador d’ Activitats Extraescolars, respectivament) i Lourdes Juliol (professo-
ra d’Educacié Fisica).

Alumnes

En I’elaboracié d*aguest material didéctic multimédia hi han participat vint alum-
nes de 4t ’ESO del crédit variable de Miisica “Cantabile: Musica, Literatura i Cine-



ma”*? i una alumna del crédit variable tipificat de 2n d’'ESO “Fem misica amb ordi-
nador’™',

Fases del projecte

“La innovacidn presupone la modificacién de algunos de los aspectos del sistema
educativo vigente (estructuras, organizaciones, programas de ensefianza, metodolo-
gias, técnicas diddcticas, recursos, evaluacion, ete.)” (Sevillano, 1988:17).

[dea

L'experiéncia gue presentem es va plantejar dins 1’area de Mdsica com un intent
de relacionar les tres Arts sobre les que tracta el crédit variable “Cantabile: Misica,
Literatura i Cinema”, en el que, per raons técniques, les imatges en moviment propi-
s del cinema s”haurien de substituir per imatges fixes perd animades segons les pos-
sibilitats informatiques del programa Microsoft Power Point en relacié al tempo i
pulsacié de la mdsica de la cancd que Llufs Llach va composar a partir del poema
*Vinyes verdes” de Josep Ma de Sagarra.

Disseny i gestaci6 , Opcions de meny

A partir d'una presentacid en Power
Point que serviria de pagina principal I
&s van establir possibles itineraris in- = ~ ocsbusi
teractius per poder navegar pels con- )
tinguts de projecte que hauria de
convertir-se el CD-ROM “Vinyes ver-
des”, Paral-lelament es van anar disse-
nyant alires presentacions que es |[RilelLl]
vinculaven a la principal i que cada una Vetsionsmsicals
constituia un bloc tematic en s{ mateix. '

5 Irtrimestre 2003/2004: Anna Alcald, Eduard Cafiaveras, Laura Echeverni, Alfons Fernandez, Adria
Lidon, Geni Perlacia, Xavier Sada, Sandra Sanromin, Yuma Sahancho i Adria Sencianes han fet la
seleccit de ies fotos que il-lustren cadascuna de les estrofes del poema en I'apartat de Vocabulari;
2n trimestre: Tania Arteaga, Noemi Borras, Cristina Cullell, Jordi Malia, Alba Peris, Marc Tapia i
Carmen Vicente s’han encarregat de la documentacid grafica i escrita dels diferents temes del pro-
jecte i han intervingut en la presa de decisions pel qué fa al format de disseny de la presentacic;
3r trimestre: Anna Buxeda i Lauvra Gual han realitzat les fotos dels instruments musicals. Junta-
ment amb Ignasi Colom, Pau Garola. Alba Giménez, Blanca Guerrero, Tania Massachs, Ferran
Navarro, Charlotte Pau i Norma Vizcaino, també han revisat el material elaborat per fer-hi les
€Smenes oportuncs,

' 2n trimenstre 2003/2004: Cristina Esporzin.



En primer lloc es va elaborar en el bloc multimédia, que era el propiament musi-
cal, amb una presentacié en Ia que la misica, les imatges i la paraula escrita s’ anima-
rien de forma conjunta. Perd per poder-lo enllestir calia una fase de documentacis i
treball del text i de la miisica. Per aixd, tot i ser aquest bloc va ser el que primer es va
plantejar, en realitat va ser el que es va muntar en darrer lloc.

A continuacié es va treballar en el bloc literari, organitzant el poema dividint
cadascuna de les estrofes en diferents diapositives. Les paraules del vocabulari que
els nois i noies no coneixien es van anar enllacant amb altres diapositives que servien
per explicar i il-lustrar les definicions corresponents. EI vocabulari va resultar estar
relacionat gairebé totalment amb el tema de la vinya {(com era d’esperar) i, per tant,
aquesta part constituia també an bloc cientific relacionat amb 1"area de Ciencies Na-
turals. Es van donar dues circumstancies que van afavorir la motivacié dels alumnes:
a) Que una de les alumnes implicades a casa seva tenen camps de vinyes i que el seu
pare té bibliografia especialitzada sobre el tema; b) Que un dels alumnes practica
rem, per la qual cosa el tema de les embarcacions (llagut, laiit catala) va convertir-se
en un altre tema paral-lel d’especial interés pels alumnes del grup.

Posteriorment es va treballar en una documentacié complementaria pel qué fa a
les biografies dels autors i1 intérprets i es va dissenyar el bloc d’autors en el que
també s*hi van afegir dades en relacid al context en el que va ser escrit el poema 1 es
van incloure referéncies a Josep Pla'” (que va ser qui va fer descobrir la vida marinera
de I' Alt Emporda a Sagarra) i Port de 1a Selva (vila on va escriure el recull de poernes
“Cancons de rem i de vela” al qué pertany “Vinyes verdes™). Per la seva proximitat
geografica, singularitat i importincia cultural també es va fer referéncia a Cadaqués i
Sant Pere de Roda.

Després es van reprendre els aspectes musicals especifics de llenguatge musical
(ritme, melodia, harmonia i dinamica) i es va comengar a treballar 1’analisi estilistic,
formal i timbric de Ia cangé de Lluis Ilach, Posteriorment es va comparar amh la
d’Ovidi Montllor en una versié cantada per Ester Formosa i finalment es va comple-
tar el bloc multimédia i la presentacié final de “Vinyes verdes™.

Revisio

Acabada la primera fase del projecte calia 1’assessorament técnic d’especialistes
en les arees amb les que es relacionava i es va demanar a alguns dels professors i
professores que coincidiem en fer classe amb els mateixos grups d’alumnes a revisar
els blocs tematics corresponents.

Y Josep Pla va ser alumne del nostre institut “Jaume Vicens Vives” quan estava ubicat al Barri Vell de
Girona, abans de que es trasiladés a la seva ubicacié actual fora muralles, peré dins del cor de la
ciutat i que es conserven guaderns manuscrits de 1'escriptor d’aquesta etapa escolar.



Validacid

Després d”haver invertit unes vint-i-tres sessions de classe en total de treball amb
els alumnes del primer i segon trimestre del crédit variable “Cantable” de 4t d’ESO
hem utilitzat el CD-Rom “Vinyes verdes” amb els alumnes del tercer trimestre i amb
alumnes de Ir de Batxillerat per detectar la viabilitat del material realitzat i fer-ne les
oportunes esmenes. També se’ls ha passat una prova per comprovar la idoneitat del
presentacio i tractament dels continguts que s’hi treballen.

Versions musicals a partir d’un tema preexistent
P p

De la mateixa manera que Llufs Llach i Ovidi Montllor van partir d’un mateix text
preexistent {el poema “Vinyes verdes” de Josep M® de Sagarra) que els servis com a
text per les seves respectives versions musicals en forma de cancons, aquesta propos-
ta interdisciplinaria no és nova, siné que a la plana web de la Xarxa Telematica Edu-
cativa de Catalunya trobem diferents enllacos a planes de centres que han treballat
aquest tema, algunes de les quals s’han ressenyat en el treball realitzat perque es
pugui ampliar la informacié en la mesura que es vulgui.

Programacio didactica

Abans de passar a concretar quina ha estat la programacié didactica que ha servir
de marc per a dur a terme aquesta experiéncia educativa esbossem alguns dels seus
trets principals en relacié a 'area de Misica.

Objectius

- Utilitzar les TIC'® com a font documental per obtenir informacié i com a recurs
per a elaborar treballs en un format diferent al tradicional que pugui ser util no
nomeés als alumnes que hi participin siné també a alumnes d’altres cursos acadg-
mics.

— Escriure partitures musicals amb els recursos que ofereix la informatica educativa
a l’abast.

—  Comparar versions musicals diferents a partir d'un mateix text literari, observar-
ne les diferéncies estilistiques i de contingut tot mantenint una actited critica.

— Distingir mitjancant I’audicié les parts en qué s’estructura una melodia.

— Prendre decisions en base a criteris argumentats 1 critics amb totes les opcions
possibles a I’abast.

— Aprendre a treballar corporativament 1 en equip entorn a un projecte comi.

'8 Tecnologies de la Informacié i de 1a Comunicacid.



Partir de] treball realitzat per altres per continuar construint un projecte de més
envergadura més enlla del context i marc del grup-classe que impliqui alumnes
d’altres grups 1 crédits.

Ser capacos d’organitzar-se 1 de repartir-se les tasques a fer per tal d’optimitzar el
temps dedicat a 1’ activitat.

Valorar les aportacions dels altres i les propies com a base del treball en grup.
Ser conscients de la importancia del treball personal per a dur a terme un projecte
en comi amb altres persones.

Respectar les opinions i critiques dels altres.

Reconeixer i diferenciar els instruments de corda (violi, contrabaix i guitarra) vi-

sual i auditivament, i identificar-ne les parts constitutives, alhora que distingir les
possibilitats técniques pel qué fa a la produccié i emissié del so.

Continguts

Fets, conceptes i sistemes conceptuals

Relacid entre musica i literatura

Les versions musicals

La Nova Cangd i els cantautors catalans
Parts del violi, del contrabaix i de la guitarra

Procediments

Utilitzacié de les TIC a1’aula de Misica.
Analisi de la relacié entre la misica i el poema en el cas de les cangons,
Audicié musical

Analisi musical auditiu (disseny melodic, frase, variacid, cadéncia, tempo, dini-
mica, etc.)

Valors, actituds i normes

Aprendre a treballar corporativament i en equip.

Organitzaci6 i repartiment de tasques a fer per tal d”optimitzar el temps dedicat a
I*activitat,

Valoracié de les aportacions dels altres i les propies com a base del treball en grup.

Consciéncia de la importincia del treball personal per a dur a terme un projecte en
comy amb altres persones.

Respecte per les opinions i critiques dels altres.



Metodologia de treball

Pensem que I'experiencia educativa que presentem té com a singularitat el treball
cooperatiu tant dels alumnes com dels professors i professores que hi han intervingut,
alhora que I’organitzacid basada en una mena d’especialitzacié temética o curricular
ha permés tenir en compte la diversitat pel qué fa als diferents estils d’aprenentatge,
respectant aixi els principis educatius de motivacié i de libertat.

Donat que 1"optativa “Estada a I’empresa” de Batxillerat esth molt consolidada en
el nostre institut, el fet de plantejar una activitat educativa que prengui com a model
alguns tipus de funcionament com el que es realitza en algunes empreses o serveis
que se’ls proposari arribat el seu moment pot contribuir a reduir 1"efecte de desorien-
tacid inicial caracteristic que es produeix quan hom s’ha d’enfrontar a altres maneres
de treballar en les que no hi estd acostumat. Per altra banda, en el cas que els alumnes
d’ESO no facin Batxillerat, amb més motiu és convenient apropar-los al mén laboral
precisament perqué els queda encara molt més a prop.

Principis educatius aplicats

1. Enfoc inter i multidisciplinar (Principi de globalitzacié) de les arees curriculars
mitjangant temes comuns (Correlacid) i al voltant d’una assignatura, la Miisica
{Concentraci6}

2. Rol docent de dinamitzar i conduir el treball dels alumnes triat Hliurement segons
els seus interessos i capacitats (Principi de motivacid)

3. Brain storming o puja d’idees, analisi de les propostes i debats corresponents.
4. Organitzacié cooperativa del treball del grup d’alumnes (Principi d’activitat)

5. Agrupament flexible (Principi de llibertat) i treball en grups cooperatius i en ca-
dena.

6. Treball dirigit respectant I’autonomia i responsabilitat personal de cadascun dels
alumnes (Principi de llibertat)

Organitzacio del treball a 'Aula de Miisica

A I’inici de cada sessid de treball es posava en comil |"aportacié que cada alumne
feia aquell dia després d haver-hi dedicat un temps a casa buscant informacié o fotos
per Internet o consultant diccionaris, enciclopédies 1 llibres especialitats a la bibliote-
ca, de manera que es revisava el llistat de temes pendents ¢ es comprovava si les
noves aportacions comportaven noves consultes que calia afegir a les tasques a realit-
zar. També es contrastaven les informacions obtingudes sobre un mateix aspecte o es
decidia sobre la idoneitat de les imatges grafiques, el disseny de presentacid o altres
qiiestions.

Dectidides les tasques a fer i distribuides les feines, a cada sessié de classe els
alumnes es dedicaven a buscar la informacié necessaria, a refer o canviar textos i



imatges, etc., 1 a mesura que els alumnes anaven acabant el que tenien entre mans
§’incorporaven aguestes informacions a la presentacié comuna.

Abans d’acabar la classe es visualitzava la presentacio i es posava al dia el Ilistat
d’assumptes pendents, de manera que cadasci triava qué faria a casa per poder-ho
aportar a la propera sessid.

Seguint els corrents psicopedagdgics que tenen en compte els diferents estils d’apre-
nentatge, en aquesta experiéncia educativa els alumnes han pogut triar lliurement el
camp tematic que volien treballar, segons els seus interessos 1 motivacions o també,
segons les circumstancies personals del dia i hora de la sessié de treball en giiestid,
fent una feina que requeris més o menys concentracié i atencid perd, en qualsevol cas,
responsabilitzant-se de la feina assumida. I en el cas de no haver pogut trobar la
informacié necessaria, els alumnes també han assumit de manera espontinia que els
pertocava finalitzar-la a casa per tal que el projecte pogués anar avangant gracies a
I’esforg 1 dedicacié de tots.

Programes utilitzats

Les possibilitats de presentacié multimédia del programa informatic Power Point
de Microsoft han servit per elaborar el CD-Rom “Vinyes Verdes”, que és el fruit del
projecte educatiu que presentem. Per tal d’inserir-hi tracks d’audio i gravar tot el
material elaborat en un mateix CD hem utilitzat el programa Audio Calalyst pergué
ens ha permes passar en format mp3 les cancons de Llufs Llac i d’Ovidi Montllor
enregistrades originariament en disc de vinil perd que les hem obtingut en format de
CD. Per poder escoltar els tracks d’audio hem utilitzat el programa Winamp.

Com a editor de partitures s’ ha utilitzat el programa Music Time de Luxe perqué és
amb el que el Departament d’Ensenyament ha dotat als centres educatius de Cata-
lunya.

Caracteristiques del material elaborat

“Vinyes verdes” es caracteritza pel tractament interdisciplinar, hipertextual, mul-
timeédia i interactiu de la informacié que conté. [ en tant que la participacid de I’ alum-
nat ha estat plena, la seva presentacid a altres grups d’alumnes els ha encoratjat 1
motivat a fer noves propostes o a sol-licitar el plantejament d'experiéncies sinulars.

La interdisciplinarietat TEMATICA DELS CONTINGUTS

Davant la demanda de Ia societat, els centres educatius van haver de recorrer a
I’especialitzaci6 i els coneixements es van arribar a compartimentar en assignatures
que a vegades les programacions didactiques de cadascuna d’elles, en funcid dels
plans d’estudis prescriptius, impedeixen relacionar temes de manera horitzontal i els



alumnes acaben aprenent conceptes deslligats els uns dels altres, la qual cosa contras-
ta amb la forma de percepci6 globalitzada que sovint es déna en la vida quotidiana.

Contrariament, quan els coneixements es presenten de tal manera que permet que
els alumnes els vagin construint de manera encadenada, teixint -literalment parlant-
els diferents conceptes que conflueixen en un mateix tema, segurament contribuim a
qué els aprenentatges acabin tenint més sentit, No obstant, després d’una primera fase
d’aprenentatge de caracter sintétic en cal una d’analitica per tal d’aprofundir en els
diferents aspectes copsats de manera genérica, perd sense oblidar el fil conductor que
Ii déna sentit o I'eix sobre el qual s’ organitzen i es construeixen els diferents coneixe-
ments.

La hipertextualitat de fa informacié

Els textos utilitzats en el CD “Vinyes verdes” no s’organitzen de manera seqiien-
cial sind que s’estructuren a partir de textos o pantalles de presentacid vinculades les
unes amb les altres (hipertextos) mitjangant paraules o frases que actuen com a enlla-
¢os i que, per tant, permeten diversos itineraris de lectura i la consulta immediata del
vocabulari seleccionat.

Per fer possible I'ampliaci6 dels temes tractats, en algunes diapositives del mun-
tatge de les presentacions que configuren “Vinyes verdes” també hi hem inclds enlla-
¢os a planes d’Internet.

IA Utilitzacié de multillenguatges

Per presentar la informacié s han utilitzat diferents tipus de [lenguatges (verbal,
icOnic i musical) per tal que la percepcid sigui plurisensorial i aix{ s’adapti a diferents
maneres de copsar la informacid de cadascun dels alumnes amb els que es treballi.

FORMAT DE Presentacid multimeédia i interactiu

El material elaborat i gravat en un CD-ROM permet 'EAQ™, és a dir, “I"1s inte-
ractin de la informatica en I’educacié per a transmetre coneixements i facilitar apre-
nentatges” (Subdireccié General de les TIC, 2003:23). En realitat es tracta de facilitar
la construccid del coneixement gracies a la manipulacié de la informacié de manera
autdnoma perd amb uns itineraris que permetin la flexibilitzacié dels ritmes d’apre-
nentatges i la presa de decisions en relacié a la seqgiiéncia d’informacid que es vol o es
necessita seguir.

" Ensenyanca Assistida per Ordinador.



Edutainment®

La possibilitat d’aprendre de manera interactiva i multimedia fa possible la ves-
sant divertida i lidica de I’ensenyament —sovint oblidada i infravalorada—, la qual
cosa facilita que I’alumne obtingui una major gratificacié personal que el duu a impli-
car-se en el procés instructiu de manera que s’ afavoreix I assoliment dels aprenentat-
ges que se li plantegen.

Amb aquest enfoc i plantejaments es fa possible que la participacié personal de
I’alumne sigui plena perqué s’incideix en la seva triple dimensié humana: en I’ aspecte
sensorial i emotiu (en treballar amb estinuls visuals i sonors), en I’aspecte mental (en
representar o simular i imaginar situacions mitjangant les imatges grafiques 1 verbals)
i en I’aspecte psiquic (en implicar-lo activament en el seu procés d’aprenentatge).

CODA

Les caracteristiques formals a les que s’ha d’emmotllar aquest text limita, 1ogica-
ment, el seu propi contingut. No obstant hem intentat exposar els trets més significa-
tius de la nostra experidncia. Queden pendents, perd, dades quantitatives i qualitatives
de caricter avaluatiu que servissin de punts per a reflexionar sobre el fet educatiu.
Aixd serd en una altra ocasio, si s’escau.
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Miisica, dansa i matematiques

Neus Saguer i Elisabet Saguer

<

Contar i repartir sardanes
Introduccio

La practica musical a I’aula pot centrar-se exclusivament en estudi del seu propi
llenguatge 1 prescindir de la relacié que la misica pot establir amb altres arts com
poden ser la poesia, la pintura, 1a dansa o el cinema. També pot excloure 1" observacid
cientifica del so i la seva relacid intrinseca amb " aciistica. Aixd és possible perqué el
codi musical és prou ampli i té elements suficients per desenvolupar procediments i
habilitats centrades exclusivament en Iexercici del ritme i de la melodia.

Aquesta dedicacid, perd, estaria ben [luny de la realitat donat que si I'ensenya-
ment de la muasica es dedica només a I'aprenentatge de la distribucié de les figures i
notes musicals en el pentagrama, es deixa de banda I’ aspecte més rellevant d’aquesta
disciplina que és el seu vincle amb la societat. La miisica, actualment i al ilarg de la
historia de la humanitat, sempre ha establert lligams amb diferents disciplines 1 gau-
deix d’un paper destacat en les diverses 1 variades cultures del mén.

S5i una de les finalitats de ’ensenyament a secundéaria és congixer la relacid exis-
tent entre les diferents materies curriculars 1 la societat, la practica musical no n’ha de
quedar exclosa i cal que mostri aquests vincles de relacio. Una educacié musical
Amplia i completa compren el coneixement del seu llenguatge, 1'audicid i la lectura
de partitures de diferents estils de composicid, el reconeixement i la memoritzacié
d’obres cabdals, la identificacié d’instruments de procedéncia diversa, la relacié amb
altres arts i ciencies, la practica instrumental i ’expressioé corporal.

Misica, dansa i matematiques

La disciplina del ball obliga als dansaires a prendre consciéncia de [’espai fisic, a
adaptar els moviments a la idea musical del compositor 1 a les caracteristiques de la
dansa escollida. Ballar una dansa col-lectiva al’avla, exigeix als balladors una practi-
ca curosa i atenta per tal que tots aconsegueixin desenvolupar-la correctament fins al
final.



Qualsevol dansa escollida per treballar a classe sera d’utilitat per estudiar giiesti-
ons relacionades amb la miisica, |’ estética de la coreografia i la cultura que represen-
ta. En el cas de Catalunya, el ball de la sardana permet congixer diferents aspectes
relacionats amb la societat i aprofundir en disciplines que, aparentment, semblen ali-
enes a Ia dansa. A nivell musical, gaudeix d’una successid amplia de partitures perque
sén molts els compositors que 1i han dedicat temes, alguns de qualitat indiscutible.
També fa possible entendre el recurs freqiient de la repeticié musical, aspecte que a
voltes pot resultar feixuc o poc clar sense la practica de la dansa. Aix{ la reiteracié de
les dues melodies —curts i llargs—, els avisos del capdanser, els canvis de dindmica de
la composicié ~mig aire, aire, salt—, configuren un seguit d’aspectes que obligien a
treballar amb atencid i en equip.

Pel que fa als continguts de 1"area de matematiques es poden treballar relacions
entre variables, la divisibilitat, el reconeixement d’estructures i I’establiment de co-
dis. Concretament es pot relacionar el niimero de compas musical amb el peu que es
punteja (dret o esquerre} o a quins compassos es fa el canvi de costat; descobrir Ies-
tructura ciclica de quatre compassos en els curts i de vuit compassos en els llargs i
deduir el repartiment que cal fer per acabar musica i dansa simultiniament, toi res-
pectant les normes d’un estil de ballar. Es interessant també, relacionar el codi grific
exposat amb el codi musical i entendre 1a significacié i utilitat de cadascun d’ells.

Es facil graduar la dificultat de les activitats que es poden fer a la classe. En un
primer nivell, es pot treballar a partir d'una sardana concreta i en un altre nivell es
poden fer activitats més abstractes com deduir tots els possibles repartiments i elabo-
rar una taula amb tota la informacié. També es poden fer supdsits diferents i fer I’ana-
lisi corresponent.

Objectius

Essencialment els objectius es centren en aspectes molt conerets relacionats amb
1a composicié musical i el repartiment dels compassos d’acord amb la dansa. Com a
primer objectiu caldria destacar el d’aprendre a comptar els compassos d’una sardana
i fer veure la logica del seu repartiment d’acord amb la coreografia de la dansa. Aquest
aspecte és basic per tal de poder recongixer ’estructura interna de la dansa organitza-
da d’acord amb I'anomenada forma repetitiva basada en una estructura matematica
que enllaga la coreografia amb la composicio. L'estudi d’aquesta forma musical tam-
bé fa possible el coneixement de la sardana com a nucli on convergeixen diferents
aspectes —muasica, dansa i cultura—.

Ballar, comptar i repartir

Ha esdevingut un topic I’expressié segons la qual els catalans de tant que els agra-
da comptar, fins i tot compten les sardanes, De fet resulta imprescindible si es pretén
que al final de la sardana, quadrin dansa i muisica. Aixi és que cal comptar compassos



per tal que I’dltim acord no agafi desprevinguts els dansaires i puguin fer una forta
encaixada tinal.

Presentem el ball i el repartiment de la sardana completa per ballar d’una manera
grafica on quedi palés el peu amb qué es punteja (dret o esquerre), els canvis de
direcciod, el nimero de compas corresponent i les parades.

La sardana esta formada per dos temes principals que es repeteixen amb un ordre
determinat anomenats tirada de curts i tirada de llargs.

Els curts es componen de dos passos corresponents a dos compassos musicals. Fls
representarem de la segiient manera:
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En el primer dels dos compassos es punteja amb un peu i en ['altre es fa el canvi.
A la figura anterior la lletra E indica que s’ha puntejat amb el peu esquerre i la lletra
Cindica el canvi. Si es punteja amb el peu dret, la representacié que utilitzarem es:
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Es comenca la primera tirada de curls puntejant amb el peu esquerre, a continua-
cid es fa el canvi, després es punteja amb el peu dret 1 un altre canvi, un altre punteig
amb el peu esquerre i aix{ successivament. La representacié dels primers compassos
d’una tirada de curts &s la segiient:

Els nombres 1, 2, 3... indiquen Ia numeracié dels compassos musicals. En una
tirada de curts es ballen alternativament dos passos cap al costat esquerre (punteig
peu esquerre i canvi) 1 dos al costat dret (punteig peu dret i canvi). S’esta al costat
esquerre ¢ al dret segons s’hagi puntejat amb el peu esquerre o el dret. En els canvis
és on es produeix el canvi de costat.

Els llargs es componen de quatre passos corresponents a quatre compassos musi-
cals, que segons es vagi cap al costat esquerre o cap al dret, ho representarem de la
manera segiient:



Igualment com en els curts, en el canvi C és on es produeix el canvi de costat, Tal
com indica la figura, a cada pas de llargs es fan tres puntejos alterndnt els peus i un
canvi. La representacié dels primers compassos d’una tirada de llargs és la seglient:
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Els nombres 1, 2, 3... indiquen la numeracio dels compassos musicals, Per ballar
una sardana cal comptar els compassos musicals per poder fer els passos sincronitzats
amb la miisica i acabar conjuntament cobla i balladors. Comptar una sardana és deter-
minar el nombre de compassos musicals que € la tirada de curts i la tirada de llargs.
Per comptar Ia tirada de curts es compten correlativament els compassos musicals de
la primera tirada de curts, comengant per 1, 2, 3... Cal haver memoritzat les primeres
notes musicals de la tirada i en tornar-les a sentir, comenga la segona tirada de curts.

La primera tirada de Hargs comenga després de la segona tirada de curts. Per comptar
la tirada de llargs es compten correlativament els compassos musicals d’aguesta tira-
da, comengant per 1, 2, 3... Cal haver memoritzat les primeres notes musicals de la
primera tirada de llargs i, en tornar-les a sentir, comenga la segona tirada de llargs. El
tiratge de llargs és el nombre de compassos musicals comptats fins al comengament
de la segona tirada de llargs.

Repartir una sardana és distribuir els compassos de manera que cada tirada acabi
d’una manera establerta. En la manera de repartir existeixen diferents variants segons
les comarques catalanes. Aquestes variants s’anomenen estils i no afecten als passos
de 1a sardana ni al seu moviment; Unicament varia la manera de comengar algunes
tirades (costat esquerre o costat dref) i la manera d’acabar-les. Tots els estils seguei-
xen la norma de no fer menys de dos passos ni més de quatre en una mateixa direccid.
Per aquest motiu es distribueixen els passos finals de cada tirada de manera que s’aca-
bi en una determinada direccié i que no quedi cap compas sobrer. Els passos finals
utilitzats per repartir una sardana sén: dos final (o curt parat), tres final o quatre final.

Anilisi de la sardana la Santa Espina

Partint de la partitura La santa espina d’Enric Morera Viura, s pot escoltar el
terna A que correspon als curts. Consta de 23 compassos 1 es caracteritza per una
melodia alegre que contrasta clarament amb el tema B, altrament dit Hargs, en que la



tenora pren €l protagonisine absolut amb un cant trist i melancdlic. Juntament amb la
partitura es presenta la representacié grifica del ball i els compassos musicals.

=T

ml

SL[ELFLISL =1 J5L f=L [ [+l feL ]

o] &

L] RN IR T ]

(2]

A manera d’exemple, explicarem el repartiment a 1’estil empordanés d’aquesta
sardana a partir del codi grafic explicat a I’ apartat anterior.

Les dues primeres tirades de curts es ballen seguides, comencant amb el peu es-
querre i s’acaben amb un dos. Aquesta sardana (& una tirada de curts de 23 compas-
s0s. Aixi les dues tirades seguides tenen 46 compassos.

Es van fent cicles de 4 compassos i com que el resultat de 1a divisié de 46 entre 4
déna un residu de 2 compassos, es reparteixen fent un dos parat:
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A continuacié, es ballen les dues primeres tirades de llargs seguides i es comenga
amb el peu contrari al que s’ha acabat la segona tirada de curts,



La tirada de llargs de la Santa espina té 87 compassos. La primera tirada de llargs
de la sardana comenca amb el peu dret que és el peu contrari al de I’acabament de la

segona tirada de curts. Entre les dues primeres tirades de llargs formaran un total de
174 compassos.
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$’aniran fent cicles de 8 compassos i com que el resultat de la divisié de 174 entre
§ déna un residu de 6 compassos, es reparteixen fent un altre llarg i un dos parat.
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Aixi, si la tirada de Ilargs és un nombre senar (com la gran majoria de sardanes)
les dues primeres tirades de llargs s’acaben amb un dos.

La tercera tirada de curts comenga amb el peu dret, peu contrari al d’acabament de
la segona tirada de llargs. Com que el tiratge €s senar —23—, s’ acabari amb un tres que
s’iniciara després del compas 20.
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La quarta tirada de curts comenga amb el peu esquerre i $’acaba amb un tres al
costat esquerre.
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La tercera tirada de llargs comenca amb el peu dret. §aniran fent cicles de 8
compassos 1 com que en la divisié de 87 entre 8 s’obté un residu de 7 compassos, es
reparteixen amb un altre llarg 1 un tres final
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I.a quarta tirada de llargs es comenga amb el peu contrari al que s’ha acabat la
tercera tirada de 1largs i hi ha 1’ebligacié d’acabar a I’esquerre.
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La cinquena i sisena tirades de llargs han de comengar i acabar amb el peu esquer-
re. Si la tirada &s senar, s"acabard amb un tres a 'esquerre. Si aquestes tirades es
repartissin igual que la quarta tirada de llargs s’acabaria amb el peu dret, peu contrari
al del comengament. Per acabar a I"esquerre el repartiment ha de ser el segiient:
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On la substitucid d’vn Harg per dos dosos fa canviar el costat final.
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Aquest codi grafic de la musica i la dansa (que anomenem sardanagrama) no no-
més facilita la comprensié dels repartiments, siné que resulta un esquema (til per



anotar-hi aspectes musicals, instrumentals, on cal fer aire o saltar i també on fer punts
Iliures, Al sardanagrama segiient de la sardana La Sanfa Espina s’hi han indicat les
entrades d’instruments, els atres i salts.

Sardanagrama L a santa espina
T ratge: curts 23 (sena) - largs 87 (Senmr, residu 7) Enric Merera Viura
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Conclusions

Els vincles de relacié entre la sardana, la societat i la cultura que 1’ha creada sén
aspectes a comentar a I’aula donat que aquesta dansa col-lectiva obre la possibilitat a



la practica d’altres danses en rotllana o de parellai s’insereix en el coneixement d’al-
tres balls caracteristics de la zona mediterrania i d’altres llocs del mén. També permet
el coneixement més aprofundit de Catalunya perqué mostra una cultura amb llengua
i costums propis, amb literatura escrita i musical de qualitat reconeguda arreu que
gaudeix de composicions musicals com a fidel testimoni d’époques histdriques d’acord
amb les diferents tendeéncies estilistiques, al costat d’altres que prenen la via de la
innovacié amb aportacions d’avantguarda.

La practica conjunta de 1a muisica i de la matematica a I’aula afavoreix el coneixe-
ment de estreta relacié que de sempre han tingut les dues matéries i que, per raons
histdriques i d’organitzacié de les matéries escolars, $"han mantingut separades. L'es-
tudi de la connexid entre una i altra beneficia I’ aprenentatge global de I’alumnat. La
misica i el ball s6n vehicles de comunicacid cultural: el coneixement i el respecte per
les propies arrels és la base per establir lligams amb alires cultures,



Propostes per al Crédit de Sintesi

Natalia Demidoff

Integrar el drea de miisica dentro del crédito de sintesis puede a veces parecer
dificil por el tema elegido para las demds materias. Por suerte, se puede recurrir a la
gran variedad de facetas que se nos ofrecen y llegar a interesantes conclusiones con
los alumnos.

En esta comunicacién expondremos algunos ejemplos de las propuestas llevadas
a cabo en distintos afios, propuestas que se pueden adaptar segiin los centros de inte-
rés de las diferentes zonas. Siempre existe alglin monumento, parque o museo que
pueden servir de punto de partida para el tema central.

Propuestas para Primer Ciclo.

Al lado del Instituto tenemos el Parque Cervantes, un lugar ideal para estudiar
plantas y drboles. El nombre mismo ya sngiere la posibilidad de utilizarlo desde el
drea de sociales y desde el drea de lengua.

Para el area de sociales se puede centrar 1a bisqueda en la vida del famoso escritor
v su entorno histérico; algunos alomnos podran ampliar la informacién con la impor-
tancia de la batalla de Lepanto, las biografias de Felipe IT y Juan de Austria o la
expansién del Imperio de Espafia.

El drea de Lengua Castellana hard un estudio de las escenas mas caracteristicas de
esta obra maestra gue es Don Quijote de 1la Mancha. Como ampliacidn se buscard una
relacion de otras obras del escritor y se investigard la produccion de escritores y artis-
tas de aquella época.

El drea de Plastica puede decantarse por un trabajo de campo para diseiiar un her-
bolario representativo del lugar —colaborando con Ciencias Naturales— o bien por un
trabajo de imaginacidén representando al héroe cervantino en alguna de sus andanzas.

Matemdticas podrd incluir algiin problema sobre superficie o sobre las sombras de
los drboles utilizados como relojes de sol.
En Tecnologia se puede hacer una maqueta de galera de aquella época o estudiar

la vestimenta y el tipo de alimentacion de los contemporaneos de Miguel de Cervan-
tes Saavedra.



Una de nuestras propuestas para el drea de Musica derivé de la tradicion de los
conciertos en los parques publicos.

En primer lugar habia que buscar informacién de las distintas ofertas en otros
parques, fechas, horarios, programa, intérpretes.

La idea era programar conciertos en distintos dias de la semana y en horarios
vespertinos ¢ nocturnos para una hipotética semana de la Musica para la cual conta-
riamos con la colaboracién de todos los artistas que necesitdsemos, Algunos concier-
tos serian de entrada libre y la recaudacion de otros se entregarfa a alguna organizacién
humanitaria.

Los alumnos tenian que reunir distintas grabaciones y valorarlas en clase antes del
crédito. Tenfan que ofrecer un abanico extenso y variado para poder conectar con
diferentes piiblicos.

Para preparar los conciertos se tenia que tener en cuenta ciertos factores para lo-
grar un éxito de publico y asistencia. Para ello habia que rellenar cuidadosamente la
siguiente tabla:

Conciertos de primavera en el Parque Cervantes

2 i Caracteristicas del pablico . 2
Dia y hora del concierto que asistira al concierto Obras que se interpretaran

Viernes a fas 17.30
Viernes a las 22.00
Sdbado a partir de las 24
Domingo a las 12.00

Domingo a las 18.00

Para orientacidn se planteaban las siguientes preguntas:
. Quién estd libre a la hora del concierto? Edad, ocupacién, posible medio social.
. Qué tipo de miisica suele escuchar un piiblico de estas caracteristicas?

i Puede atraer a mds gente la presencia de algiin artista destacado, sea en el &mbito
“moderno” o sea en el “cldsico”?

En el conjunto de audiciones ¢scogidas se podia elegir entre bandas sonoras de
peliculas de éxito, canciones infantiles, obras de Vivaldi, Mozart, Beethoven y algu-
nos roménticos, Rock, Salsa, Reggae y también Habaneras. También se consideré la
posibilidad de una actuacién de Cobla para poder bailar Sardanas y se discutié si era
preferible programarla en sdbado o un domingo por la maiiana, teniendo en cuenta
que muchas familias del barrio salen de Barcelona los domingos,



Otro trabajo consistia en anotar los sonidos escuchados en el Parque Cervantes y
fuera de €l. Se determinaban pardmetros del sonido en los ejemplos recogidos v se

confeccionaba una tabla parecida a la siguiente:

DENTRO DEL PARQUE _

Tipe de senido Altura

Péjaros (especificar dentro de lo posible)
Fuente
Niftos jugando
Personas conversando
Riego
Ruido de tractor
Viento

Insectos (especificar)

FUERA DEL PARQUE

Tipo de sonido Altura

Coches en la Ronda de Dalt
Sirena de Ambulancia
Un grito
Autobls

Frenazo

Un avidn

Propuestas para 22 ciclo

Duracién o |
Fit Intensidad

Duracion o .
ST Intensidad

Dentro de un estudio de la Cindad de Barcelona con muchos aspectos por trabajar,
para el drea de Musica se puede plantear el estudio de paisajes sonoros.

En primer lugar se definird el concepto de paisaje sonore. Con esta informacidn,
los alumnos anotardn, en forma de diario, detalles sobre los distintos Ambitos en los

que transcurre su jornada.



En su casa: ruidos y sonidos del ambiente familiar,

El despertador. Ruidos en la cocina. Ruidos en el cuarto de bafio. Radio. Televi-
sién. Ruidos procedentes de fuera. Conversaciones. Animales de compafifa.

Trayecto hasta el Instituto. El trdnsito. Las paradas en los semdforos. El autobiis
o el metro, La gente. Los animales.

Ruidos caracteristicos del entorno del Instituto, fuera y dentro.

En todos estos ejemplos se anota también la intensidad y la frecuencia de apari-
cidn.

A continuacion se plantean las signientes preguntas:

¢(Existen ruidos o sonidos que estdn tan iniegrados en el paisaje que ya no llaman
la atencién y otros que sf la atraen?

(En algono de los ambientes hay algin ruido que provoca enseguida un estado de
méxima atencién?

¢ Qué ruidos resultan molestos? ; Cudles llegan a ser insoportables?

¢La alternancia de las luces de un semaforo condicionan un ritmo sonoro?

Con los ojos cerrados ;sabrias en qué sitio estds en un momento determinado?

A partir de los paisajes descritos, se hace una comparacién con otros paisajes
sonoros existentes: un puerto, un pueblo de montafia, un bosque, un barco en alta mar,
la ciudad con lluvia, cambios entre el dia y la noche en un mismo Ingar, etc, etc.

Otra propuesta consistié en valorar el uso del Discman.

A (Cudles pueden los efectos nocivos?
De las distintas respuestas destacaban las siguientes:
Repercusidn sobre el ofdo. Posible sordera.
Incomunicacién. Las personas se vuelven menos sociables.

Falta de atencién a lo que estd ocurriendo alrededor. Puede ccurrirte on accidente
porque la musica ha enmascarado el ruido de un coche, de una moto o de una
bicicleta.

B ;Qué puede aportar?
Sensacion de bienestar al escuchar misica agradable. Esta potencia el buen humor
y el optimismo para afrontar las tareas del dfa.

Dinamizacién al elegir masica alegre y ritmica. Necesitas misica para ponerte “a
tono” y despertarte del todo.

Aislarte de ruidos molestos. Las conversaciones de la gente son “un palo”.



Posibilidad de estudiar alguna lengua extranjera... Ademds escuchando canciones
en inglés adquieres vocabulario.

Se puntuaban las distintas respuestas del 1 al 10 para concluir si el use de un
reproductor portétil de musica resulta finalmente mds o menos benéfico.

Otra propuesta para Segundo Ciclo consistia en localizar en un mapa de la ciudad
los edificios més relevantes entre los relacionados con la Musica, Gran Teatre del
Liceu, Palau de la Midsica Catalana, Auditori, Museo de la Miisica, Conservatorio del
Liceo, Conservatorio Municipal, ESMUC.

Seguidamente se buscaba informacién sobre la historia de dichos edificios, las
circunstancias que propiciaron su creacidn, los organismos ¢ personajes vinculados a
ellos y el tipo de actividad que se desarrollaba y se desarrolla actualmente en ellos.

Una ampliacién consistfa en redactar biogratias de directores, instrumentistas y
cantantes célebres nacionales.

Otra ampliacién consistia en buscar los teatros de dpera mds importantes del mun-
do y comparar su antigiiedad, su historia y su capacidad con la del Gran Teatre del
Liceu.

Finalmente se confeccionaba un péster con el mapa de Barcelona en el centro y
fotos o postales de los distintos edificios estudiados dispuestos a su alrededor con una
breve resefia informativa. También se present6 otro pdster con los programas de dpe-
ras y conciertos de aquel mes y la ubicacidn de los centros en los que se iban a cele-
brar indicados con pegatinas de colores fijadas en un mapa de la ciudad.

Finalmente la experiencia mds creativa y original provino de un trabajo conjunto
de pléstica y musica.

12 Fase:

Dos grupos-clase salieron juntos del centro, acompafiados de las totoras y profe-
sores de sociales y naturales. En primer lugar, fueron a coger el metro y viajaron hasta
la estacion de Drassanes. Subieron a una barca de las llamadas “Golondrinas™ y en
ella hicieron un recorrido del puerto. Llevaban consigo meriendas que se componian
o bien de bocadillos o bien de bollerfa y alglin paquete de patatas fritas u otros. El dia
era soleado aunque en un momento dado unos nubarrones hicieron su aparicién y se
temié que descargara una tormenta. Al levantarse viento, las nubes fueron barridas y
siguid luciendo el sol.

Para algunos de nuestros alumnos significaba la primera experiencia “maritima” y
otros no conocfan ain esta parte de la ciudad,



22 Fase!

Al dia siguiente, los dos grupos volvieron a reunirse bajo la supervision de los
profesores de plastica y la profesora de misica. Se dividieron en pargjas que tenian
que hacer un trabajo conjunto: en cada una de estas parejas, uno de ellos se echaba
encima de una gran cartulina extendida en el suele y su compafiero reseguia su silueta
con un retulador; después el que estaba echado hacia lo propio con el compafiero. Se
indicaba el nombre del alumno cuya silueta figuraba en la cartulina y ésta se apartaba.

32 Fase:

Fase de reflexién.

Cada alumno dividia una hoja en dos con una linea vertical y a cada lado de la
linea indicaba: Fuera/ Dentro.

La profesora de pldstica explico que primero tenian que rellenar el apartado FUE-
RA con palabras que definiesen los detalles mds sorprendentes de la excursidn.

Cuande hubiesen agotado la primera columna, habian de escribir en DENTRO
palabras que reflejasen sus estados de dnimo y su humor durante la excursion.

42 Fase:

Se dividfan Ios alumnos en tres grupos. Dos ocupaban las dos aulas de dibujo y el
otro grupo marchaba al aula de misica. En las aulas de dibujo, cada alumno recogia la
cartulina con su nombre y repasaba lo que habfa escrito en la hoja. El trabajo consistia
en dibujar alrededor de la silueta representaciones de los detalles apuntados. Des-
pusés, el alumno tenfa gue rellenar la silueta con formas que sugiriesen sus sentimien-
tos y sus vivencias.

52 Fase:

En el aula de musica la profesora ponia a disposicién de los alumnos los diferen-
tes instrumentos con los que podian plasmar sus recuerdos, tanto los de FUERA como
los de DENTRO.

Para los de FUERA resultaron de gran ayuda todos los de percusién y los dos
sintetizadores Roland. En pequefios grupos de tres o cuatro, {os alumnos recrearon
ruidos v sonidos. Después buscaron 1a manera de traducir con sonidos sentimientos
como alegria, diversién, molestia, sorpresa, mal humor...

El profesor de pldstica iba filmando y fotografiando la labor de los alumnos, labor
recogida en un video que ensefiaremos a continuacién.

La profesora de Muisica grabé los experimentos sonoros de los alumnos. El em-

pleo de los sintetizadores para recrear ambientes (paisajes sonoros) fue de gran utili-
dad pero mds sorprendente fue su utilizacién para representar sentimientos. Para



algunas expresiones combinaban sonidos de los dos sintetizadores e inclufan secuen-
cias de ritmos ejecutados en instrumentos convencionales.

Aungque la calidad final de las muestras musicales no pasara de un experimento y
estaba por debajo de las representaciones pictdricas, los tres profesores guedamos
satisfechos del resultado global y de la capacidad creativa de los alumnes,

Posteriormente los trabajos realizados mds destacados fueron objeto de una emi-
sion en un programa de TV del distrito. El alumno presentaba su obra pldstica y
explicaba brevemente su intencidn mientras se utilizaba el experimento senoro como
fondo musical.
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Construccio d’instruments

Pep Gol

Music

L
F B

La construccié d’instruments musicals, en moltes ocasions, es converteix en una
finalitat en si mateixa. Hi han moltes escoles que tenen una exposicié d’instruments
construits pels alumnes, on el nivell de creativitat i imaginacid sempre és notable perd
sovint, els instruments no reuneixen les qualitats necessaries per poder fer miisica,
Encara que la part plastica ja justifica el treball, només serveixen per a ser exposats.

En aquest taller, farem instraments aptes per a fer musica que tamhé ens serviran
per analitzar tots els aspectes relacionats amb la produccié i la modificacio del so.

Experimentarem alguns principis de I’aciistica: so = vibracid, formes de produir
una vibraci6, transmissié del so, caixa de ressonincia, relacid greu-agut amb la mida
de I'instrument, classificacid dels instruments, afinacié. ..

Treballarem amb materials expressament senzills com: ampolles d’aigua, tubs de
plastic, carrets de fotografia, galledes i cubells, utensilis que sén facils d’aconseguir,
ens resulten familiars i ens ajuden a desmitificar el mén dels instruments classics.

Bstudiarem les diferents embocadures dels instruments de vent, veurem com es
poden afinar i entre tots farem un gran orgue de tubs amb el que interpretarem
col-lectivament unes quantes melodies.

Construirem instruments de percussid d’una gran simplicitat que ens permeten
realitzar exercicis ritmics com: jocs d’irmitacid, cadernes ritmiques i jocs de pregunta-
resposta.

Finalment, organitzarem una improvisacié col-lectiva amb tots els instruments.



Masica i audiovisual

Josep Liuis Falco

Professor de la Universitat de Barcelona

e

Objectius

Valorar la preséncia de [a miisica a ["audiovisual com a transmissora d’informacid.
Constatar el paper actiu de 1'espectador en aguesta transmissi.
Observar, reconéixer i diferenciar alguns recursos musicals de ["audiovisual.

Fomentar ["obertura a nous formats audiovisuals 1 a 1a seva misica,

Continguts

1. Diferéncia entre madsica de cinema i banda sonora.

2. La percepcid de la banda sonora: la manipulacié de I’espectador.

3. Analisi musical vs, analisi audiovisual: els recursos, les mancances. ..
4. El nous audiovisuals: un cami obert 1 engrescador.

5. La bibliografia sobre musica cinematografica.

Metodelogia

Exposicié tedrica dels continguts, acompanyada d’analisis d’exemples andiovisuals.

Bibliografia
Chion, Michel. La audiovision. Introduccion a un andlisis conjunto de la imagen

y el sonido. Barcelona: Paidds, 1998,

Coron Peraves, Carlos [et al.]. Historia y teoria de la miisica en el cine. Presen-
cias afectivas. Sevilla: Ediciones Alfar, 1997,

RaADIGALES, Jaume. Sobre la miisica, Reflexions a [’entorn de la miisica i
Uaudiovisual. Barcelona: Tripodos, 2002.



Web Compositores cinematogrdficos en el Estado Espafiol (Seccid “Materiales
pedagdgicos y de investigacién”) htip://www.compositores-cinespanya.net/



Danses del Renaixement i del Barroc

Teresa Alves

Bailarina i coredgrafa

Objectius:

Descobrir el repertoti coreografic dels segles XVI-XVIII com a mitja d’aprenen-
tatge de la dansa als infants.

Continguts:

Els Branles: doble, simple, coupés i morgués
La Pavana.

Country Dance: Upon a Summers Day.

Metodologia:

A partir d’un esquema coreografic proposat, i segons el nivell de dificultat en
relacid a les edats dels infants, es treballaran els diferents aspectes fonamentals:

Ritme, lateralitat, espai, coordinacid, relacié mdsica-moviments, relacié amb el
grup, improvitzacid.

Bibliografia:

AwggaU, Thoinot. “L’Orchésopgraphie”. Ed. J. Des Preyz, Langres, 1588. (Ed.
Minkoff, Geneve, 1972)

Pravrorp, John. “The English Dancing Master”. London, 1651.

Rousseau, Sophie. “Le Cahier de Maitre Guillaume”. Ed. Musiluc, Saint-Martin-
de Sanzay, 1996.

PrayForD, John, “The English Dancing Master”, London, 1651.



Totes les arts sOn metiafores de les altres arts

Jordi Lara
Mudsic, escriptor i critic musical

4

Poesia i/o muisica: parafrasejant 1’emocid.

Comparacions odioses, comparacions fecundes. Resultats d’una equacié:
Miisica + poesia = X

Géneres musico-textuals,

. Musicar poemes. Diferents versions musicals del mateix poema:

3%

“Res no és mesqui”, de Joan Salvat- Papasseit.
Art interdisciplinari. Cant improvisat. Polipoesia.

Possibilitats pedagdgiques.



Retallant distancies

Albert Puig

Periodista musical

P

Un intent d’acostar les postures musicals distants

Cal intentar un reciclatge, fer una posada al dia i veure el que estit passant real-
ment en el mén de la midsica actual. Com fugir del desastre comereial 1 intentar acos-
tar els joves cap a propostes de qualitat? El consum de la nuisica es cada cop més
lluny d’un concepte cultural. La misica ocupa cada dia més una posici6 de segon pla,
&s el fil musical que mai falta perd al que no fem atencié. La muisica, avui en dia,
I'escoltem o senzillament la sentim? Parem-nos per un moment a pensar en quantes
hores pot dedicar un jove a escoltar muisica; a gaudir-la. El seu consum €s massa rapid
iindiscriminat. §’ha perdut I’ esperit critic. s’ engrandeixen els idols i aquests esdeve-
nen intocables, es perd cada cop més linterés per descobrir coses noves. Amb 1’ arri-
bada de les noves tecnologies canvien els suports, aixi com els habits de compra i de
I'ids que se’n fa de la miisica. L’accés indiscriminat democratitza el consum perd pot
influir de manera clara en la seva valoracio final.

.

Es possible distingir un treball musical intel-ligent d"un producte de temporada?
Hi ha determinats elements que son claus per posar terra de pel mig entre la misica
elaborada artistica i culturalment i 1a que es factura en els laboratoris del marketing.
Cada dia és més evident la distancia que separa el bon moment creatiu dels nostres
artistes de la indistria i el consumidor.

S¢6n culpables els mitjans de comunicacié del poc nivell musical del nostre pais?
La relacié de mercantilisme entre la inddstria discografica i els mitjans de comunica-
ci6 és de dependeéncia mutua. Qui paga mana. Bona part de la misica actual esta
pensada (nica i exclusivament per a ser devorada de manera rapida, es creen mil
estrategies per estirar |’&xit. Cada dia es dona més importancia a la bona imatge, les
campanyes de promocié sén cada cop més agressives i la fabricacié de nous {dols
s’estudia al detall.

Es possible donar a congixer Ialtra cara de la misica? Cal fer una ullada historica
als origens per saber valorar com esta el present. Aprendre a distingir els géneres
musicals, conéixer els seus principals referents i dominar els noms propis més desta-
cats. Aquestes eines d’entreteniment poden resultar molt constructives. En tots els



géneres hi ha coses interessants, cal saber com detectar-les, diferenciar-les i potenci-
ar-les.

La misica és entreteniment en estat pur, sentiments, sensacions, records i experi-
éncies, un material molt sensible que cal aprendre a valorar i respectar.



Cangons per aprendre, cangons per comprendre

Matilde Martinez

Professora de francés i castella
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Les cancons, un recurs modest i eficag

Tots els professors de llengua sabem per experiéncia que la cangd és un dels recur-
sos més estimulants 1 més rendibles per ensenyar/aprendre una llengua, (sigui estran-
gera 0 no.) i per aixd les fem servir moltes vegades a les nostres classes. Son
relativament poques, perd, les publicacions que posin en relleu i insisteixin en els
beneficis d’aquesta practica. Les raons d’aquesta abséncia tedrica i de materials pot-
ser rauen en el fet que les cangons estan considerades com un material cultural de
segon ordre, apte només per motivar —a estones- un grup apitic o calmar un grup
massa mogut.

Estic convenguda que les cangons mereixen un lfoc més important entre els recur-
sos didactics que els professors i professores tenirn a 1’abast. Hi ha tot un seguit de
raons que sén de "ambit de la teoria del coneixement i de la didactica de les compe-
téncies lingiifstiques i1 intercuiturals i també hi ha una raé de forca: la cangd és un
recurs enormement practic ja que estd a ’abast de tot el professorat, no li cal grans
muntatges per poder-lo utilitzar i és de curta durada. Es a dir, és un recurs “extern a
I’aula”, extern al llibre de text 1 per tant potencialment tant motivador com el video, la
diapositiva, la Internet o una sortida, perd molt més assequible i d’utilitzacié més
facil.

Les cangons sén doncs un recurs modest perd molt eficag. Un cangd no és un text
comun altre. Es un text que interpel-la de moltes maneres, front al que els alumnes no
queden mai indiferents. Per aixd, pels professors de les arees de llengiies el treball
amb cangons constitueix un estimul privilegiat per desenvelupar i treballar la comu-
nicacid. Es a dir, perqué els alumnes adquireixin competéncia comunicativa,

Raons per a la utilitzacié de les cancons en les activitats d’aprenentat-
ge de les llengiies:

Faciliten la memoritzacid ja que pertanyen a |'univers emocional, la part sensible
del cos, la misica es processa a I’hemisferi dret, al mateix hemisferi que el llenguatge.



Faciliten la comprensid oral (en totes les micro-estratdgies: anticipar, inferir, se-
leccionar, interpretar, retenir).

Faciliten 1’expressié oral en tots els seus aspectes. Des del desbloqueig que per-
meten pel seus aspectes afectius fins als avantatges per a la correccid fonética.
S6n elements integradors de les destreses orals i escrites.

Sén un producte cultural i social que reflecteix i explica una societat. Poden molt
bé il-lustrar i ajudar a entendre una época ja que constitueixen la seva “banda sonora”.

S6n també elemenis interculturals, les bases ritmiques i musicals pertanyen a va-
ries cultures compartides pels alumnes, fins i tot pels que provenen d’una diferent a la
nostra. Sén per tant un recurs integrador.

S6n un recurs potenciador de la pedagogia de la diversitat per la seva qualitat de
poder ser descodificades segons la individualitat de cadascil.

Objectius del taller:

Mostrar al professorat de miisica uns quants exemples d’utilitzacié de cangons
actuals per aprendre llengiies. Pere tal d’oferir ¢l maxim ventall de possibilitats, en
les exemples que es treballaran es tindra en compte

1. Que siguin cangons de diverses llengiies (castella, catala, francés i anglés)

2. Que es treballin estratégies i aspectes diversos: (Comprensié oral, comprensié es-
crita, expressié oral, expressid escrita, interculturalitat, valors, utilitzacié d Inter-
net, etc.)

Oferir al professorat de misica bases tedriques i idees per poder col-laborar amb

el professorat de llengiies de forma interdisciplinaria ja sigui en treballs puntuals com
en projectes a més llarg termini.

Donar una bibliografia i una llista de recursos existents i disponibles sobre aquest
tema.



Hip hop

Ester Pino i Vero Quesada

Professores de I'escola de ball Ballimda
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Els arrels de la cultura Hip-Hop es remonten a les bases de la culiura «*afroame-
ricana” dels Estats Units i 1a seva histdria. Avui dia és un dels fenbmens musicals que
més atrav a la gent jove amb tot el comporta: misica, estil de vida, forma de vestir,. ..

En aquest taller es fard una introduccié als aspectes musicals del hip hop i d’un
estil que t& molt d’éxit: el “ragga”.

Hip hop:
Escalfament amb passos basics de hip hop; per poder assolir un ritme cardiovas-
cular adequat.

Preparacio de la sessid coreografic seguint la base musical com la veu aleatdria-
ment. Aquesta sessio serd basicament d’street dance, un estil dins del hip hop, tot 1
qué tambeé hi haura coreografia del que s’ anomena old-school (looking, popping, etc).

Estiraments.

Estil ragga:

Escalfament amb una explicacid a priori del qué és el ragga.

Preparaci6 de sessié coreogrifica d’aquest estil. Els passos s6n facils 1 divertits.
Seran 3 blocs coreografiats.

Repassar les dues coreografies i practicar-les.
Per acabar, amb estiraments.



Salsa i roda cubana

Imma Canals

Professora de catala i de ball
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Nivell 1

PAS BASE

VOLTA A LA DRETA
PEPE

DILE QUE NO

PEPE

ENCHUFLA
CUBANITO
ENCHUFLA

DILE QUE NO

PEPE

Aquests passos aplicats a la RODA CUBANA.

La RODA CUBANA és una forma de ballar la salsa en cercle i amb continus
canvis de parelta. Els participants segueixen les instruccions del denominat cantant.
El cantant és qui porta [a roda cubana.

PASSOS DE LA RODA
PEPE

DILE QUE NO
ENCHUFLA
PRINCIPE BUENO
PRINCIPE MALO
PELUQUER{A
PELOTA 1

PELOTA 2



Un programa d’ensenyament per al teatre musical

Josep Borras

Pianista i director de Youkali

P
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En aquest taller es proposara un treball gradual que ens portara de les escenes
musicals més senzilles, amb un senzill text, fins la Interpretacié de Cangons i la Gran
Escena Musical, exemple de complexitat maxima del treball d’interpretacié que es
requereix en el teatre musical.

Treballarem partint d’escenes dels musicals més coneguts

Els musicals es classificaran inicialment per géneres, fent referéncia al contingut
dramatic, el que possibilitard coordinar el treball d’escenes amb d’altres assignatures,

Per exemple:

- “Les Misérables”, Drama histdric, basat en un text de Victor Hugo sobre 1a Revo-
lucié Francesa.

— “El llibre de la selva”, Conte de Rudyard Kipling.
— “Mari Cel”, Drama histdric basat en un text d’ Angel Guimera.

També 1 al llarg de la presentacid, considerarem la dificultat musical, dramatica i
coreografica de les diferents escenes.

Cada escena es presentara indicant-ne els objectius, procediments, recursos ne-
cessaris (documentacid, audio, video, text, partitures etc.).

Programa per els tallers de teatre musical

Introduccid a les tecniques basiques d’expressié corporal 1 veu.
— la gestualitat animal 1 el seu so.

— La gestualitat humana i el seu so.

CATS, Comédia
EL REI LLEQ, Conte
EL LLIBRE DE LA SELVA, Conte



La construccio del personatge i aplicacié al treball coral.
- Caracteritzacio
—  Moviment escénic

— Cangd col lectiva

LES MISERABLES, Drama
WEST SIDE STORY, Tragedia
GREASE, Comédia

OLIVER, Drama

ANNIE, Drama

ELS PIRATES, Comédia
MAR I CEL, Tragedia

Introduccié al text dramatic

— Analisi de text

— Interpretacié empatica del text

— Escenes amb mondlegs individuals i cangd col-lectiva

CHICAGQ, Comeédia
CABARET, Drama

Interpretacié de Cangons

— Aplicacio al text de la cancé del treball de text de 1’apartat III.

— Interpretacié empatica de la cangd.

— Escenes amb cancons individuals amb o sense col-laboracié coral.

LA BOTIGA DELS HORRORS, Comédia
CABARET, Drama

MIKADQO, Comedia

MAR I CEL, Drama

La Gran Escena Musical

— Consideracions sobre la interpretacio ballada

— (onsideracions sobre les cangons coreografiades

—  Escenes amb inclusié de mondleg o didleg, coreografies i cangons.



WEST SIDE STORY, Tragédia
CABARET, Drama
CHICAGO, Comedia

Conclusio

Precs i Preguntes



Musica i matematiques

Vicent Liern Carrion

Professor de matematiques de la Universitat de Valéncia i trombonista
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Eines basiques de muisica i matematiques.
Afinacions 1 nombres racionals.
Temperaments i nombres irracionals.

El pentagrama com a férmula.

S =5 i

Les matematiques/la miisica com a font d’inspiracid creativa.

El taller tindra un caricter participativ i s'intentard que siga eminentment practic,
per aixd s’utilitzaran exemples de peces musicals conegudes.

Part de les practiques es realitzara amb ordinador,

Nota: El caricter del taller és divulgatiu i aplicat a 1a docéncia.



CONCERT
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bufant



Companyia:

Pep Gol, Pep Pasqual

Nom de l’espectacle:

Tot Bufant

Pep Pasqual:

saxo tenor, clarinet, flautes, flabiol, joguines. ..

Pep Gol:

trompeta, clarinet, flautes, tubs, joguines. ..

Web del grup:

www.lave!ladixieland.comlaudicioltotbuf/totbuf.html

Qui és Qui?

Pep Gol i Pep Pasqual han estat bufant gairebé tota la vida. Cadascun d’ells ha dut
a terme una intensa carrera “bufadora musical” i de fa més de vint anys comparteixen
nombrosos projectes i aventures.

Pep Gol és trompetista, COmpositor, arranjador, productor musical i dissenyador
d’extranys instruments musicals, Pep Pasqual toca els saxos, els clarinets, la tenora i
el flabiol i. a més, també és compositor 1 arranjador. Son membres de La Vella
Dixieland, un dels grups capdavanters del jazz espanyol, amb el qual han participat en
alguns dels festivals més importants del mén i han enregistrat vuit discos. A més, tots
dos s han involucrat molt estretament amb pombrosos grups, cantants i companyies
de teatre del nostre pais i han col-laborat en actuacions, €n enregistraments i també en
la composici6 de temes 1 arranjaments. (Comediants, Els Pets, Lax & Busto...)

Al llarg de tots aquests anys han compaginat aquesta intensa activitat musicak amb
| activitat educativa, en forma d’audicions i tallers per a escolars, Cursos pera profes-
sors o propostes al public familiar, com la que avui ens dediquen.



Qué és Quea?

Que tenen en comit nn cargol de mar, una manega, unes ampolles i aneguet de
Jjoguina?

I, encara més, en qué s’assemblen totes aquesftes coses amb una trompeta, un
clarinet, un saxo, una flauta o un flabio]?

La resposta és que cadascun d’aquests objectes sona gracies al vent. I si qui els
bufa és algi amb tanta experiencia com Pep Gol i Pep Pasqual, aquests sons poden
esdevenir misica i permetre’ns viatjar des del repaixement al rithm & blues, passant
pel ragtime, les cancons populars i les composicions originals.

Perd Tot Bufant hi ha molt més encara: amb aquest espectacle descobrirem com
s’afina un orgue d’ampolles, veurem com una manega es transforma en una trompeta,
sentirem un duo de cargols de mar, assistirem a una discussié entre un saxo i una
frompeta, i escoltarem una orquestra de joguines... I a través de tots aquests experi-
ments, podrem descobrir i entendre com funcionen 1 per qué sonen els instruments
convencionals, 1, a més, recollirem un munt d’idees per construir-nos els nostres pro-
pis instruments,

Ta podeu anar preparant la bufera, doncs. ..



	Text 1
	Text 2
	Text 3
	Text 4

