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PRESENTACIO

Per setena vegada ens és grat oferir-vos el llibre d’actes de les Jornades de Misica.
Ja han passat dotze anys de la primera vegada que ens varem trobar en les primeres
jornades al setembre 1996. Coincidint amb la tardor i I’inici del curs, el Programa de
Miisica de 1Institut de Cigncies de I’Educacié de la Universitat de Barcelona amb el
suport del Pla de Formacié Permanent del Professorat del Departament d’Educacié
i Universitais de la Generalitat de Catalunya us convida doncs a participar en les
VII Jormades de Musica.

En la convocatdria d’enguany el tema monografic que el programa vol aprofundir
és els Projectes de treball i nuisica. Les VII Jornades s’emmarquen en la Formacio
Permanent del Professorat i volen respondre a les necessitats del professorat i contri-
buir a iniciar el curs académic amb noves expectatives de treball, Les jornades volen
ser un punt de trobada, de reflexid, d’aprofundiment i d’intercanvi d’experiéncies
entre els docents de misica que presenten inquietuds i volen

La implantacié de la LOE i els nous curriculums que 1’acompanyen sén elements
de canvi que ens fan replantejar el treball a 1’aula. El treball per projectes pot ser
el fil conductor i ’element motivador a I’aula de muisica que ens ajudi a fer com-
prendre la importancia del fet musical en una societat diversa i canviant en la que la
interculturalitat, la pluralitat lingiistica, les tecnologies, els mitjans de comunicaci6
s6n molt presents.

— Els elements que han fet plantejar-nos el tema del treball per projectes han es-
tat:

—  La concepcid que la construccid de coneixement és sempre una qilestié inacaba-
da.

—  Larellevancia de la interdisciplinarietat quan es treballa amb aquesta metodologia
fugint de la fragmentacié del coneixement.

— La possibilitat de crear situacions d'ignaltat, de posar en comd, de compartir i
discrepar entre 1’alumnat per entendre millor el mén musical.

—  Laconstruccié d’identitats, en el nostre cas, dintre de ["ambit musical a partir de
la reflexié sobre el que fem, on som, qué fem.



Les jornades volen ser un element de reflexi6 i debat entre els assistents a través
de les ponencies, comunicacions i tallers propiciant ['intercanvi d’experiéncies i
coneixement.

Confiem que els documents que trobaren en les pagines segiients tinguin un
bon acolliment i aportin idees i eines que col'laborin en Ia millora de Peducacié
musical.

Cristina Fuertes
Coordinadora del Programa de Misica

NOTA:

Per a la publicacié d’aquests treballs s’han utilitzat els originals que els diferents autors i
autores van lliurar a la secretaria de les jornades, per la qual cosa sén els responsables tant
del contingut com dels aspectes formals.



PONENCIES




La perspectiva educativa dels projectes de treball i la Misica

Montserrat Ventura

Professora titular Dep, Didactica | Organitzacio educativa

Universitat de Barcelona

«No hi ha fronteres en 1’art. La miisica és la propia experiéncia,
¢ls teus pensaments, els teus coneixements. Sino la vius no podras
sortir mai del teu instrument».

Charlie Parker

Aprendre des de la perspectiva educativa dels projectes de treball

En els darrers temps, les persones que formem part del grup de projectes de
I'ICE de la UB hem centrat el nostre debat pedagdgic en la perspectiva educativa
dels projectes de treball. Anteriorment haviem donat a congixer les nostres maneres
d’entendre i de dur a la prictica els projectes en assessoraments, cursos, conferen-
cies o publicacions, des d’una mirada critica, dialdgica, canviant, i alhora amb la
ferma intencionalitat de que es veiessin diferents i no associats amb métodes tancats
i organitzats en seqiigncies de passos preestablerts. Rés més lluny de nosaltres, que
sempre els hem viscut des de les subjectivitats (docents i discents), i farcits d’una
complexitat didactica que ens ha ubicat en una espiral de canvi continu i, malgrat
els entrebancs que hem anat trobant, mai hem tornat enrere.

Dins d’aquest marc, aquesta perspectiva ens permet defensar i argumentar una
manera d’entendre’]s que sempre estd en continu procés de revisid i transformacic.
Per aixd el que aqui exposo forma part d’una trajectdria que ocupa un espai molt
significatiu en el llarg cami que hem recorregut fins ara, tot i que el nostre desig és el
de continuar introduint canvis en les maneres de concebre’ls i dur-los a la practica.

En la nostra llarga historia hi ha idees essencials pel que fa a la practica dels
projectes de treball que sempre ens han acompanyat, una d’aquestes idees és la
necessitat de donar imporiancia a les inquietuds dels alumnes. Des que vam
comencar a incloure-hi els seus neguits, aquests no han deixat d’apargixer en els
debats que hi ha a les aules i donar-hi contingut. Lluny han quedat els temes cen-
trats en els animals o I’entorn proper que, st bé no han estat mai exclosos, el canvi



que ha comportat per a nosaltres incloure les aportacions dels nens i nenes ens ha
proporcionat noves formes d’apropar-nos a [’aprenentatge. Interrogants com son, a
tall d’exemple, el iema proposat per uns nens i nenes de Ir de primaria va ser «per
queé hi ha pobres al mén?», 0 a 2n de primaria «1’anoréxia s’encomana?», 0 a 5& «la
sida es pot curar?», o a 3r d’ESO «que passar2 quan s’acabi el petroli?». Va ser tot
un revulsiu per al professorat.

Investigar la realitat des d’aquestes preguntes ens traga un cami ben diferent del
d’estudiar els barris, 1a gent que hi viu o els tipus de vehicles que coneixem. La nostra
llarga experi¢ncia ens ha mostrat que s’ha d’anar més enlla de la descripcié de I’entorn,
i sobretot que es poden treballar diversos aspectes relacionats amb els interrogants
com la nociG¢ de gravetat, perill, mort, conflicte, benestar, riquesa, pobresa...

Els projectes de treball ens han alliberat de ’obsessié de la programacié prévia
objectiva on s’han de tenir en compte for¢osament tots els aspectes del curriculum,
ide I'obligacié de fer programaci6 tancada, que déna per fet que hi ha una sola for-
ma correcta, concebuda com una lfnia que marca el cami per on cal passar, Estemn
davant d’un procés d’ensenyar a aprendre on cadascii pot anar trobant respostes o
plantejar-se noves preguntes, probablement canviants, a mesura que es van trans-
formant les diferents maneres d’entendre la complexa relacié entre el fet d’ensenyar
i el d’aprendre.

Aquest alliberament ens ha portat a establir relacions noves i diferents amb les
matéries escolars; no és que s’hagin deixat d’utilitzar, sind que les necessitem per
abordar els diferents interrogants, perd no de la mateixa manera, perqué no es tracta
de pensar quina matematica o quina miisica es pot encabir en un projecte, siné quins
coneixements matemdtics o musicals es necessiten per avancar en la recerca dels
interrogants plantejats en els temes. Aquest aspecte és fonamental per a nosaltres
perqué el curriculum integrat passa a ser una necessitat més que un objectin. Perd
cal especificar que tractar problematigues de 1’actualitat posa sobretot en evidéncia
que una persona no ho sap tot, una idea que comporta la necessitat de treballar en
equip a ’hora d’afrontar els nous reptes que es plantegen a les aules. Aixd fa que
especialistes i tutors hagin de treballar plegats des de noves rutes col-laboratives.
Es cert que quan un especialista pot compartir el treball d’aula que es fa, que es viu,
que se sent o es respira, s’hi pot apropar millor i sobretot pot estrényer vincles que
d’altra manera no podria estrényer. Tothom sap que hi ha tutors que integren la miisica
de manera natural i, en canvi, n’hi ha d’altres que no saben gaire com introduir-la;
¢s des de les diferéncies que s’han de trobar vies d’apropament entre especialistes i
tutors/es, la qual cosa no ¢s senzilla. Tenir en compte la reciprocitat és potser un
dels elements clau per entendre que ser especialista implica establir lligams personals
amb els mestres i els alumnes. Es des d’aquesta mirada que es pot crear un espai on
integrar les persones, el mdn, els coneixements o les emocions. Un lloc per poder
comprendre la complexitat del mén i per poder interpretar la realitat de manera
critica i personal des de les dimensions més profundes, més relacionals, més vitals.



Incorporar aquests aspectes comporta una transformacié altament significativa
en les relacions entre mestres i alumnes, on ¢l didleg i I’intercanvi de punts de
vista sempre hi és molt present, perqué ubica el docent en la funcié d’acompanyant
que també aprén amb el grup, i obre nous desitjos d’aprenentatge que sovint han
estat silenciats o negats, per alld de: els adults docents se suposa que sempre tenim
"dltima paraula, i sabem el que és interessant pels nostres alumnes.

Aquestes transformacions, a través dels projectes de treball, ens han mostrat que
la informacié que es necessita per afrontar els interrogants relacionats amb els temes
que van emergint a les aules no és als [libres de text, ni tampoc a les enciclopédies,
per aixd cal buscar noves rutes de recerca informativa, tot un nou repte per a tots
nosaltres, Perd com en tot procés de canvi, els moviments es van escampant cap a
altres organitzacions, com ara el sentit de les visites culturals (exposicions, museus,
concerts...) que han passat a formar part d’un recorregut més ampli, ja que estan
incloses en el projecte de treball, el projecte d’aula o el projecte d’escola, cosa que
implica que deixen de ser actes o celebracions puntuals. Aquest canvi permet obrir
nous interrogants vinculats amb el mén de ’art on la miisica o la pintura no com un
annex, siné que formen part essencial de la vida de I’escola.

Fer que aquests aspectes formin part del nostre saber tedric i practic docent ens ha
plantejat 1a necessitat d’anar més enlla de la pedagogia escolar; ens ha calgut establir
lligams amb la pedagogia cultural, on la miisica és una de les protagonistes.

la pedagogia cultural i els projectes de treball

La perspectiva educativa dels projectes de treball ens ha apropat a les vides i a
les culiures dels nois i noies 1 també a les nostres. Perqué quan una persona (infant,
adolescent o adult) parla del que li preocupa, del que i agrada o del que desitja, no
se centra en el que és estrictament escolar, es refereix també a la seves vivéncies, a
la seva experidncia i a la seva cultura.

Es, des del nostre punt de vista, una manera de prendre en consideracio 1altre,
que inclou I’acolliment de les identitats dels nens i nenes. Aquesta inclusivitat
permet explorar noves formes dialogiques que ens apropen als sentiments incrustats
en I’aprenentatge i que poden ser indagats des de la dimensié cultural.

Aquest apropament ens ha brindat I’oportunitat, no només de congixer una part
dels nostres infants i adolescents, sind també de reorganitzar la practica a les escoles.
Una practica farcida de noves relacions entre els docents, que ens ha anat allunyant
de la simplificacid o la fragmentacid del que s’ensenya i ens ha donat la possibilitat
d’entrar en el complex i divers mén de la cultura, no per esmicolar-lo o simplificar-lo,
siné com una manera d’obrir les portes al mén, de vincular-lo a gilestions dilematiques
que ens permeten crear processos d’investigacid participatius entre el professorat
i I’alummnat. Aix{i, congixer qui era Miré, com vivia Beethoven, quins amics tenia
Frida Kahlo, qui és Manu Chao o qui forma part del grup Antonia Font, ha passat a



ser font de dialeg que ens ha fet reflexionar conceptes tan rellevants com intimitat,
transformaci6, evelucié, adaptacié, comunicacid o expressié. Entrar en la diversitat
de ’'univers musical des de Mozart a Luis de Pablo o Cristobal Halffter; de Schubert
i Chopin a Schonberg, Mauricio Kagel, Piazzolla o Ginastera, ens ha apropat a vides
i obres de persones desconegudes per tots nosaitres, i alhora ens ha permes establir
relacions diferenis amb els mestres especialistes, deixar de veure I’especialista com
una persona que entra una estona a [*aula o es fa carrec del grup fora de I'aula per
fer una activitat concreta. Els llenguatges musicals, visuals o corporals han passat a
formar part de la quotidianitat de la vida de [’aula, com a manera de representar-nos
i de representar el coneixement. Perd integrar la miisica a la vida de 1’aula no depén
només de 1’especialista, sind també de la resta de 1’equip.

Apropar-nos a la misica des d’aquesta perspectiva possibilita, per una banda,
congixer la vida d’un compositor/a rellevant, el que va representar la seva aportacid
en ’época que va viure, 'impacte que 8 en I'actualitat, quin és el seu estil, quins
altres miisics hi havia en la seva &poca, o si la seva obra continua present o ha que-
dat oblidada. Per ’altra banda, possibilita aprendre I'tis dels instruments musicals
tradicionals i també les noves aportacions tecnoldgiques que tant impacte tenen en
aguests moments, no només en la vida dels miisics, sind també en les nostres; també
congixer quins tipus de misica escolten els adolescents com un reconeixement als
seus interessos musicals, que tan sovint desprestigiem perqué no els entenem. Perd
aixd no significa que el professorat de miisica hagi de fer projectes dins de I’aula de
musica, aleshores cauriem en una visié parcial d’aquesta perspectiva. Es clar que els
mestres, tutors d’aula, son els que comparteixen més hores amb els nens i nenes i sén
els que millor poden acollir les seves inquietuds — a misica s’hi pot incloure —, perd
cal tenir en compte la particularitat de cada context. Es en aquest sentit que sempre
ens hem volgut allunyar dels métodes d’ensenyament infantilitzadors i simplificadors
de la realitat. La preséncia de la miisica a I’escola també implica anar més enlla de
les cangons infantils ¢ populars d’una sola cultura i obrir nous espais de dialeg i co-
neixement; perqué ensenyar i sensibilitzar no vol dir reduir, parcel-lar o fragmentar,
sind un apropament a la complexitat multicultural i diversa des d’un inici,

Aquesta mirada ha fet que la vida a les aules, ales escoles, i de retruc a les families,
anés transitant per altres camins farciis de coneixements quotidians, perd al mateix
temps reals, i entendre que 1’apropament al mén musical és quelcom més que aprendre
a cantar o utilitzar instruments (o fins i tot que fer projectes de treball de miisica).
La musica forma part de les nostres vides com una manera de sentir, de comunicar
o0 expressar sentiments a través de les nostre propies elaboracions (o les dels altres)
per desvetllar el neguit de buscar tot alld que ens pot fer viure millor. La cultura no
¢s patrimoni només d’alguns, ens pertany a tots i totes, ens cal demolir un munt de
prejudicis pel que fa a les visites de museus o exposicions, o assistir a concerts.

La musica, com diu Horacio Lavandera (2008}, és un organisme viu, té el seu
propi temps, la seva manera d¢’influir, es mou, se sent, es construeix pas a pas i ha de
fer saltar Pemotivitat i el pensament al mateix temps.



La manera de fer musica a 1’escola, segons Rosa Fillat (2008)1, amb els nens i
nenes ens distancia del concepte ensenyar musica. Per fer musica cal escoltar i recollir
sensibilitats, no només dels nens i nenes, siné també dels mestres. Es important estar
implicat amb el projecte d’escola i, encara que molts temes pedagogics que es tracten
no estiguin directament relacionats amb la musica, es pot aprendre molt dels debats
pedagodgics i sobretot es pot reflexionar sobre 1'actuacié pedagdgica, els objectius o
com s’acullen els nens i nenes dins de ’aula 1 a I’escola.

En aquest context integrador, el professorat d’educacid visual, plastica, fisica o
musical forma part del projecte de treball, perd també del projecte d’aula i sobretot
del projecte de 'escola.. Un projecte escolar cultural que ens evidencia que no ens
podem fragmentar per aprendre a créixer, viure, sentir o conéixer el mén que ens
ha tocat viure.

! Mestra de miisica de ’escola Serralavella.



'aprenentatge basat en projectes: com i per qué?

Miguel Valero

Dep. Arquitectura de Computadors. Escola Politécnica Superior de Castelldefels
Universitat Politécnica de Catalunya

1.— Que és aprenentatge basat en projectes?

L’aprenentatge basat en projectes és I’aprenentatge que es produeix com a resultat
de ’esforg que fan els alumnes per desenvolupar un projecte. L'aprenentatge basat
en projectes és un model docent especialment adequat en el context dels ensenya-
ments técnics, ja que la realitzacié de projectes és una tasca essencial dels téenics i
enginyers [1].

En un escenari d’aprenentatge basat en projectes els alumnes, organitzats en
grups, reben del professor el «plec de condicionss del projecte a realitzar, que inclou
la definicié precisa dels resultats a obtenir i les dates de lliurament dels resultats
parcials i finats. Els alumnes han d’identificar llavors que és el que ja saben i qué
han d’aprendre per desenvolupar el projecte, estableixen, amb 1’ajuda del professor,
un pla d’aprenentatge i el duen a terme. Aquest procés es repeteix fins que s’han
assolit els objectius d’aprenentatge. En aquest context, el que realment importa és
I’aprenentatge que es produeix en el procés i no tant el resultat final del projecte.
Aixd és precisament una de les diferéncies importants entre 1’aprenentatge basat en
projectes 1 la tradicional realitzacié del projecte final d’estudis, habitual als ense-
nyaments d’enginyeria.

2.— Per que aprenentatge basat en projectes?

Entre les mitltiples raons per considerar I’aprenentatge basat en projectes com a
model docent esmentem aqui tres:

1. D’acord amb les teories mes actuals, les persones aprenem per un procés de cons-
truccid i reconstruccié de les nostres estructures cognitives, com a conseqiiéncia
d’experiéncies (a ["aula o fora d’ella) que posen en qiiestié la nostra visié del



mon. A més, 'aprenentatge es potencia gracies a la relacié amb altres (professorat
i companys) que ens ajuden a analitzar les situacions des de diferents punts de
vista. Resulta evident que 1’aprenentatge basat en projectes ofereix un model que
sintonitza millor amb aquestes teories de I’ aprenentatge que els métodes tradicio-
nals, que afavoreixen mes 1'aprenentatge memorfstic i estimulen poc la interaccid
entre els alumnes.

2. L’aprenentatge basat en projectes resulta més motivador per als alumnes, i per tant,
tendeix a reduir els nivells d’abandonament i augmenta el rendiment académic.

3. L’aprenentatge basat en projectes facilita el desenvolupament de competencies
transversals cada vegada mes valorades al mon professtonal:

— Comunicacié efectiva
— Treball en equip

'~ Planificacié del temps
- QGesti6 de conflictes

— Aprenentatge autdnom

3.— Un aspecte clau per a I"éxit

S6n moltes les qiiestions a tenir en compte en el disseny d’una unitat docent
basada en projectes i estan ben documentades en la literatura [2]. Assenyalarem
aqui només |’aspecte que considerem més important: ’establiment d’un bon pla de
seguiment del projecte.

Es un error freqiient plantejar un projecte als alumnes i donar-los una data de 1liu-
rament del resultat, sense preocupar-se ja més del procés. En aquestes circumstancies
és habitual que els alumnes deixin el treball per a 1’Gltim moment, i que en aquell
tiltim moment apareguin dificultats que no poden superar per falta de temps i ajuda.
En aquesta situacié acaben realitzant treballs de qualitat molt baixa, o pitjor encara,
cometent actes fraudulents, com pot ser copiar el projecte d’altres companys. No és
estrany que en situacions aixi els professors perdem confianga en les possibilitats
d’aquests métodes i concloguem que els alumnes no estan preparats.

La situacid pot ser molt diferent si el projecte t&€ un bon pla de seguiment que
inclogui lliuraments freqiients de resultats parcials que sén usats pel professor per
informar puntualment els alumnes dels seus progressos ¢ per determinar accions de
refor¢ complementaries (per exemple, una explicacié sobre una giiestié en la qual
sembla que tots s’embussen). El pla de treball ha d’incloure també tasques que es
realitzen a classe, de manera que el professor pot observar als grups treballar i hi
pot interaccionar de manera regular. Aixo és també essencial per anticipar conflictes
al si dels grups.



En resuni, I’actitud mental del professor, que convé que expliciti als seus alumnes,
ha de ser: «no us deixaré que ho feu malament». Aixd és justament el que diria un
enginyer cap (el professor) al seu equip (els alumnes) quan es comprometen amb un
client, un pressupost i unes dates de lliurament.

Les dificultats més habituals

L’experiéncia indica que les dificultats més importants que trobem professors 1
alumnes en la implantacié d’aprenentatge basat en projectes sén les segiients:

La tirania del temari

El principi basic de "organitzacid tradicional consisteix en cobrir amb un cert
nivell de detall tot el temari de 1’assignatura, que es converteix en I’element central
del procés. En aquest context, la preocupacio del professorat és explicar i posar
examens sobre tots els temes. D’alguna manera, la pregunta clau per valorar 1’exit
de la tasca del professor &s: S’ha cobert tot el temari?

En I'organitzacié basada en projectes el motor del procés €s el projecte que
idealment ha d’implicar tots els temes del curs. La realitat és que en el projecte no
sempre pot incloure tots els temes i que alguns s’estudien amb més profunditat que
altres perqué sén més rellevants en el context del projecte. [ és possible (i fins i tot
desitjable) que diferents alumnes aprenguin coses diferents, en funcié de la seva
especialitzacié en el grup de treball. Aquesta circumstancia, que podria veure’s com
una virtut del model, és vista amb freqiiéncia pel professorat com un problema. 1 el
cert és que la qiiestié no té solucié. Es una giiestié de filosofia docent i del valor que
li atribuim a les coses. Certament, si I’objectiu del professor &s cobrir el temari de
I’assignatura, llavors 1" aprenentatge basat en projectes 1o és un model adequat.

['avaluacié

Hi ha molts aspectes relatius a I’avaluacié que sén vistos pel professorat com a
problematics. En particular, I'experidncia demostra que en les assignatures basades
en projectes els alumnes ens sorprenen amb els seus treballs perd ens deceben amb
els seus examens. Aquesta circumstancia és motiu de frustracid, perqué apareniment
el projecte és el cami perque es produeixi un aprenentatge que s’ha de posar de ma-
nifest en els resultats de I’examen. Tanmateix , una analisi més detallada de la qiiestio
revela rapidament que ni el projecte és el millor cami per preparar els examens, ni
I’examen &s la millor manera d’avaluar el que s’ha aprés amb el projecte. Estem, per
tant, davant d’una parella (projectes i examens) mal avinguda, i no sempre és facil
trobar una situacié d’equilibri en la qual cada element compleixi bé el seu paper. De
nou, hi ha implfcita aquf una giiestié de filosofia docent, i del valor que li donem al
treball diari dels alumnes en contraposicié amb els seus resultats el dia de I'examen.
Ja que alguns dels valors en joc estan molt arrelats en els professors, la situacié pot
resultar traumatica en alguns casos.



Un canvi traumatic per a tots

A més de 'avaluacid, hi ha altres elements que poden resultar traumaitics per
al professorat. En particular, els models d’aprenentatge actiu, com per exemple
I’aprenentatge basat en projectes, tenen la virtut de posar de manifest de manera
immediata les mancances dels alumnes i les seves dificultats en el procés d’apre-
nentatge, de manera que ens ofereixen constants oportunitats per intervenir. Aixd
que, dit aix{, sembia un avantatge (i realment ho és) resulta un canvi molt important
per al professorat acostumat a una organitzacié tradicional que tendeix a ocultar les
dificultats dels alumnes i en tot cas a posar-les de manifest en moments molt pun-
tuals (una o dues ocasions en el curs, en les quals es corregeixen els exaimens). El
conviure a diari amb les dificultats i errors dels alumnes afecta de forma important
Iestabilitat emocional del professorat, que només pot sobreviure en aquest escenari
51 assumeix definitivament que cada ensopegada dels seus alumnes és una ocasié
ideal per ajudar-los a aprendre.

La situaci¢ és igualment traumatica per als alumnes, ja que son ells els que han
de conviure directa i diariament amb els seus errors i dificultats. No és estrany que
es queixin amb freqiiéncia que se’ls demana que facin coses sense haver-los explicat
abans la teoria, que els professors ajuden poc, que hi ha massa autoaprenentatge, eic.
Resulta curiés comprovar com aquest model basat en la realitzacié de tasques plani-
ficades minuciosament pel professor, que freqiientment és desqualificat per alguns
col-legues per ser «excessivament paternalista», és percebut de forma molt diferent
pels alumnes, que tendeixen a sentir-se forga desemparats. En aquest escenari, és
essencial la tasca del professor que ha de projectar constantment davant dels seus
alumnes una expectativa positiva en relacid al que seran capacos de fer, malgrat les
dificultats del cami.

Uefecte Pigmalion

L’anterior ens porta, justament, a I’efecte Pigmalion, segons el qual les expec-
tatives que projectem sobre una persona {tant en positiu com en negatiu) tendeixen
a complir-se. Se sap que una de les formes d’aconseguir que els alumnes s’esforein
més (i per tant, aprenguin més) és proposar-los un repte que percebin com a una mica
ambicids, oferir-los un cami format per passos que percebin com a assequibles, i re-
cordar-los amb freqiiéncia que ells poden aconseguir-ho. [ justament una de les virtuts
majors del model d’aprenentatge basat en projectes és que permet incorporar tots
aquests ingredients amb relativa facilitat. Com a professor, crec que no hi ha res que
em produeixi més satisfaccié que comprovar com, al final de curs, els alumnes estan
orgullosos del treball que han realitzat, 1 ansiosos per mostrar-ho als seus professors
i companys. I aixd només ho aconsegueixo usant aprenentatge basat en projectes.
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Percusion Corporal e Inteligencias miltiples

f. Javier Romero Naranjo

Doctor en Musicologia
por la Universidad Alexander von Humboldt de Berlin {Alemania).

Profesor de la Universidad de Alicante

La percusion corporal como recurso diddctico en el aula tiene una importancia
cada vez mayor debido a su efectividad entre el alumnado porque no s6lo desarrollan
aspectos concretos como la coordinacion y la lateralidad dentro de los pardmetros
musicales, sino que a su vez les activa diversas inteligencias multiples segtin el tipo
de ejercicio. Por ello, su activacién cerebral de los dos hemisferios y de los 16bulos
es vital'.

#Qué ocurre en nuestro cerebro cuando coordinamos las extremidades infe-
riores frente a las superiores?

Fl cerebro constituye la estructura funcional méds impresionante de la especie
humana, capaz de materializar todos nuestros comportamientos sensoriomotores,
racionales y afectivos. Hubo un momento en la evolucidn de las especies en el que
se produjo el salto hacia la hominizacidn, gracias a la evolucidn, més de signo cua-
litativo, que emergid del cerebro de nuestra especie.

Funciones del cerebro

Cada lado del cerebro controla la actividad contralateral del cuerpo y cada uno de
Ios 1ébulos tiene unas competencias bien definidas, permitiendo el funcionamiento
holistico de nuestro cerebro. Hasta la Primera Guerra Mundial solamente se conocia
la funcién de unas pocas dreas del cerebro, pero en los tiltimos afios se ha logrado un

| VAYER, Pierre: «Latéralité et les probléemes de latéralité». Bulletin de la S EER.PM., n° 13,
1969,
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conocimiento més profundo de los Idbulos cerebrales®. A continuacion se explicaran
las funciones de cada uno de los Iébulos y para su mejor entendimiento se adjunta el
siguiente dibujo que sefiala en que parte del cerebro estdn ubicadas.

A.— Lébulo Frontal

Se sitiia en el polo anterior de ambos hemisferios cerebrales. .a mitad posterior
estd ocupada por el 4rea motora, que estd divida en tres zonas: la corteza motora,
la corteza promotora y el drea de Broca. La corteza motora es una banda de unos
dos cms. De ancho aproximadamente situada por delante del surco central; su misién
es el control de los miisculos especificos de todo el cuerpo, especialmente de los que
se encargan de realizar movimientos finos, tales como los dedos y los miisculos de la
boca que participan en el habla. Por delante del drea motora se encuentra la corteza
promotora, que es la zona cerebral donde se realiza el control de las secuencias de
movimientos complejos, constituyendo un 4rea de almacenamiento de los movimien-
tos aprendidos. El area de Broca, localizada delante de la corteza motora, en el borde
lateral de la corteza promotora controla los movimientos coordinados de la laringe
y la boca para producir el habla. El drea de Broca se encarga de la construccion y
planificacion del habla, éste drea sdlo se desarrolla en uno de los dos hemisferios
cerebrales, en el hemisferio izquierdo en la mayoria de las personas. Existe una diso-
ciacion funcional de la actividad motora de ambos I6bulos frontales, ya que el papel
especifico del lIébulo frontal izquierdo es el control de los movimientos relacionados
con el lenguaje, mientras que el lobulo frontal derecho se especializa en el control
de los movimientos relacionados con habilidades no verbales.

B.— Lébulo Parietaf

Se sitiia por detrds de la cisura de Rolando v es un 4rea sensitiva que recoge las
sensaciones somestésicas procedentes del otro lado del cuerpo, tales como presidn,
tacto, temperatura y dolor. Las representaciones somestésicas fueron estudiadas por

? Brypen, M.P.: Laterality: functional asymetry in the intact brain. Academia, New York, 1982.
pp. 12-21.



Penfield, quien realizé un mapa somestésico de la regién parietal conocido como
«Hominculo de Penfield». Segin este autor cada zona corporal tiene una represen-
tacién cortical que no es proporcional a su tamafio, sino a la cantidad de receptores
sensoriales que posee.

C.— Lébulo Temporal

Se encuentra en la cara lateral, por debajo de la fisura de Silvio. Memoria, audi-
cién, lenguaje e integracion sensorial son sus funciones bdsicas. La mitad superior
del 16bulo temporal es el drea para la audicidn, donde se detectan e inierpretan los
diferentes sonidos. La mitad inferior del 16bulo temporal parece ser de particular
importancia para el almacenamiento a corto plazo de recuerdos (los que persisten
entre pocos minutos y varias semanas). En la parte posterior de la zona superior del
I6bulo temporal se encuentra el 4rea de Wernicke, que es el punto donde se ponen
en contacto las sefiales sensitivas de los tres lobulos sensitivos (parietal, occipital y
temporal), siendo un drea de integracién sensorial donde se interpreta el significado
de oraciones e ideas, ya sean oidas, lefdas, percibidas o incluso generadas por el
propio cerebro, por lo que permite que comprendamos los sonidos que producimos.
Estas caracteristicas le convierten en el centro especializado en el lenguaje receptivo
del sujeto. Bl drea de Wernicke s6lo estd bien desarrollada en un hemisferio, gene-
ralmente el izquierdo. Este desarrollo unilateral del cerebro evita confusién de los
procesos de pensamiento entre las dos mitades del cerebro. Mientras que el lbulo
temporal izquierdo estd especializado en memoria verbal, el derecho se especializa
en memoria no verbal. La extirpacidn bilateral de ambos Iébulos temporales produce
dramiticos efectos de memoria y también sobre la conducta emocional.

D.— Lébulo Occipital

Esti situado en el polo posterior del cerebro, limitando con los 16bulos parietales
y temporales por su parte anterior y con el cerebelo por la parte inferior. Es la parte de
la corteza especializada en la percepcién visual, ccupando el drea visual la totalidad
del 16bulo occipital.

La importancia de las funciones motoras a nivel cerebral ha preocupado ha muchos
investigadores como es el caso del neuropsicélogo ruso Luria, quien ha propuesto un
modelo de organizacién cortical segidn el cual el cértex estd dividido en dos unidades
funcionales. La primera, formada por 16bulos parietales, occipitales y temporales s la
unidad sensorial, estd especializada en recibir las impresiones, procesarlas y almace-
narlas en forma de informacidn. La segunda unidad propuesta por Luria es la unidad
motora, situada en los l6bulos frontales. Dentro de cada unidad estarfan situadas las
dreas de proyecci6n primarias, secundarias y terciarias, siendo estas dltimas las que
producen los procesos simbdlicos de la percepcidn que se traducen en pensamiento
abstracto (dreas terciarias motoras}. En el siguiente ejemplo se reproduce el modelo
de funcionamiento cortical de Luria:
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Ya desde el siglo XIV se pueden observar las primeras ilustraciones sobre el
funcionamiento cerebral donde se representan la teoria cavitatoria sostenida en ésta
época, seglin las cual en el interior del cerebro existir{an tres ventriculos o cavida-
des, que serian el lugar de ubicacién de las funciones mentales, estando encargados
respectivamente del sentido comtin, pensamiento e imaginacién y memoria.

Asimetrias en el sistema motor

El sistema motor se diferencia de los sistemas sensoriales en el hecho de que sus
vias tienen un importante componente no cruzado que dificulta la evaluacién de sus
asimetrias. Los estudios de asimetria
en el sistema motor se iniciaron con
los trabajos de Kimura y Wide, utili-
zando técnicas de observacion directa
de la actividad del sujeto o tareas de
interferencia sobre la actividad motora
realizada simultineamente con ambas
manos.

Se atribuye al hemisferio izquierdo
la condicién de hemisferio verbal y
dominante para el lenguaje. Este hecho
debe suponer que cuando una persona
habla tiende a manifestar una mayor
tasa de movimientos espontineos con
la mano derecha. Kimura demostrd este
fendmeno filmando la conversacidn
de varias personas y midiendo poste-
riormente la cantidad de movimientos




gjecutados con una y otra mano. En tareas no verbales, de componente espacial, se
comprobd que los sujetos gesticulaban més con su mano izquierda como muestra de
la mayor activacién de su hemisferio derecho. Los movimientos espontineos durante
la conversacidn se realizan con mayor proporcion con la mano derecha cuando se
habla si el hemisferio dominante para el lenguaje es el izquierdo; por el contrario,
si los centros del lenguaje estdn situados en el hemisferio derecho, la secuencia de
movimientos espontdncos es mayor en la mano izquierda.

I.a mayor parte de las personas tienen dificultades para realizar dos tareas mo-
toras de un modo simultdneo con ambas manos. Solamente cuando han adquirido
una determinada destreza motora de forma eficaz son capaces de hablar al mismo
tiempo, sin interferir en la tarea motora que estén realizando. Cuando se realizan
dos actividades motoras con ambas manos de forma simultdnea, al hablar resulta
maés afectada la tarea realizada por la mano derecha. Lo contrario sucede cuando
el sujeto realiza actividades mentales de componente espacial, que interfieren més
intensamente las actividades motoras que realiza con la mano izquierda. Diversos
autores han estudiado como resulta afectada una tarea de ejecucién manual como
golpear con la palma de la mano a una mesa cuando a la vez los sujetos realizaban
tareas propias del hemisferio izquierdo (repetir una frase en voz alta) o del derecho
como realizar una rotacién mental de figuras macizas. Se comprobé que existia una
marcada relacién entre el tipo de actividad y la interferencia motora resultante, al
igual que se habfa en otras publicaciones.

Las inteligencias multiples seglin Howard Gardner

La inteligencia musical

Segiin los estudios de Howard Gardner ciertas partes del cerebro deserpefian
papeles importantes en la percepcién y produccién musical. Estas édreas se sitian
generalmente en el hemisferio derecho, aunque la capacidad musical no estd «lo-
calizada» con claridad, o situada en un drea especifica como el lenguaje. A pesar
de que la susceptibilidad concreta de la habilidad musical a las lesiones cerebrales
depende del grado de formacion y de otras diferencias individuales, existe evidencia
clara de «amusia», o pérdida de habilidad musical®. Para Doug Goodkin la inteli-
gencia musical desarrolla la capacidad de pensar en sonido y en ritmo, y a su vez en
percibir y dar significado a la organizacién de sonidos y ritmos. El nifio comienza a
absorber el lenguaje musical a un nivel mds avanzado al hablarle directamente con
versos, juegos de manos y movimientos con una base psicomotora que desarrolla
la coordinacién y la disociacidn. A través de ello, desarrolla su «lenguaje musical»

3 GARDNER, Howard: fnreligencias miultiples. La teorin en la prdetica. Edit. Paidds, Barcelona, 1995,
pp. 34-35.



de la misma forma que ha aprendido el «lenguaje hablado», dado que imitando y
repitiendo enriquece su vocabulario®.

Diversos estudios alaban las activaciones cerebrales a nivel ritmico como se puede
observar en las publicaciones de Altenmiiller, Wiesendanger y Kesselring®. Estos
investigadores corroboraron que partes del cerebro se activaban a nivel musical.
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Inteligencia lingiiistica

Este tipo de inteligencia es la que se articula mediante la palabra y se organiza
a través de la capacidad de escuchar el lenguaje, sus ritmos, métrica y rimas entre
otras cosas. Al ensefiar muisica el profesor se vale de diversos métodos para que sus
alumnos aprendan una obra musical. Puede emplear el método Kodaly empleando
los fonemas (Ta, ti-ti, ti-ri-ti-ri...), el método Willems utilizando fonemas aleatorios
(dubi, chip-chip, dum-tak...), el método Martenot, Orff y Dalcroze haciendo uso de
la lengua materna. A través de ello escribimos canciones, recitamos rimas y poesias,
Jugamos con fonemas y podemos hacer uso de la percusién corporal para marcar con
palmas las silabas y acentos de palabras.

Para ejemplificar una muestra de lo que se podria realizar con percusién corporal
para potenciar este tipo de inteligencia lingiifstica procedemos al empleo de un tex-
to creado por Ulrich Moritz® del que se ha realizado una adaptacién con percusién
corporal y melodfa. Para la realizacién de este ejercieio debemos de colocarnos sen-
tados en sillas formando un circule. En un primer momento los alumnos realizardn
el ejercicio de forma verbal y llevando el pulso con la punta de los pies.

* Goopkin, Doug: Sound Ideas. Activides for the Percussion Circle. Alfred Publishing, 2002.
pp. 3-7. También es muy recomendable el articulo del mismo autor «/Nos hace la miisica mds
inteligentes?» (1999) Rev. Orff Espafia, vol. 1. Asoctacidn Orff Espafta Madrid. Traduccidn: Sofia
Lépez-Ibor.

* ALTENMULLER, Eckart, Wiesendanger, Mario; Kesselring, Jiirg: Musie, Motor control and the
brain. Oxford University Press, 2006.

¢ Moz, Ulrich: Rhythmusstiicke filr Stitnme, Bodypercussion und kleine Dinge. Berlin, 2005.pp. 7.



Como es un canon?
Esto es un canon
81 un grupo comienza ya

El otro debe ir detrds.

Posteriormente se le afiadira la percusidn corporal unida al texto y a continuacidn
podrén cantar el texto con la melodia que se adjunta. Una vez que tengan interiorizado
el ritmo, unido a la percusién corporal y la melodia, podran realizar un canon a 47,
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7 RoMERO NaraNjO, Francisco Javier: «Bodymusic-Bodypercussion. Did4ctica de la percusidn cor-
porals. Misica y Educacion. Afio XIX, 4 - Nim. 68, Diciembre 2006. pdg. 49-88.
FramisciLer, Reinhard: Die vergessene macht des Rhythmus. Essen, Synthesis Verlag, 1984,
FramscHLER, Reinhard: Der Weg zum Riythmus. Essen, Synthesis Verlag, 1990.
Monrarz, Ulrich: Body-Bear! Bodypercussion und Trommeln. Berlin: Ulrich Moritz, [997.
GIGER, Peter: Die Kunst des Rhythmus, Schott-Verlag, Miinchen, 1990.
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Segtin el tipo de actividad que se realiza a nivel musical y el tipo de coordinacién
que se emplea a la hora de tocar un instrumento Kesselring demuestra claras dife-
rencias en el cdrtex cerebral, como se puede ver a continuacion.

[nteligencia légico-matematica

La inteligencia 16gica matematica nos hace ver el mundo a través de una lupa
que sélo entiende de esquemas, estructuras, modelos, nimeros € ideas. Se vale de la
organizacién de nuestra experiencia para que todo tenga un orden y una ldgica. La
percusién corporal es una muestra excelente de como relacionar la misica con los
nimeros porque «la miisica por naturaleza es matemética sonora» dado que divide
el tiempo en unidades con absoluta precision. A pesar de ello Gardner comenta
que ciertas dreas del cerebro son mds prominentes para el calculo matemadtico que
otras. Existen «sabios idiotas» que realizan grandes proezas de cdlculo aunque sean
profundamente deficientes en la mayoria de las otras dreas. Los nifios prodigio en
matematicas abundan. El desarrollo de esta inteligencia en los nifios ha sido cuida-
dosamente documentada por Jean Piaget y otros psicélogos®. Goodkin por otro lado
argumenta que aprendetr secuencias con percusion corporal y danzas fortalece la
inteligencia l6gico-matematica.

Este tipo de inteligencia se puede justificar por ejemplo con el siguiente juego
ritmico con percusién corporal. Es uno de los juegos mds divertidos desde el punto
de vista ritmico. Los alumnos estardn sentados en sillas haciendo un circulo y co-
menzardn a realizar una secuencia ritmica repetitiva en 4/4 con palmada, golpe en
muslos, chasquido mano derecha y chasquide mano izquierda.

Si consideramos que tenemos 30 alumnos, el profesor serd el nimero uno y hacia
la derecha continuard el ntiimero dos, tres, cuatro, etc. Todos comenzamos con €l
ritmo y nos llamamos por los nimeros y no por los nombres (como se establece en
el cuadro sindptico).

! Garoner, Howard: Tnteligencias miilziples. La teoria en la prdctica. Edit. Paidos, Barcelona, 1995.
pp. 37-38.



Cuando un alumno se equivoca, imaginemos el 5, todos los compafieros deben
cambiar de silla porque el nimero 5 pasard a ser el nimero 30, el dltimoe de los ni-
meros (y se sentard donde estaba el 30). El resto de los participantes cambiardn de
puesto hacia el inmediatamente inferior (el nimero 29 pasard 2 ser el mimero 28,
etc.). De esta manera, quien estd numerado o es el alumno sino la silla en si.

Este ejercicio implica un mayor grado de concentracién ya que los nimeros de las
personas van cambiando continnamente cada vez que se cometen equivocaciones.
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Inteligencia visual-espacial

Este tipo de inteligencia es la que se centra en la habilidad de orientarse en el
espacio, de pensar en imdgenes y de percibir y crear significado en color, figura y
forma. A través de danzas con percusién corporal se lleva a cabo este principio de



inteligencia visual-espacial. Como ejemplo se puede proceder a la realizacion de
este ejercicio donde los alumnos deben de colocarse en dos circulos concéntricos,
donde los alumnos del eirculo externo miran hacia dentro, y los del circulo interno
miren hacia fuera. Todos se cogen de las manos y las colocan a la altura de los hom-
bros aproximadamente, quedando la mano derecha con la palma hacia abajo y la
izquierda hacia arriba. Como primer paso, se canta la cancién golpeando las palmas
hacia arriba y hacia abajo. Cuando se haya logrado, se repite nuevamente afiadiendo
siempre un paso hacia la derecha (con el fin de llevar el pulso). a la vez que se siguen
golpeando las manos.

La obra se realizard a dos voces y cada circulo se moverd hacia su derecha can-
tando la obra.

Shaiom chaverim

Tradicional de Israel

i
i

lom sha - lom! le Bt - m - ot le
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hit - m - ot sha - lom, sha - lom!

Inteligencia kinestésica

El alumno kinestésico es el que integra las nociones nuevas y eXpresa sus pensa-
mientos utilizando su cuerpo. Para funcionar normalmente su cerebro necesita poner
en funcionamiento algunas manifestaciones motrices. Segin Chalvin el alumno ki-
nestésico es machacén y fatigoso, recita las lecciones andando, no puede expresarse
sin moverse, gesticula a veces exageradamente y dibuja en el espacio los objetos o
las situaciones de las que estd hablando. Con frecuencia es un sujeto muy afectivo y
se bloquea cuando se le exige una estabilidad y una calma total. Vignaux especifica
que sigue con dificultad las clases de un profesor tranquilo que no gesticule. Mu-
chos kinestésicos se orientan a hacia ramas técnicas. Demuestran una memoria de
actuacién mejor que la de otros cuando no estdn demasiados desconcertados por su
extrema afectividad. El mismo Vignaux hace notar que el estudio del movimiento



y de su asociacidn directa con el funcionamiento cerebral han interesado poco a los
investigadores hasta ahora porque:

«el movimiento parece presentar menos poder que la produccidn verbal, que se
considera armoniosamente relacionada con el pensamiento, con el razonamiento»

Belore execution

Durine execution

Belore imagzining

Melody imagining - -

During imagining

Sobre este principio se ha demostrado la activacién cerebral en compartimentos
que Altenmiiller ha demostrade con los siguientes ejemplos visuales.

Sobre este respecto es muy importante observar que ocurre a nivel cerebral al
potenciar la lateralidad por lo que es muy importante mencionar el conocido Test
de Wada.

Consiste en la inyeccion de un anestésico (amital o amobarbital), en la arteria
cardtida interna del sujeto, produciendo de esta manera una breve anestesia de unos
cinco minutos de duracion en el hemisferio ipsilateral. De esta manera, se pueden
estudiar las funciones del hemisferio no anestesiado, del mismo modo que si se
tratara de un sindrome de desconexion, aunque con efectos reversibles. La prueba
se realiza bilateralmente, en dfas separados, evitando asi los efectos residuales que
pudiera producir la sustancia anestésica inyectada.

Wada introdujo esta téenica en el Instituto Neurolégico del Canadd para identi-
ficar el hemisferio dominante para el lenguaje en sujetos que iban a ser intervenidos
neuroquirdrgicamente por presentar enfermedades neuroldgicas. Distintos estudios
mediante el test de Wada informan que el 96% de los diestros y el 70% de los zurdos
tienen sus centros del lenguaje en el hemisferio izquierdo.



La inyeccién de sustancia anestésica produce pérdida transitoria del lenguaje
en el hemisferio dominante, hemiparesia contralateral y dispraxia ipsilateral si el
hemisferio anestesiado es el dominante.

Inteligencia Intrapersonal

Se trata de la inteligencia relacionada con el crecimiento personal.

Inteligencia Interpersonal

Este tipo de inteligencia es la que se enfoca hacia otras personas donde se activa
la capacidad que tenemos de percibir, reaccionar y empatizar con estados de dnimo,

HEMISFERIO IZQUIERDO HEMISFERIO DERECHO
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sentimientos y necesidades de otros y desarrollar el sentido de comunidad. Sobre
este tema diversos autores especifican la importancia de ser diestro o zurdo para el
desarrollo de la inteligencia Interpersonal donde clasifican a los alumnos en funcién
aesta variable. Frente a este respecto yo me mantengo completamente neutral siendo
mi postura la de un comunicador que ofrece el dato sobre esta materia.

HEMISFERIO IZQUIERDO HEMISFERIO DERECHO

— Sentido del tiempo — Vive el instante
— Verbal (términos precisos) — Qriéfico (términos imprecisos)
— Abstracto — Concreto

— Simbolos -~ Metéfora

— Andlisis — Sintesis

— Légica — Asociativo

—  Racional — Intuitivo

— Numérico — Analégico

— Matematico — Literario

—  Técnico — Artista

— Lineal — Imaginatjvo

— Secuencial — Simultineo

- Minucioso — Global

— Deductivo —  Creativo

— Evaluador — Aproximativo
— Preciso — Alusivo

— Diferenciacidn - Comparacion

- Control — Emotivo

- Estable — Impulsivo

— Contacto humano

Conclusion

El desarrollo de la percusién corporal y su relacién con las inteligencias midltiples
estd Intimamente relacionado con las activaciones cerebrales que tiene el sujeto du-
rante la ¢jecucion de las actividades que conciernen a cada tipo de inteligencia. Pero,
si realmente observamos como se articulan cada una de 1as actividades se observa que
estd muy presente el habla. Por esa razdn, nos preguntamos ;c6mo se activa nuestro
cerebro cuando realizamos una actividad motora y a su vez hablamos?

En los comienzos del estudio cientifico de las asimetrias cerebrales se atribuyé
al hemisferio izquierdo la funcién de dominancia absoluta, quedando relegado el
derecho al papel de hemisferio mudo, subordinado o secundario. Desde los estudios
de Broca y de sus sucesores se crefa que de los dos hemisferios cerebrales solamen-
te uno actuaba, mientras que el otro permanecia inactivo. La validez de la tesis de
Broca, por lo que respecta al lenguaje parecia asimismo confirmada con respecto a la



gjecucidén de movimientos simbdlicos por Liepmann, cuyos estudios sobre la apraxia
reforzaron la importancia del hemisferio izquierdo.

En los tultimos afios se tiende a sustituir esta exclusividad hemisférica por otra
de signo mds dindmico. Las publicaciones de Nielsen, Brain, Paterson, Zwangwill,
Ajuriaguerra y Hecaen, entre otros, sobre afasias, apraxias y agnosias han facilitado
enormemente el cambio de perspectiva, abandondndose la concepeidn clasica sobre la
dominancia hemisférica, tras demostrarse que el papel del hemisferio derecho, lejos
de ser secundario, resultaba de capital importancia en la ejecucion de determinados
procesos cognitivos. Hoy se conoce un amplio repertorio de atributos caracteristicos
de cada hemisfetio, si bien es cierto que muchas de las diferencias funcionales estdn
basadas en la demostracidn empirica, mientras que otras no son sino el producto de
la especulacién. El estudioso Bertelson afirma que todavia nos encontramos lejos
de alcanzar un conocimiento complejo sobre las asimetrias funcionales de ambos
hemisferios.

1.— Funciones del hemisferio izquierdo.

El hemisferio izquierdo recibid la denominacién inicial de hemisferio dominante
y aunque se han ido identificando numerosas funciones en las que el predominio co-
rresponde al derecho, sin embargo el izquierdo sigue siendo todavia el mejor conocido
en su funcionalidad por lo que como producto de la inercia, en muchas publicaciones
se le sigue dominando »hemisferio dominante». Las concepciones neuropsicolégicas
mads recientes ponen de manifiesto que el funcionamiento del hemisferio izquierdo
se caracteriza por realizarse mediante la agrupacidn de regiones focales.

Lenguaje

El predominio en la actividad lingfifstica es la principal caracteristica del hemis-
ferio izquierdo, por lo que su dominacién més frecuente s la de «hemisferio verbals.
Relacionadas con el lenguaje realiza las siguientes funciones:

a) Controla el comportamiento lingiifstico en su duplicidad sensomotora y audiover-
bal.

b) Elabora el lenguaje proposicional y emite palabras.
¢) Controla la habilidad para la expresion escrita.

d) Controla la capacidad para el cdlculo numérico y para el razonamiento matema-
tico.

e) Es dominante en el pensamiento abstracto de tipo verbal.

Tipo de procesamiento

a) Controla el pensamiento racional y abstracto del sujeto, siendo dominante en
actividades que requieren el uso de estrategias de tipo ldgico-deductivo en la



resolucién de problemas. Este tipo de procesamiento ha sido definido como pen-
samiento convergente o proposicional.

b) Realiza un tipo de procesamiento preferentemente analitico, en detalle, que pre-
domina especialmente en tareas de tipo secuencial y serial.

c} Esun hemisferio que realiza un andlisis temporal.

Walsh realiza una sintesis del tipo de procesamiento que lleva a cabo el hemisfe-
rio izquierdo afirmando que analiza en el tiempo, percibe en el detalle, codifica las
entradas sensoriales en términos de descripciones lingiifsticas y carece de capacidad
sintetizadora.

Control motor

a) Realiza el control de las funciones motoras simbdlicas (praxias).
b) Dirige la realizacidn de actividades motrices finas o de precisidn.

c¢) Dirige la ejecucién de tareas motoras complejas.
Memoria y aprendizaje

a) Predomina en actividades de memoria verbal.

b) Es dominante para el aprendizaje de funciones motoras complejas.
Percepcién

Aunque tiene un papel secundario en la percepcién especialmente la de tipo
espacial, seglin Ledoux, el hemisferio izquierdo no carece tanto de capacidad de
percepcidn de estimulos como de orientacion hacia el entorno, de modo que la per-
cepcion que realiza no se efectda de un modo uniforme.

2.— Funciones del hemisferio izquierdo.

El neurélogo Hughlings Jackson hace mis de cien afios ya intuyé que el he-
misferio derecho distaba de ser algo més que un mero espectador pasivo frente al
hemisferio izquierdo. Después de la Il Guerra Mundial se han empezado a realizar
numerosos estudios que ponen de relieve la importancia funcional del mismo en
determinadas actividades. El hemisferio derecho ha sido descubierto tardiamente, ya
que la importancia del lenguaje y su estrecha vinculacién con el hemisferio izquierdo
hicieron que se ignoraran sus cualidades. Otra de las razones por las que ha sido
considerado hemisferio menor ha side el hecho de gue sus lesiones no evidenciaban
efectos tan Tamativos como los del hemisferio izquierdo, especialmente en el caso
de lesiones localizadas. Autores como Brown y Jaffe consideran que el aumento de
la importancia del hemisferio izquierdoe en el transcurso del desarrollo del sujeto se
hace a costa del hemisferio derecho, pero que éste debe ser considerado como el
dominante en la infancia.



La mayorfa de las funciones para las que el hemisferio derecho es dominante lo
son en oposicidn a las que realiza de modo preferente el hemisferio izquierdo. El
hemisferic derecho recibe genéricamente las denominaciones de hemisferio no verbal
o visoespacial y también hemisferio icénico, dada su menor capacidad para el pro-
cesamiento perceptivo espacial. A diferencia del hemisferio izquierdo, sus funciones
estdn mds distribuidas y menos localizadas sobre dreas precisas.

Lenguaje

El hemisferio derecho tiene una capacidad lingiifstica muy limitada, ya que no
es capaz de producir lenguaje. Pero como ejemplo de la «armonia bihemisférica»
que se produce para realzar todas y cada una de las funciones mentales. en el caso
del lenguaje se pone de manifiesto la importancia relativa que tiene el hemisferio
derecho, siendo estas sus principales competencias lingiifstica:

a) Interviene la creatividad literaria. Algunos autores como Benton han sefialado la
evidencia de este hecho en sujetos que han presentado lesiones en su hemisferio
derecho perdiendo su capacidad creativa en el dmbito de la literatura.

b) Interviene en los elementos prosddicos del lenguaje, asi como en la entonacidn
melédica del mismo.

¢} Participa en la elaboracion del lenguaje automdtico, siendo capaz de identificar
contenidos absurdos.

d) Tdentifica componentes lexicoldgicos como sustantivos y adjetivos, aunque es
incapaz de identificar verbos.

¢) Dispone de poca capacidad para leer y de ninguna para escribir,
Percepcion

La funci6én perceptiva, especialmente la de tipo espacial es la capacidad por
antonomasia del hemisferio derecho. Dentro de las comipetencias perceptivas en las
que hay predominio de este hemisferio podemos sefialar las signientes:

a) Globalmente considerado es el hemisferio espacial, analizando el espacio visual,
geométrico y auditivamente.

b) Es dominante en el reconocimiento y recuerdo de caras (prosopognosia).

c) Es dominante en la percepcién de melodfas musicales y en la identificacién de
ruidos y sonidos no verbales procedentes del entorno.

d) Es el hemisferio dominante para la estereognosia {capacidad de recenocer los
objetos a través del tacto).

e) Predomina para las sensaciones somestésicas.



Tipo de procesamiento

Se le atribuye una mayor capacidad artistica, predominando en actividades crea-
tivas no sélo literarias, sino de componente espacial. Por esta razén se le considera
dominante para las actividades divergentes o aposicionales.

Control Motor

a) Esdominante en aquellas actividades motoras que no requieren un procesamiento

verbal.

b Controla las actividades motoras gruesas.

¢} Es dominante en el control motor de la mimica facial.

Funcién

Lenguaje

| Tipo de
| procesamiiento

Percepcion

Sistema motor

Hemisferlo izquierdo | Hemisferio derecho l

Controla el lenguaje compren-

| sivo y expresivo.
Dominante en el cilculo nu- |

mérico y razonamiento mate-
matico.

| Secundario en la actividad |

| lingiiistica.

Interviene en los elementos
prosddicos y creativos del
lenguaje.

Lagico.
Deductivo.
Analitico,
Abstracto.

| Secuencial.

Racional.
Proposicional.

Secundario en la actividad
espacial

Controla las praxias.
Controla movimientos comple-
jos y de precisién.

intuitivo.
Imaginativo.
Sintético,
Concreto.

| Simultaneo.
| Emociconal.

Aposicional.

Dominante para la actividad
espacial.

Reconoce caras.

Dominante para la misica.
Dominante en la estereogno-
sia.

Controla tos movimientos no

verbales.
Controla los movimientos grue-
50S.
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El treball per projectes a I'area de Mdsica
Una experiéncia docent a Infantil i Primaria

Carme Larruy Brusi

CEIP El Tur6 de Bigues i Riells

Justificacié de la metodologia

D’ench que vaig comengar la meva tasca docent, la metodologia que he emprat
a les classes ha estat centrada en projectes o unitats didactiques, més 0 menys ex-
tenses, basades en una audicié o séries d’audicions relacionades entre elles. Aquesta
metodologia em déna molta llibertat i fa que analitzi més alld que faig a I'aula, ja
que cal seleccionar els centres d’interds (que han de ser propers als interessos dels
nens, han de correspondre al moment evolutiu i al moment d’aprenentatge general
del grup al que van adregats i que han d’adequar-se al projecte curricular establert)
i pensar de quina forma vestir els continguts de les propostes didactiques, buscant i
utilitzant activitats i recursos que siguin adients i motivadors.

A continuacid us exposo tres experiéncies docents en diferents cicles educatius:
Eljazz a Cicle Inicial, Bandes sonores: Shrek a Cicle Mitja i El fantasma de l'opera a
Cicle Superior. Els he triat per ser tres projectes molt diferents, tant per tematica com
per objectius i recursos utilitzats, que poden il-lustrar el gran ventall de possibilitats
que permet aquest tipus de treball.

Jazz al cicle inicial

Justificacié de la proposta

La miisica jazz sembla estar acotada al mén adult, perd els nens poden i saben
fer-la seva. Només cal triar el format i la seqiiéncia d’activitats amb qué els fem
arribar aquesta misica.



Objectius especifics

—  Gaudir d’una audicié en directe.

- Observar els instruments que formen una big band. Reconéixer-los auditivament
i visual.

- Gaudir de diferents peces jazzistiques provinents de diferents ambits: espectacle,
pel-licules infantils, concert.

— Aproximar-nos a ’crigen del jazz.
— Experimentar com la muisica ens fa sentir diferents emocions.

— Aprendre la cangd Les coses basiques d'E! llibre de la selva i fer 1a lectura me-
lddica de la partitura.

Desenvolupament de la proposta

A partir de I’audici6 en directe de I’espectacle. La festa de la Nora, interpretat
per la Big Band de Granollers, els nens/es entren en contacte amb el jazz. No hi ha
cap sessi6 prévia dins les classes de muisica, aixi que anem a descobrir sense saber
qué cal descobrir.

Aquest espectacle esta molt ben tramat, és alegre i dindmic, la miisica esti molt ben
triada i interpretada i el suport visual té molt encant. L'espectacle atrapa els nens/es i
aquesta és la millor garantia per a endinsar-los en el mén del jazz. Tot aixd fa que la
recollida d’idees, sensacions, emocions i elements musicals que els sorprenen sigui
molt rica i participativa.

En la seglient sessid, parlem de quins instruments sén necessaris per a tocar jazz,
a quina familia d’instruments pertany cadascun, com produeixen €l so, qué és una
big band, com és la muisica jazz i explico els seus origens.

El segiient pas és veure en DVD el capitol que el programa de TVE El concier-
tazo va dedicar a La miisica jazz a les pel-licules infantils. A1’aula de musica veiem
els fragments corresponents a El llibre de la selva, 101 dalmates i Els aristogats.
Normalment, reconeixen rapidament aquestes peces musicals, ja que formen part
del seu bagatge musical. Recordem quins instruments formen una big band i desco-
breixen en aquesta un instrument que desconeixen: el banjo. Aprofitant els primers
plans, demanem els nens que es fixin en la distribuci6 dels miisics, 1a col'locacié
dels instruments, com les melodies principals van passant d’un instrument a 1’altre i
relacionin so i imatge de cada instrument. Seguidament, els deixem ballar iliurement
algunes de les peces (també podriem proposar una coreografia dirigida) i comencem
a aprendre la cangd Les coses basiques d°El libre de la selva. No cal dir que és una
gran cangé que es converteix de seguida en la que més els agrada del repertori del
trimestre.

Com a cloenda, introduim el jazz simfdnic de la ma de la Rapsodia en blau de
George Gershwin. Es una manera de fer veure els nens/es com una misica que ha-



via comengat al carrer pot passar a les sales de concert i crear un estil musical nou,
canviant d’agrupacié musical: de la big band a I’orquestra. La utilitzacié del tall de
Fantasia 2000 és un éxit assegurat.

Evidentment, els nens estan molt pendents de les histories que presenten els qua-
tre personatges perd, paral-lelament, si es va explicant abans i durant 1’emissid, els
queden molt clares ’alternanca entre I’orquestra i els diferents instruments solistes,
els diferents plans sonors, com les melodies van passant d’un instrument a ’altre, el
so de cadascun dels instruments protagonistes i la utilitzacié dels instruments per a
donar efectes sonors puntuals (especialment els de percussid). La historia personal
de Gershwin també els atrapa, veuen com un nen que passava per mal estudiant i
«passota», en el moment que va trobar alld que realment el motivava, va passar a
ser un bon estudiant i ser capac de convertir-se en pianista professional en només
dos anys.

Bandes sonores: Shrek al cicle mitja

Justificaci de la proposta

Les bandes sonores tenen un paper molt important en el resultat final d’una
pel-licula. A I’actualitat, els estudis cinematografics contracten grans compositors per a
la creacié de les bandes sonores de les seves pel-licules o bé compren els drets de mi-
siques ja conegudes per a incloure-les. En molts casos, els temes principals d’aquestes
bandes sonores esdevenen tot un hit i sén reconegudes per grans i petits.

Els nens, i els adults, sén grans consumidors de pel-lfcules, peré sovint no
s’adonen del gran paper que les bandes sonores desenvolupen en cada moment de
Ia histdria. Aquesta proposta pretén donar elements suficients als nens/es per tal que
siguin conscients de com aguestes miisiques ens ajuden a ficar-nos en la pell dels
personatges i fer-nos sentir els seus sentiments i emocions.

Per aixd he triat una pel-licula coneguda per la gran majoria dels nen/es, que ¢
una molt bona histdria i una gran banda sonora original que inclou peces simfoniques
i cangons famoses de diferents grups musicals.

Objectius especifics

—  Descobrir la musica que ddna suport a les imatges de la pel-licula.

—  Apreciar com la misica refor¢a les emocions, sentiments i accions que cada escena
ens vol transmetre,

—  Analitzar el caricter, intensitat, fempo, instruments principals i secundaris de di-
ferents peces musicals que conformen la banda sonora de la pel-licula i observar
com s’adeqiien a ’escena.



— Aprendre a fer graelles d’andicid.

— Descobrir quins elements ha de tenir en compte el compositor per a fer una miisica
adequada a cada escena i que estigui sincronitzada amb les imatges.

- Relacionar les diferents peces musicals amb el moment de la historia que reforcen,
a partir dels diferents elements analitzats.

— Experimentar com la misica ens fa sentir diferents emocions i observar quins
elements musicals es relacionen amb cada sentiment.

— Fer lectura ritmico-melodica del Tema de Fiona.

— Observar com es combinen musiques classiques i modernes en una mateixa banda
SONora.

— Recongixer auditivament i visual els diferents instruments que han estat protago-
nistes en les diferents peces musicals

— Fixar-se en les misiques que donen suport a les imatges de totes les pel-licules
que veuran o ja han vist i poden tornar a veure.

Desenvolupament de la proposta

Veiem diferents escenes de la pel-licula: Presentacid/Tema de Fiona, La casa
de Shrek, Lord Farquat, Arribada al castell, Rescat de Fiona, Esmorzar al bosc,
Emboscada al bosec, Casament (els noms els han posat els nens/es).

Primer veiem un fragment i demanem els nens/es que ens diguin quins instruments
han sonat, quins sentiments o emocions ens volen transmetre 1 si el tipus de misica
els sembla adequat per a aquest fi. El tornem a veure i, aquest cop, els demanem que
es fixin en les dades que hem posat en comit anteriorment i en el so dels instruments
protagonistes (mitjangant gestos o imatges durant I’audicié), i passem al segilent
tema-escena.

La seglient proposta pretén analitzar diferents elements musicals (caricter, tempo,
intensitat, plans sonors) i aprendre a fer una graella d’audicid. Escoltem els diferents
fragments altre cop, posemn en comu les diferents respostes, omplint la graella, i
busquem un nom adequat per a cada escena.

Analitzem 1’estructura i plans sonors del Tema de Fiona a partir de la introduccid
de la pel'licuia. Recordem com aquest tema apareix en diferents escenes amb algunes
variacions: és el leit motiv de Fiona. Preparem la lectura ritmico-melodica del tema
i comprovem gue estd composta amb notes i figures rftmiques que ja coneixem.
Estudiem la partitura a casa i la cantem en gran i petit grup a la classe.

I, per a acabar el projecte, una proposta de moviment corporal. A partir de la
cangd I'm a believer de Smash Mouth i interpretada per Eddie Murphy o el Karaoke
{mix a partir de cangons molt conegudes) dels continguts extres del DVD demanarem
els/les nens/es que proposin breus acompanyaments amb percussié corporal en forma



d’ebstinarto que s’adeqiiin a la pulsacid i caracter de la misica proposada. El treball
és doble: improvisacié i imitacid.

El fantasma de |'dpera a cicle superior

Justificacié de la proposta

El musical és un génere dramatic i musical que atrau un gran nombre d’especta-
dors, tant a Catalunya com als principals teatres d’arren del mén. En els dltims anys,
diverses companyies han posat en escena musicals com ara Mar i cel, Mamma mia,
Mikado, Grease, Boscos endins 1 el mateix FEl fantasma de ["opera, en cartellera a
Madrid durant més de dos anys.

Després de dedicar el primer trimestre a I’dpera, el pas segiient €s tractar el mu-
sical. D’enire tots, E{ fantasma de I’dpera té un encant especial: el romanticisme de
la histdria, I'ambientacid historica i, especialment, la meravellosa musica d” Andrew
Lloyd-Webber, que fa que cadascun dels temes sigui per sf sol una obra d’art. Un
altre motiu és la possibilitat de visionar la versié cinematografica, de gran qualitat
musical en versi¢ anglesa.

Objectius especifics
- Aproximar-nos a un génere musical vocal actual i con2ixer-ne les caracteristiques.
Establir les semblances 1 diferéncies amb 1'dpera.
— Congixer la histdria i recongixer els diferents temes musicals d’E! fantasma de
Uopera.
— Observar i analitzar com la mdsica pot expressar diferents emocions, en funcio de

com utilitzem i combinem els diferents elements musicals {notes, figures ritmiques,
modes, plans sonors, intensitat, fempo, dindmica...

—  Congixer el procés de fonacié de la veu.
— Fer exercicis de veu.
- Aprendre la cangd Piensa en mi 1 1a seva versié original Think of me.

—  Llegir, analitzar (frases musicals i motius melddies) i estudiar les partitures d’Angel
of music 1 Prima Donna.

— Interpretar amb instruments de placa les melodies i/o acompanyaments d’Angel
of music 1 Prima Donna.



Desenvolupament de la proposta

El treball s a partir del musical integre, aix{ doncs, dediquem dues sessions a veure
la pel-licula de forma comentada pel que fa als temes musicals (caricter i sentiments
dels personatges, plaus sonors, leit motivs, estructura de les frases musicals...).

Seguidament, la proposta té diferents vessants que marxen de forma paral-lela:

Analitzem els temes musicals més representatius per tal de relacionar-los amb els
personatges i sentiments de ’escena a la que pertanyen i recongixer-los quan els
presenfem de forma desordenada. El treball d’analisi d’audicié és forca intens,
tot i que el femn a nivell oral per tal de fer-lo agil, perd jugar a Adivina qui esta
cantant 1 qud li passa els diverteix molt i acaba sent un repte reconéixer tots els
fragments.

Aprenem Piensa en mi i, per demanda dels nens/es, la versié original, Think of me.
Aquesta cangd ens permet fer un treball interdisciplinari amb 1'area d’anglés. Ens
fixarem, doncs, en I’afinacid, la pronuncia i el text. Préviament, donada la dificultat
d’interpretacid, farem exercicis de veu (alguns ja coneguts, d’altres no).

Fem prictica de lectura ritmico-melddica de dos dels temes: Angel of music i Prima
Donna. Donem aixi funcionalitat a I’aprenentatge de 1a lectura ritmico-melodica
i d'una banda consolidem el treball d’elements ja coneguts (notes, figures ritmi-
ques, estructura pregunta-resposia i, d’altra banda, introdnim elements nous que
treballarem a partir d’ara (analisi | creacié de ritmes amb compassos compostos,
escales, tonalitats 1 armadura).

Fem prictica instrumental a partir dels dos temes anteriors. La proposta és fer
un acompanyament amb diferents instruments de placa i amb diferents graus de
dificultat, per tal que tots puguin participar, en funcid de la seva agilitat lectora i
interpretativa.

Per dltim, fem la prova escrita sobre el musical.



La misica i els projectes al CEIP Font de I'Orpina

Susana Sanchez-Fortin Lépez
CEIP I'Orpina de Vacarisses

Treballar per projectes ens ajuda a assolir la competéncia d’aprendre a apren-
dre.

Nosaltres com a mestres guiem i ajudem a desenvolupar el projecte, perd els
alumnes sén els protagonistes de tot el que es fa a la classe. Hi ha un treball conjunt
entre 1a mestra i els alumnes, on tothom pot aportar coses.

Aquest tipus de treball permet que els infants facin connexions entre el que ja
saben i el que aprenen nou, partint dels seus propis interessos. Els procediments tenen
més pes i es produeix un treball intens del llenguatge, tant oral com escrit.

A la nostra escola portem tres anys treballant per projectes a I'Etapa Infantil.
Els anys anteriors féiem algun projecte de tant en tant 1 aquest curs tot es treballa
per projectes. A Priméria es comenga a treballar per projectes iniciant-ne un durant
aquest curs.

Fases:

1.~ Escollim el projecte: entre tots votem aquell tema que més ens ha agradat
encara que no sigui el que ha proposat cadasci.

A Cicle Inicial estic realitzant el primer projecte musical.

Els alumnes han decidit fer-lo d’una pel-licula de dibuixos animats. Fins que no
I’he iniciat no m’he adonat del ventall de possibilitats que déna treballar el projecte
musical a través d’una pel-licula de dibuixos animats. A 1r han vist: «Los 4 musicos
de Bremen» i a 2n: «Trapito».

2~ Que saben del tema? (formulem hipdtesis)

Hi havia alguns alumnes que havien sentit alguna cangd, d’altres havien llegit el
llibre o havien sentit la histdria pels pares o amics...



Algunes hipotesis les van fer abans de veure la pel:licula i d’altres a mesura que
I’anaven veient. Com que sén una mica llargues les vam veure en dues sessions, varen
poder realitzar hipotesis de com acabaria i qué passaria a Ia segona part.

3.—- Queé volen saber? (fem un recompte general)

Després de veure la pel-licula vam parlar de qué volien saber o aprendre. Fent el
recompte general de vots democraticament van escollir els temes a treballar. A 2n van
escollir: les cangons, els personatges, els animals, com fan els efectes sonors, com
es fa una pel-licula. ..

Degut a la connexié dels temes a tractar vam decidir crear una pel-licula propia,
curteta i senzilla per poder aprendre tot el procés de creacid cinematografica. Aix{
podriem tractar tots els temes seleccionats per investigar.

4.~ Resum inicial amb els coneixement previs de I’alumnat

Viarem realitzar un breu resum del final de la histdria i un dibuix en un full com
a hipotesi. Després de veure el final van comprovar els resultats.

5.~ Carta als pares (Infantil), nota a I’agenda (Primaria) i recollida d’informa-
cio

Vérem posar una nota a |’agenda per informar a les families del projecte que es-
tavem realitzant. Si tenien material o informacié relacionada amb el tema ho podien
portar a classe per compartir-ho amb els companys. Els de segon van portar Ilibres
on apareixien els personatges de la pel-licula, pirates de joguina, un espantaoceils
de jeguina, animals de veritat, ninots dels animals de la pel-licula... Van relacionar
aspectes de 1'escola amb el tema: tenim un hort i un espantaocells i van batejar-1o

com a Trapita...

6.~ Classificacié de la infermacid, triant la que els crida I’atencié
q

Varem classificar tota la informacio i el material que va aportar 1’alumnat de
casa i el que jo tenia a classe que havia preparat per si ens era necessari (DVD,
BSQO, lletres de les cancons...). Ho varem compartir i vdrem crear un racé de joc i
observacié amb el material.

7~ Aprofitem els aspectes que serveixen del tema per a treballar continguts
de totes les arees i els aspectes relacionats directament amb la miisica.



Aspectes trebatlats de:

i Llengua castellana

{

| - Pel-licula original

| - Lletres de les cang¢ons
| - Paraules clau

Los & mt‘lslcos de Bremen

| - Pel-licula original argenti
- Lletres de les cancons

Trapito

- Paraules clau en argentl
- Diferéncies fonétiques

L

i Llengua catalana

: Llengua anglesa

- Hipdtesi del final de [a pel-
i licuta

| - Lletra traduida i adaptada
| delacancé escollida

{ - Paraules clau

l - Paraules clau

| - Hipdtesi del final de la pel-

lfcula
- Lletra traduida i adaptada
de la cangé escollida

| - Paraules clau
| - Guio i dialegs de la pel-

licula propia

—

1 Matematiques

| - Niimeros

w - Resiz de dates i edats per resoldre problemes concrets |

| Coneixement
del Medi Natural

| - Animals que surten a la pel-licula
- Tipus d’animals i classificacié

| Coneixement
| del Medi Social

| - Oficis dels protagonistes de la pel-licula i

i - Espais on transcorre la histaria
Epuca i pafs en que es va fer la pel-licula i qm la va fer I

Accid Tutorial

- Missatges morals que dona la pel-licula

| - Actitud positiva davant la visualitzacié o creacid d’una

pel-licula en gran grup

- Posicid corporal adequada per seure
Respecte i sitenci durant la reproduccno

Plastica

& Dibuix hipotétic del final de .

la pel-lTcula

s Dabulxhlpotetlcdelﬁnalde

la pel-licula
- Realitzacid d’un decorat
per la pel-licula

e Disseny de les escenes

Recursos Tac

— Pel'licula original i propia

—~ Internet (ordinadors)

— Reproductor d*audio

— Camera de filmar



Miisica Los 4 masicos de Bremen Trapito

I - Cangons
Cangd i veu I - Caracteristiques de les veus dels personatges:
masculina/femenina, infantil/adulta, neta/bruta...

| - Peldicula | - Pellicula

tarra eléctrica... | - Efectes sonars

| - Banda sonora original | - Banda sonora original
| Audicid - Instruments: clarinet, trom- F - Instruments: acordi, xiu-
| peta, saxofon, bateria, gui- | laramb ta boca...

| - Creacié, escriptura, lectura | Escriptura dels efectes |
i interpretacié d’un acom- | sonors amb grafia conven-
panyament per a la can¢d cional i no convencicnal |
escollida I per a la pellicula propia |

Llenguatge musical

- Ball d’una cancd escollida

| Moviment i dansa >
‘ - Creacid d’una coreografia en gran grup

s ra

8.— Avalunaci6 inicial: prenem com a avaluacid inicial el que saben del tema i un
primer treball escrit (primaria) o resum oral (Infantil)

Vaig prendre com a avaluacié inicial el que sabien del tema que van explicar
oralment, la hipdtesi que van escriure del final de la pel-licula i el dibnix que I’acom-
panyava.

9.~ Avaluacié¢ formativa: comprovem les hipdtesis a nivell de conversa oral
(Infantil) i escrita {(Priméria), i avaluem els treballs escrits.

Varem realitzar la comprovacié de les hipdtesis i la correccié de les activitats
que haviem anat realitzant.

10~ Avaluacid sumativa i final: resum per grups del que han aprés al projecte i
presentacié del dossier (Amb els apartats: Qué sabem?, Qué volem saber? i gué hem
aprés? A Infantil  a Primaria realitzen un index).

Com a avaluacié final i sumativa han realitzat un dossier de tot el treball amb un
resum escrit i un oral que han explicat per totes les classes.

Els alumnes de segon mostraran la pel-licula a tota I’escola a final de curs.



L'audicié a primaria, un despertar emocional i creatiu

Montserrat Amords Mestres

CEIP El Cabrerés d'Osona

«El veritable significat de la misica és alld que se sent quan s’es-
colta... No cal saber res de sostinguts, ni de bemolls, ni d’acords
per entendre la misica. Si et diu alguna cosa... si et transmet un
sentiment, si et fa canviar per dins, vol dir que 1’has entesa... No hi
ha res més. Perqué aguests sentiments pertanyen a la musica.»

Bernstein (1918- 1990)

El curs 20035-2006, vaig gaudir d’una llicéncia d’estudis retribuida i vaig elaborar
el treball que us voldria presentar.

La miisica té el poder de commoure qui ’escolta. Pot alliberar les emocions, pot ai-
xecar un estat d’anim, pot ajudar en la claredat mental i pot proporcionar energia.

Quan una persona se sent felic i contenta amb la vida es diu que esta en «harmo-
nia», com en una obra musical, que ha trobat el punt just, I’equilibri entre els sons
per produir bellesa.

Des de temps molt antics, s’ ha utilitzat la miisica amb finalitats curatives aprofitant
les qualitats del so per connectar amb les emocions.

La muisica és present a I’escola. A 1’aula de misica, les emocions estan a ’ordre
del dia en cada classe:

quan escoltem una audicid, qué ens evoca aquella misica?,
quan cantem una cangd, com ens sentim amb el grup fent un treball conjunt?
quan fem una dansa i ens expressem amb el cos, qué volem dir?

quan toquem un instrument expressem els nostres sentiments

Per qué hi ha misiques que ens agrada molt repetir, escoltar, una vegada i una

altra..

7

Es perqué aquestes mdsiques i cangons estan fent pessigolles a les nostres emo-

cions.



Partint de la necessitat d’educar emocionalment i de les propietats de la musica
per connectar amb les propies emocions, vaig pensar fer un treball per afavorir
I'educacié emocional partint de la musica.

Per qué treballar les emocions a partir d’audicions musicals?
Perqué les audicions sdn estimuls sonors que posen a I'infant en contacte amb el
seu moén interior i també amb el mén exterior.

Perqué cada compositor al crear nna miisica ha volgut posar-nos de manifest els
seus sentiments. (Hi sén a dins)

Perque esta comprovat que el sentit de 1’oida ens connecta directament amb
records, vivéncies, sensacions... (musicoteripia, métode Tomatis...).

Perque la muisica és aquell llenguatge universal que, com deia Pau Casals, ens
agermana a tots.

Perque els infants sén extremadament sensibles a la miisica.

Vaig identificar les 5 emocions basigues: alegria, tristesa, amor, ira i por, i vaig
veure que tots els sentiments parteixen d'una emocié basica.

Podem establir les segiients correspondéncies, entre emocions i sentiments:

Emocions bisiques Sentiments que generen
? Desig, afectivitat, tendresa, compassié, generositat, enamo-
L’amor rament, estimacid, agraiment, confianca, cordialitat, accep-
. tacid...
" . | Satisfaccid, eufaria, joia, benestar, orgull, felicitat, tranquil-
L'alegria s Sy s
| litat, goig, diversid...
, | Pena, nostalgia, Uastima, frustracid, depressio, disgust, enyor,
La fristesa . e E rol
| malenconia, desesperacid, pessimisme, soledat, desanim...
| Irritabilitat, rabia, menyspreu, fiiria, odi, enveja, mal humor,
L'ira | ressentiment, agresslivitat, colera, indignacid, hostilitat,
| rancot...
: Temor, preocupacid, ansietat, espant, terror, vergonya, culpa,
La por i tensid, inseguretat, angoixa, inquietud, nerviosisme, incer-
tesa...

Si analitzem com ens sentim en un moment donat, ’arrel d'aquell sentiment sera
una de les 5 emocions basiques.



Les misiques

Vaig elaborar 5 Cds, un per a cada emocié. A cada Cd hi ha 30 audicions. Hi ha
una majoria de musica classica, perd també he intentat d’intercalar-hi altres tipus de
miisica més popular (klezmer, Irlanda, Catalunya), bandes sonores de pel-licules i
fins i tot misica actual. He intentat que hi siguin presents diferents géneres musicals:
opera, oratori, concert, simfonia, lied. .. aix{ com varietat d’instruments i formacions
instrumentals.

Les audicions, sovint, sén fragments, ja que normalment les obres sén molt llar-
gues. He seleccionat fragments d’una mitjana de dos minuts.

Les audicions recollides en el Cd alegria, s6n musiques que ens transmeten
energia, accid, triomf... sén musiques animades que ens conviden a moure el cos,
que quan les sentim hi ha quelcom a dintre que desperta les ganes d’actuar, de fer...
i de compartir 1’alegria que sentim amb els altres. S6n musiques amb una pulsacié
rapida, alegre, amb els temps forts molt marcats. El ritme hi és molt present.

En el Cd tristesa, hi ha midsiques que evoquen nostalgia, malenconia, perdua,
dol. S6n miisiques que entren endins, que encara que el que evoquen sigui dolorés,
no molesta. Sovint sén musiques amb tonalitat menor, tempo lent, adagios... La
melodia i la interpretacid sén molt importants.

Sota el nom d’amor, he recollit aguelles misiques que desprenen tendresa, paul,
ganes d’estimar, d’acaronar... s6n dolces, suaus. La melodia és molt important i els
instruments que les interpreten també,

La selecci6 feta sota el nom de ira recull misiques que evoquen emocions diverses
com agressivitat, rabia, inquietud, desafiament, Huita. .. S6n musiques carregades de
molta energia, perd que per les seves caracteristiques: harmonies poc convencionals,
ritmes repetitius, percussid... provoquen tensis.

Amb el titol de por hi ha aquelles misiques que evoquen, a més de por, intriga,
misteri, suspens, sorpresa, confusid, tensio. .. S6n misiques que no tenen, en general,
una melodia clara, o si hi és, aquesta va creant un crescendo o una tensio en augment.
S6én musiques que amb silencis, cops forts de percussié o mantenint una nota llarga,
saben crear aquest clima misterids

Séc conscient que és un treball subjectin, que la musica és diferent segons el
moment, que I’escoltem, segons el nostre estat d’anim, segons els records o les
vivéncies que tinguem. .. hi ha molts factors que intervenen en el fet del que ens fa
sentir una miisica.

Perd veure que tots som diferents i que també «sentim» diferent, crec que és
positiu a I’hora de fer aquest treball sobre les nostres emocions.

Aquestes 150 audicions, formen un material musical que és molt lliure de ser
utilitzat segons el que cadasci cregui convenient. Com a audici6 simplement, com
a dramatitzacid, com a inspiracié d'un treball de plastica, com a introduccié en un



treball d’emocions, per crear una situacié d’ambient en un moment determinat, per
acompanyar en una obra de teatre... elc.

Les activitats

En el meu treball, faig una proposta d’activitats a realitzar amb aquestes audicions
0 bé unes altres. Parteixo de la base de que guan parlem d’identificar emocions, o
d’educar les emocions, quan demanem a I’infant: gué sents?, no és senzill d’entrada.
Jo crec que primer cal fer tot un treball de prendre consciéncia del propi cos, aprendre
a connectar-se amb el seu interior, «sentir» en un sentit molt ampli de la paraula.
Es en aquest coneixement d’ell mateix, del seu propi cos, de les seves limitacions,
de les seves emocions, de les seves reaccions davant de qualsevol situacié... que
I’ajudarem a estimar-se, a valorar-se, a sentir-se content de ser qui és, a estar satisfet
del que pot arribar a fer... I només quan tot aixd estigui solucionat a nivell personal
podra «mirar» I’altre, podrd posar-se al lloc de I’altre, empatitzar, ser solidari, ser
generés, ajudar, comprendre Ia seva diferéncia, resoldre els conflictes mitjancant el
dialeg, sense guanyador ni perdedor... 1 també considero important que ho pugui
manifestar, encara que no signi verbalment.

Es un quadern amb 60 activitats, classificades en 6 apartats, encaminades a que
I'infant pugui congixer millor el seu cos, pugui identificar les seves emocions i pugui
expressar amb diferents llenguatges (cos, plasiica, midsica, paraules, imatges. ..} alld
que la musica li fa sentir,

Els sis apartats s6n: respiracio, relaxacid,
desbloquejar tensions, dansa i expressio cor-
poral, qué ens evoca la misica i relacions.

Les activitats que proposo, s6n nomeés aixo,
una proposta. Cada activitat podria tenir moltes
variants i serien totalment valides.

No he pretés amb aquest recull, crear una
forma tinica de treballar, tancada, invariable.
Ans al contrari, crec en les mil i una possibili-
tats de treball que pot generar el fet d’escoltar
una miisica. Jo m’he hagut de restringir. He
marcat el nimero deu com a fita, per a cada
bloc. Ha estat per donar una coheréncia al
treball, i no estendre’m massa, per evitar el
perill de les repeticions. El que pretenc en tot
moment és donar la idea; la forma, pot ser
diferent cada vegada.

Aix{ per exemple, ent la relaxacié, cada dia
podem inventar un conte diferent: un dia ens imaginem que ve un ntivol de color verd



i ens va pintant cada una de les parts del cos,
d’aquest color... un altre dia que ve un gegant
molt alt, molt alt, i que quan ens toca una part
del cos, aquesta es converteix en pedra... etc.
La giiestié és aconseguir que cls infants vagin
relaxant les diferents parts del cos,

Els tres primers apartats sén «habilitats
corporals» que crec necessaries per al conei-
xement del cos i de les emocions. Per a poder
parlar de com ens sentim, crec que és important
aprendre a «escoltar-nos», i per escoltar el que
ens diu el nostre cos, cal practicar técniques
de respiracid 1 relaxacid que ens ajuden a
connectar amb nosaltres mateixos i a aprendre
a controlar els nostres impulsos; desbloquejant
tensions, descarreguem agressivitat, tensions i
violéncia retinguda.

Els dos apartats segiients sén per a con-
nectar la misica amb el cos i la creativitat.
S6n activitats expressives, en les que podem
expressar el qué sentim, sense utilitzar forgo-
sament la paraula sind la dansa, I’expressio
corporal, el dibuix, les imatges, els colors, les
textures...

En el darrer apartat hi ha activitats que
ajuden a apropar els alumnes a «l’altre» de
forma no verbal, a establir relacions a partir del
contacte i de la creativitat conjunta,

La misica és de gran ajuda a I'hora de
crear situacions, ambients, connectar amb
nosaltres mateixos i afavorir les relacions i la
creativitat.

Cree que fent treballs d’aquest tipus, reforgant 1" autoestima, I’autoconeixement,
el domini del cos (en respiracid i relaxacid), fomentant la creativitat, ajudem al crei-
xemenl de la persona, afavorint la relacio i el benestar personal



Contes i operes. Un projecte per a I'area de miisica

Maria josep Nadal

CEIP Joan Ardévol Cambrils

L’opera és un génere musical que combina musica, teatre, cant i, de vegades,
ballet. Els arguments dels seus llibrets solen explicar uns fets que més de cent anys
després no perden vigéncia. A través de les Operes podem congixer moments histo-
rics 1 socials passats essent una font de cultura i coneixement present. A la vegada
perd és també un dels geéneres musicals més complexos, motiu pel qual melta gent
té tendéncia a fugir-ne.

L’objectiu principal d’aquest projecte és acostar I’0pera als preadolescents del
cicle superior de priméria i ajudar-los a descobrir aquest génere de manera senzilla
i amena. Tot plegat vol ser un recull de materials per a I’alumnat i també per als
docents, afavorint altres vies d’enteniment sobre I’Opera en un context més ladic i
adaptat a la realitat dels nostres nois i noies d’entre 101 12 anys.

Cal dir també que és la meva aposta personal, per un tema complex, molts cops
dificil d’entendre, tenint en compte que d’idioma és una barrera (la majoria de les
dperes han estat escrites en italia, perd poden trobar-se’n algunes en anglés, alemany,
rus, txec...), la seva durada tampoc ajuda. Algunes versions integres poden passar
tranquil-lament de les quatre hores i, per tant, s’ha de ser un gran meldman per aguan-
tar-ho, i a més, amb els nens seria una brutalitat que ratllaria la injusticia.

Tenint tots aquests punts en conira potser sembla un risc excessiu, perd penso
que cal fer un pas endavant i ser valents en les nostres apostes musicals, sempre i
quan tinguem en compte a quin piblic ens estem dirigint, prenguem les precaucions
adients, tractem els temes i expliquem les histories adaptant-les a les tendres orelles
que ens escoltaran (per aixd s’ han quedat al tinter grans obres operistiques com ara
la Traviata, doncs la vida ja pot arribar a ser prou trista sense caler afegir-hi els
elements més sordids).

Aixi doncs, comenga la intensa cerca de materials per elaborar aquest projecte,
dades, llibres escolars, Internet..., per tal d’apropar un mén tant distant a la realitat
de qualsevol centre educatiu, alhora que propiciar altres formes de treball dins de
’aula de misica amb 1'ds de les eines TIC.



Perd també hi han serioses dificultats com ara que podem trobar projectes per
muntar operes amb 1’alumnat a 1’aula, com «Hansel i Gretel» de Benjamin Britten,
un aspecte que estd molt bé, perd que la realitat a I"aula, i només puc parlar des de la
meva experiéncia, fa inviable per: manca de temps, recursos, possibilitats d’assajar,
espais...

Un altre inconvenient és la manca de materials elaborats en la nosira llengua; tot
es pot trobar en anglés, alemany o rus perd sobretot en italia (la llengua de la miisica
per excel:l&ncia) per tant, amb aquest projecte que he preparat puc aportar el meu gra
de sorra en el foment de 1'ts del catala en Uentorn musical a la xarxa global.

El projecte es va estrocturar en tres apartats relacionats entre ells:

1-

una breu descripcié de la biografia del compositor que es vol tractar

2 .- la presentaci6 en format de conte de la trama operistica que es treballard

3-

I’'audicid del fragment musical de 1’0pera.

Els autors seleccionats foren els més representatius de cada moment historic.
Alguns d’ells sén: Monteverdi, Mozart, Rossini, Verdi, Wagner, Puccini. Bizet i
Gershwin.

Les dperes es van triar en funcid de les competéncies musicals 1 culturals que es
pretenia que assolis I’alummnat:

Aundici6: fragments musicals vocals /0 instrumentals, multiculturals (des d’una
polca txeca a una «sole» gitana) i tot alld que com a docents poguéssim estimar
convenient. El tractament de 1’dpera com un centre d’interes permet treballar, per
exemple, les veus humanes, els instruments, les imatges de representacions dels
fragments musicals escoltats, etc.

Expressio oral: les competéncies lingiiistiques poden desenvolupar-se mitjancant
les adaptacions de les histories a partir dels contes del titol. Amb aixd el professorat
pot intentar motivar el seu alumnat a través dels seus recursos i capacitats,

En elegir aquest projecie «Contes i dperes» per desenvolupar-lo a I'aula amb
T'alumnat de sisé curs vaig tenir en compte des d’on partia:

Operes: quines havia de triar, quines eren adequades a la seva edat, les que més
m’agradaven, que no les coneguessin, .,

Contes: com podia explicar les histdries que hi ha darrera de cada obra i dramatit-
zar-les. L'estrategia pedagdgica del conle serveix per a poder presentar 1" argument
de I’dpera d’una manera clara i concisa. El conte també permet teatralitzar la
historia, doncs és senzill presentar els personatges modulant la veu, fent sorolls,
etc. Tots aquests elements ajuden a crear un clima de tensid a 1’aula (els alumnes
es pregunten qué passar ara), els fa més participatius (tots hi volen dir [a seva) i
els motiva (volen saber-ne més).

Audicions: quins fragments calia escollir I quines motivacions i aprenentatges en
trauriem. Les audicions se seleccionen a partir dels criteris seglients: els moments



musicals destacats, les parts musicals més conegudes, algunes versions instramen-
tals o cantades, diferents termpos d'un mateix fragment, etc.

«Contes i dperes» té una estructura dividida en dues parts. En la primera s’inclou
una breu descripcié tedrica sobre origen i 'aparicié de I’dpera, alguns conceptes
basics, les veus humanes, repas de coneixements previs. També hi trobem les dperes
treballades des de la perspectiva de la seva evolucid a partir de Monteverdi. La segona
part tracta el segle d’or de la miisica que fou el segle XIX. Mai abans havien hagut
tants compositors, estils 1 periodes historics a treballar com en aquells anys,

Amb aquest projecte no pretenc només que coneguin com és una dpera per dins,
sind també oferir-los pinzellades i coneixements de les muisiques i les histdries que
hi ha al darrera, moltes d’elles faules, contes de fades i visions del mén de I’&poca;
juntament amb uns fragments musicals sublims que podem treballar més a fons.

Comenga 'aventura:

Aixi donces, primer de tot calia veure quin era el nivell de coneixements previs
sobre el tema de 1’0pera que tenien. Quan els ho vaig preguntar tots més o menys
digueren que recordaven que les dperes es representaven al Liceu, que sén molt Ilar-
gues, la vestimenta i els pentinats son estrafolaris, alguns comentaris de la televisid
sobre obres que s’estrenen a Barcelona, etc...

El segiient pas va ser preguntar-los si recordaven el titol d’alguna Opera. L.a més
coneguda resulth ser la Flauta Magica i algd va recordar també la mdsica enérgica
de Rossini al sen Guillem Tell.

Simultaniament anava explicant-los coses de 1’opera i mostrant-los fotos de teatres
d’arreu del mén des del meu lloc web: http://www.xtec.cat/~mnadal26.

Vam recordar com era el Licen per dins.
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Seguidament per engrescar-los i veure qué podia passar vaig pensar que podria
introduir-los una primera obra, perd no des de la seva vessant musical i iniciadora
de 1’0pera moderna, siné des de la seva histdria: que és 1’Orfeu de Claudio Monte-
verdi. Aquesta obra conté llocs com 1’ Hades i personatges com Zeus que en aquests
moments no els sén desconeguts. Tot i no tractar la mitologia grega en profunditat
al’escola ja tenim els videojocs arcade i 1a trilogia de Matrix per recordar els noms
de la mitologia greco-romana.



El resultat fou gue tot presentant aquesta historia vaig fer-ne una explicaci6é més
extensa de la que havia previst, doncs vaig deixar que expressessin els seus dubtes
i preguntessin sobre tots aquests noms curiosos i estranys. Sense plantejar-los que
era una historia amb moralitat ells mateixos van extreure la conclusié segiient: «si
no compleixes el que dius, no vals res», paraules textuals.

Per tant, haviem explorat
els coneixemenis previs,
haviem debatut i confron-
tat les noves idees, aportat
altres visions i no els deixa
de sorprendre que ja esta tot
inventat.

Després només restava
un petit gran pas: escoltar-
ne algun fragment, com la
Toccata, que els agradd molt
més que I'aria d’Orfeu i el
seu cant a la felicitat.

Amb altres Operes com El
barber de Sevilla, de Rossini
o El trovatore de Verdi els
vaig plantejar el titol i els
vaig demanar que fessin una
petita recerca sobre el fema
a Internet o a I’enciclopédia
per a veure qué hi trobaven.
Posteriorment vam contrastar
les idees preseniades a1’aula
i entre tots en vam fer la
nostra versid, complemen-
tant aixi la meva explicacié
inicial.

El resultat fou molt cu-
riés i el debat posterior va
ser encara més enriguidor.
Malgrat que aquest alum-
nat t€ només 11 anys poden
arribar a fer propostes i pre-
guntes realment raonades i
especifiques, moltes d’elles
relacionades amb coses que




passen encara actualment. El moén ha canviat molt, perd en certs aspectes estem
igual que abans.

Altres maneres de tractar la informacid va ser donant-los I’opcié de crear-se-la
partint de: qué hauria passat si...7, continuar ells i elles Ia histdria, aportar noves
idees...

També van voler congixer alguns teatres per dins, vam cercar-los a Internet i des
de les seves pagines web podiem enllagar a altres de tot €]l mén.

Els compositors van tenir-hi part important en la seva descoberta, perqué llevat
de Mozart i Rossini, alguns com Puccini o Gershwin resultaren novedosos. També
descobriren I"origen d’una peca musical molt coneguda per ells com «El vol del
Borinot» dins d’una dpera de Nicolal Rimsky-Korsakov, El tsar saltant.

Quan cercaren informacié sobre els compositors pogueren constatar que no hi
havia cap dona i que cap d’ells s viu, cosa que sempre els provoca comentaris.

L’apoteosi va arribar amb Richard Wagner i el seu L’holandés errant. Ala majo-
ria de I’alumnat els sonava aquest nom, perd no ho acabaven d’identificar i els vaig
explicar la histdria. Quan oirem la misica de 1’obertura van relacionar-ho rapidament
amb una part de la historia de la trilogia cinematografica «Els pirates del Carib», on
precisament un dels vaixells s’anomena igual que aquesta célebre Opera.

Tot aixd els va permetre expressar els seus interessos i estructurar-los gracies a
les seves competdneies lingiifstiques, capacitat de treball i alhora fer-ho entenedor
per als altres. A més de discutir entre ells, valorar i respectar les opinions dels altres,
construir els seus aprenentatges, aprendre a aprendre i prioritzar les coses realment
significatives del seu treball.

A més van haver &’ utilitzar estratégies per obtenir la informacié, manipular di-
ferents fonts, emmagatzemar-la, estructurar-la i presentar-la adequadament davant
del grup.

El meu paper en tot aquest cas es va acabar convertint en un suport i ajuda cons-
tant, alhora que vaig ser una observadora privilegiada de com un tema que a priori
havien definit com un «rotllos, els acabava semblant engrescador i donava com a
fruit uns treballs, discussions i recerques molt interessants.

Aquest projecte també conté una activitat consistent en unes petites augues sobre
les dperes. Aquesta activitat els agradd molt. A continuacid en presento una mostra
feta per ells i elles:

Com a conclusié de I’experiéncia amb el meu alumnat només vull dir que va ser
un tema que entre tots vam tornar més interessant i curiosament ens va permetre
experimentar amb els objectius que m’havia plantejat (com i qué és I’Opera, quines
tractaré, com faré les presentacions: modulacions, veus dels personatges, deixar-los
participar en tot el procés, les audicions, quins continguts musicals vull treballar amb
ells des d’aquest projecte...), cercar informacid, i intentar sclucionar els probiemes
sorgits.



Les activitats es van dur a terme en petits grups, algunes individualment, i les
cerques a la xarxa basicament es van fer al centre, perqué tots tinguessin les ma-
teixes oportunitats d’accedir-hi, cosa que va facilitar molt 1a cohesié i la interaccio
del grup.

Aquest projecte que en principi anava encarat a fer-los congixer I’dpera des de
diferents fonts musicals i dramatiques, va acabar tenint moltes aportacions i activitats
diferents, perd alhora relacionades, que sorgien de la curiositat del meu 1’alumnat.

Per tant puc afirmar, que tot i que tenia el projecte molt estructurat i preparat
amb uns objectius claus, la millor part ha estat deixar-nos dur per I’entusiasme de
tots plegats, les seves propostes 1 les idees que van anar sorgint de forma espontania
en el grup.



Els nens es presenten

Teresa Valls i Anna Farrés

CEIP Pereanton Granollers
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«Els nens ens presenten...» és un projecte que parteix de 1’Orquestra de Cambra
de Granollers i compta amb la col-laboracié del CEIP Pereanton de Granollers. Es
tracta de participar conjuntament Orquestra 1 alumnes de 4t en un concert familiar
al Teatre Auditori de Granollers. Aixd suposa mesos de treball conjunt que culminen




en aquest espectacle sorprenent. Una cuinera
excel-lent, un parell de compositors de renom,
una deliciosa orquestra de cambra i una colla
de nens i nenes esdevindran els principals in-
gredients d’aquest dolg perd alhora il-lustratiu
concert.

Els infants sén els principals protagonistes
de la vetllada, ells mateixos s’encarreguen de
guiar-nos al llarg de tot el concert a fi de fer-nos
assaborir aquesta original mostra gastronomi-
ca-musical. Amb ells, I'Orquestra de Cambra
de Granollers ens interpreta el Concert per a la
#nit de Nadal de Corelli 1 el concert per a flauta,
violf violoncel i orquestra en la major de la
Miisica per als banguets de Telemann.

Projecte de singularitat del CEIP Pereanton

Aquest Centre d’Educacid Infantil i Primaria esta ubicat en un edifici d’estil mo-
dernista catalogat, situat al centre histdric de Granollers, dins d’una zona peatonal
proxima a diferents equipaments culturals de la ciutat.

Tot i aquesta ubicacid privilegiada, era una escola poc acceptada per la ciutadania
i s’hi va concentrar un elevat nombre d’alumnat nouvingut amb moltes NEE.

El curs 2004-05 amb la intencidé de millorar [’oferta educativa de la cintat i de
canviar la realitat de ’escola, s’inicia un projecte per donar singularitat al centre,
que ¢l revaloritzi i permeti treballar la cohesié social a través de la miisica. S’ha
incrementat la dedicaci6 horaria d’agquesta area
i es fixen uns objectius generals. En definitiva Witoria Ditens 3 ke dresudn
és fer que la musica sigui I’eix vertebrador de
la tasca docent del centre.
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Cultura gastrondmica

~ Recerca de quina gastronomia
acompanya les celebracions
de cada pais d’origen.

—  Congixer la diversitat culiné-
ria, d’ingredients, de noms,
d’ utensilis...

— Decorem 1’escola amb ele-
ments de ["obra per donar a
coneixer el nostre treball.

L'art cle parar taula

— Visita d’un famgs restaurant
de la ciutat: La Fonda Buro-
pa.

—  Mostra de com parem la taula
per a les grans ocasions.

— Vocabulari relacionat.

Educacié en la cooperacid i
I'esforg

— Responsabilitat en ’esforg
diari.

— Disciplina i organitzacié en
els assajos. Participacid en
horari lectiu i no lectiu.

- Cohesié i cooperacid en el
grup. Model inclusiu.

— Tots som necessaris (Alum-
nes, mestres, miisics, director,
escola i familia),

— Els miisics, els petits actors,

els mestres, el director, el
public. ..

— Barreja d’emocions: pors, nervis, il-fusid, aplaudiments...

Hem pogut treballar aspectes musicals molt complexes a nivell sensorial que
potser si no hagués estat pel projecte aquests nens no els coneixerien,



Conceptes:

Compositors
- Arcangelo Corelli

- @G. Philipp Telemann

Paulsacions de negra, blanques i
COrxeres
Estructura musical:

— ForMA TERNARIA

— EL rowDpo

Concertino versus tutfi

Conceptes com:
— Trmos
—  APOIATURES
—  CoMpas 6/8
— La Lima MELODICA

— Ferun treball transversal per-
qué acabi en forma musical
Un concert.

— El fet de descobrir una or-
questra de cambra, poder

usica sense pre

compartir escenari, després de tantes hores de treball

— Importancia de gaudir fent una activitat com aquesta, oportunitat de pujar a ’es-
cenari i veure i sentir i escoltar uns instruments que a ’escola sempre en parlem
perd que poques vegades tenim 1'oportunitat d’escoltar-los en directe i menys

treballar amb ells,

— Sobretot destacar el treball de:
— concentracié
— actitud d’escolta musical
— sensibilitat

— interioritzacid de la mdsica a través de la sincronitzacié amb el moviment

— caracters musicals i estats d’&nim (tota la vessant més emocional de la musica.)
— Escoltar una musica d’una altra ¢poca 1 a més llunyana

— Captar la finalitat de la midsica el motiu el perque.

Tot alld que ens déna la misica dins P’aula en un projecte d’aquestes caracterfs-
tigues es pot veure i compartir amb tota la comunitat educativa, és quan la classe de

misica es desplaca fora de 1'aula.

Un projecte com aquest ens ajuda a treballar molts dels aspectes que es treballen
4 I’escola d’una manera activa, amb il-lusid, motivadora pels alumnats i un repte pels
mestres que ens permet sortir de 1’aula i ensenyar la feina que estem fent dia a dia.

La muisica ha sortit de 1’aula, per arribar a tothom, fins i tot a les families.



Juguem cantant

Anna Agudo Llobera i Mar Ramirez Torres

CEIP Espronceda Sabadell

Cantem Uentrada del temps clar
Amb clara veu i rialles clares
Tornem-nos ben cantaires,

Que ara és temps de fer ressonar
Alegrement els aires.

Joan Maragall

1.— U'Escola Espronceda

1.1.— Context

El CEIP Esproneeda esta situat al barri del mateix nom del sector Sud de Sabadell.
Es caracteritza per un alt index d’immigracié i un nivell socicecondmic majoritari-
ament baix.

Des de 1996 és un Centre d’ Atencié Educativa Preferent (CAEP) on conviuen
alumnes de diferents procedéncies &tniques i culturals. En aquell moment els alumnes
eren autdctons i d’étnia gitana, fills de les primeres immigracions interiors (Andalusia,
Miuireia...) Actualment acull alumnes dels cine continents.

1.2.— La Msica, treball per projectes

En el curs 2006-07 m’incorporo a aquesta escola com a mestra de miisica i se-
cretaria. L’objectiu del primer any és introduir el treball per projectes fent que cada
cicle participi almenys en un projecte concret.

Aixi doncs els projectes que es duen a terme sén: EI Conte musical a I’escela
bressol puiblica del barri. P5, 1r i 2n Participacid 1 organitzacid del 342 Juguem Can-
tant del Vallés Occidental. CM Realitzacid i adaptacié de la Cantata «[a ciutat i la
lluna» de Joaquim Vallvé per al concert d’hivern. C8 Batucada de Carnestoltes.



2.~ El juguem cantant
2.1.— Que és?

Si volem parlar del Juguem Cantant necessériament hem de parlar del Secretariat
de Corals Infantils de Catalunya (SCIC). El SCIC reuneix actualment 120 corals in-
fantils d’arren dels Paisos Catalans i organitza diferents tipus de trobades corals, com
ara ’adregada als més petits, els «Juguem Cantant» . Aquestes trobades, que enguany
celebren el seu 358 aniversari, estan adregades als infants de 5 a 7 anys d’una mateixa
comarca o comarques properes. L’ objectiu de 1a trobada, tenint en compte I’edat dels
nens/es, és doble, tal com dju el seu titol, jugar 1 cantar. Aix{ doncs els nens/es a més
de fer un assaig i un concert tots junts, realitzen diferents jocs, tallers o animacions.
Tanmateix, el SCIC regala el dia del concert un lot per a cada nen/a participant que
conté: un programa, un cartell, una enganxina, un exemplar del Xibiricd (revista
infantil que dedica un nimero especial explicant les diferents activitats del SCIC
d’aguell curs i editada per Cavall Fort), i d’altres regalets.

3.~ El juguem cantant a ['Escola Espronceda

3.1.- Objectius

Voliem que els nostres alumnes participessin en el Juguem Cantani del Vallés
Occidental. Créiem que era una bona oportunitat per conéixer infants d’altres po-
blacions, poder compartir jocs i cangons amb ells, participar d'una jornada festiva,
cantar en catald, aprendre un conte, congixer instruments de ben a prop... Ens vam
inscrinre al SCIC i van comengar les reunions. Perd sorgien algunes problematiques
entorn la localitzacio del concert.

D’una banda per part nostra, per tal d’aconseguir la maxima assisténcia possible
del nostre alumnat haviem de tenir molt en compte de que la trobada es feia en dis-
sabte i aix® comportava un seguit de conseqiiencies:

- Dia de mercat ambulant per a les families gitanes. Es va crear un servei d’acollida
matinal pels cantaires des de les 7 h del matf, per tal de que no fos un impediment
la feina amb la trobada.

— Diano lectin. Aquest fet podia crear certa confusid i desconfianga per part de les
families immigrants. Moltes tenen dificultats per comprendre les informactons al
no dominar la llengua catalana ni moltes vegades la castellana. Si s’organitzava
fora de 1'escola seria complicat dificil fer-los entendre una sortida un dissabte,
per anar a cantar a una altra poblacid, etc.

Vam veure gue era capdal acostar la trobada al nostre barri. Era necessari que les
families poguessin veure i viure la trobada, dins 1’escola, més endavant ja podriem
fer Juguem Cantant fora de I'escola, perd ara calia guanyar la confianga dels alumnes
i les families.



D’altra banda per part de la resta de corals, calia trobar un lloc prou gran per a
poder fer els jocs i el concert. Aquests fets ens van fer pensar que la jornada podia
tenir lloc, perqué no, a la nostra escola. L’espai ja hi era, perd una trobada d’aquestes
caracteristiques suposava una gran despesa econdmica. Al formar part del Pla Edu-
catiu d"Entorn de Sabadell Sud (PEE) se’ls hi va fer la proposta i després d’algunes
reunions, van acceptar. El Juguem Cantant podia comencar.

3.2.— Realitzacié

El 34¢ Juguem Cantant del Vallés Occidental tindria lloc al CEIP Espronceda de
Sabadell el dissabte 19 de maig del 2007. Comptaria amb 150 cantaires, de la comar-
ca i el Barcelonés: la coral Sant Esteve de Castellar del Vallés, L’Espiga de Badia
del Valles, Clau de sol de Matadepera, A Tempo de Sabadell, Virolet de Barcelona,
Xemeneia Amunt de Barcelona i CEIP Espronceda.

La jornada s’estructuraria de la segiient manera: arribada de les corals, assaig,
esmorzar, animacié infantil a carrec de Jaume Barri, concert, dinar, tallers i comiat
de les corals.

En tots aquests moments es va comptar amb un gran equip huma sense el qual no
hagnés estat possible la jornada ni tot el que vam poder viure en ella.

3.2.7.— H juguem cantant i... la mdsica

L’estructura del concert va ser la que habitualment es fa per als Juguem cantant, un
concert d’una hora aproximadament dividit en dues parts sense pausa. En la primera
part s’acostuma a cantar repertori catala tradicional o popular. Abans de la segona
part hi ha la cangd sorpresa (en la qual s’ensenya una cangé al public assistent i la
canten conjuntament amb els nens/es) i una segona part on es canta una cantata.

En la nostra trobada la primera part i la cangé sorpresa va ser dirigida per Guida
Sellarés que aquest any ha composat la cantata «Al ball sense un badall» com a en-
carrec del SCIC per a la celebracié del 358 Juguem Cantant. La segona part estava
dedicada a la Cantata del Follet Valent i vam comptar amb dues de les seves compo-
sitores: Clara Ripoll en la direccié i Niria Juanet com a pianista. Els altres misics
que van acompanyar la canlata, saxo i percussid, van ser dos mestres de [’escola de
misica A tempo (que també participava cantant en la trobada) i la directora de la
coral Sant Esteve, en el contrabaix.

3.2.2.~ H juguem cantant i... Veducacio

a) El claustre

Hi va haver una important implicacié per part del claustre en aquest projecte. En
els mesos precedents a la trobada els tutors [ especialistes van organitzar un verita-
ble treball interdisciplinari entorn la cantata. Heus aqui alguns dels exemples de les
iniciatives que es van realitzar:



— Llengua: Lectura i comprensié de la cantata, expressid oral entorn aquesta, ex-
pressid escrita. ..

— Plastica: Auca de la historia del Follet Valent, dibuixos de les cancons per elaborar
el canconer. ..

— Medi natural: estudi de personatges fantastics com follets, fades; estudi dels ani-
mals del bosc que apareixen a la cantata...

— Medi social: didleg geografic sobre les diferents poblacions del nostre voltant
(d’on procedien els altres cantaires).

— Educaci6 en valors: dialeg i reflexi6 entorn als diferents valors que apareixen en
la cantata, I’amistat, el sentit de pertinenca a un grup, el respecte a les diferéncies,
la cooperacid, I'ajuda mitua, etc.

— TIC: elaboracid de les lletres de les cangons per al cangoner, dibuixos, veure
diferents informacions entorn la cantata a la xarxa, etc.

D’altra banda, al ser un conte cantat, la comissid de biblioteca va aprofitar
I"oportunitat per elaborar un llibre gegant en el qual apareixien tots els personatges
de la cantata com a titelles. Es va explicar el conte a tots els cursos, amb €l suport
d’aquest llibre gegant i el CD! per tal de comprendre la histdria i a més, animar a
tots els alumnes a assistir el dia del concert.

A més, van ser molts els mestres que van venir com a voluntaris a la jornada
del 19 de maig 2 ajudar en tot tipus de tasques {tutoritzar els grups de nens/es de
I’escola, posar cadires, fer lots per als nens/es, etc.)

b) Els alumnes

A més dels alumnes de P5, 1r i 2n que van actuar com a cantaires, molts altres
alumnes de [’escola es van implicar al cent per cent al bon funcionament de la jor-
nada.

— FEls alumnes de 5& i 6& van col-laborar en la difusié del concert (penjant cartells
pel barri) i com a voluntaris gnia per a les corals convidades (portaven una tar-
geia identificadora). Aixi cada coral va comptar amb els seus 2/3 guies que els
acompanyaven, informaven i ajudaven en tot moment. Val a dir que els alumnes
de CS van adoptar aquest cirrec amb molta responsabilitat i implicacid.

— Ungrup d’alumnes de 68 van ser els titellaires del Liibre gegant mentre el narrador
anava explicant 1a histdria i els nens/es de 5 a 7 anys cantaven.

— Tots els alumnes de 1’escola coneixien la cantata el dia del concert. L'havien
treballat tant a biblioteca com a muisica i també havien fet un punt de llibre del
follet valent com a invitacid per a ells i les seves families a assistir al concert el
dia 19, Estaven molt motivats i la resposta va ser molt bona. A més de veure els
seus companys cantar van poder veure i relacionar-se amb directores i composito-

' Acuitacantar I, on hi ha la cantata enregistrada.



res musicals, narradors, el llibre gegant 1 els seus titellaires, els musics en directe
(saxofonista, pianista, bateria, percussionista i contrabaixista), entre d’altres.

3.2.3.~ E juguem cantant i... les families

Les families van tenir un paper molt important en tota 1’organitzacié del Juguem
Cantant.

En primer lloc PAMPA de I’escola, juntament amb altres pares i mares
col-laboradors, van organitzar un esmorzar multicultural per als infants en el qual
cada un d’ells va elaborar algun menjar tipic del seu pafs. Anunciaven els menjars i
la procedéncia d’aquests en diferents cartells per tal de que els infants sabessin que
esmorzaven. Aixi, els cantaires, després de ’assaig van poder recaperar forces triant
el que més els vingués de gust, que podia anar des de pastes marroquines, passant pels
entrepans de pernil salat del pais, fins arribar a un pastis de «dulce de leche» argenti.
I per les cares que feien els nens/es puc assegurar que tot era... bonissim!

En segon lloc cal destacar el paper de les families i la direccié de 'escola de
misica A tempo. Ells van ser qui van organitzar els tallers de la tarda en els quals
els infants van poder realitzar barrets i méscares dels personatges de la cantata (la
marieta, la papallona, el follet,’aranya i I’abella). Tanmateix tamb¢ es van encartegar
de cosir una disfressa per cada un dels musics (la saxofonista d’abella, la pianista de
papallona, la directora d’aranya...}

4.— Valoracid i futur

La valoracié general de la trobada va ser molt positiva per part de tota la comunitat
educativa, aix{ com dels organitzadors, els participants, les families, etc. Se’n va fer
ressoO a la premsa local, tan en el diari Sabadell com al Nou nou. El concert va tenir
una gran assisténcia, més de 400 persones, entre les quals cal destacar la preséncia
d’alguns representants institucionals de 1a nostra ciutat.

Creiem que hi ha molts aspectes positius que val la pena esmentar. En primer lloc
poder veure el fruit del treball interdisciplinari fet en els mesos precedents. Gracies
aell, els cursos de P53, 1r i 2n, coneixien el que cantaven, havien treballat de valent
i per tant gaudien d’alld més cantant.

En segon lloc, va ser sorprenent veure com els alumnes de cicle superior,
preadolescents de zona sud amb un posat «passota» 1 saberut, venien voluntariament
al’escola un dissabte a les 9 h del mati per treballar tota la jornada. Van demostrar
que havien entés la importancia d’aquella trobada per als més petits i realitzaven les
seves responsabilitats amb la major correccid possible. Els titellaires vestits de negre
i repassant el guié amb el narrador, els guies amunt i avall atenent les necessitats de
les corals, repartint programes, fent lots, etc.

En tercer lloc, la magnifica implicacié per part de les families. [’una banda els
pares i mares de 1’escola, que no sols ens van confiar els seus fills un dissabte sind



gue van col-laborar en la jornada preparant un esmorzar multicultural. Bl fet d’haver
ajudat a aquella jornada ha permes guanyar una mica més la seva confianga i que
aquest curs sigui possible participar al Juguem Cantant de Castellar del Valles, que
tindra lloc el 24 de maig del 2008. D’altra banda cal destacar també la gran tasca
feta per les families i la direccié de 1’escola A tempo, les disfresses i [’organitzacié
dels tallers.

En conjunt ens fa pensar que va ser tot un &xit 1 val a dir que aquest fet ha provocat
que aquest curs 2007-08 els projectes de 1’escola s’hagin ampliat. S ha organitzat un
concert d’hivern per part d’El al centre de dia dels avis del barri, s’ha aconseguit que
cada un dels cursos de primaria pugui assistir a una audicié musical (subvencionada
pel PEE) i veient la importancia del cant coral s’ha organitzat un nou projecte de tota
la zona de Sabadell sud on 2 escoles piibliques, una escola concertada, el IES i la
coral d’adults del barri porten un espectacle coral al teatre gran de Sabadell, el Teatre
Municipal de fa Farandula. El 14 i 15 de maig del 2008 tindra lloc el Cantata’m.
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El so de la primavera

Damaris Gelabert | Maria Teresa Mas*
(coordinadores del projecte)

Tot Sona Records

Escola Bressol Can Serra*

Introduccio

L’Escola Bressol Can Serra conjuntament amb Tot Sona Records dur a terme un
projecte per tal de treballar la primavera amb estimuls auditius. La idea global del
projecte surt de 1'interds per realitzar un apropament a les estacions de 1'any des de
la perspectiva de ’estimulacié multisensorial.

Apartir de la segona quinzena de mar¢ ambientem una aula a I’escola decorant-la
amb objectes relacionats amb la primavera: flors, ocells, aigua, sol,... i durant una
setmana treballem aquesta estacié amb diferents estimuls visuals, tactils, olfactius,
gustatius i en dltim lloc dediquem dues sessions especifiques per concentrar-nos amb
els estimuls auditius. Volem que l'infant obtingui tota la informacid que necessita
per entendre aquest concepte tan abstracte com és la primavera.

El projecte «el so de la primavera» es dur a terme a partir de I’estreta col-laboracid,
per una banda, de les families, que col-laboren en ’aportacid de diferents materials;
i per una alira, les educadores del centre, que s’impliquen en tota la elaboracié del
projecte.

Objectiu

L’objectiu general del projecte és treballar Ia primavera a partir d’instruments
que sonen com diferents elements de la natura i aix{ potenciar la percepcié auditiva.
Els objectius especifics que ens plantegem sén:

— Conéixer, discriminar i focar instruments que produeixen sons de la natura.

— Relacionar el so que produeix cada instrument amb la imatge visual de I’element
de la natura.



Subjectes

Projecte estructurat i desenvolupat per a infants a partir dels 2 anys fins els 5
anys, tot el segon cicle d’Educacié Infantil, un cop s’instaura el llenguatge oral i
permet a I'infant aportar informacié per tal de relacionar tots els estimuls, visuals i
auditius, que se li presenten.

Procediment

El projecie es desenvolupa durant tota una setmana i consta de 5 fases que es
duen a terme successivament:

— Fase I immersié en ’ambient. L'aula es decora amb elements que identifiquen
I*estacid com flors, plantes, formigues, ocells. .. i s estructura en racons, per expe-
rimentar diferents sensacions. Mostrem 1’espai a I’infant i li oferim la possibilitat
d’interaccionar amb els diferents racons sensorials que s’han elaborat.

— Fase II: audicié d'una cangd adaptada especialment per aquest projecte. La cangd
seleccionada és: «Els ocells han arribat».

—  Fase III: presentacid de diferents instruments que sonen com diferents elements
de la natura. Utilitzem instruments de percussid i vent poc coneguts dins I'entorn
educatiu, junt amb altres instruments no convencionals dissenyats per nosaltres.
Els instruments utilitzats sén:

Reclams manuals d’ocells: es tracta de petits instruments que de forma ma-
nual, reprodueixen el so d’alguns ocells. Utilitzem els reclams del rossinyol,
el pardal, 'estornell i I’&nec Gmatge 2).

Reclams bufats d’ocells: es tracta de petits instruments que de forma bufada,
reprodueixen el so d’ocells, utilitzem: el cucut, la merla i I’anec {imatge 1).

Castanyola de dit: Imita el so del Pica-soques (imatge 3).

Giiiro Granota: es tracta d’un instrument de percussié amb forma de granota
que imita un so semblant al raucar de les granotes al fregar una vara de fusta
pel seu llom (imatge ).

Ampolla de plastic amb aigua: movent-la imitem el so del riu.

Carraca Africana: tocant-la suaument imitem el so de les pedres del riu (imat-
geg).

Pal de pluja: Instrument d’origen Xilé que reprodueix ¢l so de fa piuja (mat-
ge 7).

Spring-drum: Instrument de percussié que imita el so del tro (matge s).
Escombreta fregada sebre un pandero: brisa o vent suau (imatge 8).

Ocean-dream: instrument que sona com les ondes del mar (imatge 4).



Insertar taula d’instruments

- Fase IV: Identificaci6 del so de I’instrument amb la imatge visual de 1’element de
la natura.

—  Fase V: Improvisacié grupal i lliure dels instruments.

Resultats

L’ambient i decoracid creada a la sala, el treball previ d’apropament a la tematica
i la cancé suposen el marc ideal per introduir el treball d’estimulacié auditiva. Cada
una de les fases és acceptada amb entusiasme pels diferents grups d’infants.

Centrant-nos en els tres grups de dos a tres anys pedem afirmar que practicament
tots els infants van aprendre a discriminar correctament els sons de 1’aigua i les pedres
del riu, la pluja, el tro, la granota, el pica-soques, els anecs, el cu-cutiel venti que
també van relacionar aquests sons correctament amb les imatges.

Volem anotar que alguns infants van tenir dificultats amb els diferents tipus d’ocell
que &5 reproduien amb reclams principalment amb: la merla, el rossinyol, el pardal i
1’estornell, i que fins i tot durant el procés vam decidir eliminar en algun grup alguns
d’aquests instruments.

Conclusions

El projecte el valorem satisfactdriament perqué dins el treball d’estimulacié au-
ditiva permet treballar la discriminacid, el timbre i la memoria, perd també perque
permet que aquest apropament sigui multisensorial. Els infants han pogut manipular
diferents instruments de percussié treballant aspectes d’estimulaci6 tdcril descobrint
diferents textures i formes dels instruments, motrius com la destresa manual i digital
ila coordinacié ma-ull i visuals al relacionar els sons amb les imatges corresponents.



Els instruments de vent han afavorit la respiracio i el refor¢ de la musculatura que
intervé en la parla, sense oblidant-se del treball de vocabulari i de llenguatge que
mitjangant la presentacid dels estimuls auditius s’ha pogut treballar.

Volem destacar el moment d’improvisacid grupal que va donar lloc a I’expressié
lliure i la creativitat en I’infant.

Recomanem que per a infants de dos a tres anys es redueixi la presentacié dels
reclams d’ocells.



Pica-pica de cangons!!!

Estel Marin Cos

CEIP Sant Joan de Ribera

Des de fa uns quants anys el CEIP Sant Joan de Ribera celebra una Setmana
Cultural, amb I’objectiu de treballar un tema determinat d’una manera globalitzada,
amb activitats i dindmiques de grup diferents a les habituals.

La tematica escollida d’aguest any ha estat la Gastronomia. Al llarg de la set-
mana els alumnes van realitzar sortides i tallers 1 van decorar el centre amb motins
d’aguest tema.

El darrer dia al mati cada cicle va escriure i elaborar les seves receptes de cuina
per fer un esmorzar col-lectin a I"hora del pati. A la tarda es va fer un concert i una
exposicié amb una mostra dels plats i els treballs realitzats durant la setmana.

Area de misica: el concert- banquet

Des de 1’Area de Musica es va organitzar un concert, el «Pica-Pica de Can-
cons!l»,

Preparacié del Concert:

Primer de tot es va fer una recerea de totes aquelles cangons relacionades amb
els aliments. Entre d’altres:

—  Cangd de forner. Misica: Josep Vila. Text: Miquel Desclot.

- Cangd de passar farina, tradicional catalana.

- Cantata «Rebel'li6 a la cuina». Musica i text: Antoni Miralpeix.

- Caram, d'on véns?, popular catalana.

- Cola-Cao, d’ Aurelio Jordi Dotras. Arr.: Julio Dominguez.

— De dintre d'una poma, W.A. Mozart (trad. alemanya. Adapt.: M. Martorell)

—  Elball de la civada, tradicional catalana.

— El blues de les galetes. Lletra: Josep Oliva. Musica: 5. Grossman,

— El bon vi, popular dels Paisos Catalans.

- El gat, tradicional catalana.

—  Eltortell i la mona, d' Angel Daban.



- El rortell, tradicional hongaresa. Traduccid: M® Teresa Jiménez.

- Elvisurt de la vinya, popular catalana.

— Elxiclet. Escola de Musica i Ritmica Creu Alta de Sabadell.

- Els apats del dia. Damaris Gelabert.

- Els dpats, popular del Dakar. Text: R.M. Montserrat.

- Ely macarrons, popular italiana.

—  En Joan ve de la cuina, tradicional catalana.

—  Fruita seca. Miisica: Josep M® Torrents, Text: Ntria Albg.

—  Gana, cinon de P. Heyden. Adaptacié: E. Anglada.

— Hi ha cinc ampolles, popular anglesa.

— Jo som felig, tradicional mallorquina.

— Jo tinc cinc pomes, popularitzada,

—  La cango de les bananes. Christian Bruhn. Adaptacio: J. Vigo.

— La cangd del xocolater, popular catalana.

— La cuinera. Musica: Josep M® Torrents. Text: Niiria Albo.

— La cullera aveniurera. Escola Betania-Patmos de Barcelona.

— La gallina poricana, tradicional catalana.

— La gallina, popular catalana.

— La masovera, tradicional catalana.

— La plata d’enciam, popular catalana.

- La xata melindrera, popular valenciana.

— Les coses basiques, de Terry Gilkyson. Adapt.: R. Pefia.

—  Qlles olles, tradicional catalana.

—  Ongaku. Aula de Musica 7 de Barcelona.

—  Pa amb tomaquet. Escola Municipal de Musica Blai Net de St. Boi de Llobre-
gat,

—  Peix martell, Misica: Josep Vila i text: Miquel Desclot.

—  Per 'aliment del bon vi, tradicional catalana.

—  Poma. Miisica: Josep M" Torrents. Text: Niiria Albo.

—  Qué heu menjat, popular.

—  Raim. Misica: Josep M Torrents. Text: Niria Albo.

— Sa madona, tradicional mallorguina.

—  Siguem reciclats. Musica: P. Vallvé. Text: R. §imd.

—  Séc un cuiner. Misica de la cang6 tradicional catalana El Ball de Sant Ferriol.
Lletra popularitzada.

—  Sota U'oliver, tradicional catalana.

—  Una jove pageseta, tradicional catalana,

Cada curs va triar les cangons que més els agradaven per confeccionar el meni
musical.



Cangd de Presentacio de la Setmana Cultural:

Ammb el grup de la Coral de I’escola, i sobre la melodia de la cangé Tinc armaris
farcits de somnis, vam inventar el segiient text:

Es la Setmana Cultural

i els profagonistes sén els aliments
hem estudiat a fons quins son aguells més bons

i tenim la solucid

una mica de proteines, hidrats de carboni, vegetals i també forca minerals
i arencid amb les vitamines que no les podem deixar

i els greixos adéu-siau!

Aquesta cangd obritia el concert.

El Programa de ma:

Volia representar la carta de ment que ens donen quan anem a un restaurant. Com
que hi havia moltes cangons a oferir, es tracta d’un Mend Degustacio:

Els entrants eren Educacid Infantil, el primer plat era ¢l curs de primer, i aix{ fins
arribar a les postres que cantavem tots junts, i al cafe, que oferia sisé.

Meni degustacio

Entrants {P3, P4, P5):

Una plata d’enciam,
per vegetarians.
Xim, na, na, ng, es-
pecialitat catalana.
La xocolata, excel-
l&ncia popular.
Nyam, nyam, per
acompanyar.

1r. plat:

Cancé de la gana, An-
toni Miralpeix.

Els apats, condi-

ment de Dakar.

De dintre d’una
poma, A. Mozart.

. plat:

Vull pa amb xocolata
(sense pa), A. Miralpeix.
El tortell, dolg tra-
dicional catali.

3r. plat:

Jo som felig, pi-

cant mallorqui.

Les bananes, Christian
Bruiii. Adapt.: T. Vigo.

4t plat:
Soc un cuiner, ****Michelin  _

Es la Setmana Cultural.
Autors del plat : xefs de 4t.
Gana, tastet de P. Hieden.
Els tams-tams del men
cor, canape solidari.
Cangé de bressol per

una princesa negra,
manduka africana.
Ongaku, delicies japoneses.
Pa amb tomagquet, amb
guarnicid d’havanera.

. plat:

Cangé de laborateri,
d’«El gran alguimista»
La Coca de la Felicitat,
d’«Fl gran alquimista»

. plat:

El xiclet, amb sal-

sa de xarleston.

Street Seller, funky
de Bob Chilcoti.

Java Jive, café anglés.

Postres:

Visca la cuina!,
A. Miralpeix.



Els Presentadors dels plats:

La presentacio de les cangons la van fer els mateixos alumnes utilitzant diferents
recursos teatrals (mimica, clowns, amb rodolins, etc.). L'objectiu era provocar can-
vis de clima en el concert sense que es trenqués el fil argumental. Aquest concepte
va ser important de fer comprendre als alumnes per tal que les seves intervencions
quedessin integrades en ’espectacle.

El Vestuari del Concert:

Cada curs portava un distintiu que va confeccionar al llarg de la Setmana
Cultural i que servia per ambientar el concert:

— Educaci6 Infantil: medalles d’estris de cuina pintades.

—  Cicle Inicial: un davantal 1 un collaret d’estris de cuina.




— Cicle Mitja: 3r duia tovallons penjats del coll {perqué interpretaven Jo som felic,
una cangd d’un cuiner mandrds) i platans de cartolina enganxats a la solapa (perqué
cantaven Les bananes).

1 4t: al ser la Coral, anaven vestits amb camisa blanca i pantalons negres, com
musics-cambrers.

— Cicle Superior: 5¢ vestia roba negra i detalls que els identificava com alquimis-
tes.

1 6& portava maduixes de cartolina enganxades a la solapa (donat que cantaven la
canco El xicletr). 1 tasses i1 culleretes de cafeé per fer sonar amb el Java Jive.

Valoracio de la immersid de la misica a la Setmana Cultural:

L activitat musical ha de traspassar les aules I una bona manera és mostrant-la a
un piblic agrait com sén les families. Perqué Ia musica &s viva quan la fem i pren
entusiasme quan la compartim.

Aixi doncs, la preparacié del concert va esdevenir una eina de motivacié per
I’alumne ja que aquest s’il'lusiona quan sap que el treball que es fa a la classe anira
adrecat també a un avditori. L’area de miisica ens permet anar «conquerint» part
dels actes que es celebren a ’escola per d’una banda, aconseguir que I’activitat
musical cobri més sentit dins la mateixa area i, de I’altra, potenciar la comprensio
del projecte que es cou al centre i fer-lo més vivencial.

Pel que fa a ’acustica del concert varem comprovar que cantar en un espai obert
com el pati és la part més desagraida i que, donat que ’escola no compta amb una
sala optima per a concerts, s’hauran de seguir revisant els aparells de megafonia
que utilitzem.

Conclusié general

De tot el ventall d’activitats que es van fer durant la setmana cultural caldria des-
tacar una sensacid: I’emocié amb que ['alumne busca I’aula del taller que li toca i hi
entra. Se’l veu predisposat a ser sorprés i en la majoria dels casos es crea un silenci
que recorda 1’expectacié del public quan s’obre el telé... és el neguit per aprendre
coses noves d’una manera també nova. En aquest moment ka motivacié és a punt!

Com a mestres sabem que hem de cercar i conservar I’estat de motivacic dels
alumnes vers I’ aprenentatge per aixd destaco els que crec que son els factors que han
encés aquesta inquietud en la nostra setmana cultural:

— La proposta d’escollir un tema i capbunssar-nos-hi durant una setmana.

— D’agrupacié d’alumnes internivell, que fa que I'infant es trobi amb companys
de classe nous amb qui compartira experiéncies durant una setmana.



Notes bibliografiques

—El treball interdisciplinari dels
tallers, engrescador perque s’inter-
relacionen totes les arees.

—L’elaboracié de materials i
¢l fet de saber que aquests seran
exposats a un piiblic.

—La decoracid, ja que enire tots
vestim I’escola amb la tematica
escollida.

El treball al voltant d’un
projecte no tant sols ha cap-
tivat els nens i nenes siné que
també ha fet que com a mestres
creem noves dinamiques de
treball entre nosaltres i xarxes
de comunicacié d’arees a dins
ifora de I’aula.

Per tant, podem afirmar que
en propostes globals d’aquest
tipus, encara que hi hagi una
feina de preparacié important,
si estd ben cuinat, és un plat que
agrada molt a tota la comunitat
educativa.
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Estel Marin Cos, mestra especialista de nuisica

El text integre de "article, amb I’explicaci6 de tots els tallers i la partitura de les

cangons, el podeu consultar a:

http:/ fwww.xtec.net/ceipsantjoanderibera/diadia/2006-07/scultural/scmusica.pdf.

emaring@xtec.cat.



Els projectes a l'aula de misica

Olga Valls Garcia i Antoni Vilalta Carrera

CEIP Emili Vallés de Baix Llobregat Anoia

Els inicis

En el moment en que varem rebre la informacié sobre les Jornades d’enguany, on
el tema central sdn els projectes a I'aula de misica, varem estar d’acord en que les
nostres experiéncies podien ser compartides per tots aquells que fem de la musica
un cami per créixer.

Quan jo em vaig incorporar a ’escola I"any 1998, en qualitat d’especialista de
miisica, em vaig trobar amb una escola on la musica era un valor artistic integrat en
el curriculum i que tenia una concrecié molt especial durant el mes de novembre
amb motiu de la Festivitat de Santa Cecilia,

Donat que la musica estava molt integrada i que la festivitat de Santa Cecilia
estava molt recuperada en el Projecte Anual de Centre el seglient pas va ser vincular
la muisica al treball monografic d’escola que habitualment es va treballant al llarg
del curs.

La primera festivitat que celebrem a ['escola és la Castanyada i ja al mes de
novembre arriba Santa Cecilia on es dedica | setmana a treballar el monogrific des
d’una perspectiva musical.

Anomenarem el titol d’alguns d’aquests monografics que com es podra observar,
en la majoria dels casos no tenen una intencié musical:

- Curs 2001/02 «L’euro». Amb aquest titol es pretenia donar a congixer la nova
moneda que entrava en circulacié aquell mateix any.

—  Curs 2002/03 «Parlem del temps». Aprofundir I"aprenentatge de la meteorolo-
gia

—  Curs 2003/04 «De I"escola Emili Vallés» al mén», amb motiu de la inauguracié
del Forom de les Cultures.



— Curs 2004/05 «Aliments amb els cinc sentits», adherint-nos a la campanya dels
«5 al dia».

— Curs 2005/06 «Aventura’'t a experimentar». La ciéncia, viscuda a través dels
sentits.

— Curs 2006/07 «L’aigua, un gran tresor». Projecte d’educacié mediambiental.

—  Curs 2007/08 «Ale-hop! Comenca la funcié» amb el mén del circ com a protago-
nista.

L’eleccid dels diferents projectes monografics recau en el claustre, que al mes de
setembre, tot just en iniciar-se el curs, recull les propostes dels diferents cicles i per
majoria decideix el que serd el projecte monografic del curs,

A partir d’aquest mateix moment com a especialista de miisica ja comengo a pensar
com integrar la misica en el projecte. Es la «Comissié de Festes i Monografic» la que
elabora les propostes de treball a partir de les idees aportades pels diferents cicles,
perd en ¢l cas de la Festa de Santa Cecilia i donat el poc temps de que es disposa
per planificar cadascun dels diferents actes 1 festes procuro anar a la comissié amb
propostes bastant clares i estructurades, doncs les activitats han de ser adequades
pels diferents cicles des d’Educacid Infantil a Cicle Superior.

Normalment les activitats es comencem a treballar amb anterioritat a Santa
Cecilia, i a Priméria la majoria d’elles es treballen a les sessions de miisica prévies
al 22 de novembre en que es gaudeix dels actes col-lectius. Cal remarcar que la ma-
joria d’actes i activitats es desenvolupen en la zona del vestibul interior d’entrada a
’escola, que ens serveix de punt d’informacid, de trobada i d’interaccié a partir de
les activitats proposades.

També vull esmentar ef fet que tot i que es tracta d’una activitat interna procurem
donar-li Ia maxima difusid tot convidant les families a entrar al vestibul, o a participar
de les Passejades Musicals, breus concerts a les cinc de la tarda, ja sigui en qualitat
d’oients o col-laboradors.



Donat que els actes de Santa Cecilia s’allarguen durant la setmana en que s’escau
dita festivitat, i que ’eix principal son les audicions, cal triar un repertori per cinc
dies que com ja he comentat, s escoltard cada dia a les entrades i sortides de I'escola
per la megafonia general del centre.

Per entendre una mica com faig |'eleccid del repertori us faré cine céntims d’al-
guns d’aquests projectes.

l'euro

I.a nova moneda europea va ser una manera de donar a congixer els paisos que
integraven la zona euro. Aix{ a cadascun dels cursos que en aquell moment hi havia a
"escola se i va assignar un pafs, un masic o compositor, un estil musical caracteristic
1 una obra o peca musical. Els diferents cursos hi van treballar tant a les sessions de
mdsica com en algunes sessions de tutoria i van preparar informacid addicional sobre
¢l pais que representaven. Aix{ es van treballar les audicions des del punt de vista
estrictament musical pel qué fa al coneixement d’obres, compositors, estils. instru-
ments, ete. També es van cercar fitxers «midi» populars de cada pais per escoltar-los
ise’n van imprimir algunes partitures.

Amb aquest material es va fer una exposicié al vestibul. Per tal de donar-li un
cardcter interactiu, apart de totes les dades que els alumnes reflectien en els diferents
cartells de I'exposicid, també hi havia una cinta d’audic amb una obra musical tipica
d’aquell pais, A les hores d’esbarjo i també a les entrades i sortides, els alumnes aix{
com les seves families podien anar escoltant les diferents cintes d’audio en un aparell
reproductor disponible per a 1'ocasié.

La muiisica que s’escoltava a les entrades i sortides era la Novena Simfonia de
Beethoven, en el fragment més conegut com a «Himne de |'Alegria» en diferents
versions.




L’acte central d’aquella setmana va ser un concert de muisica, cangons 1 danses
d’Europa en algunes de les llengiies que es parlen a Europa, a cirrec de tots els
alumnes 1 mestres.

Parlem del temps

Al’escola fa molts anys que es fan observacions meteorologiques ben graduades
des d’Ed. Infantil a C. Superior, per aquest motiu el lema musical del monografic
va ser «Santa Cecilia en Clau de Sol». Es va procurar que la musica fos un cami
de descoberta de diferents emocions aixi com d’altres arts i es va vertebrar des de
diferents perspectives.

Sensacié i sentiments

— Presentacid i identificacié de dos o tres fendmens atmosférics per contrast presentis
en les andicions. Verbalitzacié de les diferents opinions.

— Sensacions gue ens produeix la misica: por, neguit, tranquil-litat, pau, alegria,
harmonia, seguretat. ..

— Reproduceid i imitacié d’aquests fendmens amb el cos, la veu, onomatopeies...
Alguns fendmens sén dificils de representar amb so perqué no s’escolien. Rela-
cionar-ho amb el silenci i la seva preséncia en la natura.

— Representacié grafica, gestual i corporal d’alguna de les sensacions que ens
produeixen els fendmens meteoroldgics: la por. Quina cara posem quan tenim
por, guan estem tranquils, contents, placids?... Mirar-nos al mirall, observar als
companys.

— Dibuixos i fotografies dels nostres rostres amb el sentiment que exterioritzem.



Mdsica i pintura

— Audicié de dos fragments de muisica i associacié amb les dues pintures proposa-
des:

«La migdiada» de Vincent V. Gogh amb «E! mati» de la Suite Peer Gynt
d’Eduard Grieg.

«Gernika» de P. Picasso amb «La tornada de Peer Gynt»,

—  Verbalitzacid de 1’associacid.

Diferenciacié musical per géneres i per instruments

— Identificaci6 i andicié d’un mateix fenomen meteorologic des de diferents trac-
taments musicals. Un mateix tema pot ser tractat amb molt dramatisme o broma,
comicitat.

— Identificacié visual dels diferents instruments o grups instrumentals que van
apareixent.

Sol: «Sol, solet» (Cancé tradicional). «Oh Sole mio» (Opera). «El mati»
d’E. Grieg.

(Orquestra simfdnica).

Pluja, vent i tempesta: «Plou i fa sol» (Cangd tradicional}, «Llamps i trons»
(Polka de J. Strauss).

«Singing in the rain». Referéncies al cinema musical. Analisi dels recursos
musicals que apareixen (cangd, xiulet, claqué) i la seva sonoritat, «La tornada
de Peer Gynt» (d’E. Grieg).

Neu

— Concepte de musica descriptiva

Aliments

«La neu dansa» de Claude Debussy.

«El piano amb notes curtes i de sonoritat molt lleu,... crea una atmosfera plena
de quelcom que hi vola;... A voltes el so augmenta de volum o tot de cop el
disminueix, per indicar-nos que potser no neva tant, o bé que ho fa amb més
intensitat, S’ acaba amb una disminucid progressiva i rapida de sons, devers les
notes agudes. La neu impalpable, que es desfa en tocar-la, gairebé irreal...»

«L’hivern» d’A. Vivaldi. Grup de corda. Analisi de les diferéncies entre les
dues peces.

amb els cinc sentits

Aquest va ser un tema perfecte per treballar un compositor, ni més ni menys que
aquell que va inventar els canelons: Gioacchino Rossini, A partir d’aquesta idea du-



rant la setmana de Santa Cecilia, el vestibul de 1’escola es va convertir en un decorat
d’dpera, entre vestuari, attrezzo i canelons gegants.

Des del seu faristol el Sr. Rossini cada dia ens plantejava una recepta de cuina
a la que li faltava algun ingredient i que calia trobar en 1’audicid del dia. Aix{ els
alumnes cada dia es preparaven per una audicid activa doncs el Sr. Rossini necessi-
tava les pistes musicals que els alumnes havien de resoldre escoltant la miisica molt
atentament, per tal de cuinar el «seu memi molt gustosaments.

Amb el Sr. Rossini ens varem endinsar de puntetes perd amb molt bon humor en
el mon de [’dpera comica. Iacte del que tota I’escola varem gaudir plegats, va ser
I'espectacle «Figaro [ has feta grossa!» de la companyia Atot que ens va representar
una comedia divertida amb els personatges 1 els fragments musicals més represen-
tatius de I’obra de Rossini.

Capbussa’t en la miisica

Aquest és un projecte que es vincuta al treball d’educacié ambiental centrat en
I’aigua. El que el fa diferent €s que mentre que els altres han estat projectes efimers,
aquest ha acabat tenint vida propia gracies a la creacié d’un projecte JClic.

L'objectiu va ser recrear el cicle de ["aigua a través de 1’audicié. Vaig escriure
un conte on el protagonista era un peix que cada dia tenia un repte per superar i que
finalment, amb I’ajut de la misica aconseguia el seu objectiu.

Donada la vistositat de I’ambientacié que varem aconseguir amb la col-laboracié
de tots els grups, em va semblar una bona oportunitat per aprofitar tot aquell material
idonar-hi vn tractament TIC. He de recongixer que només coneixia el programa JClic
com a usuaria perd aixd no va ser cap obstacle per tirar endavant un projecte que es
nodria basicament de fotografies, misica i sobretot molta il-lusié. Amb aguest «pack»
vaig proposar-1i al coordinador d’informatica de I’escola, en Toni Vilalta, d’assessorar-
me i treballar plegats. Varem descarregar el tutorial «Creacid d’activitats educatives
amb JClic» elaborat pel PIE i vam comengar 12 nostra aventura TIC.



Mirarem les possibilitats de crear-lo amb el Clic 3.0 0 amb el JClic 1 ens decidi-
rem pel JClic. Llavors virem pensar quines activitats fariem (trencaclosques, sopes
de lletres, jocs de memoria, activitats de text...) i consultarem al manual per tal de
saber com fer-ho; i ens posarem a treballar.

Com no haviem realitzat cap curs de JClic, llavors van aparéixer les primeres
dificultats.

Els noms de les activitats que formen el projecte és aconsellable que no passin de 8
caricters i que no continguin vocals accentuades. Com ho téiem sobre Windows XP,
aparentment no passava res perd al desar o copiar el projecte, es penjava. Llavors
varem deduir que era el llenguatge Java i no Windows el motor del projecte, cosa
que permet que funcioni sobre Linux.

Es aconsellable que si es fan servir fitxers MP3, no tinguin una durada més gran
de 25 segons ja que pesen forga.

Les fotografies s’han de fer en format jpg i que tinguin una resolucid petita scbre
els (800x600 pixes).

Es poden utilitzar també fitxers *.gif perd normalment per crear menis.

Si el projecte és massa ampli es pot subdividir en projectes més petits i relacio-
nar-los amb un mend.

Totes aquestes indicacions que acabem de donar les varem descobrir mentre el
programa se’ns anava penjant una vegada darrera 1’altra. Cada vegada que obriem o
desavem el projecte «resivem» perqué no se’'ns pengés, perd aquf la fe no hi obra-
va miracles. Tot i aixd no ens vam desanimar, van demanar 1’ assessorament d'una
persona al coordinador informatic de zona i finalment hem tingut la satisfaccié de
veure que tota aquesta feina ja és lliure d’entrebancs 1 disponible perqué tots aquells
que ho desitgeu la poden utilitzar amb els vostres alumnes, descarregant-la de la
zona clic.




Projecte Concert

Joana Cervello

CEIP La Plana Vila-seca (Tarragona)

La cangé representa una eina fonamental de cohesié de la llengua. Es vehicle
d’expressid 1 comunicacio i alhora motivacié implicita a I’hora de fer-ne un Us més
espontani.

El segiient projecte es dugué a terme el curs 2007-08 al CEIP La Plana.

El CEIP La Plana esta ubicat a La Plana, que és un barri de Vila-Seca (Tarrago-
na).

Actualment hi ha una poblacié aproximada d’uns 650 habitants, constituida per
fills d’emigrants procedents d’ Andalusia, Extremadura i altres comunitats autdno-
mes.

Aproximadament el 30 % de la poblacié és d’¢tnia gitana, 1 es dediquen a la
venda ambulant. La resta de la poblaci6 (considerada paia) es dedica a la construccid
{obrers no qualificats). Moltes dones es dediquen al servei domestic o temporalment
a la neteja d’hotels 1 apartaments.

La convivéncia entre «pajos» és bona, ja que aquests estan integrats al barri i han
estableri aqui de forma definitiva el seu lloc de residéncia. Des del 1893 I’escola és
reconeguda com a centre d’accié especial, avui en dia, centre d’atencié educativa
preferent amb totes les connotacions que aixd comporta.

Malgrat que des del curs 92-93 s’estableix que el catala sigui la llengua vehicu-
lar del centre, la realitat ens mostra un 1is minoritari d’aquest en tots els ambits de
comunicaci, inclds I’educatiu. Es a dir: tot i que els mestres imparteixen les arees
en catald, els nens segueixen responent o expressant-se en castella.

Durant el curs 2007-2008 es celebra 'aniversari del CEIP La Plana de Vila-
Seca.

Un dels actes commemoratius es proposa que fos el concert a carrec dels alumnes
de Cicle Superior ofert als directors de les altres escoles i autoritats del poble.



Les cancons englobaven un repertori variat d’adaptacions de cangons de pel-
lcules i cangons de grups de mdsica pop amb un nexe comt: la potenciacié de 1'ds
del catala.

Objectius del projecte

I’objectiu fonamental d’aquest projecte musical va ser el de potenciar 1'ds del
catala d’una forma ladica 1 participativa. A partir d'un repertori vocal adaptat de
forma que fos adequat a I’edat i proper, en la mesura del possible, als interessos dels
alumnes implicats.

Es treballaren doncs aspectes inherents de llengua presents en les cangons: vo-
cabulari, proniincia, comprensié —tan oral com escrita— , memoritzacit de textos,
treball sistematic de gramatica, etc.

A nivell musical, els objectius foren els relacionats amb I’emissié de la veu en
una intensitat adequada {(aspecte que calgué treballar especialment), treball especific
de ritme, resposta adequada als senyals del director i conseqilentment, un treball
fonamental d’expressid.

També calgué tenir en compte el treball de posada en escena, on s’hi incloia
I’habit d’ordre i la seriositat davant del ptiblic, la distribucié dels diferents agrupa-
ments segons les cangons, la distribucié de les tasques en el moment del concert, la
sonoritzacié, les diferents coreografies, etc.

Desenvolupament del projecte

En primer lloc, calia fer una llista de cangons 1 prioritzar-les segons la dificultat de
la realitzaci6 o l'intergs que podien generar posteriorment a I’alumnat. Era necessari
muntar un repertori atractiu i coherent, per tal que el concert fos interessant tant pels
nens com pel pablic assistent.

Els criteris de seleccié van ser basicament dos, que fossin conegudes i que
treballessin de forma més o menys directa valors fonamentals com sén 1’amistat,
I'ecologia, la convivéncia. ..

Finalment, ia llista de cancons queda en la segiient:
— L’Estel (Les choristes, banda sonora)

—  Mira el teu cami (Les choristes, banda sonora)

— Bona nit (Els Pets, pop-rock)

— Big, big world (Emylia, pop-rock)

—  Queda’t amb mi (Bb King, pop-rock)

—  Siettinc a tu al meu costar (The Beatles, pop-rock)
—  Gracies a la miisica (Abba, pop-rock)

— Pare (Serrat, cangé d’autor)

— Tot un mdn noy (Aladdin, banda sonora)



Es prepara també una presentacié amb PowerPoint que anava il lustrant les can-
cons i projectant la lletra a la pantalla.
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1 LEstel (Les choristes)
2, Mira el teu cam| (Les choristes)
3. Bona mit. Els Pets.
4, Big, big world. Emvio,
5. Queda't amb mi, BB King.
&, 5i et tinc o fu ol mey costat. The Beotles.

7. Gracies a la misica, ABBA.
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Aplicacié del projecte

Vaig programar tres blocs d’activitats diferenciats pel desenvolupament del pro-
jecte a nivell d’aplicacié.
Un primer bloc d’activitats prévies d’aproximacié a la tematica de les cangons.

Calia buscar la proced@ncia, fer-ne un localitzacié. .. Procurant afavorir la motivacié
per activitat: s’havia de fer proper als alumnes i als seus interessos.

Un segon bloc d’activitats centrals relacionades amb la posada en escena davant
del piblic, amb els corresponents assaigs generals davant dels altres alumnes i pro-
fessors del centre.

El concert es celebrs el dia 31 de maig de 2007 en el marc del 25¢ aniversari de
’escola, amb la preséncia dels professorat de Vila-Seca i diverses autoritats de la
vila,

Finalment un tercer bloc d’activitats posteriors al concert, de refor¢ en 1’adqui-
sicié de vocabulari, gramatica, etc. mitjancant una fitxa de repas. També es projecta
la gravacié en video del concert per tal d’afavorir el feedback i1’ autoavaluacié per
part dels ajumnes. Els nens comentaren els aspectes a millorar en els diferents nivells
d’objectius que s’havien treballat (musicals, de posada en escena...).

Avaluacié del projecte

Després de la realitzacié calia una reflexié del procés i dels resultats per elabo-
rar unes propostes de millora en vista a noves aplicacions, tenint en compte tant la
perspectiva del docent com la dels alumnes.



A nivell personal cal dir que els resultats foren més que favorables. Els nens tre-
ballaren i s’esforgaren en un projecte comui. Reforgaren habits basics i perfeccionaren
aspectes musicals. Perd el més important: utilitzaren el catala com a medi d’expressié
1 comunicacid i gaudiren fent-ho.

Altres projectes

Passegem pels contes de la ma de les ires bessones

Recull de cangons de les tres bessones relacionades amb diferents contes a partir
d’una narraci6 que les unificava.

El pastor mentider

Cantata infantil, destinada a nens/es de 5 1 6 anys que adapta el conegut conte
popular.

Va de gats

Concert celebrat el dia de santa Cecilia 2008 a partir d’un recull de cangons que
ens parlen dels gats. Projeccié simultania d’imatges i lletres de les cancons.

Va de pel-licula

Cangons adaptades al catala de conegudes bandes sonores de pel-licules de totes
les epoques. Suport visual de imatge i video.



El poder de l'amistat

Begonya Batet, Veronica Bodoque i Rosa del Carmen Salés

CEIP Miquel Marti i Pol i IES Torre Roja, Viladecans

Introduccié

Es tradicid de 'TES Torre Roja preparar durant el curs escolar, un espectacle
audiovisual on participen alumnes i professors. Partint d'una veu en gff i amb recol-
zament musical, es posa en escena un espectacle visual.

Ara fa dos cursos, la professora de Visual i plastica, la senyora Marisa Gonzélez,
es va proposar el repte de treballar un espectacle amb els nens i professors del CEIP
Mati o Pol, del qual som veins des d’ara fa quatre anys. La veritat és que va ser un
&xit, amb un alt grau de reconeixement, tant per part de la comunitat educativa com
d’altres participants aliens als centres esmentats. Aquest curs passat la Marisa es va
jubilar i des del departament de musica hem intentat continuar la seva tasca.

Els dos centres participants en aquest projecte es troben situats al barri de la Torre
Roja, al costat del parc que li déna nom.

El CEIP Miquel Marti i Pol fa tan sols quatre anys que s’ha posat en marxa, i en
aquest poc temps ha passat a ser un centre amb molta empenta.

L’IES Torre Roja és un centre que imparteix estudis d’ESO, batxillerati cicles for-
matius de grau mitjd i grau superior. Aquest fa 26 anys que est en funcionament.

El nostre projecte per aguest curs 2007/08 ha estat crear un musical dirigit & nens
de primer cicle de primaria.

Amb aquesta idea i recolzat en tot moment pels equips directius dels dos centres
vam presentar aquest projecte a I’ajuntament de Viladecans. Atenent al contingut
del projecte i a la incidéncia d’aquest, tant en el desenvolupament dels alumnes
participants com en la seva interaccié amb ’entorn veinal, ha estat englobat i per
tant subvencionat, amb els ajuts previstos en el programa «L’escola al barri» de
I’ajuntament de Viladecans.



En concret, es tracta d’un muntatge musical «Fl poder de [’amistat», que forma-
ra part dels actes de cloenda de fi de curs. Es interdisciplinari, aquest engloba les
arees de misica, visual i plastica, llengua catalana i Educacié Fisica i compta amb
la participacié de molts/es mestres i professors/es dels dos centres educativs que hi
participem.

Aquestes son les raons fonamentals que ens han encoratjat a dur a terme aquest
nou projecte que tot seguit us presentem.

Musical «El poder de I'amistat»

Desenvolupament del projecte

Es tracta d’un musical completament interdisciplinari que combina totes les arts
escéniques com el teatre, la muisica 1 la dansa. Treballant també 1’escenografia amb
decorats, vestuari, [lums...

La senyora Antdonia Martinez, professora de castella al nostre IES, va escriure
durant el curs 2006/07 un conte infantil titulat «El poder de 1’amistat», el qual ce-
deix al departament de misica, ja qué sap que estem buscant un text per el nostre
musical. Per tant, part dels dialegs passen a ser cangons on els nens faran realitat 1a
seva il'lusid de cantar en un musical.

Les musiques pertanyen a diferents pel-licules de Disney com la Pulgarcita, la
Sirenita, etc i obres corals com «la lune est mortes de G. Liferman, o la «cango del
pica-soques» d’en Poire Vallvé. I ara ens calia composar les lletres de les cangons
adaptant-les al text del conte.

Aquest seria un fragment del conte original:

«(Narrador) Ara fa molts anys, en un pais molt llunyd, havia nascut una princesa
bonica i dolga, la qual tothom estimava; es deia Margarida, perqué era blanca i fina
com els pétals blancs d’aquesta flor delicada.

Com corresponia a una jove del seu temps, havia estat sempre protegida dintre
casa seva, i no havia tingut oportunitat de congixer el mén, a no ser el seu castell i
el roserar del seu jardi.

En el moment de néixer, com havia de ser, va rebre regals meravellosos de bones
fades amigues, la Catalina, la Felicitat i 1'Estel, perd en Godofré, el mag principal de
la cort, per la seva part va decidir un futur dificil per a la princesa, 1 aix{ parlas.

Tel mateix fragment en el nostre musical va ser part de la primera escena:

Jardiner (narrador) (Davant el teld, sense mitsica el narrador amb un gran conte)
(una llum perpendicular a ell que es va obrint de fosc a més clar)

Ara fa molts anys, en un pais molt llunya.



S’obre el teld i a sobre del narrador comenga la miisica «la lune est mort»,
canten noies.

(Continua el narrador) havia nascut una princesa bonica i delga, a qui tothom
estimava; La petita princesa es deia Margarida, perqué era blancai fina com els pétals
blancs d’aquesta flor tan delicada.

En el moment de néixer, com havia de ser, va rebre regals meravellosos de
tota la cort i d’unes bones fades amigues...

Cancé:

Solista I: Jo séc la fada Catalina  (les tres fades en llocs diferents)
Solista 2: I jo séc la Felicitat

Solista 3: Estel em diuen les companyes

Les tres juntes: Les tres venim a celebrar

Cor: Volem coneixer Margarida

La més bonica d’aquest lloc,
Soroll!!!! Que és el que esta passant?
Mags al mateix temps: Som aqui
Cor: Aquest soroll tan infernal

Mags: Som aqui

Mentre sona aquesta lletra segueix la cangd amb una gran festa {gent ballant,
parlant, nens jugant...). La misica canvia a pitjor i...

Ara ens calia buscar els solistes. Primer vam gravar totes les melodies i acom-
panyaments, amb els programes musicals Band din a box i Cubase. Una vegada
fet aixd vam escollir una de les cangons i la vam penjar a la web del centre, a partir
d’aqui vam preparar un cisting, on els alumnes que hi volien participar es prepara-
ven aquesta cangé. Bs van presentar moltes nenes i tan sols tres nens, i de fet, vam
escollir a tothom, repartint els diversos papers.

Va estar molt emocionant perqué estaven molt nerviosos i es vela que era molt
important per a ells quedar be.

Al gener es va presentar el conte als alumnes del CEIP. Es va fer amb imatges
per engrescar-los en I'inici del projecte. Van sentir les audicions que formen part del
musical, aquestes sén molt properes a ells perqué algunes els sén familiars ja que
formen part de les bandes sonores de pel-licules infantils.

Primer cantaven tots, i progressivament la mestra va observar quins eren els
alumnes que destacaven en la interpretacid de les diferents cangons i entre aquests,



va fer una seleccid de les veus que podien interpretar cada personatge i les veus del
cor. La resta de nens i nenes fan d’actors i actrins. Aix{ tots hi participen.

Una vegada seleccionades les veus, vam demanar voluntaris entre els alumnes
d’ESQ per tocar la misica en directe i finalment va quedar un grup d’uns onze alum-
nes que assajaven fora del seu horari escolar un parell d’hores cada dues setmanes
i alguna vegada els tréiem de classe per practicar les cangons per separat. Aquests
toquen els seglients instruments: bateria, baix, guitarra, orgue, piano 1 instrumental
Orff. Va ser complicat perque tenien nivells molt diferents. Una de les cancons la
interpreten els professors.

A I'IES Torre Roja tenim una coral formada per 25 alumnes de I’ESO i dos

professores 1 al CEIP de 24 alumnes de primer de primaria. Aquestes corals sén les
encarregades de fer els cors del musical.

Coral IES Torre Roja

Les professores de miisica de I'IES vam demanar ajut al professorat, tenint una
resposta formidable: Catala, Educacié Fisica, Visual i Plastica, Anglés, coordinador
d’audiovisuals, i professors que ens gjuden deixant sortir els alumnes de les seves
classes alguna vegada, 1 també canviant algun examen de dia. Al CEIP ignalment van
col-laborar tots els mestres de cicle inicial i infantil acompanyant ¢ls alumnes a I'IES
per assajar, fent substitucions, cobrint patis. Els dos centres portem endavant aquest
projecte, coordinat per nosaltres, les professores de musica, les senyores Begonya
Batet, Rosa del Carme Salés i Verdnica Bodoque i s’estrenara el 29 de maig de 2008
a |’ Atrium de Viladecans.



CEIP, taller mares

Aqui no finalitza, 1I'AM-
PA dels dos centres també hi
vol col-laborar. La senyora
Naria Porras, una mare del
CEIP es va oferir per fer els
dissenys dels vestits, aquests
son senzills i consisteixen en
casaques de molts colors. La
senyora Carmelia Requena,
la cap d’estudis del CEIP, ha
organitzat un taller de mares
dirigit per la Niiria on con-
feccionen tots els vestits dels
petits, mentre que a I'IES
cada mare cus el seu. L'iltima setmana de marg els nostres alumnes de 4t d’ESO
van marxar de viatge a Londres i els poquets alumnes que van quedar van dedicar
un pare!l de dies a tallar els vestits dets grans. Per si hi ha alguna dificultat, "AMPA
de I'TES ha ofert una modista.

[ES, alumnes 4t ESO

IES, preparant coreografia

També la dansa és important en aquest musical. Des de 1’area d"Educacid Fisica,
el senyor Jesis Félez amb els alumnes de quart d’ESO preparen 4 coreografies: dues
de caricter 1liure, una polca i un vals. Dos alumnes de primer d’ESO fan una dansa
classica, representant a uns cignes i una alumna també de primer, prepara una dansa
de gimnastica ritmica. Per preparar aquestes danses més clissiques ens ajuda una



tallerista, la senyoreta Naikem Villanueva, ex-alumne de I'IES, Des del CEIP, els
alumnes de primer de primaria fan petites danses de conillets, d’abelles i d’ocells,
tenint com a referéncia dues alumnes de I'TES que els acompanyen sempre en la
posada en escena.

La decoracié est a carrec dels professors de visual i plastica, el senyor Tomas Le-
desma i les senyores Mariana Berdugo i Sonsoles Garcia-Ramos que amb els alumnes
d’ESO estan fent moltes flors de molts colors i palmeres per vestir I'escenari.

Maqueta de les flors

Les professores d’anglés, es van oferir a ajudar, la senyora Victoria Carrefio ens
ajuda amb el vestuari, i la senyora Gloria Morata amb el maquillatge dels protagonis-
tes, Per reforgar algunes imatges també vam recérrer al coordinador d’audiovisuals,
el senyor Anionio Arias, fa
fotografies d’imatges deter-
minades i les projectari el
dia del musical per donar més
émfast a algunes escenes.
També s’ocupara dels crédits
del final.

La senyora Dolers Font,
la professora de Catala, és
Ia nostra supervisora lingii-
fstica, i a més s’encarrega
amb nosalires de la posada
en escena.




Finalment vam fer una guia amb tot el que podia afectar al musical: llums,
50...

Ens queda dir que els alumnes que hi participen del CEIP s6n de primer de prima-
ria, son els més grans de 'escola. Els alumnes de I'IES sén de I’ESO i batxillerat.

Metodologia

CEIP

Al principi, hi cantaven tots els alumnes perqué encara no sabiem com seria la
representacid, després es va anar perfilant i cada nen actuava o cantava en la cangé
que corresponia. Els grups interpretatius sén animalets: conillets (1r A), ocellets
{1r B), abelles (1t B} i 2 flors de cada aula. De I"hora i mitja gue es fa de musica a
I’escola, s ha dedicat mitja hora setmanal per a la preparacio del musical. Al principi
com és normal se’ls oblidava la lletra, no entonaven, perd de mica en mica se les
han apreses perfectament. Hem cantat les cangons amb suport de CD i sense, sense
entonar, sil-labejant, entonant amb «la, la, la...»

Hem utilitzat I’aula ordinaria (ja qué no disposem d’aula de misica), perd com
no tenim molt d’espai, algun dia hem anat a la sala de psicomotricitat per cantar a
I"hora que s’interpretava dramaticament.

Tots estan entusiasmats, sobretot les nenes, que canten les cangons a ’hora del
pati i del menjador, algunes les escrivien a casa ara que estan aprenen a escriure en
lletra Nigada 1 després les portaven a [’escola.

IES

Els miisics han assajat durant un parell de mesos per separat, els tréiem d’alguna
classe en algunes ocasions i d’altres quedavem dimecres per la tarda. Amb els can-
tants hem treballat una mica la veu, les respiracions i les posicions, 1 ho hem treballat
individual i conjuntament amb la coral. Tant els solistes com la coral tenien molt
poca seguretat i quan cantaven de cop reien perqué els feia vergonya fer les coses
com els déiem, altres vegades no se sentia el que cantaven... Cada vegada ha estat
tot més controlat.

A partir de gener vam comengar a unir cangons: coral amb solistes, algun mdsic,
fins que ara al marg vam fer la primera posada en escena, i passat setmana santa vam
comengar a assajar amb el CEIP al gimnas de I'1ES. Hem dedicat moltes hores per
dur endavant aquest projecte, no només hores escolars, siné també extraescolars amb
1a bona voluntat d’alumnes i professors.



Conclusions

Considerem que és una activitat molt positiva perqué participen persones de
caracteristiques 1 edats molt diferents, perd molt motivats; i com a nexe comd la
musica i la interpretacié. Al CEIP hem tingut el cas d’un nen arab i un sud-americ
que s’han incorporat a primer. 8’han integrat molt rapidament en la preparacié del
musical, se senten que formen part del grup i estan contents.

El projecte pretén desenvolupar en els alumnes la seva capacitat creativa, 1 que
sapiguen valorar el fet de la interpretacié en els seus diferents ambits, a partir de les
propies experiéncies. Aixd també suposa un treball disciplinari que ja va comencar
durant el mes d’octubre (estudi de partitures, lletres, didlegs, balls...). I sobretot molta
il-lusié. El procés de preparacié ha estat molt positiu als dos centres i1 hem intentat
portar una bona coordinacié amb reunions mensuals i per e-mail.

També hem tingut les nostres parts febles: treure alguns alummes de les aules
per assajar ha estat complicat als dos nivells, CEIP i IES. També quan els alumnes
d’ESQ assajavem fora d’horari escolar sempre faltaven nens, ja qué tenen altres
obligacions. També els petits a les tardes estaven més cansats per aguantar un assaig,
sobretot al final.

Aquesta representacio es podria oferir posteriorment als nens de primaria de les
diferents escoles de Viladecans, la qual cosa motivaria molt els alumnes.

Per cloure hem de dir que tant aquest projecte, com altres col-laboracions que duem
a terme entre els dos centres: la castanyada, la festa de les aules que fem coincidir
amb el carnaval, 1 moltes altres activitats conjuntes, fan que tant els nens del CEIP
com les seves families trobin en el nostre IES una continuitat dels estudis dels seus
fills, on arribat el moment faran el pas a I’ESO sense cap temor ni dubte



Una experiéncia de teatre musical

Joan Martinez Coll

IES Castellar del Vallés

. s

1.— Presentacio

Una experiéncia de teatre musical és un taller de teatre musical, que es va co-
mengar a realitzar a 'TES Sabadell de Sabadell i, posteriorment, al Col-legi Sagrada
Famflia de Sabadell i a I'TES Castellar de Castellar del Vallés, en forma de credit
variable i/o Taller extraescolar, que té com a objectiu principal, fer un acostament
al mén del Teatre Musical, coneixent les seves caracteristiques, la seva historia i
realitzant una experigncia vivencial dintre d’aquest génere.

Agquest taller ha anat enfocat principalment a alumnes de 4t ’ESO en format de
crédit variable, tot i que, s’ha obert a alumnes de I'ESO en general quan ha tingut
un format de taller extraescolar.

S6n molts els alumnes que han realitzat aquest crédit any rere any i s’ha de dir
que alguns d’ells han vist com se’ls despertava la passi6 pel teatre musical o la
interpretacié en general, i han continuat desenvolupant activitats teatrals en grups
amateur o, fins i tot, han enfocat posteriorment la seva carrera professional a 1"ambit
teatral. Ha esdevingut també, en algunes ocasiotnis, una eina per a «recuperar» aquells
alumnes que han perdut ’intergs per la seva tasca d’aprenentatge iamb el crédit, han
trobat una manera d’expressar-se i de participar d'una altra forma, en les activitats
de la comunitat educativa.

2.— Programacio

En les diverses lleis educatives que hem anat seguint des de 1’inici de la LOGSE,
ha hagut sempre uns elements comuns dedicats a I’expressi6, dins dels curriculums
d’ensenyament musical. Cada vegada també, s’ha valorat més la realitzaci6 de tasques
d’acostament de |’alumne al mén actual i a les manifestacions musicals de la seva
societat. Fs aqui on emmarcarfem aquest taller o crédit.



En el marc de la llei actual, aquests sén els objectius de la matria treballats en

el credit:

1.~ Utiliezar la veu, els instruments i el cos per a expressar-se musicalment de forma
creativa i personal.

2 —Escoltar comprensivament maiisica d’estils, géneres i cultures diverses, amb interds,
respecte i sensibilitat estética,

3 — Conéixer I’entorn musical i cultural propi i prendre consciéncia de la universalitat
de la practica musical, assumint reflexivament la diversitat de cultures i identitats
musicals.

4.~ Coneixer i aplicar técniques instrumentals i vocals basiques per a la interpretacic
ila creacid musical i per a I'expressié corporal.

5.— Participar, de forma responsable i proactiva, en activitats musicals organitzades
a ’aula, el centre o la comunitat educativa afavorint la cooperacié i el treball
comu.

6.~ Reflexionar sobre 1a dimensi6 social i cultural de la miisica i comprendre les seves

relacions amb altres Ambits artistics i amb els mitjans de comunicaci6.

10.~-Valorar I'escolta, la practica i la creacié musical com a font de gaudi, d’enrigui-

ment personal i de coneixement d’un mateix i del mén.

Els continguts sén els segiients:

Bloc 1. Marc Tedric:

Analisi dels elements que defineixen el teatre musical i coneixement de la seva
historia, els géneres precursors i les seves derivacions:

L'opera com a génere culte on es barreja musica i teatre.

La sarsuela, I’opereta i la mascarada anglesa com a géneres populars on es barreja
muisica i teatre,

La comédia musical americana com a antecedent basic de I’anomenat actualment
teatre musical,

Coneixement dels principals autors, i iniérprets del génere, a nivell general i a
casa nostra.

Autors a nivell general: George Gershwin, Cole Porter, Richard Rodgers, Frederic
Loewe, Stephen Sondheim, Andrew Lloyd Webber, Elton John, John Kander i
Fred Ebb, entre d’altres.

Autors de casa nostra: Jaume Sisa, Albert Guinovart, entre d’altres.

Intérprets a nivell general: Liza Minnelli, Julie Andrews, Bernardette Peters, Maria
Friedman, Liz Callaway, Marin Mazzie, Lea Salonga, Michael Crawford, Michael
Ball, John Barrowman, entre d’altres.

Intérprets de casa nostra: Angels Gonyalons, Nina, Vicky Pefia, Mone, entre
d’altres i les companyies Dagoll Dagom i El musical més petit.



Els musicals «histdrics» o més populars.
—  Els Miserables, El funtasma de 'opera, El rei lled, La bella i la béstia, Victor o
Victoria, Cabaret, Chicago, entre d’altres.

Alguns musicals de casa nostra
—  Memory, Mar i cel, Flor de nit, enire d’altres.

Analisi de la situacid actual del génere: que? on? i com? podem veure actualment
teatre musical.

— El Paral-lel de Barcelona i els seus teatres.

— Les gires.

— Pégines web de teatre musical (companyies, forums, etc).

— Programaci6 de Londres i Broadway.

Practic:

~ Treball vocal i corporal

— Coneixement sensorial del cos i ["aparell fonador.

— Exercicis de respiracio i impostacid de veu.

— Exercicis de diccid.

— Exercicis de moviment

- Muntatge 1 preparacié de coreografies senzilles:

— Treball i interpretacié de cangons del génere.

- Preparacid d’un espectacle, adaptat a la realitat del grup, de teatre musical.

— Enregistrament de 1’espectacle representat.

— Anada al teatre a veure una obra en cartell d’aquest génere i el seu posterior ana-
lisi.

— Realitzacié d’entrevistes a professionals del génere, tot recollint les seves expe-
riéncies.

3.— Desenvolupament

Com hem explicat abans, el format més utilitzat per aquest taller és el de Cradit
Variable, i, per tant, ha estat desenvolupat a rad de tres hores setmanals. Es pot realitzar
durant un trimestre, és a dir, en crédits de 35 hores i canviant d’alumnes cada trimestre
o unificant els 3 crédits d’un curs escolar de manera que els alumnes realitzin 105
hores de treball. L’avantatge principal de seguir el format trimestral (35 hores) és que
poden realitzar-lo un nombre més elevat d’alumnes i, per tant, en un sol any escolar
arriba a més part de I’alumnat. Com a inconvenient, el treball practic final ha de ser
molt modest ja que durant un sol trimestre, encara que dediquem 3 hores setmanals,
no déna temps de muntar un espectacle sencer, tenint en compte que s han de treballar
també tots els elements tedrics. Si ajuntem els tres crédits d’un any, malgrat només
tinguin accés un nombre petit d’alumnes, aquests alumnes s’especialitzaran molt meés
i 'objectiu principal del nostre treball serd muntar un espectacle de final de curs,
que, fins i tot, potser la realitzacié d’una obra de teatre musical sencera (evident-



ment adaptada a 1’edat dels
alumnes i les seves caracte-
ristiques). Les dues experién-
cies han estat provades i sén
igualment positives, sempre
1 quan, es tingui molt en
compte I’objectiu a complir.
La programacio a seguir seria
la mateixa perd, evidentment,
el nivell d’aprofundiment
variaria en funcid del format.
Seguidament us detallem
una descripceié del treball a
realitzar sense especificar
el nombre d’hores a dedicar
per a que sigui adaptable a
qualsevol dels formats:

Al llarg de tot el crédit,
farem treball d’impostacid
1 educacié de la veu, basat
en exercicis de respiracid,
corporals, de vocalitzacié 1
de diccié. Podem agafar una
estona de cada sessid; és una
bona manera de comencar €l
treball, independentment del
contingut tedric.

Les primeres sessions,
han d’estar dedicades a fer
un acostament al tema. La
millor manera per fer-ho és
comencant explicant una
mica d’histdria i detallant
com arribem al teatre musical
actual (passant per 1’dpera,
I"opereta, la mascarada, la
sarsuela, la comedia musical
americana ...). Intentarem
donar una definicié iedrica
de cadascun d’aquests gene-
res I veurem algun fragment
en video d’alguna obra per a
exemplificar aquesta defini-



cid. A I'apartat de material
aundiovisual es poden trobar
exemples que han funcionat
a classe.

Un cop hem arribat al
teatre musical actual, inten-
tarem fer, en primer lloc, una
definicié del génere i passa-
rem a visionar fragments de
musicals famosos, ordenats
per compositors i/o crono-
lbgicament. (Veure l"apariat de

material audiovisual}.

Paral-lelament a aquestes
classes tedriques continuarem
fent els treballs préctics vo-
cals i de moviment, i, mentre
visionem els videos, podem
fer que els alumnes comencin
a triar aquelles cangons que
els agradaria interpretar o,
si ho hem programat aixi,
comengaran a triar com els
agradaria que fos el treball
practic final.

Apartir d’aguest moment,
comengarem ja el treball
practic preparant cangons de
grup i individuals. Sempre
comengarem les sessions
dedicant uns minuts al tre-
ball vocal i corporal com a
escalfament. Després, en el
cas de treballar cangons indi-
viduals, farem el treball amb
I’alumne-intérpret davant de
la resta de la classe per a que
també puguin aprendre les
bases del treball personal,
des de fora. El professor/a
ha d’intentar sempre fer
els comentaris en veu alta i
mostrar de forma clara totes



les indicacions, no només a I’alumne amb qui esta treballant, sind també, a la resta
del grup. S hauria d’intentar que tots els alumnes poguessin arribar a interpretar una
cangd tot i que tindrem en compte que davant de piiblic, en el treball final, no tots
estaran disposats a fer-ho 1, en aquest cas, no cal forgar-los. També han d’aprendre
que en totes les obres hi ha papers solistes, papers de cors, protagonistes i secunda-
ris. Paral-lelament a aquest treball, anirem fent el treball de moviment i coreografic
adaptat a les cangons que estem treballant.

En un moment determinat del curs, hem de triar quin sera el treball final del taller.
Es pot realitzar un musical sencer {(fent un adaptacid a les nostres possibilitats reals
de grup) o bé, muntar un espectacle amb les cangons que hem treballat.

En el primer dels supdsits, tot ens vindra molt més donat (escenografia, vestu-
ari, tipus de personatges, etc.). Hi ha musicals molt adients per a treballar amb els
alumnes degut a haver estat creats amb aquesta finalitat o a la seva tematica o tipus
de misica. Aquest és el cas de Joseph and the amazing fechnicolour dreamcoat
(Joseph i el seu abric multicolor}, Little shop of horrors (La botiga dels horrors),
Grease o Hairspray.

Actualment a internet podem trobar els karaokes d’aquests musicals en pagines
de compra de miisica com Amazon.com o similars. També podem trobar al mercat
versions d’aquests musicals en format de DVD que ens poden seguir de guia per al
nostre muntatge. El dia de la interpretacié del musical pot constituir una excel-lent
festa de final de curs per a tot I'institut i, fins i tot, es pot col-laborar amb altres matéries
per a fer que el nostre treball signi més interactiu i interdisciplinari. Els companys
d’Educacié visnal i plastica ens poden ajudar a fer els decorats i el vestuari i els de
Tecnologia ens poden fer un disseny de llums i so molt acurat.

En el segon supdsit, haurem de triar nosaltres la linia i I’estil de I’espectacle que
volem realitzar. En primer lloc haurem de fer una tria de cangons d’entre les treba-
llades i intentar donar una mica de lfnia argumental o de cohergncia teatral. També
podem triar si dissenyem un vestuari estandard per a tot I'espectacle o si volem que
cada cangd estigui inspirada en escenografia i vestuari segons I’espectacle musical
al que pertany. La representacié final, pot seguir els parimetres de la que detallavern
en el primer suposit.

4.- Una mica d’historia

Aquest credit ve funcionant aproximadament des dels anys 90. El seu origen fou
el muntatge de «La nit de Sant Joan» amb un grupet d’alumnes de I’'TES Sabadell, per
a4 parlicipar a la Mostra de Teatre que anualment organitza el departament d"Educacié
de I’ Ajuntament d’aquesta ciutat. Es van treballar els textos de forma molt acurada
i, les cangons es van interpretar en play-back tenint com a base la gravacid feta per
Dagoll Dagom. Els alumnes estaven entusiasmats i, tot 1 no cantar ells, la interpretacié
de les cangons (mimicament, imitant els cantants originals) fou magistral. Aixd ens



va animar a donar continuitat al crédit i fer un taller anual de 105 en el que partici-
paven 20 alumnes de quart, aproximadament, Any rere any, s’anaven representant
muntatges (Flor de Nit, Evita, West side story, La botiga dels horrors, La Corte de
Faradn...). Tots ells seguien el mateix esquema de treball, és a dir, text parlat en
directe i les cangons amb play-back. Després del tercer muntatge €ls alumnes van
demanar a la direccié del centre que es creés un grup de teatre amateur, en horari no
lectiu, en el que poguessin fer altres muntatges teatrals i on es donaven cita alumnes
i ex-alumnes. Fou en aquest grup de teatre en el que es va representar per primera
vegada un musical en directe «My fair lady». Amb els anys ’experiéncia s’ha tras-
lladat a altres centres com el Col'legi Sagrada Familia i, actualment i des de fa uns
cine anys, a I'TES Castellar de Castellar del Valles. Actualment, tots els muntatges
$6n cantats en directe utilitzant karaokes amb els enregistraments orquestrals.

5.— Recursos

Pel-licules recomanades (totes elles han estat visionades a classe i es pot dir que han

donat resultat i han tingut forca 2xit. Aquest llistat és totalment orientatiu i obert):
- Opera: La Traviata (Franco Zeffirelli), Carmen (Covent Garden, 1991).
— Zarzuela: Los Gavilanes, La corte de Faradn.
—  Opereta: La vidua alegre (Curis Bernhardt, 1952).
— Comeédia musical americana: There's no business like show business (Walter
Lang, 1954).

Musicals:

—  Hey, Mr. Producer (recopilacié de les millors escenes dels musicals més famo-
$08)

—  Kiss me Kate

—  Camelot

— The sound of music

—  West side story

—  Cabaret

~  Chicago

—  The phantom of the opera

—  Hairspray

- Grease

— A chorus line

— Rent

- Per a aconseguir lletres de musicals podem visitar diverses pagines web. Si
volem la versié original, en el mateix google, escrivint el titol de la cangd
i afegint la paraula /yrics, practicament podrem accedir al text de totes les
cancons. Si volem versions en catald, aconsellem la pagina:

www.locaunderground.com.



Alla es poden trobar traduccions d’una maxima qualitat.

— Quant a acompanyaments orquestrals, també recomanem buscar per inter-
net, on hi ha publicades moltes bandes sonores de musicals. Per accedir a la
compra, trobarem un gran nombre de musicals amb la doble versi6 (cantada
i instrumental) en el Hoc web de venda Amazon.com.



Musiques del mén, un material multimedia i multicultural

Anna Sala

IES Montserrat Miré i Vila de Mantcada i Reixac

«la puisica comenca on acaben les paraules»
W. Shakespeare

Introduccio

El treball a 1’aula amb musiques del mén té un gran potencial pedagdgic.

Per una banda, és un material atractiu per la seva gran varietat de ritmes i me-
lodies. També pot ser un recurs excel-lent per treballar molies de les capacitats
del currfculum de 1*area de Miisica com el ritme, [a improvisacid, la interpretacid,
I’organologia. ..

Amb les seves audicions ens apropem als diferents pobles del mdn, a la seva
cultura i a la seva gent. Com a conseqiigncia, podem fer també una educaci6 en la
diversitat, valorant i coneixent diverses formés d’expressis.

Els recursos multimédia obren un gran ventall de possibilitats de treball, estimu-
lant la recerca, Ia participacié activa de I’alumne/a, la creativitat... Poder relacionar
elements visuals i musicals és una possibilitat molt atractiva. Donat que el «so» i «la
miisica» ja ho son, d’elements multimédia, la preséncia de les tic a 1’drea de musica
és cada vegada més necessaria.

Aquest projecte va néixer amb I'objectiu de fer una recerca a partir de les muisi-
ques del mén i crear material didactic multimedia per treballar diferents aspectes del
curriculum de 1"3rea de Misica, d’una manera multicultural i fomentant la capacitat
d’investigacié de 1’alumnat. Durant el curs 2006-2007, amb una llicéncia d’estudis
concedida pel Departament d’Educaci6 es va elaborar una pagina web, que es troba
a I’adreca http://www.xtec.cat/~asalag/.



Descripcio de la pagina

Aquesta pagina consta de;

1.— Una part amb informacié

Estructurada en 4 blocs tematics:

- Africs’ME.1

—  Asia (excepte M.E) juntament amb Oceania.

— America: Nord, Centre i Sud. (Hawaii pertany politicament a EUA, per tant s’ha
inclos la seva musica en aquest bloc)

— FEuropa, incidint d’una manera especial en les misiques més properes (Catalunya
i altres miisiques de la Peninsula Ibérica)

Cada bloc tematic conté un ment amb 3 tipus d’informacié:

a) Un cop d’ull: introduccié amb informacions i curiositats de caire general.

...existaixen

Sa bies tnatrumenta fets amb

0ssas danimals?

que...

b) Instruments: apartat molt interactiu, format per:

— una pégina d’introduccid. Esquema amb imatges en petit de tots els instruments,
Fent clic a cadascuna d’aquestes imatges s’arriba al lloc de la pagina on hi ha la
informacio detallada sobre 1'instrument en giiestié. També hi ha enllagos a les
pagines on estan classificats per families: corda, vent i percussié

— pagines amb les fitxes dels instruments classificats: corda, vent, percussi.

! M.E. Correspon a la denominacié anglosaxona Middle East («QOrient Mitja»), que inclou la zona
d’Israel i els paisos rabs des de Turquia al Nord d°Africa i I'Bst d’Tran. Veure explicacié detallada
de la organitzacié del material en blocs tematics al web http://www.xtec.cat/ ~asalas/.
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— Cadascuna consta d’un mend lateral a I’'esquerra amb tots els noms, classificats
per mecanisme de produccié del so. Fent clic cada nom s’arriba a la seva fitxa. Les
fitxes es troben a la dreta i inclouen la foto, nom, mecanisme, pais, curiositats. ..

¢) audicions: A I'inici de cada bloc trobem el mapa de la zona. Fent clic a determi-
nats punts s’accedeix a les fitxes d’audicions (25 en total, distribuides uniformement
per blocs).

Fitxes d’audicions:
Cadascuna conté:

— informacid del pafs: bandera, mapa de localitzacié, fotografies de paisatges, gent,

— un botd per escoltar la musica (fragment de menys d’un minut)

— informacié sobre I’audicid i alguna pregunta o enllag per fomentar I’ audicié ac-
tiva.

MU DUE S AMERICH ASIA | PACHFIC sunora  }
L e )

Fes clic
als botons =




2.— Activitats JClic.

Accés a una pagina amb un applet JClic.
Aquesta pagina conté explicacions sobre els
programes necessaris per poder fer les activitats
i I’opcié de descarregar-los.

Els exercicis estan també classificats segons
els 4 blocs temdatics esmentats abans, i en ca-
dascun n’hi ha de 3 tipus:

— introduccié (color blau)

— ampliacié (color groc)

— repas (color verd)

Les activitats son variades a cadascun dels
blocs: identificacid, exploracid, associacid
simple i complexa, joc de memoria, sopa de
lletres, trencaclosques. ..

Aquest apartat permet, a part de posar en
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practica els coneixements, escoltar exemples de sons d’instruments de cadascun dels
bloes i ampliar alguns temes (musiques del Carib, misica catalana...)

3. Enllagos i altres informacions. Util per seguir treballant i investigant sobre «Mii-

siques del Mdn». La idea és anar-lo actualitzant 1 ampliant. Inclou enllagos a webs

on es pot escoltar més fragments de miisiques de manera legal i gratuita (samples),

webs de museus, pagines amb imatges (algunes permeten escoltar instruments encara

que no es pugni descarregar el so), etc.
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Aplicacions didactiques

Aquest projecte pretén ser un material versatil, amb diferents utilitats i aplica-
cions. Bl web esta dirigit principalment a I'ESQ i al Baixillerat, i pot ser ttil tant al
professorat com a I'alumnat.

La seva versatilitat fa que es pugui utilitzar:
~ de manera global, en una unitat didictica sobre «mdsiques del mén» o en una
optativa.

- com a font d’exercicis concrets, per treballar diversos aspectes del curriculum:
audicid, trebail del ritme, organologia. ..

— puntualment en altres nivells de I’educacié musical (primaria, ensenyaments de
regim especial) o en altres matéries {per exemple, a Iarea de ciéncies socials)
com a complement.

Es pot utilitzar en un ordinador de manera individual {(a ’aula d’informatica o a
casa). o es pot projectar a 'aula de miisica si es disposa d’un cand.

Es un material molt interactiu, que neix amb la vocacid de fomentar la investiga-
¢id. La idea és que I’alumnat es mogui ripidament per la pagina buscant informacid,
i també¢ despertar la seva curiositat per saber més;

— sobre altres musiques i instruments.

— sobre altres paisos i cultures.

El material «informariu» de la pagina pot servir:

— Com a font de material per a les activitats de 1’aula.

—  Per treballar les audicions, que es troben en format mp3. Es poden reproduir i
també projectar les imatges.

— Com a material de base perqué I'alumnat investigui sobre determinats paisos,
instruments, midsiques,... en un ordinador.

Altres idees:

— L’ampli «catdleg» instrumental permet que [’ alumnat pugui fer activitats de cons-
trucci6 d’instruments, fent-los servir de model. També pot ser un ajut per treballar
alguns temes d’organologia.

— Les audicions poden servir de pauta a partir de la qual [’alumne/a pugui elaborar
presentacions amb altres misiques, fent servir la idea de combinar la informacid
visual amb la musical.

— A les audicions es plantegen gilestions que permeten treballar competéncies en
ritme, 1’o01da, la diferenciacid de timbres. ..



alumnes procedenis d’altres cultures diferents i afavorir 1a integracio escolar de tots els
alumnes, vetllant per obtenir el maxim rendiment escolar amb 1’ aportacid d’estimuls
rics, variats i complementaris); Congixer i respectar les diverses cultures (valorar els
aspectes positius de totes les cultures, identificar-se amb la propia tradici6 cultural,
perd mantenir una actitud oberta que permeti incorporar els elements positius d’altres
models culturals, superar prejudicis respecte a persones i grups d’&tnies diferents i
desenvoelupar un esperit critic i constructiu gue permeti analitzar els aspectes posi-
tius i negatius tant de la cultura d’origen com de les altres); Potenciar la cultura del
dialeg i la convivéncia (desenvolupar els processos d’autoregulacié de la conducta
que impliquen el respecte i la tolerincia envers les diferéncies, educar per a la re-
solucié positiva dels conflictes, vetllar per la comunicacié entre alumnes i families
de diferents cultures, potenciar les habilitats socials per facilitar una convivéncia
harmonica i aconseguir la integracid socioafectiva de tot |’alumnat),

Agquests objectivs no han d’implicar que es multipliquin els continguts 1 les ac-
tivitats, siné que s’han d’inserir en el marc curricular del centre, només cal vetllar
perque les practiques educatives siguin coherents amb els objectius declarats.

Les possibilitats de treball intercultural a area de musica

Per aconseguir assolir aquest model de curriculum intercoltural desitjat és ne-
cessari tenir presents diversos factors: la modificacié dels diferents curriculums de
les escoles, I’adopeid de noves estratégies d’ensenyament-aprenentatge, la formacid
del professorat, les relacions amb Ia comunitat i, evidentment, recursos que permetin
dconseguir agquests canvis.

La musica esdevé un element molt potent per facilitar aquesta tasca, ja que la
necessitat d’expressar-se musicalment és un tret universal, compartit per tot tipus de
cultures, no es coneix cap poble que no s’expressi musicalment, ni cap persona que
1o es vegi afectada, d'una o altra manera, pel fet musical.

D’altra banda, la misica té un paper fonamental en qualsevol cultura, on serveix
de vehicle de transmissié d’informacié i és cabdal en els aconteixements basics de
les comunitats. Per aixd mateix, la misic reverteix en la propia etnicitat de les di-
ferents cultures i €s un valuds recurs expressiu d’aquesta necessitat de la diferéncia
que tenen els grups humans.

Des de fa molt de temps ja I’etnomusicologia, que estudia la miisica com a cultura,
se n’ha adonat de interés que t€ el treball musical per augmentar la cohesié d’un
grup, i la facilitat de fer-ho, ja que la majoria de manifestacions musicals demanen
Ia participacié d'un grup i ["abséncia de suport fisic del fet musical ajuda a estendre
tot tipus de miisiques entre tot tipus de piiblic.

Un cop explicitades les possibilitats i els avantatges del treball musical per establir
un didleg intercultural, constatem també les dificultats que podem trobar en intentar
fer-ho: falta de formacié i informacié entre els educadors musicals sobre musiques



d’alires cultures, dificultats per accedir a materials musicals prou representatius, por
de no assolir els normatius continguts curriculars musicals 1 una certa ranciinia de
no perdre la propia identitat cultural en obrir el curriculum a altres formes de fer i
de ser.

Tot i aquestes dificultats, segurament |’ area de miisica és un dels espais on més
actuacions puntuals s’han fet a I’escola, des de sempre, d’adaptacions curriculars en
les aules que ampliessin el repertori musical en tots sentits: cancons d’origens diversos
i en diferents llengiies, audicions de musiques de totes parts, danses popularitzades
andnimes, utilitzacid d’instrumental «&tnic» etc. [ndependentment de la consciéncia
d’adoptar un treball de tipus intercultaral, el professorat especialista de musica de les
escoles] ha volgut aprofitar la gran varietat de recursos musicals d’altres cultures
sense plantejar, majoritiriament, altre objectiu que el purament musical.

Les raons que poden explicar aquesta ampliacié en les escoles cap a misigues
de diverses cultures son diverses, perd destaca el fet que el curriculum de mitisica
en el seu primer nivell de concrecid sigui poc detallat, la qual cosa permet un ampli
ventall d’actuacions.

Sembla clar que hi ha un interés per part dels i de les professionals de ’educacié
musical per utilitzar elements musicals per treballar de forma intercultural, si entenem
interculturalitat com a didleg entre cultures des de la igualtat.

En aguest sentit, convenim amb Giraldez (1997) i en la linia de tots els etnomu-
sicolegs, antropolegs, socidlegs i educadors musicals que, entre d’altres, podriem
destacar els segiients valors de 1'educacié musical intercultural que van molt més
alla de valors educatius purament musicals:

—  Socialment: degut al fet que la misica és una necessitat 1 una capacitat implicita
en totes les persones, independentment del seu origen, trobem ja un element comu
que podem aprofitar pedagdgicament.

—  Anmropoldgicament: Ja que totes les cultures tenen expressions musicals propies
que estan impregnades de la idiosincrasia del poble, és una forma magnifica
d’introduir aguest coneixement.

—  Emicament: En la mesura que les persones se senten particips d’un grup, també
es reconeixeran en la miisica que els és propia, la qual cosa, traslladat a I’entorn
escolar, ens duu a afirmar que portar a 1’aula misiques de diferents pobles contri-
buiri també a la reafirmacic identitaria de cadascuna de les i els alumnes en ¢lles
representats.

- Legalment: Només amb la finalitat de complir el que el curriculum assenyala, encara
que de forma succinta, per donar resposta a I’enunciat de «miisiques diverses...»,
estd clar que haurfem de fugir d’un tnic tipus d’exemple musical.

! Algunes actuacions concretes, perd, les podem trobar en el recopilatori que 'ICE de la Universitat
de Barceiona va fer de les IV jornades de musica, dedicat a les muisiques del mén, 'any 2002,



—  Musicalment: Com en qualsevol altre tipus d’activitat el congixer i trebaltar des
d’altres punts de vista, (noves escales, timbres d’instruments desconeguts, danses
tipiques, etc.), només pot ser enriquidor per a ’alumnat.

—  Pedagdgicament: Pel fet de ser una activitat grupal i cooperativa, facil de conduir
i gratament acceptada per I”alamnat. Susceptible de ser utilitzada globalment amb
altres materies.

Estem d’acord que, tot i les dificultats que poden presentar-se en plantejar un
canvi d’aquestes caracterfstiques, sempre serd major el guany que la inversid, que,
més que preparades i preparats en un estil o altre de musica, el més important és estar
sensibilitzats. La sensibilitzacid respecte a la tematica intercultural, i la motivacié pel
treball sén les principals eines per superar altres handicaps, sense témer a les possibles
fallades de realitzaci6 i valorant més el «procés» que 1’objectiu (Blaking 1997).

La cancd com a recurs didactic d’educacié intercultural

Evidentment la cangé, com a element musical fonamental, comparteix tot el
gue s’ha dit fins ara al parlar de muisica, perd, amb la intencid de conéixer les seves
possibilitats com a element de treball intercultural amb [*alumnat, aterrarem en la
cangd com a recurs didactic la nostra recerca.

Des del moment que la cangd es defineix com unié de text i miisica, ja podem
apreciar la relacid indissoluble que té 1a cangé amb la miisica. Si a més pensem que
ambdues interactuen potenciant la seva capacitat-expressivai de comunicacid, sembla
assenyat afirmar amb Maideu (1996:49), que «la cangd és la primera i més genuina
manifestacic musical dels éssers humans». També subscriuv Giménez aquesta sen-
téncia, i ens recomana «usar la forga comunicativa de la cangd, que suma per forca
expressiva i conceptual de la paraula la forca expressiva de la misica». (1997:39).
Convenim amb aquesta idea respecte que el text només aporta informacié i la md-
sica sola sentiment, perd en la uni6 es fa més facil recordar el text i la miisica ens
encamina al significat, dotant-lo de més expressié. Aprofundint, podriem dir que la
miisica ens aporta [’emoci6 i la lletra el significat, doncs desperta els dos aspectes
fonamentals del ser huma: afectiu i cognitiu. D’altra banda, el text de les cangons
representa, per ell mateix, un material informativ enormement important i complex
respecte a les persones i als col-lectius.

Aquestes caracteristiques seran la fonamentacid per justificar I’eleccié de 1a can-
¢0 com a efement cultural potent, i per tant, com fonamental eina de coneixement
cultural a ’escola. La cangd esta present en totes les societats i segueix vertebrant
les nostres vides.

El cant viu suposa una manifestacié natural de les vivéncies infantils. A través de
la cangd infantil els nens estableixen contacte viu i directe amb els elements basics
de la misica, perd si un tret defineix la cangd popular infantil és el predomini del
text sobre la musica. La cangd popular és un recurs idoni per a I'educacié musical



ja que connecta amb 1’interés de I’alummat fins al punt de formar part dels seus jocs,
celebracions, costums, relacions i contactes amb el mén adult.

A banda del seu valor com a recurs musical, volem destacar també el paper que
els i les grans pedagogues musicals han donat a la cangd, no només com a base per
a I’aprenentatge musical, sind també com a element de coneixement cultural (Frega,

1996).

Emilie Jaques Dalcroze (1865-1959), per exemple, afirma que,

«Les cangons d'altres épogues i d’altres llocs poden ser accessibles per als
nens, i cantar en un altre idioma —millor amb cangons de poques paraules—
permet un aprenentatge de la miisica com expressic humana ja que destaquen
la forma i Uvis de la cangd en altres culturess. (Op. cit: 96 1 97).

Justine Ward (1879-1973). Encara que el seu objectin era formar la veu de tots els
alumnes per a superar les dificultats del cant gregoria, les cangons sén el material
caracteristic d"aquest metode.

«En el métode Ward el repertori es compon de cangons infantils i populars,
de melodies preses dels diferents paisos». (Op. cit: 169).

Edgar Willems (1890-1978). Encara que estava arrelat a la misica occidental,
Williams es va mostrar obert cap a I’art contemporani i cap a la miisica d’altres
cultures. El seu enfocament pedagodgic també comenga i es basa en les cancons.
{(Op. cit: 200).

Maurice Martenot {1898-1980). Diu que cantar i ballar allibera en els nens una
energia que és capag de fer fugir els problemes i exterioritzar les emocions do-
loroses. Defensa que el cant serveix de gimnastica natural de I’drgan vocal, que
ajuda a una estructuracié de la memoria musical i també d’unes altres. Usa temes
populars tradicionals d’Buropa i &’ Asia. (Op. cit: 146).

Zoltan Kodaly (1882-1967). La seva idea clau és que la miisica és aliment
intel-lectual que no pot ser substituit per cap altre. La misica és una part indis-
pensable del coneixement huma universal. Pren la misica folklorica com. a punt
de partida de la seva metodologia. Segons Kodily, a partir del cant coral i la
sistemnatitzacié dels elements musicals continguts en el folklore de cada pais, &s
possible accedir de manera més harmoniosa i natural al domini d’altres instruments
i de la miisica universal.

Shinichi Suzuki (1898-1998). Tot i que va desenvolupar una metodologia instru-
mental, Ia base estd en escoltar cangons que els agradin, cantar-les 1, posteriorment,
tocar-les. La primera cangé que 1'alumnat aprén a tocar és una cangé popular
japonesa: «Campaneta». L’aprenentatge es basa en tocar melodies populars. A
nivell metodoldgic també Suzuki empra un tipus d’estratégia molt recomanada
en I’enfocament intercultural quan diu:

«La cooperacid, no la competicio, &s la motivacié. Els estudiants de tots nivells
toquen junts. Els més grans ajuden als més joves». (Op, cit: 250},



— Murray Schafer (1933-) també expressa un pensament interessant de llegir:

«Tota societat tindra un repertori d’experiéncies musicals del passat que voldra
mantenir vives... també seria necessari estudiar la misica d’altres cultures,
per situar la nostra en una perspectiva adequada». (Schafer 1984 b: 35).

Hem vist doncs 1'important paper que té la cangé dintre de les diferents meto-
dologies musicals, no només com element musical d’aprenentatge siné també com
element educatiu cultural, a més de fixar-nos que, de manera natural, la seva practica
ajuda a afavorir processos metodoldgics molt lligats amb les caracteristiques d’un
model educatiu intercultural, sobretot el treball de tipus grupal (base de I’estratégia
de treball cooperatiu).

La cancé en el context educatiu

Per demostrar, en primer lloc, I'efectivitat de la cangé com a element educatiu,
recollim I’explicacié de Roura {1998) quan ens fa veure que Ia cangé tradicional és
com la banda sonora de ["evolucid de la humanitat, ja que sempre 1’ha acompanyat.
Aquest tipus de cangons tenen unes caracteristiques particulars que ki sén comunes:
tradicid oral i estructura senzilla. El més impoertant perd, €s que han anat creixent i
propagant-se a I’ombra d’un entorn social i natural canviant i del que es fan ressd,
per la qual cosa es convetteixen en elements d’educacié (en el més ampli sentit de
la paranta) de primer ordre, (Roura, 1998).

Aix0d ho saben bé els musicologues, etnomusicolegs, (Blaking, Merriam, Marti,
Small, etc.) 1 antropdlegs en general que han estudiat tantes cultures on el saber i la
historia de la comunitat es transmet oralment, a forga de relats musicats que ajuden
a memoritzar el text.

Subscrivim doncs el discurs respecte a la idoneitat de la cangd com a element
educatiu de primer ordre, en el sentit que la cancé tradicional? en les llengiies ver-
nacles ens conveng com a element musical d’alt valor pedagogic.

Com veiem, i fent servir la frase de Marti (2000), sembla palés que 1"is de 1a cangd
com recurs pedagogic va «més enlld de la misica», ja que, resumint, hem vist que
la cangé servira: antropologicament com a font de documentacié, socioldgicament
per situar I’ésser huma dintre d’un grup, com a terapia, i de contingut per con&ixer
dades concretes de 1’entorn.

Convenim amb les orientacions del Departament d’Educacié3 que el cant cons-
titueix, sense cap dubte, I'activitat musical més important de ’escola, aixi doncs,

? La forma més simple d’exemplificar el que es entén per cangé tradicional, seria definir-la com
la que ve d’antic, a diferéncia de la can¢é popular que només ens indica que el poble la fa seva,
vingui o no donada per la tradicio.

# De! Curriculum. Educacié Primaria. Generalifat de Catalunya. Departament d’Educacié Gctu-
bre 1992.



recollim aquestes recomanacions i presentem, en la part oral de la nostra comunica-
ci6, un exemple de cangoner en altres llengiies que ens permetri aconseguir un canvi
cap al model educatiu intercultural, sense deixar d’assolir els normatius objectius
musicals.
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Tipologia musical i formes de representacid visual i plastica

Tantifia Martin i Elisa Sdnchez de Ocafa

IES Tona

L’activitat que presentem €s un petit projecte interdisciplinari que necessita de la
col-laboracid entre dues de les Arees del departament d’expressions: Miisica i Visual
i Plastica. La finalitat de 1a mateixa és aconseguir que els alumnes experimentin amb
el llenguatge plastic per tal de reaccionar criticament a manipulacions comercials
sobre el fet artistic.

Objectius generals

Desenvolupar la capacitat critica respecte la societal.

Comprometre’s de manera activa i responsable en projectes individuals i de
grup.

Ser capag de relacionar diferents tipus de coneixement.

Entendre el fet art{stic com a plural i divers.

Treballar un tema des d’una perspectiva interdisciplinaria posant aix{ en prictica
la relacid entre les arts.

Objectius per a I'area de misica

Comprendre 1a misica com a fet social.
Adquirir eines per a entendre els fendmens comercials musicals.
Comprendre les relacions del fet musical amb els llenguatges visuals.

Ser critic davant de les propostes comercials de les que som potencial pdblic i
clientela.



Objectius per a Iarea de Visual i Plastica

— Comprendre les relacions del llenguatge visual i plastic amb altres llenguatges,
com a mitji d’expressié amb finalitats comunicatives.

— Valorar la importancia del llenguatge visual i plastic en I’expressi6 de vivéncies,
sentiments, emocions i idees. Apreciar també, els valors estétics de les obres d’art,
de disseny i de comunicacié visual.

— Realitzar composicions graficoplastiques, seguint les fases del procés creatiu.

— Analitzar i interpretar raonadament, a partir de criteris preestablerts, formes i
imatges representades de manera objectiva ifo subjectiva.

Aportacions a Vassoliment de les competéncies basiques

En ampliar el coneixement dels diferents codis artistics i la utilitzaci6 de les
técniques i els recursos propis de 1’area d’Educacid Plastica i Visnal i Misica, es
contribueix, especialment, a adquirir la competéncia Cultural i artistica. Amb I’estudi
dels diferents estils artistics, I’alumne aprén a mirar, veure, observar i percebre, i a
apreciar els valors estétics 1 culturals de les produccions artistiques.

L activitat contribueix, especialment, a adquirir Autontomnia i iniciativa personal,
ja que tot procés de creacié suposa convertir una idea en un producte. Col-labora
en estratégies de planificacié, de previsié de recursos, d’anticipacié i avaluacié de
resultats, i aixo obliga I’alumne a prendre decisions de manera autdnoma.

Es contribueix a la competéncia Aprendre a aprendre en la mesura que 3" afavoreix
l2 reflexid sobre els processos i I’experimentaci creativa, perqué implica la presa de
conscigncia de les capacitats i els recursos propis i també de I’acceptacid dels errors
propis com a instrument de millora.

Les diferents activitats de grup permetran desenvolupar competéncies com la
Comunicacié lingiiistica, ja que hauran d’utilitzar el llenguatge com a instrument
de comunicacid; i la competéncia Social i ciutadana, perqué cooperaran, conviuran
i exerciran la ciutadania democratica.

Desenvolupament de F'activitat

Com que és una activitat interdisciplinaria, les sessions es prenen de cadascuna
de les arees participants.

La primera sessié es treballa a 1’area de Miisica.

Dins el projecte curricular del 3r d’ESO cal tractar a fons les diferents divisions
i particions que es poden establir per tal d’estudiar el fenomen musical. Es tracta
de categories sovint poc rigoroses i que es basen en prejudicis cientifics sorgits al
segle XIX i que moltes vegades responen a pre-concepcions de tipus social.



Aix{ doncs, en la musicologia tradicional es parla moltes vegades, subtilment o
de manera clara, de tres categories musicals diferents:

— Musica tradicional 1 &tnica
— Miusica culta
— Midsica popular-urbana

En la primera sessid, cal partir d’aquestes tipologies i explicar als alumnes en qué
consisteixen tedricament. Com ens ajuden a treballar i a distingir entre musiques a
partir del piblic al qual van destinades.

Després de I’explicacié de les tres tipologies musicals, els alumnes hauran de
buscar exemples de cada un dels tipus per parelles amb 1’ajuda d’una fitxa' on se’ls
proposen preguntes sobre les obres triades per a cada categoria.

Aquesta feina es revisa per tal d’assegurar que han seguit bé ’explicacio ja que
és fonamental la bona comprensid d’aquesta part tedrica per al posterior desenvo-
lupament de 'activitat,

Cada parella haura de buscar els exemples que han triat i fer-ne un enregistrament
en format CD, mp3, etc segons les possibilitats a nivell de reproduccié sonora de les
que disposem a 1’aula.

En sessions posteriors ens dedicarem a escoltar les petites presentacions i les res-
pectives audicions de cada parella. Aquesta activitat ens pot portar diverses sessions
i no és recomanable que totes les parelles exposin un mateix dia si n’hi ha moltes,
caldra doncs complementar la sessié amb altres continguts o matcria al marge de
I’activitat.

I’objectiu d’aquestes sessions és ajudar-los a comprendre que, aixi com a nivell
tedric s6n categories facilment comprensibles, a 1’hora de buscar exemples concrets,
les linies divisories entre les mateixes es fan difuses. Aixd és perqué sén categories
fonamentades en idees que van més enlla de la muisica en si. Sovint associem un tipus
de miisica a un col-lectiu concret de persones sense tenir en compte que pot agradar
o ser escoltat per altres i fins i tot pot variar el piblic habitual de la mateixa.

Tot i aixd, les empreses de difusié comercial musical s’esforcen continuament
en definir i catalogar la muisica que comercialitzen. Aquesta estratégia neix de la
necessitat d’ordenar i guiar el comprador a les botigues de discos perd també és
una manera de vendre ja que associen un conjunt d’imatges i suposits socials a cada
tipus de muisica.

Cada grup-classe votard un exemple per a cada categoria d’entre les propostes
que presentin entre tots.

Un cop arribats a aquest punt, I’activitat passa a ’area de Visual i Plastica.

' Podeu trobar-la a la pagina 1 de I'annex.



Partint de les peces musicals treballades préviament a 1’ area de Musica, els alum-
nes hauran de dissenyar una proposta de coberta de CD per a cadascuna de les tres
peces de les tres tipologies escollides.

La intencid és que 1’obra grafica resultant representi i transmeti en cada cas alld
que els ha suggerit cada tipologia musical o bé la miisica en concret que escoltarem
durant les sessions, és a dir: transferir al llenguatge visual 1 plastic els missatges
emesos en un altre llenguatge (en aquest cas musical), aconseguint definir una situ-
acié equivalent o paral-lela.

Per aquest motiu, caldra tenir molt clar primerament la intencié o el missatge que es
vol transmetre per tal de seleccionar, entre els diferents recursos del llenguatge visual
i plastic (imatges, formes, colors, textures, tipografies....} i les diferents técniques,
els més adequats per les seves propietats i possibilitats expressives.

L’activitat es continua realitzant per parelles. Durant la primera sessio caldra
repassar els conceptes i I'experiéncia realitzada a ’Area de musica per tal de crear
una connexié que els alumnes interrelacionin els dos llenguatges artfstics, Comen-
cem exposant exemples reals: sentint peces musicals, observem les caritules que ens
proposen les discografiques. La idea és fer sorgir un debat d’analisi, comprensio i
interpretacid de les relacions que s’estableixen entre muisica i imatge i reflexionant
en la cariitula com a creacid artistica més enlla de cap funcionalitat prictica.

En la segona sessid, cada parella comenga a projectar les seves propostes en funcid
de les misiques més votades de cada grup-classe. Hauran de realitzar una caratula
per cadascuna de les tipologies explicades.

Caldra planificacié prévia per seguir el procés de produccié del missatge visual
d’acord amb una intencié prefixada: recollida d’informacié, maduracid de la idea,
proves técniques 1 materials, prototips,... Cada grup escriura les sensacions que li
suggereixin les peces musicals, aixi com qualsevol informacié que consideri impor-
tant sobre 1’estil, historia i estetica de/ls intérpret/s. Fent 1s del llenguatge visual i
plastic s’intentard representar i transmetre en la composicié tota aquesta informacié
a ’espectador.

Aquestes descripcions i esbossos les han de presentar en una fitxa-guia® un cop
han decidit com realitzar les cobertes.

En sessions posteriors es porta a terme la realitzacié de ’obra grafica utilitzant
els procediments i técniques més adequats en funcié de la idea.

Finalment, i per tancar 1’activitat, es fa una exposicié col-lectiva dels treballs
acompanyada de misica aixi com una posada en comi de les experiéncies personals
i una valoracié dels resultats en totes dues drees.

! Podeu trobar-la a la pagina 2 de I’annex.



Metodologia

En el desenvolupament de |’activitat s’ utilitzaran diferents metodologies.

En primer lloc la classe magistral 1 "explicaci6 participada serviran per explicar
els conceptes que seran el punt de partida de la mateixa. Aquestes primeres estones
d’explicacid tedrica no han de ser passives pels alumnes, que n’han d’extreure uns
apunts al quadern de classe.

L'ds de ’audicié com a métode permet el treball de ["atencid per part de 1’alumnat
iha d’anar acompanyat d’una reflexié analitica que el professor ha de gestionar per
fer sorgir el debat. També es treballara 1’intercanvi d’opinions a partir de la visualit-
zacid analitica dels treballs grifics.

Aquests darrers s’elaboraran a partir de croquis, la comparacié de propostes reals
i I’observacid directa de la natura. L’experimentacié amb ’espai bidimensional també
serd un metode a seguir.

Finalment, durant tota " activitat, el treball en equip i, per tant, I’intercanvi d’ide-
es sera fonamental per la bona execuci6 del mateix juntament amb la recurréncia a
coneixements previs adquirits.

Avaluacid

Els criteris que seguirem es basen en els objectius exposats anteriorment. En
tractar-se d’una activitat interdisciplinaria farem una avaluacié independent a cada
irea i una valoracid conjunta que es podra tenir en compte a I’hora d’avaluar trimes-
tralment els alumnes.

Aquesta avaluacid es fard en dues parts; I’observacié del desenvolupament de
["activitat dels alumnes, tenint en compte ’actitud i també a partir de el treball final
de I’alumne/a avaluant-ne els objectius de cada &rea per separat.

Annex

Fitxa 1

Exemples tipoldgics musicals

1.— Misica culta

Titol de la pega escollidaz....c

COMPOSITOT o s

Estil al qual Pertany s o s



A quin ptiblic vadestinada:

Altres dades d’interés: — e

2.— Misica Tradicional

Titol de la peca escollida:

Instrument o agrupacid instrumental 1"interpreta:. .o

Cultura a la qual pertany: B

Context en qual s’interpreta:

A quin piiblic va destinada: ... -

Altres dades d’interes:

3.- Mdsica popular urbana

Titol de la pega: ...

COMPOSIOT/TMBIPTOL .o s s

Estil al qual pertany: . ... e s

A quin ptiblic va destinada:

ALtres dades A iMEEIBS. e oottt e

Fitxa 2
Departament d'Expressions. IES Tona
Educaci6 Visual i Plastica i Musica.

Presentacid de 'activitat:

Partint de les peces musicals treballades préviament en 1’drea de Musica, el pro-
jecte consisteix en crear una proposta per a la coberta d’un CD el disseny de la
qual hauri de respondre a la tipologia musical que contindria en cada cas.

— 1r. ESO- Classica o Culte.
~  2n. ESQ- Tradicional o Popular.
—  3r ESO- Urbana.

L’objectiu final de }’activitat és que ’obra grafica resultant representi i trans-
meti alld que suggereix Pobra musical, és a dir: transferir al llenguatge visual 1
plastic els missatges emesos en un altre llenguatge (en aquest cas musical), aconse-
guint definir una sifuacid equivalent o paral-lela.

Es important tenir molt clar primerament la intencid o el missatge que es vol
transmetre per tal de seleccionar, entre els diferents recursos del llenguatge visual



i plastic (imatges, text, formes, colors, textures, tipografies,...) i les diferents
técniques (ceres, pintures, retoladors, collage,...) els més adequats per les seves
propietats i possibilitats expressives.

L activitat es realitzard en parelles i caldra una planificacidé prévia: recollida
d’informacié, maduracié de la idea, proves técniques i materials, esbossos,...

Cada grup escriurd les sensacions que li suggereixin les peces musical, aixi com
qualsevol informacid que consideri important sobre estil, historia i estética del/s
intérpret/s. Seguidament s’intentara representar i transmetre en la composicié tota
aquesia informacio tenint en comte la importancia de la funcid estética del resultat.

Un cop realitzada ’obra definitiva es farh ona exposicié col-lectiva dels tre-
balls aixi com una posada en comii de les experiéncies personals i una valoracié
dels resultats.

? Descripcié | Nom icognoms:

| Cursigrup:



Music in English

Miriam Fradera

IES Pere Calders

Actualment el nostre projecte aplicat a ’aula consisteix a fer un crédit variable
de 2n d’ESO on es fa servir I'anglés com a tinica llengua de comunicacié a la classe
de miisica en les intervencions de la professora, els alumnes i també als textos. Es
tracta d’un credit de muisica sobre els instruments musicals. Per poder reforgar eis
objectius de la matéria d’anglés de 2n d’ESO a través del nostre crédit hem hagut
de mantenir trobades regulars amb professors del Departament d’ Anglés, que revi-
saven el nostre material per comprovar que coincidia amb el nivell i els objectius
dels alumnes de 2n d’ESO.

Material: El material dels alumnes del curs consisteix a uns dossiers de fotocopies
que romanen al Departament de Misica a (i de poder ser reutilitzats en altres grups,
cada dia els repartim i els recollim. Per a la seva confeccié va comptar-se amb la col-
laboracié d’alumnes francesos que venien a fer practiques del seu anglés i d’aquesta
manera perfeccionaven i milloraven els seus congixements.

Agquesta comunicaci6 conté dues parts, la primera és la descripci6 del projecie i
la segona fa programacic del crédit variable «Music In English>.

Descripcié del projecte

Per fer la descripcid del projecie cal presentar-ne els aspectes segiients: justi-
ficaci6, objectius, alumnat a qui va destinat, metodologia, temporitzacid, critens i
indicadors d’avaluacié.

Justificacio del projecte: En un pla general cal tenir en compte que 1’educacis
secundaria té com a finalitat educativa contribuir al ple desenvolupament de la per-
sonalitat dels i les alumnes, 1 la seva preparacié per participar activament en la vida
social i cultural. Aix{ mateix la mudsica té un paper decisiu en el desenvolupament de
les facultats intel-lectuals i emocionals, Contribueix al desenvolupament i perfecci-
onament lingliistic 1 des d’un pla més universal, és un instrument de socialitzacid,



jaque, a més de la seva condicid artistica, forma part de les relacions internacionals
i interculturals.

L’alumnat del centre i també els seus pares mostren demanda d’una major flui-
desa en I'ds de I’anglés ja que alguns dels nois i noies han viscut a paisos de llengua
anglesa i molts tenen perspectives de fer-ho en el seu futur com a universitaris. En
correspondéncia el departament de miisica estid molt predisposat a afavorir el conei-
xementt i 1ds d’aquesta llengua des de les seves classes. Anteriorment a aquest crédit
aix0 ja es feia a través d’un repertori de cangons en anglés, i també de les tecnologies
de la informacid, mitjangant les quals els alumnes eren encoratjats a fer recerca i
presentar els treballs sobre temes musicals en anglés.

Objeciius: Augmentar les competéncies basiques dels alumnes en misica i en
anglés, Intensificar I’ aprenentatge de 1’anglés reforcant les destreses de la compren-
sié, produccid i interaccié oral, tenint en compte la importancia del llenguatge en
I’aprenentatge de la miisica. Desenvolupar activitats cognitiu-lingiifstiques com sén
la descripcid, la definicid, explicacid i I'argumentacid. Dit d’una altra manera, es
tracta d’assolir els objectius generals de I’area de Miisica perd en anglés.

Alumnat: 2n d’ESO (En 1’ actualitat).

Metodologia: En primer lloc parlaré del treball amb tot el grup-classe, es fa la
lectura en veu alta de textos en anglés sobre temes musicals amb un vocabulari ade-
quat, s’ interpreten cangons, es visionen converses amb musics, breus i senzilles, en
anglés, o bé fragments de pellicules en versid original, i tot el grup fa comentaris
sobre el qué s’ha dit. Pel que fa al treball individual o en parelles, els alumnes prepa-
ren per escrit la resolucié en anglés a algunes giiestions senzilles en anglés sobre els
diversos temes que s’estudiin, també elaboren treballs en grup i individuals, en fan
I’exposicio oral, i en definitiva fan recerca bibliografica per internet sobre giiestions
plantejades per la professora.

Temporitzacid: El projecte és de quatre anys. Durant el curs 2005-2006 es va
anar elaborant la planificacié del projecte i el material per als alumnes del crédit
de 2n d’ESQ. El curs 2006-2007 s’ha impartit el crédit variable «Music in English»
a alomnes de 2n d’ESO i ha tingut com a llengua vehicular I’anglés. Durant els dos
anys vinents s’anira aplicant el projecte a altres cursos successivament.,

Criteris i indicadors d’avaluacié: S’avaluaran els blocs de continguts que
pertanyen al curriculum de muisica del centre, en les facetes de continguts, valors i
procediments. L'avaluacié inicial es fa amb preguntes obertes al grup-classe, 1’ auto-
avaluacid consisteix als resultats dels exercicis que fan en grup i els corregeixen amb
la participacio de tota la classe, 1 ’avaluacié sumativa es fa al final de cada unitat
quan es passa un test de continguts perqué els alumnes responguin.



Programacio del crédit variable «Music in English» de 2n d'/ESO

Objectius generals: Aquests objectius fan referéncia a capacitats que incidei-
xen en tots els Ambits del desenvolupament de la persona: cognitiu, fisic, afectiu,
d’equilibri personal, d’insercié social 1 especialment, de comunicacié i de relacié
interpersonal.

Acceptar 1’anglés com una llengua en la qual expressar-se; Millorar la fonética
tant en la lectura com en 1’expressié oral; Treballar 'escriptura i la llengua anglesa.
Saber memoritzar i cantar cangons en anglés; Congixer el mén musical en diferents
estils; Recongixer els instruments: trompeta, clarinet, guitarra, piano, timbales, violi,
violoncel, orgue, acordid i bateria; gaudir de 1’angles i de la miisica; recongixer les
diferents obres musicals treballades en el temari.

Continguts: Distincid de fa informacié rellevant sobre la historia de I’orquestra;
Identificacié de Jes families d’instruments: vent, corda, percussid, 1’orquesira sim-
fomica; familiaritat amb els instruments: el piane, el violoncel, I’orgue, ’acordid;
Relat, oral o escrit, de Biografies de Benjamin Britten, Amadeus Mozart, Joaquin
Rodrigo, Beethoven, Vivaldi, Bach, Haydn, L. Armstrong, Beatles, Andrea Corr,
Pau Casals.

Unitats didactiques: el crédit consta de 8§ unitats, que es distribueixen en apro-
ximadament 32 sessions d’una hora, cada unitat abasta unes 4 sessions.

1. The orchestra 2, The flute 3. The guitar 4. The trumpet 5. The drums 6. The
piano 7. The cello 8. The violin.

Procediments: Llegir textos en angles; Escoltar i cantar cangons en anglés; Con-
testar giiestionaris; Cercar informacié; Memoritzar cangons i vocabulari.

Actitud:

Educacidé en valors. A continuacié esmentarem tots aquells aspectes transver-
sals que apareixen en el material utilitzat i que creiem que contribueixen a fomentar
I’educacié dels alumnes no només en coneixements musicals siné en altres tipus de
valors fonamentals a la societat i al moment en qué vivim.

1 — Educacié per la igualtat d’oportunitat d’ambdds sexes: ni els personatges
principals ni la gent de qui tracten els textos mostren caracteristiques diferents pel
fet de ser homes o dones: tots fan masica, triomfen dins 17art, etc.

D’altra banda, la llengua anglesa, com a reflex d’una realitat sociocultural, fomenta
en els alumnes la reflexi® sobre aquest tema, a través de terminologia que fa referéncia
a les persones sense especificar el seu sexe: musician, composer, student.

2~ Educacid moral i civica. Bl material del curs mostra a 1’alumne aspectes de
la vida quotidiana en qué cal respectar unes normes basiques, i adoptar actituds po-
sitives i solidaries en la societat; concerts benéfics I solidaris, celebracid respectuosa
de les festes dins la comunitat, normes de comportament als llocs de lleure on anem,
com sales de concerts.



3.— Educacio per la pan. Amb I’objectiv d’assolir un mén sense conflictes nacio-
nals ni internacionals, és fonamental fomentar el respecte per les societats i cultures
diferents a la propia i el coneixement de la contribucié d"homes i de dones de diferents
parts del mon al progrés pacific de 1a humanitat. Pel que fa als continguts especifics,
es tracten qiiestions com les relacions dels musics dins del si de la seva familia, la
comunicacid a través del Henguatge de la misica, el respecte per cultures, races i
creences diferents, la misica com a mitja d’enteniment entre els joves, les aportacions
de diversos paisos a la cultura i el progrés de la humanitat, etc.

4.— Educacio per la salut, Utilitzant el tema del cant i de la veu com a vehicle,
els alumnes reflexionen sobre aspectes que incideixen en el manteniment del bon
estat de salut i el control de la respiracid, es reflecteixen actituds negatives per la
veu, com 1’alcohol i el tabac. També s’inclouen actituds adequades envers la manera
d’ocupar el temps 1liore de cadasci.

5~ Educacio ambiental. Al llarg del curs es reflexiona sobre la importancia del
respecte al medi ambient i el contacte amb la natura per afavorir la creativitat i ’equi-
libri del planeta i personal, i es pretén despertar en els alumnes una major consciéncia
ecologica i especialment de lluita contra la contaminacid aciistica.



Cantem amb l'aula d’acollida

Agnés Sellés

IES Josep Lladonosa de Lieida

Les aules d’acollida sén
una realitat en molts cen-
tres, una realitat que intenta
respondre a les necessitats
que han anat sorgint per 1 ar-
ribada constant d’alumnes
nouvinguts.

Des del departament de
Misica de I'IES Josep Lla-
donosa de Lleida, varem
pensar que seria interessant
fer una intervencié amb els
alumnes d’aula d’acollida,
fent-los cantar.

Donat que el centre ja té una dilatada tradicié amb el cant coral i estant absoluta-
ment convenguts que a través del cant es poden fomentar altres valors molt positius
per I’alumnat, varem decidir introduir el cant als alumnes nouvinguts.

El nostre projecte consisteix en:

Una hora a la setmana els alumnes de laula d’acollida van a 'aula de mdusica
a cantar.

Gracies a la disponibilitat horaria de la professora de miisica, que és cap de de-
partament, i a la bona acceptacié de la proposta per part de les professores de 1’aula
d’acollida, que sempre estan obertes a qualsevol ajuda exterior, ja que la seva labor
és complicada, hem pogut engegar aguesta activitat. Som conscients que la qiiestié
horaria és fonamental per tirar endavant aquest projecte.



La directiva del centre va
estar, des del primer moment,
d’acord amb la proposta. No
podia ser d’altra manera ja
que no suposava cap canvi
en el tema de horari.

Aquesta activitat els ajuda a
millorar Ia nota de la maté-
ria comuna de mdsica.

Tots sabem que els alum-
nes d’aula d’acollida no
poden estar només a 1’aula
d’acollida, hi ha algunes matéries que, des que arriben al centre, han de fer amb el
grup classe que tenen assignat. El cas de la milsica és aquest i és per aixd que els
ensenyants de musica ens troben que, a mesura que arriben alumnes nous al centre,
als pocs dies ja els tenim a 1’aula. Aquest fet ens genera un problema de molt dificil
solucié: I’alumne nouvingut no ens enién i [’hem d’atendre de forma individualitzada,
en la mesura de les nostres possibilitats.

En la majoria dels casos és el professor de muisica qui fa el cant coral i aquesta
activitat déna al professor la possibilitat de congixer millor aquests alumnes i també
li proporciona I’oportunitat de treballar amb ells de forma més individualitzada, pel
fet d’estar en un grup més petit que el del grup classe.

El professor fara una valoracié del treball dels alumnes, basani-se, fonamental-
ment, en les actituds i el seguiment de les normes per part de 1’alumnat.

L’alumnat estd assabentat que si treballa amb interés a cant coral, pot aprovar
"assignatura de miisica, sempre que a 1’aula ordiniria també treballi amb una actitud
oberta i positiva.

Les lletres de les cangons es treballen de memoria.

L’objectiu final del treball textual de les cancons és que les aprenguin de memo-
ria. Fer les cangons de memoria proporciona a I'alumnat la possibilitat d’ampliar el
vocabulari que treballa a 1"aula d’acollida.

El treball amb les lletres es fa tant des de ’aula d’acollida com des de 'aula de
miisica.

Per "aula d’acollida prepararem les lletres amb espais en buit. D’una mateixa
cangd en farem diverses plantilles: una sense els substantius, una altra sense els
adjectius i I'ultima sense els verbs.



Quan la lletra ja és cone-
guda per I’alumnat pedrem
comengar a fer el treball de
memoritzacié completant els
espais en blanc.

A l’aula de miisica, el
treball de memoritzacié es
basara en repetir les paraules
que va dient la professora,
perd tindrem molta cura en
fer repetir el text seguint el
ritme de la propia miisica,
fragmentant la cancé segons
els criteris que ens marquin
les frases musicals. D’aquesta manera el treball serd doblement efectiu: I’alumnat
anird retenint la lletra i al mateix temps anira assimilant les entrades, les respiracions,
el ritme. ..

Es fa un aprofundiment a la dicci de les paraules.

A l’aula de musica procurarem treballar detalladament la diccié de les paraules.
De tots és sabut que per cantar i potenciar al maxim la veu, cal que no es perdi el
so de cap lletra. En aquest treball el model que marqui el professor sera essencial;
’alumnat haurd d’aprendre per imitacid i en aquest cas I’exemple que li proporcio-
nem és fonamental.

L’aprofundiment en la bona diccié sempre és un exercici interessant per qualse-
vol alumne ja que, generalment, els adolescents tenen problemes a I*hora de «parlar
clar». Aquesta dificultat, com és natural, s’aguditza en el cas dels nois i noies que
han d’aprendre una nova llengua.

Observar I’obertura de 1a boca, insistir en el moviment i col-locacié de la Hengua,
treballar les respiracions o la posicié corporal, de ben segur ajudara a adquirir una
diccio més agil i correcta.

Es canten cancons exclusivament en catala

Es evident que si el que es pretén és ajudar a que els alumnes de 1’aula d’acollida
disposin d’un recurs més que els ajudi a millorar el seu aprenentatge de la llengua
catalana, les cangons que cantarem han de ser en catala.

Treballarem amb cangons populars catalanes i amb cangons d’autor 1 amb peces
de rock catala.

La dificultat de la lletra, quant a contingut o vocabulari, no ha de ser un impedi-
ment, ja que la cangé ha de proporcionar la possibilitat de trobar-nos amb paraules



noves, que s’aniran gravant en la ment de 1’alumne a mesura que les anem cantant,
per aix0 és tant important fer-les de memoria.

De vegades, perd, també haurem d’optar per lletres que siguin assequibles i que
transmetin continguts i valors que es puguin entendre amb facilitat.

Es fomenta el gaudi en grup, al ser una activitat amb un cert caracter ladic.

Quan I'alumnat nouvingut arriba a 1’aula d’acollida se I'intenta acompanyar en
tot alld que necessita, se ’ajuda a que se senti integrat i se li déna suport animic.
El treball a I’aula d’acollida ¢s tant individual com col-lectiu, i el fet de ser un grup
petit es converteix en un punt de referéncia fonamental per aquell noi o noia a qui
tot li és estrany, el pafs, la ciutat, el centre, els companys...

Cantar en grup, fer una tasca en equip, el resultat de la qual no depén d’un individu
sing de I'aportacié de tots. pot resultar una eina d’ajuda per aquests alumnes que
necessiten adquirir nous punts de referéncia. A I’aula de misica, tot cantant, senten
un suport afectiu i un tracte individualitzat que els aixopluga en un moment de la
seva vida personal prou dificil, ple d’incerteses i de canvis.

Ens hem de preparar amb la perspectiva d’oferir ef nostre treball en public: el
concert.

Es probable que la tasca feta no sigui suficient per organitzar un concert només
amb la coral de 1’aula d’acollida, perd segur que al centre hi ha més activitat musi-
cal que permeti fer un espectacle conjunt, en qué hi participin altres grups. El més
important és que aquesta tasca no quedi tancada entre les parets de 1’aula d’acollida
o de laula de misica. Pels nostres alumnes serd una gran satisfaccid poder oferir
el treball al piblic i, si pot ser, convindri que ho femn en un horari en qué els pares
dels alumnes hi puguin assistir. Segur que ells també estaran orgullosos de qué els
seus fills cantin en catala,

MM A

Els alumnes que en I’actualitat participen en el projecte, estan molt il-lusionats i
fan I’activitat amb interés i amb motivacié. Les professores de ’aula d’acollida, que
també estan presents quan treballem amb els seus alumnes, comenten que els nois i
noies desitgen que arribi I’hora d’anar a cantar, que els agrada molt.

Estem convencuts que aquesta activitat es podria fer en molts altres centres, que
no es complicat posar-la en marxa i els resultats sén molt positius.

Com a suggeriment i també com a conclusié proposem que a I’horari de les
aules d’acollida es contempli la possibilitat de destinar una hora a aquesta activitat:
el cant coral.



Trobant cancons

Caran Rodriguez

IES Miquel Crusafont i Paird de Sabadell

El projecte «Trobant cangons» sorgeix des de I’assignatura de Miisica 1 del De-
partament d’Expressid i pretén, d’una banda, mostrar els treballs (de (écnica vocal,
repertori. cant i coneixement d’altres liengites, cultures i estils de miisica) realitzats
durant les hores de classe al crédit comu d’aquesta assignatura; de 1'altre, ésser el
punt de partida per a un treball conjunt de quasi bé tots els departaments, professorat
1 alumnat del centre.

La tria del repertori parteix tant de la proposta del professorat com de les aporta-
cions, idees i suggeriments de 1’alumnat, i pretén també ésser un eix vertebrador per
a la cohesid, la diversitat, el coneixement i 1’acceptacié dels diferents fets culturals
existents.

Aquest repertori es treballa durant una de les dues classes de crédit comu de |as-
signatura de musica, amb 1’alumnat de Iri 3r d’ESO. Per a I’enregistrament del CD
amb totes les peces, es fa una convocatoria (voluntaria) a tot I’alumnat per assistir a
dues sessions d’una hora cadascuna en horari extraescolar (17:30-18:30 h).

Les peces que es preparen a classe i que es cantaran durant I’espectacle son les
segiients:

— Camins (Sopa de Cabra) Catala

— La balalaika Catald

— Aki no yuhu ini Japonés

— Caresses s{ir I’océan {de la banda sonora de la pel-licula Les Choristes) Francés
— Siya hamba Africa

—~  Tue tue Africd

— Kumnbaya Africa

— Navidadau Quitxua

— Y qué tiene €17 (Fondo Flamenco) Espanyol

— Rap «campana sobre campana» Espanyol

— Happy Day Anglés



Alumnes de diferents grups i cursos de tot I'IES acompanyaran aquestes peces amb
teclat, guitarra eléctrica, bateria, djembé, pandero, veu fent bear-box, xilofon, carillons
i guitarra espanyola; el professorat en fard les adaptacions i els arranjaments.

El fil conductor de 1’espectacle serd un rapsode, un trobador, que viatja buscant
cangons arreu del mon; en aquest cas, un alumne de 4t d’ESQO.

A part del Departament d’Expressié i de 1’assignatura de miisica en concret,
diferents departaments estan implicats en la realitzacié d’aquest projecte:

Departament d'Expressi6, assignatura d’Educacié Visual i Plastica:

— Realitzacid del decorat per a I’espectacle.

—  Organitzacié d’an conecurs de cardtules de CD en queé participa tot ['alumnat de
I'[ES.

- Creacio del video amb les imatges que son projectades durant [’ espectacle.

— Creaci6 del PowerPoint que presenta I’espectacle.

Departament de llengles, assignatura de Catala:

—  Creacid del text amb rodolins que és el fil conductor de I’espectacle.

— Treball d’interpretacié i diccié amb 1’alumne de 4t d’ESO que fa de rapsode.
— Realitzacié del reportatge fotografic de ’espectacle.

— Creacid d’un poster amb les fotografies de ’espectacle.

Departament de Tecnologia:

— Creacié i instal-lacié del decorat de tot I'IES que mostra |'espectacle.

— Creacid d’un cartell en fusta pirogravat.

— Comunicacié i instal-lacid de Iequip de so al Centre Civic del barri on es farad
I’espectacle.

Departament d’USEE (Unitat de Suport a |’'Educacié Especial):

— Creacid del diptic de espectacle.
— Suport i acompanyament amb |'alumnat especific d’aquest departament durant
tota la realitzaci¢ del projecte.

Departament de Diversitat:

— L’alumnat de les classes d’ Aula Oberta dels diferents nivells de I'IES s’ocupa de la
regidoria, (transport i col-locacid d’instruments, repartiment de diptics, col-locacid
de cadires, distribucié del piiblic, organitzacié diversa...).

Departament de Ciéncies Experimentals:

— Enregistrament i creacié d’un video de I’espectacle.

— Tots els departaments i professorat en general:

—  Suport logistic per als assajos, acompanyament d’alumnat 1 assisténcia a I’espec-
tacle.

Aquest projecte ha estat realitzat durant el primer trimestre del curs 2007-2008.



Harmonia i Caos a la ciutat i a la natura:
un projecte interdisciplinari

Francesc Llinares

IES Bernat Metge. Barcelona

Introduccid

El projecte de treball que ens ocupa forma part d'un projecte d’innovacié I re-
cerca educativa més ampli anomenat «Apreneniatge per a la comprensid en entorns
virtuals als centres de secundaria: La Xarxa School+». En aquest macroprojecte hi
van participar professors de quatre centres que van planificar i van portar a terme un
projecte de treball titulat: La ciutar, passat, present i futur. Cada un dels centres va
adaptar aquesta proposta general a la seva dindmica interna.

Harmonia i Caos a la ciutat i a la natura és el projecte interdisciplinari que es
va portar a terme a 'IES Bernat Metge de Barcelona amb alumnat de 3r I’ESO |
en el qual va intervenir professorat de les arees d” Angles, Catala, Educacié Visual i
Plastica, Filosofia, Informatica, Matematiques i Mdsica.

El desenvolupament d’aquest projecte, d’un trimestre de durada, va implicar una
reorganitzaci6 tant dels horaris com dels continguts curriculars, aix{ com de I'ds dels
espais i del temps d’aprenentatge.

La finalitat del projecte era aconseguir, per part de I’alumnat, una comprensié
de les representacions de les relacions d’apropiaci6 i de poder que tenen lloc tant a
1’ambit de la ciutat com de la natura, des del punt de vista de 1’ds i transformacié de
’espai tant privat com ptiblic.

Un altre de les finalitats d’aquest projecte era valorar fins a quin punt el treball
per projectes i en grup i 1'ds de la plataforma School+ Microcosmos (entorn similar
al moodle), generava dinamiques d’aprenentatge més riques i fructiferes i la seva
incideéncia en els processos de comprensié de "alumnat.

La perspectiva educativa del projecte de treball que s’ha dut a terme, pretenia
desenvolupar en els estudiants situacions d’aprenentatge auténtiques, tenint present
el context i vinculades a situacions i experiéncies que es donessin fora de I'escola i



seguint un procés d’aprenentatge fonamentalment social, de tal manera que aprendre
fos més una qliesti6 d’aprofundiment en les maneres de pensar d’una comunitat, que
el resultat d’una instruccié explicita de determinats conceptes, habilitats o proce-
diments.

El projecte

Les activitats, que van dur a terme les diferents arees participants, van confluir en
la preparacid i representacid d’un espectacle multimodal (imatges, dansa, llum, veus,
efectes sonors, misica en viu, poemes i textos literaris) d’uns vint minuts, aproxima-
dament, de durada, denominat « Harmonia i caos a la cintat i a la natura».

En aquest muntaige, presentat com a integracié dels resultats del procés d’ense-
nyament i aprenentatge que cs van realitzar al llarg del desenvolupament del projecte,
es van considerar diversos espais, cada un d’ells representat per imatges, textos,
musiques d’estils i caracters diferents i efectes sonors determinats:

— Natura: Caracteristiques dels diferents entorns naturals, contrast entre diferents
entorns a través de la devastacid, els desastres ecoldgics, la contaminacid, etc.
Miisica en viu. Canon en Re M de J. Pachelbel

— Ciutat: diferents entorns urbans amb infraestructures adequades: parcs, jardins,
mercats, escoles, transports. Contrast amb la superpoblacid, el caos. Dansa, miisica
en viu, miisica enregistrada, efectes sonors. «Paranoia» musical (obstinats ritmics)
relacionada amb 'estrés de la ciutat. Sarabanda de la Suite per a clavicémbal
nim. 11 de G.F. Haende] com a contrast amb les imatges de caos i desastres na-
turals.

— Barri: recorregut pel barri. Punts de trobada, visions positives i negatives de [’en-
torn proper. Rap i muisiques diverses creades i interpretades pels propis alumnes

— (lobal: espal on conflueixen natura, ciutat i barri. Hymne de 1'Opera Sauvage de
Vangelis interpretat per tot I’alumnat participant.

Un dels punts de partida va ser el conjunt d’obres plastiques elaborades per
I"alumnat on es representava la ciutat seguint ies diferents estétiques de les avant-
guardes artistiques aixi com els textos, també creats per I’alumnat, relacionats amb
les esmentades avantguardes:

— Futurisme: Vehicles, 1imits de velocitat... (efectes sonors, obstinats ritmics,
etc.)

— Dada: Espais d’oci, contaminacid, contrast entre ciutats i pobles. (Contaminacié
acustica)

— Cubisme: Aspecte 1 funcionalitat dels habitatges. (Soroll)
— Fauvisme: Temps lliure, diversié entreteniment. (Gustos musicals)

— Surrealisme: Imaginacié. Espais ideals. Ciutat somniada. (Caracter de la mdsica,
sensacions, emocions}



Paral-lelament al treball, desenvolupat amb ’alumnat a 1" area de musica, pel que fa
ales vessants interpretativa, creativa i selectiva (audicid i selecci$ d’ abres proposades
per formar part del muntatge) es va realitzar un procés de reflexié i conscienciacié a
partir de diferents activitats relacionades amb temes inherents al projecte com pot ser
la contaminacic actistica o els diferents gustos i tendéncies musicals actuals, activitat
en la que |"alumnat va realitzar una enquesta que va servir com a punt de partida per
a la reflexid sobre la incidéncia de diferents estils musicals en la societat actual.

Descripcid de I'espectacle

La proposta inicial del muntatge consistia en preparar una instal-lacié on es
recreessin, audiovisualment, diferents entorns (natura, ciutat, barri)} i les conseqiign-
cies de la interaccié humana en aquests entorns. Cada un dels entorns havia de ser
representat, pel que fa a ’aspecte visual, amb imatges projectades, efectes de llum
i diversos elements decoratius formant una mena de collage simbolic. Pel que fa a
I"aspecte sonor s”havien d’interpretar, ja fos en viu, a partir d’enregistraments o de
manera combinada, peces breus 1 fragments musicals de diferents estils i caracters
aix{ com efectes sonors tendint a crear una atmosfera determinada conjuntament amb
laresta d’elements. També havia d’intervenir la veu, ja fos com efecte sonor, cantant
o declamant els textos (en catala, castells o anglés) creats per ’alumnat.

Finalment, en la realitzacié del muntatge es van establir tres espais diferenciats
amb una pantalla a cada espai on es projectaven, de manera simultania, les presen-
tacions en PowerPoint que havia preparat ’alumnat a partir d’imatges de la natura,
imatges de la ciutat i del barri i imatges de les obres realitzades pels propis alumnes en
I’assignatura de Visual i Plastica sobre el concepte de ciutat des d’una perspectiva cu-
bista, futurista, expressionista, fauvista, surrealista i dada, utilitzant diverses tecniques
pictoriques (collage, aquarel-la, etc.). A cada un dels espais, decorats adequadament,
hi havia ubicats diversos alumnes que intervindrien al llarg de I'espectacle.




L’espectacle s’inicia amb la sala en penombra, només il'luminada per una llum
ultraviolada que ressalta ’aparicié de dos personatges, la natura i la cintat que,
integrant-se en 1’atmosfera sonora creada, avancen fins a trobar-se. §’aturen uns
instants i tot seguit, a partir d*un canvi musical sobtat, iniciaran una frenética dansa
urbana (breakdance). A partir d’aqui i de forma continuada, s’aniran succeint di-
verses intervencions que combinaran les interpretacions musicals, obstinats ritmics,
declamacions, etc. amb la projeccié d’imatges simbolitzant, primerament de manera
seqiiencial, els diferents entorns representats per acabar amb tot un seguit d’accions
simultdnies dels diferents espais de manera que recrein un entorn global,

Propostes per fomentar la comprensié de I'alumnat
Durant el desenvolupament del projecte i per fomentar la comprensio i la implica-
cid de I’alumnat es van proposar diverses interaccions i tasques com per exemple:
— Observar, des d’un nou punt de vista, tot aild que els envolta.

— Cercar diferents tipus d’informacié sobre el barri i la ciutat: misiques urbanes,
llocs d’oct, locals on es pot escoltar musica.

— Seleccionar 1 ordenar la informacid

— Contrastar els diferents punts de vista gue emergeixen de les diferents fonts d’in-
formacid, dels costums, dels gustos musicals, dels entorns socials.

— Relacionar les dades i crear connexions entre elles.

— Confrontar les seves observacions, les visions de les persones entrevistades i les
fonts documentals amb les seves propies preconcepeions.

— Extreure conclusions i fer propostes.
— Seleccionar els aspectes més rellevants de [a seva recerca.

~  Decidir sobre la forma més adient per comunicar els processos i els resultats de
la recerca.

— Fer servir diferents modes d’expressié 1 comunicacid: miisica, dansa, text escrit,
imatge, so, disseny visual...

— Utilitzar diferents eines tecnoldgiques: ordinador, controladors MIDI, sintetitza-
dors, caixes de ritmes, etc.

— Fer servir les TIC com a eines de creacid i comunicacio significativa (editor de
partitures, seqiienciadors, editor de textos, pagines web...)

—  Cercar les relacions 1 fer el seguiment del treball portat a terme en les diferents
matéries que conformen ¢l projecte.

— Representar artisticament el seu treball per a presentar-lo a 1a resta de la comunitat
educativa.

— Integracié real de diferents arees del curriculum.



Conclusions

Aixi mateix, com a part d’aquest projecte, es va realitzar una analisi dels proces-
sos de treball que havia seguit I’alumnat, la qual cosa va permeire extreure algunes
conclusions:

— Es van donar processos de transferéncia, és a dir la possibilitat de resituar aprenen-
tatges realiizats en les diferents assignatures. Aixi, van poder utilitzar conceptes
de geometria en el disseny de les imatges que produien sobre la ciutat o per a
I’escenografia de la representacid. Vam poder comprovar que quan 1’alumnat té
la capacitat de poeder fer servir en un altre context diferent el que aprén en un
context determinat és indicatin de que s'ha entés i s’ha assimilat millor aquell
aprenentatge.

— L’alumnat va sentir el projecte com a seu, manifestant el seu interés 1 expressant
el seu compromis al respecte. El fet que els textos i part de la misica, a més a més
d’altres materials, fossin creats per ells mateixos diferenciava aquest projecte.

—  Esva produir una millora en I"autoestima de I’alumnat. Els estudiants es van sentir
valorats pel seu propi saber i ho van manifestar amb el seu grau de satisfaccid per
poder-ho mostrar a la comunitat educativa. Es pot afirmar que ’&xit del projecte

"rau, més aviat, en la resposta emocional que no pas en la intel-lectual. Participar
en I'experiéncia els hi ha permés sentir-se importants fins al punt de generar una
certa gelosia en alumnat d’altres grups.

— Es va produir un apropament als interessos i a les necessitats expressives de
I’alumnat: creacid i interpretacié de coreografies, rap | misiques diverses pel que
faa la miisica. Creaci6 d"imatges del propi barri de "alumnat i segons el seu punt
de vista, etc.

— El treball, per part del professorat, va ser viscut i realitzat de forma conjunta
amb 1'alumnat. A partir d’una idea principal negociada amb [’alumnat s’anaven
fent diverses proposies relacionades amb les feines desenvolupades a les altres
assignatures 1, entre tots, s’escollien algunes i es descartaven altres.

— Un dels aspectes més interessants d’aquest projecte va ser la interdisciplinarietat,
és a dir Ja coordinaci de professors de diferents materies (Matematiques, Educacio
Visual i Piastica, Miisica, Catala, Anglés, Informatica) en un projecte comilien una
producci6 integral i els processos de transferéncia que aquest fet va permetre.

Per acabar, val a dir que les possibilitats de la metodologia basada en els projectes
de treball, especialment interdisciplinaris, sén manifestes, encara que es poden trobar
limitades per gilestions organitzatives (sobretot temporals i espacials) 1 curriculars
que poden mediatitzar la capacitat innovadora d’aquesta metodologia.



La misica a través de la pintura.
Pinzellades musicals a I'aula

M? Carme Domingo

IES Gaudi de Reus

Larticle que exposem proposa un aprofundiment en fa misica a través de la
histdria dirigida a diferents nivells d’educacié secundaria partint d’un projecte
d’innovacid artistica i investigacio didactica basat en una interdisciplinarietat entre
I’Area de Misica i 1’ Area d’Educacié Visual i Plastica. Bs mostra la recreacié d’un
petit museu de Belles Arts a la propia aula convidant I’alumne/a a conéixer destacades
obres d’art pictdriques, algunes de les quals s6n treballades a les classes d’Educacid
Visual i Plastica amb la finalitat de que sigui la propia obra d’art qui apropi I'alumnat
a la composicié musical que es objecte d’estudi. A través de 'enfocament transver-
sal d’aquest projecte es pretén oferir a ’alumne/a continguts referents a la historia
de la misica des d’una dimensié social i cultural interdisciplinaria i a través d’una
practica reflexiva.

Tanmateix es treballa la llengua i literatura catalana i es mostren exemples envers
la utilitzacié de diverses fonts d’informacié per al coneixement de la misica i dels seus
contextos historic, cultural i social a través de les TIC. L’exposicio d’aquest treball
inclou una valoracid per part dels alumnes d’aquesta metodologia d’ensenyament-
aprenentatge. Es considera important en el projecte que els alumnes arribin a assolir
al larg dels cursos el coneixement i la valoracié d’obres d’art relacionades amb
estils musicals significatius de la misica occidental, especialment de la musica culta
catalana fruit de les avantguardes artistiques del segle XX.

Paraules clau: historia de la misica, pintura, educacié artistica, tecnologies de
la informacié i la comunicacid, interdisciplinarietat, transversalitat, competéncies
basiques, modernisme, impressionisme, atonalisme, expressionisme, avantguardes
artistiques 1 musicals, miisica contemporinia.



Presentaci6 del Projecte.

El projecte iniciat durant el curs 2007-2008 a I’IES Gaud{ de Reus a les aules
de 4rt d’ESO a partir d’experiéncies interdisciplinaries des de les drees de Musica
i educacid Visual i Plastica, pretén recrear des de ’area de Miisica una visié dina-
mica i practica de la misica a través de la histdria acompanyada d’imatges visuals,
d’imatges pictoriques.

Per qué partim de la imaige visual per a I'estudi de les obres musicals?

En explicar als alumnes el desenvolupament de la misica a través de la historia,
i més concretament en els crédits comuns que hem impartit a tercer curs ’ESO hem
pogut observar com els alumnes tenen més interés pels continguts que els expliquem
i participen més activament en les classes quan es déna també importancia a les
imatges o il-lustracions que acompanyen els llibres de text i es relacionen aquestes
imatges amb els esdeveniments musicals de ’&poca.

Epoques com les del renaixement i barroc musical sempre queden molt ben reflec-
tides a través de les imatges pictoriques i permeten realitzar un enfocament musical
molt acurat i clarificador, en especial en el treball de 1’organologia’.

La muisica de finals del segle XIX (amb les analogies entre la pintura i la miisica
del moviment impressionista) i la muisica del XX, segle on es contempla (a través
de miiltiples i variats exemples) la relacid de les arts entre si, queda també reflectida
a través de 1'obra dels artistes plastics 1 ens déna informacié del context social i
cultural que emmarca 1’obra.

Treballar les audicions de la miisica culta del segle XX amb aquesta didictica
requereix anar més enlla del contingut visual i analitzar-les en el seu context cultural
1 artistic, aixi com valorar la seva dimensié estética, comunicativa i social.

Val a dir també que les imatges que acompanyen els llibres de text per il-lustrar les
explicacions de la misica de la segona meitat del segle XX deixen de ser basicament
imatges de pintura per convertir-se en il-lastracions fotografiques?,

El Projecte:

Es un projecte transversal que pretén dinamitzar la misica al llarg de la historia,
focalitzant, inicialment, el treball a través de les avantguardes artistiques del segle XX

' Un llibre interessant que recull la idea d’aquesta didactica de treball que reffectim és el de: Ausoni,
Alberto (2006). La Miisica. Los diccionarios de arte. Barcelona: Electa.

?  Enllibres que s’explica la pintura a través de la historia, autores com Fride, P i Mercadé, 1. (1997)
utilitzen, en referéncia al segle XX, la denominacié de pintura en el més ampli sentit de [a paraula,
denominant «pintura» al conjunt d’obres tradicionals sobre tela, fusta, guix i metall, a més de totes
aquelles creacions associades a la técnica pictdrica (fotografia, video, ordinader) o bé concebudes
a partir de materials heterdclits.



en connexié amb d’altres matéries, en especial amb les Arts Visuals i Plastiques i la
Literatura catalana.

Es compta amb l'experiéncia 1 activitat realitzada pels alumnes del Centre,
I’'IES Gaudi de Reus, en passats cursos académics a I'ESCO i al Batxillerat: I’Art en
la recerca: treballem amb 1’art, eduquem per la pau, a través de la qual també s’ha
despertat en els alumnes el gust per creacié musical propia i la investigacié (nous
treballs de recerca a partir de la mateixa activitat)’.

Treball previ desenvolupat en el Projecte:

1.— Recerca bibliografica sobre temes pedagdgics referents al’educaci¢ artistica
actual, on es mostren experiéncies didactiques des de 1’area de la misica relacionades
amb la resta de les arts, en especial amb les arts plastiques.

2~ Recerca especifica sobre la hibliografia i documentacié (enregistraments,
audicions, partitures, etc.) en relacié a les obres pictdriques i les obres musicals, en
especial dels segles XIX, XX 1 XXI. La major part d’aquestes obres escollides estan
relacionades amb els continguts que es treballen a segon de batxillerat i actualment
sén obres que pertanyen al temari de les PAU.

3.~ Recerca a través de les TAC de textos i material per treballar a I'aula en
relacié a les obres escollides.

4.~ Praxis a Paula de |'explicacio de la musica a través de la histdria a partir
d’obres d’art pictoriques. Praxis a [’aula de I’explicacié d’obres d’art pictoriques en
relaci6 amb obres musicals. Praxis a ["aula a carrec de diferent professorat utilitzant
aquesta metodologia i treballs interdisciplinaris en connexié amb d’altres materies
promovent 1's d’esiratégies per organitzar i sintetitzar el coneixement.

Els continguts principals del Projecte els podem concretar a través dels diferents
moviments artistics.

Escoltar i comprendre

Manifestacions artistiques al llarg del temps, prioritariament la mdsica dels se-
gles XIX a XXTI a occident.

— El Modernisme a Catalunya: mdsica i art. (Punt de partida)

- De I'Impressionisme pictoric a les avantguardes musicals del segle XX. (Im-
pressionisme i Post Impressionisme, antecedents de les avantguardes).

* L’activitat queda reflectida en I"articie publicat: «La interdisciplinarietat quoiidiana en |’educacid
musical» a les Actes de les V Jornades de Musica: Miisiques | Interdisciplinarietat, organitzades
pel U'ICE de la UB {2004).



— Lesavantguardes artistiques i musicals de la primera meitat del segle XX. Primeres
avantguardes: Fauvisme, Expressionisme (atonalisme}, Cubisme (Neoclassicis-
me musical), Orfisme, Dadaisme, Neoplasticisme, Surrealisme, Futurisme.

— Les avantguardes artistiques i musicals de 1a segona meitat del segle XX: Infor-
malisme, Expressionisme abstracte, Neo Dadaisme, Pop Art, Nou Realisme,
Minimalisme, Art Cinétic, Art d’Accid, Art Conceptual, Body Ari, Land Art,
Art Povera.

— La misica contemporania de tradicié classica dels segles XX-XXT a Catalunya.

Interpretar i crear
— Audici6, observaci6 i interpretacié directa de les obres més representatives
d’aquests estils musicals a través d’una analisi visual 1 auditiva.
— Identificacié de categories temporals, estétiques, artistiques.
— Identificacid de relacions entre una societat i 1art que produeix,

— Us d’enregistraments musicals, partitures, fonts, documents i testimonis a [*hora
de descobrir obres i elements artistics.

— Creacid de composicions musicals a partir d’obres d’art i textos literaris.
— Adquisicié i s del vocabulari artistic corresponent.
— Lectura i utilitzacié de textos relacionats amb 1’obra d’art.

— Elaboracié de treballs monografics emprant fonts bibliografiques diverses i ate-
nint-se als métodes estudiats de comentari i interpretacid d’obres.

— Elaboraci6 de sintesis a partir de diversos tipus d’informacid.
- Intervenci6 activa en debats.

— FElaboracié de judicis interpretatius.

- Adquisicid 1 aplicacid del vocabulari musical 1 historic.

— Recull d’informacid per mitjans informatics i telematics, en especial en fonts
estructurades d’informacié i en altres recursos de la xarxa (Internet).

Dimensid social i cultural

Valoracio de les pautes de conducta per a la convivéncia i lestudi.
— Actitud de iolerancia, tant en el tractament dels temes com en I'acte de la convi-
véncia de la classe.
— Actitud critica.

— Actitud participativa, responsable i de col-laboraci6.



— Utilitzacid acurada de la terminologia estudiada.
— Utilitzacié correcta dels métodes de comentari.
— Estimular la curiositat.

—  Fer créixer 'autovaloracié de 1’alumne/a com a subjecte del missatge artistic i
com emissor d’opinions estétiques.

Interés per sistematitzar el treball propi

— Actitnd favorable per ’ordre, el rigor i la sistematitzacié del treball,

— Preocupacio per la correcta presentacid i execucid del treball.

Valoracio positiva de fa convivéncia civica i social

— Defensa dels drets, les llibertats i el patrimoni de la comunitat.

Respecte, solidaritat i cooperacio

— Actitud solidaria i de cooperacid.

— Respecte del patrimoni del present i del passat.

Les activitats d’aprenentatge juguen un paper fonamental, especialment quan es
vol potenciar més ’aprenentatge que 1’ensenyament com a via per adquirir conei-
xements.

Cada unitat didactica es presenta a través d’obres d’art pictdric i obres d’art
musicals per la qual cosa es confeccionen diversos PowerPoint* segons les &poques
iels estils a treballar a la vegada que s’elaboren conjuntament amb el professorat del
Departament d’Educacié Visual i Plastica fitxes didactigues de cada tema a tractar i
un dossier amb els exercicis corresponents per facilitar sincronitzar les tasques amb
les hores lectives de cada matéria d’acord amb el calendari escolar.

El protagonisme del professor/a i de la matéria a ensenyar tenen importancia
perd s ha de procurar que ’alumne/a s'impliqui en aquest aprenentatge i tingui €l
seu protagonisme.

Explicacié i activitats van coordinades. Els alumnes en aquesta proposta no sén
subjectes passius, han de respondre també a unes giiestions plantejades que poden
tenir resposta aplicant els nous coneixements adquirits al seu bagatge cultural amb
I’objectiu de generar més giiestions que duguin al professorat i als alumnes a una
recerca comuna.

* Veure: http://www.xtec.es/ ~mdominéy.



Avaluacié

Basicament se sustenta en:

~  Programar aquells indicadors que ens permeten comprovar si el projecte i la seva
aplicacid responen als objectius que ens haviem proposat.

—  Valorar la qualitat del projecte i la seva adequacid a les necessitats familiars i
socials de 1’alumnat.

— Valorar la reaccid positiva o negativa dels participants en el projecte (alumnes i
professorat).

— Corregir [es mancances que es van detectant al llarg del curs.
—  Proposar les mesures necessaries per a millorar el projecte i la seva aplicacio.

Per avaluar els alumnes s’aprofita al maxim el treball de cada sessié que es
realitza com a activitat educacional. Seran les activitats que es deriven a partir de la
visualitzacié i estudi de les imatges pictoriques acompanyades de 1’andicié activa
i 1a posterior recerca educativa segons els objectius proposats, tenint present 1'us
que en fa I'alnmne/a de les TIC en aquesta recerca, tenint present la creativitat de
I’alumne/a en les tasques que se li encomanen. Es valora el treball creatin en connexio
amb les activitats de les arees d’educacié Visual i Plastica i de Llengua i literatura
catalana.

I’avaluacid és continua. Aixd pressuposa |’observacid sistematica del procés
d’aprenentatge per part del professor/a. Convé atorgar un valor a totes les activitats
que ’alumne/a realitza (individualment i/o en equip) 1 tenir unes pautes clares per
al seu seguiment.

Per avaluar el Projecte observem 1 valorem la resposta de 1’alumnat al llarg del
procés, revisant si les activitats proposades funcionen o no en relacid a la resposta
dels alumnes, intergs i motivacid i nivell d’aprenentatge.

Per millorar la nostra competéncia docent, a més de tenir cura de la qualitat dels
materials en tot moment realitzem enquestes als alumnes sobre el projecte cada curs
académic i també entrevistes a diferents alumnes escollits de forma aleatdria que
participin en el projecte.

El Projecte s’inicia a partir del Modernisme i la seva transversalitat a través de
diferents matéries, partint del treball artistic dels alumnes en el propi Centre sobre
el Modernisme per arribar a d’altres moviments artistics, com ara I’ Abstraccié.

Sobre les composicions artistiques que anem trobant en el propi Institut podem
estudiar P’afinitat de 1’obra d’art amb la creacié musical d’alguns compositors cata-
lans. Els alumnes poden crear, igual que el treball amb colors primaris, composicions
musicals amb un niimero limitat de sons per ser interpretades amb els instruments
musicals que tenim a ’aula.



Modernisme

La Musica a trav és de la Pintura
Les avantguardes ¢ es C Les avantguardes artistiques del segle XX

Trancadis al ludeix aun

(1852-1926).
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Abstraccio

La Musica a trav és de la Pintura
Les avantguardes artistiques del segle XX

figura primania

mitjan gant els colors da la m usica

Escottem un fragment de ia segona
K.Malavich (e ngend , 1935] ega, Limie ol endinsant -nos en

Conclusions:

A través del Projecte convidem 1'alumne/a a la reflexid, al pensament critic.

Aprenem quan fem (manipulem 1 pensem quines son les nostres idees 1 maneres
de fer), aprenem interaccionant amb els altres i comparant, revisant ls nostres punis
de vista inicials, [.a nostra didactica s’orienta a aprendre coneixements gue promouen
la contextualitzacid de | aprenentatge aplicant-los a noves situacions.

Es tracta d’implementar una actualitzaci6 del procés d’ensenyament - aprenentatge
en relacié a la historia de la muisica, procés obert a noves possibilitats: professorat
{ alumnat hauran d’entendre aquest projecte com una eina més, oberta al cami de
\a contemplacié de P'obra d’art, fet que implica tenir present, com hem esmentat, 1a
creativitat®.

5 Com diu Gombrich en la introduccié a la seva Histdria de 1" Art: «Hablar diestramente acerca del
arte no es muy dificil. porque las palabras que emplean los critices han sida usadas en tantos senti-
dos que ya han perdido toda precisién. Pero mirar on cuadro con 0jos fimpios y aventurarse en ui



Destaquem la Importancia a nivel] internacional que té la relacié de la musica amb
la pintura de la ma de 1a investigadora Karin von Maur, la qual ens ha aportat les
seves reflexions, especialment sobre les estructures musicals en les arts figuratives
del segle XX, a través de 1a seva obra®,

Bruner (2002} ens diu que la imatge pren significat quan e] receptor aplica el sey
discurs, Perd som nosaltres, els docents, qui en primera instancia hem de preparar el

Bibliografia

AGUIRRE, Imano] (2000). Teorigs Y prdcticas en educacion artistica. Ideas para una
revision pragmatista de lg experiencia estética. Pamplona: Universidad Piblica
de Navarra.

AUSONI, A. (2006}, La Miisica. Los diccionarios del Arte, Barcelona: Electa,
Bruner, J. (2002) Actos de significado. Madrid; Alianza.

Domingo BeLanpo, M.C. (2004}, «La interdisciplinarietat quotidiana en I’educacig
musical». V Jornades de Miisica. Miisigues i interdisciplinarietar. ICE. UB.
Barcelona. pp.115 - 123,

GarpNer H . ( 1995). Intetigencias Multiples, la teorta en lq prdctica. Buenos Aires:
Paidos.

GomBrIcH, E.H. (2006). La Historia del arte. Londres: Random House
Mondadori, S.A . (1950}

HERrNANDEZ, F, (2000). Educacicn ¥ cultura visual. Barcelona: Octaedro.

MARIN ViapeL, R, (2002). «Todos los significados de todas las imégenes; de Ia
pléstica a la cultura visual y mds alld», A: Cuadernos de Pedagogia, mim.312
(abril 2002) pp.49-51.

Maur, K.v.; ( 1999), The sound of painting; music in modern, art, London: Priestly
Verlap.

WALKER, J | CrarLiy, S, (2001). Unqa ntroduccion a lg cultura visual, Barcelona:
Octaedro.

viaje de descubierta es una tarea mucho mds dificil, aunque también mucho mejor recompensada.
Es dificil precisar cugnto podemos traer con nosotros al regresos (La Historia del Arte, p.37).

¢ Ens referim al Llibre de Maur, Kv.; (1999). The sound of painting; music in modern art, London:
Priestly Verlap,



La misica a la Viquipedia.
Creacid o edicié d’'una entrada’

Victor Ruset

IES El Calamot Gava

A poc a poc s’esta difonent el que alguns autors, com Richard Stallman? o
Lawrence Lessig?, han anomenat cultura llivre. Aquest concepte va néixer sobretot
associat al desenvolupament de programari lliure, perd ara s’aplica a altres fendmens
com la Viguipédia®, 1a versid catalana —no la traduceid— de I’enciclopedia lliure més
popular d’Internet, la Wikipedia®. Iniciatives com aquesta tenen molts avantatges, com
ara la possibilitat d’accedir al coneixement de forma gratuita en qualsevol moment.
Perd també tenen alguns inconvenients, el més important dels quals és la credibilitat
que podem donar a la informacid que conté una enciclopedia Iliure.

Fa uns quants anys que sentim a parlar de la societat de la informacié, que el
coneixement €s un factor de produccid més que creix any rere any, que la competiti-
vitat dels individus, de les empreses i, per extensio, dels estats, vindra determinada
per ’accés critic dels ciutadans a les fonts d’informacié. A la LOE podem llegir
que «cap pafs no pot desaprofitar la reserva de talent que posseeixen tots i cadascun
dels seus cintadans, sobretot en una societat que es caracteritza pel valor creixent
que adquireixen la informacié i el coneixement per al desenvolupament econdmic i
social»®, o que hem de «desenvolupar les aptituds necessaries per a la societat del
coneixement»’. En definitiva, hem de continuar ensenyant als nostres joves a fer
un ds critic de la informaci6, perd actualment encara hem d’insistir-hi més. Internet

' El projecte s'ha realitzat al Ilarg del tercer trimestre del curs 2007-2008, amb els alumnes de 4tA
i 41B d*ESQ, de I’IES El Calamot, a Gava,

http:/ fwww.staliman.org/.

hitp:/ fwww.lessigorg/ .

http:/ /www.viquipedia.cat/.

Aquest fenomen estd arribant també al mén de ’empresa privada. com és el cas d’Enciclope-
dia Catalana, la qual permet la consuita llivre de la versid en linia de la seva enciclopédia a
www.enciclopedia.cat.

¢ Llei organica 2/2006, de 3 de maig, d’educacid, pag. 1295.

Ibid., pag. 1296.

woE wow



ha permés que els alumnes puguin accedir a tot tipus de fonts d’informacié sense
gaire esforg.

Quantes vegades ens hem trobat que alguns alumnes, després d haver-los demanat
que busquin una informacié determinada o que responguin una série de preguntes,
ens han presentat un full imprés amb informacié trobada a través de Google 0 a la
Viguipédia, sense analitzar-ne el contingut? Amb la intencié que I’alumnat tingui més
criteri a I’hora de fer servir Internet com a font de consulta, al mateix temps gue es
treballen els continguts de la materia i les competéncies basiques, es presenta aquest
projecte, que consisteix en la creacié d’una entrada a la Viguipédia o bé Vedicid
d’una entrada existent®.

Els alumnes treballen en grup, i si bé hi ha algunes sessions presencials, la resta
de la feina I’han de fer pel seu compte i presentar-la al professor per correu electrd-
nic dintre d’uns terminis establerts®. Atesa la complexitat dels projectes d’aquesta
mena, el trimestre anterior es va encomanar als alumnes la realitzacié d’un treball
col-laboratiu'® amb la intencié de comprovar si podien dur a terme una feina no pre-
sencial de caire col-laboratiu i amb 1'ds obligatori de les TIC. Seguint la terminologia
del disseny tecnopedagdgic, es va aplicar un protetipatge rapid: es tractava de posar
a prova una manera de treballar que els alumnes mai no havien utilitzat per detectar
possibles errors o problemes que poguessin aparéixer —com poden ser les dificultats
de treballar en grup o problemes amb 1'is de 'ordinador — de cara a corregir-los o
a evitar-los en el projecte posterior.

Desenvolupament

Aixi, el treball comencga amb la formacio dels grups, de quatre persones cada un.
Els alumnes tenen total llibertat per formar el grup, i els components del grup han de
decidir qui en serd el responsable, que sera la persona encarregada de comunicar-se
amb el professor per correu electronic.

Una vegada formats els grups, als alumnes se’ls presenta una serie d’entrades que
no existeixen a la Viquipédia —com per exemple sorollisme, miisica impressionista,
0 midsica atonal— , unes altres entrades o articles que estan incomplets —com per
exemple dodecafonisme, serialisme integral o miisica aleatoria— 1 articles que es
poden millorar —com misica concreta 0 MySpace— . Arabé, per implicar els alum-
nes en el projecte se’ls demana que, després de visitar la Viquipgdia, proposin ells
mateixos les entrades, en funci6 dels seus interessos, sempre que ’entrada estigui

¥ La mateixa Viguipédia té una relacié d’entrades «esborrany», entrades que necessiten ser revisa-
des i/o ampliades.

° El curs vinent comengarem a fer servir la plataforma Meodle al centre.

10 El treball va consistir en 1’elaboracié d’unes fitxes biogrifiques de compositors del segle XX. Era
un treball guiat, en grup, amb diverses fases. Les fitxes les havien de fer amb un processador de
textos, i havien de presentar la feina de cada una de les fases en un pendrive.



relacionada amb els continguts de la matéria de miisica del curs corresponent —en
aquest cas un quart d’ESO—, i procurant que |'entrada tingui relacié amb la misica
catalana i/o amb I’entorn dels alumnes"'.

Una vegada seleccionada ['entrada, cada grup fa una pluja d’idees amb 1’objectiu
de redactar un primer document amb les preguntes a les quals haura de donar resposta
el treball. A partir d’aqui, seran els alumnes, amb 1’ajut del professor, evidentment,
els qui participin activament en el desenvolupament del projecte: la seva planificacié
itemporitzaci¢ —el projecte es duu a terme al llarg d’un trimestre — , la definicio dels
objectius, el disseny de la llista de control'?, i la definicid dels estindards d’excel--
lencia —com ha de ser I’entrada perqué sigui de qualitat— . Es important destacar
que cada un dels grups consensua amb el professor les tasques que s hauran de dur a
terme i les fases o lliuraments que s*hauran de fer. Aquesta llibertat controlada és un
dels aspectes essencials del treball per projectes amb el qual s’aconsegueix implicar
i responsabilitzar els estudiants en el seu procés d’aprenentatge.

Quant a les fonts d’informacié que han de consultar els alumnes, se’n proposen
dues com a punt de partida: www.enciclopedia.cat i la mateixa www.wikipedia.org —la
primera perque és una font solvent, i la segona perqué vegin qué s ha escrit en altres
idiomes—. Es controla I’ds indiscriminat de Google o de qualsevol altre cercador,
obligant els alumnes a anotar I’ adreca de les pagines de les quals obtenen informacié
i a fer una valoracid critica de la pagina. I com no podria ser d’altra manera, també
se’ls insisteix a utilitzar els recursos bibliografics®.

A mesura que els alumnes van obtenint informacic a cada una de les fases defi-
nides, han d’enviar la reelaboracié d’aquesta informacid a la biistia electronica del
professor, i aquest la corregeix, afegeix comentaris, orientacions o planteja dubtes
perqué els alumnes reflexionin sobre la feina feta i la millorin, si cal.

Tota aquesta informaci reelaborada pels alumnes €s presentada en una memoria
escrita, en la qual també s’inclou la descripcié de la feina feta en cada una de les
fases del treball, una autoavaluacié i una heteroavaluacid. Finalment el projecte
acaba amb la publicacid, és clar, de |'article a la Viguipédia, seguint les instruccions
i recomanacions de la mateixa Viguipédia'.

't Per exemple, un dels grups va decidir elaborar un articie sobre |'Auditori Joan Maragail de
Gava,

2 Per llista de control s*ha d’entendre el que en la terminelogia anglosaxona de I’aprenentatge basat
en projectes es coneix com a checklist.

* També s’ensenya als alumnes com fer cerques de llibres a les biblioteques de la Diputacid de
Barcelona —a (Gava n’hi ha un parell— a través del portal www.diba.cat/biblioteques.

!4 Per exemple, que la informacié sigui verificable, gue el treball no sigui inédit 1 que ¢l punt de vista
sigui neutral.



Relacié amb el curriculum

Aquest projecte t€ en compte tres dels objectius de la nova ordenacié curricular
pel que fa als cursos de tercer i quart d’ESO: els que fan referéncia al coneixement de
I’entorn musical i cultural propi (obj. 3); a la cerca i comprensi®, amb rigor i reflexid,
de la informacié procedent de diferents fonts 1 suports (obj. 7); t a la comunicacié de
coneixements amb rigor i claredat, respectant les persones i ¢ls valors democratics
(obj. 9). També té presents els continguts sobre les dimensions social i cultural de la
mudsica: el coneixement de les manifestacions musicals significatives del patrimoni
musical catald; "aproximacid a la pluralitat d’estils i corrents musicals actuals i als
seus valors culturals i socials; i la utilitzacié de fonts d"informacié diverses i plurals
per al coneixement de la miisica i del seu context histdric, cultural i social.

Finalment, cal destacar que aquest projecte fa un s intensiu del treball col-laboratiu,
el qual permet millorar 1a qualitat dels aprenentatges, 1 ajuda a desenvolupar la compe-
téncia en el fractament digital de la informacid, la competéncia d’aprendre a aprendre
i 1a competéncia en comunicacié lingiifstica. Es a dir, propicia —com tot projecte
hauria de fer— un ds transversal i globalitzat dels coneixements,



TALLERS




Circuit Bending: taller de modificacié de joguines
electroniques musicals, i la seva aplicacié a I'aula

Laura Xiberta i Xavier Sarsaneadas

Membres de I'Orchestra Freluche

El Circuit Bending és una corrent nascuda als Estats Units als anys 60 i que pro-
posa la modificacid de joguines 1 petits instruments musicals electrénics, de manera
que aquests passin a ser capagos de reproduir un nombre insospitat de nous sons i
ritmes, molt diferents dels originals.

El Circuit Bending ha experimentat un veritable ressorgiment durant els altims
anys, gracies sobretot a les possibilitats de comunicacié i d’intercanvi d'informacid
que ofereixen la xarxa i particularment plataformes com Myspace o E-bay.

Es tracta d’una disciplina senzilla, que no demana cap mena de coneixement previ
en electronica, les nocions basiques seran introduides en el taller, i que ofereix uns
resultats curiosos i realment interessants.

Contingut del taller:

1 — La miisica electrdnica: una gran oblidada en el curriculum de 1’assignatura.

2~ Un possible taller transversal amb 1’assignatura de tecnologia.

3 — L’evoluci6 dels instruments musicals electronics: del 1759 al 2008,

4.~ Fls anys 60 a Europa i els Estats Units i el sorgiment del Circuit Bending.

5— Nocions basiques: piles, resisténcies, condensadors, xips i altaveus.

6.— Exemples i manipulacié d’instruments ja construits.

7. —Taller de modificacid de joguines i senzills instruments electrdnics.

§ — Creacid d’una petita orquestra d’instruments modificats.

9.— Aplicacié a |'aula.

Fl taller serd impartit per Laura Xiberta i David Sarsanedas. Tots dos membres

de I'Orchestra Fireluche, un grup que es dedica, des del 2002, a la creacid de miisica
amb instruments curiosos, de joguina, classics 1 d’arreu del mén.



Orchestra Fireluche ha publicat Eines de Sons Inexplicables —llibre, CD1DVD
interactiv (2008)—, Ja veurem per qué perd hi ha moltes coses inexplicables (2006),
Orchestra Fireluche (2003) 1 ha realitzat la banda sonora de diverses obres de dansa,
titelles i teatre.

Al mateix temps, durant el novembre de 2007, Orchestra Fireluche va presentar
Miisica Invisible: un projecte en el que prenien protagonisme el desenvolupament i
construccid d’instruments accionats a distincia, sense contacte fisic entre el miisic
i I’instrument.



Musica, projectes i interculturalitat

Natalia Nadal

Mestra de misica CEIP La Farga de Salt

El tractament de la diversitat cultural a partir de I"educacié musical al CEIP La
Farga de Salt és una realitat que es va iniciar el curs 2001/2002 1 que ha anat evoluci-
onant amb la finalitat d’incorporar metodologies (treball per projectes, aprenentatges
cooperatiu,...) que assegurin, cada vegada més, un tractament intercultural i repre-
sentatiu dels continguts que es treballen, i que garanteixin I’atencié a la diversitat
del seu alumnat.

Aquest taller consistird en:

Una breu descripeié del context on esta tenint lloc I’experiéncia (caracteristiques
del CEIP La Farga, el perqué del projecte d’educacié musical)

La presentacid 1 experimentaci6 d’algunes de les propostes didactiques se n’han
derivat:

Fatou Yo (Senegal), proposta de treball interdisciplinari misica-psicomotricitat.

Compafiitas {Equador) i Ball de Plens (Catalunya}, una manera de treballar les
danses mitjangant la técnica del treball cooperatiu.

La butlerfa... tot jugant amb gots!
Som griots!, algunes orientacions per a musicar un conte.

Dansa Africana, creacid col-lectiva d’una dansa.

Ens inventem una cangd!, proposta de ireball interdisciplinari misica-llengua.

Miisiques de la Mediterrania, un projecte d’escola.

Altres petites propostes



Muisica i publicitat

Dr. Josep Gustems Carnicer

Professor titular de didactica de P'expressi6é musical

a la Universitat de Barcelona

Aquest taller pretén analitzar les relacions de la misica i el so amb el mén de la
publicitat televisiva, des de la perspectiva de la comunicacié audiovisual.

Pel seu contingut és de caricter tedric-prictic.

Com a principais objectius, pretén:

1.— Analitzar els elements sonors que apareixen en la publicitat televisiva
2.~ Valorar Iefectivitat del so segons el receptor

3.— Estudiar les implicacions interdisciplinaries en la publicitat televisiva

4.— Jerarquitzar la influéncia de les diferents matéries implicades en la publicitat
(imatge, so i muisica, llengiies...) segons la seva finalitat

5 - Dissenyar propostes de creacié de productes audiovisuals en funcid dels seus
continguts i dels seus destinataris



El taller! Gospel & Spirituals

Moisés Sala

Director de gospel

A «el taller!» es treballard, a més de la veu, el ritme | el moviment de cada
participant i del grup a U'estil dels shuffles i ring shouts tan caracteristics de les pri-
meres etapes dels Spirituals. Cada participant, a més, intervindra, de forma oberta
i espontania, en la creacid de noves expressions i férmules melddiques que el grup
aniri assumint en una melodia comuna i basica, partint dels Spirituals fins arribar
al gospel.

«El taller! Gospel & Spirituals» pretén endinsar-nos en ’energia de vida que
impregna aquesta miisica nascuda directament del cor.

Programa:

Assaig (en funcid del temps de qué es disposi) d’un repertori de gospel i spirituals
de diverses eépoques i estils (des de les primeres work songs fins als cants de lliber-
tat).

Treball polifonic a diverses veus, treball pregunta/resposta (solista/cor), impro-
visacions, acompanyament ritmic amb les mans, dinamiques.

Audicié dels principals intérprets (cors i solistes) de miisica gospel.



Podem trobar inspiracié per a construir exercicis ritmics
i/o de moviment a la misica comercial ?
Eugeénia Aras Leita

Professora del Departament de Didactica de ’"Expressit Musical i Corporal,

Universitat de Barcelona

La miisica que ens envolta pot ser una eina qtil per a ser utilitzada com a suport
sonor, font d’inspiracié o llenguatge que complementa els exercicis ritmics i/o de
moviment que utilitzem a ’avla de nuisica.

Continguts:
- Eldesenvolupament de I’escolta i la observacié mitjancant la interpretacié corporal
i musical.

— Lamusica comercial com a font de inspiracid per a construir exercicis ritmics i/0
d’expressid.

— La presa de consci®ncia del propi cos i de les seves possibilitats ritmiques 1 plas-
tiques a partir de la musica que escoliem.

- Larelacié educativa entre el moviment corporal i el moviment musical.

— El desenvolupament de la imaginacié mitjancant la improvisacié musical i cor-
poral.

— Aprenentatge de procediments metodologics 1 posterior reflexio envers la utilitzacid
de la misica comercial en I’educacié musical.

Metodologia: Basicament practica amb suport tedric.



Taller de swing

Dr. Cristofol-A. Trepat i Carbonell

Professor del Departament Didactica de les Ciéncies Socials

Universitat de Barcelona

Sintesi de la sessia:

A la Facultat de Formacié del Professorat s’ofereix des de fa quinze anys una
assignatura de lliure eleccid anomenada «Blues, gospel i jazz classic», adrecada
fonamentalment a mestres (tot i que estd oberta a totes les facultats). En el decurs
d’aquesta matéria s’ensenya, durant una part de les sessions lectives, la manera de
realitzar coreografies senzilles ballades al ritme de swing. Els resultats ens han animat
a presentar gairebé de manera experimental aquest taller.

El taller consistird en una exposicié sistematica dels conceples claus del swing,
el marc cultural o neix i la seva funcionalitat inicial. També s explicitaran les unitats
de dansa basica, les maneres d’analitzar una pega per quadrar-hi una coreografia,
se n’analitzaran exemples i €5 practicara fins on el temps ho permeti la construccid
d’una coreografia concreta. També s’exposaran alguns dels passos basics del lindy ho,
el ball més classic que histdricament es va realitzar amb la misica afroamericana
dels anys 30.

Recomanacions: cal portar calgat pla i vestit comode.



Taller d’improvisacié

Oscar Vidal

Professor de miisica, compositor i director de banda

Descripcié del taller

Que la improvisacié és base de moltes musiques —d’orient fins occident— de
tots és sabut, perd fer de la improvisacié el pilar d’un ensenyament dinamitzador,
creatiu i de qualitat, és cosa no molt usual a les nostres aules, i aix0 és el que ens
proposa Oscar Vidal, professor de musica a I'TES 1’Olleria (Valéncia), treballar la
improvisacid lliure com a pas previ a la creacid en el aula. Utilitzar la experimentacid
per a descobrir nous llenguatges, noves sonoritats, noves formes i altres maneres de
sonar (0 no) que de tot ha d haver-hi.

Introduirem el conceple de improvisacid dirigida. Aplicarem algunes eines que
ens poden aprofitar a "hora de proposar la improvisacio en el aula. També treballarem
la improvisacié des de diferents estils, com per exemple la misica aleatdria i, com
fer de la improvisacié un element de creacid de idees per comengar a composar, per
exemple amb el minimalisme o altres estils.

Mostrarem diferents tipus d’improvisacié i debatrem sobre ells (Zormn, Morris,
Thompson, Sun Ra).

Objectius

1.~ Aprendre els diferents recursos per a la improvisacid i utilitzar-los.

2~ Uilitzar la improvisacid com a recurs de composicid,

3 - Realitzar composicions bisiques en temps real utilitzant técniques d’improvi-
sacio.

4 ~ Dirigir un grup instrumental amb el llenguatge soundpainting.



Continguts

Conceptes

1.~ Improvisaci6 lliure, dirigida: la relaci6 del gest amb fa muisica.
2.~ La improvisaci6 al Jazz: conversar i dialogar. Diferents recursos.
3.~ La improvisacié a les miisiques d’avantguarda: El contrast.

4.~ Recursos d’improvisacio.

Procediments

1 - Improvisacié sobre diferents estils: midsica aleatdria i puntillisme.,
2.~ Utilitzaci dels diferents recursos per a improvisar.
3.~ Investigacid 1 recerca de noves sonoritats: utilitzacié d’instruments quotidians,

4 - Utilitzacid de diferents sistemes i técniques per a improvisar en temps real.

Bibliografia

Akoscuy, Judith: Cotidiafonos, Editorial Ricordi, Buenos Aires.
Trompson, Walter: Soundpainting workbook 1.

ScHAFER, R. Murray: El compositor en el anla, Editorial Ricordi.
ScHAFER, R. Murray: Limpieza de ofdos, Editorial Ricordi, 1967.
CARDENAS, M. Inmaculada: La Pedagogia de Creacién Musical.
Barerg, Lloreng: John Cage, Circulo de Bellas Artes, Madrid, 1985.
CacE, John: Silence, Ardora Ediciones, Madrid, 2005.

ScHarrFrFER, Pierre: Tratado de los Objetos Musicales, Alianza Editorial, Ma-
drid, 1988.

CacE, John: Escritos al oido.
Goopkin, Doug: Now’s the time, Pentatonic Press Editions, San Francisco, 2004.

Bagreer, Lloreng: El placer de la escucha, Ardora ediciones, Madrid 2003.



La relaxaci6 aplicada a l'aula

Rosa Cases

Professora de I'IES Infanta Isabel de Barcelona

El taller pretén introduir d’una forma senzilla i eminentment practica en tot un
conjunt de técniques de relaxacid.

El taller es centrara en:
1.— Técniques respiratories a ’aula
2.— Kinesiologia

3 — Formes d’alliberament de V’estrés

Bibliografia
AMUTIO, A. (1998). Nuevas perspectivas sobre la relajacién. Bilbao. Desclée de
Brover.

Barpyot, PH D.E.; Baruvor. H. (1992) «Kinesiologia. Autoayuda para jovenes».
Madrid. Mandala ediciones.

BisQuerra, R. (2000). Educacién emocional y bienestar. Barcelona: Praxis.

Casgs, R. (2000) Crédito 2: Conciencia corporal, masaje v relajacién en la escuela.
Barcelona Paidotribo.

Cases, R. (2007) «La relaxacié» GUIX dos. Revista GUIX n° 332 febrer 2007
Barcelona: Ed. Grad

Denison, PE. ; DeEnson. G.E. (1997) Brin Gym, aprendizaje de todo el cerebro.
Barcelona Robin Book.

Fontana, D ; Stack, [ (1997). Ensefiar a meditar a los nifios. Barcelona Oniro.

LaruenTe, F. (2006) «Visualizaciones curativas ¥ creativas» Barcelona: Morales ¥
Torres editores.

Lobgs, H. (1993) Aprende a respirar. Barcelona. [ntegral.



Lowen, A. (1993) La espiritualidad del cuerpo. Bioenergética, un camino para al-
canzar la armonia y el estado de gracia. Barcelona. Paidds.

Murpock, M. (1996). T sabes i puedes. Madrid. Gaia.

DE PacEs, E; REf&, A. (2008) Com ser docent i no deixar-hi la pell. Barcelona.
Grad.

WELLER, S. (1999} Respirar bien para vivir mejor. Barcelona. Paidés.
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Taller de sons

Francesc Miralles

El drapaire musical

Una proposta per descobrir el so que s pot generar amb les deixalles i objectes
que normalment van a parar a la brossa.

Taller que exercita l'enginy, 1a capacitat creativa i l'art d’escoliar, una pausa dins
del batibull sonor en qué estem ficats.

Descoberta del so a partir de tubs de tota mena.
Sons amb aigua.

Construccié de sons de diferents animals.
Paisatges sonors i sons adaptats a un conte.

Traca sonora final.
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