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El tret més significatiu de la societat actual és el procés de canvi i trans-
formacié econdmica i social en que estem immersos.

Aixi es 'abaratiment dels costos energétics que es realitza amb el de-
senvolupament de I'energia nuclear, 'automatitzacié portada a terme
amb el desenvolupament de la micro-electrdnica i la millora de la produc-
ci6 agraria efectuada gracies a les aportacions de I'inyengeria genética
han donat suport técnic al procés de transformacié socio-econdmic que
estem vivim.

L'escola, que no pot estar al marge de la societat, busca adequar-se
als nous temps. Es a través de la formacié permanent del professorat i de
les jornades com les que ara presentem que I'escola i el sistema educatiu
podra adequar-se als nous temps i a les noves exigéncies.

Montserrat Correig



Poneéencia:

«La formacié permanent del professorat»,
per Francesc Imbernon

Voldria fer un plantejament eminenment practic encaminat a donar eines de treball i
reflexionar per arribar a entendre el significat de Formacié Permanent amb |a finalitat de
produir un canvi en el professorat que ha d'asumir la Reforma Educativa, parlar de mo-
dels de formacié i eficacia de la Formacié Permanent a I'escola.

En tot sistema educatiu la qualitat a Fensenyament passa per la formacié del profes-
sorat. Abans, en els anys 70 el Sistema Educatiu estava preocupat per solucionar qles-
tions estructurals: ratio, material, edificis, solucionar problemes d'escolaritzacié. A partir
de 75-80 ja té cobertes les necessitats basiques i pensa en la qualitat de I'ensenya-
ment, que passa per la formacié del professorat. Una adequada formacié donara quali-
tat a 'ensenyament,

En els anys 80 es comencen a dissenyar plans de Formacié Permanent i es coingi-
deix també en importants qUestions estructurals: actualitzacié dels professors en les
vessants cientifica, psicopedagdgica i cultural.

Es molt important aquesta darrera component, conéixer ia cultura propia del lloc on
exerceix, estar integrat en el medi ambient, saber qué passa al voltant dels nens, per
provocar una innovacié dintre del propi centre docent.

Les glestions de tipus estructural sén: la baixada de la natalitat, el professorat no
augmenta, a Catalunya hi ha un professorat molt jove, mitja inferior a 45 anys, que esta-
ran molis anys integrats en el Sistema Educatiu i és un col-lectiu moltimportant, 300.000
en tot 'Estat i entre 70-80.000 a Catalunya. D'aqui vint anys aquesta poblacié docent
estara envellida.

Ara és un gran moment per la Formacié Permanent perqué sén joves amb molta ca-
pacitat, ilusio | ganes per millorar I'escola i innovar el Sistema Educatiu. Perd és peri-
llés, si no hi ha entusiasme, incentiu per part de la societat, dintre d’'uns anys podrem
trobar una poblacié envellida professionalment; els organismes internacionals conside-
ren que el 25% del professorat hauria d'estar fent cursos de Formacié Permanent.

Un concepte molt important a la Formacié Permanent és Pautoformacio, a través de
seminaris, cursets de formacié, grups de treball, ICE, Generalitat, etc. La Formacio Per-
manent ha de donar eines fonamentals d'autoformacié. Proporcionar capacitats practi-
ques, eines, material, pistes per treballar sol, tot | que tingui el suport de la Inspeccid,
ICE, Universitat, Centre de Recursos amb I'objectiu d'aconseguir un professional autd-
nom que pugui continuar la seva formaci6, i encara que tingui 50 anys continuT tenint
esperitinnovador.

S'ha vist que la Formacio Inicial és insuficient, una Formacié Inicial sempre té limita-
cions, ja que |i manca la part de components practics. Es donen uns sistemes globals.
La Formacié Permanent tracta de I'aplicacié practica d’una série de sistemes especifics:
problema de material, aula, escola, observacié, contacte amb el que passa en el mon de
l'educacio, context, etc., en definitiva, serveix per a completar la insuficidncia de la For-
maci¢ Inicial. La Formacié Inicial prepara per incorporar-se a la tasca docent amb unes
eines professionals. La practica donara al professor a professionalitat.

En el nostre pais el pas d'estudiant a mestre es déna automaticament, el qual suposa
un pas molt gran, el xoc amb la realitat perjudica el Sistema Educatiu. El professor no té
prou eines per treballar, haura de cercar ajuda o moltes coses les fara malament. Hauria
de ser un pas més pausat. Es calcula com a tres anys de periode optim per arribar a la
pofessionalitat. En aquest temps el mestre pot contextualitzar, tantejar, conéixer siste-
mes, horaris, técniques de motivacid, entrar en contacte amb altres persones amb més
experiéncia que tenen aquests aspectes superats.

La Reforma porta a un augment de Formacié Permanent. El canvi dels 70 al 90 és un
canvi de modificacié conceptual, i metodoldgica, no és tan sols un canvi de I'estructura
del sistema; vo! dir un canvi en les bases psicopedagdgiques, en el concepte d'aprenen-
tatge, en el disseny curricular.

Aguest canvi és un repte important ja que canvia:

-el concepte d'aprenentatge,
-la relacio ensenyament-aprenentatge,
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-el perfil professor.
Aqui entra la Formacié Permanent per arribar assolir els objectius de la Reforma.
La Formacié Permanent es centra en quin tipus de professor es necessita, com for-
marem a aquest professor, com aquest professor podra arribar a ser auténom, capag
d'elaborar projectes i programar conjuntament amb els seus companys del Centre.

Professorat

Hi han moltes categories de professorat, podriem dir que de la A a la Z. El professor A
seria el tradicional i el Z seria el progressista, innovador, la majoria es troben en un punt
mig.

En la professié d’ensenyar hi entren caracteristiques culturals, antecedents socials,
situacionals, ideoldgiques, edat, sexe (i no es té en compte a 'hora de fer cursets de
Formacié Permanent).

El professor A es limita a programar els continguts que no els fixa ell, vénen donats
per les editorials.

A partir d'aqui el professor explica els temes segons |a seqiiéncia que ell determina,
posa uns exercicis de repas, explicacié dels continguts, activitats, correccid a la pissarra
i després ve la preparacié de I'examen com a avaluacié.

Els nens desenvoiupen estratégies intel-lectuals. Han de retenir a ia memoria tot el
necessari per aprovar I'examen.

Els mecanismes son:

1. Aparentar que sé més del que sé i si hi ha algun dubte 'amago. La solucié dels
dubtes no queda resolta.

2. Si no supera I'examen exigeix un repas i si el supera ve un relaxament mental pos-
terior, oblid progressiu i el circuit queda tancat,

Amb el professor A «s'aprén», perd es pot pensar el que s'han perdut els nens. No és
el professor que vol la Reforma.

El professor A ha afavorit la concepcié social de qué tothom pot ser mestre, només cal
un liibre, el solucionari i en dues hores una persona pot donar classe. Ha perjudicat la
imatge del mestre en la societat.

Recordem que ia societat no cataloga el magisteri com una professio. Els socidlegs la
consideren com una mini-professio.

El professor Z tampoc existeix, és l'ideal, perd esta en la Iinia d'aplicacié del professo-
rat de la Reforma.

El professor Z esta contextualitzat, hi haura un procés d’ensenyament diferent a Gali-
cia de Catalunya.

El professor Z treballa en un concepte d'aprenentatge que no &s tancat, és un circuit
en espiral, s'aprofita el coneixement anterior per continuar aprenent.

Abans de comengar I'aprenentatge comprova I'expressié personal de |a realitat que
vol ensenyar i a partir d'aqui contrastara i ordenara de forma col-lectiva els acords i dub-
tes que detecta sobre aixd que anem aprendre.

Els temes estan programats en el projecte curricular del centre i el professor desenvo-
lupa estrategies per aprofondir aquest coneixement amb intencidé de resoldre dubtes i
contradiccions que han sortit. Ho fa mitjangant:

-Estudi tedric.
-Investigacit directa.

En qualsevol moment es pot possibilitar la investigacié directa i també I'estudi tedric
gue es comprova mitjangat Favaluacié formativa per constatar que el coneixement s'ha
estructurat personaiment i col-lectiva, incloent-hi fa nova informacié.

Quan aquest coneixement s’ha interioritzat, s’aplica a situacions noves i a partir d'a-
questes es continua e procés.

Comencem de nou partint del que sabem, aclarant dubtes, intervé el treball prev i del
mestre amb la seqlencialitzacié dels continguts, discussié metodoldgica, disseny d'es-
tratégies, projecte curricular amb una contextualitzacié de P'entorn. Podra ajudar el llibre
de text per a I'estudi tedric, que no serd un liibre Gnic que demana que tots els nens res-
ponguin al mateix moment i va comprovant que aquests aprenentatges es van assolint
poc apoc.

Arribar aquest tipus de professor és un pas complicat, és un repte del pais i hem de
participar-hi tots.



La Formacié Permanent té una tasca important en la formacié d'aquest professor.
Perd hem de tenir en compte dues premises:

1. Es un professor lent, ne caure en errors de precipitacio, tenim anys per adequar la
reforma, fent projectes curriculars i equips docents. z

2. Tenir cura dels models com a mecanismes de fransmissié de |a formacié perma-
nent.

Podem parlar de dos models:

-Model normatiu.
-Model regulatiu.

Mods! normatiu: Es el model que ha funcionat a les escoles de magisteri | ha anat fun-
cionant en els darrers anys en alguns seminaris de Formacid i 'lCE abans dels 70, on es
seguia més un model normatiu.

Es el professor bo, és el model que un expert explica als altres com ha de fer |a feina.
Aguest model ha perjudicat 'ensenyament, tothom ha de ser aixi, ensenyar d’aquesta
forma.

Es el model que es segueix quan en un seminari el porta un expert que ens explica
com s'ho organitza ell en la classe, ens serveixen un Unic model i quan el professor arri-
ba a I'escola es troba en qué hi ha una série de mancances que fan que no el pugui
aplicar i només en pot aprofitar un 5% 0 10%.

Aix¢ no serveix per millorar el context educatiu i no millora I'educacio, pot millorar una
part de la meva activitat quotidiana, aiguna relacié en el procés d'aprenentatge perqué
he millorat alguna técnica perd no millora, per exemple, la plastica en I'educacio.

El model normatiu intenta donar un determinat concepte didactic de com s'ensenya,
qué s’ha de fer.

Model regulatiu descriptiu: Es un medel obert en el qual es parteix de qué a mi em
funciona, perd que a un altre fi pot funcionar d'una altra forma, que es pot adaptar i a
mes contextualitzar. Ensenyar és contextualitzar la metodologia.

Diferencia entre els dos models: Si aquest model es segueix a I'escola de Magisteri |
també el trobem en un curs de Formacié permanent, arribant un expert que explica que
a ell i funciona molt bé, podem pensar que si no el seguim estem fent el que no s’ha de
fer i tanguem la porta. Un model normatiu pot provocar problemes de comunicacié. El
més logic és que en un curs de formacié ens expliquin moltes formes diferents de fer-ho,
i nosaltres aplicarem el que ens sembla s'adapta millor a les nostres necessitats: experi-
mentaré i optaré per la que més m'interessa. Suposara una adaptacié i adequacio a la
nostra practica quotidiana. La Formacié Permanent quan s’acosta als centres en el sis-
tema de formacio actual va cap una tendéncia a la reflexié, discussié i elaboracié de pro-
jectes. Es basic que la gent exposi sobre la taula el problema que té i buscar solucions
per resoldre’l.

En ef model normatiu ningu € problemes.

No es pot fer formacié permanent en un seminari d'intercanvi de reflexié, d'elaboracié
de material si el professorat no es posa a discutir els problemes, intentar buscar una so-
lucid que serveixi per la seva realitat.

L'assessor esta formant a altres professors perqué té més temps, s’ha pogut preparar
i informar. Arribard al seminari dient que a el! Ii funciona d’aquesta forma perd a més a
un company li funciona d'aquesta altra forma i a més ens aporta documentacié on hi ha
aplicacions diferents.

Es discutira el que pot servir a partir de la problematica concreta que presenten els
mestres, mirar de trobar solucions, donar alternatives, etc. No s’ha de ser assessor
«pope», persona que va i diu feu-ho com jo. El que interessa a la Formacié Permanent
és I'assessor-consultor, colze a colze que coneix molt la practica educativa perd que
sap la problematica de la zona i a més té capacitat d'innovacié i diu: discutiu aixd, expe-
rimentem, reflexionem el que pot funcionar que no sempre sera el mateix a totes les es-
coles.

A Sant Feliu no podrem aplicar a tots els centres el mateix perqué hi ha diferéncies
individuals, ambientals, d'equip directiu, d'edifici, diferents projectes educatius.

En |a formacio plastica no s’ha de buscar els ponents que els funciona bé, perd que
ens pot perjudicar perqué esta introduint elements de porta tancada.

Accions formatives a la Formacié Permanent
Quan es parla a la Reforma que la Formacié Permanent s’ha de portar als centres do-
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cents, hem d'intepretar-lo com un procés. Si analitzem l'eficicia de la Formacié Perma-
nent, tenim:
1. Aplicacié a I'aula.
2. Elaboracié de projectes curricutars.
Cada centre elaborara els seus projectes de centre. Elaborar projectes és elaborar
processos d’'aprenentatge especifics al centre.
Contextualitzar el Disseny Curricular Base.

-

Com ho farem?
1r. esglad:conferéncia, jornades.

Es eficag per informacid. Serveix per donar idees, modificacié d’algunes coses. Per
Vassessor de plastica és bona per donar informacié sobre un tema que interessa. Actua-
ra com a tractament de xoc.

2n. esglac: el curset.

Pertany encara a I'ambit d'informacid. El ponent explica. Hi ha una interaccié relativa,
pot haver-hi una petita participacid, dividint gent en grups per discutir, valorar...

La participacid és univoca i és més eficag que la conferéncia, predisposa al treball en
grup i en un model implicatiu es poden treballar coses interessants.

3r. esglad: -seminari per a elaboracio de projectes
‘-seminari per a elaboracié de materials.
En un seminari els experts coordinen. El coordinador dinamitza el seminari, hi ha una
participaci col-lectiva,

4t. esglad:grup de treball.

Es autonom, desapareix 'assessor. De tant en tant, aquest grup de treball pot dema-
nar ajuda a I'lCE o alires estaments.

Es el més eficag per a elaborar projectes.

S’han de seguir els passos de forma ordenada: informacié a través de conferéncies i
cursets, investigar a partir de seminaris i elaborar projectes en grups de treball. Faltaria
informaci6 si no han passat per les fases anteriors. Preparacio i discussié abans d'ela-
borar un projecte.

Si falta informacié especifica i bases psicopedagdgiques es perd temps i energies
que poden arribar a fer renunciar i cansar als professors que hi ha implicats.

Tipus de professors i tipus de models

A. Tipus de professors:
1. Conservadors.

2. Técnics innovadors.

3. Técnics infinits.

4. innovador, investigador.

Models de Formaci6é Permanent:
1. Transmissiu.

2. Implicatiu.

3. Autdnom.

El model transmissiu explica als altres com ho ha de fer, experiéncies, diferents me-
todologies.

El model autonom: una persona que es forma, universitat master, un postgrau de
plastica a 'Escola de Magisteri.

El model implicatiu és un model de seminari, no es conforma en escoltar, normal-
ment s'implica en el procés.

Per arribar a professor investigador que és el que desitja la Reforma i per arribar al
model d’equip docent, els camins poden ser molt diversos.

Del model transmissiu directament equip docent.

Del model implicatiu també directament equip docent.

Del model autdnom també hi pot arribar directament.
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Perd el conservador dificiiment arribara directament, haurd de passar primerament
pel model transmissiu. Quan ha rebut informacié ja pot fer un camf cap a I'equip docent,
F'autdnom, o bé a través d'una innovacié-seminari arribar a equip docent. La resta, els
innovadors, poden arribar directament. El que vinc a dir és que no tot professor pot pas-
sar del model implicatiu directament a I'equip docent. Només ho podran fer els més in-
novadors, els que fa anys que ja hi estan treballant, aguests, d’un seminari podran pas-
sar a fer un projecte de centre.

La majoria abans han de passar per un mode! transmissiu, abans fer un model indivi-
dual d'aprenentatge per arribar a un model implicatiu i fer el salt per implicar-se en el seu
centre docent. Per elaborar projectes especifics de centre és convenient seguir aquests
passos, perqueé si no ens podem abocar al fracas el projecte de centre i aixd &s perillés.

El seminari

Té una gran importancia I'assessor. En un seminari sén valids els tres models: impli-
catiu, autdbnom i transmissiu. Per informacié, informacié cientifica i col-laborar en la
practica de 'educacid.

En un seminari no s’ha de caure en el model normatiu. Cal vigilar el ponent, molts
cops hi ha més preocupacié per qui assistira al seminari que per la persona que fara la
transmissié; ja que pot provocar una falta d'eficacia del curset.

El coordinador ha de ser una persona amb amplis coneixements tedrics, experigncia,
sap treballar en grup, en un moment donat ha de saber callar, donar peu al debat, plan-
tejar casos, donar marxa al grup, capag d’aportar innovacions, que ha captat informacié
d'altra gent o altres paisos; no sap Unicament e! que ell ha experimentat, sap d’altra gent
a traves de jornades, revistes, etc. Té creativitat, sap improvitzar i té capacitat de reac-
cio.

Qué aporta el professorat?
En els seminaris de Formacié Permanent el professorat ha d'aportar:
-una experieéncia compartida
-una problematica comuna
-un entorn similar
-una actitud favorable.

Hi ha quatre caracteristiques de Formacié Permanent centrades a I'escola:

1. Primerament cal distingir si es fa a I'escola o al territori.

2. El professor assisteix a la Formacié Permanent com a membre d’un col-lectiu, no
com a membre individual. Assisteix com a representacié d'un claustre, cicle, departa-
ment.

3. El professorat participa en 'organitzacié, verificacia i avaluacié a través del centre
de recursos, ajuntaments, ICE, és a dir, s'implica.

4. La Formacié Permanent és planificada partint de les necessitats del territori i no
dels interessos dels mestres. S'ha dequilibrar el que els mestres demanen i el que real-
ment els experts, institucions, ICE, Centre de Recursos convenen, quines sén les seves
necessitatsreals.

Tampoc es pot imposar a un territori el que ha de fer, per tant és imprescindible la
participacio del professorat al qual hi haura consultat.

En un seminari centrat a 'escola és necessari que hi hagi:

-Una actitud favorable. Un professor que té una actitud negativa és millor que no hi

vagi, per aquesta rad aquesta formacié és voluntariai no obligatoria.

-El coordinadorsera I'expert que aporta documentacio, exposicié de casos.

-Promoure una discussio, part importantissima del seminari, que servira per analit-

zar situacions, estudi de la problematica en grups. Que es materialitzara en planificar

i elaborar un material que es portara a la practica en els diferents centres. Alli s'expe-

rimentard. Es comprovara i es faran els reajustaments necessarsi fins que quedara

configurat en un Projecte Didactic Curricular, que ja esta experimentat.

A l'acabar el seminari podra comengar una alira técnica o un alire procediment.

El seminari serveix per suministrar material, dinamitzar ei grup.

-El grup de treball: el grup grup de treball auténom, ja esta preparat per treballar sol

al centre.

Es important valorar la importancia que té passar per aquestes quatre fases si
volem arribar a elaborar un bon Projecte Didactic Curricular: jornada, curset, semina-
rii grup de treball.

T



ualiexa,| Jeladns Jad

BLESS803U 9ioBLWIOoj|
B| )0} BLQWAW

B| B JUBjUBW JuBjus)ul

‘sauwnie sjep ped Jad

uawexa,p gioesedaiy

1

sajqnp sjo
JUE}|Nod t des as
enb |ap sw des os
anb Jejusiede juejusjul
UaWexa,| ap 9loez}iesy

sedal ‘sioiolaxa
'Sewajqo:d ‘senbyoely

!

!

nissesBoid pygo
| jelustu Juswexe|oy

euialep jsanbe
anb ejougnbes g|
ua eweiboid
|op SaWe) sjap
[eAsiBew goeoldx

Jossayoid jad
Juswelagid jexy
sinbuiuoo ep ewe.boiy




Etapes en la Formacié Permanent

1. Periode d’iniciacio (de 3 a 5 anys primers)
(Novel)
-Temes pedagogics basics.

2. Periode de perfeccionament (25 anys d’exercici)
-Seminaris, grups de treball.
-Intercanvi d’experiéncies.
-Dissenyar i experimentar projectes.

3. Periode de consolidacio (de 25 a 35 anys d’exercici).
-Incentivacio.
-Anys sabatic, formador, licéncies, canvis de situacié docent...

4. Periode final (de 35 anys endavant)
~Incentivacid.
-Possibilitar dedicacié a d’altres tasques educatives de no do-
céncia directa.
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Problemes dels professors novels

-

1, Disciplina al’aula.
2. Tractament de les diferents individuals a l'aula.
3. Insuficiéncia del material didactic.

4. Com enfocar el tracte amb els pares.

5. Com motivar als alumnes.

6. Elaboraci6 d'un programa per al dia.

7. Adjudicacié dels resultats de 'aprenentatge.

8. Problemes d’horari. :

—10-



Model normatiu-aplicacionista

Solucicns d’especialistes, lligons-models, professor eficag,
model de professor, eines didactiques de les disciplines,
tractament de nocions.

Model descriptiu-regulatiu

Situacié d'investigacié-accié, inventiva didactica, capacitat de regular
I'activitat educativa, diferéncia metodoldgica, diversitat de models,
metodologia multivariada, referéncia del context,
eines didactiques de caracter obert.
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Comunicacions
«Programacid de Plastica al Cicle Mig (3. i 4t.)
al CP Canigé de Sant Just Desvern»

per M. Concepcién Andrés, M. Liuisa Bosch,
Carmen Capé i Ana Castillén

1. Presentacié del grup

Som un grup de mestres que treballem en el Cicle Mig, concretament a 3r. i 4t. a I'es-
cola Canigod de Sant Just Desvern.

Fa uns anys, haviem constatatla deficiéncia en I'area de plastica.

Deficiéncia reflectida sobretot en la manca d'uns recursos didactics que afavorissin el
desenvolupament de la matéria. Aixi, per exemple, els libres de «text» que passaven
per les nostres mans reponien a unes manualitats sense cap tipus de procés pedagdgic.
També he de dir que la nostra formacié en aquesta area no era potser massa especifi-
ca.

A causa d’aquestes mancances i de qué valoravem especialment Pexpressié plastica
com important en el procés de desenvolupament mental del nen, ens vam plantejar tre-
ballar més profundament I'area de plastica.

El primer cami per aconseguir-ho va ser realitzar un seminari de plastica dirigit per la
professora Marta Balada, que es va fer a Sant Just.

Com a resultat d’aquest seminari ens varem engrescar a formar un grup, per tal d'in-
tentar realitzar un projecte de programacic de I'area de plastica en els nostres cursos.

En aquest projecte hem comptat amb 'ajuda de P'ICE de la Universitat de Barcelona i
I'assessoramentde fa Marta Balada.

2. Objectius del projecte

Era evident que mancava una programacié sistematitzada que pugués oferir als nos-
tres alumnes la possibilitat de desenvolupar tota la riquesa que comporta el llenguatge
plastic: observacid, percepcié, creativitat, expressio... Es per aquesta rad que I'objectiu
general del nostre projecte era elaborar una programacié de I'area de plastica adequada
al cicle mig que facilités al mestre el seu treball en aquesta area, al poder disposar d'u-
nes activitats i material especific que permetés als nens d’assolir els objectius propis de
i'area de plastica.

Els objectius generals d'aquesta programacié es van concretar en I'elaboracié de di-
ferents activitats que de forma evolutiva i sistematica fessin possible que el nen arribés
a ser capag d’expressar-se creativament.

Els objectius especifics que es derivaren d'aquest més general eren:

1. Que el nen conegués els elements de I'alfabet plastic.

2. Que el nen fos capag d'utilitzar els elements de Valfabet plastic com mitja per ex-
pressar-se creativament.

Cal recalcar que aguests objectius estan en la linia de pretendre que els nens apren-
guin les técniques plastiques no com a fins en si mateixos, sind com a mitjans per la
seva auto-expressio,

3. Explicacio de I’experiéncia

A I'hora d’elaborar la nostra programacié van seguir el procés seglent:

1. Recerca d’informacié. Es va recollir bibliografia per cada un dels elements plas-
tics objectes de la programacio.

2. Discussio de la informacio. Es va revisar i discutir tot el material recollit seleccio-
nant aquell que podia ser d’ajuda per Ia nostra programacis.

3. Estructuracio de la informacié. Una vegada seleccionat el material amb el qual
interessava treballar es va fer una estructuracié per cada un dels temes.

4. Elaboraci6 de propostes de trebatl. Tenint en compte tota la informacid recollida i
prévia discussié en grup es van anar elaborant unes fixes de treball de I'alumne que
corresponien a l'alfabet plastic, és a dir, partint dels conceptes de punt, linia, color i tex-
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tura en aquest ordre i en una doble vessant:
a} Bidimensional (és a dir, en el pla).
b) Tridimensional (aplicant aquestes técniques al volum).

Dins del concepte de punt i linia el treball s'ha basat fonamentalment i én primer lloc
en l'observacié de la realitat que envolta al nen (aixd és: 'aula, els estris de I'escola | el
maon natural, animals i plantes), perd també ens hem ajudat de recursos grafics, imatges
bé en paper o diapositives.

Draltra banda s’ha procurat que el nen pogués manipular tota mena d’eines i suports i
conéixer tots els materials de que es pot disposar a I'escola per tal que actui amb tots
ells i utilitzi els que sén més escaients a la feina que realitza.

Tot aixd ha estat acompanyat d'unes orientacions forga entenedores dels diferents
passos a seguir per tal de resoldre adequadament el freball.

S’ha pensat que era convenient comengar ambdos cursos (3r. i 4t.) amb la técnica del
punt.

Tercer el comencem amb I'observacié del punt a I'entorn de! nen. Pretenem que en-
tengui que el punt és el xoc d'un estri amb un suport i que conegui els diferents materials
per poder-los utilitzar d’acord a les seves possibilitats.

Pel que fa al quart nivell es pretén: treballar el ritme, "harmonia i fins i tot la simetria en
fitxes on s’hagi de reproduir i inventar sanefes.

En quan a la técnica de la linia considerem prioritari que el nen comprengui que la
linia és una successié de punts molt junts.

Els objectius marcats per aconseguir a tercer sén:

-Dominar |a representacié de |a linia.

-Millorar el gest grafic amb els diferents instruments.

-Repassar conceptes topoldgics com sén: frontera, regid, interior/exterior... tot rese-
guint-les i acolorint-les.

-Observar i plasmar algunes estructures naturals.

La técnica de la linia aplicada a quart presenta els mateixos objectius que a terceruna
mica ampliats i en recull de nous.

Pel que respecta al color s’ha treballar molta partir de l'observacio i 'experimentacié.

Basicament el treball ha estat encaminat a identificar i aplicar el color amb la nomen-
clatura adequada. S’ha partit de Ia teoria del color realitzant cercles cromatics per tal de
diferenciar els colors primaris dels secundaris a terceria quart els quaternaris.

Aixi mateix s'ha fet la distincié entre els colors calids i els freds. E| to, la gammai el
constrast han estat els altres conceptes que de forma gradual s’han tractat a tercer i
quart.

L'altre element de I'alfabet plastic que és |a textura s’ha trebaliat tenint en compte les
seves dues vessants:

1. Textura tactil que agiutina el tacte.

2. Textura visual que és quan només I'estructura externa de la superficie pot ser vi-
sualitzada.

La linia de treball per arribar a copsar i representar |a textura ha estat similar a amb-
dos cursos, essent la diferéncia un major aprofundiment de la técnica a quart.

Cal dir que les fitxes que s’han confeccionat volen tractar per separat aquest element
plastic sense perjudici de que en altres fitxes ja es combinen aquests elements amb al-
tres: color, textura; linia, textura; linia, color, textura.

L'objectiu primordial ha estat dirigit a que els nenes arribessin a saber mirar i imitar
textures del seu entorn, aixi com crear-ne de noves, mitjangant el llenguatge grafic.

Per aguesta rad la metodologia emprada en aquesta tasca ha reforgat molt 'observa-
¢i6 i manipulacié dels materials.

Cada element de I'alfabet plastic es desenvolupa en diverses fitxes al llarg d'un tri-
mestre aproximadament, tenint en compte que a les Gltimes sessions del curs proposa-
rem treballs més globals.

Aquestes fitxes apleguen els punts segiients:

a) Titol. Aludeix a la técnica que es treballa ifo al titol del treball del nen aixi com a
quin nivell de dificultat es troba la téenica presentada.

b) Objectius. S'especifiquen en aquest punt els objectius que es volen assolir en el
treball ressenyat.

¢} Continguts. Es precisa detalladament els elements de l'alfabet plastic que es tre-
ballen.
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d) Motivacio. Com el seu nom indica es recull en aguest punt els recursos que es
mostren al nen per a que susciti en ell 'interés envers la técnica presentada.
e} Materials. Relacié de tots els materials siguin eines o suports que es necessiten
per realitzar els treballs. =
f) Metodologia. Descripcié de la metodologia emprada a I'nora de presentar les acti-
vitats al nen. Aquesta metodologia respon en linies generals a les fases seglents:
1. Observacid i manipulacic.
2. Experimentacic.
3. Realitzacié del treball concret, deixant pas a la lliure creacié.
g) Activitats. Exposicié de les activitats concretes a realitzar, de fet vindria a ser la
fitxa de 'alumne.
h) Temps. Fixacié del temps invertit per realitzar I'activitat.
i} Criteris d’avaluacié. Enunciacié dels criteris que s’han tingut en compte a 'hora
d'avaluar a I'alumne.
i) Observacié de tipus pedagogic. Recull de totes les observacions que a judici del
professor han estat interessants al llarg de I'experimentacicé de les activitats.

Avaluacio

Aquesta experiéncia que hem portat a terme aquests darrers anys la valorem positi-
vament ja que a partir d’'una programacié elaborada i discutida en grup ens ha aportat
un enriquiment personal en aquesta area i pel que respecta als nens hem pogut apreciar
gue estaven mes motivats, encara que al principi demanaven més pautes a 'hora de
realitzar un treball concret, potser degut a que hi ha una dindmica de tenir sempre un
model a seguir perd finalment, van aconseguir crear per si mateixos.

Per altim recalcar que 'observacio va ser I'aspecte que creiem més afavorit en aques-
ta experiencia, juntament amb la creativitat, ja que es van lograr uns bons resultats.

=16—



Comunicacions

«Organitzacié i desenvolupament del
Seminari de Plastica de Sant Joan Despi»
per Teresa Alvarez

1. Configuracié del grup

L'embrid del treball dut a terme al llarg d'aquests ultims quatre anys, va ser el FOPI
realitzat a Esplugues i Sant Joan Despi durant els cursos 85-86 i 86-87.

Els mestres del seminari de plastica es van adonar que a totes les escoles hi havia
dificultat per poder realitzar una programacié coherent de plastica & 'escola.

Més o menys tots els mestres feien un ventall variat d'activitats, peré faltava un fil con-
ductor que ajudés als nens a progressar en l'aprenentatge de técniques plastiques,
mantenintia creativitat.

Es va demanar la collaboracié de la Fina Rif3, i es va crear un seminari (com a conti-
nuitat del FOPI), amb mestres d’ambdues poblacions, gue ens trobavem un cop al mes
en sessions d'una hora de duracié al mig dia.

2. Objectius

-Adquirir una formacié/informacic sobre les diferents tecniques plastiques i les possibili-
tats dels materials.

-Establir un lligam en I'area d’Educacié Plastica d'una forma estructurada, seqlenciat i
progressiva en els diferents cursos, d’acord amb el progrés evolutiu de 'alumne | amb
els continguts dels programes oficials.

-Educaci6 visual. Sensibilitat per les manifestacions plastiques.

3. Fases del treball realitzat al seminari

Durant els dos primers cursos de funcionament 87-88 | 88-89 es va centrar basica-
ment en el Cicle Mitja, perd lligat amb el Cicle Inicial.
Els cursos 89-90 90-91 atenen dos aspectes:

-Técniques adequades al Cicle Superior.

-Programacio estructurada i progressiva al Parvulari, Cicle Inicial i Cicle Mitja a par-
tir dels treballs que s'estaven realitzant, amb |a finalitat de prendre consciéncia
dels possibles buits i tractar de resoldre’ls.

El fet de centrar-nos basicament en el Cicle Mitjd i Superior ha estat a causa de la
reflexié sobre el poc temps plastic que se li dedica en general a aquests, respecte al
tractament, generalment més ampli, que se li déna en el Cicle Inicial.

4. Tascafeta
El seminari anava enfocat en dues vessants:

4.1, Part tedrica

-Conceptes basics de linia, color i volum.

-Aprenentatge de diferents técniques.

-Preparacié d'una sessic de plastica segons els seus objectius.

-Observacions importants que cal tenir en compte, i fer reflexionar als nens (abans, du-
rant i després) a la realitzacié dels seus treballs.

-Evolucié en les formes d’expressio: com treballar i impulsar aquesta evolucié {paisatge,
figura...).

-C%m treballar alguns aspectes de la plastica (per exemple, el cos huma).

-Com valorar i avaluar els treballs dels alumnes.
Educacié visual.

“=Analisi i observacio de fets i noticies de I'actualitat relacionats amb la plastica (campan-

ya electoral, exposicions, noticies, imatges dels diaris dominicals relacionades amb
l'art plastic, etc.).
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-Elaboracié d'una biblioteca de classe amb fotografies (mai dibuixes) que puguin con-
sultar def natural.
-Les i-lustracions als llibres.

4.2. Part practica

-Consistia en donar una proposta de treball per realitzar a classe amb els nens.
Posteriorment portavemn aquests treballs a la seglGent sessi6 per tal de fer una valoracié
conjuntai avaluar els treballs.

-Sempre hem de comengar |a classe amb una conversa i explicacié de qué farem, quina
dificultat es treballa. Després exposarem els treballs durant un temps, i finalment farem
un comentari dels treballs abans de desar-los.

5. Técniques treballades

5.1. Cicle Mitja

Dibuix

-Dibuix del natural i d'observacié: la figura, els edificis, els objectes.
-Lliure motivacié, perd dirigida a reforgar aspectes.

-ll-lustracic de textos.

-Historieta il-lustrada, seqiienciacid i cdmics.

-Dibuix lineal o de precisié.

Pintura

-Teoria del color.

-Pintura del natural: paisatge, figura, natura morta...
-Tema lliure, enfocat a reforgar algun aspecte ja trebailat.
-Contingut narratiu.

-Ritmes.

Volum: escultura

-Del natural {(modelat d’'un cos o d’'una pari del cos).

-Tema lliure (construccions d'escultures ocupant I'espai interior i exterior a partir de mo-
duls existents -caixes, recipients...-, 0 creats de nou).

-Contingut narratiu.

-Terrissa (recipients).

-Contingut de tradicié popular (pessebre nadalenc, festes populars).

Treball artesanal

-Papirofiéxia.

-Enquadernacio de llibres.

-Teixits frenats i elaboracié de palmes, cistelleria, teixit.
-Treballs amb fusta.

5.2. Cicle Superior

Continuant la linia treballada al Cicle Mitja, hem procurat ampliar-la i fer-la extensiva
cap a l'exterior amb una visié artistica i creativa del seu entorn.

En aguest cicle hem de procurar que els nens adquireixin uns coneixements basics
sobre els moviments artistics i els estils moderns actuals, aixf com els del seu entorn
proxim: pintura, escultura i art en general.

Hem de mantenir-los al corrent quan a exposicions d’art i tendéncies actuals. Pot ser
molt adient treballar conjuntament amb I'area d’histdria de I'art de 8é.

Un altre aspecte que hem de tenir en compte en el Cicle Superior és cuidar estética
educar |a sensibilitat artistica de I'alumne.

Dibuix

Al Cicle Superior no solament treballarem el dibuix al natural, siné també el disseny i
el comic.

Al dibuix del natural treballarem conjunts d’objectes de diferents formes, textures,
color i a diferent profunditat.
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Treballarem la lum i 'ombra.
Podem utilitzar: grafit, per treballar linies, perfils, etc,
pintura, dibuix tacat,
piomejat.
Els motius poden ser el cos sencer, 0 bé una partdel cos -MOVIMENT-,
El comic el treballarem relacionant-lo amb el moviment.
Un altre aspecte a treballar és el dibuix geométric.

Pintura

Treballs de continguts i motivacions per tal d’aprofundir en 'expressié creativa i con-
solidar ’estil.

Quant a pintura treballarem gammes de matissos, sempre relacionant-los amb les
pintures i els pintors que ens poden servir d'inspiracié o motiu.

Composicid.

Materials que treballarem: oli, tempera, aquarel-a.

Volum: escultura

Quant al modelat el farem amb mides més grans i com a temes treballarem concep-
tes:l'alegria, Pamistat, la guerra...

També utilizarem Ia pasta de paper per fer titelles, mascares, etc.

No hem d'oblidar e! treball de I'espai.

Trebal!f artesanal

Tractarem d’aconseguir unes habilitats en els nens per fer..., per expressar-se, no per
elaborar coses «precioses»,

Teixit, cistelleria, construccions amb fusta, etc.

Enguadernacid.

6. Observacions que cal tenir en compte

-Considerar 'espai en el seu conjunt.

-Els dibuixos han d’estar recolzats en alguna cosa {no flotar en 'espai).

-Procurar no utilitzar la goma i treballar directament amb color {préviament a 'elaboracid
del treball es pot realitzar un projecte).

-Els colors calids/freds els han de sentir i interioritzar-los de Ia realitat abans de dibuixar-
los.

-Quan treballem les formes (per exemple Fedifici) cal reflexionar que no totes sén iguals
| poden ser vistes des de diferents angles.

-Cal orientar el tema, donar unes pautes (fins i tot en els treballs de Hiure creacid) per
evitar la pobressa de continguts plastics i perqué el nen no es perdi.

-A I'hora de treballar el fang hem de tenir molt en compte que treballem I'espai, per tant
la peca estara sobre un suport que podran moure i girar per tal de treballar en les tres
dimensions.

-A I'hora de fer pintura tindrem en compte que treballem amb taques, per tant I'estri cal
que doni aquests resultats.

També és molt important la forma d'utilitzar el pinzell {no es tracta de fregar-lo, sind de
fer pinzellades amb intencié).

7.Com treballar el cos huma?

Un cop al mes dedicarem quinze minuts a realitzar apunts del cos huma.

Un nen es posa de model i els altres el dibuixen durant 5'; passat aquest temps, el
nen-model canvia de posicié i es dediquen 5’ més a fer aquest nou dibuix.

Quan passa el temps just, es recullen els treballs, i ja no es poden modificar.

Possiblement les primeres ocasions quedaran els dibuixos sense acabar: sense cap,
sense cames, i fins i tot sense cos, perd, poc a poc, amb la repeticié de Pexercici, el nen
tendeix cada cop més a realitzar el dibuix global, sense detenir-se tant en els detalls,
que s’han de reservar pel final, si queda temps.

Aquests apunts serviran posteriorment, quan realitzin un treball, per observar-ios i
atendre a diverses posicions del cos.
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-Es més important la posici global que els detalls.
-Convé no esborrar, poder fer-los amb retolador.
-Cal fer-lo gran (que ocupi tot I'espai) i centrat.
-Podem anar buscant diferents posicions, per tal que els nens trobin sofucions varia-
des.
Aquest treball no solament serveix com a treball personal, sind que pot ser un dels
elements d’ambientacié i comunicacié de normes, avisos, etc. de I'escola.

8. Una proposta de treball per tot el centre

Una vegada al llarg del curs escolar es pot fer una programacié d’algun treball en
comi per tota I'escola, amb la finalitat d’observar el progrés evolutiu dels nens i establir
una major coordinacié de I'escola en I'aspecte plastic.

Temes que es poden treballar: els jocs (de pati, esportius, de taula, geomeétrics).

Els balls (de carrer, de discoteca, d’espectacies, ballet...).

Els vestits (d'hivern, d'esti, antics, moderns, colors de moda).

Carnestoltes (tipus de difresses de I'escola).

Amb tots els treballs es potrealitzar una exposicié general d’escola, o bé un llibre, etc.

Passos a seguir: 1) Distribucié de la feina: 2) Teécniques a treballar: pintura, colors,
ceres, pla, volum...

9. Avaluacié dels treballs dels alumnes

Aspectes que s’han de valorar dels dibuixos dels nens:
-Composicié del dibuix i distribucié de 'espai.
-Actitud i interés en la utilitzacié dels materials.
-Composici del dibuix i distribucié de 'espai.
-Seguretat del trag.
-Fidelitat a la pauta donada.
-Creativitat (elements que ha afegit).
-Maduresa en les proporcions, moviment, expressio, perspectiva...
-Colors preferits: tons, barreges, combinacions...

10. Continuitat i perspectives de futur del seminari

El tercer trimestre del curs 89-20 es va dedicar a la realizacié d'un treball individual
de contacte i suport a totes i cada una de les escoles de les dues poblacions amb partici-
pacio de tots els mestres de Parvulari, Cicle Inicial i Cicle Mitja.

Es va realitzar un recull dels treballs que s'estaven realitzant a cada nivell, i a partir
d'ells es va poder tenir una visié més global de Parea de plastica dins 'escola. Es van
constatar algunes repeticions de temes, o bé manca de progrés entre cursos correlatius.

A partir d'aquesta reflexié, durant el curs 90-91 es preveu realitzar una posta en comd
de I'area dins 'escola tres cops a I'any (a principi de curs, a mig curs i al final de curs, per
tal de seguir una linia més unanime i progressiva).

A partir d'aquest curs s’ha vist ia necessitat d’aprofundir en algunes técniques per part
dels mestres, per tal de poder traspassar la forma d'utilitzar els diferents materials en
pintura: tempera, ceres, aquarel-la.

Per tant el seminari d’aguest any s'esta fent amb aquesta intencid: aprofundiment de
les técniques en pintura i volum en les diferents expressions en el camp de I'art: paisat-
ge, figura, natura morta, etc.

També s’iniciard un aprenentatge de tdcniques de volum:

a) Volum massisi el seu entorn.
b) Volum amb espai interior i exterior.
A nivell de técniques, s’estan aprenent (a nivell practic) a utilitzar diferents materials.

11. Valoracio

L'aspecte més positiu del seminari, ha estat basicament el seu caracter practic, sem-
pre amb el pensament del grup/classe al davant, amb propostes, recomanacions i infor-
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macions referent a la forma de fer més &gil, atractiva i dinamica la classe de practica
amb els alumnes.

Un altre factor que ha estat present en tot moment, és la relacié de la classe de plasti-
ca amb la resta de matéries; fer Us de la seva utilitat per diferents aspectes de I'escola
(elaboraci6 de cartells i murals, senyalitzacié dels diferents espais), etc. aixi com una
connexit amb Paspecte plastic i artistic de la societat i dels mitjans de comunicacié {ex-
posicions, commemoracions, noticies, etc.).
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Comunicacions

«L’educacié artistica com a llenguatge
a partir d’'una metodologia de tallers»
per Montserrat Cosid6 i Tonia Burguesa

El projecte de I'educacio artistica com un llenguatge a partir d'una metodologia de ta-
llers, neix amb la introduccidé d’'una especialista de plastica en un taller extra-escolar.
Aguesta experiéncia, un cop analitzada pel claustre del centre, déna peu a la presenta-
cio d’un proejcte a fi de que els conceptes técnics i tedrics fins aleshores recollits pu-
guessin significar una millora, tant pels alumnes com per |a propia escola.

L'associacio de pares accepta fer-se carrec del cost d'un professor per desenvolupar
els tallers, i 'ICE, de |a universitat de Barcelona, aprova i recolza |a coordinacio d’'aquest
amb els mestres per un periode de dos anys, a fi d'aportar un seguit de criteris que pas-
sarem a detallar:

1. L'educacié artistica com lienguatge aplicable a les demés arees.

L'educacié artistica s’ha de treballar a I'escola amb idéntic rigor cientific que les altres
matéries, trencant aixi el divorci latent entre teoria i practica.

La nostra proposta de treball té com a punt de partida la premisa segons la qual 'edu-
cacié artistica no s'ha de cuidar tan sols de la teoria i de la practica, siné també de la
critica, la estética i la historia de l'art, convertint-la en un llenguatge aplicable a les
demés arees de I'educacio.

Per t ant, entenem que I'estética no pot ni deu limitar-se al camp de les arts, siné que
s'ha d'introduir a 'escola com una manera d’entendre la vida i com un comportament’
social. El desenvolpament del mon sensorial mitjangant 'aprenentatge de la percepcid i
I'observacié, ajudara a 'alumne a interioritzar i interpretar el seu entorn i, consegiient-
ment, & construir la seva consciéncia.

El professorat també deu assumir aquests criteris estétics, els quals es veuran reflex-
tits en les aules.

L'autocritica s’ha de convertir en un habit. L'alumne ha d’aprendre també a dialogar,
opinar, argumentar. Creiem que tot aixd va aparellat a un enriquiment de criteris étics i
estetics i a un desenvolupament de la intel-ligéncia.

Tanmateix, el coneixement de la historia de Fart els facilitara la comprensié i la relacié
en els aspectes social, politic i econdmic que constitueixen la realitat cultural d'un poble.
Creiem negativa, per tant, la compartimentacié dels coneixements i, en consegliéncia,
seleccionem totes les propostes de treball que puguin realitzar-se, de manera interdisci-
plinaria i globalitzadora.

El desenvolupament del pensament convergent al divergent és un dels pilars basics
que fonamenten la nostra tasca.

2. Desenvolupament del projecte: tallers i coordinacions amb els mestres del cen-
tre.

El projecte es bifurca en dos apartats: els tallers corresponents a tots els cursos, por-
tats a terme amb els mestres de cada classe, i la coordinacié amb els mestres de cada
cicle.

Aguesta coordinacié es cuida de:

-Reforgar, ampliar i redescobrir conceptes i procediments operatius per desenvolu-

par-los a l'aula, aixd com les bases per avaluar-los.

Programar l'eduacié artisticad'acord amb els programes curriculars base.

-Convertir I'educaci6 artistica en una eina de treball, tot estudiant el seu llenguatge.

Els tallers cobreixen els aspectes relatius al pla (dibuix, pintura, retallar, etc.) i el
volum (fang, cartré i altres materials manipulables).

3. Com es desenvolupen els tallers i quins son els criteris que s’han de tenir pre-
sents.

Abans d'iniciar els tallers corresponents a cada curs, es fa una valoracié | analisi de la
fase evolutiva de cada alumne. Seguidament, i segons el projecte que s’ha de desenvo-
lupar, s'efectua un recull de coneixements conceptuals i técnics del conjunt de la classe.
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Tot seguit, i un cop plantejat el projecte, s’ha de reforcar una colla de criteris que el
mestre deu tenir present, els quals detallem a continuacié.

Coneixement dels materials, instruments i habits per a portar a terme el treball.

Coneixement de les técnigues oportunes.

Coneixement sistematic dels aprenentatges relatius a I'educacié sensorial, a fi de
saber en cada moment, el que s'esta treballant i quins s6n els objectius que ens plante-
gem.

Conceptes. Relaci6 espai-forma (pla} i espai-volum (tercera dimensié).

Coneixement dels objectius parcials relatius al taller, i totals, un cop finalitzat el curs i
el cicle corresponent.

Interdisciplinarietati globalitat.

Com s’han desenvolupat les coordinacions en el curs anterior. Analisi i valoracio.

Exemples puntuals del treball realitzat en alguns cursos i que recolzen aquest
projecte.

Proposta per a parvulari i cicle inicial: LES TEXTURES. Realitzat pels mestres del
cicle: Rosa M. Fonolleda, Anna Tumer, Adela Rodriguez, Tura Baucells, i les especialis-
fes, de misica, Gemma Isalt, i plastica, Moniserrat Cosids.

Globalitzacidé: musica, llengua i plastica.
Parvulari: a partir de la visualitzacié i audicié del conte Pere i el llop.
Procés: Observacic. Percepcié.

Relacionar l'instrument amb els personaiges del conte.

Dramatitzacid.
Cicle inicial: audicio: el carnaval dels animals.
Percepcit.
Identificacio dels animals a través de la musica.
Dramatitzacic.

Fase: aprenentaiges significatius per a apropar-nos a la realitat.

Educacié sensorial: vista, oida i tacle.

Reforgament dels nivells d': identificacid, domini, meméria, agudesa i aplicacis.
Es treballa amb diversos tipus de roba, papers, cartrons, fils i llanes.

Material manipulable: fang. A partir de la discriminacié tactil de crustacis.

APLICACIO: Realitzacié de mascares, amb tos els materials préviament estudiats i re-
presentant els animals escollits per cada alumne.

Realitzacic d’un mural on es van representar tols els personaiges, efectuant un collage
amb tots els materials treballats.

CONCLUSIONS: Realitzacic d'un treball individual i un altre de grup.
Treball globalitzador i, al mateix temps, interdisciplinari.
Desenvolupar Ia creativitat partint d'un tema concret.

Reforgament sensorial.

PROPOSTA: L'educacio visual a partir de l'elaboracié d’'un mapa conductual de! riu Llo-
bregat. Un viatge a Castellar de N'Hug.

Curs 5¢&. professora Tonia Burguesa
En aquest cas, el treball el realitz la mestra, tot seguint els criteris metodolégics i es-
tetics, recollits en el projecte.

OBJECTIUS: Identificar els elements principals de I'entorn fisic (vegetacid, muntanyes,
afluents), tot relacionant-los amb els de I'entorn social {poblacié concentrada o dissemi-
nada, tipus d'inddstria).

PROCES: Avaluacié inicial d'un mapa cognitiu {un parc imaginari) per recollir |a possible
aparicio de simbols o signes iconografics.

Lectura de mapes i plans de carreteres; representacions numériques d’escales: percep-
cio visual del recorregut del riu durant el viatge; recollida de dades i organitzacio de! tre-
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ball a la classe individualment i per grups.

APLICACIO: Realitzacié d’'un mural en el que intervenien les mides efectuades a esca-
la, la posici6 de les ciutats, comarques, serralades, afluents, etc., segons.la direccid: la
representacio simbdlica convencional de carreteres, comargues, efc. i els signes arbi-
traris (indUstries, tipus de poblacié, vegetacis, etc.), elaborats pels mateixos alumnes.

CONCLUSIONS: Possibilitats de treball de grup i individuals.
Realitzacié d'un treball globalitzador.
Desenvolupament perceptual i cognitiu.
Aproximagcié al llenguatge dels simbols.

PROPOSTA PARVULARI (p5): Representacié simbolica dels carrecs atorgats als alum-
nes de la classe. Professora, Rosa M. Fonolieda.

L'apartat d’habits i actituds també respondra a criteris de tipus estétic. Ha d’apropar el
nen al mon dels simbols i al seu llenguatge.

El procés de simplificacié partint d'una imatge, fins a arribar a un signe prou representa-
tiu T intel-ligible per a la majoria de nens, posa de relleu I'aplicacio de tots aguests crite-
ris, que s’han anat comentant en les coordinacions de cicle.

Queé ha variat respecte I'experiéncia del curs anterior | quines han estat les refle-
Xions aportades pels mestres.

Dacord amb els desitjos dels diferents professors dels cicles, en aquest curs s’ha
optat per elaborar un treball més conceptual i seqiencial.

Linterés ja no esta marcat tant per I'elaboracié d’una proposta concreta com pel co-
neixement sistematic de tot el que el nen ha d'assolir a cada curs i cicle, els problemes
amb qué pot trobar-se, com podra superar-los i de quina manera podra dur-los a ferme,

Per aquesta rad s'esta procedint a la seqiientalitzacié, a partir del parvulari, d'alguns
aprenentatges sensorials mitjangant la creacié de materials didactics, els quals posem
en practica i esperem avaluar tot estudiant els seus resultats.

També s’esta fent una recollida de documenitacié a fi de realitzar una elaboracié me-
todoldgica de fitxes a partir de les propostes aprovades a cada classe i a cada cicle.

PROPOSTA PARVULAR (p5): Representacié simbdlica dels carrecs atorgats als alum-
nes de la classe. Professora, Rosa M. Fonolleda.
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Comunicacions

«Laplasticaal’escola»
per Anton Guri

La Plastica a I'escola és un programa de suport a I'educacid de I'expressié plastica
en el marc de I'escola ptiblica a les escoles de les comarques de Tarragona, que comp-
ta amb el suporti patrocini de la Diputacid de Tarragona.

Aquest programa es va iniciar el 1981, amb una incidéncia basicament al medi rural,
ja que les caracteristiques d'aquest entorn en qué el mestre treballa sol i amb pocs re-
cursos de tot tipus, grups reduits, etc., permetia gran agilitat en el seguiment i la valora-
cid ded treball,

El curs 85-86, superat un primer temps d'implantacié valorat el treball realitzat i con-
solidat el programa, es va ampliar 'oferta a totes les escoles publiques de les comar-
ques de Tarragona, a partir d'aquest moment es fa un creixement molt significatiu cap a
escoles d’ambit urba. Aquest desplagament cap a escoles de vuit o més unitats ha com-
prat un nou plantejament del programa d’actuacid, ja que era impossible la incidéncia
directa de I'especialista en el grup classe.

Ei programa La Plastica a I'escola, aporta un projecte pedagdgic global d’educacié
plastica: objectius, continguts, metodologia de treball; i 'assessorament d'un especialis-
ta per a la seva aplicacié a 'escola.

La col-laboracio mestre-especialista es realitza a tres nivells:

~Programacio:
Per cicles, d'acord amb |a realitat de cada escola, amb la seva disponibilitat, pel gue
fa al'espai, als materials i als condicionants culturals i socials.
Per nivells, d'acord amb nivell de maduracié del grup classe.

-Seguiment de! treball:
Assessorament en 'evolucid del treball a la classe, definicié dels continguts, recur-
sos didactics.

-Processos técnics:
Assessoramenten la utilitzacidé d'eines, materials i tdcnigues.

L'assessorament especialista-mestre es fa preferentment per cicles o bé individual-
ment per a qUestions puntuals. Representa per a I'escola, de fet, lexisténcia d’'un semi-
nari permanent de plastica, ja que els mestres programen i revisen amb I'especialista, e
trebali per cicles; aixd implica una programacié evolutiva, una glboalitzacié en els con-
ceptes i, a causa de la coordinacié entre els especialistes, un treball comui amb la resta
d’escoles.

En el curs 89-90 el programa ha incidit directament a 90 escoles, d'un total de 240
escoles publiques que hi han a les comargues de Tarragona, s’han organitzat cursets,
seminaris i Jornades de Debat i refiexié sobre I'expressié plastica en el procés educatiu
del nen.

la tasca d'assessorament és realitzada per quinze especialistes que periddicament es
reuneixen per coordinar-se, aprofundir en els conceptes de I'area i revisar el programa
d'actuacié.
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Taula rodona

Aquesta taula rodona va ser pensada no per possar-se d'acord o arrivar a un puntde
consens entre els participants, siné per a conéixer i contrastar ies diferents opinions
sobre alguns dels diversos temes, implicits o explicits, dishortadament no resolts i que
d'alguna manera sempre s6n presents, en un moment o altre, en el procés de formacié
de Farea d’Educacié visual i Plastica. Aquestes opinions son producte de la reflexié i
vénen avalades per I'experiéncia de professionals que van fer la seva comunicacié a Ia
sessié del mati d'aquesta Jornada.

Per poder fer la posterior transcripcié de la taula rodona es va utilitzar com a suport
una série de cintes de casset gravades directament. E| casset gravador va fallar a partir
de la tercera pregunta. Malgrat aquest incident i degut a l'interés de les diverses mani-
festacions, vam considerar que s'havia de fer la transcripcié de les parts enregistrades.

Taularodona

Moderador. Per a nosaltres I'educacié plastica és la part fonamental de la formacié
integral de I'individu, i no tan sols pel que aporta de bagatge cultural, de coneixement de
tecniques i com a mitja d'expressié amb caracteristiques especifiques i entitat prépia,
sing també per tot el que aporta de creacié d'estratégies d'aprenentatge, d’habits i d'ac-
tituds de reforg, de I'observacié i d’analisi dels fenémens socials, i cada vegada més,
com a sortida professional.

En aquest marc, considereu que la realitat de I'escola contempla aguests planteja-
ments d'una forma estructurada? i si no és aixi, quines creieu que en s6n les causes?

CP Canigd. Evidentment no la contempla, creiem que per falta de conscienciacié dels
mestres de la importancia de la plastica, falta de conscienciacié que també I'observem a
la societat; els pares no veuen la necessitat de 'Educacié Plastica perqué pensen que
és fer dibuix, que és una assignatura una mica més entretinguda que la llengua o les
matematiques.

Una segona ra6 seria la falta de preparacié del professorat; a les escoles normals no
es preparava especificament l'area d’Educacié Plastica, s’ensenyaven fonamentalment
manualitats més que I'Expressi6 Plastica, quina és |a seva didactiva, com fer-la viure...

[ en tercer lloc manca de recursos, de programacié, d’activitats que posin a l'abast del
mestre les eines que facilitin poder donar aquest assignatura d’una manera que el nen
la pugui viure.

CP Lola Anglada. A 'escola Lola Anglada, el claustre estava d’acord amb la integra-
ci¢ de I'Educacid Plastica a I'escola, part del professorat, perd, no ho entenia com un
procediment a treballar, sind com un llenguatge aplicable a totes les arees i, fins i tot, hi
ha persones que continuen entent la Plastica des de la vessant de les manualitats.

Aquest fet es podria entendre com un posicionament ideoldgic en tant en quant el pro-
fessorat esta cansat de reformes, i no se sent motivat per assumir de nou un procés de
canvi.

Un altre problema que pateix la Plastica és que no s’ha presentat com un procés cog-
nitiu i si com un treball manual, davant d'aquest fet, en el moment que s’entengui que a
través de la Plastica es pot desenvolupar la intel-ligéncia, les capacitats i els habits, can-
viara el concepte de I'Educacié Plastica.

Seminari Sant Feliu de Llobregat. Estic d’acord amb el que s'ha dit fins ara, i penso
que, a més a mes, cal tenir present que els mestres estan immersos en un marc am-
biental on s’emfatitza totes aguelles matéries que sén «Utils». L’escola promociona les
Naturals, les Matematiques, la Llengua... tot recolzant-se en qué el nen incorpora tot alld
que se li ofereix en un procés d’aprenentatge poc reflexiu perqué quasi bé tot se li déna
elaborat; d’altra banda, el sistema escolar no recolza aquelles matéries que ensenyena
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pensar, i I'kducacié Plastica n’és una d'aquestes, ja que el nen ha de resoldre per ell
mateix els problemes que li presenta el fet d'expressar-se plasticament.

Toni Guri, Basicament estic d’acord amb el que s’ha dit, I'linic que passa és que sem-
pre que intentem que la Plastica sigui diferent de les altres assignatures que el nen tre-
ball a I'escola, no ens porta enlloc, s converteix en una «maria».

Aixo ens porta a valorar la Plastica com a art, i quin concepte en té la societat de I'art
-cOm una patina cultural, com un bé de mercat que es compra i es ven de forma espec-
tacular, com una cosa reduida a una &lit...-. Potser caldria valorar-la en aquesta linia,
perd es entrar en una dindmica que desvirtuaria la funcié de la Plastica a Pescola. Cal
deslligar-lo del concepte d'art entés dins dels circuits comercials, | trobar una funcio de
la Plastica on {a persona visqué relacionada amb el seu entorn formal, que sapiga llegir-
lo, sapiga comunicar-s’hi i que d'alguna manera sigui felig en la mesura que aquest en-
torn formal li déna uns estimuls creatius, de sensibilitat, que fan que la vida sigui molt
més agradable.

Diria que la Plastica dins de I'escola ha de ser igual que les demés arees, i s'ha de
treballar al mateix nivell. Els habits, els mecanismes, la creativitat, el raonament... es
poden treballar al mateix nivell a la Plastica que a les altres arees, i per tant no té cap
altra paper que el que tenen les demés arees.

La Plastica només funcionara el dia que es valori com a area en qué el nen 'eduguem
per a qué desenvolupi una capacitat expressiva a partir d'un llenguatge que es pot codi-
ficar en una série de continguts.

Teresa Alvarez. Actualment, essent realista, la Plastica a les escoles publiques, en
general és una «maria». kEsta en funcié de la bona voluntat o la bona preparacié del
mestre que ia imparteix al seu curs, i a tot estirar al seu cicle. Es dificil que es faci un
plantejament d'escola, | és precisament en la difusié de la Plastica, entesa com a una
area amb entitat propia, on encara hi ha una tasca molt gran a fer.

Moderador. La qiiestié queda definida en que el mapa conceptual de I'area el confor-
men uns aprenentatges que son especifics, i que normalment el mestre no disposa,
cosa que ha quedat ben palés per les diferents intervencions. Referint-me aquests co-
neixements especifics, ¢considereu que I'especialitat i Pespecialista d’Educacié Plastica
és necessari a I'escola com un educador més? Si és aixio, quina ha de ser la seva fun-
ci¢ dintre del claustre com a element organitzatiu en els centres, i quina la seva accié
directa al'aula.

En el cas de qué es consideri que no hauria d’existir de forma generalitzada 'especia-
lista a les escoles, expliqueu el per qué.

CP Canigé. Creiem que si és necessari I'especialista, perd només com assessor dins
del claustre. A I'escola ens vam plantejar de sol-licitar un especialista per al Cicle Inicial,
per actuar com assessor dels tutors sense preséncia directa a 'aula, treballant en estre-
ta collaboracié amb els mestres perqué aquests no tenen una formacié especifica, de
manera que aguest especialista extern a I'escola faciliti la introducci6 de I'Area. El que
caldria veure €s com s'organitza, en quin horari, quan de temps...

CP Lola Angiada. Creiem que de forma temporal, si que és important que un espe-
cialista treballi conjuntament amb els mestres, coordinant-se, aportar i redescobrir con-
ceptes que no estan clars, elaborar projectes, desenvolupar tots els processos senso-
rials, cognitius, etc.; perd ha de ser el professor-tutor, especialment a Petapa primaria, el
que intervingui directament a P'auta hauria de ser en el Cicle Superior o el que sera el
primer cicle de secundaria obligatéria.

La coordinacié de les assessories s’hauria d'organitzar a partir de disposar d'un
temps, unes hores per a poder treballar, poder coordinar | poder donar unes pautes,
perd d'una forma temporal.

Seminari Sant Feliu de Llobregat. Creiem que I'especialista té dterminades fun-
cions dins de I'escola, una de les funcions que té és l'organitzacié | coordinacié del De-
partament de Plastica, una altra és la formacié permanent del professorat, de tots aque-
lls professors que dins de I'escola imparteixen aquesta Area, han d'estar assessorats
per l'especialiista de Plastica, també organitzar i establir les programacions tan horitzon-
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tals com verticals de l'escola i, per Gitim, crec que de cara a la formacié permanent del
professorat, hi ha una qiiestié molt important que ha de fer I'especialista i és la d'establir
els contactes oportuns amb altres Centres de la Zona 1, fins i tot, establir un grup perma-
nent de treball dins de la seva Zona, orientant part dels esforgos d’aquests grups en la
linia de mantenir relacions i contactes regulars amb altres grups de caracteristiques si-
milars a nivell de comarcai, fins i tot, de comunitat autdnoma.

Toni Guri. Cal puntualitzar primer de tot que I'escola publica, en principi, ha canviat
molt i reconec que per part nostre, de vegades, tenim encara una mica de recel, perd
aquests conceptes s’haurien de modificar. A I'escola publica es treballa, com a moltes
altres escoles, a partir de qué el mestre es déna compta que el que li estem oferint ser-
veix i funciona.

En quant a I'especialista, tal com nosaltres lentenem, ha de tenir un paper d’'assesso-
rament. Penso que si l'escola ha de preparar el nen per a incorporar-se a la societat en
un futur més o menys llunya, el que s'ha de fer és fer entrar la societat a 'escola, i da-
vant la complexitat del mon, evidentment una sola persona no pot transmetre aquesta
complexitat als nanas, llavors necessita un assessorament, peré no només hauria de
ser en Plastica, sind que hauria de contemplar molts altres camps, per tant la funcio de
Iespecialista és basicament d’assessorament. El que no ha de ser és que aquest espe-
cialista interfereixi la classe i supleixi el mestre pergué no porta enllioc.

Per altra banda, no sé si es parlara de la formacié de I'especialista, perd, encara que
es doni per suposat, quan parlem de formacié del mestre en el camp de la Plastica,
penso que no nomes s’ha de preparar o formar el mestre en el camp de continguts, ob-
jectius, metodologia..., sind que a més a més, en el mén de la Piastica, per tot el que
porta de bagatge, el que cai és un treball que a més a més de donar recursos didactics,
€s necessari fomentar la seva sensibilitat personal. Un mestre gue no s'emociona da-
vant de dues ratlles en una paret ¢ d'una taca de color constratada amb una altra taca
sobre un trog d'arpillera rebregada, dificilment podra transmetre als nens aguesta sensi-
bilitat, i volguem o no, el futur plastic d’aquests nens és aguest, perqué la societat cami-
na en aquesta direccio.

Teresa Alvarez. Una problematica afegida a les que plantejaven abans respecte a
Pescola pblica és la gran movilitat de professors dels anys anteriors que impedeix que
pugui arrelar un treball estable.

En quant a 'especialista, penso que ha quedat tot dit, basicament I'entenc com un as-
sessor sense entrar a la classe perqué la seva intervencio transformaria la dinamica in-
terna del 'aula | perpetuaria encara més el concepte de que la plastica és una «maria»,
quan s’ha d’entendre com una part més del curricutum i per tant ha de ser el mestre el
qui la doni, evidentment amb un assessorament per part de {'especialista que a la vega-
da ha de coordinar la seqiencialitzacio de !a Plastica des de parvuls fins a 8.

Moderador. La formacié permanent del mestre en actiu en 'area d’Educacié Visual i
Plastica és un dels motius d’aquestes Jornades i per extensié també tot allé que pot
tenir una incidencia en aquesta; aixi doncs, segons el vostre criteri ;quina hauria de ser
ta formacié d’aquest especialista entés com assessor i coordinador de I'area? La pre-
gunta té dos nivells: el primer, en referéncia a ta formacié inicial; i el segon, a la formacié
permanent d’aquest especialista. ;Es possible el reciclatge i reaprofitament de perso-
nes que per implicacié i compromis amb I'escola, per la seva dedicacio a I'area des de
temps ha cobert aquesta funcié?

CP Canigé. Tal com s’ha valorar fins ara, si ha de ser el propi mestre qui imparteixi
I'Area, creiem que a la formacié inicial del mestre, ja que actualment es contemplen dife-
rents especialitats com musica, educacié especial, etc., hi hauria d’haver una especiali-
tatd'Educacié Plastica. Aquest hauria de ser el minim de formaci6 de I'especialista.

Moderador. En la segona part de la pregunta em referia concretament a mestres que
hi ha en aquests moments a ies escoles publiques i que han donat una solucid individual
a la problematica de la Plastica en el seu entorn. Creieu que aquestes altres persones
possiblement amb un procés de formacié més reduit es podrien reconvertir també en
aquest tipus d’especialistes?.
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Falla la gravadora!l

Moderador. Quin creieu que hauria de ser el marc d’aquesta formacié? Institucional,
voluntaria, obligatdria...? Quan s’hauria de fer? En horari lectiu, laboral,...? |, per Gltim,
vull aprofitar 'avinentesa per demanar-vos que donesiu la vostra opinié sobre quina

hauria de ser la funcionalitat i rendibilitat d'aquest tipus de trobades?

CP Canigé. La necessitat d’aguestes trobades és dbvia, perqué a nosaltres ens ha
enriquit molt trobar companys i companyes d'altres escoles i saber que estan fent un
treball de Plastica a tota FEGB; possiblement fora interessant organitzar 'Area...

Falla definitivament la gravadora!
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Cloenda

. «Quina importancia ha de tenir
I'’Area d’Educacié Visual i Plastica a I’escola?»
per Agusti Coromines

Després d'haver seguit amb interés totes les aportacions del debat del dia d'avui vol-
dria fer algunes consideracions com a cloenda.

El treball de plastica a I'escofa esta vivint un mement molt important, probablement
ignorat o desapercebut per molts. La realitat, fins ara ha estat ben contradictéria, per un
costat I'assignatura de plastica ha estat considerada com una «maria» portada pe! pro-
fessor que li quedaven hores lliures o bé per un mestre que tenia molta «traga» o que
reakment tenia una sensibilitati interés per ia matéria.

El treball s’ha portat a terme a les aules moltes vegades posant en un mateix sac, pre-
tecnologia, educacié artistica i «altres invents» puntuals..., fent una mica de tot, com es
podia i tot estava bé.

Posteriorment, en els projectes de centre, plans anyals... que han comencat a donar
una estructura organitzativa als centres i una definicié de voluntats pedagégiques hi tro-
bem a faltar, en general, una manifestacié clara de com encarar els temes d'educacié
artistica, tant des d’'una perspectiva pedagodgica com d’organitzacio escolar.

En els projectes de Reforma veiem una voluntat de donar una resposta a una area,
s'especifiquen els procediments, continguts i valors i es comparteix 'educacié plastica i
visual.

Ens queda pendent el repte més important, és a dir, quina importancia ha de tenir I'a-
rea en el centre?

Es veritat que l'escola pertany a una administracio, perd també és veritat que aquesta
i 'escola pertanyen a una societat a la que han de servir, i és precisament en aquesta
societat on trobem la referéncia i la importancia de I'educacié plastica i estética.

Aixi, veiem que, mentre I'escola i 'administracio educativa estan donant encara una
importancia relativa a 'educacié estética, la societat esta incorporant d'una manera rapi-
dissima en la seva dinamica i veiem com un dels aspectes definitoris de la qualitat és la
referéncia estética, a la vegada que s’han desenvolupat moltes professions i estudis
com: maquetistes, disseny grafic, estudis qualitatius... mentre les idees i la creativitat
estétiques son valorades d’'una manera important.

Probablement amb la manca de valoracié de I'educacié plastica ens trobem una ve-
gada més amb la separacid entre escola i societat.

Crec també que és una exigéncia nostra, la dels mestres i professors que més o
menys hem tingut interés en aquesta educacid, és a dir, la de donar uan visié no tanca-
da, de poques mires i capelletes. Cal veure gque l'educacié estética i plastica és un im-
portant aspecte cultural i cada vegada més quotidia, amb multiples manifestacions: el
disseny, el disseny industrial, la importancia creixent dels museus, exposicions i art en
general... tots aquests aspectes van adquirint una importancia gran en la societat.

També haurem d'incorporar en els nostres plans de treball la tecnologia que defineix
a la nostra societat, la informatica, el disseny, la imatge a través dels mitjans de comuni-
cacié de masses...

Ens trobem, doncs, davant d’'un repte, un repte en el que nosaltres podem donar un
cop de ma important per acostar 'escola a la societati millorar-la qualitativament.
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Annexe

Aquests documents han estat realitzats en el marc del Seminari Permanent d'Educa-
¢ié Visual i Plastica de I'ICE de la Universitat de Barcelona per la Permanent, el Grup
d’Arxius i els Seminaris de Sant Feliu de Liobregat, Sant Boi del Liobregati Vilanovaila
Geltra,

-«Pla de formacié de mestres en actiu en I’Area d’Educacio Plastica» de I'NCE de la
Universitatde Barcelona.

-«Concrecions al Pla de Formaci¢ Permanent del Professorat d’EGB en actiu en
I'Area d’Educacid Plastica 1a. par}: Desenvolupament i sistematitzacié de la
Banda A».

-«Curset d’Educacit Plastica. Nivell 0 (1): Técniques i recursos». Vilanova i la Gel-
trd (Garraf-Barcelona). :

-«Curset d’Educacio Plastica. Nivell 2: Ceres». Sant Feliu de Llobregat (Baix Llobre-
gat-Barcelona).

-«Curset d’Educacio Plastica. Nivell 3: Dibuix» Vilafranca de! Penedés (Barcelona).

-«Creacié d’'un Fons Documental especialitzat en Farea d’Educacié Plastica de
materials editats en publicacions periodiques».

-«Disseny de la Base de Dades sobre materials editats a la premsa periddica».
(Memaria del Grup de Documentacié del Seminari Permanent de Plasticade I'NCE de la
Universitatde Barcelona. 1988).

-Bibliografia actualitzada especifica de I'area d’Educacié Plastica de materials
editats en publicacions periddiques i materials editorials»,

-Delicateses per a consumir a les escoles i/o indrets on pugui haver infants, mal-
grat la seva edat, en temps de Nadal: recull de premsa realitzat per a mestres de
Vilafranca del Penedés i Sant Feliu de Liobregat. 1989».

-«Sequencialitzacié i temporalitzacié d'alguns dels continguts d’Educacié Plasti-
ca del Nivell 2 de la Banda «: Barretes de ceres (Memoria del Grup de Treball d’E-
ducacio Plastica de Sant Feliu de Liobregat. Cuss 1988-89».

-«Ampliacio de la Base de Dades sobre materials editats a la premsa periodica i
materials editorias (Memoria del Grup d’Arxius del Seminari Permanent de Plas-
tia de I'ICE de la Universitat de Barcelona. 1988».

-«Plantejament sobre el Departament d’Educaci6 Plastica, el perfil de I'especialis-
ta i l'aula de Plastica com espai especialitzat. 1989».

-«Memoria del Seminari d’Educacié Plastica de Sant Feliu de Liobregat. La dibute-
ta (curs 1989-90)».

-«Seqlencialitzacio i temporalitzacié d’alguns dels continguts d’Educacié Plasti-

ca del Nivell 3 de la Banda A: Dibuix». (Memdria de! Grup de Treball d’Educacié
Plastica de Sant Boi de Liobregat. Curs 1989-80.
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-«Recull | realitzacio de fitxes de Técniques d’Educacié Plastica. Memaria del Se-
minari d’Educacié Plasticade Vilanovaila Geltru. (Curs 1983-90)».

-«ll Jornada de Plastica. Novembre 1990». -
-Apunts per a la creacio de grups i seminaris de zona. 1990».

-«Manteniment de la Base de Dades de I'Area d’Educacid Plastica. Grup d’Arxius.
1990%,

-«Memoria del Seminari d’Educacié Plastica de sant Feliu de Llobregat. {Curs
1990-91).
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