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INTRODUCCIO

Iniciem avui una nova Trobada de Plastica per quarta vegada consecutiva. Per iniciativa del
Seminari Permanent d’Educacié Visual i Plastica, dins el marc de treball de I’ICE de Ia
Universitat de Barcelona, aquesta reunié d’ensenyants experts en la matdria constitueix una
plataforma de reflexi6 conjunta, en la qual s’exposen i analitzen les experiéncies, innovacions
i reflexions que els participants han realitzat en els seus centres. Només cal donar una ullada
a les actes de les trobades anteriors per a adornar-nos de la seriositat i la qualitat que es
palesa en aquestes sessions.

El repte que ens planteja la IV Trobada va molt lligat a les noves necessitats de formacié i
de professionalitzacié que demana la Reforma de I’Ensenyament Obligatori de propera
implantacié. El caracter de formadors de professors en I’area d’educacié visual i plastica de
molts dels assistents a la trobada fa que aquest repte s’hagi d’entomar tant des de Ia
perspectiva de formacié individual com de la necessitat de congixer, interpretar i adequar els
plantejaments psicopedagdgics de la Reforma, les propostes de I’ Administracié Educativa en
relacio als objectius generals i continguts prescriptius de 1’area, aix{ com les orientacions que
vagin sortint, per tal de poder facilitar la comprensié dels nous dissenys curriculars als
companys a través dels seminaris i cursos que es desenvolupen a les diferents zones.

Es en aquesta linia d’actualitzacié de formadors en la que podem situar la ponencia marc
d’avui, a carrec de Missum Forrellat, professora d’Educacié Plastica de I’E.U.F.P. de
Bellaterra, la qual exposari un dels aspectes nuclears de la nova proposta curricular, els
continguts de I'area, els tipus de continguts i com s’organitzen en els Pprocessos
d’ensenyament - aprenentatge de les Arts Plastiques.

L’objectiu d’aquesta trobada el podriem resumir en la possibilitat d’obrir noves lfnies de
reflexi6 i de formaci6 en relacié a la nova proposta curricular, objectiu que ens agradaria que
fos assumit pels participants i caracteritzés el treball dels grups i seminaris de plastica de
PICE durant el curs.

Esperem que la IV Trobada de Plastica sigui satisfactdria i profitosa tant pels assistents com
per als organitzadors i constitueixi una etapa més en la trajectdria de formacié i innovacio
de 1’area que esta portant a terme el Seminari Permanent.

Maite Colén
Cap de Formaci6 de Primaria
ICE de la Universitat de Barcelona



PONENCIA



ELS PROCESSOS D'APRENENTATGE

rd

A TRAVES DE LES ARTS PLASTIQUES

Mi1SSUM FORRELLARD

El pla de la Reforma educativa ens ofereix la possibilitat de
reflexionar entorn el Disseny curricular i ens déna I'oportunitat de
replantejar-nos els objectius de les diferents disciplines que el
componen, no només des dels aspectes epistemologics, siné que
posa especial émfasi en els aspectes processuals i actitudinals.

Aquesta especial atencié envers els continguts processuals ens
fa veure la importancia que tenen aquests continguts en qualsevol
situacié d'ensenyament/aprenentatge, tan important és el que s'aprén
com, de la manera que s'aprén.

Es a través de com s'aprén que retransmetem una série de va-
lors, els quals ens ajuden a formar els nois per entrar al mén dels
adults, a poder participar d'un projecte col.lectiu a adquirir sentit
critic dels fets i de les coses.

Es a través del que s'aprén que facilitem diferents mitjans de
coneixement, el quals, cada un amb la seva idiosincracia, fomenten
aprenentatges diversos i, en contrastar-los, els permeten entendre
millor Ia realitat que ens envolta.

Els diferents mitjans que ens ajuden a formar el pensament no
tenen sentit un sense l'altre i tots junts ens faciliten una formacié
més solida més amplia i més rica.

Podem entendre aixf que, dintre el Disseny Curricular, han
d'estar contemplades les tres arees basiques en qué es fomenta el
coneixement; Les Lletres, Les Cidncies i Les Arts. Cada un
d'aquests ambits aporta a la ment unes possibilitats de cognici6 i
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conceptualitzacié que li sén propies i per tant imprescindibles per a
una bona formacié. Tot mitja d'expressi6, sigui literari, cientific o
artistic, t€ com a finalitat implicita la de retransmetre un missatge i
per tant és transmissor del pensament del qui el practica.

La imbricacid dels tres mitjans de coneixement és ben evident
quan es vol seguir un ensenyament/aprenentatge de tipus sig-
nificatiu, continuament es recorre a la memodria, a les imatges
mentals dels nois per saber qué en saben del tema a tractar, quins
interrogants tenen sobre el tema, a la verbalitzacié del qué en
pensen, etc. S'els implica d'una manera total, s'informa a través de
la paraula i de les imatges, s'experimenta, es contrasta, s'argumenta,
es judica, etc., per tant es fan servir tots els mitjans de qué ens hem
dotat a través de la societat per fer-nos comprendre. Aquesta interre-
laci6 que comporta tot coneixement, ens l'hem de plantejar no
només des de la vessant instrumental d'una ambit enfront d'una
altra, sin6é com a mitja de coneixement que cada una d'elles ens
ofereix, no només des dels aspectes conceptuals sind, i també proces-
suals, cada un d'aquests ambits ens permet practicar un procés d'a-
prenentatge i de representacié divers, original, especific, amb codis
genuins, amb resultats insubstituibles.

A més a més d'aquesta interrelacié entre diversos mitjans del
saber que hi ha en qualsevol situacié d'aprenentatge, hem de
plantejar-nos els aspectes psico-pedagdgics que comporta el fet
d'aprendre. D'una banda el noi; com creix , com es relaciona, com
apren. De l'altra, el mestre; de quins mitjans, estratdgies i recursos
€s serveix per ensenyar.

Al reflexionar entorn dels continguts que intervenen en el pro-
cés d'ensenyament/aprenentatge constatem que é€s un itinerari on
intervenen diferents aspectes a tenir en compte, cada un. d'ells
segueix un recorregut, un cami, i si estem atens a relacionar-los
entre ells, ens permeten un itinerari cognitiu més eficag.

Un dels aspectes a tenir en compte €s el dels continguts concep-
tuals de la propia disciplina: qué hem d'ensenyar, els conceptes fets i
principis que hem d'introduir en els programes, diferents
aproximacions del mateix problema, etc.

Un altre aspecte és el que fa referéncia als estadis cognitius que
es van desenvolupant a mida que el noi creix i madura. La capacitat
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de comprensi6 i relacié dels fets i les idees. No hi ha produccié si
no hi ha comprensio.

Un altre és el procés que es fa per aprendre, com construim el
propi coneixement.De quines estratégies i recursos es dota cada
persona per relacionar, associar, dissociar o distorsionar, per
interpretar i reinterpretar la realitat.

I per dltim el procés que utilitza el mestre per aconseguir els
objectius que s'ha proposat per a tractar determinats conceptes o
produccions.

Possibles itineraris, métodes i técniques per a fer accessible Ia
comprensio,

En el camp de I'ensenyament/aprenentatge a través de les Arts
Plastiques i Visuals es fa ben evident aquest recorregut processual,
ja que no s'entén treballar aquest mitja sense tenir un producte final,
i per tant, el fet de la representacié formal comporta una seérie de
Passos per a poder-ho dur a terme, ens fa plantejar de quins mitjans
es serveix ¢l noi per a poder formalitzar la idea, com obté les
imatges mentals que la determinen, com les pot materialitzar. Es en
el terreny d'aquesta disciplina on es fa més explicita la necessitat
d'un recorregut, un itinerari per arribar al producte final, l'estreta
relacié que ens permet establir entre diferents categories en qué
shan classificat els procediments d'aprenentatge. Es un fet que la
representaci6 visual o plastica és la plasmaci6é d'una idea, un estat
d'anim, o bé una sensacié a traves de les formes en I'espai bi o
tridimensional per mitjd d'unes técniques i uns materials que la
materialitzen, per tant des d'aquesta irea de coneixement tant
potenciem procediments de tipus cognitiu, analisi i sintesi, com els
d'habilitats; domini d'un mé&tode d'unes t&cniques i els seus mate-
rials.

Per il.lustrar els recorreguts dels diferents processos que hem
anat esmentant fins ara, adjuntem uns quadres on queden reflectits i
ordenats els conceptes de cada un d'ells, permetent-nos una com-
prensié rapida i eficag.
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QONTINGUTS DEL LLENGUATGE PLASTIC I VISUAL

(Quadre N® 1)

ELEMENTS DEL LLENGUATGE VISUAL
ESPAI

-

textura

superficie

ALFABET VISUAL ---soecnsesossecmmem e e e cenn e

linia

color

punt

SINTAXI VISUAL "

L L Ty

simetria
asimetria

p————

BALADA, M. i JUANOLA, R: L'educcié visual a Fescola. Eds. 62. Barcelona, 1984.
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" ORGANITZACIS I REPRESENTACI6 DE L' ESPAI
(Quadre N*2)

ORGANIZACION Y REPRESENTACION DEL ESPACIO

FASE FORMAL Espacio formal/operatorio  Coordinacién de los sistemas

OPERATIVA de referencia con las medidas
FASE CONCRETO : Coordinacién Sistema rectangular
OPERATIVA de perspectivas de referencia
ESPACIO
CONCRETO/
OPERATIVO
Relaciones euclideas
¥y métricas
FASE
PREOPERACIONAL
ESPACIO Relaciones
PREOPERACIONAL | Pproyectivas
Relaciones I
topolégicas
!
FASE GENERAL ESPACIO Formacién de la permanencia
SENSORIO/ SENSORIO/MOTOR  de los objetos

MOTORA
REPRESENTATIVO

DESARROLLO INTELECTUAL  NIVELES DE ORGANIZACION RELACIONES ESPACIALES
EN TERMINOS GENERALES ESPACIAL CONSTRUIDAS

MUNTANOLA, J. Le Arquitectura como lugar. Ed. Gustavo Gili, Barcelona, 1974,
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Per acabar, i a tall d'exemple, per adonar-nos de la importan-
cia del procés en la formacié del pensament i de la interrelacié de
totes les arees de coneixement que intervenen en el fet cognitiu,

citarem el que diu Einstein sobre el seu procés de construccié del
pensament:

“Les paraules o el llenguatge, escrit o parlat, no tenen cap
paper en el meu mecanisme de pensament. Les entitats psiqui-
ques que semblen servir com elements en el pensament sén
certs signes i imatges més o menys clares que poden reproduir-
se o combinar-se voluntariament. Les paraules o bé altres
signes convencionals s'han de buscar laboriosament en una
etapa secunddria, quan el joc associatiu, a través de les imatges,
estd ben establert i es pot reproduir a voluntat”.
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EDUCACIO FISICA:

CICLE MITJA
CICLE SUPERIOR

Totes tres arees del Pla d'actuaci6é preveien: una programacio
especifica per a parvulari, cicle inicial, cicle mitja i cicle superior,
segons la seva incidéncia; uns objectius i continguts especifics per a
cada materia o bloc tematic; uns recursos didictics i unes orien-
tacions per dissenyar activitats o criteris d'avaluacié per a la
formaci6 del professorat; i una transmissié cultural que potenci€s
I'arrelament al territori propi per tendir cap a coneixements més
amplis i uns valors i unes actituds per desenvolupar amb els alum-
nes.

Per donar suport a la tasca d'assessorament es lliurava als
mestres participants i a l'escola uns dossiers amb els objectius, les
programacions, el contingut i els recursos didactics treballats a les
diferents modalitats de formacié del professorat. Aquets reculls
eren elaborats pels especialistes o coordinadors que impartien les
activitats del] Pla.

Centrant-nos en la plastica podrien dir que : L'educaci6 visual
és considerada com a base instrumental per assolir el coneixement
dels mitjans expressius, potenciar la comunicacié i I'expressié en el
moén de les imatges, motivar la creativitat, desvetllar la sensibilitat i
I'esperit critic i la descoberta d'incentius expressius. Els apartats
treballats s6n: 1'educaci6é sensorial i estructuracié de la imatge, el
llenguatge visual i plastic i 'expressié grafico-plastica. La utilit-
zaci6 de técniques i d'eines i instruments s’han desenvolupat entorn
dels blocs temitics de : color, volum, dibuix té&cnic, dibuix artistic,
cartr6-pedra, disseny i técniques d'impressié i paper.

Els alumnes han gaudit també de diverses activitats organitza-
des per afavorir tant la seva sensibilitzacié 1 motivacié com l'inter-
canvi d'experiéncies dutes a terme a les classes 1 escoles, com per
exemple en el camp musical, de sessions on intervenien per cicles
educatius els diferents grups classe en el Conservatori Professional
Municipal de Miisica i d'audicions realitzades a les escoles. Al llarg
del Pla s'han realitzat 99 audicions musicals a 29 escoles de la
localitat.
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PARTICIPACIO

MUSICA PLASTICA ED.FISICA
ESCOLES 41 42 36
MESTRES 478 152 222
ALUMNES 7.287 5.303 10.460
ESPECIALISTES 22 14 i5

MODALITATS D'AVALUACIO:

- Sessions d'avaluacié en finalitzar cada curs

- Informes dels especialistes

- Sessions valoratives de les coordinacions pedagdgiques

- Entrevistes

- Analisi de la documentacié

- Memoria valorativa final

- Enquesta valorativa final adregada als claustres, mes tres par-
ticipants i especialistes

En una primera valoracié de resultats, constatem que:

- Els objectius basics de sensibilitzacid i formacié dels alumnes
s'han acomplert en general.

- La sensibilitzacié als claustres, la incorporacié de nous co-
neixements, les noves técniques, els nous materials i les noves
programacions han estat contestades positivament en les
enquestes valoratives que s'han fet en acabar el Pla.

- S'ha vist, no obstant aixd, que la mobilitat de professorat i la
manca d'infrastructura adequada ha obstaculitzat el procés en
algunes escoles de consolidaci6 del Pla.
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COL.LABORACIONS INSTITUCIONALS:

DEPARTAMENT D'ENSENYAMENT DE LA GENERALITAT DE
CATALUNYA

- Direcci6é General d'Universitats

- Delegaci6 de Serveis Territorials del Vallés Occidental
- Inspecci6 Técnica d'EGB

- Centre de Recursos Pedagdgics del Valles Occidental

INSTITUT DE CIENCIES DE L'EDUCACIO DE LA UNIVERSITAT
AUTONOMA DE BARCELONA

AJUNTAMENT DE SABADELL

- Regidoria d'Educacié

+ Institut Municipal d'Educacié

- Escola Municipal d'Arts i Oficis Illa

- Conservatori Professional Municipal de Miisica
- Regidoria d'Esports

L'organitzacid, gesti6, seguiment i avaluacié del Pla I'ha dut a

terme I'Ajuntament de Sabadell i I'ICE de 1a UAB.
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L'ORGANITZACIO DE L'EDUCACIO
PLASTICA AL PARVULARI D'UNA
ESCOLA PUBLICA

Jaume Passans

FONAMENTACIO

L'Area d’Educacié Visual i Plastica, el Parvulari, el mestre,
lescola..., en definitiva: el nen/a de tres a sis anys i lturs necessitats
educatives, realitats evolutives, informacié que li ofereix l'entorn,
etc. respecte del mén visual i plastic.

Seria qiiesti6 de centrar el tema precisament a partir d'aquests
items apuntats:

En els primers anys de vida és bastant evident que l'infant
s'enfronta a la realitat que I'envolta (i a ell mateix) d'una manera
global, no interacciona pas amb aquesta realitat diferenciant
segments diversificats. Aixd fa que I'educador (i el sistema
educatiu) hagi d'estar avesat a copsar totes les necessitats del nen
alhora i reaccionar d'una manera integral enfront d'elles.

Una cosa sera perd que, aquesta realitat del nen poc compar-
timentada, ens faci entendre'l d’aquesta mateixa manera i, una altra
de ben diferent seria que, la globalitat de tractament dels continguts
N aquestes etapes ens aboqués a anul.lar la realitat ben diversa de
llurs continguts especifics.

Si no entenem aquesta especificitat dels continguts - tant els
propiament procedimentals com els conceptuals i els referits a les
actituds i valors - poc podrem ponderar el desitjat equilibri de la tan
significada globalitat.
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Atorgar un tnic caire instrumental a determinats continguts no
fara res més que desproveir-los de la importincia que realment
tenen en la formaci6 integral de l'infant, tot tenyint-los automa-
ticament d'una subsidiarietat no desitjada.

En el cas concret del parvulari, sera bo que ens plantegem els
continguts de I'Area amb el suficient rigor perqué aquests siguin
tractats amb l'entitat que realment tenen: no ens equivoquéssim i
poséssim en el mateix calaix totes les manipulacions, o tots els
descobriments que fa el nen, o totes les seves representacions i
expressions (tant les de la realitat com les de la imaginaci6)...

La interacci6 del nen amb els materials que usa i transforma o
amb les eines que va descobrint i fent servir, el desenrotllament dels
processos que segueix en les activitats o les operacions que els
conformen, les ha d'anar fent conscients, relacionant entre si,
categoritzant, etc., per tal de fer seves i enriquidores les vivéncies
educatives diaries, vivéncies que aniran conformant el bagatge
d'aprenentatges individuals que s'aniran transformant en conductes
en un moment posterior de la seva vida.

Per tal d'evitar confusions d'enfocament, cal encarar les
reflexions sobre I'Area, les actuacions i 1'avaluaci6, a partir
d'aquest marc tedric que envolta 1'activitat educativa diaria en
l'etapa infantil

I €s a partir d'aquest marc genéric d'actuacié que s'han de
plantejar els objectius generals, tant els que es refereixen als
Procediments com als Continguts Especifics.

OBJECTIUS GENERALS

Aixi, i en el marc del Parvulari, és evident que un primer
objectiu serd aquell que es refereix als aprenentatges més especifi-
cament manipulatius, com a llavor de tot el que possibilitatra
processos creatius-expressius.

I no pot ser d'altra manera donada la realitat del nen/a d'aques-

ta edat, perd aquesta afirmacié ens ha de fer reflexionar respecte
del que deia abans de la globalitat i la segmentacié: si bé és clar que
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els aprenentatges manipulatius (manipular la matéria amb les mans,
amb les eines...) s6n el primer pas per a anar adquirint embranzida
en el seguit d'aprenentatges, no hem de confondre 1a consecucié de
més, i més precises, habilitats motrius que el nen/a va fent (de
manera natural, o induida pels aprenentatges) amb les
manipulacions directament relacionades amb els continguts propis
de I'Area. Quantes vegades hem sentit: a "T'hora de plastica” farem
sanefes, o retallarem garlandes, o resseguirem...!

Pot ser dificil de desfer-ne l'entrellat, perd sembla bastant clar
que es poden establir relacions entre: habilitats motrius -
grafomotricitat - to muscular - grafia - trag¢ i d'altres conceptes, i
no €s per altra cosa que es poden establir que perqué sén concep-
tualitzacions molt intimament relacionades, frec a frec entre si, perd
amb connotacions distintes, connotacions que ens han de fer com-
prendre-los i tractar-los segons llurs especificitats i des dels enfocs
psicopedagdgcs que pertoqui en cada cas.

Des del punt de vista de I'Area i centrats en els processos
manipulatius que tenen a veure amb les teécniques elementals per a Ia
forma, el color o el volum, totes aquelles qgiiestions que podriem
englobar en la psicomotricitat fina, o de precissid, tenen un caricter
merament d'eina, d'habilitat basica o inicial, el treball de la qual és
imprescindible per a possibilitar posteriors aprenentatges pero que,
plantejo, s’ha de saber anar treballant paral-lelament a aquests
aprenentatges i donant-los-hi, alhora, la importancia que realment
tenen: la d'habilitat basica o necessaria per a poder
manipular els elements que seran els veritables
protagonistes de la creacié-expressi6 plastica del nen/a.

I en arribar a aquest punt del plantejament ens toca apuntar a
aquests elements protagonistes, que sén els que conformen els
continguts especifics de 1'Area.

CONTINGUTS ESPECIFICS

Penso que a nivell de Parvulari el més important és assegurar
tots aquells elements sense els quals, més endavant, el nen/a es pugui
trobar mancat de possibilitats expressives relacionades amb els
procediments que usi en crear plasticament.
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Aixi doncs, possibilitarem, aprofundirem i assegurarem aspec-
tes com ara:

- seguretat en el trag,

- desinhibici6 en I1is del color,

- metode en l'observacié del natural,

- reflexié en la representacié de memoria,
- etc.

Tot aix0 ens aboca al veritable nus de la giiesti: els plan-
tejaments didictics.

PLANTEJAMENTS DIDACTICS

Al nen se I'ha de: donar la possibilitat d'expresar-se, motivar
per a expressar-se, recongixer el valor dels resultats del seu procés.

Per a donar-li la possibilitat d'expressar-se, i tenint en compte
la tipologia dels aspectes que ja he dit que crec prioritaris, shauran
de tenir en compte un seguit d'elements (relatius tant a
procediments, com a conceptes i a actituds o valors) que podem
agrupar en dos apartats:

- respecte de si mateix:

- capacitats expressives,
- inici a técniques d'observaci6,
- coneixement del propi cos,
- vivencia de les propies possibilitats corporals,
- habilitats manuals,
- actituds posturals,
- habits de neteja i polidesa,
- efc.
- respecte de l'entorn:

- subjectes i objectes a observar,

- tecniques i procediments,
- materials propis de I'Area,
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- eines propies de I'Area,

- suports propis de I'Area,
- inter-accié amb els altres,
- etc.

Per a motivar el nen/a a expressar-se, donat que en el si de
T'escola comprovem cada dia que és una actitud habitual en els nens,
em sembla que s'hauria de formular al revés: no desmotivar el
nen/a perqué expressi cada cop més, amb més gust, amb més
claredat i perfeccid, en definitiva: que s'expressi a partir de
I'analisi i reflexi6 que ell mateix ha d'anar fent de llurs
experiéncies. I amb aquesta formulacié es veu clara la importan-
cia de recontixer el valor dels resultats del procés: lligar la
produccié amb el procés d'aprenentatge per tal que el
nen/a sapiga qué vol fer, sapiga com fer-ho, sigui capac
de rectificar, i aixd li possibiliti valorar-ne els resultats
(procés d'autoavaluacié).

UN PARELL D'EXEMPLES D'ACTIVITATS

UNA ACTIVITAT INICIAL: construccié d'un porc espi.

Motivacié:
.el conte "Els animals no es vesteixen"

Ja tardor (sortida a Viladrau, recollida de castanyes,
pellons, fulles de castanyer, etc.).

Curs:

.ler. de Parvulari (4 anys). Durant la 2na. quinzena
d'octubre.
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Activitat:

-construccié a partir d'elements coneguts.

Tema:

-construccié d'un porc espi.

Materials:

.1 castanya

.10 escuradents

.2 xinxetes

.1 full DIN A4 basic

.pega liquida tipus latex

Eines:

.pinzell per a la cola
-.punxé amb manec

Descripcié del procés:

-observaci6 de la castanya:

-té una cara més plana que I'altra

.€s abombada (arrodonida)

.t€ una zona d'un color més clar i la contraria acabada en
punta

-paral-lelisme formal castanya-porc espi

.clavat de les xinxetes

.clavat dels escuradents

-encolat del porc espf al bell mig del full



Procediments:

-en la primera part es desenrotllen els que tenen a veure
amb I'observaci6 i amb la situacié en I'espai

-a continuacio, en la realitzacié concreta, es comenga amb
el clavat i s'enllesteix amb l'encolat

Conceptes:

-esquematitzacié
.pla-abombat ----
-pla-punxegut ----relatiu a la comprensié de les formes

.banda i banda -
al mig -eeeeees relatiu a la comprensi6 i la situacié en
I'espai

.color clar-color fosc --relatiu a la comprensié del

color
.amb fermesa, perd sense "bellugar"
-no deixar degotar el pinzell ----
.escurar el pinzell «v.-eeeovveenees
-secatge(temps) - cecoovreeiinnene relatiu a I’encolat

UNA ACTIVITAT FINAL: l'orla de la classe.
Motivacié:

.el grup classe, els companys.
J'autorretrat.

Curs:

finals de ler. de Parvulari i finals de 2n. de Parvulari.
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Activitat:

.dibuix d'observaci6 (la figura humana).

Tema:
.dibuix d'un hom mateix per a I'orla de la classe.
Materials:

.paper DIN A4
Jlapis de grafit
Jlapis de colors
Jfullola mDIN A3
.paper DIN A3
.cordonet senzill

Eines:

fotocopiadora
tisores

.cinta adhesiva
.cola en barra

Descripcié del procés:

.cada nen/a es dibuixa a si mateix segons unes mides
acotades fisicament en el paper

.a 4 anys el mestre posa el nom al cartell, a 5 anys cada
nen/a es posa el nom al cartell

.composicié de l'orla per part del mestre amb tots els
dibuixos i tiratge de tantes copies com alumnes tingui el
grup + una.

-pintat: a 4 anys cada nen es pinta a si mateix en la que
sera la seva cdpia, a 5 anys cada nen es pinta a si mateix
en totes les copies

-encolat sobre la fullola i Iligat del cordonet



Procediment:

.dibuix de la figura humana (una barreja de dibuix
d'observaci6 i dibuix de memoria)

Conceptes:

.observacié

reflexid

.relacié de tamany dibuix-suport

-dibuix per davant-dibuix pel darrera (cartell del nom)
.composicié

UN TEMA A PART: L'ESPAI ESPECIALITZAT

Una qiiesti6é que es relaciona intimament amb l'organitzacié de
I'Area al Parvulari, si bé la podem considerar no relacionada
linealment amb el discurs seguit fins ara, és la de I'espai: 1'espai
destinat a realitzar les activitats de plastica amb els nens.

Independentment dels condicionants concrets de cada escola, a
nivell tedric si més no, podem partir de dues possibilitats: realitzar
les activitats a l'aula normal o bé considerar la possibilitat d'un
espai especialitzat i, en aquest segon cas, encara podem pensar en un
espai a compartir amb la resta de grups de l'alumnat del col-legi, o
bé especific per als nens i nenes de Parvulari (o inclds altres
possibles combinacions).

De totes totes em sembla que els avantatges que ofereix I'espai
especialitzat en front de l'aprofitament de la propia aula, fan que
I'ds d'aquesta per a les activitats d'Educacié Visual i Plastica sols es
pugui acceptar a partir de la impossibilitat de fer-ho d'una altra
manera.

Tant des del punt de vista de la comoditat dels nens i del mestre

derivada de la neteja, dels materials especifics a usar, de I'emmegat-
zament d'aquests, de la dinamica especifica que creen aquells
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processos que no s'enllesteixen en una sola sessi6, etc. es facilitara
en gran manera la tasca diaria disposant d'un espai especialitzat.

L'aula de parvulari, segons com, s'acaba convertint en una
mena de "kashbah" magrebina on, sota la facana dinimica dels
racons, es disposen en un reduit espai: les taules i cadires a ocupar
pels nens (i que ben dificilment s'aconsegueixen adaptar a les seves
necessitats fisiques), un petit grup de plantes, amb la imprescindible
regadora, i el polsim que van destil-lant, fulles seques i altres
elements hortencs, la biblioteca de 1a classe amb les seves fitxes,
llibres d'is, de consulta, contes, etc., els innombrables cartells
d'encarregats, de la setmana i del temps que fa, que ha fet i que fara
(sols hi manca la successié diiria de fotografies aéries del satél-lit
Meteosat), una considerable quantitat de pots de sabd de rentadora
plens dels articles més diversos, la cuineta, la fireta, les nines, el
bressol, el joc de perruqueria... fa falta seguir?

Ara hauriem de comengar a pensar en una petita pastera pel
fang, un parell de galledes, pots de pintura, pinzells, ceres toves,
ceres dures, fulloles, papers de diverses qualitats i mides, boixets...
no €s precis seguir 0i? O potser hem de pensar també en el racé de
la moqueta per quan ens asseiem a escoltar contes o quan fem una
curta sessié de motricitat?

Em sembla que no costa gaire donar-se compte de la idoneitat
que representa per als processos a desenvolupar entorn de 1'Area, el
fet d'optar per un espai especialitzat.

Deixaré per a una altra ocasi6 les condicions minimes d'aquest
espai, perqué tot i pensant-les com minimes, poden dependre molt
de les circumpstancies concretes de cada cas, perd serd important
comptar, a Thora de pensar-hi, en la quantitat de nens que 'usaran
alhora, en l'edat d'aquests nens, en les necessitats concretes (aigua
corrent, projeccié de diapositives, video, treball dempeus, asseguts,
a terra...) etc.

Una altra qiiesti6 diferent a tenir en compte sera si aquest espai
es pot situar fisicament en un final de passadis comd a diverses aules
de parvulari, o es pot usar el taller que fan servir habitualment els
més grans de l'escola, o alguna altra possibilitat. Seran les con-
dicions concretes de cada col-legi les que aconsellaran de decan-
tar-se cap a unes concrecions o unes altres.
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UN ALTRE TEMA A PART: L'ESPECIALISTA

Un altre tema que es relaciona directament amb la dinamica de
I'Area és el tan trillat de I'especialista.

Si bé tradicionalment s'ha optat (tant per part de
I'administraci6, com dels mestres i institucions educatives) pel
principi de no marejar els nens petits amb massa personal que es
relacioni amb elis en el si del grup, aixd no ha de voler dir que no
es puguin fer algunes reflexions a I'entorn del tema.

Comencem per la situacié actual: 1a formacié inicial del mestre
de parvulari en 1I'Area d'Ed. Visual i Plastica d'una banda i, de
I'altra, el manteniment del principi abans dit de qu el grup de nens
es relacioni gairabé només amb el mestre tutor.

Respecte de 1a formaci6 inicial del mestre de parvulari, sembla

ser que a la majoria d'escoles aquests mestres s6n els que menys por
els fa d'embrutar-se amb una barreta de ceres toves o amb una mica
(mica: quantitat petita, a voltes inclis infinitessimal) d'argil-la
pastada ja en I'origen, perd d'aixd a que el nivell de coneixements
sia l'adequat hi va una passa ben larga, de fet les converses
quotidianes entre aquests mateixos mestres indiquen més aviat el
contrari, i em sembla que el nivell de matriculacié en cursos i
cursets de formacié permanent corroboraria el mateix.

En quant a la segona questid, i sense entrar a esbrinar si seria
millor que el nen/a de parvulari, a T'escola, depengui sols del mestre
tutor o no, €s bastant habitual que entre el responsable de 1'aula
d'educacié Especial, l'encarregat del menjador, els diversos
monitors, el personal de 1"EAP, els auxiliars de conversa, i altres,
la intenci6 inicial es fa bastant dificil d'acomplir.

No seria bo perd, que aquesta reflexié obris la possibilitat de
descarregar el mestre tutor de les responsabilitats formatives
lligades a I'Area i que, Iurs continguts, recaiguessin en exclussiva
sobre 1'especialista.

Em sembla que la funcié de I'especialista es pot concretar de

diverses maneres, entre les quals, i molt lligada a la feina del
Departament de I'Area, seria:
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Coordinar I'Area al llarg de tots els cursos del
col-legi, dinamitzar la tasca del Departament de L'Area,
fer les funcions de mestre especialista tradicional, si
s'escau, en els cursos on aixd es precisi i, a Parvulari
(potser inclis també al Cicle Inicial) donar suport al
mestre tutor tant des del punt de vista formatiu com
d'ajudes concretes i puntuals amb els nens.

Els continguts i les didactiques més tradicionalment oblidats
pels sistemes educatius sén dificils de normalitzar d'avui per dema.
Per aix0 penso que entre llengar al mercat de l'imminent sexeni
voluntariés un ampli ventall d'ofertes plastiqueres en un extrem, i
deixar-ho tot en mans d'una hipotética (i segons la Reforma més que
hipotetica) figura d'especialista savi i molt format, tenim a 1'abast el
cami intermedi de la formacié permanent del mestre de parvulari
en el si de la propia escola, de forma coordinada amb Iur Pla de
Centre a través de les concrecions del Departament de I'Area, i amb
I'enriquiment que suposa per als nens la interrelacié amb la dualitat
professional: el mestre tutor i, diguem-ne, el del taller.
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. L'ORGANITZACIO
DE L'EDUCACIO PLASTICA A L'EGB
A L'ESCOLA PUBLICA NAB{

Pepa Soler i David Creus

HISTORIA

L'Escola té una trajectdria pedagdgica basada en el
metode Freinet, sobretot en els primers nivells s'intenta fer un
aprenentatge globalitzat partint dels interessos i aportacions dels
nens; el coneixement de l'entorn, la investigaci6 i l'estudi es
fonamenta tant per 1'aportacié de I'alumne com per la del mestre.

Aixd suposa una dinimica d'equip dirigida a uns objectius
comuns en totes les matéries.

Dintre de 1'organitzaci6 de l'escola, la plastica estd considerada
com una altra assignatura, tant en la seva planificaci6 i coordinaci6
de continguts com en el seguiment del nen, avaluacions, etc.

L'expressi6 plastica té uns objectius propis de la matéria des de
Parvulari 2° fins a 8¢, i una programacié especifica d'acord amb el
nivell maduratiu de cada curs o cicle.

També 1a plastica esta lligada a un treball interdisciplinar amb

les altres materies, i una participacié important en les festes es-
colars, Castanyada, Nadal, Camestoltes, etc
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ORGANITZACIO

La classe consta de quatre hores setmanals des de primer fins a
vuite¢ d'E.G.B., i de dues hores a parvulari, fetes totes elles per
especialistes de plastica.

Durant I'hora de plastica es treballa al taller, aixd permet una
major disponibilitat dels materials i una organitzacié concreta
adequada a I'activitat.

A la classe hi ha el material adquirit pel mestre i també el
material de rebuig que van aportant els nens.

El material esta organitzat en caixes i cada nen pot fer-ne 1is en
el moment que ho necessiti.

Els nens s'organitzen el material segons la proposta o iniciativa
del treball; s6n encarregats de la seva endreca i neteja.

Pel que fa a l'horari, pot estar organitzat en dues hores de
dibuix, pintura, collage, i les altres dues en volum-fang, paper
macheé, cartré, fusta ...

Dintre I"aula hi ha un apartat de consulta, basicament Ilibres de

pintura, aixi com un arxiu d‘articles d art aportats pels nens o
recollits pel mestre.

DIDACTICA

A Thora de qualsevol activitat, dos aspectes molt importants:
La percepci6 i I'expressid.

Per tant, establim un treball Iliure i un treball dirigit. En el
treball 1liure, hi ha una percepci6 i expressié espontdnia que cal
potenciar.

Aquesta forma d'expressi6é comporta:

- visid personal del tema.
- sensibilitat
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- intuicié envers les formes, materials, textures, etc.
- realitzaci6 personal, grafisme, taca, volum,

D'altra banda el treball dirigit ens permet fer:
1 . Una analisi i observacié de:

- Les formes, el moviment.
- Textures, materials.

- Llum i ombra.

- Color.

- Obres d'art:

- Interpretacié tematica.

- Analisi formal.

- Context socio-cultural.

2 . Tecniques i materials: El seu coneixement.

- Aplicacions.
- Dibuix.
- Volum.

En diem dirigit pel que fa a I'anilisi i observacié previa de tota
realitzacié, perd mai en la manera de fer-1a, doncs cal mantenir
I'espontanietat i la mateixa forma d'expressié que comporta el
treball 1liure.

El treball dirigit ha de servir per ampliar i reforgar els
coneixements del nen.

L'evoluci6 de cada treball ha de ser Hiure i personal.

Evidentment, cada nen aplicara aquets coneixements segons la
seva maduresa o necessitat personal.

43



METODOLOGIA

Tant en el treball lliure com el treball dirigit, sempre partim
d'un dialeg mestre-grup-classe.

Els nens faran les seves propostes de treball lliure, proposaran
temes, teécniques, materials, idees, etc. i ens dividirem per opcions.

El paper del mestre és el d'ajudar i estimular en la recerca de
nous temes que engresquin a 1'alumne que no sap cap a on en-
caminar el seu treball.

Una vegada el nen ha triat una opcid, el mestre li fa de suport
per la seva continuitat en el cas que I'alumne ho necessiti.

També el fara reflexionar sobre altres opcions per millorar
I'expressi6 del seu llenguatge, perd sempre deixara la decisié a
carrec del nen.

En el treball dirigit és el mestre el qui proposa l'activitat,
suggerint, engrescant i organitzant el treball.

En totes les propostes, el mestre sempre explicara:

1-Quin treball es fara.

2-Com es pot analitzar ( Dependra de l'intergs i 1'objectiu
de cada treball)

3-Com utilitzarem la t&cnica.

4-Quin material utilitzar.

5-Com ens organitzarem en el taller (o bé fora, al pati, a
la muntanya, etc.)

6-Altres coneixements (referéncies culturals, 'entorn,
etc.)

Es important que el nen tingui una actitud positiva i de treball
davant la feina, que prengui consciéncia del que est treballant.

L'avaluaci6 del treball esta en funcié del seu propi esforg, la
seva actitud de treball i la seva evolucié personal.
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Entre tots, nens-mestre, farem el comentari del treballs cercant
una pauta d'analisi:

-Com s'ha utilitzat la tecnica, com s'ha resolt I'espai,
comparances, tematica, suggeriments, etc.

Fomentarem el sentit critic, basant-nos en una lectura positiva
del treball, valorant aspectes creatius, imaginatius i personals.
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AGUSTI COROMINES

- El referent que els nens tenen de la imatge no necessariament
son els referents de l'art. Aquest fet origina greus problemes de
cara a I'Educacié Visual i a la prdpia activitat de plastica si no es
clarifica.

El referent cultural dels nens respecte la imatge és molt més
proper als mitjans de comunicacié que no pas a l'art, i els mitjians de
comunicacid, la majoria de vegades, no fan art. Quin és, doncs el
lloc de I'Educacié Visual en aquest moment? Es I'Educacié per
I'Art, no I'Educacié de la imatge siné de la imatge per I'Art, o
hauriem de fer una separacié del que seria I'Educacié Plastica i, a
part - no sé si en assignatures de llengua - drees de comunicacié en
la qual tota les tecnologies de la imatge hi fossin incloses?

Crec que és un tema important a aclarir perqué estem parlant
d'Educacié de la imatge i tenint en compte els referents dels nens.
Continuament es diu que han de fer referéncia a l'art quan, en el cas
del nen, el seu context cuitural de la imatge no és l'art precisament.
Crec que és un tema que planeja en el moment actual i,
malauradament, el Disseny Curricular Base encara el confon més i
no clarifica gens aquests plantejaments.

PEPA SOLER

- A mi em sembla que cal fer veure les diferencies de Henguat-
ge, que no és el mateix il.lustrar un conte, que dibuixar un comic,
que no és el mateix fer un cartell que una pintura... i cal veure el
per que d'aquestes diferéncies, que motiva cada interés, si en el
conte predomina I'aspecte narratiu-descriptiu, en el comic és una
altra tipus de llenguatge, de vocabulari...

Quan els alumnes s6n molt petits no cal parlar de llenguatge,
pots fer comics, il.lustraci6... perd d'una forma global, i a mesura
que es van fent més grans cal intercalar aquest tipus de llenguatge, i
si anar diferenciant. Llavors hem de parlar de I'art com podriem
parlar de qualsevol d'aquests altres aspectes...
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JOSE Mt GONZALEZ RAMOS

- Crec que el referent natural dels ensenyaments plastics, no
visuals tnica i exclusivament, siné <plastics>, son les obres dart.
Les obres d‘art de tots els temps, des d'un principi fins ara. Pro-
duides per totes les cultures i pobles. Quan parlo d'obres d’Art no
m'estic referint a les Belles Arts iinicament... sind a tots els objectes
i produccions artistiques, incloses les artesanies. Ara bé, ;com ho
podem fer per interpretar aquestes obres, per arribar a descobrir el
seu sentit i significat, i d'aquesta forma gaudir-la, de manera que
incrementi el nostre bagatge cultural?

Altra qiiestié és I'analisi i interpretacio dels mitjans de comu-
nicacié..., més especificament els mitjans de transmissié de contin-
guts a través de la imatge construida per mitjans tecnologics. Crec
que en el Disseny Curricular manca un drea especifica i diferen-
ciada, que faci un tractament especific d'aquest tipus d'imatges. En
aquesta drea s'hauria d'estructurar de forma que no solament
s'estudiés l'anadlisi i interpretacié siné també de la tecnologia
necessaria, al temps que es construeix i s'estructuren les imatges.

Penso que és obvi que la problematica de produccid i els
continguts d'aprenentatge sén de diferent tipus en el cas d'imatges
fixes i en moviment obtingudes per tecnologies (foto, cine, video,
etc.) que aquelles que podriem dir que sén les de sempre (pintura,
escultura, etc...), pero el tipus de manifestacio video-cine, o sigui la
imatge en moviment, construir-la, dissenyar-la és molt diferent que
una imatge fixa, que una imatge en volum, que una imatge on el
component temps no s'integra dintre de l'obra. Per a mi la qiiesti6
va per aqui. En cap moment vull dir que aquest tipus d'imatges no
s'hagin de tractar a lU'Escola, ja que integren una quantitat
d'elements susceptibles de poder-los interpretar, poder-los analitzar,
definir, valorar, associar, i si perqué no rebutjar si tan dolents sén
com alguns d'aquests ninotets japonesos que surten per la tele.
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JAUME PASSANS

- Aquest tema de la televisi6, dels diaris, dels cartells de les
botigues, de tot el que, tal com esth definit ara, ha d'entrar en
aquesta area perqué no té cap altra Iloc de cabuda dins del curri-
culum escolar. A mi em sembla que hi ha dues giiestions, per una
banda hi ha la tcnica concreta, amb moviment o sense, la t&cnica de
la fotografia, la técnica del video..., que aixd potser si que podria
entrar, com a teécnica, en I'area, se'n digui com se'n digui,
d’Educacié Visual i Plastica, perd després hi ha els mass-média, els
sistemes de comunicacié, els llenguatges - que tampoc m'agrada dir-
ho - que demanen una altre tipus d'actuacié, que d'entrada fun-
cionen independentment de I'art, i que potser com a llenguatge
estaria molt més a prop de tots els altres llenguatges, perd que
demanen un tipus d'analisi diferent; i que a més a més, normalment,
el paper del ciutada és el de receptor, mai el d'emissor, i en principi
estem educant, com a ciutadans; llavors, en haver-hi aquesta doble
vessant, potser si que com a t&cnica fem fotografia, video,
aprofitem-nos d'aquestes tecniques que ja existeixen i que tenim a
I'abast, perd com a mass-media que sén, mirem-nos-ho d'una altra
manera, no els posem en el mateix calaix.

MISSUM FORRELLARD

- Hi ha diferents lectures del mén visual perqué és un
instrument per a molts mitjans i molts fins, hi ha els aspectes
descriptius, els aspectes esquematics, els aspectes de manipulacié, els
aspectes de llenguatges, els aspectes de significats, els aspectes de
relacié amb altres llenguatges, etc... Fent un paral.lelisme amb la
literatura, perqué sempre és més facil d'entendre, Jo diria que quan
nosaltres ensenyem a llegir i a escriure no és perqué sapiguen llegir
un diari, siné és perqué construeixin el pensament, i l'art en
I'ensenyament és exactament el mateix, Jem referéncia a l'art, no
només perqué m'agradi més o m'agradi menys, siné perqué l'art
s'ha plantejat problemes de construccié d'imatges.

Pero, qué vol dir construccié d'imatges? Vol dir que s'ha
Dlantejat problemes, els ha construit, ha relacionat els conceptes, les
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técniques, els processos..., i només cal veure com exemple un artista
qualsevol, el monstre que tots coneixem, en Picasso, pero com ell
tots, com s'ha plantejat ell mateix aquests problemes i com els ha
plantejat als altres. Com l'art ha passat de ser una cosa narrativa,
descriptiva, d'interpretacié a una cosa significativa pel mateix autor.
Aquest és l'aspecte educatiu, no és ni l'art, ni la Plastica ni la
Llengua ni el no sé qué..., és que la persona que nosaltres tenim al
davant li estem donant models constructius perqué ell mateix es
formi.

AGUSTI COROMINES

- Llavors si que I'Educacié Visual t€ un doble sentit, o sigui no
es pot posar tot en un mateix sac, en aquest aspecte estaria d'acord
amb tu (Missiim) i amb el que diu en Jaume, llavors hauriem de

separar clarament I'Educacié Visual que sén redundancies, que no
és art, que...

MISSUM FORRELLARD

- Tot pot ser art, hi ha videos artistics...

JAUME PASSANS

- Pot ser-ho, el que passa és que no ho €s per definicié...

MISSUM FORRELLARD

- No, per definicié no ho és, pero tampoc per definicié una
obra Plastica no és art. N'hi ha que si, en l'obra dels mateixos
artistes, no tot es creatiu; hi ha fites. Per exemple en Picasso, va
trobar unes fites que van ser creadores i unes altres que es va
repetir fins a la sacietat perqué com que era un gran treballador, la
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seva produccié va ser molt abundant, peré a nosaltres no ens
aporten res.

AGUSTI COROMINES

- Aixd vol dir que la redundancia no és art...

MISSUM FORRELLARD

- Exacte, si no és que aquesta redundancia és el métode per
anar buscant experimentalment, per trobar noves solucions i nous
plantejaments. Per a mi qualsevol cosa em serveix per a ser creatiu,
ara la meva parcel.la especifica és Uespai, és la construccié, la
composicid..., no és ni la linia, no és el dibuix, la pintura o el volum
o la mal anomenada escultura; és l'andlisi de la forma, com la distri-
bueixo, com l'organitzo, com la reelaboro, com la llegeixo i a partir
d'aqui, les técniques de representacié sén el dibuix, la pintura, el
modelat... per anomenar al tercera dimensié.

AGUSTI COROMINES

- Si per0 el problema que ens trobem és precisament que el
referent dels nens en imatge s6n basicament referents que es basen
en les redundancies; a veure, 1'Oliver, el Robocop, 1la Dama de
Rosa... en el que es basen és en una redundincia d'efectes i una
redundancia estetica, i és que els propis mitjans es basen en la
redundancia...

MISSUM FORRELLARD
- No, no, no... aixoé no és ben bé aixi, s que es basa en la

redundancia, pero llavors el gran paper de l'educador..., de
proposar coses interessants, divertides. En el cas de la televisid,
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premem el boté perqué no tenim res més que fer, si proposem
coses, les coses sén molt més interessants que prémer el boto.

JAUME PASSANS

- Perd llavors el que passa és que la funcié que li dénes a
aquest educador, no és d'educador, siné de deseducador de
I'educacié imperant...

MISSUM FORRELLARD

- A mi, personalment, la tele com entreteniment, m'agrada.

JAUME PASSANS

- Si d'acord, pero no estas fent una observacié d'un fet artistic,
oi que no?

MONTSERRAT GORT

- A més, per aixo esta de moda ara el minimal, el minimal és
aixo...

MISSUM FORRELLARD

- Clar, és una altra lectura de la imatge...
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MONTSERRAT GORT

- Ens ho ha portat tot el que esta passant ara actualment, la tele

[ les reiteracions que trobem a tot arreu creen el tipus d'art
imperant actualment.

JOSE M* GONZALEZ

- De totes maneres penso que s'ha de ser optimista perqué a mi
la tele em va molt bé, com a tu Misstim, perd amb una altra funcié.
Quan la poso en marxa i s'encén la pantalla, poden passar basi-
cament dues coses: m'interessa o no. Sj m'interessa el que fan, em
concentro. Si no m'interessa gens, en aquest cas puc reaccionar de
tres formes: una, me'n vaig; dos, em quedo adormit; tres, m'aillo
amb els meus pensaments.

MISSUM FORRELLARD

- Evidentment. Si tens una cosa interessant per fer, un neguit,
no l'engegues, cal diferenciar tots aquests aspectes...

AGUSTI COROMINES

- Només un matfs, jo baixo en tren i quan T'home del temps de
la tele diu que plourd, el 90% de persones va amb paraigiies, no &s
només la quantitat d'informacig compartida...

JOSE M* GONZALEZ,

- A veure, a mi no m'interessq aquest 90% siné el 10% restant.
Penso que si hi ha aquest 90% és perqué en aquest mitia dona
T€sposta a una necessitat concreta generalitzada, Penso que estarem
d'acord en qué aquest mitjd no es distingeix precisament per
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generar espectatives propies de l'ambit de la cultura o de l'art. Vull
dir que en tant en quant la gent té altres referents diferents als que
subministren els mass-média pertany a aquest 10%; ja que si aquest
cami s’ha encetat, no es pot desfer, no pots tirar cap enrera mai.

En aquesta linia, penso que l'Educacié Artistica ha de proposar
els altres referents i fer énfasi en la capacitat d'analisi i
interpretacio. Aleshores el minimal, sent un producte d’avui dia,
com altres que correspon a estétiques i tendéncies definides seran
berfectament "intel ligibles". Si tenim aquesta capacitat d'analisi..., a
més del minimal podrem fer unes altres coses. Perqué un pot estar
molt d’acord amb els presupostos del Renaixement, o en els de l'art
abstracte, o del hiperrealisme o del postmodernisme o qualsevol de
les tendéncies i no ha de situar-se en el minimal per molt que sigui
d'avui, d'ara mateix.

MONTSERRAT GORT

- Et situaras, en principi, en el que el teu procés conceptual
necessiti...
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