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Resumen: La danza es una practica inmaterial que no deja evidencia arqueoldgica directa, pero si indi-
recta a través de diversos medios, como es el caso de las representaciones pictdricas en el arte levantino.
En este articulo, siguiendo los criterios establecidos en trabajos anteriores, los autores analizan las escenas
publicadas como danzas en la zona meridional del arte levantino para resolver que solo siete de las die-
cisiete se pueden considerar como tales, con dudas en tres casos mas. Son danzas individuales, en pareja
y colectivas y se sittian en los horizontes paquipodo y estilizado, encontrandose adicionalmente en dos
sitios mas tardios en la secuencia levantina. Su distribucién en el territorio nos indica en lineas generales
una significativa distancia entre los sitios con escenas de danza, lo que nos lleva a sugerir su localizacién
en posibles lugares de agregacion.

Palabras clave: arte rupestre levantino; danza; practicas culturales inmateriales; lugares de agregacion;
Pais Valenciano; Regidon de Murcia; Albacete; Jaén

Resum: La dansa és una practica immaterial que no deixa evidencia arqueologica directa, pero si indirec-
ta a través de diversos mitjans, com és el cas de les representacions pictoriques a l'art llevanti. En aquest
article, seguint els criteris establerts en treballs anteriors, els autors analitzen les escenes publicades com
a danses a la zona meridional de l'art llevanti per resoldre que només set de les disset es poden considerar
com a tals, amb dubtes en tres casos més. Son danses individuals, en parella i col-lectives i se situen als
horitzons paquipode i estilitzat, trobant-se en dos llocs més tardans en la seqiiéncia llevantina. La seva
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distribucié al territori ens indica en linies generals una distancia significativa entre els llocs amb escenes
de dansa, cosa que ens porta a suggerir la seva localitzacié en possibles llocs d’agregacio.

Paraules clau: art rupestre llevanti; danga; practiques culturals inmaterials; llocs de congregacid; Pais
Valencia; Region de Murcia; Albacete; Jaén

Abstract: Dance is an immaterial cultural practice that leaves no direct archaeological evidence. Howe-
ver, indirect evidence of dance can be found in various media, including pictorial representations in
Spanish Levantine Art. In this article, following the criteria established in our recent work, we analyse all
the scenes published as dances in the southern area of Levantine Art. We conclude that only seven out of
the seventeen scenes so far published can be considered as such without any doubts, whereas three others
are indeterminate. The dances of the confirmed dancing scenes can be divided into individual, pair and
collective dances. They are dated in the earlier pachypod and stylised horizons as well as, in two cases,
in a very late period within the chronological sequence. Their distribution in the territory indicates a
significant distance between rock art sites with dance scenes. This leads us to suggest their production in
possible aggregation sites.

Key words: Levantine rock art; dance; intangible cultural practices; aggregation sites; Pais Valenciano;
Region de Murcia; Albacete; Jaén

1. Introduccion

La arqueologia se basa en el estudio de la materialidad, pero esto no significa que practicas inmateriales,
como la danza, no dejen vestigios que se puedan estudiar. Ejemplos de este caso son las representaciones
de tal actividad en ceramicas y en arte parietal o rupestre, con cronologias que cubren toda la prehistoria
desde el paleolitico (Garfinkel, 2010) hasta épocas mas recientes (Bellia, 2019; Looper, 2012). Centran-
donos en las figuraciones post-paleoliticas europeas, se han documentado escenas de este tipo tanto fuera
(por ejemplo: Coles, 1999; Ragazzi, 2012; Zanetta, 2007) como dentro de la peninsula ibérica, con ejemplos
de esquematico (Acosta Martinez, 1968: 168-170, fig. 56; Barroso Ruiz y Medina Lara, 1988) y levantino.
Sobre esta tltima tradicidn pictérica hemos escrito dos articulos, uno primero de caracter general (Santos
da Rosa et al., 2021a), al que anadiremos informacion adicional que nos era desconocida en el momento
de redaccion del primer trabajo, y otro mas detallado centrado en el drea del Maestrazgo y Bajo Aragén
(Santos da Rosa, Fernandez Macias y Diaz-Andreu, 2021b). En este texto nos centraremos en la zona
central y meridional del territorio levantino, es decir, el territorio comprendido por las cuencas de todos
los rios que desembocan en el Mediterraneo mas al sur de los situados en la parte mas inferior del Mae-
strazgo. En concreto, nuestra area de estudio engloba las cuencas de los rios Mijares/Millares, Palancia,
Turia, Jucar, Serpis, ademas de otros dos de corto recorrido que vierten desde las Montafias de Alicante al
mar —el Gorgos y el Guadalest— vy, siguiendo hacia el sur, las cuencas del Vinalopd y el Segura, cubriendo
esta ultima la zona norte y noroeste de Murcia, sur y oriente de Albacete, y occidente de Andalucia (fig. 1).
Como hemos adelantado mas arriba, con respecto a nuestro primer texto sobre el tema (Santos da Rosa et
al., 2021a), la continua revision bibliografica nos ha llevado a afiadir en este articulo los abrigos rupestres
de Torcal de las Bojadillas y Pico de la Tienda I, aunque de este tltimo solo hemos podido analizar las es-
cenas Il a IV, ambas localizadas en el panel I, puesto que no disponemos de calco de una escena de danza
supuestamente localizada también en el panel I. Pese a nuestro intento, no nos fue posible visitar el sitio
hellinero dado que hoy en dia se encuentra en un lugar de acceso restringido.
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Figura 1. Localizacion geografica de los sitios de Arte Levantino en los que se han publicado escenas de danza.
Circulos grandes rellenos: los aceptados como tales por nosotros. Circulos mas pequefios vacios: los que nos
parecen dudosos o hemos descartado como escenas de danza. 1) Abrigo del Pajarejo (Albarracin, Teruel);
2) Abrigo de los Arenales (Villar del Humo, Cuenca); 3) Abrigo del Ciervo (Dos Aguas, Valencia); 4) Abrigo
de Lucio o Gavidia (Bicorp, Valencia); 5) Abrigo de Voro (Quesa, Valencia); 6) Cueva de la Vieja (Alpera,
Albacete); 7) Abrigo Grande de Minateda (Hellin, Albacete); 8) Pico de la Tienda I (Hellin, Albacete);
9) Barranco de los Grajos I (Cieza, Murcia); 10) Abrigo de la Risca I (Moratalla, Murcia); 11) Torcal de las
Bojadillas VI (Nerpio, Albacete); 12) Abrigo de la Solana de las Covachas (Nerpio, Albacete); 13) Cuevas del
Engarbo I (Santiago de la Espada- Pontones, Jaén).

2. Criterios para la identificacion de escenas de danza en el arte levantino

Desde el primer articulo sobre las escenas de danzas en el arte levantino, publicado en 1974 y que incluia
diez escenas, cuatro de ellas en nuestra area de estudio, muchas otras han sido publicadas, pero la litera-
tura denota una cierta confusion en los parametros empleados para la definicion de representaciones de
esta actividad. Por ello nos planteamos acudir a las publicaciones del experto sobre el tema, Yosef Gar-
tinkel, y adaptar la serie de parametros analiticos establecidos por ¢l para el caso levantino. El autor israeli
publicé su primer trabajo sobre las escenas de danza en 1998 basandose para su analisis en la iconografia
cerdamica y rupestre. Los parametros por él establecidos incluian el dinamismo en la postura corporal de
los personajes, la sincronia en sus gestos, cierta uniformidad de la direccién de los movimientos, y el dis-
tanciamiento regular entre los individuos para manifestar el ritmo (Garfinkel, 1998: 209-210). En todo
caso, advertia el autor, es importante tener en cuenta que lo representado en la iconografia corresponde a
una idealizacién de la actividad en si, y que el mismo medio empleado para plasmarla tiene limitaciones
que hay que tomar en consideracion, siendo una de las mds importantes la necesaria y dificil conversion
de un evento tridimensional y dindmico a un medio bidimensional y estatico que, ademas, tratandose de
materiales prehistoricos, puede presentar problemas de visibilidad por mala conservaciéon (Garfinkel,
1998: 210; 2003: 19).
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Tabla 1. Criterios ordenados por dos grandes grupos (1. Personajes que forman la escena y 2. La danza
representada) adoptados para considerar una escena como danza, en gran parte sobre la base de los
parametros de analisis establecidos por Garfinkel (2003: 27-102). En la dltima columna se indica la
importancia del criterio para el caso del arte levantino, distinguiendo entre los esenciales, es decir, los
que su ausencia implica la eliminacién del caracter de danza de la escena en esta tradicion pictérica, y
los frecuentes, cuya ausencia no necesariamente entraia la impugnacién de la representacion de esta
actividad. Modificado de Santos da Rosa, Fernandez Macias y Diaz-Andreu (2021b: 17)

Importancia del

Grupo 1 Personajes que forman la escena criterio en el ARL
Criterio 1a Postura corporal Dinamica, con brazos y/o piernas flexionados, Esencial

de los danzantes brazos levantados, troncos inclinados o curvos.
Criterio Tb Objetos u ornamentos Armamentos, peinados, tocados, adornos Frecuente

que portan los danzantes corporales, etc.

Grupo 2  Ladanza representada

Criterio 2a Tipo de danza segin el  Individual, en pareja, colectiva lineal No es
ndmero de individuos o colectiva circular. aplicable
Criterio 2b Género de los bailarines  En danzas colectivas los bailarines de un Esencial

determinado grupo suelen ser del mismo género,
aunque en ciertos casos puede haber grupos
mixtos (sin mezclarse los géneros).

Criterio 2c Clase de interaccion Los bailarines suelen ser representados uno cerca Esencial
entre los danzantes del otro, manteniendo distancias aproxima-
damente equivalentes, con ligero contacto fisico
con los demas personajes o sin tocarlos.

Los individuos involucrados en la accion han de Esencial
exhibir posturas corporales similares que indican
la realizacién de un mismo tipo de movimiento.

Criterio 2d Direccién del movimiento En danzas con dos o mas personajes la direccién Frecuente
de la danza de los movimientos suele ser uniforme.

Los personajes pueden bailar en un mismo Esencial
punto —realizando movimientos verticales—

o realizan desplazamientos horizontales en

el espacio, con movimientos o bien todos

orientados hacia la derecha o bien hacia la

izquierda (en sentido horario o antihorario en

bailes circulares).

En la linea de nuestros dos trabajos anteriores (Santos et al., 2021a; 2021b), en este articulo partimos
de las aproximaciones realizadas por Garfinkel (1998; 2003), sistematizandolas y adaptandolas al estudio
de las escenas de danza del arte levantino. Para no entrar de nuevo en los detalles ofrecidos, hemos resu-
mido en la tabla 1 los pardmetros que emplearemos. Seguimos también a Garfinkel en la distincién entre
danzas en parejas y colectivas, pero nos apartamos de su criterio, y del de Garcia Benito (2014: 341), al
nosotros aceptar también las danzas individuales, por ser estas reconocidas en informes de caracter et-
nografico. Un ejemplo de las mismas serian ciertas danzas ejecutadas por chamanes en busca de visiones
proporcionadas por los espiritus (Whitley, 2011; Winkelman, 2017).
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3. Resultados

Organizaremos la explicacion sobre el andlisis de las diecisiete supuestas escenas de danza consideradas
en este trabajo sobre trece diferentes sitios en tres bloques: danzas individuales, en pareja y colectivas. Re-
solveremos si, segtin nuestros criterios, se pueden aceptar como tales, si son dudosas o si pensamos que no
son aceptables. Un resumen de nuestros comentarios, junto a alguna informacién y bibliografia extra que
no hemos podido incluir en la explicacion por problemas de espacio, se encuentran en la tabla 2.

3.1. Danzas individuales (fig. 2 a y b)

En la revision bibliografica realizada para este trabajo han surgido dos sitios que presentan bailarines ais-
lados: la Cueva de la Vieja de Alpera, sitio en el que hablaremos de dos figuras diferentes y, mas al sur, las
Cuevas del Engarbo I (Santiago de la Espada-Pontones, Jaén). En cuanto al primero de ellos, entre todos
los motivos rupestres de este abrigo el que mas llama la atencién es, sin duda, la gran figura masculina
de aspecto singular que parece presidir todo el conjunto (fig. 2a). Este personaje presenta una cabeza
orientada hacia la derecha, en la que destacan la presencia de rasgos faciales y de un gran tocado, tal vez
de plumas. Las interpretaciones de este motivo han sido variadas: Juan Cabré (1915: 195-197) vio una
posible deidad guerrera con una postura hieratica, mientras que Francisco Jorda (1966: 65) advirtié un
dios cazador. Contrastando con esta lectura, Eduardo Ripoll (1968a: 170-172) relacion6 esta imagen con
un héroe mitolégico que podria estar bailando y Juan Francisco Jordan (2001-2002: 47; 2020: 40) inter-
preta la figura como un chaman que cabalga y danza sobre los animales. A nuestro parecer, este personaje
presenta los atributos tipicos de representaciones de danza: la posicion de las extremidades superiores e
inferiores, asociada con la disposicion frontal del cuerpo, parece indicar que este no camina ni corre, sino
que realiza movimientos en el mismo lugar. Ademas, la llamativa ornamentacion se ajusta a la parafer-
nalia usualmente utilizada durante la ejecucion de bailes, que en este caso incluiria el arco y las flechas
empleados de forma ajena a su funcion original. Parece clara la relacion crono-cultural de esta figura con
otro motivo masculino de morfologia muy similar ubicado a escasa distancia arriba y a la derecha suya.
Pese a estar estos dos danzantes en el mismo panel no consideramos que se trate de una danza en pareja ya
que no hay elementos suficientes para conectarlos: ambos parecen estar involucrados en el mismo tipo de
accion, pero no en la misma accién. Este ultimo individuo de menor tamafio nunca ha sido interpretado
en la literatura como un danzante, pero su semejanza con el personaje de mayor tamafo que si que nos
parece lo suficientemente evidente como para comentarlo en este trabajo.

El segundo conjunto rupestre donde se ha identificado una danza individual se trata de las Cuevas
del Engarbo I (Santiago de la Espada-Pontones, Jaén) (fig. 2b), donde se pint6 un personaje con cabeza
triangular, morfologia posiblemente debida al uso de un peinado o una mascara. Su tronco, despropor-
cionadamente grueso, se proyecta hacia adelante casi formando un dngulo recto con sus piernas. Estas
ultimas aparecen flexionadas y sin los pies, mientras que los brazos se muestran flexionados hacia arriba,
pudiéndose observar en uno de ellos una mano con la indicacién de los dedos. Soria Lerma y Lopez Payer
(1999a: 157) y Mateo Saura (2013: 45) lo interpretan como un bailarin y nosotros corroboramos que este
presenta los atributos necesarios para tal clasificacion.

3.2. Analisis de las danzas en pareja (fig. 2¢-f)

En la parte inferior del llamado panel 2 del Abrigo de los Arenales (Villar del Humo, Cuenca) (fig. 2c¢)
se observan dos pequeios antropomorfos de aspecto muy estilizado que se han interpretado como par-
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Tabla 2. Escenas publicadas como de danza en el arte levantino de nuestra area de estudio, con informacién sobre
cémo se adaptan o no a nuestros criterios analiticos, y el resultado de nuestro analisis (aceptada la escena como
danza, con dudas o rechazada)

Personaje Danza
Objetos y Tipo de Género de los Tipo de interaccion Direccion del Resultado
Nombre Yac en ornamentacion danza personajes entre los person. movimiento del
del sitio fig. 1 Fig. Postura corporal (esencial) (frecuente) (no aplic.) (esencial) (esencial) (ver tabla 1) analisis
Barranco 1 2g Los personajes presentan variadas Tocado, jinstrumentos Colectiva Masculino/ Préxima sin contacto Sin desplazamiento No
del Pajarejo posturas corporales, apareciendo  rectilineos? femenino entre las figuras y sin  horizontal
de rodillas o de pie, con el tronco indicacién de sincronia

vertical o inclinado hacia adelante
y con los brazos flexionados en el
pecho, levantados o bajados

Abrigo de 2 2c Tronco ligeramente inclinado, un  Objeto eliptico ;Pareja? ;Femenino? Préxima sin contactoy ? Quiza
los Arenales brazo levantado y piernas juntas o indeterminado y posible con aparente sincronia
abiertas adorno en el codo
Abrigo del 3a  2d Tronco inclinado hacia adelante,  ;Bastones ritmicos ¢Individual? Femenino - Sin desplazamiento Quiza
Ciervo o brazo recto proyectado hacia abajo o palos cavadores? horizontal
Cinto de y piernas abiertas y estaticas
las Letras
Abrigo del 3b  2d tronco inclinado hacia adelante,  Pluma en la cabeza, Pareja Femenino Préxima sin contacto o Sin desplazamiento No
Ciervo o brazo recto proyectado hacia adorno en el codo (?), indicacion de sincronia horizontal;
Cinto de abajo y piernas abiertas y estaticas; bolsa o carga en la izquierda
las Letras tronco vertical, brazos flexionado espalda, palos cavadores
y proyectados hacia abajo/arribay o bastones ritmicos;
piernas en posicion de marcha peinado triangular,

adorno en los codos

Abrigo de 4 2h Tronco inclinado, brazos rectos Peinados y adornos en ;Colectiva? Femenino Préxima con contacto Derecha Quiza
Lucio o o flexionados proyectados hacia  los codos entre las figuras y con
Gavidia abajo o adelante y piernas rectas indicacién parcial de

o en marcha sincronia
Abrigo 5 3a Tronco curvado e inclinado, brazos Arcos, flechas, tocados, Colectiva Masculino Préxima con/sin Izquierda Si
de Voro flexionados, piernas arqueadasy ~ adornos en las rodillas, lineal superposicion entre

con una rodilla flexionada bolsas (?) las figuras y con

indicacién de sincronia

Cueva de 6a 2a Brazos flexionados proyectados  Arco, flechas y tocado Individual ~ Masculino - Sin desplazamiento Si
la Vieja hacia arriba y piernas abiertas horizontal
Cueva de 6b  2e Tronco vertical, brazo flexionado  Peinado triangular y Pareja Femenino Préxima sin contacto Derecha No
la Vieja hacia la cabeza y pies en posicion adorno en el codo o indicacion de

de marcha; tronco vertical, brazos sincronia

flexionado hacia abajo y hacia

adelante
Abrigo 7 3b Tronco vertical o ligeramente El hombre exhibe Eolectiva Femenino/ Préxima con/sin Sin desplazamiento No
Grande de inclinado, con brazos flexionados adornos en el cuello y en masculino contacto entre las horizontal
Minateda hacia arriba o hacia adelante la cadera; la mujer mas figuras y sin indicacion

y piernas abiertas o rectas en pequefia presenta un de sincronia

posicion estatica peinado y lleva un objeto

indeterminado

Pico de la 8a 3c Individuo femenino y trazos muy  No se observan ? ;Femenino? Imposible de No se observa No
Tienda | mal conservados determinar

(escena Il)

Pico de la 8b  3d Posturas corporales con Existencia de adornos Colectiva Masculino Préxima sin contacto Izquierda Si
Tienda | un marcado dinamismo lineal

(escena lll)

Pico de la 8c 3e Posturas corporales con un Existencia de adornos Colectiva ¢Masculino?  Préxima sin contacto Sin desplazamiento Si
Tienda | marcado dinamismo lineal horizontal

(escena IV)

6 II Jornades Internacionals d’Art Prehistoric de 'Arc Mediterrani de la Peninsula Ibérica



M. Diaz-Andreu; Danzando sobre las rocas: la identificacion de una practica cultural
L. Fernandez Macias; N. Santos da Rosa inmaterial en la zona meridional del arte levantino

Tabla 2. Escenas publicadas como de danza en el arte levantino de nuestra area de estudio, con informacién sobre
cémo se adaptan o no a nuestros criterios analiticos, y el resultado de nuestro analisis (aceptada la escena como
danza, con dudas o rechazada) (continuacion)

Personaje Danza
Objetos y Tipo de Género de los Tipo de interaccion Direccion del Resultado

Nombre Yac en ornamentacion danza personajes entre los person. movimiento del
del sitio fig.1 Fig. Postura corporal (esencial) (frecuente) (no aplic.) (esencial) (esencial) (ver tabla 1) analisis
Barrancode 9 3f Mujeres: tronco curvado, brazos - Colectiva Femenino/ Muijeres: préxima con Muijeres: sin Si
los Grajos flexionados y proyectados hacia lineal masculino superposicién entre las desplazamiento

arriba y hacia abajo. figuras e indicacion de horizontal.

Hombres: brazo levantado para sincronia. Hombres: derecha

tocar la figura al lado Hombres: préxima

con/sin superposicién
entre las figuras y con
indicacion de sincronia

Abrigodela 10 2f Tronco ligeramente curvado, Peinado y adornos Pareja Femenino Préxima sin contacto Sin desplazamiento St
Risca | brazos flexionados y uno de ellos  en los codos y con indicacion de  horizontal

proyectado hacia arriba sincronia
Torcal delas 11 3g Falta de dinamismo, coherente Arcos, pero no flechas Eolectiva Aasculino Dos grupos de diez ~ Sin desplazamiento No
Bojadillas con escenas de guerreros lineal individuos dispuestos horizontal

uno frente al otro
y adoptando un
posicionamiento
relativamente

simétrico

Abrigo de 12 3h Los personajes presentan variadas Peinados y posibles Eotlectiva Femenino/ Préxima sin contacto  Liquierda, derecha No
la Solana de posturas corporales, con el tronco adornos en los codos ¢masculino? entre las figuras y sin y sin esplazamiento
las Covachas vertical o inclinado, los brazos indicacion de sincronia horizontal

rectos o flexionados y las piernas

juntas, abiertas o en marcha
Cuevas del 13 2b Tronco inclinado, brazos Peinado o mascara Individual ~ Masculino - lzquierda Si
Engarbo | flexionados y proyectados hacia

arriba y piernas flexionados
Tabla 2 (anexo). Bibliografia asociada a la tabla 2
Nombre del sitio Bibliografia
Barranco del Pajarejo (Almagro Basch, 1960; Beltran Martinez, 1969; Jorda Cerda, 1974: 47; Martinez Bea, 2008: 125; Mateo Saura, 1995-96: 83; Mateo Saura, 2003:

260-262; Pindn Varela, 1982; Utrilla Miranda y Bea Martinez, 2016)

Abrigo de los Arenales (Ruiz Lépez, 2009; Ruiz Lépez, 2017: 285)

Abrigo del Ciervo o Cinto de las Letras (Garcia Benito, 2014: 349; Jorda Cerda, 1970-71: 40; Jorda Cerda y Alcacer Grau, 1951; Mateo Saura, 1995-96: 83; Olaria Puyoles, 2006: 15, fig. 8)
Abrigo del Ciervo o Cinto de las Letras (Garcia Benito, 2014: 349; Jorda Cerda, 1970-71: 40; Jorda Cerda y Alcacer Grau, 1951; Mateo Saura, 1995-96: 83; Olaria Puyoles, 2006: 15, fig. 8)

Abrigo de Lucio o Gavidia (Hernandez Carrién y Gil Gonzalez, 1998: 103)

Abrigo de Voro (Aparicio Pérez, 1986-87; Beltran Martinez, 1982; Beltran Martinez, 1998a; Hernandez Pérez, 2005; Lépez-Montalvo, 2015; Martorell Briz, 2019:
243, 381; Molinos Sauras, 1986-87: 308)

Cueva de la Vieja (Cabré, 1915: 195-197; Jorda Cerda, 1966: 65; Jordan Montes, 2001-02: 47; Jordan Montes, 2019: 63; Jordan Montes, 2020; Ripoll Perell6, 1968:
170-172)

Cueva de la Vieja (Jorda Cerda, 1975: 178)

Abrigo Grande de Minateda (Garcia Benito, 2014: 343; Jorda Cerda, 1974: 45-46)

Pico de la Tienda | (escena Il) (Salmerén Juan, Lomba Maurandi y Cano Gomariz, 1999: 198-199, fig. 2)

Pico de la Tienda | (escena IlI) (Salmerén Juan, Lomba Maurandi y Cano Gomariz, 1999: 199, fig. 3 motivos 8-12 - nétese que el pie de la figura esta equivocado)

Pico de la Tienda | (escena V) (Salmerén Juan, Lomba Maurandi y Cano Gomariz, 1999: 199-200, fig. 3, motivos 13-15 - nétese que el pie de la figura esté equivocado)

Barranco de los Grajos (Beltran Martinez, 1969: 48; Beltran Martinez, 1998b: 49; Jorda Cerda, 1974: 44-45; Jordan Montes, 1995-96; Mateo Saura, 2001-2002:
17-20; Mateo Saura, 2003: 258-259)

Abrigo de la Risca | (Garcia del Toro, 1986-87; Jordan Montes, 2006b: 90; Lillo Carpio y Lillo Carpio, 1979; Mateo Saura, 2009: 27-28)

Torcal de las Bojadillas (Alonso Tejada y Grimal, 1996: 234, fig. 95, fig. 97)

Abrigo de la Solana de las Covachas (Alonso Tejada, 1980: 216; Alonso Tejada y Grimal, 1996: vol. Il, 239; Beltran Martinez, 1988; Garcia Benito, 2014: 343; Jordan Montes,
2006a: 36)

Cuevas del Engarbo | (Mateo Saura, 2013: 45; Soria Lerma y Lopez Payer, 1999: 157)
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Figura 2. Escenas publicadas como de danza en el drea de estudio marcando con un circulo las que
consideramos como tales (I). 1/ danzas individuales a) Cueva de la Vieja (Alpera, Albacete); b) Cuevas
del Engarbo I (Santiago de la Espada-Pontones, Jaén). 2/ publicadas como danzas en pareja: c) Abrigo de
los Arenales (Villar del Humo, Cuenca); d) Abrigo del Ciervo (Dos Aguas, Valencia); e) Cueva de la Vieja
(Alpera, Albacete); f) Abrigo de la Risca I (Moratalla, Murcia) 3/ publicadas como danzas colectivas: g) Abrigo
del Pajarejo (Albarracin, Teruel); i) Abrigo de Lucio o Gavidia (Bicorp, Valencia) (continda en la fig. 3)

ticipantes en una posible danza u ofrenda ritual (Ruiz Lopez, 2017: 285). Sin embargo, el alto nivel de
esquematizacion de las figuras, asociado con la mala conservacion del conjunto, hace que el analisis sea
bastante complejo. El hecho de que ambos personajes sostengan el mismo tipo de objeto al levantar uno
de los brazos parece indicar que estan involucrados en la misma accion. Sin embargo, la falta de claridad
sobre las caracteristicas de las extremidades inferiores del antropomorfo situado a la derecha dificulta la
verificacion del nivel real de coordinacidn entre los individuos. Del mismo modo, no es posible deter-
minar si el levantamiento del brazo se debe a un paso de baile o al simple apoyo del objeto. En vista de
estas dificultades, consideramos arriesgado llegar a una conclusion definitiva en un sentido u otro y por
lo tanto no podemos determinar con seguridad si se trataria de una escena de danza.
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Figura 3. Escenas publicadas en el area de estudio marcando con un circulo las que consideramos como tales
3/ publicadas como danzas colectivas (continuacion de la figura 2): a) Abrigo de Voro (Quesa, Valencia);
b) Abrigo Grande de Minateda (Hellin, Albacete); ¢) Pico de La Tienda I (Hellin, Albacete), escena II;
d) Ibidem, escena III; e) Ibidem, escena IV; f) Barranco de los Grajos I (Cieza, Murcia); g) Torcal de las
Bojadillas VI (Nerpio, Albacete); h) Abrigo de la Solana de las Covachas (Nerpio, Albacete)
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En cuanto al Abrigo del Ciervo o Cinto de las Letras (Dos Aguas, Valencia) (fig. 2d) publicado por
Jorda y Alcéacer (1951), en este destacan dos antropomorfos femeninos cuya interpretacion es bastante
controvertida. Analizando la escena es posible observar que las dos féminas realizan movimientos sin
una indicacién de ritmo o coordinacion entre ellos, hecho que configura una evidencia suficiente para
refutar la posibilidad de una danza en pareja. Por otro lado, ciertos autores plantean la posibilidad de
que, debido a su postura corporal y a la supuesta representacion de bastones ritmicos, solo la mujer mas
pequena estaria involucrada en un baile individual (Garcia Benito, 2014: 349). Sin embargo, el contexto
general en el que se encuentra el personaje parece corroborar las hipdtesis relacionadas a trabajos agrico-
las o de recoleccién, y no las que indican danza.

En cuanto a la Cueva de la Vieja (Alpera, Albacete) (fig. 2e) la escena en cuestion esta formada
por dos representaciones femeninas con caracteristicas morfoldgicas similares, consideradas por Jorda
(1975: 178) como posibles bailarinas. Sin embargo, analizando la composicidon propuesta, no identifica-
mos evidencias concretas de que las dos mujeres realicen un mismo tipo de movimiento con algtin grado
de sincronizacién. Del mismo modo, no es visible el uso de elementos que nos permitan considerar con
seguridad que no se trata de la figuracion de una actividad cotidiana. Por lo tanto, consideramos inviable
la clasificacion de la escena como un baile.

En el Abrigo de la Risca I (Moratalla, Murcia) (fig. 2f) se observan dos figuras femeninas pintadas con
un elevado grado de detalle y unas dimensiones inusuales para este tipo de motivo, ya que la mas grande
supera los 60 cm de longitud, mientras que la mas pequefia alcanza la mitad de este tamafio. De acuerdo
con los parametros clasificatorios utilizados en esta investigacion (tabla 1) en el caso concreto de la esce-
na que describimos (tabla 2) esta composicion podria interpretarse como una posible escena de danza.

3.3. Analisis de las danzas colectivas (fig. 2¢-h y fig. 3)

De los ocho sitios, uno de ellos con tres escenas, en los que se han publicado escenas de danza colectivas,
siguiendo nuestro criterio parece que se pueden considerar como tales las del Abrigo de Voro, Pico de la
Tienda I (escenas III y IV) y Barranco de los Grajos. Tenemos dudas con respecto al Abrigo de Lucio o
Gavidia y rechazamos las de Barranco del Pajarejo, Abrigo Grande de Minateda, Abrigo de la Solana de
las Covachas y Torcal de las Bojadillas. Afiadimos aqui unas notas siguiendo el criterio de localizacion
por el que describimos de norte a sur estos sitios.

En el Barranco del Pajarejo (Albarracin, Teruel) (fig. 2¢) se ha publicado como danza una escena
formada por cuatro figuras, que desde los primeros estudios sobre el conjunto han generado interpre-
taciones controvertidas: danza félica (Almagro Basch, 1960) y baile agricola (Beltran Martinez, 1969;
Jorda Cerda, 1974: 47), mientras que otros autores no lo interpretan asi (Pinién Varela, 1982; Mateo
Saura, 1995-1996: 83; 2003: 260-262). Para nosotros, las caracteristicas de esta escena evidencian la falta
de elementos claros que permitan su clasificaciéon como un baile. En primer lugar, la expresiéon del mo-
vimiento es escasa, ya que se reduce al brazo elevado de la segunda figura y a la inclinacién del tronco de
la tercera. Ademas, aunque parecen interactuar en la misma accién, cada personaje presenta una postura
diferente, sin indicacion de que estén realizando movimientos ritmicos de una manera minimamente
sincronizada. En este contexto, se muestran mas coherentes las recientes propuestas que interpretan esta
composicién como un ritual asociado con un acto de adoracion o rendicién (Martinez Bea, 2008: 125;
Utrilla Miranda y Bea Martinez, 2016: 813-815).

La escena representada en el Abrigo de Lucio o Gavidia (Bicorp, Valencia) (fig 2h) esta formada por
tres figuras femeninas colocadas de forma contigua, que segiin Emiliano Herndndez Carrién y Francisco
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Gil Gonzalez (1998: 103) podrian estar protagonizando un baile. El motivo central muestra los brazos
flexionados y proyectados hacia abajo, mientras que las otras mujeres la abrazan con uno de los brazos
y mantienen el otro flexionado hacia el tronco. El poco dinamismo de los personajes hace que sea dificil
clasificar categéricamente la escena como un baile, habiendo también la posibilidad de que se estuviera
representando algun tipo de ritual de iniciacion.

En el Abrigo de Voro (Quesa, Valencia) (fig. 3a) destaca la presencia de una escena compuesta por
cuatro arqueros, pintados con gran detalle y que exhiben una postura peculiar. Para Aparicio (1986-1987:
370), esta escena sugeriria una danza ritual de naturaleza bélica o propiciadora de la caza, mientras que
para otros autores (Beltran Martinez, 1982; 1998a; Hernandez Pérez, 2005; Lopez-Montalvo, 2015; Moli-
nos Sauras, 1986-8197: 308), se trataria de un grupo de guerreros en marcha o desfile. Ximo Martorell su-
giere que quiza un motivo que se halla ala izquierda podria ser un «posible antropomorfo que yace muerto
o herido con al menos una flecha clavada en el tronco» (Martorell Briz, 2019: 381), aunque también admi-
te que su diferente estilo pueda indicar su caracter de escena acumulativa. Sugerimos, sin embargo, que el
analisis de la postura exhibida por los personajes permite observar la indicaciéon de movimiento en todas
las partes de sus cuerpos, que se muestran proximos a la superposicion en los tres primeros individuos.
Por la posicion de las piernas arqueadas, que seria ineficiente para la realizacion de una marcha, el uso de
una rica ornamentacion y de instrumentos de caza —que no son empleados para este propdsito— encon-
tramos los atributos que permiten clasificar esta escena como una posible danza colectiva de tipo lineal.

En cuanto al Abrigo Grande de Minateda (Hellin, Albacete) (fig. 3b) la supuesta escena de danza de
este abrigo, interpretada asi por Jorda (1974: 45-46), esta formada por dos figuras femeninas y una mas-
culina. Sin embargo, la escasa indicacién de movimiento y de una clara coordinacién entre los personajes
hace que esta clasificacion nos parezca demasiado arriesgada. Ademas de estar situados en diferentes
planos —lo que puede indicar que no se encuentran uno delante del otro— el motivo masculino y la
segunda mujer exhiben diferentes posturas corporales, de modo que no realizan movimientos ritmicos
con ningun nivel de sincronizacion. Por otra parte, el hecho de que en este panel haya mas de 500 figuras,
con distintas caracteristicas y realizadas en diferentes momentos, lleva a autores como Garcia Benito a
cuestionar la existencia misma de la composicidn y la interaccién entre los que supuestamente la com-
ponen, considerando que el individuo masculino estaria relacionado con algunos animales pintados en
los alrededores y no con las dos mujeres, rechazando por tanto la interpretaciéon propuesta por Jorda
(Garcia Benito, 2014: 343).

En el Pico de La Tienda I (Hellin, Albacete) (figs. 3¢, 3d. y 3e) se ha observado la presencia de cuatro
composiciones interpretadas por Salmerdn et al. (1999: 198-200) como representaciones de danzas. De-
bido a que los citados autores no presentan un calco de la denominada escena I de Pico de la Tienda I,
y teniendo en cuenta que el sitio se encuentra actualmente en una zona de caza privada a la que se nos
negd el acceso, en este trabajo nos centraremos en el analisis de las escenas II, IIT y IV, cuyo calco si que
se incluye en la publicacién. Empezando por la escena II (fig. 3¢c), esta se encuentra formada por los
restos de una figura femenina, fragmentos de otros dos posibles antropomorfos de sexo indeterminado
y por un conjunto de trazos de dificil identificacion. La mala conservacion hace imposible refrendar la
interpretacion de la escena como de danza. Algo mas de base tendria el aceptar las escenas III (fig. 3d) y
IV (figura 3e), dado que en este caso si que existen calcos que tampoco nos ha sido posible comprobar in
situ. La escena III estd compuesta por cinco figuras humanas, de las cuales solo dos se conservan en su to-
talidad y la escena IV formada por tres figuras humanas bastante afectadas por procesos de degradacion
del soporte. Ambas escenas presentan una serie de atributos que, de confirmarse lo que dicen los autores,
corroboran su clasificacién como representaciones de danzas, presuntamente masculinas: los personajes
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exhiben posturas corporales con un marcado dinamismo —evidente en la posicién de sus brazos y en la
curvatura o inclinacién de sus troncos— que indican la realizacion de un mismo tipo de gesto de forma
relativamente sincronizada. En los dos casos, las figuras aparecen proximas entre si, sin que exista un
contacto efectivo entre ellas. Ademas, destaca la presencia de adornos que podrian formar parte de una
parafernalia ritual, llamando la atencién los tocados que portan la mayoria de los motivos. Asi, aunque
los problemas de conservacion no permiten identificar de forma segura el posicionamiento de todos los
individuos, los personajes de la escena III (fig. 3d) parecen ejecutar una danza colectiva lineal con movi-
mientos orientados hacia la izquierda, mientras que los bailarines de la escena IV (fig. 3e) parecen bailar
realizando movimientos en un mismo punto.

Mas hacia el sur se encuentra el Barranco de Los Grajos I (Cieza, Murcia) (fig. 3f) con una escena
considerada por Beltran (1968: 48; 1969: 48) de danza, que luego algunos autores clasificaron como fa-
lica (Beltran Martinez, 1998b: 49; 1998c: 49, Jorda Cerdd, 1974: 44-45, Jordan Montes, 1995-1996), un
ritual totémico o una iniciacién chamanica (Mateo Saura, 2003: 258-259). Se observa un grupo de cinco
mujeres y otro de 6 de hombres. En cuanto al primero las figuras muestran posturas corporales suma-
mente dindmicas. El movimiento, expresado por sus brazos y la curvatura de sus troncos, asociado con
la distancia relativamente constante entre los individuos —cerca, pero sin mantener contacto—, parece
indicar que realizan movimientos ritmicos estructurados y con un cierto grado de sincronizacién. En
cuanto a los hombres, estos de hallan dispuestos uno al lado del otro y, a excepciéon de un solo individuo,
orientados a la derecha. La cabeza estd ausente o parcialmente visible en casi todos los personajes, que a
su vez muestran los brazos en una actitud dindmica, las piernas sin una clara indicacién de movimiento.
A nuestro parecer el conjunto presenta los atributos necesarios para clasificar esta escena como la repre-
sentacion de una danza colectiva de tipo lineal. En este sentido, las mayores proporciones del antropo-
morfo representado en la esquina superior derecha de la fig. 3f, podria indicar su papel como lider, una
figura muy comun en bailes de este tipo.

En Nerpio (Albacete) se ha identificado otra escena de danza colectiva en el Torcal de las Bojadillas
VI (fig. 3g). Se trata de una composicion formada por veinte arqueros filiformes —algunos solo par-
cialmente conservados— distribuidos en dos grupos de diez individuos dispuestos uno frente al otro y
adoptando un posicionamiento relativamente simétrico. De acuerdo con Alonso y Grimal (1996: 234),
la organizacién simétrica de los dos grupos enfrentados indicaria que los personajes realizan algun tipo
danza pero también admiten la posibilidad de que se trate de un enfrentamiento entre guerreros (1996:
234). Es esta ultima interpretacion la que nos parece mas factible dado que la relativa simetria en la orga-
nizacion de los personajes es algo recurrente en la representacion de escenas interpretadas como image-
nes de conflictos bélicos, como aquellas pintadas en el abrigo de Les Dogues (Ares del Maestrat) y en la
Galeria del Roure (Morella). Por otro, la expresiéon de movimiento en la postura corporal de las figuras
es bastante escasa, y a pesar de la clara inclinacién del tronco hacia adelante, los arqueros no parecen
realizar movimientos dindmicos correspondientes a los gestos de ejecutados por bailarines.

El abrigo mas meridional que incluimos en nuestro andlisis es el Abrigo de la Solana de las Cova-
chas (Nerpio, Albacete) (fig. 3h). La escena esta formada por un grupo de personajes que, para algunos
autores, representaria una danza falica (Alonso Tejada, 1980: 216) (aunque posteriormente dudan de esto
(Alonso Tejada y Grimal, 1996: vol. II, 239) o iniciatica (Jordin Montes, 2006a: 36). Esta composicion
incluye cuatro motivos incompletos de posibles mujeres, dos de ellas con grandes melenas o tocados y
una aparentemente asociada con la region posterior de un cuadripedo. Estas féminas exhiben diferentes
caracteristicas morfologicas, orientaciones y posturas corporales, no siendo posible observar un patrén
claro de organizacion espacial en su disposicion. Presidiendo la supuesta escena, encontrarfamos una
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gran figura humana dispuesta en perspectiva frontal, en la que no se puede distinguir la cabeza. Los
investigadores interpretan su género de diferentes maneras, ya que para Anna Alonso (1980) se trata de
un hombre con las manos cruzadas hacia el pecho, y para Beltran (1988), sin embargo, de una mujer con
grandes senos prominentes. El tronco del personaje se ensancha gradualmente hacia la cadera, donde
es posible notar la presencia de dos trazos lineales, interpretados por algunos autores como un falo o un
arma. En cuanto a las piernas, aparecen abiertas y bien delineadas, con los pies orientados hacia arriba.
Por nuestra parte, sin embargo, al comparar las caracteristicas de esta composiciéon con aquellas
generalmente presentes en escenas de danzas colectivas, no encontramos los elementos que permitan
asociarla con dicha actividad por falta de sincronia entre las posturas de los personajes y la falta de orga-
nizacién espacial y coordinacién entre los motivos que pone en duda la existencia de una efectiva inter-
accion entre ellos. Proponemos que incluso quiza no se trate de una tinica composicion, sino el resultado
de un proceso de adicion de figuras a lo largo del tiempo. Por todo ello rechazamos, como ya hizo Carlos
Garcia Benito (2014: 343), la interpretacidn de estas representaciones como personajes de una danza.

4. Discusidn y conclusiones

El analisis de las escenas identificadas como danzas en la literatura publicada hasta la fecha, se resume
en la tabla 2. A las diecisiete publicadas, como ya hemos explicado mas arriba, no hemos podido opinar
sobre una, la de Pico de la Tienda I, escena I, del que no existe calco, y hemos anadido otra posible
escena mds de la Cueva de la Vieja que nunca ha sido interpretada como tal en la literatura pero que
hemos incluido por las aparentes semejanzas formales con el principal arquero bailarin, aunque final-
mente hayamos dado la razén a todos los autores que sobre ella han escrito al no interpretarla como tal

Tabla 3. Nimero de motivos en los sitios de arte rupestre Levantino con escenas de danza en la peninsula
ibérica.

Nudm. minimo Tipo de

Zona Estacion rupestre de motivos danza Referencia
Zona Muriecho? 60 CL (Baldellou et al., 2000)
septentrional Tio Garroso 83 I (Bea, 2018)
Cingle de la Mola Remigia 619 P (Ripoll Perell6, 1968b)
Cova Remigia 750 P (Vinas y Morote Barberd, 2011)
Trepadores 45 CL (Bea, 2018)
Zona Voro 115 CL (Martorell Briz, 2019)
meridional  Cueva de la Vieja 131 I (Alonso Tejada y Grimal, 1999)
Pico de la Tienda | 33 CL (Salmerén Juan, Lomba Maurandi,
y Cano Gomariz, 1999)
Los Grajos | 49 CL (Beltran Martinez, 1969)
La Risca 6 (65°) P (Mateo Saura, 2005: 71-78)
Cuevas del Engarbo 33 | (Soria Lerma y Lépez Payer, 1999b)

2 Este sitio, aunque quedé fuera de nuestro trabajo recientemente publicado (Santos da Rosa, Ferndandez Macias y Diaz-Andreu, 2021b)
por no localizarse en el Bajo Aragén y Maestrazgo, si que esta incluido en Santos et al. (2021a).

b Serfan un nimero minimo de 65 motivos si tomaramos todas las figuras de los diferentes abrigos de la Risca, pero la separacién entre
ellos no nos permite juntarlas todas sin dudar y por eso especificamos el nimero contando solo con la Risca | o la cantidad teniendo en
cuenta todos los abrigos.
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(fig. 2a en el recuadro arriba). Como resultado de nuestro analisis hemos concluido que solo siete de las
diecisiete escenas examinadas pueden considerarse como danzas, comprendiendo este niimero también
dos de las publicadas en el Pico de la Tienda I, pese a no haberlas podido cotejarlas in situ con el soporte.
Ademas de estas siete hemos anotado que no es posible establecer una conclusion definitiva respecto a
otras tres de las publicadas, mientras que un ultimo grupo de siete escenas las hemos descartado porque
claramente no exhiben los atributos tipicos de las representaciones de esta actividad.

Tomando en cuenta las siete escenas aceptadas como tales observamos que, como en el Bajo Aragon 'y
Maestrazgo (Santos da Rosa, Fernandez Macias y Diaz-Andreu, 2021b), encontramos ejemplos de los tres
tipos de danza: individual (fig. 2a-b), de pareja (fig. 2f) y colectiva lineal (fig. 3a, d, e y f), en dos, una y cu-
atro ocasiones respectivamente. La coherencia de género de los personajes involucrados en la escena sigue
los patrones esperables, segtin lo observado en nuestros estudios anteriores: las danzas o son masculinas
(la mayoria) o femeninas y, en el caso de que estén presentes los dos géneros, como en Los Grajos, cada
uno de ellos acttia por separado. Por otra parte, en ninguna ocasién se produce un claro contacto entre
los individuos, pese a estar generalmente bastante proximos. Ademas, con la excepcion de los bailarines
masculinos de Los Grajos, todos los demds motivos llevan algtn tipo de objeto o atuendo, distinguiéndose
la presencia de tocados, arcos, fechas, adornos en los codos y rodillas y posibles mascaras y bolsas.

;Qué podemos decir a partir de las siete escenas consideradas como danza? Comenzando con la
cronologia y la localizacion, solamentes la danza individual de la Cueva de la Vieja se situaria en el mo-
mento mas antiguo de la secuencia levantina, en el que las protagonistas son los llamados motivos de tipo
paquipodo. Las escenas de La Risca, Voro y El Engarbo, por su parte, se encuadrarian en un momento
posterior, de figuras estilizadas, mientras que el Pico de la Tienda I y el Barranco de los Grajos serian
las ultimas en producirse, posiblemente en un momento ya muy avanzado de esta tradicion pictdrica
en el que algunos autores hasta dudan de si incluirlas en el estilo levantino. En cuanto a la localizacion,
observamos un vacio de escenas de danzas en la parte septentrional del area de estudio —cuencas del rio
Mijares/Millars, Cabriel y Turia—, aunque quedan dudas en Villar del Humo con respecto al Abrigo de
los Arenales.

Una cuestién que nos parece muy importante resaltar es que, como en la zona septentrional (Santos
da Rosa, Fernandez Macias y Diaz-Andreu, 2021b), las representaciones de danza suelen encontrarse en
sitios con una considerable cantidad de figuras (cerca de 30 motivos o mas) (tabla 3) y cierta variabilidad
estilistica, lugares que —siguiendo a Bea (2012)— podriamos definir como espacios de frecuentacion
recurrente que quizd mejor se podrian denominar lugares de agregacién (siendo la tnica excepcién el
abrigo de La Risca I si solo se consideran las figuras del abrigo en si y no los de alrededor). Estos se de-
finen como lugares donde se reunieron diferentes comunidades que normalmente viven dispersas en el
territorio (McDonald y Veth, 2012: 91). Es interesante observar que la distancia entre los sitios coincide
en lineas generales con la sefialada por Jo McDonald y Peter Veth para los sitios de agregacion, que si
ellos apuntan que en Australia es de 40-60 km (McDonald y Veth, 2012: 97), en nuestro caso pasa a ser
entre 60y 80 kilometros (es decir, dos o tres dias de camino para ir de uno al siguiente teniendo en cuenta
la movilidad de grupos enteros), aunque ciertamente los dos sitios cuyos motivos indican una cronologia
mas tardia, el Pico de la Tienda I y Los Grajos, se encuentran mas cercanos el uno del otro. Si no les in-
cluyéramos se crearia en esa zona un vacio que seria cubierto por un sitio por el area de Minateda, cuya
escena publicada como de danza hemos rechazado. Finalmente, el escaso numero de estaciones con
escenas de danza nos lleva a concluir que su representacion era exclusiva a unos pocos sitios, lo que con-
cuerda con la hipoétesis de ser estos lugares de agregacion. Consideramos que un estudio mas profundo
sobre esta temdtica merece ser considerado en futuras investigaciones.
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Para finalizar apuntaremos que determinar con precision el rol de la danza en la sociedad levantina
constituye, en todo caso, una tarea que supera las posibilidades de la investigacion rupestre, sobretodo
cuando recordamos que la danza es creada a partir de simbolos culturalmente entendidos en contextos
sociales especificos. Frente a esta realidad, por atractiva que parezca la clasificacion de las imagenes como
danzas falicas, agricolas o de culto a deidades, los investigadores e investigadoras debemos ser, ante todo,
prudentes en nuestras interpretaciones y rigurosos/as en la aplicacion del método cientifico, evitando la
proyeccion de nuestros propios conceptos culturales sobre las evidencias arqueolédgicas de las comuni-
dades humanas del pasado.

Agradecimientos

Este trabajo se enmarca en el proyecto de la ERC Advanced Grant Artsoundscapes The sound of spe-
cial places: exploring rock art soundscapes and the sacred (EC grant agreement 787842, www.ub.edu/
artsoundscapes) cuya IP es Margarita Diaz-Andreu.

Bibliografia

Acosta MARTINEZ, P. (1968). La pintura rupestre esquemadtica en Espafia. Universidad de Salamanca, Sala-
manca.

ALMAGRO BascH, M. (1960). Nuevas pinturas rupestres con una danza falica en Albarracin. En Freund, G.
(coord.). Festschrift fiir Lothar Zotz. Steinzeitfragen der alten und neuen Welt. Ludwing Rohrscheid Ver-
lag. 457-465. Bonn.

ALONsO TEJADA, A. (1980). El conjunto rupestre de Solana de las Covachas, Nerpio (Albacete). Instituto de
Estudios Albacetenses, Albacete.

ALONsO TEJADA, A.; GRIMAL, A. (1996). El arte rupestre prehistérico de la cuenca del rio Taibilla (Albacete y
Murcia): nuevos planteamientos para el estudio del arte levantino. self-published, Barcelona.

ALONSO TEJADA, A.; GRIMAL, A. (1999). Introduccién al Arte Levantino a través de una estacion singular: la
Cueva de la Vieja (Alpera, Albacete). Asociacion Cultural Malecon, Albacete.

ApARICIO PEREZ, ]. (1986-1987). Escena de danza en el Abrigo de Voro (Quesa, Valencia). Bajo Aragon, Pre-
historia [Actas del I Congreso Internacional de Arte Rupestre (Caspe)], VII-VIII: 369-371.

BALDELLOU, V.; AYUSO, P.; PAINAUD, A.; CALVO, M. J. (2000). Las pinturas rupestres de la partida de Murie-
cho (Colungo y Barcabo, Huesca). Bolskan, 17: 33-86.

BARROSO Ruiz, C.; MEDINA LARA4, F. (1988). Una escena de danza en el Arte Rupestre Postpaleolitico de la
provincial de Malaga. Mainake, 10: 61-73.

BEa, M. (2012). Espacios recurrentes y jerarquizacion territorial en el arte rupestre levantino de Aragon, en
GARcia ARRANZ, J. ].; CoLLADO, H.; NasH, G. (coords.). The Levantine Question: the development of Spa-
nish Levantine Rock-art. Archaeolingua. 283-298. Budapest.

BEea, M. (2018). Catalogo de yacimientos: pinturas, en RODANES VICENTE, ]. M. (coord.). Arte Rupestre en
Aragon. Gobierno de Aragén. 103-361. Zaragoza.

BELLIA, A. (2019). Musical and Dance Performances around the Apollo’s Statue. Phasis, XXI-XXII: 4-29.

BELTRAN MARTINEZ, A. (1968). La Cueva de los Grajos y sus pinturas rupestres en Cieza (Murcia). Caesar-
augusta, 31-32: 45-88.

BELTRAN MARTINEZ, A. (1969). La Cueva de los Grajos y sus pinturas rupestres, en Cieza (Murcia). Monogra-
tias Arqueoldgicas VI. Seminario de Prehistoria y Protohistoria. Facultad de Filosofia y Letras, Zaragoza.

BELTRAN MARTINEZ, A. (1982). De cazadores a pastores. El Arte Rupestre del Levante Espariol. Editorial En-
cuentro, Madrid.

II Jornades Internacionals d’Art Prehistoric de I’Arc Mediterrani de la Peninsula Ibérica 15



M. Diaz-Andreu; Danzando sobre las rocas: la identificacion de una practica cultural
L. Fernandez Macias; N. Santos da Rosa inmaterial en la zona meridional del arte levantino

BELTRAN MARTINEZ, A. (1988). La figura femenina y la supuesta escena de danza falica de Solana de las Co-
vachas, Nerpio (Albacete). Homenaje a Samuel de los Santos. Instituto de Estudios Albacetenses. 65-70.
Albacete.

BELTRAN MARTINEZ, A. (1998a). Arte prehistérico en la Peninsula Ibérica. Servei d’Investigacions Arqueolo-
giques i Prehistoriques. Diputaci6 de Castell6, Castellon.

BELTRAN MARTINEZ, A. (1998Db). Sacralizacion de lugares y figuras en el arte rupestre levantino del rio Martin.
BARA. Boletin de Arte Rupestre de Aragon, 1: 93-116.

BELTRAN MARTINEZ, A. (1998c). Sacralizacion de lugares y figuras en el arte rupestre levantino del rio Martin
(Albalate del Arzobispo y Alcaine, Teruel). Quaderns de Prehistoria i Arqueologia de Castelld, 19: 43-52.

CABRE, ]. (1915). Arte rupestre en Espafia: Regiones septentrional y oriental. Memoria 1. Comisidn de Investi-
gaciones Paleontoldgicas y Prehistoricas, Madrid.

CoLES, J. (1999. The dancer on the rock: record and analysis at Jarrestad, Sweden. Proceedings of the Prehis-
toric Society, 65: 167-187.

Garcia BenrtTo, C. (2014). Arqueologia Musical Prehistérica: aproximacion a través de la Arqueologia Exper-
imental aplicada a la Arqueo-Organologia, de la Arqueoactistica y de la Iconografia Musical Prehistorica.
Universidad de Zaragoza. Unpublished PhD, Zaragoza.

GARcia DEL ToRoO, J. R. (1986-87). La danza femenina de la Risca (Moratalla, Murcia). Bajo Aragon, Prehis-
toria [Actas del I Congreso Internacional de Arte Rupestre (Caspe)], 7-8: 123-7.

GARFINKEL, Y. (1998). Dancing and the Beginning of Art Scenes in the Early Village Communities of the
Near East and Southeast Europe. Cambridge Archaeological Journal, 8 (2): 207-37.

GARFINKEL, Y. (2003). Dancing at the Dawn of Agriculture. University of Texas Press, Austin.

GARFINKEL, Y. (2010). Dance in Prehistoric Europe. Documenta Praehistorica, 37: 205-214.

HERNANDEZ CARRION, E.; GIL GONZALEZ, F. (1998). Cuatro nuevas estaciones con arte rupestre en Jumilla.
Memorias de Arqueologia [Region de Murcia], 13: 97-106.

HERNANDEZ PEREZ, M. S. (2005). Del Alto Segura al Turia. Arte Rupestre Pospaleolitico en el Arco Med-
iterraneo, en HERNANDEZ PEREZ, M. S. y SOLER Dfaz, J. A. (coords.). Arte rupestre en la Esparia med-
iterrdnea. Actas del congreso celebrado en Alicante 25-28 de octubre de 2004. Instituto Juan Gil-Albert.
45-70. Alicante.

JorDA CERDA, F. (1966). Notas para una revision de la cronologia del Arte Rupestre Levantino. Zephyrus, 28:
46-76.

JorDA CERDA, F. (1970-1971). Los Tocados de Plumas en el Arte Rupestre Levantino. Zephyrus, XXI-XXII:
35-72.

JorDA CERDA, F. (1974). Las representaciones de danzas en el arte rupestre levantino. III Congreso Nacional
de Arqueologia. Junta Nacional de Educagdo. 43-52. Porto.

JorDA CERDA, F. (1975). La sociedad en el arte rupestre levantino. Papeles del Laboratorio de Arqueologia de
Valencia, 11: 159-184.

JORDA CERDA, F.; ALCACER GRAU, J. (1951). Las pinturas rupestres de Dos Aguas. Serie de Trabajos Varios del
SIP Servicio de Investigaciones Prehistoricas, Valencia.

JORDAN MONTES, J. F. (1995-96): Acéfalos, andrdginos y chamanes. Sugerencias antropoldgicas en el arte
rupestre levantino (Sureste de la peninsula Ibérica). Anales de Prehistoria y Arqueologia, 11-12: 59-78.

JORDAN MONTES, J. F. (2001-2002). Los animales en el arte rupestre postpaleolitico de la Peninsula Iberica.
Emblemas, alegorias, epifanias y ausencias. Anales de Prehistoria y Arqueologia, 16-17: 37-52.

JORDAN MONTES, J. F. (2006a). Arte rupestre en Las Bojadillas (Nerpio, Albacete) y en el Campo de San Juan
(Moratalla, Murcia) - mitos y ritos en el arte rupestre levantino. Quaderns de Prehistoria i Arqueologia
Castellonencs, 25: 21-52.

JORDAN MONTES, J. F. (2006b). Narraciones de mitos entre los cazadores postpaleoliticos de la Peninsula
Ibérica: cuerpos estilizados, escalas con miel, animales en trance de muerte y la Hija del Sefior del Bosque.
Cuadernos de Arte Rupestre, 3: 79-124.

JORDAN MONTES, J. F. (2019). La pareja primordial y el ciervo psicompo del Arroyo Hellin (Chiclana de Se-
gura, Jaén, Espana). Cuadernos de Arte Prehistorico, 8: 54-74.

16 II Jornades Internacionals d’Art Prehistoric de 'Arc Mediterrani de la Peninsula Ibérica



M. Diaz-Andreu; Danzando sobre las rocas: la identificacion de una practica cultural
L. Fernandez Macias; N. Santos da Rosa inmaterial en la zona meridional del arte levantino

JORDAN MONTES, J. F. (2020). La posible simbiosis de toro-ciervo en Minateda: ;Una herencia iconograficay
mitica del magdaleniense? Cuadernos de Arte Prehistdrico, 9: 32-90.

LiLLo Carrio, P. A.; LiLLo CARPIO, M. (1979). Las pinturas rupestres de La Risca, Rincon de Pedro Gurullo,
en Campos de San Juan (Moratalla). Murcia [Diputaciéon Provincial de Murcia], 15: 1-4.

LoOPER, M. (2012). Ritual Dance and Music in Ancient Maya Society, en STOcKLI, M. y Both, A. A. (coords.).
Flower World - Music Archaeology of the Americas. Vol 1. Ekho Verlag. 89-108. Berlin

LOPEZ-MONTALVO, E. (2015). Violence in Neolithic Iberia: new readings of Levantine rock art. Antiquity, 89:
309-327.

MARTINEZ BEA, M. (2008). Arte rupestre de Albarracin: la excepcionalidad de un conjunto interior, en HER-
NANDEZ PEREZ, M. S., SOLER DiAz, ]. A. y LOPEZ PADILLA, ]. A. (coords.):. Actas del IV congreso del neolitico
peninsular. Vol. I. Diputacién Provincial de Alicante, Museo Arqueoldgico de Alicante. 141-148. Alicante.

MARTORELL BRiz, X. (2019). Arte rupestre en el Macizo del Caroig (Valencia). El abrigo de Voro como para-
digma. Universitat d’Alacant, Alacant.

MATEO SAURA, M. A. (1995-1996). La vida cotidiana en el arte rupestre levantino. Anales de Prehistoria y
Arqueologia de la Universidad de Murcia, 11-12: 79-90.

MATEO SAURA, M. A. (2001-2002). La mujer en la Prehistoria: funcidn social y simbolismo de la mujer en el
Arte Levantino. Kalathos, 20-21: 7-26.

MATEO SAURA, M. A. (2003). Religiosidad Prehistérica. Reflexiones sobre la significacion del arte rupestre
levantino. Zephyrus, 56: 247-268.

MATEO SAURA, M. A. (2005). La pintura rupestre en Moratalla (Murcia). Ayuntamiento de Moratalla, Murcia.

MATEO SAURA, M. A. (2009). Aproximacion teérica al problema del significado del arte rupestre. Verdolay,
12: 13-33.

MATEO SAURA, M. A. (2013). Revisiones iconograficas en el arte rupestre levantino del Alto Segura. Quaderns
de Prehistoria i Arqueologia de Castello, 31: 39-55.

McDoNALD, J.; VETH, P. (2012). The Social Dynamics of Aggregation and Dispersal in the Western Desert.
En McDoONALD, J. ; VETH, P. (coords.). A Companion to Rock Art. Wiley-Blackwell. 90-102. Oxford.
MoLiNos SAURAS, M. L. (1986-1987). Representaciones de caracter bélico en el arte rupestre levantino. Bajo

Aragon, Prehistoria [Actas del I Congreso Internacional de Arte Rupestre (Caspe)], 7-8: 295-310.

Orar1A PuyoLEs, C. R. (2006): Las Venus del Barranco de la Valltorta (Castellon). Mujeres parturientas en el
arte magadaleniense y el arte levantino. Cuadernos de arte rupestre, 3: 59-78.

PINON VARELA, F. (1982). Las pinturas rupestres de Albarracin (Teruel). Monografias 6. Centro de Investiga-
ciones y Museo de Altamira, Santander.

RaGazzi, G. (2012). Iconografia preistorica e danza: osservazioni preliminari. Danza e Ricerca. Laboratorio
di studi, scriture, visioni, 3: 227-252.

RrpoLL PERELLO, E. (1968a). Cuestiones en torno a la cronologia del arte rupestre post-paleolitico en la Pe-
ninsula Ibérica, en RipoLL PERELLO, E. (coord.). Simposio Internacional del Arte Rupestre. Diputacion
Provincial de Barcelona. 165-192. Barcelona.

RipoLL PERELLO, E. (1968b). The painted shelters of La Gasulla (Castellon). Instituto de Prehistoria y Arqueo-
logia de la Diputacion Provincial de Barcelona; Wenner-Gren Foundation for Anthropological Research,
Barcelona; New York.

Ruiz LoPEz, J. F. (2009). Los Arenales. Una nueva estacidon con arte rupestre en Villar del Humo, Cuenca.
Zephyrus, LXIII: 207-224.

Ruiz LépEz, J. F. (2017). Arte Rupestre de la Sierra de las Cuerdas. Servicio de Publicaciones de la Consejeria
de Educacion, Cultura y Deportes de Castilla-La Mancha, Ciudad Real.

SALMERON JUAN, J.; LoMBA MAURANDI, J.; CANO GOMARIZ, M. (1999). Nuevos hallazgos de arte levantino
en Albacete: los conjuntos rupestres de La Tienda I y II (Hellin, Albacete). XXIV Congreso Nacional de
Arqueologia, Cartagena, 1997. Vol I. Universidad de Zaragoza. 197-207. Zaragoza.

SANTOS DA Rosa, N.; FERNANDEZ MAcias, L; MaTTIOLL, T.; Diaz-ANDREU, M. (2021a). Dance scenes in
Levantine Rock Art (Spain): a critical review. Oxford Journal of Archaeology, 40 (4): 342-366.

SANTOS DA Rosa, N.; FERNANDEZ MAcias, L.; DiaAz-ANDREU, M. (2021b). Las escenas de danza en el arte
rupestre levantino del Bajo Aragén y Maestrazgo: una revision critica. Zephyrus, 87: 15-31.

II Jornades Internacionals d’Art Prehistoric de I’Arc Mediterrani de la Peninsula Ibérica 17



M. Diaz-Andreu; Danzando sobre las rocas: la identificacion de una practica cultural
L. Fernandez Macias; N. Santos da Rosa inmaterial en la zona meridional del arte levantino

SoriA LERMA, M.; LOPEZ PAYER, M. G. (19994). Los abrigos con arte levantino de las cuencas altas del Segura
y del Guadalquivir. Bolskan, 16: 151-175.

Soria LERMA, M.; LOPEZ PAYER, M. G. (1999b). Los abrigos con arte rupestre levantino de la Sierra de Segura.
Patrimonio de la Humanidad. Junta de Andalucia; Diputacion Provincial de Jaén, Sevilla, Jaén.

UTRILLA MIRANDA, M. del P.: BEA MARTINEZ, M. (2016). Ritual y simbolismo en el Barranco del Pajarejo, en
AGUILERA ARAGON, L.; BELTRAN LLORIS, F.; DUENAS JIMENEZ, M. ].; LOMBA SERRANO, C.; PAZ PERALTA,
J. A. (coords.). De las anforas al museo. Estudios dedicados a Miguel Beltrdn Lloris. Institucion Fernando
el Catélico. 803-816. Zaragoza.

ViNas, R;; MOROTE BARBERA, J. G. (2011). Arte rupestre de Valltorta - Gassulla. Museo y parque cultural -
Art rupestre de Valltorta - Gassulla. Museu i parc cultural - Rock art of Valltorta - Gassulla. Museum and
cultural park. Asociacion de Amigos del Parque Cultural de La Valltorta y su Museo, Pobla de Benifassa.

WHITLEY, D. S. (2011). Rock Art, religion, and ritual, en INsoLL, T. (coord.). The Oxford Handbook of the
Archaeology of Ritual and Religion. Oxford University Press. 307-327. Oxford.

WINKELMAN, M. J. (2017). The Mechanisms of Psychedelic Visionary Experiences: Hypotheses from Evolu-
tionary Psychology. Frontiers in Neuroscience, 11: online.

ZANETTA, M. (2007). 11 duello nell’arte rupestre camuna: simbolo di passaggio, della danza armata e della
lotta del bene contro il male. En ANATI, E. (coord.). Valcamonica Symposium 2007: I'arte rupestre nel
quadro del Patrimonio Culturale dell’'Umanita. Darfo Boario Terme 18-24 maggio 2007 (preatti). Edizioni
del Centro. 527-532. Capo di Ponte.

18 II Jornades Internacionals d’Art Prehistoric de 'Arc Mediterrani de la Peninsula Ibérica



