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Le parole della gioia nel teatro e nel pensiero greco antico

Xavier Riu

ABSTRACT: This contribution aims at presenting and illustrating one of the most enduring
ideas in the ancient Greek tradition about poetry: the very close relationship between joy and
poetry. We find it in many forms, enunciated, interpreted, reinterpreted, used and reused in
all kinds of texts, both in poetry and in prose and in the various genres, from all periods in
Greek history. Then it focuses in the ways in which this is presented, used and discussed in
drama, which leads us to the relationship between joy and pain, a subject proper to tragedy,
which belongs in tragedy indeed, where it appears in various forms. Although it will be also
discussed in other contexts, particularly in the philosophical schools, its first theorization is
in drama, and in the Bacchae it constitutes one of the main subjects of the play.

1. Le parole e alcune distinzioni

Quello che qui vorrei sviluppare e illustrare attraverso I’analisi di alcuni
testi & soprattutto il rapporto stretto (espresso in modi vari, ma sempre stretto)
da una parte fra gioia e poesia e dall’altra fra gioia e dolore o pena, un rapporto
molto comune nella tradizione greca, che si trova ovunque: nella poesia e nella
prosa, in vari tipi di prosa e in vari tipi di poesia... declinato in modi diversi,
ma presente dappertutto, e che nel teatro trova un modo particolare di essere
trattato.

Per prima cosa dobbiamo chiarire i termini. Ovviamente non posso dare
lezioni di italiano, ma credo di non sbagliare se dico che in italiano il concetto
espresso dalla parola “gioia”, o un concetto comunque molto simile, lo possiamo
esprimere anche con altre parole. Si sa che non ci sono sinonimi esatti, ma molte
parole esprimono un significato simile a quello di “gioia”, o un aspetto di questa
nozione. In un dizionario di sinonimi troveremo ad esempio’:

! Vd. il vocabolario dei sinonimi e dei contrari dell'Istituto Treccani, consultabile online: http://


http://www.treccani.it/vocabolario/gioia1_%28Sinonimi-e-Contrari%29/
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gioia' [...] l.a. [intensa e piacevole emozione che si prova quando si ¢ felici
o quando un fine viene raggiunto o un desiderio trova appagamento: essere
pieno di g.; non stava in sé dalla g.] ~ (lett.) allegrezza, allegria, contentezza,
esultanza, festosita, gaiezza, (lett.) gaudio, (lett.) giocondita, gioiosita, giubilo,
godimento, (fam.) goduria, letizia. T entusiasmo, esaltazione, euforia, tripudio.
| buonumore, serenita.

E poi troviamo “gioia” come sinonimo delle voci: lieto, diletto, piacere, ecc.

La stessa cosa accade sicuramente nelle altre lingue, e anche in greco antico.
In un dizionario greco-italiano, troveremo la parola “gioia” come traduzione
possibile di varie voci. Alcuni esempi*

1. xapd: gioia, gaudio, letizia, e anche cio che reca gioia.
XG&plg: questa € una parola complicata, la voce nei vocabolari di solito é
lunghissima; ma in genere potremmo tradurla come: grazia, bellezza, favore,

amabilita, gratitudine, ricompensa... vuol dire tutto cio, ma anche gioia, piacere.
xoipw: rallegrarsi, compiacersi, gioire, godere, esser lieto o contento.

2. tépync: diletto, godimento, allegrezza; anche soddisfazione e gioia.

Tépmw: € un verbo che ha pili o meno gli stessi significati di tépyig.
TepTwAN: € un sostantivo derivato che significa “divertimento”.

3. evppoovvn: allegria, giocondita, gioia, sollazzo.

evppaive: rallegrare, divertire; ed@paivopon (nella forma media): rallegrarsi,
divertirsi, ed & una parola soprattutto poetica che significa “provare piacere”,
“rallegrarsi”, come quando la Nutrice dice che Medea non ama i suoi figli ed
¢ felice quando non li vede (Euripide, Medea 36 otuyel 8¢ moidag ovd’ 6pdc’
evppaiveTan).

Infine, la parola pitt comune per dire “piacere” é:
4. ndovn: piacere, diletto, compiacimento, godimento, gioia...

fidopa: € un verbo che ha pili o meno gli stessi significati di dovr.
nd0c: € un aggettivo che viene tradotto normalmente come “dolce” o “soave”.

Una varieta di parole, dunque. Altre ancora, almeno in certi contesti, potreb-
bero essere tradotte come “gioia”, ma ho scelto queste perché sono quelle che,
a detta di Aristotele, Prodico distingueva come varieta del piacere (Aristotele,
Topici 112b 21-26):

"ETt kol el a0t adtd oupPePnrog EOnkev og Etepov S TO Etepov eivon
ovopa, kaBdmep IIpddikog dinpeito Tag Ndovag eig xopav kol TEpYPLv kol

www.treccani.it/vocabolario/gioial_%28Sinonimi-e-Contrari%z29/.
? Tra i vocabolari di greco vd. in particolare MONTANARI 1995 e LS]J.


http://www.treccani.it/vocabolario/gioia1_%28Sinonimi-e-Contrari%29/
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eb@pocHVNY: Tod T YA TTévTa TOD adTOD, THG NSOVRG, OVOHXTH éoTLY. £ 0DV
TIC TO Yaipewv 10 ev@paivesOar gricel cupfefnréval, adTd v adTH Pain
ovpPepnrévar.

Inoltre <bisogna indagare> se ha posto la cosa come accidente di se stessa <e
I’ha posta> come cosa diversa per il fatto che e diverso il nome, al modo in
cui Prodico ha distinto i piaceri in gioia, diletto e contentezza. Ché tutti
questi sono nomi della stessa cosa: del piacere. Se dunque si dira che il gioire
¢ accidente dell’essere contenti, si direbbe che la stessa cosa ¢ accidente della
stessa cosa. (trad. ZANATTA 1996)

Non sappiamo esattamente quale era la distinzione di Prodico, perché a
detta di Aristotele egli distingueva tre tipi di jdovr}, mentre nel Protagora di
Platone egli oppone la 11dovr} a uno di questi tre tipi, la edppootvny (Platone,
Protagora 337b-c):

kol obteg v kaAAiotn NUiv 1) cvvovsia yiyvolto- Upeig te yap ol Aéyovteg
péMoT Gv oltwg év fuiv Toig dkovovoLly ebdokipoite Kal ovk émouvoiche —
e0DJOKIPETY PEV YyOop €0TV TOpd TOAG Puxaig TOV AKOLOVTWV Gvev Amdrng,
¢mouveicBar 8¢ év Aoy moAldxig mapd 86Eav Yevdopévev — fpeig T
ab ol &kovovreg péhioT &v obtwg ebeporvoipeda, ovy NdoipecOo —
e0@poaivesOot pév yop EoTiv pavBavovta TL kol Qpovioewg peTadapPavovto
oot T davoiq, decOon 8¢ éoBiovtd TL 1) GAho ROV mhoyovta adTR TG
COUOTL.

[parla Prodico] E in questo modo la nostra discussione sarebbe bellissima: voi
che discutete, cosi facendo, avreste in sommo grado la stima di noi ascoltatori,
senza venire lodati; la stima, infatti, ha sede nell’anima degli ascoltatori
senza inganno, mentre la lode si trova spesso nelle parole di gente che mente
contro quello che pensa. Quanto a noi ascoltatori, poi, se le cose avvenissero
in questo modo, proveremmo il massimo della gioia (pdAict’ Gv oVTwg
evppowvoipeda), senza provare piacere (ovy 1doipecBa): si prova gioia,
infatti, quando s’impara qualcosa e si attinge al sapere (¢pp6vnoLg) proprio con
la mente, mentre si prova piacere quando si mangia o quando si sperimenta
qualche altra sensazione piacevole proprio con il corpo. (trad. SANASI)

In Platone, quindi, Prodico distingue la edppoctvn dalla 1éovr) come cose
diverse, mentre in Aristotele tratta la ebppoctvn come un tipo di dovr}. Come
dicevo, non sappiamo (o a mia conoscenza non sappiamo) chi ha ragione e come
effettivamente la pensava Prodico, ma € chiaro che la distinzione fra queste va-
rie parole era almeno oggetto di discussione.
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2. La gioia come effetto della poesia

Avviciniamoci al teatro. Il rapporto primo e piu diretto del teatro greco con
la gioia ¢ lo stesso di tutta la poesia greca: la gioia é l'effetto primo della poesia,
cioé di quella che si puo indicare come povoikr}, 'insieme di parole, musica,
spesso anche danza... uno spettacolo piuttosto che una poesia come la intendia-
mo normalmente in tempi moderni ovvero come un testo che ha certe caratteri-
stiche, scritto su una pagina o al massimo recitato ad alta voce.

Questa idea della gioia come effetto primo della poesia ¢ persistente lungo
tutta la storia greca, dall’epica arcaica via via fino alle opere piu recenti: cambia-
no molte idee, ma questa la troviamo sempre. La troviamo sempre in un modo
0 in un altro, perché da una parte € espressa in modi diversi, e dall’altra anche
questa idea cambia forma col tempo, ma I'idea stessa, in una forma o in un’altra,
rimane.

Vediamo alcuni esempi dell’uso di queste parole della gioia in rapporto con
la poesia. Un buon punto di partenza € un passo della Poetica aristotelica (Ari-
stotele, Poetica 1448b 4-12)%

‘Eoikaot 8¢ yevvijoou pév Awg thv momtikny aition [5] 8o Tivég ko abron
euoikai. TO te yop ppeicBoal odpputov toig avBpomolg ¢k maidwv 0Tl Kol
TOUTE SLoPEPOLOL TOV BAAWY {OWV OTL LIPNTIKOTATOV £0TL Kol TOG pobrjoelg
moLelToL Sl MIPNACEWS TOG TPATAS, KAl TO XAIPELV TOIG MUNHUACL TAVTOG.
Enpeiov 8¢ tovtov O cupPaivov [10] énti TV Epywv: & Yyap abTd AvEnphg
OpOHEV, TOVTOV THG £lkOvag TG HoAoTa Nkpfopévoag xoipopev
0z wpodvteg, olov Onpiwv Te HOPPAC TAOV ATIHOTATWY Kol VEKPEV.

Due cause appaiono aver dato origine all’arte poetica nell’insieme, [5] ed
entrambe naturali, perché fare come un altro € connaturato agli esseri umani fin
da bambini, ed in questo si differenziano dagli altri animali: nel fatto che sono
i piu proclivi all’emulazione e imparano le prime cose grazie all’emulazione,
e nel fatto che a tutti piacciono (10 yaipewv) le rappresentazioni. Prova ne &
quel che accade [10] in pratica: ci piace (xaipopev) guardare immagini il piu
possibile esatte di cose che in sé ci € penoso vedere, come ad esempio le
figure delle bestie piu spregevoli e dei cadaveri.

Qui Aristotele parla della fonte stessa della poesia ovvero delle ragioni, se-
condo lui naturali, dell’esistenza stessa della poesia, la cui base é la mimesi,
la rappresentazione. Una ragione & questa tendenza naturale (cOpgutov) alla
rappresentazione, l’altra € la gioia che ci procura (10 yaipewv toig pipripoact
navtag). A prova di cio, dice: le cose che di solito sono sgradevoli da vedere (che
ci producono pena, un senso di sofferenza, AVmn), invece ci piacciono, ci produ-

® Le traduzioni della Poetica sono basate sulle interpretazioni di Rru 2018.
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cono gioia (yaipopev), quando le vediamo rappresentate tramite quel processo
di produzione poetica che & la mimesi. Questo contrasto tra Avmr nella realta e
piacere, gioia prodotta dalla poesia, dal canto, dalla povoikn, potrebbe sembrare
un’idea aristotelica pit 0 meno peculiare, ma in effetti non € cosi, anzi al con-
trario. E peculiare nel senso che, a detta di Aristotele, la poesia produce questa
gioia per il fatto di essere una rappresentazione: questo € peculiare del pensiero
di Aristotele. Ma che il primo effetto della poesia sia la gioia costituisce una
delle idee piu antiche e piu ripetute lungo tutta la storia greca, fin dall’inizio.
E, come vedremo piu avanti, in questo il contrasto con la realta ¢ ugualmente
tradizionale.

Chiunque sia un po’ pratico della poesia greca riconoscera che troviamo
questo rapporto tra poesia e gioia ben presto. In Esiodo, tépyig &odfjg & un’e-
spressione formulare per indicare “il canto”. Ad esempio, “il piacere del canto”,
ovvero “le gioie del canto” come traduce il Romagnoli, vengono richiamate in
questo passo che racconta come le Muse nacquero da Mnemosyne (Esiodo, Te-
ogonia 915-917):

Mvnpocitvng & #€adtig épdocato kaAhikopolo, 915
¢€ fic ol Moloal ypusépmukeg éEeyévovto
évvéa, thow &dov Balion kol TépPig o1dMg.

Poscia s’innamoro di Mnemosine bellacesarie,

e nacquero da lei le Muse dagli aurei serti,

nove, a cui grate sono le feste e le gioie del canto.
(trad. RoMAGNOLI 1929)

E nella Teogonia tépmewv € quello che fanno le Muse nel cantare (Esiodo,
Teogonia 36-42 [37=51]):

TOvn, Movcawv dpyxopeda, tai Au totpl

Opvedoo TEprovGt péyav voov £vtog OAdpmov,

glpovoot T& T €dvta T T éocOpEva TPO T €OV,

Qv opnpedoal, TdV & dkapatog péel addn

€K OTOPATOV NOELo yeAd 8¢ Te ddpata TaTpog 40
Znvog éprydovmolo Bedv Omtl Aelploécor)

OKLOVOEVT)

Su’, dalle Muse dunque comincia, che allegran di Giove
I'eccelsa mente, quando intonano gl’inni in Olimpo,

e dicono le cose che furono e sono e saranno,

con le parole espresse. Dal labbro alle Dive, la voce
infaticabile scorre, soave. La casa di Giove

é tutta un riso, allorché s’effonde la voce di giglio

di queste Dive: echeggia la vetta nevosa d’Olimpo,
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echeggiano le case dei Superi. (trad. RoMAGNOLI 1929)

Il canto delle Muse, dunque, rallegra Zeus, e la loro voce ¢ piacevole (1d¢ia).
Cio é cosi nella tradizione esiodea, ma la tradizione omerica non ¢ diversa da
questo punto di vista. Un esempio ¢ nell’Iliade, quando Apollo stesso si rallegra
all’'udire i canti degli achei (Iliade 1.472-474):

ot 8¢ mavnpépiol poAmr) Beov tA&okovTo
KoAOV aeidovteg ourjova kodpor Ayondv
péATovTeg Exdepyov: 6 8¢ ppéva Tépmet’ dxodwv.

Tutto il giorno i Greci placarono
il dio con il canto, intonando un peana bellissimo
in onore del dio arciere, che si rallegrava ad udirli. (trad. PAbuano 1997)

Nell’ Odissea (22.330) Femio, I’aedo nel palazzo di Odisseo, & Terpiades (“fi-
glio di Terpios”, ma anche “che da gioia”). In effetti, in questo poema omerico
I’idea del piacere del canto é quasi formulare come nella Teogonia. Ad esempio,
in Odissea 17.385 viene descritto Ueffetto che pitt immediatamente produce un
aedo:

N ko Béomv &owdov, O kev TEpmrno Geidwv
o anche un aedo divino, che coi suoi canti diletti. (trad. D1 BENEDETTO 2010)

Ed é chiaro che a far gioire € lo spettacolo della poesia (sempre intesa come
quell’insieme di elementi, che € la mousiké), come si vede in questo passo dell’In-
no Omerico ad Apollo (200-206, in particolare 204):

év 8 ad tfiow ‘Apng kol ¢ébokomog Apyelpdving 200
natlovs’ adtap 6 Poifog AToAhwv éykibapilel

Kohd ko DYt BiPég, ailyAn 8¢ puv aperpoaeive

poppopoyal e ToddHV kal EDKADOTOLO XLTOVOG.

oi &8 émrépmovron Bupdv péyav eicopdwvTEg

ANt Te XpLOOTAOKOHOG Kol PnTieTa Zedg 205
via @ilov nailovra pet’ dBavdrtolot Oeoiot.

Fra loro Ares e ’Argifonte dalla vista acuta danzano; e Febo Apollo suona la
cetra, movendosi agile e a grandi passi; lo splendore brilla intorno a lui e lo
scintillio dei piedi e del chitone ben filato. Gioiscono nel nobile cuore Latona
dalle trecce d’oro e Zeus prudente vedendo loro figlio danzare fra gli deéi
immortali (trad. Porr 2010)

Qui la traduzione “danzare”, molto frequente per il verbo nailw in questo
passo e in alcuni altri, non € male, perché é sicuramente quello che fanno i
personaggi in questa scena, anche se in realta mailw non vuol dire “danzare”.
Questa traduzione si trova nei dizionari, ma mailw ha lo stesso significato del
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francese jouer o dell’inglese play o del tedesco spielen: “recitare”, “interpretare
(un ruolo)”, “fare l'attore”, “mettere in scena”, e cioe “rappresentare” in pubblico
uno spettacolo. E vero che in greco cid molto spesso ¢ legato al danzare, ma & lo
spettacolo nell’insieme cio che causa il “gioire” di Leto e Zeus: in questo caso, la
danza e il suonare la cetra, che ¢ quello che fa il loro figlio Apollo.
E lo spettacolo della mousiké, dunque, e molto spesso in particolare i cori,

come in Esiodo, Teogonia 63-65:

EvB& opv Mmtapol te yopot kol dopata KaAd,

nap & avtrig Xéprrég te kad “Tuepog oixi’ Exovov

év Bahing: 65

Qui stanno gli spazi lucenti per le danze e le belle dimore;
presso a loro le Grazie e Desiderio hanno casa,
sempre in festa. (trad. Puccr 2007)

Il commento di Pucci a questi versi* ricorda, molto opportunamente, le pa-
role di un libro di Lo Schiavo sulle Charites: «Le Grazie [X&piteg] impersonano
... la gioia dell’incontro amoroso®, della nobile gara, della festa, della riunione
conviviale e, pit in generale della socievolezza e della vita comunitaria»®. E
aggiungo: della socievolezza e della vita comunitaria, che di solito in Grecia ¢
legata ai cori, alle danze, alla musica, alla poesia.

Un altro dato significativo in questo senso e che tra i nomi delle Muse in
Esiodo (Teogonia 77-79) ci sono Euterpe (Evtépmn) e Tersicore (Tepyiyopn), per
cui West nel suo commento alla Teogonia’ ricorda Scutum 272: toi 8 &vdpeg év
aylaioug te yopoig te | TépyPrv éxov (“E dentro, le genti, in cori e in feste, | si
sollazzavano”).

Questo legame forte tra lo spettacolo della poesia e dei cori e la gioia, la
contentezza o il piacere, ha degli effetti secondari, per cosi dire, nella tradizione
greca. Sia Chantraine sia il LSJ connettono Oéaypa, la parola piu generale per
dire “spettacolo”, con il piacere. CHANTRAINE 1999, s.v. Oed, dice di Oéopor: «‘vue,
spectacle’, notamment d’un spectacle destiné a plaire». E LSJ, s.v. O¢opa, com-
menta: «freq. of a sight which gives pleasure». L’osservazione ¢ buona, perché
la tendenza esiste, ma Oedopon o il nome Oéopar in principio non hanno niente
a che fare con il piacere. Se si osserva una tendenza in questo senso, cio € un
altro effetto di questa idea onnipresente nella cultura greca antica: I'idea della
connessione fra lo spettacolo, che & normalmente uno spettacolo musicale, e la
XGpLg, xapd, edPpocLVY, TépYig, Ndovr... come si voglia dire.

¢ Puccr 2007, p. 94.

> Questo aspetto € deducibile dal contesto.
¢ Lo ScH1AvO 1993, p. 44.

7 WEST 1966, p. 181.
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3. Interpretazioni antiche del rapporto tra poesia e gioia

Questo legame forte fra la poesia e qualche sorta di gioia o piacere & cosi
inequivocabile e noto che poi gli autori lo usano ognuno a modo proprio. Abbia-
mo visto come Aristotele cerca di spiegarlo grazie al concetto di mimesi: sareb-
be il carattere rappresentativo della poesia cio che produce questo godimento.
Ma perché? Il passo che abbiamo visto (1448b4-12) prosegue cosi (Aristotele,
Poetica 1448b 12-17):

Altiov 8¢ xai to0T0, dTL povB&vely o0 povov Toig PLAocoPoLg dteTov GAAX
Ko Toig GAAOLg Opoiwg, AAN €mtl BpayL [15] kowvwvodoy adtod. At ydap TodTo
Xaipovot oG eikdvag 0pdvteg, 0Tl oupPaivel Bewpodvtog pavBavew kol
cvAM\oyilesBon Ti FxacToV, olov 8TL 0bTOg EKeivog

Ne ¢é anche causa il fatto seguente: imparare € la cosa piu gradevole non
solo per i filosofi, ma per gli altri ugualmente, anche se [15] vi partecipano
limitatamente. Per questa ragione si rallegrano nel vedere le immagini, perché
succede che a guardarle imparano e fanno ragionamenti su che cosa sia ogni
cosa, come ad esempio “questo & quello”.

La ragione per cui le rappresentazioni producono gioia o piacere ¢ dunque
che ci consentono di imparare: € questo che produce la gioia, a detta di Aristote-
le, che cerca di integrare la poesia nella sua visione del mondo. Cioe, Aristotele
prende l'idea che la poesia produce la gioia e ne da una interpretazione grazie
alla quale questa idea puo essere integrata nella sua filosofia, perché non é sol-
tanto un dato della tradizione, ma ha una sua ragione di essere.

In genere, ¢ cio che fa normalmente Aristotele (diversamente da Platone,
come vedremo subito). Lui spesso accetta un dato della tradizione greca, della
lingua greca ad esempio, e dice: a ragione in greco diciamo cosi, perché infatti ¢
cosi e ¢’¢ una ragione o una spiegazione. Aristotele ha un rapporto molto meno
critico di Platone di fronte alla maniera greca di vedere il mondo e alla tradizio-
ne greca (percio non € un riformatore cosi drastico come Platone): ad esempio,
rispetto alle credenze o agli usi dei greci, o anche rispetto alla lingua greca®.
A causa di cio, Aristotele puo fondare un certo sapere sulla base dell’opinione
generale (un’opinione che invece Platone smonta costantemente), anzi puo rife-

8 Soltanto un esempio semplice di questo fatto: Aristotele, Etica a Nicomaco 1122a 13: eik6twg
8¢ ) éhevBepldoTnTL avelevBepiar evavtiov Aéyeton: pelldv te Y&p €0TL KOKOV TRG AoWTIOC,
Kol paAAov émti Tadtnv apaptévovoty 1 katd tiv Aexbeloav acwtiav (“A ragione si dice che
I'aneleutheria [avarizia] € il contrario dell’eleutheriotes [liberalita], poiché & un vizio maggiore
della prodigalita [@owtia], e si cade pill spesso in questa”). L’aneleutheria € evidentemente, anche
nella forma, il contrario dell’eleutheriotes. C’¢ una struttura della lingua che corrisponde al modo
di essere delle cose: ecco perché tale struttura e corretta. Si veda su questo punto Riu 2011, in
particolare p. 191 e n. 37.
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rirsi a tale opinione o credenza generale come a un sapere: lo fa in vari luoghi,
come in questo passo dell’Etica a Nicomaco (1172b 36-1173a 3): & yap maol
Soxkel, TadT’ elvad apev: 6 & dvoupdv TadTNV THY TGTLY 00 TEVL TIoTOTEPAL
épet (“diciamo che cio che tutti ritengono € veramente cosi; e chi cerchera di
distruggere tale credenza non ne trovera un’altra pit degna di credito”).
Platone in rari casi avrebbe accettato questo “diciamo che cio che tutti riten-
gono € veramente cosi”; al contrario, quasi sempre lui discute e vuole riformare
la tradizione greca. Anche in merito al rapporto tra poesia e gioia o piacere o
godimento aveva fatto un’operazione diversa da quella di Aristotele: Platone
non cerca di interpretarlo e quindi integrarlo come fara Aristotele. Al contrario:
é un dato di fatto anche per lui, ma lui lo critica e lo usa allo scopo di discredi-
tare la poesia e la musica in genere. Questa operazione si vede molto bene in
un passo all’inizio del Gorgia, dove il discorso di Socrate verte su varie attivita
che procurano solo piacere e nient’altro. Arriva cosi alla musica, a vari tipi di
musica, e poi alla tragedia (Platone, Gorgia 502b-c 3, parla Socrate a Callicle):

Q. Ti 82 81 1) oepviy adtn ko Bovpaoth, 1) A Tpaywdiag moinoic, é9’ ¢
éomobdaKev; TOTEPOV €0TLY aLTIG TO EmLyeipnpa kol 1) omovdr], ¢ ool dokel,
xapileoOar tolg Beataig povov, 1) kal diapdyeobat, €&v TL adTOlg MOV pev
1 kol kexapiopévov, movnpov 8¢, 8mwg TodTo pév pr épel, el 88 TL TuyyGvel
andeg kol dQéALov, ToDTo 8¢ Kal AéEelL kol Goetal, EdvTe Xalp®ov EQvTe pr;
ToTépwg ool dokel TapeokevobaL 1) TOV TpaydLOY ToinoLs;

KAA. Afjlov 81} 10016 Ye, O Sodkpateg, 8Tt tpdg TV NSovRV pdAAov Hppntal
Kol To yopiCesOon toig Oeataic.

Q. Ovkodv 16 TolodToV, @ KadhixAelg, #Fpapev vovdh kohakeiov elva;

KAA. IT&vv vye.

SocraTtek. E qual ¢ il fine che sta a cuore a quest’arte sublime e meravigliosa che
€ la poesia tragica? Secondo te, il suo sforzo e la sua premura sono solo quelli di
procurare piacere al pubblico, o ti pare che essa si sforzi, quando accada che
una cosa sia piacevole e gradita ma malefica, di non dirla, e quando invece
accada che una cosa sia spiacevole ma utile, di dirla e di cantarla, sia che gli
spettatori la gradiscano, sia che no? Quale di queste due attitudini ti sembra
che abbia la poesia tragica?

CALLICLE. Ma é chiaro che é questa, Socrate, cioé che essa mira piu al piacere
e a fare cosa gradita al pubblico.

SocraTte. E non dicevamo poco fa, Callicle, che una cosa di questo genere € una
lusinga?

CaLLICLE. Certamente’.

E poi prosegue la via verso la critica della retorica, che sara I’asse portante
del dialogo.

° Trad. dal sito miti3000: http://www.miti3000.it/mito/biblio/platone/gorgia.htm.
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Dunque, come dicevo, due modi diversi di usare questo dato onnipresente
nella cultura greca: uno per giustificarla; I’altro, al contrario, per smontarla.
Platone lo fara piu volte, in toni vari: ad esempio, in tono umoristico nel Fedro
(259b 8), dove racconta un mito sull’origine delle cicale, nel quale uomini dei
tempi antichi furono cosi colpiti dal piacere della musica (11dovr} in questo caso)
che dimenticarono perfino di mangiare e morirono tutti. Come si vede, un modo
umoristico di screditare il valore della poesia, partendo dal piacere che essa pro-
duce, che, come dicevo, & un dato di fatto che tutti danno per scontato.

4. Funzioni del rapporto tra poesia e gioia

Questo rapporto tra poesia e gioia, dunque, € un dato di fatto e viene poi in-
terpretato e reinterpretato nella tradizione greca. Ne abbiamo visto pochi esem-
pi, ma ce ne sono tanti, in tutti i tipi di testi, sia poetici che prosastici. Un altro
aspetto di queste interpretazioni e costituito dalle funzioni che vengono attri-
buite a questo rapporto. Il godimento, la gioia o il piacere prodotti dalla poesia
servono a sé stessi, ma spesso hanno anche un’altra funzione.

Quella piu tradizionale, molto ripetuta nella poesia (anche se piu discussa,
ma molto ripetuta) é che questa gioia serve a dimenticare i mali e le preoccupa-
zioni. Forse il testo migliore per osservare questa idea ¢ il passo della Teogonia
di Esiodo (vv. 51-55), che parla della nascita delle Muse, nate proprio allo scopo
di far dimenticare i mali:

vpvedoat téprovst Adg voov évtog OAdpov

Modoor OAvpmiddec, kobpor Aldg atyldyoro.

tag év [Tiepin Kpovidn téke matpl pryeion

Mvnpoctvn, youvoiocwv EAlevbiipog pedéovoa,

ANopociVNY T& KAK®V GPUTAVPE TE HEPUNPA®V. 55

cantando deliziano la mente di Zeus in Olimpo,

le Olimpie Muse, le figlie di Zeus che I'egida tiene.

Le partori nella Pieria, unitasi al padre Cronide,

Mnemosyne, dei colli d’Eleutere signora,

per essere oblio dei mali e tregua alle pene. (trad. Puccr 2007)

Questi versi sono famosi per il modo consapevole con cui la Mvnpoctvn, la
Memoria, madre delle Muse, viene contrapposta alla Anopoctvr, all’oblio dei
mali. Due parole formate allo stesso modo, ma con significati contrari, posizio-
nate all’inizio di due versi consecutivi.

Soltanto un altro esempio molto diverso, all’altro estremo dell’arco tempo-
rale, per mostrare com’é vero che questa &€ un’idea che non muore mai (anche se,
come vedremo, € piu discussa): gli scoliasti ne erano ben coscienti, la conosce-
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vano benissimo, e percio usano questa idea per spiegare certi passi della poesia.
Un esempio, tra altri, negli scolii a Sofocle, Trachinie 216 ss.:

Asipop’ 008’ dmwocopon

TOV AOAOV, G TOPAVVE TAG EPAG PPEVOS.

1800 |’ dvataplooet

<gvob> gvol |’

0 Klo60g apTL Poricyiov 220

VIOGTPEPWV GUIAAALY.

Rapida

sobbalzo, e al flauto

io non recalcitro, re del mio spirito.

Vedi, m’esagita,

evog, l’ellera, che repentina

me nella bacchica danza trascina. (trad. RomaGNOLI 1926)

Gli scoli ai vv. 216, 217 e 218 dicono:

216: O yop peAdaplov ovk €0TL GTAGLHOV GAN’ DO Tiig 11doviig dpxodvTaL.
(“Questa canzonetta non é uno stasimo, ma danzano per la gioia”).

217: év 8¢ 1@ TobTar Aéyew Opyodvtal vmod xapag (“dicendo questo, danzano
per lallegria”).

218: 10 8¢ LrooTPEPwV AVTL TOD amd AOTNG eig Ndoviv petdywv (“hypostrephon
vuol dire che fa passare dalla pena alla gioia”).

A parte il fatto che lo scolio sbaglia, perché, come spesso accade, pensa che
uno stasimo non sia ballato, quello che c’importa é che, quando deve spiega-
re perché il coro danza, fornisce questa spiegazione: danza per la gioia, per-
ché questa associazione € quasi automatica. E perfino interpreta il participio
vrootpépwv, quel “trascina” dell’ultimo verso, partendo da questa idea che la
musica-danza-poesia fa dimenticare la pena.

A proposito di questa connessione, possiamo tornare un attimo al testo della
Poetica di Aristotele che abbiamo visto all’inizio (1448b 4-12), per ricordare il
contrasto che li viene stabilito tra A0 nella realta e piacere, gioia prodotta dal
canto, dalla danza, ovvero dalla poesia nel senso che abbiamo detto all’inizio.
Dicevo allora che questo contrasto non era una cosa peculiare di Aristotele, ma
un dato della tradizione che lui adattava, ed in effetti ritroviamo questo contra-
sto altre volte: anche i commentatori tardoantichi lo conoscono bene e lo usano
per interpretare i testi.

La funzione della gioia poetica di alleviare le afflizioni & senza dubbio la
pit tradizionale, ed ¢ quella che troviamo regolarmente nella poesia. Ma poi, in
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altri tipi di testo, si trovano altre possibilita. Come accade con I'idea del piacere
prodotto dalla poesia, che poi é stata reinterpretata, anche questa si trova rein-
terpretata e variata soprattutto in quelli che noi chiamiamo filosofi.

Un esempio ¢ offerto da un passo della Vita pitagorica di Giamblico, dove
l'autore racconta come i pitagorici usavano la povoikr) come medicina per sana-
re certe passioni dell’anima (Giamblico, Vita pitagorica 25.110.6-9):

YreAdpPove 8¢ kai v povoiknv peydAa ovpfaiiecbor mpog vyesiav, &v
TIG aOT]) XpATaL KATA TOUG TPOSHKOVTAS TPOTOLG. elbel Yap o Tapépywg
1) Towadty Ypfiobo kabapoel todTo yap O kol Tpoonydpeve TNV O ThG
HOUGLKG LorTpeiary. T)TeTO 8¢ TTepl TNV £apLvijv dpay Thg ToladTng perwdiog:
ekaBle yop €v pécw T ADpag EQPaITOpEVOV, Kol KUKAw €xabélovto ol
perwdeiv duvarol, kal obtwg ékelvov KpovOVTog cuVdov TaLdVAG Tvag, St
OV eb@paivesOat kai éppedeig kai EvpoOpot yivesOan £86Kxouv.

Riteneva anche che la musica contribuisce grandemente alla salute, qualora la
si usi nei modi convenienti. Egli infatti aveva I’abitudine di servirsi in maniera
non superficiale della funzione purificatrice della musica. Era questo, infatti,
il metodo che Pitagora denominava appunto “terapia mediante la musica”.
E nella stagione primaverile egli si dava a questo tipo di canto: faceva sedere,
infatti, al centro qualcuno che suonasse la lira, e tutt’intorno sedevano quelli
che erano capaci di cantare, e cosi, mentre il suonatore di lira moveva il suo
plettro, gli altri cantavano in coro dei peani, dai quali essi credevano di essere
allietati e riempiti interiormente di armonia e di ritmo. (trad. Romano
2006)

L’edppaivecBou ¢ il diletto prodotto dalla mousiké, che poi ha l'effetto di
rendere armoniose le persone. Il testo di Giamblico prosegue a lungo su questo
potere della musica-poesia di dilettare e percio di sanare. Infatti, 'uso in medi-
cina, in genere, & molto noto in testi di tutti i periodi. Un esempio fra i tanti, un
passo che parla dei sogni nel Peri diaites i-iv (89.52-56):

‘Oxdoa 8¢ ToOTwV TAavaTaL GAAOTE GAAY pr) UTT vaykng, Yuxiic Tva tpokLy
onpaivel LO pepipvng: Evpeépel 8¢ TolTY Pabupfoal te kol TV Yuynv
Tpastijvon Tpog Oewpiog, pdAiota pév Tpog Tag Pepovong yélwtac, el 8¢ pr),
0 L pdhioTa Nednoeton Benoapevocg, Npépag 0o 1) TPEiG, Kol KATAOTICETAL.

Quando si vedono i corpi celesti vagabondare di qua e di 13, significa un
disturbo causato da preoccupazioni. Allora conviene prendere una vacanza
e rivolgere 'animo a spettacoli, soprattutto di tipo comico, o di quelli che
producano piu piacere nello spettatore, due o tre giorni, e si rimettera.

Qui non abbiamo un riferimento esplicito alla poesia o al teatro, ma a certi
spettacoli; questi, pero, difficilmente saranno altro che spettacoli poetico-mu-
sicali. E i rapporti sono gli stessi che negli altri testi: questi spettacoli devono
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produrre un piacere, che liberera dalle pepipvar. E vero che in questo caso si
tratta di un’idea comune anche tra di noi: un po’ di distrazione serve a liberare
dalle preoccupazioni. Di passatempi, pero, ce ne sono tanti, e non é che nella
Grecia antica uno non potesse distrarsi in altri modi, ma viene fatto in modo
quasi automatico il rapporto tra il liberarsi dalle preoccupazioni e gli spettacoli.

Come dicevo, questo & un rapporto che si produce in modo automatico e
in contesti diversi. E una cosa molto studiata, anche perché centrale nella cul-
tura greca antica, e molto complessa, perché molti interessi ruotavano attorno
al valore della musica, che fu 'oggetto di moltissime discussioni fino alla fine
del mondo antico - discussioni che troviamo nella poesia stessa, ma soprat-
tutto dopo nelle scuole di filosofia. Non possiamo entrare in queste derivazio-
ni dell’argomento, che ci porterebbero troppo lontano. Invece, si parleremo di
come si producono queste discussioni nel teatro, perché prima le troviamo gia
Ii, ma in un modo diverso.

5. Aspetti del rapporto tra poesia e gioia nel teatro

Nel teatro si trova, come altrove, la virtualita, la funzione generale della
poesia di far dimenticare le pene. Nel teatro piu volte la si associa a una delle
funzioni di Dioniso nella poesia, quella proprio di far cessare le preoccupazioni,
legata alle volte al vino, alle volte alla poesia, o ad ambedue, come in questo
passo delle Baccanti di Euripide (vv. 374-385):

&telg oy ociov

UPpLv ég TOV Bpopov, tov 375
Sepélog, TOV TTapor KaAAL-

otepavolg e@pocLVaLg dai-

HOVOL TPOTOV PoKEpwV; O Tad Exel,

Oraxoetew te xopoig

peTd T abAod yeAdoan 380
anonadoal e HEPipvag,

omoTOY PoTpLOG EAOML

yé&vog év douti Bedv, kio-

copopolg &’ év Baiaig v-

dpaot kpatr)p LITVOV AUPLBGAANL. 385

Hai sentito che sacrilegio,

che violenza contro Dioniso,
contro il figlio di Semele?

Lui che ¢ il dio pitu importante
quando si celebra il simposio.
belle corone sulla testa,
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e sifa allegria.

Grande il suo potere:

unisce i devoti nella danza,
suscita la gioia

con la musica dei flauti,

fa cessare ’angoscia

quando lo splendido dono

della vite giunge

nei banchetti in onore degli dei,
quando, nelle feste,

tra corone di edera,

il cratere del vino

concilia il sonno agli uomini. (trad. SUSANETTI 2010)

A questa idea generale, pero, si trovano risposte varie. Da una parte, c’é la

semplice negazione della capacita della poesia-musica di far cessare le pene, ad
esempio nella Medea di Euripide (vv. 190-203, parla la Nutrice):

okoovg 8¢ Aéywv kovdEév TL 6oPOovG 190
ToVGg TPpdGhe PpoTovG 0vK GV GpdpTOLS,

oltveg DPVoOUg et pev Oadiong

£l T’ elhomivong kot Tapd deimvolg

nopovro fimt tepmvog dxodg:

oTuyiovg 8¢ Ppotdv 0bdelg AMOTOg 195
nvpeto poviont kai Tohvyopdoig

odaig mavew, € v Bavatol

dewal te TOxo opaAlovot doOpoLG.

Kaitol tade pev képdog akeicOon

poAraiot fpotodg iva § ebdeutvol 200
daiteg, Ti pdTnv Teivovot Borjv;

TO TaApOV yap Exel TEpYLv &’ adTOD

doutog TApopa fpotoioty.

Non sbaglieresti a chiamare sciocchi e per nulla sapienti gli uomini antichi,
i quali per feste, e solenni banchetti e per i conviti trovarono canti, il
cui ascolto rallegra l'esistenza. Nessun mortale trovo come far cessare
con la poesia e con i canti dalle molteplici tonalita le odiose afflizioni dei
mortali, a causa delle quali terribili morti e sventure rovinano le case. Eppure
sarebbe un vantaggio che i mortali curassero questi mali con i canti.
Dove esistono lauti banchetti, perché invano alta spiegano la voce? Invero
I’abbondanza delle vivande, che ¢ a portata di mano, di per sé procura gioia agli
uomini. (trad. TEDESCHI 2010)

Questa semplice negazione della capacita di far cessare le pene, dunque, &

possibile; comunque, quello che si trova piu spesso nel teatro é piuttosto I'idea
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che dolore e gioia vanno, in un modo o in un altro, insieme. Dico in un modo
o0 in un altro, perché anche questa idea puo prendere varie forme. Puo essere
semplicemente I'idea che il dolore e/o il lamento ¢ dolce: ma cio che traduciamo
“dolce” ha la stessa radice di “piacevole”: 180g / 1dovr / fidopar. Nelle Troiane di
Euripide ne offre un esempio il commento del coro, dopo il loro lamento per Ilio
e il lamento dialogato tra Ecuba e Andromaca (vv. 608-609):

©g NV ddkpua Tolg KoKDG TEXTPAYOTLY

Bpriveov T ddvppol podod B’ 1 Aomag Exet.

Come son dolci, a chi soffre, le lacrime,
i lamenti funebri, la musica che reca dolore.

Questa difficolta di distinguere la gioia dal dolore é propria della tragedia.
Il contrasto in questo aspetto con la commedia ¢ illustrativo. Quello che é pro-
prio della commedia ¢ piuttosto la distinzione netta fra una cosa e l'altra. Ce
ne sono molti esempi, quello piu chiaro é sicuramente la lunga scena finale
degli Acarnesi di Aristofane (vv. 1071-1234), dove al canto di gioia di Diceopoli
si contrappone il pianto di Lamaco, con un parallelismo perfetto: quasi tutta la
scena ¢ costruita di modo che a un verso di gioia di Diceopoli risponda un verso
di lamento di Lamaco. Anche se la sticomitia ¢ un elemento strutturale proprio
del teatro greco in genere, la forma adottata negli Acarnesi per contrapporre
la situazione di gioia e di pena dei personaggi é peculiare della commedia. Pit
caratteristica della tragedia € invece la mescolanza di gioia e pena, la difficolta
di separare I'una dall’altra. Cio é cosi fino al punto che nella commedia, quando
si trova in un modo o in un altro questa mescolanza, é sempre in una scena che
adotta almeno elementi di paratragedia. L’inizio degli Acarnesi ne &€ un buon
esempio: Diceopoli, solo all’assemblea, ricorda momenti (tutte allusioni teatrali,
probabilmente) di gioia e di dolore, oppure speranze di gioia rimaste deluse, e
percio deve usare un tono paratragico. Perfino in questo caso, pero, il modo
comico tende a contrapporre gioia e dolore, a distinguerli invece di sottolineare
la difficolta di separarli.

Non é che nella tragedia non si trovi 'opposizione e una distinzione netta
fra gioia e dolore. In effetti, ce ne sono molti esempi. In varie opere abbiamo
canti di gioia pit 0 meno contenuta, o di speranza, normalmente poi delusa.
Prendiamo la parodo dell’ Antigone di Sofocle, il canto famoso e bellissimo del
raggio di sole: la guerra € appena finita, si puo dire che abbiano vinto (infatti lo
dicono), il coro puo prospettarsi un avvenire felice, e percio canta al raggio di
sole, la piu bella luce. Questo avvenire felice é guidato da Dioniso, come si legge
nell’antistrofe seconda, alla fine del canto.

L’inizio é questo (vv. 100-116, prima strofe):
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Raggio di sole che appari

pit bello fra quanti

ne apparvero innanzi, sovresse
le porte di Tebe,

infine tu giungi, o pupilla
dell’aureo giorno, movendo
sui fluidi rivi di Dirce,

poiché con l'asprissima sferza
scotesti alla fuga

il duce dei candidi scudi,

che d’Argo, in assetto

di guerra completo, qui giunse,
che sopra la nostra contrada
piombo — Polinice ’addusse
con alma iraconda -

acuto clangore levando,

a guisa d’'un’aquila

con l’ali coperte

di candida neve,

molte armi recando ed elmetti
fulgenti d’equini cimieri. (trad. ROMAGNOLI 1926)

E questa é la prima parte dell’antistrofe seconda (vv. 147-154):

Or, poiché giunse Vittoria, la Dea gloriosa

che le sue grazie a Tebe, famosa pei carri, concesse,
cessate le guerre, conviene

cercare ’oblio,

ai templi dei Numi conviene

che accedano tutti, che danze

per tutta la notte s’intreccino.

E Bacco, onde il suolo di Tebe

sussulta, ci guida. (trad. RomAGNoOLI 1926)

Qui abbiamo di nuovo il rapporto tra l’oblio, le danze e Bacco che guida, che
conduce tutto cio. Poi pero si vedra che questa prospettiva non era realistica,
al contrario, perché immediatamente si scatena la tragedia. Il coro peré non
smettera di sperare: infatti, anche I'ultimo stasimo dell’opera ¢ una preghiera a
Dioniso perché venga con le menadi a salvare la citta.

Le speranze deluse si trovano dunque nella tragedia, anzi sono proprie del
genere, ma i rapporti difficili tra gioia e dolore e la difficolta di separarli netta-
mente ¢ una caratteristica peculiare della tragedia, che poi verra tematizzata in
un modo molto pungente nelle Baccanti di Euripide. Questa difficolta di separa-
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re la gioia dal dolore ¢ molto sentita nella tragedia e arriva ad adottare la forma
di una domanda esplicita, come nei Sette contro Tebe di Eschilo (vv. 822-831):

& peyéihe Zed kol molodyot
daipoveg, ol 81 K&dpov mopyovg
T Tob0de pecbe-

TOTEPOV XOUP® KATOAOAVE®
TOAEWG AOLVEL T CWTAPL ...

N ToLg poyepodg kol dvadaipovag
ATEKVOUG KAODG® TTOAEPGPYOUG;
ot dNT° OpB&G kAT’ EmwVLpioy
<kAewvol T €TeOV Kol TTOALVELKELG>
dOAovT doefel Savoiq.

O possente Zeus, e voi demoni della citta

1 che difendete queste torri di Cadmo, }

dovro forse rallegrarmi e intonare il canto di gioia
a chi tenne lontano la sventura,

al salvatore della cittd, < »

o piangere quei condottieri infelici, senza figli,

e il loro destino di sciagura? Davvero <Eteocli> e Polinici,
come vuole il loro nome, e, per empia determinazione,
adesso, morti. (trad. TONELLI 2000)

La domanda é esattamente questa: che cosa devo fare? Gioire o piangere?
Perché la difficolta di separare la gioia dal dolore & presente molto acutamente
nella tragedia. Ed é proprio questa difficolta che mi sembra portata all’estremo
nelle Baccanti di Euripide, che infatti ne fa uno dei temi dell’opera. Su questo
punto, mi sembra che si debba discutere un’idea molto comune a proposito di
quest’opera. Nelle Baccanti si ¢ parlato molto di ironia tragica proprio perché ci
sono espressioni di gioia che poi si trasformano in dolore terribile. Ma io — forse
€ una mancanza mia, puo darsi — non sono capace di vedere in questi contrasti
nulla che io possa chiamare ironia. Neppure, direi, contrasto. Ciog, si, il contra-
sto ¢’é, ma c’é anche una fusione, per cosi dire. Nelle Baccanti la domanda non
c’e piu. Invece, troviamo la constatazione che queste due cose vanno insieme;
direi quasi che sono la stessa. Penso all’ultima parte dell’opera, la scena di Aga-
ve che torna dalla montagna con la testa di suo figlio che ha appena cacciato
come fosse una grossa preda (un leone, dira dopo). La scena é terribile: lei non
sa ancora che cio che porta ¢ la testa di suo figlio, lo scoprira piu tardi, lenta-
mente. Per ora ¢ invasata, posseduta dallo spirto dionisiaco. Ora torna esultante,
credendo di aver cacciato un leone senza armi, con le sole mani, e di portarne
la testa. Allora lei loda sé stessa come cacciatrice, loda anche il dio, e si dice
fortunata per la caccia che ha compiuto: “che caccia fortunata!” (v. 1183 edtuyrig
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Yy &d Gypw), e invita il coro a partecipare alla festa (v. 1184 pétexé vov Boivog).
Poi dice che il figlio, proprio il figlio che lei ha ucciso, la lodera anche per questa
caccia. Il coro le chiede se si rallegra e lei conferma di si (vv. 1197-1199):

Xo. &ydAAny Ay. yéynOa,
HeY&Ao peydAa kol povepd Toud &ypo
KOLTELPYAOHPEVAL.

Co. E sei contenta?
Ag. Felice! Che successo, che successo
fantastico, questa battuta di caccia! (trad. SUSANETTI 2010)

In questa scena, Agave usa per tre volte la parola paxop/paxaprog, che vuol
dire “felice”, “beato”, e la applica a Penteo, cioé alla preda che porta con sé (v.
1171), a sé stessa (v. 1180), e due volte a Cadmo, suo padre, nonno di Penteo (vv.
1242-1243), il quale arriva portando con sé i resti del nipote, le membra che ha
trovato sparpagliate sul Citerone, e racconta cio che ¢ accaduto. Questi tre — il
figlio sbranato, la madre che lo ha sbranato, e il nonno — sono i personaggi pit
infelici e miserandi dell’opera, come d’altronde dicono loro stessi, specie nei vv.
1360-1361 e 1369-1376. Allora, chi ha ragione? O, se pensiamo ad Agave, quando
ha ragione? Quando dice che sono beati o quando dice il contrario? Infatti, le
due cose sono vere. E vero che sono sfortunatissimi, & una cosa terribile cio che
é accaduto, innominabile, impensabile. Ma é anche vero che Cadmo sara uno
dei paxoapeg: lo dice Dioniso nella profezia su quello che accadra ai protagonisti
dell’opera (vv. 1338-1339):

... o¢ 8" 'Apng Appoviav te poceTon
pokdpwv T £¢ adav ooV kabidpocet Plov.

Tu e Armonia sarete salvati da Ares, che vi stabilira nella terra dei Beati.

kaB8pvw vuol dire “stabilire in un posto”, forse anche “sistemarsi”, ma non
€ una parola qualsiasi; ce ne sono altre per dire “andare a vivere in un dato luo-
go”. Questa ¢é la parola per dire “consacrare” (un tempio, una statua), “fondare”
un culto. Ed € cio che Dioniso profetizza (e quindi determina) a Cadmo.

Pindaro sapeva gia che Cadmo era nella terra dei paxoapeg, lo dice nell’O-
limpica II (vv. 70-78), dove Peleo e Cadmo sono nell’isola dei Beati (poképwv
VAo OoV):

évla pakdapwv

VAo oV wKeavideg

abpou mepumvéolsiy: &vBepa 8¢ xpuood @Aéyel,
T eV xepoOBev &t ayAaddv Sevdpéwv,

BOwp & Ao pépPet,

OpHOLOL TV XEPOG AVOIT AEKOVTL KO OTEPAVOUG
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Bovlaic év 0pbaioct PadopdvOuog,

ov matnp Exel péyag EToipov vt Thpedpov,
16015 6 ThvTwv Péog

unéptarov xoicag Opdvov.

[InAebg te kai Kadpog év toiowv aréyovtar:

dove brezze oceaniche avvolgono

I'Isola dei Beati e fiori d’oro irraggiano -

in terra da alberi fulgidi,

ed altri ne nutre ’acqua -, monili

onde allacciano i polsi e intrecciano serti:

€ nel giusto volere di Rhaddmanthys,

che assiste al fianco il padre supremo

sposo di Rhéa sovrastante

dal trono piu alto.

Peléus e Kadmos sono con loro. (trad. RomaGNoOLI 1927)

Questo vuol dire che le parole di Agave, nel furore della povia dionisiaca,
sono quasi una profezia. E un peccato che abbiamo perso nelle lacune del finale
delle Baccantiil destino di Agave, ma gia nella Teogonia (vv. 968, 975-978) lei e le
sue sorelle sono “simili agli dei”, e Pindaro, nell’Olimpica Il (vv. 19-29), racconta
in sintesi la stessa storia delle Baccanti:

£ DV yap OO Yoppdtev THpa Ovdoket
moAlykotov dapacbév,

otav Beod Moipa mépmy

avekag OAPov LYNAOV. ExeTon 6 Aoyog eVOpOVOLg
Ka&dporo kovparg, énabov ot peydio:

névOog 8¢ mitver Popd

KPECGOVOV TTPOG AyoOdVv.

Cwer pev év Olvpriorg dmobavoioa Ppope
Kkepowvod Tavuébelpa Tepéhor, QLAEL

8¢ viv ITaAAag outel

{prréovtL 8¢ Moioou}

Kol Zebg motnp, podo pLhel 8¢ maig O KloGopopog:
Méyovt & év ki Boahdoog

peta k6parot Nnpiiog ahiong Biotov &@Ortov
Tvol tetdyon TOV dAov apel xpodvov.

e muore sotto nobili gioie il dolore odioso,
riluttante domato

quando la Moira del dio innalzi al cielo

la prosperita. Cosi ¢ la storia delle figlie

di Kadmos, eroine che molto patirono:
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greve ¢ la pena, ma cade

di fronte a beni piu grandi.

Vive tra gli Olimpi spenta da boato

di folgore Seméle chioma distesa,

e ’'amano sempre Pallas

e il padre Zeus, molto la ama il figlio fiorito d’edera;

e dicono ch’entro le acque

tra le marine foglie di Neréus vita perfetta

si stende per Iné attraverso il tempo. (trad. RomAGNoOLI 1927)

Qui Cadmo e le sue figlie sono il primo esempio dell’idea enunciata nei pri-
mi versi della citazione, che un grande dolore puo essere vinto da una grande
gioia. Quindi, quando Agave dice che loro sono péxapec, dice effettivamente il
vero. Spesso si pensa che lei stia delirando e percio dica queste cose, che ver-
ranno smentite dopo, quando tornera normale: € cosi, ovviamente, Agave sta
delirando, ma cio non vuol dire che non dica la verita. E infatti la dice.

Pindaro presenta gli elementi di questa storia in un modo - diciamo - nor-
male, narrativo. Due cose diverse che arrivano una dopo ’altra: a un grande pa-
timento subentra una grande allegria, questa vita esaltata dopo la morte, di cui
sono esempio i protagonisti di questa drammatica vicenda. In Euripide, invece,
nella voce di Agave, troviamo il suggerimento che le due cose contrarie vanno
insieme, perché é proprio quel dolore, sono i fatti raccontati nella tragedia a far
si che loro siano péxapeg e abbiano il destino celebrato, che conosciamo.

Arriviamo alla fine. Soltanto una brevissima conclusione per sottolineare
il fatto che questo rapporto tra gioia e dolore, questo intreccio, perfino questa
unita di gioia e dolore sara poi teorizzata dai filosofi. Loro, come fanno con altri
elementi di quell’idea secondo cui la poesia produce gioia, la prendono come
un dato di fatto, che poi interpretano e usano (Platone nel Filebo, ad esempio, lo
fara con il rapporto tra piacere e dolore). La prima teorizzazione pero di questo
intreccio insolubile di gioia e dolore si trova nel teatro.
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