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Resum: La publicacié en un mateix any de dues noves traduccions de la Iliada homerica al catala,
una en prosa ritmica iI’altra en vers, és en si mateixa un esdeveniment important. A més, aquestes
dues traduccions es van fer seguint estratégies diferents, i també tenen una relaci6 diferent amb
la tradicidé que les va precedir. Una d’elles, 1a de Montserrat Ros, segueix la tradicié noucentista,
allunyada del catala tant parlat com escrit d’avui dia, mentre que l’altra, de Pau Sabaté, cerca
en aparenc¢a un model lingiiistic més proper al gran public. Ambdues afirmacions, pero, sén
matisables. Aixi, la versié de Ros s’allunya de les maneres més tradicionals de transposicié dels
metres classics a la llengua catalana i juga amb la possibilitat d’'una prosa ritmica que evoca la
forma de l'original sense imitar-la estrictament. A més, parteix del 1éxic i la fraseologia propies del
noucentisme per construir un llenguatge accessible al lector actual. La de Sabaté, per la seva banda,
experimenta amb un registre lingiiistic que, malgrat la seva facilitat aparent, conté un fort element
d’estrangeritzacid, en tant que s’allunya de les formes que sén més familiars per al tipic lector catala
de classics grecs i llatins.

Paraules clau: Iliada, literatura classica, domesticacio / estrangeritzacio, traduccid poetica, traduccio
al catala

Abstract: The publication in a single year of two new translations of the Homeric Iliad into Catalan is
in itself an important event. Moreover, these two translations were produced according to different
strategies, and also have a different relationship with the previous tradition. One of them, by
Montserrat Ros, follows the tradition of Noucentisme, which implies a language model quite distant
from the spoken and written Catalan of today, while the other, by Pau Sabaté, apparently seeks a
linguistic model that is closer to the general public. However, both statements might be qualified.
Thus, Ros’s version moves away from the more traditional ways of transposing classical meters
into the Catalan language and plays with the possibility of a rhythmic prose that evokes the form of
the original without imitating it strictly. Moreover, the translator uses the lexicon and phraseology
of Noucentisme tradition to construct a language that is accessible to the modern reader. Sabaté
experiments instead with a linguistic register that, despite its apparent facility, contains a strong
element of foreignization, as it moves away from the forms that are more familiar to the typical
Catalan reader of Greek and Latin classics.

Keywords: Iliad, classical literature, domestication / foreignization, poetic translation, translation into
Catalan

1 Les noves traduccions d’Homer

L’any 2019 es va produir un fet poc habitual: amb pocs mesos de diferéncia varen apareixer
dues traduccions de la Iliada a 1a llengua catalana, una en prosail’altra en vers. Curiosament
s’ha repetit la circumstancia que va donar-se en els anys 1996-7, en que també en un temps
relativament breu varen publicar-se la traduccio en prosa de Joan Alberich (1996) ila segona

ANUARI TRILCAT 10 (2020-2021) [ISSN 2014-4644] [38-59]


mailto:joanjosep.mussarra@upf.edu
https://doi.org/10.31009/anuaritrilcat.2021.i10.03

J.J. MUSSARRA - DUES NOVES ILfADES CATALANES 39

versid en vers de Manuel Balasch (1997).! Entenem que es tracta d’una fita important, no
solament per la importancia intrinseca de tota traducci6 dels poemes homerics, siné també
per la peculiar historia de les versions d’Homer a Catalunya. La sempre discutida, pero en
altim terme efectiva assumpcié de la segona Odissea de Carles Riba, no simplement com a
traduccio de referéncia, sind també com a obra canonica sui generis dins la tradicid literaria
catalana,? ha exercit una forta influéncia en les traduccions posteriors de la Iliada, sense que
cap d’aquestes ultimes hagi tingut una importancia comparable. El catala compta amb tres
versions en hexametres que d’alguna manera volien seguir el cami tracat per Riba —Balasch
1971, Peix 1978 i Balasch 1997— sense assolir un caracter de referencia comparable,® aixi
com l’excellent traduccio en prosa de Joan Alberich (1996).1

Encara no sabem ben bé quin paper tindran aquestes dues noves versions de la Iliada tan
recents, perod en tots dos casos es tracta de treballs ambiciosos, que aspiren a una recreacio
literaria de la Iliada en catald, cadascun a partir de criteris propis. Tots dos parteixen de la
tradicio anterior i alhora se n’allunyen, cadascun a la seva manera.

La primera d’aquestes traduccions ha aparegut dins la colleccié Summa aetatis publicada
per Adesiara i es deu a Montserrat Ros (1943-2018). Per bé que els dotze primers cants de
la Iliada de Ros ja havien aparegut dins la Colleccié Bernat Metge, la traductora va revisar-
los per a aquesta edicio. Es tracta d’una traducci6 en prosa amb el text original acarat. El
text grec usat és el de I’edicié de Thomas W. Allen 1931,5 amb algunes modificacions en la
puntuacio.

La traduccié va precedida d’una entranyable «Nota de I’editor» de Jordi Raventds que, a
banda d’homenatjar la traductora, explica les circumstancies en queé es va fer aquesta versio
de la Iliada, aixi com el seu caracter postum. A part d’aquesta nota, tres destacats filolegs
catalans —Jaume Portulas, Francesc J. Cuartero i Joan Alberich— han contribuit al volum.
Hi sén per voluntat de Montserrat Ros, aixi que podem dir que les seves participacions no
son una mera addicio de I’editorial, sin6 que en alguna mesura formen part de la concepcio
mateixa que s’havia fet la traductora sobre la publicacio de la seva obra.

1 Balasch 1997 és una segona traduccio, no una simple revisié de Balasch 1971. Independentment de
les critiques de qué ha estat objecte, no és cert que haguessin passat més de quaranta anys des de I'ultima
vegada que va aparéixer una traduccio catalana de la Iliada en vers.

2 Cf. Parcerisas 2009, caps. 11, i sobretot 13 i 14. La comparacié amb el paper de la traduccié anglesa de
Rieu és prou significativa i ens permet de fer-nos una idea dels diferents usos que pot tenir la incorporacio
dels classics a una determinada llengua.

3 En el seu proleg a I’edici6 d’Adesiara, Jaume Portulas observa que la qiiestio del metre té una especial
rellevancia en la tradici6 catalana, sobretot perque I’hexametre catala ha tingut un prestigi especial a
casa nostra a causa dels magnifics resultats obtinguts precisament per Carles Riba. L’Odissea ribiana és
probablement un dels motius principals que posteriorment hagin aparegut tres traduccions de la Iliada en
hexametres dactilics catalans, i ’'Odissea de Francesc Mira, composta en el mateix vers.

4 Entenem que la traducci6é de Conrad Roure, completa, pero feta a través de diferents traduccions
franceses, i dificil de trobar, és un cas a part. Vam escriure alguna cosa sobre aquesta qiiestio a Mussarra
2014.

5 Vid. p. 1109 n. 34. No deixa de sorprendre’ns que una dada tan important s’exposi en una nota.
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En primer lloc tenim un proleg a carrec de Jaume Portulas, titulat «A proposit dels
traductors i les traduccions d’Homer al catala». A la p. 9, Portulas qualifica de «sumaria» la
seva exposicio, pero de fet és prou detallada dins els limits que imposa un espai reduit. No
es tracta d’'una mera recopilacié de dades, sind que té un fil conductor: la importancia de la
imitacid dels models classics de versificacid dins la tradicio catalana, deguda, com déiem, al
model ribia, i en quina mesura aixo és atipic respecte d’altres tradicions europees. El proleg
finalitza amb una breu ressenya biografica de Montserrat Ros i un elogi del seu treball.

A continuaci6 tenim una llarga «Introduccié» de Francesc J. Cuartero, que podriem
dividir en tres parts: una primera en qué reconstrueix la genesi del poema i els problemes
que planteja el seu probable origen en una tradicid épica oral, una segona en que explica
Pestructura de la Iliada i en resumeix ’'argument cant per cant en paragrafs molt succints, i
una tercera sobre el seu significat cultural en ’Antiguitat.

Per acabar tenim un «index de noms propis» —utilissim en una obra com la Iliada, en qué
arriben a aparéixer centenars de personatges— i unes detallades notes de Joan Alberich,
de contingut molt variat. La majoria ajuden d’'una manera o una altra a comprendre el text
iliddic —mitjancant informacio sobre la historia previa dels personatges, aspectes de cultura
ireligio grega, etc.—, pero a vegades tracten aspectes tangencials, per bé que interessants.
Aixi, per exemple, a p. 1158 n. 12, on ens explica la creacio per Philip Rundell, a partir d’'un
dibuix de John Flaxman, d’un escut basat en la descripci6 de ’escut d’Aquilles en el cant 18.

Els textos que acompanyen aquesta Iliada no s’adrecen propiament a especialistes, pero
tampoc no son els tipics d’una edici6 popular. Podriem dir que el seu destinatari natural és
—amb totes les reserves que pugui inspirar-nos aquesta segmentacié— el lector de cultura
mitjana-alta a que s’adrecen els llibres d’Adesiara, i que en alguna mesura vol eines per
situar ’obra que se li ofereix. Aquestes eines, com és habitual en les publicacions d’aquesta
editorial, se situen en ’ambit académic i d’alta divulgacié. Els paratextos es corresponen
d’alguna manera amb la traducci6. Aquesta és en prosa, en principi més accessible per
als habits de lectura d’un public culte general® —sense que aixo vulgui dir que sigui més
accessible en termes absoluts—, acompanyada d’un text grec de solvéncia reconeguda, pero
sense aparat critic.

L’altra traduccio és deguda a Pau Sabaté i ha estat publicada per la Casa dels Classics com
a primer volum de la nova «Colleccié Bernat Metge Universal», una nova serie de llibres
que abandona el marc estricte dels grecollatins i aspira a publicar traduccions de classics
de la literatura universal. La traduccié de Sabaté és en vers, en una forma modificada
d’hexametre que comentarem més endavant. Es publica sense I’original grec, i cadascun
dels cants va precedit d’un resum detallat de ’'argument, per tal de facilitar-ne la lectura.

L’'unic text introductori que I’acompanya també ens ajuda a situar el destinatari ideal
d’aquesta Iliada. Es tracta d’un proleg d’Enric Casasses titulat «La llengua dels mortals»,
de caracter decididament no académic. Casasses ens parla d’un Homer imaginat que es

6 Badell (2019, 137) indica a proposit d’aquesta traduccid que la «prosa predisposa el lector a llegir una
narracio».
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contraposa al poeta que coneixem per la tradici6 grega, un Homer «jove amb bona vista»,
a qui els déus tenien «ben agafat per la freixura».” Per a Casasses, aquest poeta sembla
especialment interessat en les coses petites de la vida, «havia vist la immensa heroicitat
senzilla de la civilitzacid, pacifica, brillant de bellesa, sempre en dialeg i en lluita amb la
natura»,® i la Iliada és una creacid poeética basada en tradicions orals anteriors que ens
mostra aquesta petitesa en contraposicié amb la «follia» dels «poderosos amos de terres i
cossos».? A partir d’aqui fa un recorregut per una seérie d’aspectes de la Iliada i ens mostra
la importancia d’aquesta com a creacid poética. En un eco, no sabem si deliberat o no, del
proleg que Agustin Garcia Calvo va compondre per a la seva propia traducci6 de la Iliada,
ens diu que els herois d’aquesta historia s6n tots «dolents».’® Entenem que hi son per
mostrar la fragilitat d’aquesta amable vida quotidiana desprotegida davant la brutalitat de
la guerra.

Abans hem dit que I'Homer de Casasses és «<imaginat». En cap moment no hem volgut
dir que sigui imaginari, perqué en definitiva no tenim ni idea de que s’amaga rere el nom
d’Homer,! i en un context com aquest tampoc no importa. No es tracta d’un text que ens
informi sobre la historia del poema, ni sobre la reconstruccié que nosaltres en podem fer,
sind que més aviat ens anima a llegir-lo des d’una determinada visio poética.

La traduccid de Sabaté no du notes, segons afirma Raiil Garrigasait, director de la colleccio
Bernat Metge Universal, per no entrebancar el lector que s’apropara a la Iliada com a obra
poética.’? Aixo0 si, conté un «Index de noms» summament 1til que no solament ens informa
sobre qui és qui, sind que ens indica amb exhaustivitat els passatges de la Iliada en que
apareix cadascun dels personatges.

7 Potser cal veure-hi una allusid a I’us frequient que fa Sabaté d’aquesta ultima i no gaire habitual paraula
en la seva traduccid.

8 Alap.9.

9 Ibid.

10 Ala p. 10 diu literalment: «A la Iliada no hi ha bons i dolents, tots son dolents, a la guerra». Mentre
que Garcia Calvo p. 60 diu: «Pero en la Iliada no hay un bueno: los héroes principales son todos, con diferentes
rasgos, detestables [...] No hay un solo bueno en la Iliada, y con esa ausencia tienen que ver sin duda las
virtudes del poema». De tota manera, el tractament global que Casasses i Garcia Calvo fan d’aquest poema
és prou diferent.

11 La bibliografia sobre aquesta qiiestié és ingent. Una excepcional introduccié a la problematica
homeérica es troba a Portulas 2008.

12 Segons queda recollit a Puigtobella 2019.

13 Un detall que no té gaire importancia, pero potser és significatiu. Més o menys tothom que ha estudiat
Homer sap que a la Iliada hi apareix un personatge anomenat Pilemenes, que mor en el cant V i torna a
apareixer viu, sense motiu aparent, en el cant XIII. De fet se sol esmentar com a exemple de les contradiccions
que fan dubtar que el text homeéric provingui d’un unic autor, i a vegades s’ha intentat resoldre el problema
dient que es tracta de dos personatges diferents. Doncs bé, en I'«index de noms» de la traduccié de Ros
apareix com un sol personatge, s’esmenta ’aparent contradiccio i s’explica que a voltes s’ha especulat
amb la possibilitat que es tracti de dos personatges diferents. En canvi, en I'index de la traduccio de Sabaté
apareix d’entrada com a dos personatges diferents. Tal vegada aixd respon a una concepcié unitaria del
poema i a la voluntat d’evitar els problemes filologics.
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El volum acaba amb una significativa nota editorial que, a part d’informar-nos sobre la
data i lloc d’impressio, fa constar que aquesta traducciéo —igual que la de Montserrat Ros,
d’altra banda— apareix en el centenari de la primera Odissea de Carles Riba.

2 El problema de traduir d’una llengua morta

La forma lingtistica dels poemes homerics és complexa: estan compostos en un vers d’'una
certa dificultat com és ’hexametre dactilic del grec antic, bona part del material verbal
s’organitza d’acord amb una refinada técnica formularia, i s’hi combinen diferents dialectes
i no de manera arbitraria, sind d’acord amb uns principis lligats també a la metrica i a
la tecnica formularia. Naturalment, el traductor que s’enfronti a Homer —igual que
tot traductor que vulgui fer la seva feina seriosament— haura d’estudiar aquesta forma
linguiistica i veure com la pot traslladar a la llengua meta, quins aspectes privilegiara, que
considerara traduible i que no, en quins casos fara concessions a la tradicié previa—en que
trobara solucions, sempre discutibles, a aquests mateixos problemes—, i en definitiva haura
de dur a terme una reflexio sobre ’obra mateixa.

Aquesta tasca sempre és ardua i es presta, no cal dir-ho, a contradiccions i malentesos.
L’expressio, ja classica en diverses variants, «fer el mateix que feia ’obra original en el seu
context», sol ensopegar amb la dificultat mateixa de definir «qué feia» I'obra, o queé fan les
obres literaries en general.

Pero totes aquestes dificultats s’aguditzen quan I’'obra ha quedat escrita en una llengua
morta. No disposem de parlants vius amb qui puguem interactuar, i fins i tot en el cas d'un
idioma tan ben documentat com el grec classic s6n moltes les coses que no sabem sobre el
seu funcionament quotidia. Pero potser el problema més greu és un altre: categories com
«llenguatge culte», «erudit», «colloquial», «estandard», etc., tal com les fem servir en una
llengua moderna, son fruit d’unes convencions que no solen tenir un equivalent precis en
les llenglies antigues, i no sempre és del tot clar queé vol dir traslladar un registre, quan els
respectius sistemes lingtiistics funcionen d’'una manera molt diferent.!*Aixi, per exemple, no

14 Podriem posar un exemple trivial, pero que s’entendra facilment: en traduccions de novelles actuals,
pellicules, etc. de I’anglés al castella, trobem que sucker es tradueix per mamon. Certament, és una mala
traduccio, perque encara que mamon aparegui en alguns diccionaris com a traduccid de sucker, és prou
evident que tots dos termes no formen part d’un mateix registre, dins de societats modernes relativament
comparables. En canvi, si mirem el terme grec antic oivofapri¢, que Montserrat Ros tradueix per un mot
culte, pero corrent i comprensible, com «embriac», i Pau Sabaté per un «fart de vi», segurament no més
habitual en la llengua parlada actual, pero de ressons més populars, existeix un veritable fonament per
dir que un terme és més adequat que l’altre des del punt de vista del registre? Pensem que no. En el cas
que hem esmentat abans, podem trobar un nombre molt gran de casos d’us de sucker per part de persones
que per edat, context social, etc., no usarien mamon en una situacié comparable (o almenys, no esperariem
que l'usessin). En canvi, no podem fer-nos una veritable idea dels contextos en que efectivament s'usava
oivoPapng en el periode de formacio del text iliadic, i encara que ens la poguéssim fer, el més probable és
que no trobéssim un veritable equivalent dins dels registres de les llengiies modernes.
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sembla que a la Grecia antiga es doni una «oralitat fingida», un conjunt de convencions que
caracteritzen un llenguatge com a oral sense necessitat de reflectir la veritable complexitat
de lallengua parlada, en el mateix sentit que aixo succeeix en una llengua moderna.

Aquesta circumstancia pot afavorir el traductor en tant que (re)creador literari, perque
li dona més llibertat per experimentar, pero alhora també fa més facil que les opcions que
adopti en cada cas siguin susceptibles de critica.

Aquests s6n problemes propis de la traduccié de les llengiies antigues en general, pero
en el cas d’Homer cal afegir-hi encara que, d’acord amb el que podem arribar a reconstruir
—i que el Dr. Cuartero explica molt encertadament en el proleg de la versié de Montserrat
Ros—, els poemes homeérics no es van generar dins un sistema literari donat, sin6 que van
anar cristallitzant dins d’un sistema poétic oral / escrit en evolucid. L’existéncia dels poemes
homerics sembla pressuposar una llarga tradicié oral que passa per un procés de fixacio i
acaba en uns poemes escrits, en un moment en queé potser la tradicié oral com a tal ja no
funcionava, o s’havia transformat en una cosa molt diferent. Encara que, com de costum, el
traductor pot passar per alt aquest fet, les seves posicions davant del fet de I'oralitat, de la
relacio de l’oralitat previa amb la cultura grega en queé els poemes adquireixen la condicio
de canonics, etc., comportara unes tries.'

Aixi doncs, el traductor d’Homer tindra com a primera obligacio, no pas trobar un registre
iun to equivalents als del text original en la cultura de partenca, siné més aviat un registre i
un to idonis en la llengua d’arribada, que no desvirtuin I’original. No podem dir com rebien
els grecs de diferents eépoques i contrades el dialecte artificids en que estan compostos els
poemes d’Homer, qué és el que rebien com a veritablement «colloquial» —si es que rebien
alguna cosa com a «colloquial», en el sentit en que hem dit que ho rebem nosaltres—, qué
reconeixien —o creien reconeixer— com a llengua d’un temps passat —perque potser
entenien simplement com a «poetic» alldo que nosaltres analitzem com a arcaisme—, quins
trets lingiiistics produien un efecte d’estranyament i transportaven 1’oidor / lector a un
mon de déus i herois, i quins altres, en canvi, comunicaven la quotidianitat. Pero, a més, les
llargues recitacions de poemes épics, el sistema comunicatiu que es construia al seu voltant,
no tenen un veritable equivalent per a nosaltres. No tot es pot traslladar.

El model establert per Riba ha pesat molt en les traduccions posteriors —fins i tot les que
anaven a la contra, com la segona de Balasch— i d’alguna manera ha configurat un registre
lexic que el lector avesat a apropar-se als classics en traduccions catalanes reconeix amb
una certa facilitat. Sense entrar en polemiques —perque és una qiiestié prou complexa en

15 Aixi, en la Iliada castellana d’Agustin Garcia Calvo es prioritza I’estranyesa del text per a un lector
d’epoca hellenistica, un lector que presumptament ja no entenia moltes paraules d’Homer, o les rebia com a
arcaiques i allunyades del seu llenguatge. Naturalment és una opcio oberta al debat. Podem preguntar-nos
sil’estranyesa que els termes homeérics produien, o no produien, en el lector del segle III a. C., té alguna cosa
a veure amb la que puguin produir els mots inventats o recuperats per Garcia Calvo. Podem preguntar-nos,
també, si la millor opci6 és prendre com a referéncia el lector del segle III a. C., que Garcia Calvo considera
el primer lector «literari» que en apropar-se a la Iliada efectua una operacio de lectura comparable a la del
lector actual, etc.
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si mateixa—, podem estar d’acord que en algunes de les seves formes —no en totes— es
tracta d’un registre dificil per al lector mitja, fins i tot per al «lector mitja culte» que podem
considerar destinatari probable d’una traduccié de la Iliada.

Es un model particular, en tant que apareix en una tradicié com la catalana que ha
experimentat fortes discontinuitats. Podem fer la comparacié amb els models més
immediats, que inevitablement sén els castellans. Aquests, per descomptat, no parteixen
dels models literaris més habituals de cada eépoca, i encara menys del castella que «realment
es parlava» —per fer servir una expressioé massa freqiient en les discussions entorn del
model de llengua noucentista. Martinez Garcia 2001 mostra en un interessant recorregut
per les traduccions castellanes d’Homer que el més freqiient ha estat cercar un registre
—més o menys artificios— que el lector en llengua castellana de cada época reconegui com
a arcaitzant. Dins els termes que se solen emprar en teoria de la traduccio, aquesta cerca
d’un castella arcaitzant es podria entendre com una forma d’aclimatacid, de domesticacio,®
en tant que un text «del passat» s’assimila al passat de la llengua castellana, a les formes que
es podrien reconeixer com a «epiques» dins la tradicio literaria en cada moment. Caldria
preguntar-se, dins d’aquest sistema, que seria una traduccio estrangeritzadora, per bé que
sospitem que les de Francisco Sanz i Agustin Garcia Calvo, cadascuna a la seva manera,
podrien anar en aquesta linia.

En canvi, la situaci6 anomala de la llengua catalana potencia ’aparicio, en el marc que
ara ens ocupa, d’'un conjunt de registres per a la traduccid dels classics que no arrelen en
la continuitat de la tradicid literaria de la mateixa manera que podia fer-ho el llenguatge
arcaitzant emprat en castella. Aixo no vol dir necessariament que les traduccions que es
duguin a terme en aquest registre, per exemple, siguin més «estrangeritzadores» que els
seus equivalents espanyols. Sén traduccions que més aviat aspiren a constituir una tradicio
propia de tradicio dels classics. El seu objectiu no és—almenys, no necessariament—mostrar-
nos l'estranyesa dels classics respecte del nostre mon, sind presentar-nos-els simplement
com a classics, com a modelics des d’'un punt de vista literari, en el marc d’un intent de
construir models de llengua culta en un idioma que no els havia pogut desenvolupar sense
interferéncies. El «classic» és una regio determinada dins d’una cultura, no un exotisme, i

16 El plantejament contemporani dels problemes d’estrangeritzacié i domesticacié del text traduit es
troba sobretot a Venuti 1995 1 1998. Venuti expressa amb precisio la seva desconfianca davant ’humanisme
classic i la seva opcid per la traduccio estrangeritzadora, en tant que respectuosa amb la diferencia: «The
notion of foreignization can alter the ways translations are read as well as produced because it assumes a
concept of human subjectivity that is very different from the humanist assumptions underlying domestication.
Neither the foreign writer nor the translator is conceived as the transcendental origin of the text, freely
expressing an idea about human nature or communicating it in transparent language to a reader from a
different culture» (Venuti 1995, 24). Evidentment, en tractar-se d’un text dels anomenats «classics» la cosa
es complica, perqueé la mateixa nocié de «classic» implica algun tipus de domesticacié. Es interessant el
seu tractament a les pp. 29-34 de la traduccid de Suetoni per Robert Graves, en quée mostra com ’escriptor
angles, a part d’allisar el text en molts sentits, 'apropa al lector contemporani mitjancant la introduccié de
termes amb connotacions homofobes que no tenen un veritable equivalent en I'original.
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sol expressar-se en un llenguatge que li és propi, pero que no és propiament alie.*” No cal dir
que, de totes dues traduccions, la que arrela més clarament en la tradici6 anterior és la de
Montserrat Ros, mentre que la de Pau Sabaté se n’aparta.

3 El problema de la tria lexica

Montserrat Ros i Pau Sabaté han cercat, cadascun a la seva manera, un model de llengua
apropiat per a’épica homeérica. Hem de dir que en alguns sentits, només en alguns, les seves
propostes presenten certs parallelismes. En la tria 1éxica, sembla que tots dos traductors
han tingut en compte aquest lector mitja a que abans ens referiem i han evitat I'ds excessiu
de paraules d’us poc freqiient, almenys en la llengua escrita. Alhora, han evitat una llengua
massa prosaica. Tots dos han buscat un registre ad hoc que distanciés el poema tant de la
llengua parlada com dels registres més ordinaris.

Pero ho han fet de maneres molt diferents. Jaume Portulas atribueix a Montserrat Ros un
extraordinari domini de la «prosa culta neonoucentista», alhora que li reconeix I’habilitat,
avui dia «gairebé insolita», de «trobar expressions que sonessin populars sense que els
calgués ésser barbarismes».!® Creiem que aixo expressa molt bé el que un potencial lector
podria trobar en aquesta traduccio. Ros ha cercat termes i expressions propis d’un registre
no simplement culte, sino arrelat en la tradicio anterior de traduccio dels classics, amb algun
colloquialisme puntual que s’integra amb facilitat en aquest model de llengua. Apropa la
Iliada al lector catala que ja té formats uns habits a través de traduccions anteriors i ofereix
una versio facil i accessible, pero alhora arrelada en la tradicio.

La llengua usada per Sabaté, per la seva banda, ha estat elogiada com a més planera,
més propera al catala —suposem que tant parlat com escrit— d’avui dia. Perd aquesta
afirmacio es pot matisar. Encara que Sabaté defugi, almenys fins a un cert punt, el 1éxicila
fraseologia propies de les traduccions inscrites en la tradicié noucentista (per bé que de tant
en tant s’hi facin veure alguna «mort espadada», com a 10.370, i els herois puguin trobar-
s’hi «capolats pel destret», com a 12.178), no gosariem dir que el catala d’aquesta traduccio
sigui uniformement planer, ni respongui a un hipotetic «catala que ara es parla». De fet,
sense que el treball de Sabaté pugui considerar-se propiament un experiment —com si que
podrien ser-ho, en castella, les versions que hem esmentat—, si que en certa mesura juga
amb el llenguatge: sovint busca un registre ad hoc, un llenguatge no actual pero de ressons
populars, apte per evocar el mén heroic en queé transcorre ’acci6 de I'obra. Per descomptat,
no recorre als models més habituals de la prosa narrativa contemporania, ni a les diferents
modalitats d’oralitat fingida propis del catala.

17 Cf. Venuti 1998, 89ss., sobre I'iis dels classics traduits en la construccio de cultures nacionals, i la
necessitat de prendre consciéncia de les trampes implicites en aquesta operacio.
18 Alap.22.
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Aixi, per exemple, a 15.80s.'° Ros tradueix «Com quan s’envola el pensament d’'un home
que ha visitat molts paisos i en sa ment subtil fantasieja», mentre que Sabaté ho resol com:
«Com quan salta el pensament d’un home que pensa, / per les freixures astutes, després de
passar moltes terres». En aquest cas ’heréncia noucentista de Montserrat Ros és evident,
sobretot en I'us de «s’envola», «sa» i «fantasieja». Pero la construccié «Com quan salta el
pensament d’un home que pensa» no suposa en absolut una aproximacio a un registre meés
ordinari del catala, sind més aviat al contrari. Recull un joc etimologic que també es troba
en l’original i produeix, de fet, un efecte d’estranyament, en tant que fa un us del catala que
no prové dels models literaris més difosos i tampoc no és el llenguatge de la quotidianitat.

En ocasions, Sabaté si que busca més clarament la colloquialitat, com a 3.414: «<No em
facis enfadar, desgraciada»,? i a 5.550:# «Tot just van fer-se xicots», entre molts d’altres
exemples possibles. Podem veure’n també algun exemple en la traduccié dels vv. 6.125-
137.%2 Ros hi usa els termes «ultrapasses», «malfadats», «empaita», «occidor de guerrers»,
«eshalait». Per traduir les mateixes paraules, Sabaté empra, respectivament, «superes»,
«dissortats», «acaga», «matahomes», i no dona cap equivalent a «esbalait», en tant que no
tradueix de cap manera el grec §et§td7a, suposem que per raons metriques. Certament
els termes «ultrapasses», «malfadats» i «occidor» arrelen en una determinada tradici6 de
prosa culta que s’ha convertit gairebé en estereotip en la traduccio dels classics grecollatins.
«Superes», sense possible discussio, pertany al catala més estandard, el que podriem fer
Servir en una conversa o en un text periodistic. «Dissortats», per contra, és un terme que
no pertany de veritat a la llengua parlada —almenys a la llengua parlada de la majoria
de lectors potencials—, pero si que és propia d’un catala escrit molt més genéric, mentre
que «matahomes» és un calc del grec avépo@dvolo que definitivament no forma part del
catala que solem usar, pero que és transparent i evoca potser un tipus d’heroisme que ja

19 Text original:
wg & 8T &v ai€n voog avépog, 8¢ T Emi TOAANV
yalav éAnAovBwe ppeat TevkaAiunot voron
20 un W épebe, oxeTAln
21 Tw pév ap’ npnoavte
22 Adquest és el text original amb els termes comentats en negreta:
[...] dtap pev vov ye ToAD TpoBERNKAG AITAVTWY
0® Bdpaoel, 6 t €uov SoALdoKLoV EyX0G EUELVag
SuoTAVWY 8¢ Te MATSEG EUR UEVEL AVTIOWOLV.
el 8¢ TIg aBavatwv ye kat ovpavod eirAovbag,
oUK v &ywye Beolowv émovpaviolat payoipny.
008¢ yap 008¢€ ApVavTog Viog KpaTePOG AUKOOPYOG
8qv RV, 66 pa Beototy Emovpaviolow £piiev:
6¢ TTOTE Havouévolo AlwviaoLo TIBRvag
oede kat yddeov Nuarjiov: al § ua nécal
0000 yapai katéyevav, V7T Av8podivoro AukoVpyou
Bewvopeval BounAfyr6e gopnodeig
800ed AAOC kaTd kDU, OETIC & VMeSEEaTo KOATIW
S8e1810Ta- Kpatepog yap €xe TPOUOG AVEPOG OUOKAT.
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no es troba dins els clixés que solem relacionar amb I’Antiguitat classica. Per contra, la
traducci6 «occidor de guerrers» preferida per Ros implica I'especificacié de «guerrer» en
comptes d’«<home». D’altra banda, Ros usa un terme tan colloquial com «empaita», mentre
que Sabaté es decanta per un «acaca» que de fet és el que més clarament arrela en la llengua
culta anterior.

Un altre passatge que podem prendre com a exemple son les celebres paraules dels
ancians en veure arribar Helena a la muralla tot just abans de la Ticoscopia (3.156-160).2
La traducci6 de Montserrat Ros diu: «No és estrany que els troians i els aqueus de belles
gamberes pateixin fatics durant tant de temps per una dona com ella. El seu semblant és
ben bé el d’'una dea immortal. Perod, malgrat tot, per més bella que sigui, que se’n torni amb
les naus, que no resti aquiial capdavall no esdevingui una desventura per a nosaltres i per
als nostres fills». Sabaté, per la seva banda, ho tradueix com: «No és d’estranyar que els
troians i els aqueus de belles gamberes / pateixin dolors tant de temps per una dona com
ella, / que a les deesses que no moren s’assembla que espanta; / pero que se’n torni amb les
naus, per molt bonica que sigui, i ni als nostres fills ni a nosaltres no ens deixi cap pena quan
marxi».

No podem dir que una de les dues traduccions sigui més literal que I’altra. Els vv. 156-157
estan traduits de manera gairebé idéntica. «No és estrany» i «No és d’estranyar» cerquen, de
manera ben similar, la naturalitat en la traduccidé d’'una expressio grega que en una versio
més literal voldria dir «No és motiu de blasme...».2* Ros usa el terme més culte «fatics»,
mentre que Sabaté prefereix «dolors», que no solament és una paraula més habitual, sin
que probablement és més fidel al valor general del grec dAyea. Elv. 158 és el que demana més
esforc d’adaptacio sintactica, en tant que una traduccio literal donaria quelcom semblant a
«terriblement a les dees immortals a la cara [de fet, un complement direccional] s’assembla».
Montserrat Ros fa una traduccié prou natural en catala («El seu semblant és ben bé el d’'una
dea immortal»), per bé que I’tis de «semblant» i sobretot de «dea» ens situen clarament en
un registre culte. Sabaté fa un intent potser no del tot reeixit de mantenir la literalitat de
l’adverbi de I’'oraci6 original amb «que a les deesses que no moren s’assembla que espanta».
L'us de «que no moren» enfront del més familiar «immortals» esta plenament justificat per
raons metriques i ens apropa a un catala, de fet, menys colloquial, allunyat de I'is d’'un
terme corrent, perd alhora més técnic com és «immortal», la qual cosa li dona novament

23 Text original:
ovU vépeolg Tpdag kat E0kvAiuLdag Axatovg
o6 Apgl yuvaiki moAdv xpévov dAyea maoyeLy:
aivig aBavdtnot Befig eig Ma otkev:
A Kal (g Toin mep €006 &v vruol veéobw,
unéd Muiv texéeooi t omicow miua Almotro.

24 Potser aquesta traduccid es podria qiiestionar, per bé que Kirk ’avala a 1985 p. 284. L’Us de vépeolg
implica no simplement que «no sigui estrany que...», sind que d’alguna manera implica una defensa de
la decisi6 de conservar Helena, tot i que seria més natural aviar-la. Nicanor Stigmatias parla del terme a
Scholia A 155c.
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una certa coloracié de cosa popular, antiga. D’altra banda, «s’assembla que espanta» sembla
un intent de mantenir el sentit propi de I’adverbi grec aivdg, potser una mica forcat.

Després d’un v. 159 relativament facil de traduir, i en que podem trobar encara una
certa oposicio de registre entre «bella / bonica» —per bé que «bella» sigui un terme del tot
accessible—, trobem una interessant diferéncia entre Ros («que al capdavall no esdevingui
una desventura») i Sabaté («no ens deixi cap pena quan marxi»). L’original grec un§’ nuiv
Tekéeaol T onloow mijua Alrotto —literalment, «que ni a nosaltres ni als nostres fills després
desgracia ens deixi»— segurament permet la doble interpretacid: la noci6 de «deixar
desgracia després» simplement com un més general «ésser motiu de desgracia», que és tal
com ho entén Ros, i una idea més estricta de «deixar desgracia» en un «després» posterior
al moment actual. Hem de dir que ens agrada la literalitat amb qué Sabaté defuig el que
podriem considerar una adaptacié més convencional als modes d’expressié comuns en la
llengua d’arribada.

De fet, Sabaté evita sovint la modulaci6 i busca una major literalitat. Un bon exemple
el tenim en el terme Sawpdvie / Sawpovin, literalment «divi / -ina», un mot de connotacions
incertes que els personatges de la Iliada usen de tant en tant per adrecar-se els uns als altres.
Segons Brown 2011, pot utilitzar-se amb valor negatiu, negatiu-neutre, neutre i positiu-
neutre. A continuacio indiquem els passatges en qué apareix amb cadascun d’aquests valors
segons la classificacié de Brown, i la traducci6 que els ha donat Montserrat Ros:

* Connotacions negatives: 1.561 «maleida muller», 2.200 «Miserable!», 3.399 «Divina»,
4.31 «Malaurada!», 6.326 «Miserable!», 9.40 «Pobre infeli¢!», 13.448 «Pobre infelig!»,
13.810 «Infelic».

* Connotacions negatives-neutres: 2.190 «Miserable!», 6.407 «Dissortat!».

* Connotacions neutres: 6.486 «Malaurada!», 6.521 «Amic!».

* Connotacions positives-neutres: 24.194 «Ah, infelig¢!».

Veiem, d’entrada, com I’apreciacié que fa Ros sobre el valor exacte del terme en cadascun
dels contextos no coincideix necessariament amb la de Brown. Es natural, en tractar-se
d’una llengua de corpus i d’'un registre que en realitat coneixem només a través de molt
poques obres i amb moltes mediacions historiques, com per exemple la comprensio
d’aquests textos pels parlants de grec antic d’époques molt posteriors. En qualsevol cas, la
traductora busca equivalents catalans adequats a cada context. En canvi, Sabaté el tradueix
sistematicament com a «divi/ divina», excepte en 1.56119.40, en qué no dona cap equivalent
del terme, molt probablement per raons metriques. En contra del que se sol ensenyar a
les Facultats de Traduccio sobre la necessitat d’adaptar els tractaments, insults, etc., a la
llengua d’arribada —en definitiva, de «domesticar» la traduccié—, pensem que és una opcié
igualment valida. Es una traducci6 literal en el marc d’'una narracié en queé el sistema de
tractaments d’'una llengua moderna no tindria cap mena de sentit, en que el lector —o fins i
tot oidor, si aquesta versio arriba a recitar-se— ha de deduir pel context que «divi /-ina» és
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un terme que s’'usa amb certa freqiiencia per adrecar-se a una altra persona, i ha de trobar
per si mateix les connotacions que pugui tenir.?

4 Les estructures sintactiques

Una quiestié associada a I'anterior, i que també arriba a un grau molt alt de complexitat,
és el de les construccions sintactiques. El grec homeric té unes estructures oracionals més
aviat senzilles, perd que sovint —encara que no s’arribi als mateixos extrems que en la
poesia llatina— cal expandir en la traduccid, perqué les formes gregues de parataxi no
tenen sempre un equivalent clar en les llengiies romaniques i, sobretot, per 1'ds abundant
de participis actius, que molts cops només es poden resoldre mitjancant una oracio
subordinada.

Aquest n’és un exemple entre els centenars que podriem triar: a 5.166s.,26 Montserrat
Ros tradueix «Mes, quan Eneas va veure’l fent un gran estrall entre les files guerreres, va
endinsar-se en la brega, enmig del fragor de les piques», mentre que Pau Sabaté es decanta
per «Quan el va veure Eneas que delmava els rengles dels homes, va anar pel mig de la lluita
iperlesvalot de les llances». Com a terme de comparacid, la traducci6 castellana més literal
d’Emilio Crespo fa: «Lo vio Eneas arrasando las hileras de guerreros / y ech6 a andar entre
lalucha y el fragor de las picas».

Totes dues traduccions renuncien a mantenir el caracter paratactic de I'original amb
focalitzacid en el 7ov anaforic, que es perd en les traduccions catalanes pero es conserva en
la de Crespo, segurament perqué aquesta construccio és més idiomatica en castella. Tots dos
traductors hi han afegit un «quan» per explicitar una relaci6 temporal que en I'original grec
queda implicita, i Ros hi afegeix un «Mes» que probablement pressuposa una interpretacio
adversativa de la primera particula 6’ (una opci6 raonable, pero que probablement respon
més a la voluntat d’estil de la traductora que a una veritable necessitat). El participi
dAarmtafovta es tradueix de dues maneres molt diferents: Montserrat Ros resol aquest verb
en la construcci6 «fer un gran estrall» i la posa en un gerundi que sona ben natural. Sabaté
es decanta per «que delmava», amb un verb transitiu que té per complement directe els
rengles dels homes, a imitacié de ’estructura de l'original. Ens agrada aquesta solucio per
la seva major literalitat, pero cal reconeixer que és ambigua, per tal com en una lectura
apressada podriem dubtar si Eneas veu algu que delma els rengles dels homes, o és ell
mateix qui els esta delmant. A continuacid, Montserrat Ros, suposem que per assolir una

25 Encara que es tracti d’'una posicié personal, el cert és que lamentem que el marqueting entorn de
la traduccid de Sabaté ’hagi promocionada sobretot com una traduccié «accessible», «<adaptada al public
actual», etc. De fet, pensem que el principal merit de la traduccié de Sabaté ve més aviat d’una altra banda:
ens fa sentir Homer d’una manera diferent, sense arrabassar-li la seva fonamental estranyesa.

26 Text original:

Tov 8 (8ev Aiveiag dhamadovta otiyag avspmv,
Bfi & tpev &v te pudynv kai dva kKAGVov Eyyeldwy
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major naturalitat, elimina la conjuncié de coordinaci6 entre «va endinsar-se en la brega» i
«enmig del fragor de les piques». En canvi, Sabaté si que manté aquesta coordinacid. Totes
dues solucions ens semblen valides. La primera sembla més arrelada en la tradicié del
catala escrit, i pensem que la segona conserva més bé I’estructura discursiva de 1’original
(tot i que reconeixem que aquesta és una opinig discutible). Adonem-nos que en un
passatge tan breu i tipic de la Iliada hem hagut de plantejar-nos, com a minim, quina era la
manera més adequada d’expressar les relacions entre dues oracions que en I’original estan
simplement juxtaposades, com podiem resoldre un participi actiu, i si haviem de mantenir
la coordinacid entre dos elements circumstancials.

Un altre passatge en que aixo es fa evident és 11.282s.,2” en queé es descriu els cavalls que
s’enduen Agamemnon ferit de la batalla. L’oracié d¢ppeov 8¢ orrjfea exigeix una modulacio:
el catala no té un verb que expressi que algu «s’escumeja», en aquest cas embruta el seu
propi pit amb saliva. De la mateixa manera, paivovto §¢ vépBe kovin expressa de manera
molt sintética que els cavalls mateixos s’embrutaven amb pols per sota. En el vers segiient
hi tenim un ¢€povtec que, com sol succeir en grec, expressa simple simultaneitat d’'una
accio respecte d’'una altra, mentre que en catala seria més idiomatic d’explicitar la relacio
entre totes dues.

Montserrat Ros ho tradueix de la segiient manera: «Els banyava el pit la bava que els
queia per la boca, i duien el ventre esquitxat de pols mentre s’enduien lluny de la batalla
el sobira, mig cruixit». En canvi, Pau Sabaté es decanta per: «Els queia bromera pel pit i
s’empolsegaven per sota / quan portaven el rei ferit ben lluny del camp de batalla».

Tots dos fan una mateixa transposicio gramatical, en tant que irrrot és el subjecte implicit
de tots dos verbs en grec: tant Ros com Sabaté mantenen els cavalls com a subjecte de la
segona oracid, mentre que la bava / bromera es converteix en subjecte de la primera. Ara
bé, Sabaté, igual que en altres exemples que hem vist, cerca una concisié que ’apropa a
P'original, mentre que Ros du a terme una amplificacié que, almenys en la nostra opinio,
dona una imatge extraordinariament vivida, per bé que molt allunyada d’aquesta concisio.
D’altra banda, tots dos traductors interpreten el participi com a temporal, encara que Ros
prefereixi «mentre» i Sabaté tril «quan». En aquest cas ens sembla clar que totes dues
solucions sén igualment valides. Ara bé, crida I’atencié que Ros tradueixi tetpduevov per un
coloquial «mig cruixit», mentre que Sabaté es decanta per «ferit», que potser en aquest cas
no reflecteix igual de bé el terme original, pero és valid.

27 Text original:
dopeov 8¢ otrBea, paivovto 8¢ vépBe xovin,
TeLpOpeVOV BactAfja pdyng drtdvevbe QEpovTe.
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5 Els noms propis

Un aspecte que distingeix totes dues traduccions és el tractament dels noms. Montserrat
Ros ha seguit estrictament les normes de transcripcio, fins al punt d’emprar alguna forma
que pot resultar-nos artificiosa, com «Aquilleu» i sobretot «Hélena», en comptes dels
més populars «Aquilles» i «Helena».?® En canvi, Pau Sabaté ha preferit les transcripcions
irregulars consagrades per la tradicié. Cal dir que, més enlla de les poléemiques entre
academics —sobretot entorn de la forma «Helena», que no podem negar-ho, no acaba de
sonar-nos bé—, no sembla que aquesta qiiestié tingui massa importancia. No solament
perqueé en realitat afecta molt pocs noms, sino sobretot perque I’elecci6 entre una forma i
Paltra és en ultim terme arbitraria i respon a motius molt obvis.

Una altra questié que té més importancia, en que la traduccié de Pau Sabaté s’allunya
de la tradici6 acadéemica i, aquest cop si, s’apropa al lector mitja, és en la desaparicio
dels patronimics. Aquests abunden en Homer i se solen transcriure tal qual: «Atrida»,
«Laertiada», «Cronida», i aix0 és obviament el que fa Montserrat Ros. Sabaté, en canvi, els
transforma en «fill d’Atreu», «fill de Laertes», «fill de Cronos», i en algun cas en formes
alternatives com «Aiant de Telamoé». En aquest cas és ben cert que la innovaci6 facilita la
lectura al desconeixedor de la Iliada, i al cap i a la fi els patronimics homerics no formen
part d’'un sistema de noms establert i lligat a una realitat administrativa, com succeeix per
exemple amb el patronimic rus.

Ara bé, hi ha un cas en que les estrategies adoptades per Sabaté en el tractament dels
noms dels personatges si que poden produir un efecte de distanciament. Pensem en
quelcom tan tipic de la poesia grega antiga, i tan alie a les formes literaries a que solem
apropar-nos, com un cataleg, ’enumeracié de tots els elements d’'una classe, com poden
ser noms de divinitats, pero també de contrades, etc. En algun cas Pau Sabaté procedeix a
traduir al catala noms que normalment llegim en grec. Si ’enumeracid com a recurs poétic
ja produeix un cert estranyament del lector modern respecte del text poetic —perque és
un procediment estrany als nostres habits, i perque el posa davant de noms que podriem
qualificar d’exotics—, crea un doble estranyament en el lector acostumat a llegir literatura
grecollatina.

Aixi, 'enumeraci¢ de les Nereides a 18.39-49.2° Montserrat Ros ho tradueix de la segiient
manera:

28 Opcid ben logica, en tant que les normes de transcripcid al catala dels noms grecs i llatins van quedar
fixades en un llibre en qué va participar la traductora mateixa: Alberich, Morera, Ros 1993.
29 Text original:
gvl &p #nv Mavkn te Odreld e Kuuodokn e
Nnoain Znewo te ©6n 8 AN te Bodmig
Kupo66n te xat Aktain kai Aluvwpeta
Kol MeAitn kal Tatpa kat Au@oon kat Ayaun
Awtw te IIpwTw Te P€povod te Avvauévn e
Aetapévn te kal Apevéun xat KaAAwdvelpa
Awpig xal ITavomn kat dyaxkAeltn FoAdTela
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Hi havia Glauce, Talia i Cimddoce, Nesea, Espio, Toa i Halia de grans ulls bovins,
Cimotoe, Actea i Limnorea, Melita, Iera, Amfitoe iAgave, Doto, Proto, Ferusa i Dinamena,
Dexamena, Amfinome i Callianira, Doris, Panope i la molt famosa Galatea, Nemertes,
Apseudes i Callianassa, i també Climena, Janira i Janassa, Mera, Oritia i Amatia de

formosos rulls, i altres Nereides que habiten en el fons mari.

Aquest desplegament de noms deixara indiferents uns lectors i n’encisara d’altres. Pero
en qualsevol cas el que tenim aqui s6n una serie de termes que el lector catala relacionara
de seguida amb la Grecia classica i amb tots els coneixements previs, representacions i
estereotips que ja tingui assumits.

En canvi, Pau Sabaté tradueix:

Alli hi havia Blanca i Abundosa i Trencaones, / Illenca, Gruta i Rabent, i Salada d’ulls
de vedella, / Ona-rabent i Costanera, i també, Maresmenca, / i Melosa i Tebia i Pertot-
rabent i encara Gloriosa /i Donadora i Primera i Duera i també Poderosa, / Rebedora i
Governadora i, amb elles, Homebonica, / i Doris i Totavista, i Galatea gloriosa, Veritable
iNo-mentidera i encara Callianassa, /i Climene amb Ianira hi era, i també amb Ianassa,
/ amb Mera i Oritia i la ben vestida Sorrenca, i les altres filles de Nereu del fons del
salobre.

Certament, unes deesses marines anomenades «Costanera» i «Maresmenca» no comporten
una major familiaritat que «Actea» i «Limnorea», pero sens dubte arrosseguen unes
connotacions diferents. L’enumeracio de les Nereides ja no evoca primariament la Grecia
antiga, amb tot el que aix0 comporta, sino, en el cas d’aquests dos noms, els elements
geografics que es troben en el mar. En altres com «Veritable» i «<No-mentidera», qualitats
que en un context com aquest no tenen un contingut clar, queden embolcallades en el
misteri que envolta la divinitat.

La versié de Montserrat Ros simplement segueix el model amb queé estem familiaritzats
els lectors més o menys habituals de literatura grecollatina, i que ja hem vist en altres
traduccions d’Homer en catala i en d’altres llengiies. La versi6 de Sabaté, en canvi, trenca
els motlles i restitueix als noms parlants el caracter que els és propi, i ens fa llegir Homer
d’una altra manera. Aqui clarament la traduccié6 de noms propis no «familiaritza» ni
«domestica» el text homeric. En la mesura que fa alguna cosa, és la contraria. Produeix
un efecte d’estranyesa en el lector que coneix la poesia grega per mitja de traduccions més
convencionals, i un efecte d’estranyesa diferent, per ’enumeracio de noms parlants que no

Nnuepti¢ Te kal APeudng kat KaAAtdvaooao:
&vBa & Env KAvuévn Tavelpd te kai Tavacoa
Maipa kal Qpeibuia EbmAdkaudg t Audbela
8\haL @ ai kot BEvBog arog Nnpniseg foav.
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tenen una rellevancia obvia en la narracio, en el lector que tot just comenca a apropar-se al
mon classic.

No podem estar-nos de comentar un parell de questions tangencials. D’una banda, la
traducci «i altres Nereides» de Montserrat Ros no és del tot afortunada, perqueé l’original
grec més aviat ve a dir «(totes) les altres Nereides». Pero la cosa no té gaire importancia.
Sobre la traducci6 de Sabaté, hem de dir que no entenem el criteri que el du a traduir la
majoria dels noms de les Nereides i deixar en la seva forma original altres com Callianassa,
que es podria traduir perfectament com «Bella-reina» o quelcom similar.

6 El problema del vers

Ni la traduccid de Ros ni la de Sabaté segueixen estrictament I'ortodoxia de 'hexametre
catala, pero alhora totes dues ens remeten d’alguna manera a la tradicio6 anterior. Totes dues,
necessariament, cauen en una certa artificiositat inherent al trasllat d’'una forma poetica
d’una llengua a una altra. Totes dues, en diferent mesura i per procediments diferents,
renuncien a la reproduccio estricta de ’hexametre classic, i per tant, abandonen la imitacio
gairebé arqueologica de la forma del vers grec. A partir d’aqui, els camins divergeixen.
Montserrat Ros fa un experiment prou interessant. Malgrat que tradueixi en prosa —com
de fet s’Than traduit tantes Iliades en tantes llengiies, també en catala—, malda per reproduir
en el seu text, de manera no sistematica, el ritme dactilic que és la base de 'hexametre
grec. Al contrari de traduccions com la castellana d’Emilio Crespo, que conserva la forma
grafica del vers i, per tant, posen de relleu que es tracta d’'un poema, encara que aquest no
tingui una veritable forma meétrica,* la versié de Ros no esta presentada com un poema
pero conserva parcialment una de les caracteristiques d’aquest, per a qui pugui percebre-la.
Creus 2019a observa que en la traduccio de Ros el final de periode coincideix sovint amb
la clausula heroica.®! Es tracta d’'un procediment interessant, en tant que una estructura
ritmica que en 'original sol marcar final de vers indica aqui el final de periode sintactic.
Aixi, el text compost per Ros evoca el funcionament del vers original, sense reproduir-lo.
De la mateixa manera, manté en la mesura del possible una traduccié unica per a
les diferents formules de qué es compon l'estil homeéric. Aixo sembla que hauria de ser
una exigeéncia ben bhasica: si el text original expressa quelcom sempre amb les mateixes
paraules, el text d’arribada hauria de fer igual. Pero a part que aixo no sigui sempre possible

30 Portulas, en el seu proleg a la Iliada de Montserrat Ros, p. 19, fa notar que aquesta és ’'opcié dels que
ell anomena «lectors reals» dels textos classics. Ara bé, és cert que pel context sembla que es refereix als
estudiants universitaris, per als quals, sens dubte, una traduccié d’aquesta mena amb el text original acarat
és el mitja ideal per facilitar (a vegades excessivament) la traduccié. D’altra banda, és cert que en un context
en qué gairebé ningu no té oida per a reconeixer versos aquesta és una manera eficag de «fer sentir» que
s’esta llegint un poema, i fins i tot de mantenir-ne I’estructura almenys en part.

31 Curiosament, Oliva 1988 p. 95 subratlla que I'tinic element de 'hexametre catala que el lector
desconeixedor de la metrica classica pot reconéixer com a ritmic és justament aquesta cadéncia final.
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ni tingui la mateixa importancia, hem de recordar que I’estil formulari de ’original homeéric
ila seva continuada repeticid d’expressions, grups de paraules i fins i tot paraules isolades
dins de posicions determinades dins del vers no és una mera repeticié que destaqui dins
d’un text «normal», siné que ben al contrari, I’estil formulari es troba en la base mateixa
de la constitucio del text, com un teixit de Leitmotiven sense el qual no podria adquirir
la forma que li és propia. Per aixd mateix el seu trasllat en traducci6 no és una qiiestié
banal. Una traduccié en prosa d’Homer apropa el text als nostres habits de lectura, pero
alhora la reiteracio de formules fa que aquesta prosa torni a allunyar-se’n. El traductor ha
d’elegir que vol ressaltar, i no hi ha dubte que una traduccié acurada de les férmules com
a formules contribueix a fer pales que la Iliada no entra dins dels motlles textuals a qué en
general estem acostumats.*

La Iliada de Pau Sabaté si que esta composta en hexametres, perd mitjancant el
procediment flexibilitzador d’afegir una anacrusi d’una, o fins i tot de dues sillabes, cada
cop que el traductor ho considera convenient. Entenem que el resultat és bo i funciona, per
bé que evita un dels principals reptes de I’hexametre ribia: comencar cada vers amb una
sillaba tonica, o que almenys pugui fer el paper de tonica, quelcom dificil d’aconseguir en
catala. Precisament perqueé aix0 pressuposa una certa violéncia sobre el llenguatge, és una
de les caracteristiques que individualitzen aquest vers.

La transposicié d’'una forma poética d’'una llengua a una altra no és mai una tasca
senzilla. Pot donar-se en nivells molt diferents, segons quines siguin la llengua origen i la
meta. Pensem, en un extrem, en la traduccié d’un sonet italia al catala. Tenim dues llengtes
semblants, amb una forma meétrica que funciona de manera similar en totes dues. Podem
plantejar-nos si I’adaptacié meétrica ens fara perdre contingut de I’original, si és preferible
una traduccio en prosa, etc. Ara bé, és ben clar que en tots dos casos ens les havem amb la
transposicié d’un conjunt de rimes i accents que funcionen de manera similar en totes dues
llengiies. En l'altre extrem, suposem que volem traduir al catala poemes xinesos classics.
Les caracteristiques, tant de la llengua xinesa classica com de les formes metriques que s’hi
usen, impedeixen tota veritable transposicié d’aquestes a una llengua romanica.*

El vers del grec antic es trobaria en un terreny intermedi. S’estructura entorn de la
quantitat sillabica i les pauses, i la seva transposicié al catala, ho diem de bell nou, és molt
artificiosa. El ritme s’estructura sobre un unic principi basic, la quantitat sillabica, que
substituim per ’accentuaci6 de mot o (si escau) de frase. La legitimitat d’aquesta operacio
pot ser discutida des de molts punts de vista i defensada des de molts d’altres, pero és prou
obvi que estem fent: una operacio d’abstraccio per la qual entenem que el ritme sillabic del
grec antic queda recollit d’alguna manera en el ritme accentual del catala. Podem apreciar
aquesta operacié pels seus valors estetics intrinsecs —que sens dubte en té, quan els

32 Martinez Garcia 2001 fa notar que la versio castellana de Bergua elimina en part férmules i epitets: «la
sensacion que deja es la de que Bergua arregla o acomoda la de Segald a sus propios criterios para convertir la
obra en una novela». Suposem que aquest podria ser un exemple de traduccié domesticadora, sense arribar
a caure en la mera adaptacio.

33 Una bona exposicid de la métrica del xinés classic es troba a Cheng 1977.
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resultats sén bons—, podem buscar suport teoric per defensar que hi ha un ritme subjacent
que és el mateix,** pero els fets basics son els que son.

En general la discussié gira entorn de la «naturalitat» d’aquest vers. Es una discussié
interessant, sens dubte, per bé que hem de tenir present que I’apreciacié del vers per se es
produira només en una minoria de lectors. Dins el sistema del grec antic ’hexametre indica
que aquell text que estem llegint és épic, que es tracta d’épica. En canvi, el lector catala no
identifica espontaniament ’hexametre amb el genere epic. Perd no ens enganyem: per al
lector culte mitja de la Catalunya actual, un hexametre no és un objecte immediatament
recognoscible, pero un alexandri tampoc.* I si ho prenem en la direccié contraria: el
lector que tingui la sort de poder gaudir d’'un alexandri qua alexandri, probablement
també gaudira d’un hexametre, o tindra interes suficient per aprendre a gaudir-ne. Aixi
doncs, 'esquema metric es transforma en un significant sense significat, que de fet molts
lectors moderns no identificaran ni tan sols com a significant. En el millor dels casos, en un
marcador de literarietat, que el lector omplira de contingut mitjancant lectures alienes al
poema mateix.

Ara bé, aix0 ultim, que a vegades ha estat criticat, no ens sembla malament. L'us de
I'hexametre en la traduccid de la Iliada té un valor intrinsec com a experiment literari, o
ras i curt, com a creacid poética, i només per aixo paga la pena. En molt bona mesura, el
valor que tindra 1’as del vers hexameétric per a la majoria de lectors sera, per dir-ho aixi,
arqueologic, i hi arribaran a través dels coneixements afegits que els permetran de gaudir
del poema: sabran que el ritme d’aquells versos evoca, d’'una manera o una altra, el de
Poriginal homeric, i aix0 en si mateix tindra un valor en l'acte de lectura, encara que la
majoria dels lectors no puguin contrastar de veritat aquestes estructures métriques amb les
que sén propies de la tradicio catalana.

De totes maneres, és perfectament possible de defensar la transposicié de formes
metriques d’una llengua a una altra des d’un punt de vista diferent, problematic, pero que no
podem deixar de banda. Com deia Manuel de Montoliu: «[I’hexametre classic] en la llengua
poetica dels classics grecs i llatins constitueix una unitat no sols ritmica sing estilistica,
que tot traductor sensible a la beutat del seu original ha de tenir recanca d’esquarterar i
destruir».** Adonem-nos que aqui no estem parlant només d’un ritme percebut qua ritme,
sind d’'una correspondéncia entre les unitats discursives de l’original i les de la traduccio.
Almenys des d’aquest punt de vista, la transposicié d’un ritme quantitatiu a un d’accentual
pren un altre sentit: ja no es tracta de fer sentir amb ’'oida el ritme de l’original, sind
d’aconseguir que el text meta reprodueixi unes determinades estructures discursives.

34 Cf.la complexa analisi a Fabb 1997 i a Fabb i Halle 2008.

35 Cf. Oliva 1988, 93. No pretenem invalidar les afirmacions d’Oliva, que de fet entén molt més que
nosaltres en aquestes quiestions, pero si donar-los una dimensié diferent. Tomas Bellpuig (1926, 399) parla
de la necessitat d’'una «llarga i penosa reeducaci6 d’oida» prévia al gaudi dels metres classics en catala.
Obviament provenia d’un sistema educatiu molt diferent del nostre.

36 Montoliu 1918 p. 77, que citem via Medina 1978.
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No cal dir que aquest punt de vista és igualment discutible i implica un parti pris: suposar
que, pel fet que el text d’arribada reprodueixi un sistema de sillabes marcades, pauses, etc.,
la forma que prendra el discurs tindra una afinitat efectiva amb la de l’original. Es un tema
summament complex que no resoldrem ara, pero que podem exemplificar amb un dels
passatges que ja hem citat. Veiem com, d’un mateix passatge grec (11.281-2), Ros en feia «Els
banyava el pit la bava que els queia per la boca, i duien el ventre esquitxat de pols mentre
s’enduien lluny de la batalla el sobira, mig cruixit», i Pau Sabaté «Els queia bromera pel pit i
s’empolsegaven per sota/ quan portaven el rei ferit ben lluny del camp de batalla». Podem dir
moltes coses a favor i en contra tant d'una traduccié com de 'altra, pero hi ha quelcom que
ésindubtable: el text de Ros, en prosa, perd la concentracio de I'original, mentre que podem
entendre que I'expressiva concisid del de Sabaté es deu, almenys en part, a la voluntat de
reproduir ’esquema hexametric. Adonem-nos que, encara que la traduccio de Ros segueixi
un ritme dactilic —el passatge que citem aqui no n’és el millor exemple—, ’efecte de que
estem parlant ara no ve donat simplement pel ritme, que també hi seria encara que d’un
hexametre original en féssim tres.?” Aixi, les dues traduccions actuen d’acord amb principis
diferents. Si admetem que el ritme dactilic és quelcom que de veritat es pot traslladar d’'una
llengua en que el ritme ve marcat per la quantitat sillabica a una altra en queé gira entorn
de I’accent d’intensitat, podem dir que la traduccié de Ros —dins dels limits que li imposa la
asistematicitat en el ritme, el fet que sigui prosa— cerca de reproduir el mer ritme sonor de
Poriginal, mentre que la de Sabaté, en traslladar la Iliada hexametre per hexametre —per
bé que transformi aquest vers en una cosa una mica diferent, adaptada a la prosodia del
catala— tendeix a reproduir també en un altre pla 'organitzaci6 discursiva de l'original.

7 Conclusions

Sapir 1921, cap. 11 desenvolupa una hipotesi sobre la literarietat que potser no podriem
defensar en el marc de la Lingiiistica i dels Estudis Literaris actuals, pero que de tota manera
resulta encara suggestiva: que en l’obra literaria hi ha un pla d’articulacié més profund,
relativament independent de la llengua que s’usi en cada cas, i que es pot conservar en la
traducci, i un altre de més superficial, lligat a les peculiaritats formals de I'idioma en que
estigui escrita I’'obra. A partir d’aqui, entenia que les obres literaries en que el primer pla
d’articulacié té més pes aguanten millor la traduccid, i posava com a exemple Shakespeare,
mentre que aquelles que aconsegueixen el seu efecte a través dels trets formals
immediatament perceptibles de I'idioma de queé es tracti son molt més dificils de traduir,
iles exemplificava amb Swinburne. Ho illustrava amb un exemple musical: les fugues de

37 En general, Ros tendeix a afegir paraules al text, més que no pas restar-ne, a fi de clarificar-lo i
eliminar ambiguitats. No ens sembla malament, per bé que incorri en errors puntuals de traduccio com els
que indica Creus 2019a. Estaria bé que en una edici6 futura es corregissin, ni que fos amb una nota que en
deixi constancia.
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Bach sén una obra mestra en un pla estructural que retrobarem amb independéncia de
Iinstrument que executi 'obra, mentre que una polonesa de Chopin no pot dissociar-se de
la impressio sensorial que ens produeix la sonoritat del piano.

Es aixi, realment? Podriem trobar molts arguments a favor o en contra, perd probablement
el nostre coneixement del funcionament del llenguatge encara no ens permet de dir-ho amb
certitud. Adonem-nos, en qualsevol cas —i I’exemple de Shakespeare ho fa ben pales—
que Sapir no parlava d’obres en queé la forma lingtistica sigui més o menys treballada,
sind d’obres que poden tenir una forma linguistica molt elaborada i, per sota d’aquesta,
unes estructures més profundes —Sapir parla de intuitive record of experience—%que es
conserven millor en una traduccio.

En qualsevol cas, els poemes homerics es trobarien indubtablement entre aquestes
ultimes. En la Iliada i 'Odissea trobem dos poemes d’una llargaria considerable que, en
una traducci6 realitzada amb una minima competéncia, preserven sempre alguna mesura
de l'interes i el vigor narratiu de I’original. En aquest sentit, la tasca realitzada, cadascun a
la seva manera, per Montserrat Ros i Pau Sabaté és agraida, si més no. Per bé que voldriem
evitar afirmacions generiques, i en definitiva indemostrables, del tipus «la Iliada capta
la imaginacio del lector de qualsevol epoca» —podem estar-ne segurs?—, és ben cert que
el material mateix amb que treballen gairebé garanteix que el text final conservi un cert
atractiu.®®

Pero alhora, un treball serids de traduccio de la Iliada a una llengua moderna pressuposa
sempre una tasca ingent, pels motius que hem anat indicant. Segurament és molt més facil
d’aconseguir una traducci6 atractiva per al lector modern de la Iliada o ’Odissea que d’una
tragedia d’Euripides o dels fragments d’un liric grec arcaic, potser amb alguna excepcié com
Safo de Lesbos.

Pero els problemes de fons son els mateixos, i fins i tot més aguts encara, en tant que
sabem encara menys sobre com funcionava el poema en el seu context immediat. Una
traduccio senzilla de la Iliada en una prosa descolorida déna més bon resultat —fins i tot
si aquest resultat no ens agrada— que una versi6 analoga de I'Orestea d’Esquil. Una labor
de traducci6 seriosa de la Iliada, conscient de les dificultats inherents a aquesta tasca, és
extremament dificil. Podem concloure que tant Montserrat Ros com Pau Sabaté, cadascun a
la seva manera, han estat a ’alcada de la tasca que s’havien proposat i que les seves Iliades
no son simples traduccions mecaniques. Totes dues parteixen d’una proposta coherent
d’interpretacio del text d’origen i forneixen un magnific text d’arribada, que ens ofereix
una nova mirada sobre el poema d’Homer.

38 Sapir 1921, 106.
39 Obviament hi ha, o pot haver-hi, traduccions simplement illegibles. Pero ara pensem només en
traduccions realitzades amb una minima competencia.

ANUARI TRILCAT 10 (2020-2021) [ISSN 2014-4644] [38-59]



J.J. MUSSARRA - DUES NOVES ILfADES CATALANES 58

Bibliografia

Edicio de textos antics esmentades

Allen, T. W. (ed.), Homeri Ilias, 3 vols. Oxford: Oxford University Press, 1931.
Erbse, H., Scholia Graeca in Homerti Iliadem, 7 vols. Berlin: De Gruyter, 1969-88.

Traduccions catalanes de la Iliada esmentades

Homer, Iliada, trad. Manuel Balasch i Recort. Barcelona: Selecta, 1971.
Homer, Iliada, trad. Miquel Peix i Crespi. Barcelona: Alpha, 1978.

Homer, Iliada, trad. Joan Alberich i Mariné. Barcelona: La Magrana, 1996.
Homer, Iliada, trad. Manuel Balasch i Recort. Barcelona: Proa, 1997.
Homer, Iliada, trad. Montserrat Ros i Ribas. Martorell: Adesiara, 2019.
Homer, Iliada, trad. Pau Sabaté i Marqués. Barcelona: Alpha, 2019.

Traduccions castellanes de la Iliada esmentades

Homero, Iliada, trad. Jorge Bergua Cavero. Madrid: Ediciones Ibéricas, 1943.
Homero, Iliada, trad. Francisco Sanz Franco. Barcelona: Avesta, 1971.
Homero, Iliada, trad. Emilio Crespo Gliemes. Madrid: Gredos, 1991.
Homero, Iliada, trad. Agustin Garcia Calvo. Zamora: Lucina, 1995.

Referéncies bibliografiques

Alberich, J., Morera, J., Ros, M., La transcripcié dels noms propis grecs i llatins. Barcelona:
Enciclopédia Catalana, 1993.

Badell, H., ressenya d’«Homer, Iliada. Proleg de Jaume Portulas. Introduccié de Francesc J.
Cuartero. Traduccié de Montserrat Ros. Notes a la traducci6 i index de noms propis a cura
de Joan Alberich. Martorell: Adesiara, 2019. 1.164 pp.», Anuari TRILCAT [en linia], num.
9,2019, pp. 133-40.

Bellpuig, T., «La possibilitat d’imitacié de les formes meétriques classiques en catala», La
Paraula Cristiana, nam. 17, 1926, p. 399.

Brown, H. P., «<A Pragmatic and Sociolinguistic Account of Aawpdvie in Early Greek Epic», a
Greek, Roman, and Byzantine Studies, nam. 51, 2011, pp. 498-528.

Cheng, F., L’Ecriture poétique chinoise. Paris: Editions du Seuil, 1977.

Creus, E., «La ira d’Aquilles canta de nou», 11 2, La lectora: revista digital de critica literaria,
2019a: http://lalectora.cat/2019/11/19/la-ira-daquilles-canta-de-nou/ i http://lalectora.
cat/2019/11/26/1a-ira-daquilles-canta-de-nou-2/

Creus, E., «<Homer per a uns felicos molts», a La lectora: revista digital de critica literaria,
2019b: http://1alectora.cat/2019/12/03/3651/

Fabb, N., Linguistics and Literature: Language in the Verbal Arts of the World. Oxford:
Blackwell, 1997.

Fabb, N. i Halle, M., Meter in Poetry: A New Theory. Cambridge: Cambridge University Press,
2008.

ANUARI TRILCAT 10 (2020-2021) [ISSN 2014-4644] [38-59]



J.J. MUSSARRA - DUES NOVES ILfADES CATALANES 59

Kirk, G. S. (ed.), The Iliad: A Commentary, 6 vols. Cambridge: Cambridge University Press,
1985-1993.

Martinez Garcia, O., «<Hermes, el dios que envejece. Un ejemplo: la Iliada», Hermeneus, num.
3,2001, pp. 211-235.

Medina, J., «L’hexametre i el distic elegiac en la poesia catalana», Els Marges: revista de
llengua i literatura, num. 14, 1978, pp. 3-30

Montoliu, M. de, ressenya de La Eneida, traduccié de mossén Lloren¢ Riber (Barcelona:
Editorial Catalana, MCMXVIII), La Revista, num. 59, 1918, pp. 77-78.

Mussarra, J. J., «A proposit de la Iliada de Conrad Roure». Dins: Garcia, I, Sanz, D., Zaboklicka,
B. (eds.), Traduccid indirecta en la literatura catalana. V Simposi sobre traduccio i recepcio
en la literatura catalana contemporania. Lleida: Punctum, 2014, pp. 35-56.

Oliva, S., Introduccio a la métrica. Barcelona: Quaderns Crema, 1988.

Parcerisas, F., Traduccid, edicid, ideologia. Aspectes sociologics de les traduccions de la
«Biblia» i U'«Odissea» al catala. Vic: Eumo, 2009.

Portulas, J., Introduccio a la lliada: Homer, entre la historia i la llegenda. Barcelona: Fundacid
Bernat Metge, 2008.

Puigtobella, B., «<La veu dels déus ila llengua dels mortals», en la revista digital Nuvol, 2019:
https://www.nuvol.com/llibres/veu-dels-deus-llengua-mortals-67454

Sapir, E., Language: An Introduction to the Study of Speech. Nova York: Harcourt, Brace, 1921.

Venuti, L., The Translator’s Invisibility: A History of Translation. Londres i Nova York:
Routledge, 1995.

Venuti, L., The Scandals of Translation: Towards an Ethics of Difference, Londres i Nova York:
Routledge, 1998.

ANUARI TRILCAT 10 (2020-2021) [ISSN 2014-4644] [38-59]



