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Proleg

A Porigen, Pequip de treball que ha elaborat els Dossiers de Llengug
Catalana (1, I1, 1I1) era Compost de tres persones, una de [eg quals —g]
professor Salvador Grijalvo—, DCT 1aons estrictament d’incompatibilitat
académica, hagué d’abandonar-lo al llarg del primer trimesire,

La fita que hom ha mirar d’assolir amb 1y confeccip d’aquests tres

Dossiers de lengua ha estat tothora intentar donar un Suport practic als
coneixements tedrics que, d’acord amp els tres Programes de llengua catg-

—a cura de Concepcio Ciuraneta ; Virgili.

Finalment, cal dir que, atas el caracter essencialment experimental dels
fres treballs, qualsevol tipus de critica raonada Sera necessari i, dongs,
benvingut,

Concepcio Ciuraneta Lluis Urpineli



Notes dels autors

1. Els textos Jiteraris inclosos €1l aquest Dossier son tots viables avui dia
per al public que desitgi adquirir-ne Pobra en qué han estat publicats.
2. Quant a les biografies dels autors dels dits textos cal dir que han estat
reproduides del DLC (Barcelona, nov. 1979, Edicions 62), per bé que
com és obvi, de vegades han estat actualitzades pels membres de I’equip

de treball de P1CE.



JOSEP-VICEN C FOIX

Nasqué aj barri de Sarrid, a Barcelona, el 1893, Poeta j assagista,

€ nissaga de Pastors, continya el negoci familiar amp qué ¢ sey pare
s’establi a Sarria. Després dej batxillerat, Cnceta estudis de dret, ina-
cabats, Incorporat e} 1917 a «Lg Revistay, P’any Seglient dirigi els dos
darrers mimeros de «Trossosy. Membre de la Junta de la Penya de I’Aire,
col-labora g «Terramar, (1919-20), «Monitory ( 1921-23), «Accip Catalanay
—butlleti que dirigi e] 1922 «L’Amic de les Argsy (1926-29), ; «Re-
vista de Poesiay (1925). Fou redactor de «Quaderns de Poesiay (1935—36)
I director dels cinc nimeros de la tercera €poca de «Revista de Cata-
Iunyay (1934) i, fing al 1936, de I3 plana literaria didria de «J 5 Publi-
citaty, Representé (1933) el PEN Club catala g Congrés de Dubrovm'k
(Eslovénia). Després de 1a guerra d’Espanya, col-labora g «Dau al Sety,
«Poesiay, «Ariely j «Serra d’Qry, Assisti als congressos de poesia de Sego-

el Premj d’Honor de les Lletres Catalanes, ’obra assagistica de Foix
compren Revolucig Catalanistg (1 934), en col-laboracig amb Josep Carbo-
nell, i els recuijs d’articles s Hloms lransparents (1969) i Moys i maons ¢ g
cascu ef sey (1971), aquest darrer exclusivamen;y sobre temes d’arquitectura

i revistes, Foix és autor també d’yp dietari de memories personals, ypga

mostra del qua] ha ¢€stat publicadg amb ¢l tito] de Cralans de 1918 (1 965).
Estretament Higat al mén de les arts plastiques, bresenta les primereg €Xpo-

(1973)—, dos grans blocs diferenciags. D’un costat, sis volums de proses poé-
tiques —CGertrudis (1977, kR TU ( 1932), Des «Diari 1918, (1956), 1. ‘estrelia
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d’en Perris (1963), Darrer comunicat (1970)1 Tocant a md... (1972)— que per-
tanyen a un cicle unitari, encara inacabat: €l Diari 1918; de I’altre, cinc
llibres en vers __Sol, i de dol (1947), Les irreals omegues (1948), On he
deixat les claus... (1953), Onze Nadals i un Cap d’Any (1960} i Desa aquests
jlibres al calaix de baix (1964, primera edicio dins les Obres poétiques de
I’autor). El 1974 els llibres en vers foren reunits novament €fn un volum on
s’ afegiren peces esparses. 1-€s Proses del cicle Diari 1918 exposen, N forma
parrativa, €l dubte del poeta sobre la seva identitat, [’esvaniment d’una
individualitat il-lusoria o, per emprar P expressio de Gabriel Ferrater, una
«crisi de la idea de personalitat». E! desdoblament, Pescamoteig, 1a substi-
tucid, els desplagaments dels materials plastics i visuals son, en un mon
d’aparences sotmeses & mutacions constants, metafores del debat metafisic
del poeta enfront de I’univers visible. La por de I’anorreament, la viva
consciéncia de Phostilitat irreductible de V'extern —_manifestada en forma
particular en la reaparicio del tema de {’empetitiment— ’hi troben cONNEXes
amb el motiu de la intercomunicacic’) entre ¢l mon natural i el mon dels
objectes artificials creats per P’home, amb I’animisme dels elements de 1a
naturalesa, que arriba a la personificaci(), i amb una accio frenética que
posa en moviment una multitud de personatges, extravagants o trets de la
vida quotidiana i estrafets, que semblen conjurar-se per posar paranys al
protagonista. L’erotisme §’hi planteja en uns termes de violéncia i €s presenta
com una manifestacio meés de laccid de les forces negatives, encarnada
en la personalitat poderosa i cruel del mite de Gertrudis. En els volumns
publicats després de la guerra la narracié domina sobre la pura successio
Jd’imatges que havia caracteritzat GertrudisiKR TU, isovint el poeta hirecorre
a la parabola. D’una marnera progressiva, el tema central dels 0ltims Uibres
de la série esdeve la condicio del poeta €n el moén contemporani en tant
que portaveu de la imaginacio i {a revolta individualista. Sol, i de dol,
col-leccid de setanta sonets inspirats, quant 2 Pexpressio, €n els classics
catalans i italians, €5 divideix en cine seccions. Les dues primeres, de to greu
i meditatiu, constitueixen una reflexio sobre els impulsos contradictoris gue
entren en conflicte dins P’anim del poeta, i sobre I'enigma de la percepcio,
i comporten també una afirmacio d’arrelament en el propi pais, vist alhora
amb una severa perspectiva critica. La tercera secci6 aplega sonets amorosos
d’inspiracio neoplatonica. Les seccions quarta { cinquena exposen en clau
anécdotes de joventut en un to d’exaltacid dionisiaca, amb un llenguatge
abarrocat 1 ric €n jocs fonics. La darrera seccid €s constituida per un grup
de sonets de dialeg amb una divinitat que encarnd I’absolut, eiX de la
recerca metafisica d’un sentit ideal del mon que sosté el libre. Les irreals
omegues, compost de tretze extensos poemes en vers lliure sobre el patrd.
de "alexandri i el decasil-1ab, €s el llibre de Foix que ha ofert més problemes
de lectura a la critica. Tot emprant procediments &’amplificacio i perifrasi
metaforica, el poeta hi ofereix una visi6 de determinats temes col-lectius (els
comengaments de la guerra d’EBspanya, al poema inicial; els Fets d’Octubre
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de 1934, al poema cinqué; o la COntraposicio entre el passat de Catalunya
1 el seu present, al poema que clou el volum) o bé situa en un pla transcen-
dent, i en fa el centre d’una interrogacid, certes experiéncies de la vida per-
sonal. El desplegament d’imatgeria i la savia retorica apropen el Foix de
Les irreals omegues, més que no pas al superrealisme, a la tradicio de
poesia obscura que va de Licofrs a Maurice Scéve o de Goéngora a Ma-
llarmé. La resta de la produccié en vers de Foix pot ésser dividida en tres
grups, que coexisteixen en una proporcio desigual al llarg dels altres tres
llibres de I'autor. D’un costat, una serie de poemes —els quals dominen
d’una manera gairebé exclusiva Onze Nadals i un Cap d’Any— que, bo
I mantenint la preséncia dels temes j els procediments caracteristics del
poeta, es distingeixen per la seva recreacio estilitzada de la poesia popular;
de I’altre, un nucli prou extens continua ¢l planteig de Les irreals omegues,
finalment, un nombre reduit de composicions escrites entre 1928 | 193] 1
recollides a Desa aquests llibres al calgix de baix representen la zona de la
lirica foixiana més afi a estricte automatisme superrealista. La dedicacié
de Foix al periodisme i el silenci posterior d’en¢a que no li fou possible de
fer-lo continuadament en catala, els tiratges reduits, la publicacié tardana
de molts dels seus textos (hi ha poemes de 1918 no recollits en llibre fins
al 1964) i, finalment, el caracter en certa manera excéntric de la poesia
foixiana en relacié amb Pestética imperant dins la literatura catalana dels
successius moments historics retardaren el coneixement i la valoracié cabdal
d’un escriptor la importancia del qual ningi, perd, no posi mai en dubte
des de ben aviat. En el moment actual, no és arriscat d’afirmar que
J. V. Foix és, amb Josep Carner i Carles Riba, un dels tres noms fona-
mentals de la poesia catalana de |a primera meitat d’aquest segle. [Pere
Gimferrer]
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KRTU (fragment)

Fou diumenge passat, a les tres de la tarda, sobre el pont del
passeig, que un embriac occi una dona per amor d’una rosa que
Phomicida abandona damunt el toll de sang. Ja el diumenge abans
hom havia assenyalat un fet idéntic al mateix indret i a la mateixa
hora. Pressento per a avui un crim equivalent. Em cal, doncs,
advertit el taverner i avisar la policia. Pero, Déu meu, ;i si fos jo
I’assassi? Vet aci el meu got vessant de vi, el carmi dels teus lavis,
del teu, si del teu sexe, reflectit dins la térbola beguda roja.
Aboqueu més vi, Rafel!, son dos quarts de tres; al pont del passeig
hi ha una dona amb una rosa a la ma i el meu coltell &s fi com
I’aresta d’un estel.



1.

EXERCICIS

Relacio fono]ogia-ortografia.

1.1.

1.2.

1.3.

1.4.

L’accent diacritic:

Analitzeu tots els monosil-labs del text ; indiqueu per qué al-
guns duen accent. Ajxj mateix, digueu tors els significats que
poden tenir els mots monosil-labs seggients:

«Sin, «sin, «sénx», «sony,

Analisj fonética;

a) Transcriviy fonéticament ¢ fragment del Poema compres
entre els mots «fouy j «sangy,

b) Classifiquey (ots els sons sibil-lants que el poema conté,
ates el context en queé apareixen.

¢) Analitzey fonéticament j semanticament el mMots «pres-

Sentox (1.5) i «presentoy.

B/V en al Romaniga,

En el fragment de) boema comprés entre Pexpressié «vet aci»
fins al final, digueu quina al-literacio vocadlica més important
hi ha,
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2. Lexicologia.
2.1. Formacié de paraules:
a) Indiqueu quins mots d’aquest pocma han estat formats mit-
jancant prefixos i sufixos 1 després analitzeu-ne el mot ra-

dical.

b) Cerqueu mots del poema el significat dels quals varii se-
gons que duguin o no duguin prefix.

57, Cergueu tots els arcaismes continguts en el poema en prosa
que estem treballant.

3. Etimologia.

a) Indiqueu {retimologia de tots els cultismes 1 arcaismes que hagiu
trobal en aguest poema.

b) Digueu quina relacio etimologica hi ha entre els mots woecir» 1
«homicida».

¢y Cerqueu, aixi mateix, 'etimologia dels mots «erimy» i «assasi».

4. Sinonimia i antonimia:

a) Cerqueu tots els sindonims dels mots segiients {enint tothora

present el context en que apareixen dins €l poema: «embriac»,

«homicida», «toll», «assenyalai», «homy», «indret», wcrim»,
«equivalent», «caly, «coltelly, «esteln.

b) Digueu si els mots de ’apartat a) tencn cap sindonim dins el mateix
text que analitzeu.

¢) Digueu els punts de contacte que, des dels punts de vista semantic
i d’1is, tenen els MOts: «sobren (1.1)1 «damunt» (1.3).

5. Morfosintaxi.

5.1, Formes verbals:
a) Cerqueu tots els perfets simples que hi ha en aquest poema
en prosa i tot seguit transformeu-1os €n perfet perifrastic.
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10.

5.2. Locucions i maneres de dir:
a) Analitzeu la locucié «vet aciy.

b) Cerqueu casos paral-lels al de apartat a) i indiqueu-ne tots
els sindnims.

¢) En el poema hi ha dues expressions horaries, Transcriviu-ne
les segiients:
6:07, 21:45, 16:28, 13:00i 11:57.
Sintaxi,

6.1. Valors de «que»:

a) Digueu quin és el valor dels dos mots «que» que hi ha a la
segona linia del text,

b} Indiqueu altres valors de «que» i feu-ne frases,

6.2. Analitzeu sintacticament el fragment comprés entre «Peroy i
«rojan.

Figures retoriques:

Cerqueu totes les metafores j comparances del text i tot seguit for-
meu-ne dues de noves.

Simbologia.

a) Cerqueu el significat dels simbols seglients: «viy, «rojax, «coltelly,
«crimy, atés el context del poema,

b) Digueu quins mots del text s’hj relacionen.

Nivells de llenguatge.

Transformeu aquest PO€ma €n prosa en prosa periodistica.
Composicio.

Descriviu, emprant al maxim el llenguatge de les novel.les policiaques,

un crim.

13



MARIUS TORRES

Nasqué a Lleida I'any 1910. Poeta. Estudia la carrera de medici-
na i, acabada aquesta, feu un viatge per Franca i Italia que deixa rastre
en la seva poesia. Exerci poc temps & Lleida ja que ben aviat, any 1935,
caigué malalt de tuberculosi i ingressa al sanatori, on havia de morir anys
després. Era fill d’Humbert Torres, metge, diputat per I'esquerra catalana i
partidari convengut de la metempsicosi, que dedica bona part de les seves
activitats a introduir les idees cientifiques de Bozzano, Richet i Flammarion.
1La influéncia paterna fou decisivaen Marius Torres. Aquestes dues columnes,
la de la catalanitat i la que fa referéncia a ’esperit, entés com.un €ns perdu-
rable i fenomeénic, suporten tota la seva filosofia i informen la seva poesia.
La seva obra es mou entre la realitat i el sommi, entre la vida 1 les altres
vides, entre el dolor i 'esperanca, entre la tenebra i la llum. La placidesa
de la seva poesia només té sentit explicant-la per una gran seguretat en un
retrobament fisic, per una gran subtilitat en la percepcio d’alld que és dificil
de percebre. Tot aixo recobert amb una vestimenta d’exquisida musicalitat,
d’una artificiositat en certa manera decadent, perd sempre ben continguda.
Molt rigorés formalment, assaja formes clasigues com el sonet, perd, en ge-
neral, es Iliurd a una Amplia gamma de provaturas estrofiques. L’any 1947
la seva obra, fins aleshores inédita, fou editada a Coyoacan (Méxic) a cura
de Joan Sales i dins la col-lecié «Quaderns d’Exili». D’aleshores enca s’ha
reeditat quatre vegades més a Barcelona, amb successives aportacions in¢-
dites, principalment algun conte i cartes. Cal recordar també I’impressionant
testimoniatge de Joan Sales, Cartes a Marius Torres (1976), que recull un
bon nombre ¢’epistoles del i al poeta. Mori al Sanatori de Puigdolena,
a Sant Quirze Safaja, I'any 1942. [Joan Colomines i Puig]
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CANCO A MAHALTA

Corren les nostres animes com dos rius paral-lels,

Fem el mateix camisota els mateixos cels,

No podemacostar les nostres vides calmes:

cutreelsdos hi haung terrade xiprerside palmes,

Enels meandres, grocs de lliris, verds de pau,
sento, com siem seguis, el teu batec suau

iescoltolatevy aigua, tremolosa i amiga,
delafontalamar ~—lanostra patria antiga-— .

15
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EXERCICIS

Fonética i fonologia.

1.1. Les consonants anomenades liquides son la base fonetica del
poema que treballem: cerqueu-les totes i digueu per qué les
empra el poeta en aqguest poema.

1.2. Transcriviu foneticament la primera estrofa del poema.

1.3, La ecla geminada: a partir del model «paral-lels» (1,1), mireu
de fer una llista de mots que continguin ela geminada que no
sigui producte d’una derivacié i una altra de mots amb ela
geminada formats per derivacio (Ex.: ombra, ombrel-la).

Lexicologia.

2.1. Sinonims i Antonims.

Cerqueu tots els sinonims 1 antonims dels mots segilents, ates el
conlext en queé apareixen: «calmesy, «COIrremny, «paral-lels»,
«acostar-se», «anhels», «pauw».

2.2. Derivacio.

Cerqueu tots ¢l derivats dels mots segiients: «meandre», «riuy,
«aigua», «man.
Métrica

Mesureu els versos del poema i digueu després sobre quina mena de
vers és construit.



4.

Simbologia,
Cerqueu el simbol dels mots seglients i digueu quin paper tenen en ef

poema: «aiguay, «Inar», «groc», «xiprersy, «llirisy, «palmesy,
«wverd».

Comprensi6 del text,
Tot el poema constitueix una al-legoria.
3.1.  Definiu aquesta figura retorica,

5.2. Expliqueu en un maxim de 100 ratlles e significat al-legoric
del poema.

17



ORIOL PI DE CABANYES

Ha nascut I'any 1950 a Vilanova i la Geltru. Novel-lista, narrador i critic.
Llicenciat en Lletres per la Universitat Autonoma de Barcelona i professor
del Col-legi Universitari de Tarragona. Amb estudis historics 1 reportatges
obtingué diversos premis: als Jocs Florals de exili, a 'lEC, etc. Ha col-labo-
rat a «Serra d’Or», «Oriflama», «Tarot de Quinze» i, com a critic literari, al
diari «Avui». Es autor, amb Guillem-Jordi Graells, de La generacio literdria
dels 70 (1971) i prologuista i editor d’Episodis populars catalans (1974)
de J. Pons i Massaveu i del recull Qué va dir Andreu Nin? (1978). Ha
publicat tres novel-les: Oferiu flors als rebels que fracassaren (1973)
_premi Prudenci Bertrana 1972—, També les formigues, Dylan, algun
dia ploraran de solitud (1976) i Esquingalls d’una bandera (1977), que
tradueixen el mon i la problematica de la joventut actual, en una destruccio
progressiva de les formes novel-listiques. Te, també, el recull de narracions
Novenari d’animes (1978), de factura i tematica tradicionals [Maria
Campillo}

18
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LLIBRE D‘HORES (Fragment)

endres, 27 de gener de 1978,

tomarca —el Garraf o Penedés martiim, com algl prefereix d’ano-
Menar— molt petity | erosionada, PO plana, i com yn palmell ple
de duricies. Hj bufa Ig tramuntana per aqui, vent del septentrid que
a desgrat de governg ha dut virys malignes, pensaments potser lliper.
taris... Em dic que €s curios com |a catalanitat benpensan, ha fet

amb el posit de Ig saviesa en les amfores —j els dracmes— dels
derelictes romans, i fenicis. . M’estimo sobretot la vinya, d’ajxo:
els germans Surrilla s’han avancat a rabassa mortg i n’han arrencat
els ceps... Quan m’entretinc, consirds, g imaginar Jes possibilitars
escultoriques delg torturats bracos dels rabassons apiiats g Iera de
casa veig el Mir6 de /g Masia: les arrels bep endins i a la vistal .

19
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EXERCICIS

Lexicologia

a) Expliqueu qué signifiquen les expressions i mots seguients:
«les minves de gener», «un palmell», «el gresol», «el posit», «la
gallinassa».

b) Que vol dir I'expressid: «a rabassa mortar.

1.2.

1.3.

1.4.

Etimologia

Cerquel, ajudats dels diccionaris etimologics, Porigen dels

mots seguents: «destarota», «guirigalls», «lramuniana», «tel-

haric».

Prefixacio i sufixacio: El mot radical.

a) En el fragment triat surten els mots «malaguanya» i «ben-
pensat». Doneu cinc mots que s’hagin format amb el prefix

mal- i cins més amb el prefix ben-.

b) Expliquet quin valor té el sufix -ot €0 cada cas: «timbof»,
«bruxot», «joanoh.

¢) Digueu quin €s el mot radical de les paraules: «assolellada»,
«m’entretiney, «camals», «gallinassa».

Sinonimia

a) De quina altra manera diries: «(...) la prefereix d’ano-
menar?».

b) Doneu el singular de: «virus malignes».

¢) Digueu tres mots la forma plural dels quals coincideixi amb
la singular.



2,

Morfosintaxj.

a) Separeu leg sil-labes dels mots segiients: «estiuety (1), «assolellg-
dax» (2), «fil-loxeray (6), «saviesay (14).

¢) Analitzey ejg mots relatiys Segiients j indiquey Per quins alires eg
poden substituir, posap que sigui possible:
«(...} que a desgrat de governs» (10).
«(...} el que em diyy (22).
«(...) que vaig comprars (23).
«(...) que quan s’incorporeny (23-24).

d) Substituiy Per pronoms febies cinc complements diferents que apa-
reguin en el text.

Fonética,

Composicié.

Redacteu, seguint el mode] dels dietaris, una pagina de |a vida
d’algu (120 mois),

21



MANUEL DE PEDROLO

Va néixer a I’ Aranyo l'any 1918. Prosista, poeta dramaturg 1 assagista.
La seva familia, provinent de Cervera, ha habitat des drantic el castell de
1’ Aranyo. El seu pare, Manuel de Pedrolo i d’Espona, company d’universitat
de Lluis Nicolau 4’ Olwer, fou president d' Accio Catalana de Tarrega. Pedrolo
estudia el batxillerat en aquesta ciutat i despres, a Barcelona, comenga els es-
tudis de medicina, que no prossegui. Fou mobilitzat durant la guerra civil 1
combaté dins el cos d’artilleria; després de la guerrd fou internat en un camp
de concentracio. Es casa i fixa la seva residéncia a Barcelona des det 1943.
Comenga la seva activitat literaria amb un llibre de poesia, Esser en el moén
(1949}, que revela la influéncia de P existencialisme. El tema de la mort
i els problemes de la llibertat i de la comunicacio entre els homes apareixen
amb insisténcia en la seva obra dramatica: Crumd (1958), La nostra mort de
cada dia (1958), Homes i NO (1959), Tecnica de cambra (1961), Algil «
Paltre cap de pecd (1962}, Darrerd versio per ara {1963), Situacio bis (1964)...
En aquestes obres, que defugen el plantejament realista, els personatges sOn
simbols o encarneti actituds que 'autor enfronta a situacions limit. Després
d’un llarg periode sense activitat teatral, Pedrolo torna als escenaris amb
Descens a la superficie interior (1973). Tanmateix, la seva activitat literaria
meés important ha estat sens dubte la de movel-lista. Coneixedor profund
del geénere, €N totes les seves varianis renovadores, 1 amb un gran domini
de la Ulengua, Pedrolo ha fet viatjar tots el seus personatges i totes les seves
obsessions —la seva rotunda defensa de la nacid catalana i de 1a llibertat—
per les mes diverses tecniques narratives. Dotat, perd, d’'una forta i insubor-
dinable personalitat, tot aquest bagatge esdevé plenament pedrolid. Els seus
conflictes amb la censura espanyola i la manca de poténcia de Pedicid ca-
(alana impediren que les novel-les de Pedrolo es publiquessin a mesura
que Vautor les escrivia. Aixi, son del 1952, Es vessa una §ang facil (1954) 1
Cendra per Martina (1965); del 1953, Balan¢ fins a la matinada (1963},
Avui es parla de mi (1966), Mister Chase, podeu sortir (1955) 1 L’inspector
arriba tard (1960); del 1954, Estrictament personal (1955); del 1955, Les fines-
tres s’obren de nit (1957), Una selva com la teva (1960) i Nou paims de ferra
(1971); del 1956, Introduccio a sombra (1972) 1 Cops de bec a Passadena
(1972); del 1957, La ma contra Phortizé (1961); del 1958, Entrada en blanc
(1968) i Pas de ratila (1972); del 1959, Un amor fora ciutat (1970); del 1960,
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Si 56n roses Sloriran ( 1971) i Viure a Ig intempeérie (1 973). A partir del 1963
inicia el cicle de «Temps obertx, on encadena una série de novel-les que tenen

(1968), Falgueres imforma ( 1968), Des d’uns wuils de dong (1972), Unes mans
plenes de soi (1972), Situacié analitica (1973), L’ordenqcis dels maons

catalana son Totes les bésties de cdrrega (1967 —amb nombroses reedi-
cions—, Espais de Jecunditar irregular/s (1973) i Text/ Cdncer (1974).
Darrerament ha iniciat un nou cicle novel-listic, «La terra prohibida»,
€N queé tracta del retorn de D’exilj politic, i compta amb els titols se.
glients: Les portes del passat (1977), La Paraula dels borxins (1978),
Les fronteres interiors (1978) i La niy horitzontal {1978). Autor d’obres
policiaques — Jg¢ brut (1965), Mossegar-se la cug (1968), etc.—, fou
director de la série del mateix genere, «La cua de pallan. Pedrolo ha
col-laborat en revistes i diaris, on ha expressat el sey compromis constant

amb les vicissituds politiques i ¢l sey coneixement viu de P’actualitat litera-
ria. Ha publicat ¢l recull d’articles £ elefants son contagiosos ( 1974) i les
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EL CARTER SEMPRE TRUCA DUES VEGADES

(Fragment)

—_No us sembla estrany, aix0d, Chambers?

__No sé qué voleu dir.

__vull dir que després de passar-vos fants anys sense fer res 1,
fins on jo sapiga, sense ni tan sols intentar-ho, resulta estrany
que de sobte decidissiu de fer bondat i aconseguissiu una feina
estable.

_—No us penseu que m’agradava.

—Perd vau seguir treballant.

__Nick era un dels individus mes agradables que he conegut. Al cap
Jd’uns dies volia dir-li que ja en tenia prou, perd havia tingut tantes
dificultats amb els seus ajudants que no em vaig atrevir. Despreés,
gquan va tenir aquell accident, vaig aprofitar-ho per tocar el dos.
Suposo gue vaig fer mal fet, perd els peus em feien pessigolles.
I quan em van dir anem, vaig seguir-los. M’en vaig anar sense
dir res.

—1 despreés, Vendema de tornar, ’home €s mata...

_Es desagradable d’haver-ho de recordar. Als del jurat potser no
els ho he dit aixi, perd a vos ja us puc confessar que em sento
culpable del que ha passat. Si jo no hi hagués estat i no I*hagués
fet beure, ara potser seria viu. Compreneu-me, la cosa potser no
hi té res a veure, no ho 6. Estava torrat i no sé qué va passar. Per
altra banda, si no hagués dut dos borratxos al COtXe, ella potser
hauria conduit més bé. En fi, aquesta és la meva impressio.

Vaig mirar-lo per tal de veure com s'ho prenia, perd ell esguar-
dava cap a una altra banda. De sobte, s'aixeca precipitadament,
salta cap al llit 1 m’agafa per 'espatila.

—Expliqueu-vos d’una vegada, Chambers. Per qué us vau quedar
prop de sis mesos & la taverna?

__gi no parlea més clar...

_ M’enteneu molt bé. He vist aquesta xicota, Chambers, i puc ima-
ginar-me molt bé per que ho vau fer. Ahir va venir al meu des-
patx i tenia un ull a la funerala i se la veia tota atabalada, perd
aixi i tot impressionava. Per una dona com ella molts individus
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han renunciat a vagabundejar, amb pessigolles o sense pessigolies
als peus.

—En aquest cas us equivoqueu.

—En dubto moit. Heus aci un accident de cotxe que ahir es presen-
tava com un homicidi ben clar i que avui s’evapora en no res,
Em giri per on em giri, surt un testimoni que m’explica una cosg
0 altra i quan reuneixo tot e que m’han dit em trobo amb les
mans buides. Apa, Chambers, Voés i aquella xicota vay matar el
grec i com més aviat ho confesseq millor per a vos.

Us puc ben assegurar que ¢n aquell moment em van passar totes
les ganes de somriure. Els Havis se m’havien assecat, vaig provar
de parlar, pero ni una paraula no em sort{ de la boca.

—Bé, per qué no diey alguna cosa?

—M’esteu acusant. M’esten acusant d’una cosa molt lletja. No sé
qué dir-vos,

—Ben bé que xerraveu fa ung moments, quan em contdvey que
nomes la veritat us podria treure d’aquest embolic. Per qué no
dieu res, ara?

—M’heu atabalat.

—Molt bé, examinarem les COSEs per parts, aixi no us atabalarey.
En primer loc, heu dormit amb aquesta mossa, 0i?

—Res d’aixo.

—I qué me’n dieu de la setmana que Papadakis va haver de passar
a I’hospital? On vau dormir, aleshores?

—Al meu dormitori.

—I clla al seu? Apa, apa, ja us dic que I’he vista. Jo m’hauria
introduit a la seva cambra encara que hagués hagut d’esbotzar la
porta. I vos tambeé,

—Mai no em va passar pel cap.

— I qué me’n diey d’aquells viatges que ella ; vOs feieu al mercat
de Hasselman, a Glendale? Que féieu, de tornada?

—FEI mateix Nick em va dir d’acompanyar-la.

—No us pregunto aixo. Us pregunto qué féiey.

Em sentia tan atabalat que em calia fer rapidament una cosa o altra,
Només se’m va acudir d’enfadar-me.

—Molt bé, suposem que si, que vam fer aixo que imagineu. No és
veritat, perd vos ho dieu i no cal parlar-ne més! Pero sj la c0sa era
tan facil, m’agradaria de saber per qué haviem de matar e} gree.
Per Déu que he sentit parlar d’individus que han assassinat per
coses d’aquestes quan encara no les havia obtingudes, perd mai no
he sabut que ningd ho fes quan s’havia pogut fer passar el caprici.
—No? Bé, us diré per que el volieu suprimir. Per comengar, hi
havia aquest establiment que, a Nick, va costar-li catorze mij dolars
al comptat. 1 després, per si fos poc, aquest petit present de Nadal
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que ella i vos pensaveu que podricu embutxacar. «I em refereixo
als deu mil ddlars en qué Papadakis havia assegurat la seva vida».
Encara podia distingir la seva cara, perd tot el restant comengava
a desaparéixer de la meva visio 1 em vaig sorprendre fent tot d’es-
for¢os per no perdre el coneixement. Un moment després, Sackett
sostenia un vas d’aigua a tocar de la meva boca.

— Beveu una mica. Us sentireu més bé.

Vaig beure. Ho necessitava.



EXERCICIS

1. Lexicologia.
a) Expliqueu qué significa el mot «torraty (21), atés el context en
qué apareix.
if)) Expliqueu les expressions seglents i, a continuaci6, empreu-les
en un fragment breu inventat per vosaltres:
«els peus em feien pessigollesy (13).
«tenia un ull a la funerala» (32).
¢} Col-loqueu en el lloc corresponent els mots i les expressions se-
glients i tot seguit completeu ¢l quadre que s¢ us dona amb totes
les possibilitats que conegueu: «torraty (21), «tocar el dos» (13),
wesguardava» (24-25), «un ull a la funerala» (32), «xerraveu» (49),
«suprimir» (75), «al comptat» (77).
Nivells de lienguatge
Literari Normatiu Familiar / Vulgar
2, Etimologia.
a) Expliqueu I’origen etimologic dels mots segiients: «vaga-
bundejar», «esguardarsy.
3. Morfosintaxi.

3.1. Expliqueu per qué s’accentua el mot «féieun,
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3.2.

3.3.

3.6.

Bale

3.8.

Analitzeu morfologicament les formes verbals segiients:
«pero vau seguir treballant» (8).

«només la veritat us podria treure d’aquest embolic» (50).
«em calia fer» (67).

Doneu altres formes verbals equivalents a les segiients:
«vau quedar» (27).
«heus aci» (37).

ransformeu la frase afirmativa segiient en una de negativa:
beveu una mica» (84).

Analitzeu els pronoms subratllats seglients 1ot indicant-ne la
funcio i Ielement o els elements del context que substitueixen:
a) 1. «intentar-ho» (4).

2. «valg seguir-fos» (14).

3. «polser no els ho he dit aixi» (17-18).
4. «en dubto molt» (37).
5
6
7

. «ja us dic que he vista» (39).
. «encara no les havien obtingudes» (73).
. «i mo Phagués fet beure» (19-20).

Analitzeu els mots relatius subratllats

«(...) gue no em vaig atrevir» (11).

«(...) que ha passat» (19).

«{...) gque només la veritat» (50).

«(...) que em calia fer» (67).

«(...) gque han assassinat per coses» {72-73).
«{(...) qué va passar» (21).

o NP

Analitzeu els mots relatius subratilats i subsituiu-los després per
altres formes de relatiu adients:

7. «(...) en qué Papadakis havia assegurat» (79).

8. «(...) del que ha passar» (19).

Expliqueu els segiients elements subratllats del text:
«avui s’evapora en no res».
«perd mai no he sabut que ningu ho fes».

Composicid.

Digueu quines diferéncies i semblances hi ha entre una novella
policiaca i una novel.la historica.



FRANCESC VICENC GARCIA

Nasqué a Tortosa I’any 1579. Poeta barroc. Estudia a la Universi-

tat de Lleida, fou ordenat sacerdot a Vic el 1605 i el 1607 prengué posses-
10 de la rectoria de Santa Maria de Vallfogona de Riucorb, on passa la

resta de la seva vida, tret d’alguns viatges a Girona (1610), Barcelona i Tarra-
gona (1612) i Madrid (1622). Es probablement I’escriptor més important de ot
el periode anomenat de la Decadéncia. La seva extensa obra poética cobreix
practicament tots els géneres de la poesia barroca. La gamma dels seus temes
s’estén des de ’amords, tractat amb una elegancia madrigalesca («Si los raigs
amb qué a penes me tocareu»), fins al moralitzador, tractat amb barroca gra-
vetat («Desengany del mon») o en forma satirica (letrillas com «Diuen que és
mort lointerés»), tot passant per la parodia burlesca (especialment en les faules
mitologiques com la de Jupiter i Europa). Fou alternativament —de vegades
€N un mateix poema— conceptista («Bon viatge us d6 Déu, mossa corcadan)
1 cultera («Sou, oh Nise, la summa de bellesa») i, com d’altres poetes barrocs,
féu alhora la satira de les técniques culteranes («No més comparacions, vaja
tot fora»). Igual com Fontanella, intenta d’adapiar la tematica bucolica a la
geografia catalana, especialment en les seves parddies mitologiques. La part
més coneguda de la seva obra és, pero, la poesia jocosa, adés simplement bur-
lesca («Prop lo jorn que "Innocent»), adés obscena («St en eixa perxa, her-
mosa sabatera»), adés escatologica («No serd persona cuerdan), caracteristi-
ques totes tres del Barroc i en particular de Quevedo, 'autor que exerci més
influéncia sobre Garcia. Aquest, altrament, escrivi també una obra de teatre,
Comédia de santa Bdrbara, que cau dins el geénere de la comedia de santos
i és inspirada probablement per Lope de Vega o per Guillem de Castro, i, en
una prosa molt culterana, I’oracié funebre de les exéquies celebrades a Girona
per la mort de Felip III (1621). Garcia assoli ben aviat una alta cotitzacio i,
encara que les seves poesies no semblen haver estat editades fins el 1703
—dues edicions en el mateix any son prova del seu prestigi, confirmat per
existéncia d’una falsa edicio princeps datada el 1700—, no hi ha dubte que
circularen profusament, en forma manuscrita o en fulls solts, abans i després
de la seva mort. El seu prestigi, altrament, es mantingué fins al segle passat,
en el qual fou editat deu vegades entre 1820 1887. Tanmateix, la faceta més
coneguda, apreciada i imitada de Garcia fou Ia comico-obsceno-escatologica,
la qual arriba a engendrar un corrent poetic designat amb el nom de vallfogo-

29



nisme. Aquest fet comporta una deformacio6 de la seva obra i fins i tot de la
seva personalitat —adhuc la critica més seriosa continua anomenant-lo Rector
de Vallfogona. Li foren atribuits falsament molts poemes, gaireb¢ sempre
de to groller, i hom muntd al seu entorn, ja en la introducci6 a la primera
edicio de les seves obres, un anecdotari més o menys enginy6s absolutament
inventat. Garcia arriba adhuc a ésser incorporat a la mitologia popular autoc-
tona i, com a tal personatge mitic, esdevingué tema d’obres literaries, com-
el drama de Frederic Soler E! Rector de Vallfogona. Mori a Valifogona
de Riucorb, ’any 1623. [Joan Lluis Marfany]
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A UNA HERMOSA DAMA DE CABELL NEGRE QUE
ES PENTINAVA EN UN TERRAT AB UNA PINTA DE
MARFIL

Ab una pinta de marfi] polia

Sos cabells de finissima atzabeja,
A quilos d’or més fj tenen enveja,
Enunterrat, la belig Flora, undia;

Entre ells la pura neqy se descobria
Delcollque, ab son contrari, més campeja
I, com la ma com o marfi] blanqueja,
Pintaima d’una Peca pareixia,

Jo, de lluny, tan atonit contemplava
Lodol¢combat, que ab estremada gracia
Aquestos dos contraris mantenien,

Queelcor, enamorat, se m’alterava

I, temoros d’alguna gran desgracia,
De prendre’ls treves ganes me venien,
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A UNA DAMA QUE ES PENTINAVA DARRERA UNA

32

REIXA EN TEMPS DE VICENC GARCIA

Amor, senyor de ’ampla monarquia
que publica el clavell i el foc proclama
en I'ardor de la galta ien la flama

de lexaltacio que ’aire cria,

els cabells de finissima atzabeja

en el combat de vori que pentina
peru de Lliris i de llunes mina,
ornament de les neus, dels ors enveja,

(reu de la reixa, i que la saborosa
feina dels bes, batalla graciosa
del correr d’unes cames despullades,

deixi les verdes herbes alterades,

Oh desmai en les tiges onejants
de marbres, ceres, TOSES bategants!

B. Rossello-Porcel



EL DISTRET

Segur que avui hi havia nuvols,

i no he mirat enlaire. Tot el dia

que veig cares I pedres i les soques dels arbres,

i les portes per on surten les cares i tornen a entrar.
Mirava de prop, no m’aixecava de terra.

Ara se m’ha fet fosc, i no he vist els nuvois.

Que demd me’n recordi. L’altre dia

vaig mirar enlaire, i enlla de la barana

d’un terrat, una noia que s’havia

rentat el cap, amb una tovallola

damunt les espatlles, s’anava passant,

una vegada i deu i vint, la pinta pels cabelis.

Els bracos em van semblar branques d’un arbre molt alt.
Eren les quatre de la tarda, i feia vent.

Gabriel Ferrater
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EXERCICIS

Analisi estructural del sonet:

a) meétrica, ritme.

b) rimes i al-literacions.

Lexicologia.

2.1.

2

" Jo 3

2.4.

Dialectismes,

Cerqueu tots els dialectismes del poema.

Arcaismes.

Cerqueu-ne tofs els que hi ha en el poema i doneu-ne les equi-
valéncies en el catala actual.

Sinonimia i autonimia.

Definiu els mots segiients i mireu de trobar-ne tots els sindnims

i antonims atés el context del poema en que apareixen,

«marfily, «campeja», «pareixia», «atzabeja», «prendre’ls»,
«treves».,

Etimologia.

Cerqueu I’etimologia dels mots segiients:
«atzabeja», «campejan, «lreves»,



Sintaxi i figures retoériques.

3.1. Hipérbaton,
La hipérbaton &g una figura retorica que consisteix en |altera-
¢i6 de Pordre hormal dels elements d’una frase. Cerqueu-ne
tots els casos que apareixen en el poemg que estudiem,

3.2.  Anilisi sintictica,
Analitzen sinticticament el Segon quartet,

Contraposicio simbologia,

4.1. Com devey haver cOpsat, en aquest poema hj ha dos elements
4 traves dels quals eg produeix una tensio, els colors blanc i
egre. Formeu dos blocs d’elements lexics del poema que facin

referéncia a ambdods colors,

4.2. Cerqueu els simbols segijents: «blancy, «negren I «or», atés el
context del poema en qué apareixen,

4.3. La metafora,

Analitzeu totes Jeg metafores del sonet.
Redaccié,
Comparey aquest sonet amb els dog boemes segiients: «A ung dama
que es pentinava darrera URnda reixg ep temps de Viceng Garcian», de
Bartomey Rossellé-POrceI, I «El Distrets, de gabriel Ferrater, Digueuy

quines semblances j diferéncies hi ha €Nire tots tres (maxim 150 pa-
raules).
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JOSEP PLA 1 CASADEVALL

Prosista 1 periodista nat a Palafrugell I'any 1897 en una familia de pe-
tits propietaris rurals, no va seguir la professio del seu pare, i després d’estudiar
el batxillerata Girona comenga la carrera de Medicina a la Universitat de Bar-
celona, que posteriorment abandona per la de Dret. En els seus escrits auto-
biografics explica com la seva vocacio d’escriptor fou molt precog; col-la-
bora ben aviaten revistes comarcals __«Revistade Gerona», «Baix Emporda»,
«Cenacle» (Manresa), ¢1¢.— i comenca a escriure textos de creacio literaria
que no foren maj publicats. En acabar la carrera, €s dedica professionalmem
al periodisme: debuta el 1918 a «Las Noticias», de Barcelona, per passar
després a «L.a Publicidad» —m¢s tard totalment catalanitzat com a «La Pu-
blicitat»—, 1 prossegui aquesta activitat al llarg del temps, en altres diaris,
entre els guals cal destacar la llarga etapa de corresponsal de «La Veu de
Catalunya». Esporadicament, va escriure en altres diaris i revistes, com «El
Soly i «Figaro», de Madrid, i «La Revisia de Catalunya». Entre 19191 1939,
Pla visqué generalment fora de Catalunya com a corresponsal de premsa:
cls seus viatges i les SEVes estades a les principals capitals europees, O fou testi-
moni dels grans esdeveniments politics d’entreguerres, 1i permeteren d’adqui-
rir una extensa cultura literarial artistica. En aquells anys, comenga a publicar
els primers libres, i a partir d’aleshores esdevindra un dels prosistes mes
prolifics i de més gualitat de 1a literatura catalana del segle XX. Després
4’ Enric Casanovas (1920) i de Negre i Taronja (1924), publica, el 1925, Coses
vistes, ambel qualel ptblicila critica _-especialment perunt article memorable
de Carles Riba— descobreix un gran escriptor. A continuacio publica Russia
(1925), Llanterna magica (1926), Relacions (1927), Vida de Manolo (1928),
Cartes de lluny (1928), D. Carles (1928), Cartes meridionals (1929), Madrid
(Un dietari) (1929), Francesc Cambé (1928-30), El sistema de Francesc Pujols
(1931), Vint-i-cinc anys de politica catalanista (1931), Mudrid (L ‘adveniment
de la Republica) (1933)i Viaige a Catalunya (1934). Tots aquests 1libres mos-
tren el ventall amplissim de tematica i de generes que caracteritzara 1’obra pla-
niana al llarg de seixanta anys de produccio literaria. Cal destacar, d’aquesia
gpoca, els seus treballs politics, determinats no tan sols per la seva professio
periodistica, sind també per la seva presa de posicio a favor de la Lliga i de
Cambo. Tanmateix, Pla —llevat del curt periode en que fou elegit diputat
provincial de Girona pel districte de 1a Bisbal d’Emporda (1921)— no va in-
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tervenir directament en politica, sin6 que ¢n fou un agut i parcial observador.
La guerra civil del 1936 el sorprengué de vacances a Catalunya, d’on va haver
de marxar a causa de les seves actituds politiques. Passa a Franca i a Italia,
on romangue bastant de temps abans d’anar a raure a I’Espanya franquista.
L’any 1939 torna definitivament a Catalunya, i no es mogué practicament
de PEmporda, excepte en ocasi6 d’alguns viatges, que ha recollit en els seus
llibres posteriors. Als primers anys de la postguerra intenta una justificacio
de la seva posicio que es manifesta en la seva Historig de la Segunda Repui-
blica Espariola (1940-41) —comencada a redactar a Roma durant la guerra—,
llibre llargament criticat i, finalment, rebutjat pel mateix autor. Aquest fracas
’'aboca a una llarga meditacié, en una mena d’exili interior, d’on surt el
nou Pla dels darrers quaranta anys, durant els quals ha escrit milers de pagi-
nes en catald. Tanmateix, i a causa de les dificultats de publicacid en la seva
llengua, Pla redacta, encara, nombrosos llibres en castella fins al 1945, a més
d’una col-laboracié setmanal a la revista «Destinoy: Guia de la Costa Brava
(1941), Las ciudades del mar (1942), Viagje en autobiis (1942), Humor honesto
Y vago (1942), Rusifiol y su tiempo (1942), El pintor Joaquin Mir (1944),
Un sefior de Barcelona i La huida del tiempo (1945). A partir d’aquest
moment repren la seva producci6 en catala i, fins al 1956, trobem entre els
seus llibres: Cadaqués (1947), Bodegd amb peixos (1950), L illa dels castanyers
(1951), Pa i raim (1951), Un senyor de Barcelona (1951), El carrer estret
(Premi Joanot Martorell 1951), Liagosta i pollastre (1952), El vent de garbr
(1952), Girona (1952), Els pagesos (1952), Nocturn de primaverg (1933), Els
anys (1953), Les hores (1953), Contraban (1954), Peix fregit (1954), L ’Em-
pordanet (1954), Cartes d'Italia 1955), Santiago Rusiriol i el seu femps (1955),
Elsmoments (1955), Week-end d’esti a Nova York (1955)i De ’Empordanet
a Barcelona (1956). Aquest darrer any inicia, d’acord amb J osep M., Cruzet,
el primer intent de publicar les sev.s Obres completes (Editorial Selecta),
que comprenia I’edicio alternativa d’obres inédites i de reimpressions. Ma-
lauradament, la mort de I’editor interrompé aquest projecte, un cop publicats
vint-i-nou volums, dels quals destaca la série Homenols: aquesta série és
un dels intents més reeixits de retrats literaris {quaranta pagines d’extensié
mitjana) dels personatges més importants i representatius de la Catalunya
contemporania, en tots els camps de ’activitat humana (cultura, indfistria,
politica, etc.). L’any 1966 s’inicia per Ediciones Destino la publicacio del que

Jja serd la seva Obra completa definitiva, El primer volum és E/ guadern
gris —una de les obres majors de Pla—, dins el génere del dietari, els records
personals i les memories. Igualment inedits, i en el mateix génere, son els
volums Notes disperses 1969), Notes per a Silvia (1974) i Notes del capvesprol
(1979, El que herm menjar (1972) ilanovel-la L "heréncia, inclosa dins A/bum de
Fontclara (1972). 1.’ Obra completa compren uns quaranta volums, amb un
total d’unes vint-i-cinc mil pagines, per la qual cosa representa un dels corpus
mes impressionants de la literatura catalana de tots els temps. La grandesa de
I’obra planiana rau essencialment en la forca de Pescriptura, en que, partint
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d’una llengua popular i col-loguial, s’arriba a assolir un llenguatge literari
d’una gran riguesa de precisio verbal i d’imaginaci6 plastica. La sensualitat
dels mots i de les imatges crea un univers propi que tradueix la personalitat
de tot un poble. L’obra de Pla no és facilment classificable, perqué ultrapassa
els géneres literaris i s’endinsa en la meditacié moral, propia d’alguns grans
mestres lunyans de ’autor: els moralistes dels segles XVI, XVII i XVIII, per
exemple. Si convingués fer-ne una definicio, hauriem de parlar d’un vast
retaule de la Catalunya del segle XX, qgue intenta no oblidar cap de les seves
manifestacions més genuines. El pas del temps, dels homes ide la historia —ila
permanéncia de la natura i de la mort— en serien els protagonistes prin-
cipals. [Josep M. Castellet]
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ELS PAGESQOs (Fragment)

tament. Quan van mal dades, el Pageés no pensa res coherent:
esta encegat pels trencacolls €0 que es trobg momentaniament.
Perd de seguida que e] ventet g favorable, en [a interioritat del
seu desori, eg Posa a calcular, a Sumar, a restar, g tirar plang —COom
el pagés so] dir. Abstretg en les seves cavil-lacions aritmétiques,

tendra, quadriculats per incisions rectangulars, d’uyn color rogenc
fresc. Si estan flacs, tenen un clatell acanalat i tens. Es passen Ia
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Hi ha un altre simptoma que indica que en aquest moment (1940-
1948) els pagesos estan satisfets. S’han tornat verbalment enjogas-
sats. Els pagesos son inintel-ligibles. En 1'época en qué vivim s’ha
realitzat un gran esforc perqué la major quantitat de persones
parli amb claredat i aconsegueixi, dintre del possible, fer-se en-
tendre. Els pagesos s’han quedat, yoluntariament, al marge d’aquest
esforc. Ningi no els entén. El seu llenguatge €s, Per expressa
i personal deliberacio, obscur, vagaros i incoherent. Es un llenguatge
que no obeeix a cap sistema de causes i efectes, a ¢ap engranatge
logic, a cap esquemd ordenat i coherent.

—Joja m’entenc! —em diu de vegades un pages.

—Molt bé —que jo li responc—. Ja suposo que vos us entencu
perfectament. Pero, si jo faig un esforg perque vHs m’entengucy,
per qué vOs 100 heu de fer €l mateix esforg perque jo us entengui?

—1, si vosté m’arribés a entendre, que hauriem guanyat? Res,
ben res...

No hi ha res a fer.

El problema de saber en qué consisteix l'interes i la conveniéncia
concreta i tangible dels pagesos €s sempre dificil, per no-dir impos-
sible, d’aclarir. Quan hom espera que diran si, diuen gue no; quan
hom suposa que contestaran blanc, responen negre. Sha dit 1
repetit que els pagesos son egoistes. No crec pas que ho siguin
ni meés ni menys que cls altres estaments. El que passa és que la
gent dels altres estaments fan els possibles per 1o semblar-ho,
i els pagesos ensenyen Porella per exces d’exhibicionisme —darrera
del qual sovint 00 hi ha res concret. El seu llenguatge, incoherent,
desmanegat, sense il-lacio visible, com el de les criatures, podna
gsser la consegiiéncia d’una educacié primitiva, perd podria ésser
també una defensa, com el raig de tinta & la defensa del calamar.
Els seus mitjans expressius, la seva manera de parlar, malgrat
obeir, en gran part, 2 un procés inconscient, els fa meés mal que
bé: els dona un aspecte permanent de desconfianca, una inseguretat
i reserva continuada 1 persistent.

Totes les persones que €m coneixen saben que el pecat capital mes
lleu que presento &5 Venveja. No he envejat mai ningd 1 mes aviat
he estat propens 2 sentir satisfaccio de la prosperitat aliena.
Sovint amb aquesta satisfaccio pintada a la cara, he dit a un pages:

_ Sembla que €s guanya algun quartet...

__Home! —m’ha respost el pageés amb una card de sorpresa (de
sorpresa aparent, s’entén), acompanyada d’un gest de disgust i de
displicéncia.

__Us deia que sembla gue s guanya algun quartet...

— Hi ha qui en guanya i hi ha qui no en guanya, comprén?

_De tota manera, tot sembla indicar que €8 guanya algun
guartet...
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—351 1 no... Depén!

La sonsonia dels pagesos m’incordia una mica. No hj puc fer més.
De vegades m’enteboleixen els sentimens.

—Us deia simplement, perque m’agrada de dir-vos-ho, que és
notori que es guanya algun quartet... Vos...

—Jo faig com tothom: guanyo i perdo...

—Es clar... Pero és que considereu que és algun mal guanyar

diners? Vos, per exemple...

—3Si, naturalment, he guanyat algun diner, perd n’hauria pogut
guanyar molt més.

—N’estic segur. De tota manera. .

—>Si, si, pero...

—Pero qué?

—Vol fer el favor de dir-me quina classe de diner estem guanyant?
Quan la moneda és bona, ja li pot fer un nus 3 I cua. En canvi,
quan és dolenta, es guanya algun quartet.

—~—Qué hi farem? Pero resulia que no n’hi ha d’altra.

—Es per dir-li que es guanya algun diner, perd sense satisfaccio. ..

—Voleu donar-me a entendre que com mes diners es guanyen més
tristos ens tornem?

—Vosté rai... Vosté és més fi que una mostela.

—Ja us en faig paga.

—No I'hauria pas volgut ofendre... De tota manera, no n’hi ha
pas per a estar gaire alegre. Els «pagos», les contribucions, ens
han de matar... Cada dia som mMEs pocs a pagar i més gent que
cobrarien sempre, nit i dia. Ens deixaran en pel...

Lt sic de materis.., Val més deixar-ho correr definitivament.

Joguinejar mentalment, fer, en el capien el didleg, el gat i la rata,
incoherent com el Henguatge que la manifesta. Quan se senten
incoherent com el llenguatge que la manifesta. Quan es senten
saturats econdmicament, la seva taujaneria augmenta a simple vista,
La seva il-lusié llavors és fer e mofeta, prendre el pél. Prendre
el pél és una de les coses que agraden més als pagesos. Quan prenen
el pél a una persona, tenen ’agradable sensacio que fan el viy:
sentir-se que son vius els fascina. Sovint us prenen el pal i nj us
n’adoneu. No us adoneu de res. Aixi és perfectament possible de
tenir una llarga conversacié amb un pagés —una conversacio
innocua, grisa, adhuc pesada i ensopida— | després resultar que us
han pres el pél d’una manera absoluta i definitva,

—Si haguessis vist com 1i he rres el péll —diy el pages a la seva
dona, en arribar a casa, al vespre.

Aquesta frase els produeix almenys tanta satisfaccié com aquella
altra:

—L’he ben fo...!
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En situacions aixi, els pagesos ¢s tornen, a meés a més, obvis; uti-
litzen refranys i frases fetes; es dediquen a formular la prudéncia,
el seny i el bon sentit. 1’anomenada saviesa popular és la filosofia
de les persones considerades intel-ligents perqué guanyen diners,
Quan els pagesos guanyen diners, la saviesa popular traspua del
seu cos a simple vista —la suen, per dir-ho francament. Us amollen
frases com aquestes: «Qui fa un cove fa un cistell. La navegacio
vol vocacid. On hi ha la mort, no hi ha bona sort. Peresa, clau
de pobresa. Qui primer arriba primer mol, si el moliner vol. Qui
talla mai no s’enganya. El bou perqué llauri i la dona perqué
guardi. No es pot dir blat que no sigui al sac i ben lligat...».
Davant de tanta saviesa, quedeu allomat 1 atabalat i sentiu com si
us haguéssiu embeneitit.

Els pagesos han guanyat algun quartet. Alguns, poc; altres, menys.
I els ha passat el que sol arribar a les persones que guanyen
diners facilment. S’han tornat una mica ximples, cosa perfectament
compatible amb el guanyar diners. S’han tornat, aixi mateix, una
mica pesats, pedantescos i refranyers. Quan passen per la carre-
tera, rigids, tibats, pausats i displicents, ens volen donar a entendre,
pel mer fet de respirar, que per a arribar a guanyar algun quartet
han hagut de gastar considerables quantitats de la seva privilegiada
intel-ligéncia. Ara bé: aixo, malgrat que la serietat i la inflor poden
arribar a crear una segona intel-ligéncia, no s’ho creuen ni ells
mateixos. Els pagesos tenen rarament el sentit de I’humor. L humor
els rellisca com ’aigua rellisca per les teules. Aquesta insensi-
bilitat per ’humor fa que els pagesos arribin a fer gracia. Avui fa
més gracia el que no €n té que el que en té d’una mancra oficial
i infal-lible. Sigui com sigui, €s impossible avui no sentir-se al costat
dels pagesos com una cosa insignificant i inservible —tanta és la
importancia que intrinsecament han acaparat.



EXERCICIS

1. Lexicologia.
1.1. Significaci6.

a) Busqueu el significat dels mots seglents: «un lleu somriurey,
«comissures», «cotnax, «tangiblen», «sonsonian, taujaneria», «in-
nocuay.

b) Doneu una explicacio adequada a les expressions segiients:
«ja li pot fer un nus a la cuay.
«voste €s més fi que una mostelar.
«fer el mofetay.
fer el viun,

¢) Qué vol dir «trencacollsy?

1.2. Derivacio,

a) Formeu paraules compostes tot relacionant els mots de les
dues columnes i digueu-ne, a més, el significat. Penseu que
alguns duran guionet i d’altres no.

busca Xemeneijes
sormia robes
escura raons
trenca truites
penja dents

b) Formeu mots derivats a partir de les paraules seguénts:
«roigy», «grocy, «negres, «verd», «blancy», «blauy.

¢) Digueu de quin mot deriven les paraules segiients i tot seguit
formeu altres derivats amb els mots radicals que hagiu

trobat.
Mot radical Altres derivats
enjogassats ... ... ... R
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1.3. La comparancd.

a) En el fragment que estudiem surt la comparacié lexicalit-
zada segiient: «Vosté és més fi que una mostela».

b) Formeu comparacions lexicalitzades a partir dels adjectius
seglients:
1.4. Nivells de llenguatge.
a) Josep Pla ens ofereix dos extrangerismes en aquest text.
Quins s6n? Quina ¢s en catald la forma normativa corres-

ponent a aquests dos mots?

b) Doneu-ne sindnims que pertanyin als nivells de llenguaige
segilents:

CULTE NORMATIU VULGAR

2. Morfosintaxi.
2.1. Separacié sil-libica.

Separeu els mots segiients en sil-labes: «exhibicionista», «ca-
vil-lacions», «cotna», «obeeix», «coincidir», «aliena», «tauja-
neriay, «innocuar, «haguéssiun, «Creuen».



2.2. 1.’accent.
Comenteu per qué §’accentuen o no els mots segiients: «noto-
riay, «meés», «examensy», «pageés», «calculy, «examen», «may,
«Déur, «haguéssiu», «sin, «donan, «s’entény,

2.3. Génere i nombre.
a) Indiqueu el femeni i el masculi dels substantius seguénts:
«boun, «aigua», «bruixa», «porcy, «ovellay, «rossinyol», «fe-

mella», «perdigot», «oca».

b) Completeu la série segtient:

Singular Plural
Masculi Femeni Masculi Femeni
previ
insondable
lleu
negre
vagarosa
felic

¢) Formeu el plural/singular dels substantius segiients: «fac-
cid», «wmitjans», «simptomaw», «taranna», «analisis», «es-
forew, «falgw, «tipusy, «interésy», «raig»,
2.4. Formacio d’adverbis.

a) Expliqueu la formacidé dels dos adverbis segiients: «momen-
taniament», «voluntariamenty.,

b) Formeu-ne cinc més,
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2.5.

2.6.

Els numerals.

Escriviu en mots les quantitats segiients, referides a dos subs-
tantius diferents: 94, 352, 5.55511.927.310 (anys / pessetes).

Pronominalitzacid.

a) Analitzeu els pronoms segiients (génere, nombre, funcid} i
indiqueu-ne ’antecedent:
1. «(...) sentiments que efs caracleritzan».
2. «(...) adhuc quan no e/ veu ningis».
3. «Hi ha qui en guanya i ha qui no en guanya».
4, «(...)1nius n’adoneu».

b) Substituju per pronoms els grups subratllats de les frases
seglients:

«es porten lg ma al clatell.

«solen tenir e/ clatell molt bonic».

«m’enterboleixen els sentimenis».

«ja li pot fer un nus a la cua».

«prendre el pél».

«us prenen el pél».

«us han pres el péh».

§ B9 or = anlon

¢) Analitzeu els pronoms relatius (antecedent, funci0) seglients:
1. «(...) esta encegat pels trencacolls en qué es troba».
2. «Hi ha gui en guanya i hi ha gui no en guanya».
3. «en qué consisteix».

3. Fonética.
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3.1.

3.2,

Doneu els simbols fonétics dels seglients grafemes subratllats:
«esforgos», «pagés», «pages a flor de pell», «adhuc», «gal-
tes», «bonic», «perplexitaty, «mirant», «simptoman», «engra-
natge», «fred», «fredor, «raig», «rajolin, «m’enterboleixen»,
«absolutay, «examens», «guanyeny.

Tenint en compte la vocal tonica dels mots segiients, classi-
fique-los en dues columnes:

a) «pagesos», «sobrietaty, «externan, «interna», «clatell»,
«tensy», «previn, «moviment», «interny», «cel», «momenty,
worellay, «defensar, «inconscienty, «S0rpres», «reservan.



/EB/ e/

b) «esforgosy, «desoriy, «posa», «colory, » “PETsonesy», «rellog-

8e», «onzey, «Havors» «simptomay, “COSes», «personay,
«torneny, «snuamons» «inflory, «sol» «no»,

/o/ /o/

4. Composicio,

Digueu les diferéncies que hi ha entre I vida rural i Ig vida urbana
(maxim 150 mots).
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CARLES RIBA

Va néixer a Barcelona 'any 1893, Poeta, prosista 1 traductor. Fill d’un
ex-oficial carli, escultor i membre de 1a penya de «L’ Avengr. Acaba gl bat-
xillerat a 1'Instituto General v Técnico de Barcelona, on aprengué Vale-
many i excel-li en el llati. El 1911 publica una versio de les Bocdliques
de Virgili, comencada a setze anys el mateix any guanya la Flor Na-
tural als Jocs Florals de Girona amb una «Egloga». Cursa dret i lletres
4 la Universitat de Barcelona; el 1914 ana a Madrid a completar-hi
cls estudis de doctorat de lletres. Per la mateixa epoca comenca a ¢€s-
tudiar el grec 1 escrivi els primers assaigs critics, recollits més tard
en Escolis (1921). Els primers Versos original reflectiren la seva for-
macid classica, 2 més d’una certa influéncia de Maragall. La influéncia
capital, pero, fou la del noucentisme; tot admirant el professionalis—
me de Lopez-Pico i de Josep Carner, €3 dedica aviat al concepte de I’homme
de tletres, que vingué a enfortir les propies inclinacions humanistiques. Tre-
balla amb Eugeni d’Ors en els «Quaderns d’Estudi»; del 1915 enga, fou un
dels col-laboradors principals de «La Revista», dirigida per Lopez-Picod.
Fl 1916 es casa amb la poetessa Clementina Arderiu i el mateix any fou no-
menat professor de literatura 4 I'Escola de Bibliotecaries, carrec que exercl
fins al 1924, 1 una alira vegada del 1930 al 1939. Per resoldre €ls problemes
ccondOmics emprengut una {larga série de traduccions __manuals populars,
novel-les, els Contes de Grimm, les Histdries extraordindries de Poe, etc.—
que el feren un dels millors prosistes catalans del segle. Aquesta elapa de
|a seva producci® €s corona el 1919 amb la versio poctica de 1’ Odissea;
g] mateix any publica el primer llibre de les Estances (1913-19). Malgrat un
eclecticisme evident __les influéncies més notables son les d’ Ausias March i
els poetes italians del dolce stil nuovo—, les Estances representarci un intent
d’expressar unes preocupacions molt personalsen anllenguatjeforjat sobreuns
models escrupolosament triats. La seva manera d’enfocar les realitats ani-
miques i psicologiques 2 traveés d’unes abstraccions tradicionals —la ment,
el desig, els sentits, la jola— o] relaciona amb la lirica medieval, i sobretot
amb la tradicid petrarquesca. Aquesta relacid conscientment cercada signi-
fica no solament una voluntat de tipus cultural, sind encara un esforg per a
situar la poesia personal més enlla de P’anécdota. En el segon llibre de les
Estances (1930), la sinuositat creixent de la frase poética reflecteix la influén-
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cia del simbolisme francés; a través dels exemples de Mallarmé i de Valéry,
Riba senti I’atraccié de la «poesia puray», que el dugué a I’experiéncia de
les Tres suites (1930-35), en qué les percepcions disperses de les Estances
venen a centrar-se, d’una manera densa i molt refinada, en la recerca de la
propia identitat, La poesia d’aquests anys constituj el punt meés alt d’una
immensa activitat literaria i erudita; com a conseqiiéncia de la creacid de la
Fundacié Bernat Metge (1922), es liura a una nova serie de traduccions
d’autors classics —Xenofont, Plutarc i, més tard, Esquil, Euripides i So-
focles— fetes amb un absoiut rigor cientific; del 1923 al 1932 treballd amb
Pompeu Fabra en la preparacio del Diccionari general de la llengua catalana,
Els tres llibres de contes infantils —Les aventures d’En Perot Marrasqui
(1923), L ingenu amor (1924) i Sis Joans (1928)— revelaren uns auténtics dots
de narrador i, dins uns limits escrupolosament guardats, d’observador de les
accions humanes i de la vida social. També anava imposant-se comn a critic
literari: Escolis (1921), que encara demostra una certa influéncia d’Eugeni
d’Ors, fou seguit d’altres col-leccions: Els marges (1927), Per comprendre
(1937) i ...Més els poemes (1957). El 1922 ana a Munic a estudiar-hi amb
Karl Vossler, que havia d’influijr sobre la part estilistica de la seva critica.
Com a critic, Riba s’ocupd d’un bon nombre d’autors catalans i estrangers;
sempre resta fidel al principi exposat en el proleg d’Els marges: «Dir qué és
una obra, més que no pas gue val, és la finalitat de ia critica. » Aixi, en la
seva exegesi de I'«Oda» d’Aribau (Per comprendre) o en els assaigs sobre
Maragall (... Més els poemes), I'intent de reconstruir els processos imagina-
tius d’un altre autor déna a la seva critica un auténtic valor de creacio. En
altres articles i conferéncies —«Una generacid sense novellay (1925),
«Els poetes i la llengua comunay (1932), etc. — s’acostd, d’una manera més
0 menys polémica, a certs problemes de la propia generacié literaria,
Aquest (ltim discurs marca la seva eleccié a 'IEC, on tingué un paper decisin
com a continuador de I’obra de Pompeu Fabra. Durant Ia guerra civil resta
a Barcelona, on continua ensenyant a ’Escola de Biblotecaries i a d’altres
llocs. Féu viatges a Franca i a Anglaterra, i el 1938 llegi la seva tesi doctoral
sobre la Nausica de Maragall a la Universitat de Barcelona. (La part meés
important d’aquest treball, que constitueix un dels seus assaigs més fona-
mentals, fou incorporada a ... Més els poemes). El mes de gener del 1939
s’exilid a Franca, on residi quatre anys, de primer a Bierville, després a
I'Isle Adam, Bordeus i Montpeller. Torna a Barcelona per I’abril del 1943;
el mateix any fou publicada a Buenos Aires la primera edicio, molt reduida,
de les Elegies de Bierville (la segona edicié, amb proleg de Riba, aparegué a
Santiago de Xile el 1949; la tercera, a Barcelona, el 1951). En les Elegies,
la historia d’un dolor personal queda reduida als seus termes essencials,
a fi d’aproximar-la a la situacié col-lectiva; el moviment dobie —I'exili i el
retorn— també significa I’aproximacio a les arrels subconscients de I’anima,
tom a preparacid per a la tornada fisica. El viatge interior del poeta queda
enfocat a través d’una série d’imatges classiques (Ia davallada de I'adepte
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orfic a 1'Hades; el retorn d’Ulisses a itaca); en el poema final (XI), el «déu
personal» de les elegies anteriors arriba a identificar-se amb el Déu cristid, no
en un sentit dogmatic, sind com a consequéncia d’una exploracid espiritual
que havia de continuar en |’obra posterior. L’eéxit de les Elegies i la preséncia
fisica de Riba li asseguraren una autoritat sensc igual durant I’é¢poca de post-
guerra; més tard (1952-54), la seva assisténcia a diversos Congressos de
Poesia (Segdvia, Salamanca, Santiago) havia de confirmar el seu mestratge
fora de Catalunya. Continud publicant traduccions: Versions de Hdolderlin
(1944), obres de Plutarc i de Sofocles i, el 1948, la seva segona versio de
VOdissea, un dels punts meés alts de tota la seva obra. (El seu altim
volum de traduccions, Poertes de Kavafis, s publica postumament el 1962.)
En Del joc i del foc (1946), a més d’un grup de poemes mes extensos, assaja
un tipus de poesia conscientment menor, la tannka, adaptada d’una forma
japonesa. L’aventura espiritual de les Elegies es perllonga, amb una técnica
més rigorosa, en Salvatge cor (1952). En comparacio amb les Elegies, que
depenen en gran part d’un tipus de simbol elaborat i discursiu, els sonets de
Salvatge cor demostren una superioritat en la técnica dramatica i una fusio
de sentit i de forma molt més estreta. Una altra vegada el tema del des-
pullament de I’anima troba la seva soluci® en una actitud essencialment
cristiana; malgrat aixo, el crit existencial que sorgeix de tant en tant d’aquests
poemes per endregar-se amb violéncia a la Divinitat és molt lluny de I’explo-
racio pacient de les Elegies. En la que havia d’ésser la seva darrera obra,
Eshos de tres oratoris (1957), Riba torna a expressar les seves inquietuds
espirituals sota una forma inesperada —la del poema dramatic i narratiuv—
com si volgués donar-los un abast més popular. Dels tres poemes, «Els tres
reis d’Orient» és I'inic que es manté gairebé del tot dins una linia narrativa
senzilla i ferma, amb una finor de detalls i amb una ironia que son com-
pletament noves dins la poesia ribiana. Els dos altres, «Llatzer el ressuscitat»
i «E! fill prodig», significaren un esforc profundament personal per enten-
dre els episodis originals tot acostant-los als conceptes centrals de la poesia an-
terior: la voluntat, el risc i la Gracia. La mort de Riba, esdevinguda
’any 1959, féu l'efecte de tancar una etapa de la poesia catalana —aproxi-
madament, la de la influéncia simbolista. S’ha pogut dir que, amb Riba,
«Catalunya esdevingue la provincia meridional de la poesia europear,;
al mateix temps, és possible que el seu més gran valor com a escriptor
hagi consistit en la seva fidelitat a la propia llengua i en I’exemple d’una
vocacié humanistica perseguida amb rigor i honradesa. [Artur Terry]
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Pensoenel cor enl’orient
dela perlg €ncara marina;
enel sommique 'endeving

i que ’yil massa ric desmen;,

Captriomfno pesaenelvent
L, juntes, aj buf que hj declina,
s’esborren Ponadg divina

1 Paventurg vehement,

¢D’on Venim, que no fog tornada?
Comuna absurda €namorada,
lavidaensfg plorarel passat.

¢On tornem, que no fog naixenca?
Vivim de mort, i noens ég grat;
morim d’amor, inos’phj pensa.
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EXERCICIS

Andlisi estructural del sonet:

a) metrica, rima, ritme.

b) concretament pel que fa a la meétrica, analitzeu totes les elisions i
sinalefes que 1'autor fa servir.

Relaci6 fonologia - ortografia.

3.1, Cerqueu les oposicions fonologiques consonantiques meés im-
portants del poema i identifiqueu-hi els mots que contenen els
dits fonemes. Aixi mateix, indiqueu les principals al.-literacions

que figuren en el poema.

Morfosintaxi.

3.1, Els quantificadors:
Cerqueu tots els quantiﬁcadors invariables del poema i tot se-

guit formeu una frase amb tres més que siguin diferents dels
que hagiu trobat.

3.2. Formes verbals:

a) Cergueu tols els verbs de la tercera conjugaciod que hi ha en
el poema.

b) Digueu quins alires verbs de la terccra conjugacio admeten
doble conjugacio.



4. Sintaxi,

4.1.

4.2,

Doble negacio:

a) Cerqueu tots els casos de doble negacio continguts en ef
poema,

b) En el llenguatge literari, diguen quins altres mots exigeixen
aquesia doble negacio.

Complements preposicionals:

a) Cerqueu tots els complements preposicionals del poema i
substitui-los pels pronoms febles corresponents,

b) Feu el mateix quant als complements circumstancials dej
poema,

Lexicologia.

5.1.

5.2.

5.3.

5.4.

Derivacio:

a) Cerqueu tots els mots derivats i llurs mots radicals que el text
conté,

b} A partir del mot radical de totes Jeg paraules que hagiu tro-
bat, formeu tres derivats diferents,

Onomatopeies.
a) Cerqueu els mots Onomatopeics que hi ha en el poema.

b) Cerquen quatre mots més onomatopeics diferents dels que
apareixen en el poema i formeu-ne derivats,

Semsintica;

Digueu el significat que els mots «orienty j «bufx» tenen, ates
el context del boema en qué apareixen.

Etimologia:

Cerqueu, ajudats dels diccionaris etimologics, Porigen dels
mots seglients: «hiy, «on», «endevinan, «bufy.
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Recursos literaris.
6.1. Comparanca:

Indiqueu quines comparances surten en el poema i construiu-ne
tres de noves.

6.2. La paradoxa, la contradicci6 i la senténcia.

Cerqueu tots els casos de paradoxa, de contradiccid i de sen-
tencia que hi ha en el text.

Simbologia.

a) Indiqueu la simbologia dels mots del poema segiients, atés el con-
text en qué apareixen: «perla», «ull», «menty, «sommni» i wonadan.

Redaccio.

Expliqueu el significat de Paltim tercet del poema (maxim 130 pa-
raules).



JOSEP MARIA DE SAGARRA

d’abril i de novempre (1918), Cancons de rem i de velg (1923) i Cangons
de totes les hores (1925), i ung d’épica en que intenta de recrear mites na-
cionals: £/ mal cacador (1916), Ef conte Arnau (1928) i Poemg de Nadal
(1930); tambe els dos Ilibres de versos La rosa de cristall (1933) i Ancores
[ estrelles (1936), d’un lirisme amarg. En el teatre, Sagarra s’iniciara en una
etapa de tempteig que compreén des de Pestrena de Rondallu d’esparvers
(1917) fins a La follig dei desig (1925); tanmateix, I’estrena de /. ‘estudiant de
Vic (1927) assenyala una Hova etapa en la qual "aytor trobard una forma

una nissaga aristocratica o terratinent, cara g Pautor. La facilitat de la ver-
sificacid, les imatges i les metafores del llenguatge, les dites arrencades de
llavis del poble poden donar a aquesies peces una aparenga de popuiars,
perd, com diu Jordj Carbonell, no passen d’ésser populistes, Acceptada
aquesta classificacié global, caj fer csment d’algunes subdivisions en els ge-
neres de les obres que dona a escena; entre les meés importants de [es estre-
nades fins al 1936, a jes quals ens referim, esmentarem una farsa: La Liyicig ila
Ramoneta ( 1928); una comedia, Les ldgrimes d "Angelina (1 929); els poema-
tics La filla del carmesi (1929), La corong d ‘espines (1930), L hostal de 1
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Gloria (1931), Desitjada (1932), ’estrella dels miracles (1933) i Reina
(1935); un drama, La perla negra (1930); una tragedia, Judit (1929); una
peca on predomina la regerca psicologica, L’assassinat de la senyora
Abril (1927) i El café de la marina (1934), que ¢és I’obra on la intencid
popular resulta més reexida. Com a prosista, la producci6¢ de Sagarra
’inicia amb Paulina Buxareu (1919}, narracié que segueixen (res contes:
David i Jonathds, El cas del doctor Hipdlit i Maria Pia (1924); 1a prime-
ra novel-la important fou All i salobre (1929), la qual segueix Vida pri-
vada (1932), contra la hipocresia de les classes altes barcelonines. El seu
gran domini de l'idioma i el coneixement de la natura son palesos en
¢l llibre de proses Els ocells amics (1922). Cal esmentar, $empre dins
aquesta etapa anterior al 1936, les abundants col-laboracions periodisti-
ques gque apareixen a diaris i revistes, sobretot & «La Publicitat» 1 «Las
Noticias» (que mes endavant seran aplegades en volum), «El Be Negre», etc.

Davant els esdeveniments del 1936, Sagarra opta per exiliar-se voluntaria-
ment i es dedica a viatjar fins al seu retorn, el 1940; d’aquest periple en
torna amb un libre de records de viatge, que les noves circumstancies
I'obliguen a editar en versié castellana i que més endavant veurd la llum
amb el text original: La ruta blava. Viatge a les mars del sud (1964). Un
llibre de poesia &s també fruit de Vexili: Entre I’Equador i els tropics (1938
[1946]). Amb cl retorn comenga la darrera etapa en la carrera de ’escriptor:
d’antuvi es lliura a la composicié d’un nou poema de llarga dimensiod, menys
brillant, perd, que els anteriors: Poema de Montserrat (1946); com a
dramaturg abandona les formes teatrals conreades abans de la guerra iel
1946 reprén el contacte amb el public amb El prestigi dels moris, drama
de problematica burgesa que traeix una voluntat d’aproximacio a la realitat;
dins aquesta linia estrena La fortuna de Silvia (1947), La Galatea (1948) i
Ocells i llops (1948), que, tot i ésser les peces mes interessants de Sagarra,
assoleixen una escassa atenci6 de part del public. Aixd el determina a tornar
a les formules anteriors i escriu L ’hereu i la forastera (1949), Les vinyes del
Priorat (1950), L’amor viu a dispesa (1952) 1 I ’alcova vermella (1952).
Esgotades les possibilitats d’aquest génere, assaja tot seguit el melodrama
en prosa, tot sovint amb implicacions religioses: en conjunt, aquesta darrera
etapa assenyala ja una davallada, per bé que l'autor aconsegueix encara
alguns éxits de pablic meés importants: La ferida lluminosa (1954), La
paraula de foc (1955), que fracassa sorollosament, El pobre d’esperit | els
altres (1957) i Soparem a casd (1959). Durant els anys de la postguerra
col-labora a la premsa, forgosament en castella, i els articles que publica
4 «Destinoy tenen umn cert relleu. L’obra més important dels seus darrers
anys d’escriptor gs, sens dubte, el primer i atapeit volum de les Memdries
(1954), on apareix com un gran prosista 1 un testinoni excepcional de I’épo-
ca. Dins I"opus de I'autor les traducciones ocupen un lloc destacat: en teatre
hom li deu la versio de Mdrius, de Pagnol (1931), i de George Dandin,
de Molitre, que converteix en El senyor Pupurull (1925). Tradueix també les
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obres de Shakespeare, en vers, 1 obté uns éxits remarcables amb 7. ‘avar, de
Moliére, que titula £/ senyor Perramon (1560), i EJ casament, de Gogol,
que converteix en £ fiscal Requesens (1961}, etc. La s¢va tasca de traductor
s’esmer¢a també en poesia i hom li deu la trebailada traducci en vers de
La Divina Comédia, de Dante. La seva Iabor periodistica ha quedat par-
cialment aplegada en els volums de Cafe, copa i puro (1930), reeditat el
1965, i L ‘aperitiu (1937 [1945]). Les col-laboracions periodistiques en castella
de la postguerra aparegueren en part a Colg de gallo (1959). L’obra de
Sagarra és d’una gran varietat i esdevé (nica per la popularitat assolida;
essent desigual, conté, perd, molts encerts | significa una sobrevivéncia
del modernisme molt més enlla dels limits estrictament cronologics. Morij
a Barcelona el 1961. [Xavier Fabregas]
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MEMORIES (Fragment)

Després vingué el dinar a casa de don Clemente. No recordo els
mobles del menjador, perd em penso que hi dominava I’anarquia ila
desigualtat, La taula era grandiosa, d’aquestes que $’estiren 1 shi
afegeixen fustes; perd alli, per vellesa dels materials, la superficie,
mes que plana del tot es presenta geperuda. Els comensals eren don
Espiridion, don Clemente, la senyora de Puga, no vull dir un dis-
barat, perd em penso que i deien donya Carmela; la mare de la
senyora de Puga, dos senyors que devien ser més O menys de la
familia 1 dels quals no recordo el nom, quatre criatures de don
Clemente i tres gossos.

Examminant |’ exterior de donya Carmela, em sembla que el meu amic
de Puga havia fet un casament morganafic. Perqué aquella senyora
tenia molta de la rusticitat del terraplé aragonés. La seva Ve, mas-
culina i ronca, no ’afavoria, i, encara que no s¢ li podia dir lletia,
sin6 més aviat al contrari, donya Carmela no sabia donar cap relleu
3 les seves condicions naturals. M’interessaven les mans d’aquella
dama, amb uns dits com botifarretes, molt vermells i molt inflats
a conseqiiencia dels penellons, Jo crec que els anells que hi duia li
havien de fer mal per forca. Vestia més que deixada, amb llanes
domeéstiques de color begut, i acusava und gravidesa de vuit mesos.
a mare de la mestressa €ra cega i tenia poquissimes dents; es mani-
festava una senyora tatrica, de pél blanc i escas, 1 se la veia com
reinflada; duia la cotilla de reglament, i, com gque marcava un
davant notable, ella i cotilla semblaven la proa d’un llagut per a
navegar dins les aigiies del purgatori. Dels dos senyors, desconegguts,
d’un d’ells nomes en recordo la nou del coll, i de l'altre en velg uns
ditets ridiculs 1 unes ungles llargues, primes i negrenques com les
ungles d’un 5s. Les criatures de don Clemente eren com moltes
criatures: sanes, grasses, vermelles, dures de galtes; amb mocadorets
de seda al coll, amb davantalets de cotd i amb aquella mica d’hu-
mitat sota el nas que tenen les criatures de les poblacions de segon
ordre, quan fa fred i circula una certa mandra de mocar-les amb la
deguda freqiiéncia.

Dels gossos, n’hi havia un d’atura; terrible i impertinent, que il
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deien «Halcény, Era de color amantegat, peludissim, leganyos i
ratat d’orelles. Al costat d’«Halcony, emenava el tros de cua que
quedava una gossa anomenada «Perlitay; barreja de masti i de per-
diguer, grassa, fofa, amb un y de cada color i amb uns aires de
ganduleria i de nul-[itat itreparables. 1 encara n’hi havia un altre
d’esprimatxadet, coniller mallorqui, lleonat de pel, dret d’orelles
i amb un mirar entre rancords i estipid. A aquest gos, li deien
«Noble», i no sé 3 sant de gue,

En seure a taula, els dos gossos, la gossa i tots els comensals,
guardaren la correccié def cas. Don Espiridion benei [a taula i imme-

atlética dels bragos arremangats. Tothom menja la sopa, uns xarru-
pant i altres amb distincio, i els 805505 comencaren a demostrar

molt de suc i amb abundor de cols. Fing aquell moment només
entre don Espiridion i els £0850s s’havia produit algun lleu conflicte;
les criatures havien estirat les orelles de «Perlita», la qual acabg
dipositant e] cap sobre les tovalles, mentre ¢ coniller mallorqui
cngegava un bub-bub suspecte. Perg €n arribar les perdiys les coses
€3 complicaren. Don Clemente féy portar tres ampolles de] bufet,
que eren del millor Xampany franceés; les criatures volien que els taps
petessin, i se’ls dona aquest gust. Jo en vaig destapar una, don Es-
piridion una altra ; un dels senyors desconeguts s’encarrega de la
tercera. En produir-se [es tres explosions, els 80Ss0s varen perdre el
control i les criatures eg posaren a picar de mans. Don Clemente
engega dos o tres crits autoritaris, pero tot foy inutil. Mentrestant,
les criatures, €nnavegades en el suc i en els 0ssos de [eg perdius,

s’havien convertit en uns petits monstres amb les galtes i el davan-

practics que el tovalié, el qual estava tan XOp que ja no eixugava,
L’escandol ana en augment; els tres gossos, de potes a la taula,
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semblaven els amos; don Clemente no gosava imposar-se, perqué
els seus fills vivien un moment idil-lic, i la cosa tenja un aire feudal
i aristocratic de primera ma. Donya Carmela, més aviat absent,
mirava de netejar les galtes i els dits dels dos menuis que tenia més
a la vora, i la cega de la cotilla ancestral restava impavida, somrient
una mica, perod sense demostrar ni contrarietat ni moléstia. Després
vaig assabentar-me que, a més de cega, era sorda com una tapia,
i, naturalment, el bordar dels gossos i el garrinejar de les criatures
li arribaven com un lieu remoreig angélic. No recordo guina e€s-
tupidesa se li va ocarrer a «Perlita», que les criatures arribaren al
paroxisme, 1 aleshores «Halcon», més que excitat, saltd de quatre
potes damunt la taula i vessa la copa de xampany del de les ungletes
llargues, que encara la tenia plena. Aix0, en lloc d’una sanciod
rapida, produi una hilaritat que frontejava amb histerisme, 1 a un
dels nens, em penso que I’hereu, en el trontoll de ’espectacle, 1 en-
tre el bordar apassionat dels gossos, se li gscapa un pet descomunal,
“runa sonoritat perfecta. Tots varem fer veure gue no haviem sentit
res, menys «Perlita», 1a més ignorant de la colla, que s’encara amb
el culpable i comenga a bordar-lo, amb una veu fosca i bestial.
Don Clemente restabli només una mica Pautoritat perqué s’endu-
guessin tota aquella bruticia de la taula. Els gossos €S retiraren a
tlurs posicions i aleshores vingueren les pOSITes. Hi havia fruita i
pastes seques, i tot hauria anat bé si no se’ls hagués acudit presentar
una plata enorme de «natillas», que ve a ser com la nostra crema
de sant Josep, pero guarnida amb confits de colors i amb uns borre-
g0os democratics, surant damut la grogor del liquid. Aquesta plata
fou la causant de lestat péssim al qual arribaren els gossos 1 les
criatures, tan que vaig considerar un veritable miracle sortir net
del vituperi i de la barreja de sucs, de galtes de criatura i de potes
de gos.

Per fi, ens aixecarem d’aquell gran dinar, on a forca de caracter
i de distinci6 s’havia arribat al més descamisat jacobisme, amb pro-
miscuitat de gossos i d’aristocrates 1 amb la col-laboracio del brac
eclesiastic.

Don Espiridion espera que passés el terrabastall de cadires que
produirem en aixecar-nos i digue: «Silencio». Quan tothom hagué
callat, resa P«Agimus tibi gratias omnipotens Deus», 1, un cop
varem haver dit «Amény», els politics ens retirarem al salo, on ens
foren servits el café, les capses d’havans i les ampolles de licor.



1.

EXERCICIS

Lexicologia,

1.1.

1.2.

1.3,

Significacié.

Expliqueu que signifiquen els mots subratllats segiients:
I. «(...) lanes domeéstiques de color beguty (20).

2. «(...) ratat d’orellesy (36).

3. «(...) amb la col-laboracis del brag eclesigsticy (112).
4. «(...) gos d’aturg (...)» (34).

Derivaci6,

a) Doneu derivats del mot «nom» (9), i tot seguit feu una frase
amb cada un d’e]ls.

b) Doneu el mot radical dels mots segiients:

«geperuday, «lleonaty, «garrinejary, «frontejavan, «desca-
misaty, «esprimatxadetsy.

Sinonimia.

Relacioneu amb fletxes elg mots i les expressions de les dues
columnes segiients:

Xarrupar beure un petit glop

xerricar beure xuclant

bevotejar beure a morro

xuclar beure vi després de fer xocar els veires
libar beure sovint i a petits glops

morrejar beure paladejant

trincar beure a galet fent sorolls,
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1.4. A lalinia 13-14, Sagarra ens diu:

«La seva veu, masculina i ronca...».
De quines altres maneres pot ser la veu d’una persona?

1.5. Enlalinea 113 del text es diu:
«Don Espiridion espera que passés el terrabastall de cadires».
Qué vol dir «terrabastall?»

Relacioneu els mots de les dues columnes seglients:

detonar uha porta
espelegar la mar
retronar la llenya
xiular les bales
bufegar un cand
bramar el vent
grinyolar un sofregit
xerricar les rodes
crepitar un tro.

1.6. En catala, com en totes les llengiies, unes onomatopeies 0 un
nom concret designa el crit que fan els animals. EI text diu:

«(...) el coniller mallorqui engegava un bub-bub suspecie»
(57-58).

Completeu el quadre segiient:

nom onomatopeia verb

08 bub-bub bordar

o Es W

gat

cavall

ocell

ase

gallina
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1.8.

Recolliu quatre comparacions del text j indiqueu:
a) el primer element de Ia comparacio, b) el nexe, i ¢) el segon
element de | comparacia,

Qué observeu sj compareu el mot castellg «Halcony i el corres.
bonent en cataly pe] que fa a la primera lletra? Doney una
llista de cinc noms en que passi el mateix.

Etimologia

Doneu les etimologies dels mots segilients: «bufety, «Xampanysy,

Morfosintaxi.

3.1,

32

La sil-laba,

que en t¢ cadascuna:
«reinfladay, «proay, «freql‘jéncia», «cuay, «ganduleriay, «em.-

mascaratsy, «augmenty, «contraindicacié», “Promiscuitaty,
«reduinty,

L’article el génere,

En el text se’ng diu:
«... aleshores vingueren /eg bostres, .. (90),

Col-loqueu P’article determmat, $egons que convingui, en efs
€5pais entre paréntesis segients que precedeixen substantiys,

afores pendent
deutes humitat
anarquia costum
analisis anormalitat
avantatges espinacs
calor anells

a) Completen els mots segiientg mitjancant la vocal que els manca,
b- tifarretes, m - ntany - la, cons - Iy, js venil, m - ntar, t - rro,
j-ve, b- cal, cons - lar, b - 1jjt.
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3.3. Accentuacio.

a) Comenteu Per qué s’accentuen o no els mots segiients:
morganatic, consegiiéncia, 0s, lleganyos, pél, sé, feu, con-
tinuament, grogor, net.

b) Per que escrivim «el benei» (39) amb accent i, en canvi,
«beneissin» amb digresi?

3.4. El verb.

a) Completeu les séries segiients amb les formes verbals que
calgui:

jo duia
tu

ell, ella beneil

e  —

nos.
vOS.

ells, elles varen perdre

b) Conjugueu P’imperatiu en forma afirmativa i en forma ne-
gativa dels verbs segiients: beure, veure, mMoure, seure.

¢) Qué observeu que s'esdeve si confronteu la conjugacid

negativa ila conjugacio afirmativa?
3.5. Pronominalittacié.

a) Analitzeu els pronoms personals febles seglients (génere,
nombre, funcid) i digueu quin grup nominal del text re-

presenten:

1. «(...) perd em penso que hi dominava I’anarquia» (2).

2. «(...)is'Hi afegeixen fustes» (3).

3. «...) se la veia com reinflada» (20).

4. «(...)se’ls dona aquest gust» {54).

5. «(...) que hi duiar» (17)-
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b) Substituiu per pronoms els elements subratilats segiients;

3.6. El relatiu.

B b =

«(..
«f..
«f(..
«(..

.) només en recordo la nou del colly (23).
.) s’havia produit algun liey conflicter (49),
.) restava impavida» (75).

.) aleshores vingueren Jes postres» (90).

a) Analitzeu morfoldgicament i sintacticament els mots «que»
seglients i substituiu-los després per altres formes equivalents,

10.
11.
2.
13.

SO (OO IS gl 1 2

«f...
«...
«f..
«...
«...
«(...
«f...
«f..
«..
«l...
«(...
-) @l qual arribaren els gossos» (105).
.) on a forga de caractern (109).

«f
«f

) que hi domina "anarquia» (2).
} d’aquestes que s’estireny (3).

.) em sembla gue el meu amicy (11).

) els anells que hi duia li havien de fer mal» (18-19).
) que tenen les criatures de les poblacions» (31).

) que els taps petessiny (61-62).

) 1 dels quals no recordo el nomy 9).

.) on ens foren servitsy (106-107).
) la qual acabay (56).

) @ la qual en seguiren d’altresy (71).
) el qual estava tan xop» 77).
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