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INTRODUCCION

Mientras estamos escribiendo estas pdginas, en al-
gunas ciudades, y entre ellas la nuestra por medio de la
"Agrupacién Fotogrdfica de Barcelona", estan conmemoran-—
do el 150 aniversario de la primera fotografia, realizada
por J. Niceforo Niepce en 1.822....0tros consideran el
nacimiento de la fotografia a partir de unas experiencias
posteripes en unos pocos afios realizadas por el mismo au-
tor, dificil es decir cual fué el punto inicial, pero lo
cierto es que por estos afios, el descubrir un procedi-
miento fotogrdfico, ya estaba en el dnimo de ®mas prime-

ros inventores.

Sirva pués, el presente trabajo para rendir home-
naje a los que permitieron que el nuevo descubrimiento

fuese una realidad.

Este pequefio estudio, no pretende ni mucho menos
presentar una sintesdés definitiva de loss afios anunciadoss
en su titulo 1,.,839-1,.859; estas fechas han sido solo, una
limitacién coonolégica para realizar una busqueda de datos,

documentos y material fotogréfico.

En cuanto a la linea temdtica sequida para este

trabajo, diremos que nos hemos cefiido, principalmente, en

el estudio de ods modalidades: el daguerrotipo, y la fotogrsz
fia sobre papel miniada; hemos dejado aparte: los calotipos,
ambrotipos y varios procedimientos que fueron variantes téc-
nicas de los anteriores, pero de escasa repercusidn. He-
mos dejado fuera de nuestro estudio el procedimiento £o-
togrédfico sobre papel, el cual a partir de 1.841 es ya ca=-
si habitual su uso, y que representard el procedimiento mis
practicado por lo8 fotografos, por lo cual requiere por si

mismo un amplio estudio.



Desgraciadamente, hemos de hacer constar, que para
realizar este tyema, hemos tenido que partir de una biblio=
graffa practicamente nula.-aparte de algunos articulos, mis
o menos anecdétidosssobre la primeré fotografia, o alguna
pequefia alusidn a los primitivos fotdgrafos. Por ello este
trabajo ha tenido que partir, con los datos que hemos po=-

dido extares principalmente de las fuentes originales.

Estas fuentes, han sido de dos cardcteres:
. Daguerrotipos y fotografias sobre papel
Noticias de prensa: principalmente la re-
visién de el "Diario de Barcelona", com-

prendido entre 1,839 a 1,859,

La busquede de material fotogrifico ha sido tarea
muy grata y surtida de sorpresas y alegrias, He de hacer
constar, que siempre he encontrado la amabilidad y el ma-
yor interés por parte de todos los coleccionistas o entida-

des visitados, entre ellos sefialamos los siguientes:

Coleccidn M.Nicolau (la mds extensa y de
sumo interés)

Coleccién M.Porter "Biblioteca y filmo-
teca catalana" particularmente
interesantepara el estudio de la
fotografia sobre papel.

Coleccién L.Galera

" " Archivo histdrico de Barcelona
" " fNuseo Marés
ObbenuabdifoFabra

Las bibliotecas revisadas, han sido, ppincipalmente
la Hemeroteca del Archivo Hfstorico de Barcelona y la de

la Real Academia de Ciencias de nuestra ciudad.



Hemos de destacar, como bibliotecas especificas so=-
bre el temafla de la "Agrupacidén fotogréfica de Barcelona, y
particularmente: "la filmoteca y biblioteca catalana" de
M.Porter, el cual tanto nos ha orientado en la elaboracién
del presente trabajo; como biblioteca particular, aunque
siempre abierta a todos los que hemos querido visitarla,
hemos de hacer mencidén de la coleccidén de libres del Sr.
Delmiro de Caralt, quien ha mostrado vivo interes por la
marcha del presente trabajo. Dicha biblioteca, contiene
el conjunto de libros sobre fotografia, m4s completo e

interesante de toda nuestra ciudad.

Desde esta pdgina, no queremos olvidar tampoco,
de destacar las entrevistas realizadas a varias personas
mds o menos relacionadas con el presente estudio. D.M.Ni-
colau, ya mencionado anteriormente, constituyé muchas ve-
ces, la persona que por su interés sobre la fotografia y
por las interesantes conversaciones sobre dicho tema, nos
supo acercar hacia la practica de familiarizarnos con el
conocimiento fruto de la experiencia y observacién de los

daguerrotipos.

En mi camino oriemtado hacia el comocimiento de
este tema, tambien hemos de indicar el aliento que nos
han infundido: el Sr, Lluch, veterano fotografo de nuestra
ciudad y muy conocido dentro de dicho ambiente,el Sr. 0118
Pinell, gran artista del grabado y soeio de la Real Academia
de Cieecias de Barcelome,P.,Vila el geogridfo interesado tan
particularmente por la cinematografia, el SR. llarés per=-
sonalidad tan excepciomalmente conocida de todos lo ambien-—
tew artisticos. Y muchos otros, gque siempre nos han brinda-
do su simpatia e interés, como la S&.Rius del Archivo de

Historia de Barcelona.

Tampoco, podemos olvidar la labor realizada por los

fotografos F. Estorch, y E. Olivella en las fotografias de



las planchas daguerrotipicas.

A todos ellos, mis m&s expresivas gracias.
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ANTECEDENTES TECNICOS DE LA FOTOGRAFIA: "LA CANMARA

OBSCURA™.

Para comprender la evolucidn técnica que nos
ha llevado al uso de la cdmara fotogrédfica y el afdn
del hombre de captar de modo permanente la imagen
proyectada en su fondo; bueno serd que nos remontemos

hasta los principios de la observacidn del fendmeno.

Fue conocido, ya desde tiempos de Aristéte-
les que en una habitacidn oscura en la que se ha prac-
ticado un pequefio agujero en la pared se proyecta so-
bre el muro opuesto una vista invertida de la imagen

exterior.

Sabemos que los conocimientos cldsicos, fues
ron en parte importante conservados y transmitidos a
la Europa medieval a través de los &rabes, quienes
los ampliaron considerablemente; a principios del si-
glo XI, el sabio Alhazen daba cuenta de este fendme-

no de la "Camara obscura™ en su obra sobre &ptica.

Posteriorments, tenemos referencias de que
Roger Bacon, el matemdtico Roger Gemma Frisius (Lé=-
mina 1), Leonardo ¢ge Vinci y su discipulo Caesare
Caesariano, y ello por no citar mds que unos nombres
muy significativos, se pprovecharon habitualmente ds
la 2camara obscura" para la observacién de los eclip-
ses solares, evitando que la luz demasiado intensa
de la contemplacidén directa, pudiera perjudicar su

vista,

Ogro paso impertante en la utilizacidn de la
" camara ebscura" se debe a la indicacién de Gievanni

della Perta, el cual recomisenda su use para facilitar



el dibujo. Este sgbio italiano publicd en 1.558, su
obra "Magiae Naturalis", muy conocida en su época, y
en la que se dd la mds completa daécr%pciGn de 1la

"camara obscura"; elle ha llevado al error pesterinr

de creer a Porta su inventoer.

A partir de este momenteo, el interés para
conseguir cada vez mayor nitidez de la imagen, fue
una necesidad fundemental Girolero Carcdano, en su li-
bre " De subtilitate" en 1,550, aconseja afiadir una
lente biconvexa en el agujero. Posteriormente Dangée-
_llu Barbaro, en su obra "Pratica della Prespectiva"
en 1.568, aplica diafragmas de varios tamafios para

obtener un imagen mds clara.

Pero la cémara.cuntinuaba siendo un aparato
que solo tenfa capacidad de proyectar los objectos
que se situaban delante de ella, hasta que en el si=-
glo XVIII, empiezan a surgir varios modelos de céma-
ras mdviles, Tenemos referencia de algunos tan compli-
cados como fueron las tiendas de campafia usadas por
el astrénomo Jaham Kepler (l4mina 2); Athanasius Kin-
cher, en 1.646 describid una "camara obscura" en for-

ma de litera.

En 1.657, Kaspar Schott, menciond§ en su obra
"Magia Optica" que en Espafia se usaba una cdmara tan
pequefia como para llevarla debajo del brazo. El autor
de este iibra construyd una "camara obscura" de for-
mato reducido y en la cual una caja mayor se desliza-
bs en &a superficie de una menor, con la finalidad de

graduar el foco.

Para vehcer el problema de la inversidn de la



imagen proyectada, Egnatio Danti en la Prespettiva
di Euclide", 1.573, afiade un espejo concavo para en-

derezar la imagens:

Johann Cristoph Sturm, profesor de matemd-
ticas de Altdorf, describe el uso de un espejo plano
formando un dngule de 459 con la lente, el cual re-
flejaba una imagen vertical, fueron el primer tipo de

cdmaras reflex.

Johann Zahn, un monje de Wirzburgo, constru-
yé una cdmara del mismo tipo reflex de 23X60 cm. y
con una pantalla de enfoque cen vidrio opal para e-
vitar reflejos pintaba de negro el interior de la
caja y el tubo en el que se ajustaba la lente. (l4-

mina 3).

En el siglo XVIII, el uso de la "camara obs-
cura", como medio auxiliar de la habilidad entre los
dibujantes es un hecho corriente y ello debido a su
difusidn, contribuye a que este aparato alcance noto-
ria difusidn y popularidad entre la gente un tanto e-
ducada; existen en este momento gran variedad de mo-
delos (ldmina 4), entre las mds curiesas formas: si-
milando un libro, montadas en un pufo de bastdn etc,
Y gran diversidad de tamaffos, desde la cdmara insta-
lada en una habitacidén a exprofeso que solia situar-
se en le alto de una torre y se usaba para grandes
panordmicas, hasta la cdmara miniatura de 15 a 20 cm.

de ancho.

Se usaban tanto para reproducir retratos ce-

mo paisajes, bodegones y naturalezas muertas..

Junto a la utilizacién de la cdmara oscura



per los dibujantes en el siglo XVIII, se introdujo

tambien el uso de las cédmaras claras, gque vino a ser
ogro sustitutivo mecdnico a la destreza del dibujante
principaleente en la realizacién de retratos y paisa-

jes.

Su inventor fué el inglds Williau liyde Wollas—
ton que en 1,806, describif su "ca.cc. lucida", Se ce—
lecaba en la mesa un pliego de papel, sobre el, suspen-
dido a nivel de los ojos del artista, habfa un prisma
de cristal sujeto a la varilla metdlica. Mirando a tra-
vés de este, el operador, vefa al mismo tiempo el su-
jeto.y el papel de dibujo; su lapiz iba guiado por la
imagen vittual (ds decir por la de los ejos, y no pem
la imagen real qua;éh la proyeccidn que se observa en
la camara oscura); este aparato aunque requerfa uma
mayor habilidad que la cdmara ebscura, alcanzd gran
difusidn debido principalmente a la facilidad de su

transperte.

Durante el sigloXIX en Espafia se usaron este
tipo de cdmaeras y asi lo confirma el siguiente anun-
cio .

VENTAS

Tailer y Lowe ppticos de Bavieraeseess
camaras oscuras, cdmaras claras, fan-
tasmagorf{as, vidrios para 4ptica, pris-
MaS,es0+ss.daguerreotipos completos....”

(1).

A partir de esta aplicacidn de la cdmara obs-—
cura, vemos pués como desde el siglo XVI, se va afir-

mandd, entre los artistas un afan el cual se incremen-

Ao
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tara cada vez mds, de poder captar la realidad de un mo-
do meddnico y reproducirla con la mayor exactitud y fide-
lidad posible. Ejemplos muy interesantes de ello, lo te-
nemos en pintores tan importahtes como: Vermeer, Canale-

tto, Guardi etc.
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RRTECEDENTES DE LA FOTOGRAFTA: LA FOTOQUIMICA

El conocimiento de las sales de plata daata ya
de la Edad [edia, pero el efecto gque la luz ejerce so=-
bre tales combinaciones parece ser que no se realiz§
hasta el descubrimiento del "scotophore" en 1,725 por
Johan Heinrich Schulze, profesor aleman de-anatomfa,
el cual vertid creta, plata y dcido nitrico en una bo-
tella y notd que la parte expuesta a la luz ennegre-
cia. E1 experimento se adeleraba conforme a la canti-

dad de plata que afiadia a la mezcla.

Giacomo Battista Becaria, descubre el mismo e-

fecto de la luz sobre el cloruro de plata.

El quimico Carl Wilhelm Scheele, sefiald dos fe-
nomenos importantes, que el negro gue la luz déd al clo-
rﬁro de plata "la plata cornea", es plata rebajada, lo
cual fué imnortantisimo para el proceso de revelado de
la imagen; y que los rayos violetas del espectro solar
producen un ennegrecimiento mds répido que las demas
longitudes de onda. Ello constituyd una gran dificultad
en el descubrimiento de la fotograffa, hasta que pudo
corregirse mediante la introduccidén de la emulsién pan-

L4 -
cromatica.

Jean Senebin, continud kas investigaciones fo-
tométricas y determind en sus "Mémories physiico, chimi-
ques sur 17 influence de la lumiete solaire", la velo-
cidad con la que los colores del espectro oscurecen el
cloruro de plata, oscilando desde los 15 segundos para
la luz violeta que era el mds répido, hasta 20 minutos
para la luz roja, que es el més lento. Tambien realizd

investigaciones acerca del efecto de la luz sobre las
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resinas.

Estos descubrimientos prepararon sl camino pa-
ra los primeros descubridores de la fotogjrafia, los

cuales estudiaremos en un préximo capitulo.
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ANTECEDENTES ESTETICOS DE LA FOTOGRAFIA

Durante el tiempo de Luis XV, (ldmina 1.), se
habfa generalizado un prodedimiento paré hacer los re-
tratos, cortédndose en papel negro los perfiles de los
amigos, este sistema, did origen a un oficio que se
practicaba como diversidn en las fiestas de importan-
cia, en los bailes de la corte e incluso sn las fies-

tas populares. (1l4mina 2.).

El nombre con que se designd esta habilidad
fue el de "silhoustte", procedente del apellido de un

ministro de finanzas francés.

Las siluetas cortadas estuvieron en auge has=-

ta los tiempos de Napoledn Bonaparte.

En Espaffa esta técnica alcanzd gran difusién,
entre ellas conservamos unas que ofrecen particular
interés: Consistente en una serie de personages de la
época de Carlos IV. De las veintitres siluetas de que
consta la coleccién, reproducimos aqui: el rey Carloss
IV, el infante D.Antonio Pascual, el Patriarca s In-
quisidor General, D.Francisce Palafex. y el Conde de

Guadiana. (ldminas 3 a 7.)

Dichas siluetas; estudiadas per Ezquerra del
Bayo en un artf{culo de la revista "Arte Espafiol", du-

da que sean obras realizadas mediante la reproduccidn



mecdnica, puesto que estas siluetas destacan por la sa-
bia captacifn de la psicologfa de los personages que
nada tiene que ver con un arte estereotipado de los: si-
luetistas profesionales; por ello, incluso liega a a=
tribuirlas al genial Goya, uno de los pocos pintores
que podia gozar de la confianza y benepldcito de los

altos personages dibujados.

Esta coleccidn de siluetas fueron dibujadas en
papel fuerte sobre el que se ha extendido una ligsra a-
gilada gris azulado, luesgo se pegaron sobre un papel
blanco m&s delgade, el objeto de tales obras era para

que pudieran ser miradas al trasluz.

Podemos encontrar adn en nuestro siglo, dentro
del atte popular, procedimientes de gran semajanza.a
los de esta técmica, tal como las magnificas silustas
recortadas de animales que realiza Santiago Sanchez,
ganadero de la provincia de Salamanca que se paproducian
en un artficulo de el "Heraldo de Madrid™ N2l5 de dici-

embre de 1.918.

El desarrolle de la industria de la silustas,
provocd en el siglo XVIII, una técnica muy importante
en Francia entrs 1.786 y 1.836 la cual se denomind:Fi-

sionotraze.

Parece ser que su inventor fué Gilles Louis
Chretien, el cual se habfa dedicado al arte del graba-
do pero como viese que no obtenfa las ganancias nece-
sarias a su esfuerzo, buscd un método para sustituir
su trabajo por algln procedimiebtn mecdnico, elle le
hiz8 inventar el fisionotrazo, el cual combinaba las
dos_modas diferentes del retrato: la de la silueta y

la del grabado.

El fisionotraze estd basado en el sistema bien
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1

cenocido del pantégrafo.

Se construye mediante un sistema de paralelo-
gramos articulados que se pueden desplazar en un pla-
no horizontal, con la ayuda de una punta de estilste
el operador sigue los contornos de un disefic. Un es=—
tilete entintado sigue leos desplazamientos del ppimer
estilete y reproduce el disefio en una emcala que se
determina por la posicidn relativa de los dos estile-
tes. Por este procedimiento se disefiaban los contornos
de una sombra que se reproducia en una placa de metal
que se grababa. Se obtenfian as{ unos retratos a pre-

cios moderados que se vendian en series.

En 1.788 Chretien se trasladd a Par{is, en
donde expletd su sistema, en el que se distinguieron

Gonard, Quenedey y el mismo Chretien..

Los fisionotracistas perfeccipnaron su téc-
nica, hicieron pequefios retratos sobre madera, marfil
Al estilo de pequefias miniaturas que luego sambreaban
y coloreaban, los retratos al fisionotrazo fueron un
susthtutive de estas, y consiguieron ser una varian-
te del arte de la miniatura con mayor baratura de

precio.

Pero si el retrato al fisionotrazo goza ds
la ventaja de reproducir la imagen con un medio que
resulta de menor coste de precio que la miniatura,
no puede en modo alguno, superar a esta, en cuanto a
la mayor personalidad que imprime a sus retratos; pues
los perfiles del fisionotrazeo, aunque sean matematica-

mente exactos, por su hieratismo producen cierta im-



presién de frialdad a sus obras.

Este sistema consiquid poner al arte del re-
trato, al alcance de una gran porcidn de la burgesia
que a partir de este momento pudo disfrutar de ver

reproducida su efigie.

Dentro de este mismo sentido estético de
contemplacidn de siluetas a trasluz, hemos de destae
car los espectdculos de sombras chinas, los cuales
en tiempos anteriores a la invencidn del cinematé-

grafo aleanzaron gran popularidad (l14mina 8).

En Barcelona hubo varios locales destinados
a dicho espectédculo y a través de la prensa encontra-

mos varias referencias de su existencia:

"En la calle Petritxol, hay una sala
proporcionada, para hacer sombras, quse
se desea alquilar: informard el escri-

biente de la Riera del Pino nel3" (1).

"Se venden algunas figuras de sombras.
Daran razdn en la calle de los Jigantess

num.3" (2).

18



ANTECEDENTES ESTETICOS DE LA FOTOGRAFIA: NOTAS

l.,- Pag.4484 "Diario de Barcelona" n2266, 23-IX-1.849
2.~ Pag.66 wonoom " ne4, 4-I-1,853
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LA CAMARA FOTOGRAFICA

La cdmara oscura a partir de la aplicaciones
de Niepce y Daguerre, adquirird pulatinamente nuevas
caracteristicas, hasta convsrtirse en un nuevo ele-

mento con entidad propia: la cdmara fotogrifica.

El camino que conduce haciz esta meta, t#ans-
curre rdpido, y en el curso de treinta affos se alcan-

za ya notable perfeccién.

En los comienzos, Niepce y Daguerre usaron
simples cdmars de cajén generalmente construidas en
madera, Niepce intenta ya aligerar §ldmina 1) su ri-
gidez mediante la aplicacidn del fuelle de piel, el
cual ya se conocia en algunas cdmaras oscuras del sie
glo XVIII. Con la finalidad de dar mayor nitidez a la
imagen, instala un diafragma de iris variable, detrds

del objetivo.

Las cdmaras usadas por Daguerre, consistian
en dos cajones de madera, uno menor deslizable den-
tro de otro mayor que lo contiene, el aparato 4ptico,

era fabricado por Giroux. ¢ Ldéha2)

De este mismo tipo es la cdmara con la que
se realizd la primera fotografia de Barcelona (l4-
mina3), dicha cdmara, usada por D.Ramdn Alabern,
posteriormente por miembros de la Real Academia de
Biencias y Artes, se conserva en la actualidad en

el Observatorio Fabra de nuestra ciudad.

A los pocos dias, de realizarse la primera
¥
fotograffa en ‘Espafia, se anuncfa a través de la
prensa la venta de cdmaras para los que quieran

practicar la nueva técnica.
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"EL DAGUERROTIPO

Los Sres. Bianchi ingenieros dpticos en
Tolosa, calle de la Pomme,.......tienen
el honor de anunciar que proporcionaran
el daguerrotipo completo por el precio
de 350 francos, con la instruccidn im-
presa que acompafia el aparato, y que fa-
cilita a toda persona el poder ejecutar
sin dificultad los admirables disefios
tan generalmente conocidos en el dia.-
Las personas gue gusten hacerdemandas
se‘saruipan dirigiraas francas, como

tambien las remesas del importe"(l).

En diciembre de 1.839 Mr. Seguier presenta u-
na cdmara oscura, con importantes novedades en el e-
quipo fotogréfico., Este acontecimiento es recogido

temprana por la prensaa barcelonesa:

VARIEDADES

Me joras hechas al Daguerrotipo

Mr. Seguier, miembro honorario de la
Academia de Ciencias.....acaba de per#
feccionar el aparato del Daguerrotipo,
Que jabase el plblico en general, de las
dimensiones del instrumento que dificil-
mente permitian su transporte al campo

y sobre todo, a alguna distanciasssees
ha disminuido la mitad del volumen del
instrumento. La caja qﬁe contiene el va-
por de yodo, la del mercurio, los marcos
y los agentes guimicos, se encierran en

la cdmara 0SCUTa......0ha afiadido una
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plancheta que por medio de un tornillo se
coloca en disposicidn de dar al objetivo
lenticular &l plano de inclinacidén que se
desea, esta plancheta mevible se apoya so-
bre tres pies, quex reunidos forman un
bastdén. Por dltimo, los tres pies que sir-
ven de base al aparato, se rodean con un
tablero, y en la oscuridad que proporciona,
se efectua a campo raso la misteriosa ope-

racidn del iodo y del mercuifiteeescesaa"(2).

Posteriormente, en la misma prensa barcelonesa,
tenemos la referencia, de cue las mejoras realizadas por
Mr. Segquier, fueron aplicadas por la casa Girard de Paris

los cuales fueron puestos a la venta.

El afdn de hacer de la cédmara fotogrdfica un ele-
mento trnsaortable, llega hasta construirse en el mismo
mes de diciembre de 1.839, una cdmara de bolsillo de
Carl August Steinheil, en la que podian hacerse dague-
rrotipos de 8Xllcm., pefo las deficiencias de sencibi-
lidad de la placa y luminosidad esc~sa de los objetivos

hacfan cue la imagen apareciese con escasa nitidez.

Alexander S. Wolcott (ldmina 5), introduce un es-
pejo en su cédmara, con lo que superaba los objetivos de
Lerebour y Chevalier. Pero el gue logrard un obJetivo de
gran luminosidad serd Josef fax Petzval, mediante el cual
se obtiene dieciseis veces mds luz que con el menisco de
Daguerre; con ello, se abrird una nueva etapa para la fo-
tografia en la que la realizacidn del retrato podrd lle-
varse a cabo mediante una exposicidn de 15 a 2 minutos.

Este objetivo serd el mejor hasta la introduccidn del a-
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nastigmdtico de Paul Rudolph, comercializado por Carl

Zeiss en 1.889,

El descubrimiento del rpofesor Petzal, serd
imcorporado por Voigtlander a un nuevo tipo de cdmara
de original disefio (ldmina 6), adecuadas para el re-
trato y que alcanza gran popularidad en Amédica. Des-
de este momento se inicia, una fuerte crisis para la

miniatura..

En Barcelona, se usaron cdmaras generalmente
procedentes de Francia, las cuales eran vendidas por
casa dedicadas a la venta de material dptico, entre
ellad destacaron los establecimientos de Dalmau, y
Loewe.

"EN EL ESTABLECIRIENTO OPTICOD DE LOS
sefiores Taylor y Lowe, en la Rambla, n2
93, hay para vender objetivos, alemanses

de daguerrotipo" (3).

Otros cengros de aprovisionamiento de mdqui-
bas fotogrdficas, fueron los mismos fotografos, y es-—
blecimientos gue se dedicasen a la venta de objetos

que mds o menos se refieriesen al mundo de las artes:

"
Mr. Franck,-retratista en daguerroti-
Pidesesees lecciones y mdquinas.-Ram=-

bla del Centro 18." (4).

"DAGUERROTIPO.-Se vende una mdquina o
aparato completo para hacer retratos y
. paises de media plancha con su corres=-
pondiente objetivo.....Dard razdén el Sr.

Parera, fabricante de marcos dorados,

calle de Fernando VII" (5).
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luy interesante destacar, es el fendmeno que nos
encontramos a partir de mediado de la decade de L.850,
en gque se observa que la daguerrotipia debe ser practi-
cada por numerosos aficionados amateurs, siendo el ger-
men del desarrollo de esta modalidad en nuesgro pais en
donde esta aficidn serd muy popular. Ello, lo observa-
mos a través de los variados anuncios de compra y ven-

ta de cémaras que realizaban los particulares entre si:

"R LOS ARTISTAS Y AFICIONADOS AL DAGUE#+
RROTIPO.- Se hallan en venta una mdquina
completa de daguerrotipo, para trabajar
en un cuarto de placa, media placa, pla-
ca entera y particulatmente sobre papel,
tanto para reproducir retratos, como pai-
sages, monumentos y reproducir todos los
objetos que se quieran. Tiene espejo pa=-
ralelo o sea redresador, para sacar los
objetos en su estado natural. A dicha md-
gitina le acompafian todos los accesorios
gue se requieren para su completa per-
feccifn, y casi podria asegurarse, ser

la sola de su clase, hasta ahora en Cata-
lufia. Los que deseen comprarla podran pa-
sar a verla y examinarla a latard, Camino

Real nNum72....+"(6).

A partir de 1.855, alcanzan gran popularidad
las camaras y vistas estereoscépicas (ldmina 7); LBuwe
era un importante importador de aparébdos , tanto vi-

sores como camaras, y de vistas.
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PRIMERDS DESCUBRIDORES DE LA FOTOGRAFIA

A partir del siglo XVII, el anhelo de fijar las
imagenes de la cdmara oscura con nitrato de plata, sera
el elemento catalizador que llevard al descubrimiento de

la fotografia.

Dentro de este camino forzoso es sefialar la con-
tribucién de tres grandes hombres: Tomas Wedgwood, Nice-

phare Niepce y Louis Jacques Mandé Daguerre.

Thomas Wedgwood con su amigo Humphry Davy consi-
guid demostrar las posibilidades del hecho fotogrédfico,
es decir la captacidn de la realidad mediante su proyec-—
cién en la camara oscura, aunque no logré fijar la ima-

gen.

Nicephore Niepce, He debemos, el hecho de ser el
primero que consigue fijar dicha imagen y pér ello fué
el primero que elabord con éxito una representacién fo-

togrédfica.

Louis Jacques fMandé Daquerre, introdujo mejoras
en el sistema de Niepce, las cuales las consideramos
fuﬁdamsntales, consiguientdo que la fotografia saliese de
su caracter experimental y se convietiese en un procedi=-
miento con caracter utilitario, de conocimiento general

y uso pdblico.

Asf{ puds dificil es sefalar cual ha sido el au-
tentico descubridor de la fotografia. Actualmente, paae-
mos decir que casi todos los modernos historiadores de
dicho arte, atribuyen a T. Wedgwood el papel de presur-—

sor, a Niepce el de inventor y a Daguerre el de perfec-

cionador; haciendo as{ una sintessés valorativa que més

2%
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se acerca a la realidad del descubrimiento fotogrdfi-

CO.

Hecha ya la visidn genetal de los grandes des-
bubridores del invento que nos ocupa en el presente
estudio, pasaremos a describir con mds detalles las a-
portaciones de los dos UltimosZ Niepce y particular-
mente Daguerre, por ser sus tecnicas las que mds nos
atafien pata la comprensién de la fotografia de la é-

poca que resefiamos.

PROCEDIMIENTO DE NIEPCE.- E1 cual lo denomind

"Heliograbado": sobre una placa de estafio se coloca u-
na délgada capa de betln de Judea, disuelto en petro-
leo blanco. Trad una larga exposicidn, de 2 a 8 horas,
$& lava el cliche con una mezcla de aceite de lavanda
y aceite de petroleo blaoco, el cual permanece soluble
detrds de las kineas negras de la estampa, suprime el

betdn.

Sus descubrimientos los realizd sobre placas

de vidrio, papel y plancha metdlica.

PROCEDIMIENTO DE DAGUERRE.- Se toma una plan-

cha de cobre plateada, y previa pulimentacifin se la
expome a los vapores de unas lentejuelas de yodo, los
cuales regubren a la plancha con una tonalidad amari--
do dorada, Se coloca la plancha as{ expuesta a la im-
presidén de la luz; y cuando la sacamos de la cdmara,

al cabo de unos veinte minutos, la plancha aparece i-
gual como si no hubiese sucedido nada; entonces se la
expone a evaporacidn de mercurio en una caja cerrada, e
el cual se pega en las parte de la plata que han dido

atacadas por la luz, dejando intactas las parte que es-
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taban a la sombra, distribuyendose en mayor o menor
cantidad conforme se correspondan a partes mds cla-

ras a las mds oscuras.

Reproducida asi la imagen, para que no se al-
tere a la luz del dia, se procede a su fijacién, lo
cual lo realiza Mr. Daguerre, mediante la aplicacidn
de hipo sulfito de sosa, lavandolo con agua destiladq
lo cual elimina los restos de yeduro de plata no ze-
bajados, impidiendo asi que la luz vuelva de nueva a

alterar la placa.’
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INTRODUCCION DE LA FOTOGRAFIA

l.=Marco histdrico

En Francia a partir de 1.838, afio en que se desa-
rrolla la Revolucidn francesa que representara la caida
de la Monarquia Absolutista de Earlos X, suplantdndose
por la munarqufa liberal de Luis Felipe de Orleans, he-
chos gue seran el inicéo de una nueva étapa histdérica en
la que la economia: a través de la industrizalizacidn y
el comercio, creard una nueva jerarquia de valores y en con-
sonancia una nueva cultura, de la cual la burgesia serd
su estamento representativo que se manifestard segln su
particular estilo creandose el arte R@mantico; en el cual
se diferenciaran unas veces y se mezclaran otras dos ten-
dencias de apariencia contradictoria: tradicién y progre-

S0.

En Espafia, son afios de terrible conmocidn social
y politica los que se desarrollan en el periodo estudia-
do de 1.839 a 1.859, y particularmente los qué se suceden
en Catalufia y en la ciudad de Barcelona, en donde el es-
tado de escepcién y la aplicacién de la mds ferrea ley

marcial, se convertiran en hechos habituales.

Ni el fin de la primera guerra carlista, ni la
subida al poder de la Reina Cristina, ni la Regencia ds
Espartero, ni el alzamiento de Prim, ni la década mode-
rada, ni el matrimonio de Isabel II; significaran para

Barcelona momentos de pay y tranquilidad.

La participacidn barcelonesa, en los avatares de
aquellos momentos histdricos fue muy notable, pero en ella

se alternaban sucesivamente momentos de apogeo gue se unian
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en complicados periodos politicos, en los que nusstra ciu-
dad se desenvolvia en una continua sangrfa de energias, y
sl miesntras por aquellos afios, en Europa se iba logrando
un acelerado proceso de industrializacidn que determinaba
la configuracién de una nueva sociedad y época, aqui cada
ve,, ibamos alejandonos mds del camino del progreso y en-
volviendonos en estériles y cruentas luchas, en las que po-

co se ganaba en contraste con lo mucho que se perdia.

De 1.846 a 1.849 en que se sucede la segunda gue-
rra carlista, se opera un profundo cambio con respscto a
la anterior: esta serd menos cruenta, y sus dirigentes,
en un considerable grupo, tendran unas tendencias mds libe-
rales; esta contienda significd mds una lucha en pro de la
libertad, que se manifestaba a través de su animadversidn
hacia la monarquie como representante de la dictadura.Su
desarrollo constituyd un ataque a al industria catalana, en

un momento de apogeo.

En los gobiernns posteriores, moderado el de iarvaez
y ya claramente reaccionario el de Bravo "urillo. Catalufia
" siguid viviendd en estado especial de asedio, en donde se
padian désarrnllar toda clase de arbitrrriedadss lo que lle-
vaba a una atmosfera ccfixiante de &eseguridad y malectar

para la ciudad.

A partir de 1.854, Barcelona habrd alcanzado ya un
nivel de desarrollo a escala industrial y econdmica, momen-
tos en que inicpientemente ya se ha formado la clase diri-
gente de la burgesia, y en contrapartida, se iniciara en
este momento, las reivindicaciones obreras con la quema de
f4bricas y las hyelgas generales. En este momento histérico

se crearan los grandes talleres fotograficos, pues la nueva



23

profesidn se comercializard y se situard al servidio de las
necedidades de la nueva clase burgesa y de las familias me-

dianamente posibles de recursos econdmicos.

Uniéndose a todo este periodo de profunda inestabi-
lidad vendrd a estallar en 1.855, una epidemia de cdlera,

que al igual que muchas otras cosas vendrd de Francia.
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2.~ Acontecimientos y personages

Desde fecha muy temprana Barcelona muestra interés por el
nuevo descubrimiento llevado a cabo en Francia, y asi te-
nemos esta incierta explicacidn del fendmeno en nuestp

"HBiario de Barcelona”

VARIEDADES
DESCUSBRIMIENTO IMPORTANTE DE fl. BAGUERRE

M. Arago ha dado cuenta a la Academia de
Ciencias de Paris en su sesidn del 7 de
enero de la bella inveooién de dicho ar-
tist@.eeeeeeNO se puede dar una idea mds
exacta del descubrimiento de Nr.Daguerre
sino diciendo que ha llegado a fijar so-
bre el papel este dibujo tan exacto ( el
de la cédmara 0SCUr@).sssss.La guimica mo-
derna posee ciertas sustancias gue expues=-
8as a al luz tienen la propiedad de cambiar
de colr hallandose en este caso el cloruso

C|9 plaha.--o.ou.---(l)

y asi continua la resefia ofreciendo al lector una visidn
de lo que mds o menos se conocia antes de la exposicidn

pUblica del procedimiento de Mr. Daguerre.

Al cabo de cuatro mese de la presentacifn oficial del
invento a la camar de los Diputados franceses, la Real Acade-
mia de Ciencias Naturales y Artes de Barcelona gestionard
para que re haga plblica presentacidn del invento en nuestra
ciudad, en un acto que traduce de la forma mds genuina el e
espiritu que animaba a la época a llevar a cabo la presebta-
cidn péblica de un descubrimiento cientifico, del mismo mo-

do como se realizaria la celebracidn de un gran aconteci=
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miento, hecho significatico de la gran importancia que se
daba a toda manifestacidn cientifiaca; el culto a la cien-
cia y la idea de progreso seran hachos consustanciales en

todo el Romanticismo.

La publicacidén sw las Actas de la Real Academia de
@iencias y Artes se realizaba a través del"Diario de Barce-
lona™ "El fluseo de las Familias" el "Boletin Académico" (de
corta duracidn) y la "Enciclopediade la Industria"; todo ello
es sintomdtico del esfuerzo que realiza esta entidad, mixi#
mo representante del saber en un pais en donde se habia a-
bolido la Universidad, y habia autentica necesidad de que

se difundiera el desarrollo cultural.

As{ pues, a través de un extrawto de las Actas de
la Academia en el Diario de Barcelona leemos la sig'tiente
noticia, que mercara el momento inicial de la fotograffa

en nuestra ciudad.

"Fn le gesion literaria celebrada por la
Academia de Ciencias daturales y Artes de
esta ciudad en el dia 6 de .'aviembre ulti-
MOsescssss

El socio fonlau hablando del nuevo inven=-
to del daguerrotipo hizo una resefia de las
principales nperadiones que debian ejecu-
tarse para obtener la impreseifn de la i-
magen de un objeto en la cdmara oscura y
como una nueva meestra de ellas presentd
la vista del edificio de la Madalena sa=
cado en Paris por el artista D.Ramon Ala-
bern. Afiadif que este habfa traido un da-

guerrotipo y que en beneficio de las cien-—
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cias'ﬂ artes estaba dispuesto a cederlo y
alin a t¢abajar con el mismo a fin de que
practicamente pudiese aprenderse su usoj;
por lo que concluyd proponiendo gue la A-
cademia adquiriese dicha mdquina. En efec-
to as{ se acordd, nombrandose al propio
tiempo una comisidn encargada no solo de
1 llevar a efecto dicha adquisicién, sino
que tambien de preparar todo lo necesario
para verificar en Barcelona el primer en-
sayo de tan feliz e importante descubri-

miento" (2).

De esta nota que apatvecia en la prensa barcelonesa
podemos entresacar varios hechos que sirven para ilustrar
de manera muy clara sl caracter que determind la implanta-
c_-6n del nuevo descubrimiento y el que se imprimié a su da?
sarrollo, lo cual nos ilustra las caracteristicas que refle~-
jan las particulares estructuras de aquella socieda barce-
lonesa, y arroja luz sobre un momento que agitado y turbu-
lento. no por ello deja de ser muy interesante e importan-

tisimo en nuesgra historia.

La participacidn de una entidad como la Real Academia
de Ciencias Naturales y Artes en la introduccién de la foto-
graffia nos hace destacar dos aspectos: Por una parte su es-
trecha relacidn con la entidad francesa pareja, y por otas
el especial celo de sas miembros, gue nos permitia, muchas

veces estar al corriente de los avances teenoldgicos.

La estrecha unién de este organismo con la vecina na-
a F
cidén francesa. que en estos momentos representa el auge de
la ciencia eurupea y estaba en al vanguardia de los conoci-
mientos cientificos, aunque seguida muy de cerca y a veces

superada por Inglaterra, Alemania y la joven America, nacio-
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nes que pronto alcanzaran prioridad cientifica.

Esta relacién con el mundo cultural frances, era fruto del
interés de nuestro hombres de ciencia, por ewtar al dia de
los acontecimientos de vanguardia, en todo ellos se obser-—
va un crecido grado de afrancesamiento que existia en Espafia
durante el Siglo XIX, adn superior al XVIII, sobre todo en
su primera mitad, que es cuando se inicia el invento que nos

OCUPR..

El interés de la Academia Barcelones, concuerda muy
bien con el fin que se propuso dicha entidad, y en estos
momentos en que se observa en ella una transformacidn demo-
crdtica, méds atenuada que la de la Academia de Buenas Letras,
Agustin Murua, recuerda que la funcién de la Academia habia
sido "docente, experimental y critica", y segdn A.Gali, sse
"s“oblida una de lesesevas atribucidns més caracteristigques
i eficases en aquell tombant de segle: l%aplicacif, o sigui
el que avui en dirfem técnica i aleshores en deien no sensa
un confusionisme que ha anat perdurant, Artes. 0 sigui arts
aplicades. En aguest punt l1°historial de l1°Academia d”aquells

temps és ben simpatic i no gens mesqui (3)

Dento del interes por la tecnica, las artes, es el
sentido por el que la Academia y todos los que contemplan
los inicios de la fotografia se interesan por ella; pués
aun tendrd mas de curiodidad experimental, que de medio de
expresidn, ya sea con finalidad artf{stica o meramente do-

cumental.

Pero este interés, que acabamos de resefiar, tecno-
l8gico, lo hemos de comprender desde la prespectiva de fines
de la tercera decadqochocentista "aixi com el academicisme

i el seu art pretesament racionalitzat, al romanticisme i la
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seva ciencia sensibilitzada, dona, per primera vegad@q la pa-

raula als artiste" (4).

Pero una entidad en si misma no es nada, sino hay
en ella personas que la animen, por ello no femos de ol-

vidar la labor del Sr.Monlau.

Sr. Monlau: Barcelona 1.808- Madrid 1.871; propuso

a la Academia la introduccid@n de la fotograffa, como hemos
visto por el estracto del Acta copiado anteriormente; Per-
sonalidad en la quse Fe-cunjugaba el interes por la ciencias
y el aete. Dostacado médico, principalmeﬁte en higiene, cs-
cribid la primera guia estadistica de le ciudad de Barcelo-
na. Su labor d= enseffanaza: Catedrdtico de literatura e hi-
giene, se apargjaba con @ndcultura enciclopédiea que la ha-
cia nerticularmente seneible a las iniciativas culturales
de su época.

Personalidad tal, contribuyd con su prestigio, a que
la Academia se mostrase interesara por el nuevo invento y lo
recibiese con grandes honores; por e&ha razﬁn presento en elld

a D.Ramon Alabern.

D.Ramon Alabern, pertenece a una destacada familia

de grabadores ochocentistas, entre los cuales lo fueron, D.
Pedro Pascual (ioles profesor de Lonja, su padre y su hermano
Camilo. Se introdujé en el arte del grabado a traués de su
hermano, fué a Paris con el dnimo de ampliar conocimientos

y perfeccionarse, en donde se especializd en el arte de §ra-
bar mapas geogrédficos; alli mismo, aprendid del propio Da-
guerre, la técnica de la Daguerrotipia, nues muchos fiieron
los grabadores interesados por ella, hecho que estudiaremos

en un apartado prdximo de este trabajo.

Siguiendo el curso de los acontecimientos que llevan

a la introduccién de la fotografia en Barcelona, vemos como
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pronto se anuncia su prezentacidn en Barcelona

"nuestro paisano D.Ramon Afhern acaba de
traer de Paris un aparato completo, des=-
pues de haber recibido del mismo Mr. Da=-
guerre las lecciones practicas necesarias
para operar con acierto; y en cuanto se
vean los resultados positivos, es de cresr
gque nuestra capital no se mantendrd esta-
cionaria en medio de ese importante movi-
miento cientifico y artistico......dentro
de breve, artistas y aficionados podran
satisfacer la justa curiosidad que les ha
inspirado el Daguerrotipo, en una sesidn
pUblica que al efecto se prepara, y en la
cual se sacard la vistg de uno de los me-

jores puntos de Barcelona" (5).

Y el dia del gran acontecimiento en que se realiza-
ra la primera Fotngraffa en Espafia en la ciudad de Barcelo-
na, asarecid anunciado en el capitulo de Diversdones plbli-

cas, con esta curiosa advertencia:"

"DIVERSIONES PUBLICAS
EL DAGUERROTIPO

Hoy domingo diez del corriente a las once,
si el tiempo lo permite, se sacard la vis-
ta de la Lonja y de la manzana de la Casa
Xifré, por el nuevo método del Daguerroti-
po, desde el terrado del primer piso de las
casas situadas frente de la de Xifré. Para
el buen éxito de la operacién, conviene que
los espectadores que se hallen eh los bal-

cones y ventanas de la Lonja y de la cita-
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da casa de Xifré se retiren los pocos mi=-
nutos que la plancha estard al foco de la
cdmara oscura. Se ruega pues a dichos es-
pectadores que se retiren al oir un pri-
mer fusilaao, pudiendo volver a sus pues—
tos luego que oigan el segundo fusilazo.-
la exactitud de la operacién est tal, que
sl algun espectador se desentiende de este
ruego, guedard indecleblemente marcada. en

la plancha la prueba de su indocilidad" (&)

En la crdnica del dia siguiente, desde las mismas

paginas del diario de Barcelona, pparece la narracifn de

los acontecimientos; interesante resefia del periodista 3J.

Cortada "Aben Abulema", que nos da cuentz de la impreseéfin

del ac ntecimiento:

VARIEDADES

EL DAGUERROTIPO

Seglin =2 habfa anunciado se sacd ayer la
vista de la Lonja gsde la Casa de Xifré
por el método inventado por Mr. Daguerre
El tiempo estaba nublado y ventosos, sin
embargo no impidié la ejecucién. El te-
rradito de la casa destinada al objeto es-
taba lleno de gente a las once y media y
entre los concurrentes habfa algunos se-
flores que ni eran saco de paja ni costal
de trigo. Los Sre.lier, flonlau y Roure se
tomaban la molestia de explicar el uso del
aparato que estaba de manifiesto y que ma-

nejaba el Sr.Alabern, su introductor en
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Espafid. s3%seeesesesceea la una menos cuar-
to se coloco en la céinara oscura y a la accifn
de la luz la plancha preparada por medio de
lad dichas a@peraciones. A los veinte minu=-
tos fue sacada de la cémarq& espuesta al
vapor de mercurio, y gquitada de ella la ca-
pa sendible por medio de las lociones con

una solucidn salina y agua destilada en el
estado de hervor, aparecid limpia, brillante
y grabada en ella la hermosa vista que pre-
sentaba la cémara oscura, Comparada esa plan-
cha con la que ha traido de Paris el Sr, Ala-
been, todos los concurrentes prefirieron la
sacada ayer, por haber quedado mejor marca-
dos y conm mds finurg los objet0Seecececese

De resultas de no haber salido el tiro dela
primera carabina ﬁua se quisd disparar, co-
mo anuncio de la operacidn, algunos temieron
que eso fuese de mal agliero, pero gracias

a la misericordia de Ald, no sucedio as{i.

La plancha se rifard entre los concurrentes
que tomaron billetes.!Rogad a Dios! lecto-
res mios, que salgg premiado el n293, que

es el que tomd" Aben-Abulema (7).

El resultado del sorteo anundiado no sabemos exacta=
mente cual fué, ni donde ha ido a parar la primera fotogra-
fia que se realizd; pero afottunadamente conservamos la cama-
ra como hemos indicado anteriormente, l- cual hemos reprodu-

cido en el ~-iguiente trabajo:

El dia 20 del mismo mes, la Academia Abrid un cursi-

llo para la ensefianza de la fotografia, en el asistieron sie-
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te alumnos. Inmediatamente de la presentacidn del invento,
se editaron en Espafia dos libros explicando el procedimiento
los cuales eran teaducciones comentadas por insignes perso-

nalidades.

Uno de estos libros lo conocemos ha través de su

anuncio en @& neriodico:

PARTE ECONOIICA
LIBROS

Historia y descripcidn de los priocederes
del Daguerreotipo y diorama por Daguerre
pintor, inventor del diorama, oficial de
la le§idén de honor, miembro de varias A-
cademias, etc, etc, traducido al caste-

llano por el Dr. Don Pedro iata.

D. Pedro flata, hijo de Reus, viviée entre 1.810 y 1.877,

Destacada personalidad tanto en el campo de la medicina como

de la literatura y la politica.

Como médico fue discipulo de orfila en Paris, destacado po-
lemista contrario a la Homeopatia, corriente médica de ppo-
cedencia francesa. En aspecto literario fué el que escri-
bid conscientemente el primer poema roméntico en lengua ca-
talana. Colabord en "El Vapor", "El propagador de la liber=-
tad". Se distinquid por sus profundas convicciones libera-
les’ Politicamente fue diputado, senador y gobernador de
Madrid; intentd evitar el bonbardeo de la ciudad de Barce-
lona por Espartero, sin tener éxito en tal gestidn.

Fué una de las figuras mds destacadas del espiritu progre-

sista Roméntico.

El otro libro a que nos referfamos, pertenece a la
excelente biblioteca de Cinematografia y fotografia del Sr.

Delmiro de Caralt Ldmina l). Como indica la portada fué
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comentado y traducido por D.Joaquén Hysern y Molleras y pu-

licado por el Dr. Juan Maria Pou y Bamps.

Dicho libro, constituye una interesante traduccién
del libro de Daguerre, pero con excelentes ampliaciones que
nos describen y muestran el ambiente: opiniones de fisicos
y quimicos, actitud de la Cdmara de los Diputados....en gue

fué propagado en invento.

Interesnatisimo, en dicho libro, es el documento
gue constituye el dorso de su primera hoja por el que nos
enteramos del primer ensayo fotogrdfico realizado en Ma-
drid, y obra por lo que es de suponer, segln reza dicho de-

cumento: del Dr. Juan M2 Pou y Camps:

"E£1 nue publica esta obrita con las no=-

tas y aclaraciones y ediciones que ha crei-
do necesarias para poner 21 alcanee de to-
dos lo- nrocedimientos fisico-qufmicos del
Daguerreotipo tiene ademas la satisfaccién
de heber sido el primero en Madrid que lns
h> puesto en prdctica por si{ mismo; cuyo
ensayo después de haber merecido la apro-
bacifén de varios profesores de ciencias na=-
turales e inteligentes en la materia, aca-

ba de ser presentado a S.M. que se ha dig=

nado acogerlo con su natural bondad y ama-

ble condescendencia"

Y continuando la labor propagadora de la Real Acade=-
mia ya sea como organismo o como individuos, destacamos, la
siguiente nota de mEs actas, por la cual nos enteramos de la

construccions de la Primera cdmara fotogréfica:

ACTAS DE LA ACADEMIA

"por Gltimo, oyd la misma con particular
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satisfaccién una comunicacidn del socio
residente en Madrid D.Mariano de la Paz
Graells participando quedar ya termina-

da el Daguerrsotipo que con sus compafie-
ros habfa hecho construir allf por un ese
pafiol, y que para sacar vistas se habian
servido de él y del que habia venido de
Par{s, y afiade gque aguél habia salido muy
perfecto y que probablemente seris el pri-

mero que se habfa construido".....(B8%

D.llzriano de la Paz Graells (Barcelona 1.809-Madrid

1.898), hijo de Ignacio de la Paz Grells; fué catedrdtico de
Zoologia y Taxidermia en la Academia de Barcelona y de Zoo-
logfia en Madrid. Muy conocido internacionalmente en zoolo-
gfa por ser el descubridor del lepidoptero "Graellsia Isa-
belina". Personalidad de tan alto relieve dedicandose al
descubrimientoc fotogrédfico, indica hasta que punto llegdas a

interesar dicho invento en nuestro pais.

Tambien en el seno de la misma entidad barcelonesa
eli pintor, dibujante y cientffico José Arrau y Barba, reali-
z4 varios experimentos don el daguerrotipo de la Academia,
€l mismo en una memoria publicada en la Academia, relata el
resultado de sus experiencias: constituyendo la primera des-
cfipciﬁn de experiencias directas sobre dicho descubrimiento,
es interesante leer dicho escrito, pues nos damos cuenta de
los problemas que tenian gue subsanarse con la adquisicidn

de la habilidad del oficio.

A ppincipios de 1.840, en la Academia se realizan in-
vestigaciones fotogrédficas sobre papel, tal como nos las re-
fiere la siguiente acta:

ACTAS DE LA ACADEMIA
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ACTAS DE LA ACADEMIA

A indicacidn del socio Vidal se acordd
encargar a la seccidn de ciencias fisico
quimicas que en unidn , si era menester,
con la de ciencias fisico matemiticas,

se osupase en ensayar la sbstitucidn del
papel sensible a las ldminas metdlicas

en la ingeniosa invenoidn del Daguerroti-
po y en proponer mediog para ensayar la
substitucién del papel sensible a las
ldminas metdlicas en la ingeniosa inven-
cidn del Daguerrotipo, y en .....En se-
guida manifest§ el socio Roura que na-
bfa obtenido con el aparato de fl.Daguerre
un dibujo fotogénico en el cual en su
primer términgse ven los dos lados de la

Aduana y el Palacio Real...." (1ll).

Bn el mismo afio de 1.840 se realiza un ensayo de Daguerro=-
tipia en Valencia, segln se entresaca de las Actas de la
Academia. Mero. a partir de est=s fechas, parece que los
ensayo:z fotogrédficos, que tanto prometfisn fueron dejados
aparte en esta corporacidn o al me=2s no hemos encontrado
nuevas referencias de ellos. Este hecho tambien puede ser
originado por el siguiente fendmeno particular de nuestra
historialma la primera mitad del segle XIX«.se...2 la me-
sura gue aquesta barrega de coneixements cietifics posi-
tius y peseudo—-cientifics anava arribant a Espanya, entre
1.814 i 1839, trobava un baix nivell cultural cam a con-
sequencia de la guerra de la Independencia.-que havia

fet oblidar 17esperit d’estudi- aixi com per les lluites
dinastiques i entre absolutiste i liberals que condulren
al tancament de la Universitatl, le "depuracidns" del

profesops i la prohibicio d“importar llibres estrangers"
(12)



A6

27~ Acontecimientos y personages

l.-"Diario de Barcelona" N2350, 26-I-1.839. pag.26
2,- " W " » " Na357 23-XII-1,839 pag.357
Bom M om L " Ne305 23-XII-I,839 pag.357
4,-"Un segle de vida catalana" Pag. 305. Barcelona

5.="Diario de Barcelona" N2313, 9-XI-1.839 pag.4750

Gom " monow n NeZl{ 10-XI-1.839 pag.4776

Tem " mowoon L Ne3l5 11-XI-1.839 pag.4777-4778
8= " wowoow " Ne327 23-XI-1.839 pag.4963
9.-"8 monoom " Ne82 8-1-1.840 pag.B

10.-"Boletin de la Academié de Ciencias Naturales y Artes
de Bawmcelonan26 Septidmbre 1.840
11.-"Bolekin de la Academia de Ciendias y Artes de Barcelona"

4 de Julio de 1.840.
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EVOLUCION DEL DAGUERROTIPO

i,-la busqueda de un sustitutivo mecdmico que facili-

tara la reproduccidn del grabado

Nicephore Niepce, inicia 2 nartir de 1.813, sus
investigaciones en busca de un elsmento que le permitie-
se rcalizar mecanicamente los dibujos de sus grabados
litogrdficos; modalidad que gozaba de gran auge y po-

pularidad en aguel momento.

Para ello, se ingenid un sistemz consistente
en colocar grabados, hechos transldcidos contera, so-
bre piedras litogrédficas, las cualés previamente se
habfan recubisrto de un cierto barniz sensible a la

luz.

Prosiguiendo dichos trabajos de laboratorio, en
1.816, consiguid mediantela cdmara oscura obtener so-
bre papel la imagen del patio de su casa, la cual

quedd defectuosamente marcada y parcialmente fijada

A partir de julio de 1,822, consigue su pri=-
mer heliograbado sobre cobre, colocdndolo sncima de
una plancha de cristal recubierta con betdn de Ju-
dea. En los affos siguientes, realizd varias copias
de grabados mediante esta procedimiento, experimen-
tando con planchas metdlicas: zinc o peltre, pués

eran los mds aptos para la impresidn.

De 1.826, data la primera fotografia sobre
peltre y realizada mediante la cdmara oscura, re-
presenta la vista de unos tejados de su casa, quse

podfan observarse desde 3a ventana del laboratorio;



dicha fotografia es muy defectuosa debido a las vardi-
ciones de las sombras que se sucedieron durante el tiem-—
po de =u larga exposicidn a que tuvo que someterse la

plancha.

Niepce, publicd un folleto esplicativo de su
método, y en él daba el nombre de Heliogrgbado tanto a
las fotograffas hechas con la cdmara como a los graba-

dos por superposicién.

En diciembre de 1.829, iliepce firmé unfconvenio
de sociedad con Louis flandé Daguerre, la finalidad de
lo cual era perfeccionar la Heliografia, poco tiempo
después, murid Niepce, y fruto de aquella asociacidn
fué la elaboracidn por Daguerre de un procedimiento
que denomind "método de Niepce perfeccionado". PBste-
riormente para diferenciarse de %as procedimientos de

gu difunto socio, le did el nombre de Daguerrotipia.

Anteriormente ya hemos explicado, en gue con-—
sistia la daguerrotipia; ahora, solamente destacaremos

sus pecudiaridades y condiciones particulares.

Este nuevo método, traia la ventaja de una con-
siderable reduccidn del tiempo de exposicidn, el cual
de ocho horas como minimo que requeria el procedimiento
de Niepce, se pasa a una duracidn de veinte o treinta
minutos; ademds, consiguid mayor fijacifn mediante el
hiposulfito de sosa § tambien mayor nitidez de la ima-
gen, no solo por los nuevos materiales usados, sino
tambien en varios detalles observados en su aplicacidn;
tambien introdujé notables mejoras en la cdmara. El mis-
mo Daguerre, al ver la perfeccidén de la imagen obtenida

con su procediaiento, sentiase ya satisfecho con el re-



sultado, Y poco interés demostraba de queree continuar
el proceso del grabado. Pero, no todos los espectado-
res de dicho invento compartian su punto de vista, puéé
les preocupabé més alcanzar la facilidad de reproduccién
litogrdfica que contemplar el modelo perfecto, pero (ni-
co, de la placa daguerriana; y ya desde este momanfn i=-
nicial se sefialan dos caminos: los que se sienten admi-
rados ante el daguerrotipo y los que quieren contribuoir

en hacer de 81 un método de grabado.

Para que mejor podamos comprender estas dos pos-
turas, interesante es que nos fijemos en las nalabras de
un espectador de excelencia en la discusidn de la Céma-
ra de los * .-, Diputados acerca del proyecto de ley
dirigido a otorgar a Nl.Daguerre una pensién vitalicia,
con motivo de su descubrimiento, asi pués, nuestro com-
patriota el Sr.J. Hisern nos transmitid"y como veia al
sefior Daguerre podo dispuesto a adoptar cualquiera mo-
dificacién que pudiese perjudicar ni en lo mds minimo

las propiedades artisticas de sus producciones" (1).

La pesadumbre que produce la destruccién de la
placa daguerriana, nos delata que el nuevo inbento habia
de algdin modo, despertado en el dnimo de sus espectados
res un algo de maravilloso que los hacia exeglamar:" a
la perfeccidn del lustre y a la incalculable delgadez
de la capa sobre la cual opera el Sr.Daguerre, es a lo
que se debe aquella suavidad, aquel viso aterciopelado
y aquella armonia de los disefios fotogr&ficos: en cuan-
to se frotasen semejantes disefios fotogrdficos; en cuan-
to se les aplicase el rodillo; en cuanto se sujetasen a
la accifn de la prensa o del cilindro s@ destruirfan sin

remedio. Pero ¢ a qufen se le ha pasado jamds por la i-
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maginacién estirar fuertemente una cinta de encaje o ir

a cepillar las alas de una mariposa" (2).

El Sr. Hisern, deja entrever en el "Descrip-
cién histdérica del proceso del Daguerrotipo", libro que
tan habilmente traduce y comenta en 1.839; su doble in-
terés por conservar la placa daguerriamd.en su estada
primigenio, y por conseguir, por otra parte, las venta-
jas de multiplicidad de copias que ofrece la reproduc-

cibén litogrdfica y que estaban vedadas al nuevo medio.

Por ello, Jaime Hisern, narra la conversacidn
que sostuvo con el Sr, Dumas " y dirigi mi peticidn al
sefior Dumas. Este celebre quimico ha descubierto que
los disefios producidos por el daguerrotipo pueden bar-
nizarse en efecto; por lo cual ho hay sino gue verter
encima de la plancha metdlica una disolucidn hirviente
de una parte de desterina en cimco partes de agual
Si se observa gue este barniz no alterase con el tiempo
las composiciones mercuriales de que se forma la imagen
se habrd resuelto un importante problema, porque en e-
fecto desaparecientlo el barniz cuando se sumerge la
plancha dentro de agua hirviendo, cualquiera serd due-
fio de reponer las cosas en el estado gue quiere el se-
fior Daguerre, sin correr por otra parte el riesgo de e-

char a perder sus colecciones durante el viaje" (3)
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l.~La busquoda do un sustitutivae mucénlco que facllito=-

ra le rsgrnducciﬁn del grabncdo. Notas

l.~Hag. 20 . del T. "Deascripcibn hlstérica dol proce=-
dimlonto dJel Duguorrotipo". L.J.Mandé Daguorre. 1,039

2.= Png.2G, a 20 do la obra citada anturiormonto

Je= P20 No cal To " i ¥ . " "
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2.~ Grabado y fotografia

El pacimiento de la fotografia, representa en
sUs comienzos una amenaza al grabado, por la facilidad

en que esta podfa reproducir la realidad.

" y si llegan a estamparse en el papel los di-
sefios del Daguerreotipo, como permiten esperarlo fun-
dadamente algunos ensayos bastante felices que acaban
de hacerse y que se han presentado ya al examen de la
Academfa de Ciencias del Instituto de Francia; enton-
ces se multiplicaran estos disefios con una facilidad
suma, y se comunicaran entre todos los hombres con la
misma prontitud y comodidad con gque se transmiten aho-

ra las estampas del grabado y la litografia" (1).

Pero estos temores, se apaciguaron situando in-
mediatamente la fotografia como un elemento auxiliar ds
las nobles artes. Tal como habfa sucedido anteriormente
al grabado, el cual dependia en cierta medida de los an-
teriores, ahora el grabado podrd remontarse un peldafio

en la escalera de la valorgcidn artistica.

"Los productos de Ea ciencia, nunca deben con-
fundirse con los del arte. Los disefios del Daguerrotipo
son invenaciones de la cienciaj; los cuadros del dibujan-
te, del grabador, del pintor & C. son creaciones del ar=-

te" (2).

Si antés los grabadores habfan estado sujetos a
la reproduccidn setvil de los modelos escultéricos y
pictdricos; para la difusién de estos y la reproduccidn

de monumentos para la ilustracién de obr»s arqueolfgicas
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e histdricas; ahora podran ceder esta misién a la foto-

grafia.

"La ciencia imita aquf exacta y fielmente a la
naturaleza tal como ella se presenta, con todas sus be-
lleza y con todas mus imperfecciones: el arte imita tam=-
tpien a la naturaleza; pero a la natufalsza bella, ala
naturaleza perfecta, a la naturaleza ideal; el arte crea
pués, una naturaleza especial, incomparablemente més
hermosa cuando estd representada con toda perveccidn,
gue la naturaleza brusca y tosca, con todo su desalifio

y con todos sus defectos." (3).

Este hecho produce muy variadas actitudes, des-—-
de los grabadores que ridiculizgn a la Fatngrafia,-como
es el excelente litégrafo Daumier; hasta los grabadores
que se integran al nuevo medio, muchas veces seran per-—
sonalidades de segunda fila gque creen encontrar en la
fotograffa un medio para alcanzar répido prestigio; pero
de hecho solo destacaran aguellos gque posean cierto sen=
tido ertf{stico para aprovechar las naevas posiblidades

gue se les ofreceran.

Aasf{ pués, andando cogida de la mano del grabado
le fue brindadda la fotografia el camino de la ilustra-
cidn gréfica, lo cual lleva al desarrollo de una parti-

cular técnica que estudiaremos a continuacidn.




BS

2.- Grabado y fotografia: Notas

l.-Pag.X "descripcifin histdrica del procedimiento del
Daguerrotipo™ J.L.M. Daguerre, obra traducida del fran-

ces por Joaquin Hisern. Madrid 1.839.

2y 3.- Pag. Xy XI de la obra anteriormente citada.
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3.~Técnica de los procedimientos del fotograbado

A partir de las experiencias de Niepce y Da=-
guerre, se presentaron varios procedimientos, el mé-
todo esencialmente moderno de la ilustracidn de libros
y revistas fué introducido en Espafia por Joarizti y
Mariezcurrena, que en 1.885, llevaron el fotograbado

a Barcelona.

Pero, en los afios gue nos ocupan en el presen-=
e trgbaju estamos situados un poco lejos de estos des=—
cubrimientos, en los gue selo. empiezan a intuirse, den-
tro de este camino hemos de sefialar los esfuerzas de va-
rias personalidades, y de las cuales nuestro pafs, pro-
curd seguir los esperimentos, aunque sin que por el mo-
mento hayamos podido encontrar ninguna participacidn
original en el sentido de haber realizado algln inven-

to.

En 1.839, se presenta un sistema mediante el
cual se disolvia las partes negras de la placa dague-
rriana, mediante la aplicacién de 4cido clorhidrico,
este prucediﬁientu con notables deficiencias: la capa
atacable de platalo, se ve limitada por el escaso gros
sor de la capa mercurial; la excesiva blandura de la
plata determina que no sea metal adecuado nara el ti-

raje de imprenta.

Entre los mismos afios 1.839-1,.840, se realizan
varios intentos, entre ellos: =1 Dr. Krasner, el Dr.
Berres, el Dugue de Luynes; cunque todos ellos no lo-

gran gran exito en sus investicgccdones.




En 1.841, Sr.W.B.Grove de Londres inventa un
procedimiento que representa una gran ventaja: colo-
caba la placa daguerriana, en el polo positivo de una
pila y en un bafio de 4cido clorhidrico atacaba el mer-
curio y respetaba la plata. Luego lavaba la placa con
agua, y la imagen se dibujaba de color siena, debido
a la formacidn del oxidocloruro de plata, el cual se
lavaba con amaniacu debil que le disolvfa, y posterior-

mente otra vez en abua y se dejabz secar.

Pero el que mejor resolverd las imperfecciones
del método de Mr. ,Donné, serd NMr. Fizeau: se bafia la
placa en un dcido formado por &cido nitirgc, nitroso y
clorhidrico, a temperatura templada, el cual quita la
capa de cloruro de plata y permite someter la placa a
la ac&idn del mismo dcido, pero como la profundizacién
de la capa de plata, se vefa entorpecida por la delga-
dez de la de mercurio, se realizaba una segunda opera=-
cidén que consisyge en dorar las partes salientes de co-
lor blanco, que se corresponden al mercurio; se engra-
sa con un aceite secante, y se deja secar de manera tal
Que este solo se deposite en los trazos del dibujo, w
entonces se procede a dorar la plancha por los métodos
electrégiimicos, y el oro se deposita en todas parte,
excepto en las huecas protegidas por el barniz secante.
Después de este dorado se quita el barniz de la capa de

plata, mediante la aplicacién de la sosa calstica.

De estemodo, se puede volver atacar mediante el
dcido nitrico, las parte huecas de la plata hasta con-

sequirse la profundidad conveniente.
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En cuanto al segundo problema de la blandura de
la plata seffalado por fir. Donné, elabora un mdtodo para
endurecer la placa, el cual consiste en cubrir toda la
superficie de una capa de cobre por procedimientos e-
lectroquimicos, y asi la Unica capa que sufre la alte-
racidn de la impresidn es ella, resguardidndose la capa

de platg.

El procedimiebto habifa quedado asi muy perfeccio-
néda, por lo que pudo iniciarse la impresifn de impor-
tantes libros de la bibliografia romdntica.. El problema
fundamental que continud subsistiendo, es la carestia
de impresidn, por lo que se tuvo gue volver a los pro-

cddimientos litogréficos.

La popularidad que por estos afios alcanz8 la
fotografia sobre papgk, hizd que en cierta manera se
olvidaran las investigaciones de fotograbado, hasta que
en 1.853, Mr. Talbot, vuelve a publicar el sistema qus
serd la base de nuevos métodos fotogrdficos:Se limpia u-
na placa de acero con una mezcla de vinagre y &cido sul-
fdrico, se seca bien y se extientle sobre esta placa una
capa de gelatina y de bicromato de potasa. Se coloca
sobre la placa asi preparada el objeto que se quiera re-
producir manteniendolo fijo mediante un cristal, se le
expone al sol didrante uno o dos mionutos; el bicromato
reacciona con la gelatina, la mezcla se oscurece; all{f
donde no llega la luz la imagen aparece de color ama-
rillo sobre fondo oscuro, calentandolo y lavandolo se
hace desaparecer la imagen amarilla, entonces se pro-
cede a atacar el acero mediante el bicloruro de plati-

N0

Con este método se consigue gran finura, pero
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no se alcanzan todas las graduaciones de tintas de la

fotografia.

El "Diario de Barcelona" transmitid en su dia
los métodos de lir. Dﬁnna y Mr. Fizeau, auggque con gran
inexactitud de datos, de todas fotmas son indicio del
interes que despetaban tales acnntecimientos en nues-

tra ciudad.



3 Tecnica de los procedimientos de fotograbado. Notas

l1-5eccidn especial de Fotografia del®"centre autonomiste
de Dependents del comerg i de la industria","Heribert
Mariezcurrena y la Introduccién de la Fototipia y el

grabado". Barcelona
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4.-La Ilustracién de libros mediante el daquerrotipo

La ilustracién bibliogi#4fica, es una manifestacién ar-
tistica que alcanza notable auge y extensidn durante sl Roman—
ticismo, y a ello, ha contribuido particularmente la litograffa
a partir de este momento, la reproduccidn de imagenes, saré fun=
damental en la presentacidn de un libro, particularmente en los
de paisages, aqueologia, Wiajesee....que tanto contribuyeron en
crear una aficién a lo histdrico y a lo exdtico de los paises.
R8T pués, las posibilid-des que ofrece el nuevo inbento de la
daguerrotipia, el valor realista de su imagen, se pparejard con

la ohra orcrita.

En Europa aprecen varios librnes importantes, entre ellos
podemoa~ destacar, en 1.840, un libro de litogreffas: Pari{s y sus
alrededopes reproducidas por el daguerrotipo. Lerehours, conodi-
do dptico y-empresario parisien, formd un equipo de artistas y es-
critores, los cuales con material adecuado de su propia fabrica-
cidn, les encargd que hiciesen daguerreotipos en varias ciudades
a estas, affadid las, planchas que Horace Vernet habfa traido de
Egipto cde su viaje con Frédéric Goupil Fesquet. Joseph rPhili-
bert Girault, realizd varios daguerrotipos en sus viajes a tra-
vés de Italia, Grecia y PRSximo Orinée de 1.842 a 1.844, que eons-
tituyeron la base de us libro "Monuments arabes d Egypte, de Sy-
rie et d”Asie Mineur" (1.846). En 1.841, Jonh Lloyd Stephen y Fre-
derick Cathewood, daguerrotiparon las ciudades perdidds del Yuca-
tan, las cuales se publicaron completados los grabados con ilus-

traciones hechas a la cdmara ldcida.

La participacidn Espafiol, en esta importange movimiento
ibli Afi inti i . ién d t 1
bibliografico Romantico, particular- expresion de un momento cul=-

tural, social y politico particularmente interesante, en el que



62

configura una nueva época histérica.en la que Espafia en cuanto a
edicidén de libros, puede presentar dos obras muy tempranas e im-

portantes.

En primer lugar resefiaremos el libro "Espafia", euya publi.
. # . 4 . -
cacion se realizaba en fasciculos, y aparecia periodicamente anun:
ciado a teavés de la prensa; su publicacidn se esthdid ce 1.842

a 1.845. (Ldminas 1, 2, y 3).

ESPANA.-Obra pintoresca, ya en ldminas sa-
cadas con el daguerrotipo, ya dibujadas de.
natural, grabados en acero y en boj por lo;
Sres. D.Luis Rigalt, D. José Puiggari, OD.
Bntonio Roca, D. Ramon .Alabern, P.Ramdn
Saezetc, etc....y acompafiada con el texto
por D. Francisco Pi y llargall.- Hoy se re=-
parte a los sefiores suscriptores la entre-

ga correspondiente seeccecescsccca

Si leemos los personages gque contribuyeron en dicha obra:
nos podemos dar perf@cta cuenta de la dimensién de tal obra, y de
la modernidad, que no solo estd en su texto sino, tambien de pre-

. sentacién.

El otro libro, adn de mayor importancia que el anterior

fué presentado en la prensa con los siguientes anundios:

RECUERDOS Y BELLEZAS DE ESPANA.-Bajo la

* Real proteccién de S5.S.M.M. la Reina ¢
el Rey. Obra destinada a dar a conocer sus
monumentos, antiguedades y viastas pinto-
rescas, en ldminas ya dibujadas del natu-
ral, ya daguerreotipadas por D.F.J. Parce-
risa, escrita y documentada por D.P, de

Madrazo...sses5igue abierta la suscrip-
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cibn a 3 reales la entrega, en el almacen
de los hermanos Sala, calle de la Unién 2
y en lladrid, redaccidn central de la calle
de Atocha en n2l4l, cuarto principal, daén=-
de deberan dirigirse todas las reclamacio-

nes" (2).

Pablo Piferrer, discipulo de Pablo [Mila ¢ Fontanal, el
cual movidel interés por lo medieval, que iba a ser tan decisi-
vo en la configuracién del Romanticismoj; de el "en els seus wo-
lums sobre Catalunya i Mallorcay dels seus "Recuerdos y Belle-
sas de Espafa" (desde 1.839) unia a una recopil~cid de les dades
aportades pels historiadors dels monuments del pais, comentaris
aguts sobre 1l“esperit de cada un dels estils plastics, i veia c
clarament, en llurs estructures i proporcions, 1l%expressid de
ia mentalitat i la menera de viure de cada &poca, en una doble

interpretacid social i psicolbgica que fa d“ell un precursor"(3).

Francisco Parcerisa (1.803-L.876), el ilustrador de la
obra anteriormente mencionada, fué uno de los que primeramente
practicaron la litografia y el daguerrotipo en Espafia. En 1.839
asociado con Piferrer, comienza a publicar los "Recuerdo y Belle-
zas de Espafia", muerto este, los textos seran de Pi y NMargall, Ma
drazo, JBséil2 Quadrado, estd obra "capital monumento de la his-
toriograffa roméntica", segiln la califica D.Gaya Nufio, consta de

quinientas ochenta y ocho litografias de Parcerisa.



4.- La ilustracién de libros mediante el daguerrotipo: Notas

l.-Pag.569 "Diario de Barcelona" 31 de enero de 1.844
2.-Pag.7.154 " " " " 2 de septiembre de 1.856
3.-Pag.309" Un segle de Vida Catalan#8" Barcelona 1.961
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IT.-NACIMIENTO DE NUEVAS POSIBILIDADES

A pesar de que el invento presentado por Daguerre,
solo puede utilizarse satisfactoriamente para la reproduc-
cidén de monumentos, bodegones, -es decir, objetos o vistas
inmdviles; pero ya ée intuye o entreve toda una serie de
posibilidades, entre ellas estd inicialmente el interés de
la reproducciﬁn brabada el cual ya hemos estudiado en un
capitulo anterior, en segundo lugar: el retrato y una ter-
cera posibilidad la constituye la fotografia de los astros,

como ciencia auxiliar de la fisica.

~REPRODUCCION DE RETRATOS

Segln cita Joaquin Hisern "Por lo general se ve poca dis-
posicidn a admitir que dicho instrumento pueda llegar a
servir jamés para hacer retratos. El problema encierra en
efecto dos condiciones al parecer incompatibles, para gue
la imagen se forme rapidamente, es decir, en los cuatro o c
cinco.minutos de inmovilidad que se puede exigir y esperar
de una persona viva, es menester que el sol le dé de lleno
en la cara; pero la luz viva y directa del sol obligar{a

a la persona mds impasible a pestafear continuamente y ha-
cer visages, y todo el aspecto habitual de la fisonomfa
debiera por tanto quedar mudado. Felizmente el sefior Dague-
rre ha encontrado que se puede ha€er pasar los rayos por
ciertos cristales azules, sin que dejen de producir en el
iodurc de plata de que estan cubiertas las planchas, cas{
la totalided de los efectos fotogénicos. Interponiendo pués
uno de estos cristales entre la persona en debida posicién

y el sol, se obtendra de consiguiente una imagen fotogéni-
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ca, casi tan pronto como si el cristal no estuviera, y sin
embargo quedando entonces muy amotiguado los rayos que
deslumbran, no se dard lugar a visages, ni a pestafieo fe-

masiado repetido™ (1)

As{ puds se inicid una lucha para vencer las @ifi-
cultades técnicas que entrafiaba ed retrato fotogréfico, lo
cual en sus pormenores estudiaremos en un préximo capitu-

lo,
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EL RETRATO FOTOGRAFICO EN BARCELONA

A partir del mes de Noviembre de 1.839, sabemos que
en Barcelona los Sre. Bianchi, dpticos de Tolosa, vendfan
cnntra&eembnlso aparatos de daguerrotipia; esta aficidén u

nficio se desarrollard.

Severo Bruguera, fue uno d- los primeros daguerro-
tipistas barceloneses quo a través del conocido "Brusi" t
transnitieron sus anuncios, la Unica pr''zba rue en la ac-

tualidad nos queda de su existencia y trabajo.

AVISOS

Retratos al Daguerrotipo.=-Severo Brupue=-
ra, natural de esta ciudad, tiene el ho-
nor de ofrecer a esta respetable pdblico
los resultados de su experiencia en el
mane jo del daguerrotipo adquirida por el
sinndmero de retratos que ha sacado en
varios puntos de las Américas Espafiolas,
replblicas de Méjico y Estado Unidos y ul~
timamente en Londrew, Paris, y llarsella,
habiendo merecido siempre su trabajo ge-
neral aceptacién. Por medio de méquinas
especiales puede sacar grupos de dos hasta
doce persun;s y retratos para alfileres y
sortijas, tanto en negro como en color pa-
ra que las sefioras puedan quitarse el tra-
ge que no quieran retratarse con el de ca-
lles o arreglarse el peinado, tisne un ga-
binete a proposito en su habitaciﬁﬁ, sita
en la calle Ancha, numll, piso tercero,

donde le encontraran las personas gue gus-
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ten honrarle desde las mueve de la mafana
hasta las cuatro de la tarde, advirtiendo

gue sea en dias de sok" (1)

Y entre gran variedad de obras de autores descono-
cidos (L&minas de 1 a 16), pero no por ello de menor per-
feccidn técnica y fracia en la colocacidén del modelo; nos
encontramos con algfin daguerrotipo o foto miniada, en la que
se ha conservado la firma o la ptimitiva etiqueta del fotd-
grafo. Tal sucede con la figura masculina (Ld&mina 17 y 18}
que aparece con la mirada baja, evitando asi que lo deslumb
bre lagfintensidad de la luz. Este daguerrotipo, es obra de
lauricio Sacrista, .segln indica la etiqueta que iba pegada
en su dorso; por el tipo de la plancha y el aspecto del re-
tratado se ve que es un daguerrotipo muy primitivo, indu-

dablemente anterior al 1'850'(Uide:final de capitulo)p-3%

Eré frecuente que se estableciesen numerosos foto-
grafos de origen extranjero, como sucedia con tm tal Mr.
Charles, que se establecid en la Rambla de Banta [Mdnica
n2llS, trabajaba de las ocho de la mafiana a las 4 de la
tarde, asrovechando las horas de‘maynr intensidad lumini-
ca. Su precio oscilaba entre doce reales para los mayores
aunque para estos Gltimos, prometfa gran disminucién de pre-
cio; tambia coloreaba los retratos, hebbho frecuente y des-—
tacaba que "no se entregard ninguno que no sea del gusto del

pliblico",

En la Rambla de 3anta [ladrona, n2l4, piso 42, en
1.850, se instald un estudio de Daguerpotipia del Sistema
Americano, seqdn fué frecuente gque se estableciesen por
toda Europa durante aquél afio, en él los precios eran algo

mids caros de 20, 30 y 40 reales, pero el resultado era de
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"centima" perfeccidn, segln aseguraban ellos mismos.

R partir de 1.849, en nuestra ciudad, adquirid no-
table popularidad un sistema de colorear las imdgenes re-
producidas sobre papel, ello contribuyd notablemente el que
algunos estudios alcanzasen gran importancia, y practicasen
habitualmente y con notable perfecifn y esquisite?, este ti-
po de fotografia miniada, pero sin desterrarse en ellos la
produccidén a base de la plancha daguerrotipica, debido a la
extraordinaria nitidez y pureza de imagen. La creacidn de
estos grandes talleres fue acompafiada por una gran gantidad
de menores, y algunos de ellos ocupados por personas de cier-

to relieve, tales como Lorichon, [lariezcurrena y Juan Pares,

D.Enrique Lorichon, de origen francés, era un me-
diano pintor miniaturista, el cual tenia su taller en la
calle de Escudellers ( dicha calle constitufa un denso nu-
cleo de pintores, grabadores y Fntégrafns, estos Ultimos
tambien se extendian por la pParte baja de las Rambla); a
mediados del S.XIX, cred un sistema fotogrdfico sobre pa-

pel, pero que no sabemos exactamente en que consistia:

AVISOS

RETRATOS AL DAGUERROTIPO.-Por un nuevo
sistema y sobre papel, por D.Enrique Lo-
richon. Este método desconocido todavia

en las primeras capitales de Europa, es
una de las inwenoiones mds favorables,
para que los gue desean retratarse, pue-
dan tener un traslado de sie igual y pre-
cisa semejanza, imitando en todo a las

me jores miniaturas, siendo su colorido tan

seguro y permanente, como cualquiera de
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los géneros de la pintura conocidos hasta
el dfa. Su perfeccidn inmejorable y la no-
vedad de la ejecucién gar-ntizan sequra-
mente sus brillantes cualidades. Las mues-
tras estan de manifiesto en la Rambla jun-
to a la subida del Salén del Sr. Francard
Tambien se haran retratos a la miniatura
en marfil y al daguerrotipo, estos (lti-
mos segln los sistemas mds modernos sobre
placa metdlica. Calle de la Uniém n83, pi-

so principal" (2).

TAambien tenemos constancia de otro Fotﬁgrafo, cuyo
nombre es familiar en los medios artistico barceloneses, tal
es Juan Parés, gue se titulaba "pintor y fotografo", y tenia
su estudio en la calle Petrichol n23, (l3minal9) , en donde
habfa una estamperia del Sr.Pons, segln nos cuenta el Sr.
Juan A.Maragall en una conferencia dada en la Sala de Expo-
siciones del 19 de febrero de 1.967 "En esta tienda tuvo .el
Sr. Parés, padre, y luego el hijo, un rincén con cierto cas
riz artistico, que no tenian otras estamperias de igual in-
dole. Al fondo de aquel hueco y al lado de los grabados de
Goupil y de reproducciones de obras célebres extranjeras
que entonces tenian preferencia en todas las capitales euro-
peas, se colgaban cuadros al 8leo de los mejores artistas d

de la época”.

De Juan Pards, el padre del fundador de la actual
Sala Parés, conservamos un daguerrotipo en la coleccién del

Sr. M.Micolau.

Y entre los nombres ilustres de fotografos brrce-

loneses, no podemos olvidar el del vasco Mariezcurrena.

L0OS SENORES MASIEZCUMENE Y GUILLARD ar=-
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tistas fotdgrafos de Parfs, que han lle~-
gado a esta hcce unos dias, hacen retra-
tos de tnd-z clases y tamafios, del pre-
cio de 20 reales hasta 2,000:al propio
tiemno se-prOponen dar lecciones a los
sefiores aficionados a este arte, como
igualmente a los. sefiores fotdgrafos tra-
tandolos como artistas en cuanto al pre-
cio, Su establecimiento en la calle del

Vidrio, ndmero 12 (3).

Posteriorments, es curiosa la noticia por la cual,
al afio siguiente nos enteramos de que cierra el estableci-
miento:

ESTA EN VENTA EL ESTABLECIMIENTO DE FO=-
tograffa sito en las calle del Vidrio, n@
12; con todos los enseres necesarios pa-
ra dicho arte. Daran razén en la misma

casa, piso cuarto. (4).

Ignacio Mariez@urrena, el cual sabiamos que era
fotografo, fué el que en colaboracidn con Joarizti, intro-
dujeron la fototipia y el fotogralbmmdo modernos en la pgu-

dad de Barcelona, la decana en Espafia de esta arte,
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Inicios de una disastfa de fotogrifos:"Los Napoledn"

El dia 7 de Koviembre de 1.853, aparecié un anuncio
en la prensa, en que se decfa que un tal Mr. Napoleon, a-
brfa un estudio fotogrédfico; de emte fotfgrafo se ha con-
servado mds el recuerdo, casi legendario, de su nombre, que

ningdn otro testimonio: es decir algun daguerrotipo.

RETRATOS.~-ULTIMA PERFECCION
Establecimiento de Daguerrotipia: dltima
perfeccidn. Se retrata deéde el precio de
doce reales en adelante, con colores y a
gusto de los interesados: se pone de co-
nocimiento de los parroquianos que se ha-
ce la fotografia sobre el papel y cristal
por los mejores y Gltimos sistemas, ya a-
lemanes, ya franceses, siempre a precios
arreglados: tambien hay una babitacién se=
parada para las personas que no quieran
ser vistas. Se opera desde las nueve de la
mafiana hasta las cinco de la tarde. Rambla
feente de Banta Mdnica, nlmero 17 casa de.

Mr. Napoleon (5)

EA el mismo edificio de hir.Napoleon, se establecif
al afio siguiente otro fotdgrafo, que seria el iniciador de
una dinastfa o generacién de §otdgrafos de Barcelona; en
los primeros tiempoé de instalarse, se provechd del nombre
"Napoleon", puesto que gozaba dé mayor pﬁpularidad y pres=
tigio, hasta que dicho nombre llegd a constituir un apodo
para é1 y su hijo, el nombre real de este fotégrafo era Sr.

Fernando.

RETRATOS ULTIMA PERFECCION. Mr. Fernando
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retratista fotogréfico, tiene el honor de
anunciar al pdblico que ya ha abierto su
establecimiento, y continua haciendo los
retratos con colorido; desde el preeio de
12 reales, Rambla enfrente de Santa Mdéni=~-

ca. (6).

"ELl sr. Fernando, establecido como fotégrafo y dague-
rrotipista, podemos informarsno de los pormenores de sus

horas de trabajo, precios, especialidades:

Retratos a doce reales en adelante.-
Establecimiento de daguerrotipo y foto-
graffa de M.Fernando: Se hacen copias de
cuadros, l8minas y de otros retratos en
su ce@a o a domicilio; se ponen crista-
les a medallones o a estuches. Opera de
las dicz de la mafiana a las cuatro de la
tarde. Tambien hay una habitacidén sepa-
rada para las personas que no quieran ser
vistas. En cas Nr. Napoleon, Rambla en

frente de Sta. Ménica, n2 17 piso 22. (7)

En los primeros anuncios de este fotografo, se ad-
vierte en él este deseo, de adquirir pronta publicidad y
afdn de abrirse paso entre los de su profesibn, de desta-
car, por ello se comprenda que quiera asimilarse bajo el
nombre de otro fotogrdfo, m&s popular que’él en aquel mo-
mento en los circulos barceloneses, por ello transmitd el
siguiente anuncio que es significativo del ambiente rei-

nante en la Barcelona ochocentista.

NO EQUIVDCARSE

El sefior Fernando, retratista, que vive
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en el segundo piso de la casa del sefor
Napoleon, Rambla en frente de Sta. Ménica
n2l7 avisa a sus numerosos parroquianos

que siempre sEgue trabajando en el mis=-

mo sitio; y que por evitar equivocaciones

a las personas que no conocen bien su casa
ha colocado en el dintel de su puerta una
ldpida de marmol llevando su nombre, y a-
demas su mismo retrato colocado en la puer-

ta de su casa n2l7 piso29" (8).

De esta misma época se conservan varios daguerroti-
pos, dos de ellos con la etiqueta del fotégrafo pegada al

dorso . Los reproducimos en la ldminas 20,21 y 22.

En la ilustracién de la etiqueta es importante des-
tacar la indicadidn de que se hacen relieves fotogréifico,
es decir vistas estereoscdpicas, siendo uno de los primeros

que practicaron dicha modalidad.

A partir de los afios 1.855, adquiere mayor importan-
cia, como ya hemos indicado anteriormente, la fotograffa
miniada, por ello la demanda de pintores para talleres fo-
togrédficos se ha hecho muy frecuente. El afio 1.856 Barcelom

na alcanza gran apogeo en esta modalidad fotogréfica.

En el taller de fotograffa del sefior Fer-
nando se necesita un buen pintor, que se-
pa iluminar retratos en fotograffa. Dirise
girse al propio taller, sito en la Rambla

de Santa Monica, num.l7 (9).

R partir de los numerosos retratos conservados, ve-

mos la evolucifn de los renombrados FotSQrafos "Napoieom" .
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Se establecen en tres locales disgintos, pero siempre en

la misma calle; un primer momento lo indica el estuidio

del ndmero 17, una mdpliacidn lo constituye el de la ca-

sa contigua, ndmero 1%, y finalmente, la gran galeria fo-
togrdfica cuya fama ha alcanzado a nuestros dias en el nf-
mero 19 de la Rambla frente Santa Ménica; el cual fue ins-
talado con gran elegancia y realizado a finales de siglo por
el arquitecto Francisco Rogent Padrosa, hijo del conocidi-
simo Elias Rogent, en un estilo Romantico tardfo y forman-
do un conjunto de casa notables con el palacio flarch y el

edificio de Credito y Docks. (l0).

Serd en este mismo estudio donde afios despues, se
realizard la presentacidn del Cinematdgrafo en Barcelona.
Por estos afios "los Napoleon", sran fotdgrafos de todas
las dinastfas reales, habfan alcanzado mayor prestigio,
participaban en varias exposiciones nacionales g interna-
cionales, obtenian premios y consiguen varias condecora-

ciones. (ldminas 23, 2B y 25).

5i los Napoleon, padre e hijo, llegaron a instalar
casa sucursal en fladrid, calle Principe 14, no menor impor-
tancia alcanzaron otros talleres barceloneses, particular-

mente los que se especializaron en el retrato miniatura.
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El retrato miniatura

Esta técnica, tuvo su origen en dos razones esencial-
mente: en el interés innato que todos tenemos de ver tradu-
cidos los colores de la naturaleia con el mdximo realismo p
posible; y puesto que mediante la composicidn qufmica no se
habfa obtenido ningln resultado favorable en este momento,
se aplican las técnicas tradicionales de la pintura al nue-
vo invento, logréndose asi una composicidip hibrida en el ca=-
racter: fotografia y miniatura, nintura y fatograffa (LZAmina
26 y 27)habilmente combinados constituyernn un tipo de re-
tratos muy zl1 gusto de la época; en los que los valores de
realismo y flidelidad a la naturaleza, juntn con los de mayor
animacién y huella de aplicacidn humana que constitufa el re-
pintado en acuarela, creando una particular modalidad de re-
trato miniado que vino a ser un sustitutivo de la miniatura.

Estamos pués, ante una etapa intermedia: la nueva
técnica de la fotografia, incipiente y no desarrollada en
sus cualidades creadoras, se presenta encubkerta bajo el
prestigio de una arte mds noblefla pintura. Este momento ad-
quiere notable desarrollo en Barcelona, los que cultivaran,
dicha técnica seran muchas veces personalidades destacadas
del mundo artistico, sus obras alcanzan notable perfeccién
seran testimonios significativos de nuestra burgesfa ocho=-

centista,

TECNICA DE LOS RETRATOS MINIADOS.-Los que se reali-
"zaban sobre placas metdlicas daguerrianas, se coreespondesn
en sus inicios a un periodo ah anteriormente descrito, es
decir de los afios 1.840 a 1.855 y alin posteriores a dichas
fechas.

Estaban realizados con anilinas de colores suaves Yy

transparentes, con algunos aplique dorados, quizés de clo-
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rurfo de oro en adornos del vestido y joyas. Se usaban estas
tintas neutras, para evitar que pudiesen perjudicar la base

del metal.

Los retratos miniados, sobre papel, se corresponden
en su momento de apogeo a una étapa que se inicia a partir
de 1.855 y llega hasta 1.858 o quizds 1860.tstas fechas en

este momento las establecemos de modo provisional.

En estos retratos, se les aplicaban los colores a
la aguada, y en acuarela densaj; el colkorido era suave, y
muy parecido al de las miniaturas, aunque sudplicacifin es-
ba restringida . . . . en lo- limites del disefio foto-
grédfico, lo que produce una gran delimitacidén de contornos
que contrasta con las vaporosidades, expansiones o difumi-

nados de las miniaturas romdnticas.
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Epoca de apogeo de los talleres de fotografia miniada sobre

papel. 1.855-1.858

El estudio de este momento y de esta técnica,se apar-
ta en un sentido estricto de la lfnea dhuida en este trabajo
de dar primacia a la técnica del daguerrotipo; pero, como la
realidad se presenta muy otra, pués si cas{ todos los fotd-
grafos que nombraremos o los mds importantes eran daguerroti-
pistas, no podemos dejar de lado, su faceta de iluminadores
de fotografia o mejor dicho de repintadores; pues es en este

aspecto que aleanzaran mayor renombre.

Asi pues, si restringuiéramos fematicamente dicho es-
tudio, cortarfamos en gran medida una visidn més amplia, cue
es la Unica que en este momento nos puede ofrecer una visién
mds acertada de la época, acercandonos mds en el camino de la
comprensidn histérica, uno de los caminos , mas acertados a

mi entender, dentro de las ciencias humanisticas.

Sin mds nreambulo, pasemos a describir este pneriodo
que lo podemos concretar en tres fecundo afios, aunque, en
nuestro solar es seguro gque fue iniciado en 1.849 y quizawe
probablemente antés. Pero los afios en que los trabajos fue#
ron mids intensos cred que fueron estos tres:1.855-1.858, y

ello lo deducimos a través de las noticias de la prensa.

Aparte del taller del Sr. Fernando "Napoleon", y de
otors muchos mids, nos centraremos en el estudio de tres gran=-

des talleres: liattey, Moliné y Albareda y Frnck.

Mr. Mattey, de origen estrangero, instald un taller
en el que se formaron varios discipulos, y alguno tan aven-
tajado como Molind, con el que estivo asociado cuando este

era un joven de 22 afios de edad.
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RETRATOS EH FOROGRAFIA POR MATTEY Y MOLI-
NE EN LA CALLE DE AROLAS, NUM.5 PISOD.L

Retratista de tosdos tamafios, copias de r

retratos al oleo, plancha miniatura en fo-

tograffa por su dltima perfeccibn; se co-

pian edificios, paisage, etc.

Sus cuadros de exposicién estan en la ca-

lle del Duque de la Victoria, debajo los

Arcos del pasage fMadoz y al lado de la

tienda de chocolate del

sefior Quncosa.(1ll)

De este momento, se conserva en el fluseo [ares, una

preciosa miniatura retrato en forma de estucheovalado, cu-

yo interiop, edfif tapizado de terciopelo.

Al afio siguiente, se producen dos
tes, en el mes de Abril, Manuel [Moliné se
pendientemente de fMattey y en compafiia de
profesidén: Albareda; y enkl mes de agosto
un nuevo magnifico local, para superar la

le brindaba su antiguo ayudante.

klimina 26 y 27)

cambios importan-
establece inde-
un fotografo de
ir.Mattey crea

competencia que

Dejemos que una vez mas, los anuncios de los pro-

pios fotdgrafos, nos vayan informando paso a paso de la @

marcha de los acontecimientos y de la evolucién de dichos

talleres que tanto prestigio alcanzaron a

segunda mitad del siglo pasado.

mediados; de la

D.MANUEL MOLINE, PINTOR FOTOGRAFICO

Previene a sus favorecedores que termi-

nados sus compromisos en el taller de

Mattey tiene el honor de ofrecer sus ser-

vicios en el nuevo taller gque en compa-

fia del reputado fotdgrafo D.Rafeel Al-
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bareda abrird desde primeros del pré--
ximo Abril, en la calle de Arolas, num
16, piso tercero, primera casa de la iz-

quierda" (12).

Y al mes siguiente podemos leer el siguiente anun-

en el Diario de Barcelona:

ESTABLECIMIENTO FOTOGRAFICO DE MOLINE Y A
ALBAREDA.-Calle del duque de la Victoria
bajo el Arco de ARolas. N.l6, pisa 32 de
la izquierda.

Retratos en thograffa, daguerreotipo en
relieve por el estereoscopo con estuches
copias, vistas, retratos de nifios de to-
das edades. Tambien se pasa a domicilio
para sacar los retratos de las personas
difuntas, con la especialidad de dejar
el retrato em su animacidn vital y en la

postura que se deseé" (13)

Y en este mismo mes de Mayo, Moliné y Albareda.

(1dminas 28 y 29) con el afan de diferenciarse del ta-

ller primigenioc de Mattey, colocan en la entrada de su

casa un rdtulo, con su retrato, de modo similar, como an-

teriormente habia hecho el fotdgrafo Fernando con respec-

to al que apellidaba autenticamente Napoleon.

ESTABLECIMIENTO FOTOGRAFICO DE MOLINE Y
ALBAREDA.

L I B B B N I R A RN O B B B

AVISO AL PUBLIDOD
Los cuadros de retratos de debajo del ar-

co de ‘Arolas, pertenecen como se vé a
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los sefiores Moliné y Albareda, que viven
en dicha calle, num.l6, y nada pertenecen

a Mattey, (14).

Manuel Moliné Muns, euyo semblante ha sido trazado

por Serra Rafols, en su Diccionario Biogrdfico, fué cono-
cidisimo dibujante caricaturista y pintor nacido en Barce-
lona en 1.833, en donde fallecid en 1.90l. Debido a su de-
dicacidn a la fotografia, llegd en cierta medida a dejar la
pintura de caballete, pero no sucedid asi con la caricatura,
colaborando en numerosos libros y periddicos, En 1.854, i-
lustrd la "Guia satirica de Barcelona".Posteriormente en
publicaciones tales como "El café", "El cafion rayado", "el
pdjaro verde" "Un tros de paper", "La Flaca", "La Nosca Ro=
ja", En la (ltima étgpa de su vida, de 1.880 a 1.901, cola-
bord asiduamente en "La Bampana de Gracia" y en "L “Esquelle
de la Torratxa". Sus dibujos, principalmente los referentes
a politica internacional, se publicaron en revistas estran-
geras. Manuel Moliné, formaba parte del grupo de artistas
de la algre bohemia barcelonesa ochocentista, que vivia en
"pisos y talleres" al modo de las buhardillas y estudios

parisienses.

El estudio fotogrdfico, lo instald en colaboracidn
con su cufado Albareda, fotdgrafo de profesidn, Manuel fio-
liné, cuidard la iluminacidn pictdrica de las mejores obras
buena muestsa de ella, lo constituye este deliciosos cua-
drito infantil (l4mina 29),de excelente composici@n foto-
gréfica y cuyo iliminado es de gran esquisitez y delicade-
za, la obra esta firmada, como podrd observarse, pertenece

a la magnifica coleccidn fotogrédfica del Sr.M. Nicolau.

Los retratos del taller de Moliné y Albareda, al-
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canzaron en poquisimo tiempo gran prestigio, situfndose su
estudio, como el mejor de Barcelona, ffloliné, de caracter

emprendedor, a sus 23 afios decide ampliar su estudio:

GRAN PERFECCION
RETRATOE EN FOTOGRAFIA Y DAGUERREOGTIPOD
POR MOLINE Y ALBAREDA
Calle del duque de la Victoria, bajo el
Arco de Arolas nel6, piso 32, Retratos
fotogrdficos de grandes tamafios, en da-
guerrotipia, de relieve para estereosco-
pos, con estuches,retratos para brazaletes,
alfileres de pecho, petacas, etc.
Con colorido desde el precio de 20 reales.,
Gran movedad de marcos dorados, en negro,
de cristal, estuches de nacar, terciopelo
y alfileres de pecho, medallones etc.
Recomendamos al ilustrado pdblico de esa
capital los retratos en relieve para el es-
tereoscopo pués que son notables por la i-
lusifn y efecto que producen, y que nos ha
valido los mayores elogios (Recuerdese la
14mina 28, estereoscopo firmado).
Nuestro taller se halla abierto todos los
dias y por su especial construccidn nos
permite operar aln en los dias mds nublados.
Nota.-Dentro de breves dias daremos mayor
extensidén a nuestro taller y mapor nldmero
de pintores para poder corresponder a la
mucha demanda y bondad que nos dispensa el
plGblico™ (15).

Y la ampliacidén y demanda de nuevos empleado se efectud tal

como se indicaba anteriormente
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SE NECESITAN UNO O DOS JOVENES QUE posean
el dibujo y,la pintira a la aguada, para
pintar los retratos fotoqrédficos. Infor-
maran en el taller de fotografia de los

sefiores Moliné y Albareda, calle del Du-
que de la Victoria,bajo el Areo de Arolas

Nel6, piso 3" (16).

Asi pués, por la calidad y energia del nuevo taller

estimula a Mr. Mattey, a realizar una total renovacidn en

su estudio, y a rodearse de personalidades que le compen-

sen el prestigio del pintor Moliné; veamos pués, como Mr.

Mattey inagurard su naeva étapa:

CAMBIO DE DOMICILIO

Grande establecimiento de retratos foto-
grdficos y al daguerreotipo de fir.Mattey.
Ttaslado mi establecimiento a la calle del
Duque de la Victoria n231l, frente de San
Jaime, avisé a mis numerosos parroquianos
para que no se equivoquen mi establecimiew
to con el que actualmente existe en la ca-
lle de Arolas, pues que aquel en nada me
pertenece.

El nuevo taller que ofrezco estd consti-
tuido de una manera desconocida en Espafia
pués ademas de que el pdblico hallard en
él todas las comodidades apetecibles. la
esmerada construccidén del mismo me propor-
ciona la gran ventaja de entregar los re-
tratos con la mds exacta perfeccién. A-
gradecido de este respetable pdblico, por

la_notable preferencia que me dispensa, no
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he perdonado ningdn gasto para corres-
ponder dignamente, asociando a mi estga-
blecimiento los artistas mis afamados
como Eusebio Planas, Enrique Lorichon,
etc.

Se admiten tambien algunos alumnos, a
quienes se ensefia con toda perfeccidn

ha hacer los retraro en fotoghafia y
daguerreotipo, siendo la mayor garan=—
tfa que puedo ofrecefles el gran ndmero d
de hdbiles discipulos que han sido ense-
fiados en mi establecimiento.

Se pasa a sacar los retratos en las ca-
sas partimulares, asi como tambien en
cualquiera poblacién de esta provincia

a precios convencionales.

En dicho taller se opera desde las siete

de la mafiana hasta el anochecer. (17).

De este anuncio que acabamos de copiar, ademas de
su interés para situar la evolucidn histdrica de estos ta-
lleres; destacaremos des él, la personalidad de dos nogbres
gue se hallan citados: Eusebio Planas y Enrique Lorichon.

Eusebio Planas 1.833-1,897, su padre queria que

estudiase leyes, pero él, demostrd gran interés por el arte
del grabado y particularmente de la litografia, se trasla-
dé a Paris para perfeccionarse en dicho sistema; siendo m
muy joven fue recomendado al importante taller de Goupil,
(uno de los pioneros de la ilustracidn usando el daguerrea-
tipo para el grabado), en este taller destacd pronto, alli
le encargaron el retsato de Eugenia de Montijo.

Hasta 1.854, trabajé en Paris, y debido a una e-

pidemia de cdlera que alli se declard volvio a Barcelona
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en donde al cabo de poco tiempo se sufirieron sus fatales

consecuencias; ello llevd momentaneamente a cierta crisis
de trabajp, que afectd a varios artistas, y segln Rafols,
ello determind a que Eusebio Planas, entrase en el taller

de un fotografo. (ldmina 30).

En estos afios, el retrato fotoqrdfico alcanzaba
cada vez mayor popularidad, y aln quizds en esto momentos
de calamidad, se acentuaba mis su demanda, debido al valor
realista de la fotografia, lo cual la hace idonea para ser
el testimonio mds elocuente del recuerdo de una persona, h
hecho o conmemoracidn, en estos tiempos es muy corriente
gue los anuncios digan2®se retratan difuntos a domicilio",
poskériormente, con la instantaneadad de la fotografiag
vendrd el afan de retratarse en los grandes acontecimientos

boda, bautizo....

La traesmisidn fiel de la imagende del retratado
causd profunda impresidn en el &nimo de la gente de aque-
lla época, tal como nos lo testimonia ese escrito de Elizaé
beth Barret a su amiga fMary Ruseel Mitford en 1,843 "No es
unicamente el parecido lo que es precioso, sino la asocia-
cidn y la sensacidén de proximidad que proporciona....Pre-=
feriria tener el recuerdo asi de una persona a la gue yo
quisiera mucho que la ﬁejor obra que un artista hubiera

producido jamds" (18).

Son estas cualidades las que llevaron a partir de
1.855, el que se sintiese una notable decadencia de la mi=-
niatura, y que esta se subsanase mediante el apogeo del re-
trato fotogréfico miniado, en el que si no se admitia tanto

la adulacidén del modelo frente a un mayor realismo de la i-
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magen, si se conseguia una mayor baratura de predio.

El crecimiento de estos talleres, polarizandose
en unos cuantos, que muchas veces logran absorber a los
demas (este es el caso de Lorichon frente a Mattey) ocu-
pa el panorama del retsato fotogrdfico con valor comercial

durante los afios finaled a la decada de los cincuenta.

El tercer grgn taller de nuestra ciudad que me-
rece unas palabras es el de un FotégraFo estangero, lla-

mado fir.Franck (L&minas 31. 32 y 33).

Mr. Franck, creemos gue debid establecerse en Bar-
celona, a principios de L.850 , pues de él, data una fo-
ografia correspondiente a D.Luciano Casadevall, obispo

de Vich, fallecido en 1.852.
Este taller alcanzd pronto renombre y sus

"Mr. Franc.-Rettatista en Daguerropipo y
fotografia(medalla de oro ), retrata so-
bre metal, papel y marfil, desde el pre-
cio de 20 reales en adelante.....lecciones
y magquinas. Rambla del Centro 18, esquina

de la calle Unidn. (22)

Este maestro y proveedor de utensilios fotogréficos obtu-
vG pronta popularidad, por ello en el periosdico humorista
"El Café", en un articulo "La Retrato Mania" (L&mina Z%), s
se rerpoduce la siguiente caricatura, pues la fotografia
fué objeto de innumerables caricaturas y dibujos fotogré-

fico-humoristicos (L4minas35,36,37 y 38).

"Y Mr. FraocKk celebre retratista gana sus buenos c
cuartos gracias a esta especie de retrato mania que ente
nosotros subsiste, log talleres de los grandes artistas

se ven faborecidos hoy dia por pobres y por ricos, por
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jovenes ympor viejeos, por guapos y por feos, por solteros

y por casados, por vivo y por difuntos....(23).

A A partir de 1.855, entra en competencia con los

talleres de MMattey, Loline y Albareda:

RETRATOS EN DAGUERREOTIPO Y FOTOGRAFIA
TALLER DE MRs FRANC=
Profesor premiado eb varias Academias
Rambla del Centro 1B..eceeeess
El personal del taller compuesto por

pi pintores y oficiales acreditados, per-
mite ejecutar toda clase de trabajos con

prontitud y perfeccidn.
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VIDE.-Cuando ya cas{ termindbamos el presente estudio he-
mos tenido noticias de un articulo aparecido en "Barcelona
divulgacién histdrica", publicado por el Instituto Munici-
pal de Historia, dicho artfculo cuyo titdo es "Las prime-
ras experiencias fotogrédficas" J.G.l.944, en &1 hemos en-
contrado noticias que nos permiten completar dicho parra-

fo y que he creido oportuno afiadir dado su interds:"en LB42
aparece un anuncio en los periodicos de Barcelona, por el
que se comunica que Monsieur Sardin recien llegado de Paris
hace retratos por el Daguerrotipo, tenia el taller en el

N4 de la Rambla, ademas vendia aparatos y daba lecciones,
En este mismo afio Mauricio Sacrista (ldminas 17 y 18) bar-
celones, se instala en la Plaza Palacio, tuvo especial ha-
bilidad por hacerlos diminutos: adaptables a una sortija.
Posteriormente se traslada al N253 de la R@mbla, trabaja con
una cdmara alemana. En 1844 se traslada en la calle de Fer-
nando, en donde tiene su taller al lado de una casa de estam=-
pas, alli hacfa retratos "que fienen la testa del grandor

de un huevo".
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PRESENTACION DE LOS RETRATOS FOTOGRAFICDS

Hemos de destacar, la cuidadosa presentacifin de las
pl.nchas artisticas: con variados estuches, tanto en sus
materiales como en el disefio, siempre evocadores de una
estética romdntica de las mejores obras artesanales (l4-

minas 1,2 y3).

H.Gernshein dice "En el continente eran usuailes
los passe-partout blancos; en Inglaterra y Norte América
los daguerrotipos eran enmarcados como las miniaturas, es
estuches atractivos de tafilete rojo u otros materiales, fo=
rrados de terciopelo, o tambien a veces eran enmarcados para
ser colgados de la pared, con marcos del tipo usado para las

siluetas",

La gran variedad de presentaciones, permitiria la
elaboracifn de un estudio monobrafico que dejamos para

otro momento.
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EL RETRATO FOTOGRAFICO: NOTAS
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"LA CAMARA OBSCURA"
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L,l.-Observacidn del fendmeno

de la "camara Obscura"®

L.2.-"Camera obscura", en
forma de tienda de

campa na.



L.3.-Johann Zahn "Camara obscura"
transportable, tipo reflex

1.685.

L.4.-Georg Brander "Camara QObscura"

en forma de mesa, para dibujantes



ANTECEDENTES ESTETICOS DE LA

FOTOGRAFIA
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L.l.-E1l rey José II, contem-

plando su silueta



Le2.~Madre e hijo. Album de

siluetas americano.



L.3.~ E1 Rey Carlos IV.

S5iluetas espafiolas
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L.4.-E1 Infante D.Antonio



Le5.= E1 patriarca e Inquisidor

GCeneral






Le7e= D.Francisco Palafox



L.8.-Ilustracifin de "Un tros de
paper". Teatro popular de
Sombras chinescas, antece-

sor del cine.



LA CANARA FOTOGRRFICA




L.l.~Cdmara de Niepce

truida por el dptico Gi-

Toux,



Le3.—~ Camara modelo Giroux.

Con ella se realizd la primera
fotografia de Espafia, en Bar-
celona por D.R., Alabern.

Observatorio Fabra.
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L.6.= Caricatura alusiva a la camara
Voigtlander. Primera cédmara a-

decuada para el retrato.

L.7.~ CAmara binocular estereaos-

copica del S.XIX, modelo

Dancer.



ACONTECIMIENTOS Y PERSONAGES
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ESPOSICION HISTORICA

¥ DESCRIPCION DE LOS PROCEDIMIENTOS DEL

DAGUERREOTIPO

Il Método por el cual se saca en pocos minutos el disefio artisticamente exacto de tods clase

de objelos de la natursleza o del arte ; vistas de rnngel cqm. de edificios, de mnnn-

fentos, de estituas y bajos relieves, de objetaos £ y de

hutuﬂl matural, retratos ete. etc. por medio de la aceion de la lus-solire nda eompui- i
‘tion material, sin idad de to alguno de pintura i de dibujo,
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* Traducida de, la dltima edicion francesa, corregida y considerable-

mente aumentada’ con’ notas, adiciones aclaraciones que la ponea al
alcance de todos. ; 5

CON SIETE LAMINAS.
POR '

D. JOAQUIN - HYSERN Y MOLLERAS.

Doctor en Medicina y Cirugia, Catedritico de! colegio de ambas facultades de 8. Carlos
deesta Cirte, Médico de S, A. R. el Sm Se. D Francisco de Pauls ll‘lnl'lb,

Infante de Espada, Sdcio de varias A Naciosales y Estrangerss; de la socie=.
dad -,‘.""l’;. ',°d.l,-n--* ete. g R
PUBLICADA ‘
POR

HMIMN“MMTNIII-

Catedritico del thyldoll!dmu Ciragia y Farmicia de Navarra, Sdcio cors
respoudiente de de C y Artes de Barcclonaate. o
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JMPRENTA DE D. 1GNACIO BOIX.
1839.

L.l.— Portada de unoc de los dos
srimeros libros editados
en Espafia. Coleccidn Del-

miro de Caralt.




ILUSTRACION DE LIBROS MEDIANTE EL
DAGUERREOT IPO




L.l.- Primera ilustracidn del libro "Espafia"
5eqgln indica en la portada, fué la
primera realizada en Espafia por este
ppocedimiento de la plancha daguerreoti-

pica.
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L.3 Del libro "Espafia" ilustracidn

realizada por Roca.



EL_RETRATO FOTOGRAFICO EN BARDELONA




L.l.Retrato daguerreotipo

jistoria Barcelona




L.2.=-Daguerreotipo

Archivo Histdrico de Barcelona
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L.3.=-Daguerreotipo

Archivo Histdrico

de

Barcelona
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L.b6.-Daguerreotipo

Archivo histdrico de Barcelona



L.7.-Daguerreotipo

”

Archivo Historico de Barcelona
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L.l10.-Daguerreotipo

Archibo Histdrico
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L.15.-Cuadro de Daguerreotipos
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L.17.-Daguerreotipo realizado por Mi.Sacrista

C.5r. Nicolau
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L.l8.- Etiqueta pegada al dorso del dague-

rrotipo de la L,17
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Factura de J.Pares

Lt-lg-



<IN p‘q\\mi\lh‘lim A RETRATAR : , =

WA PERFE L‘”

O sTAIlLEfIMIE\m VK

CASA MT NAPBLEDN 27

‘J’Lo.lunu. ‘;eulc St q]boutca’qt‘ fl proos. 2

ADVERTENCIA® Se ||||1\ 3 las personas que

guslen vemir
de hacerse acom mnr par olros que ya co-
niozcan la casa de este m sd no habra equvgZAg
caciones: s por razon de fa enlrads N

L Jeoeoaaasaﬂ 3

.. \_\l
7/ \DE nnsummmu Y FOTDERM'IA ) \

' MFERNAN Dh mmaw

retratarse tengan la bouddd /q%

Sehacen retratos de lodas clases yede todos precios /<2
Yy

L.20.=- Etigueta de Napoleon. C.Sr
L.21.- Retrato Infantil realizado por

)oleon. Coloreado con anilinas
- - J all L L L B
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L.23, 24

y 25 Etigquetas de Napoleon
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L.27.- Detalle



L.—‘Z@..Z‘tterensc:};m en plancha daguerreotipiea

Firmado Albareda 1.856






L.30.=-Fotografia sobre papel
Cabafies, E.Planas y M. Urgell

Col. ares
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Le33.~ Dagueereotipo de Mr.FEanck

~+5T. Nicolau
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L.-34.— La Retrato .ania. Ilustracidn del

"Cafén



L.35,.,~ Caricatura de Disderi
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—jCapsas de mistos ab retratos!
—Pdorlan una ab lo retrato del pare.

L.=36. Caricatura de un periodico barcelones
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PRESENTACION DE LOS RETRATOS FOROGRAFICOS
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L.-2-Caja de Daguerrotipo

n " ”
M.Mares



L. 3.-5istema de montaje de los daguerrotipos



Daguerreotipos

M.Marés



Retratos miniatura, algunos realizados con
la cédmara fotografica.

.Marés



