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RESUM

Aquest Treball proporciona el context actual del sector artistic tant a nivell
estatal com a nivell global. També exposa quina és la fiscalitat associada a les diferents
transaccions d’art que es poden dur a terme en aquest mercat, evidenciant tant la
tributaci6 directa com la indirecta, ja que poden sorgir dubtes entorn a quina és la
normativa aplicable i1 quins son els tipus impositius concrets pels diferents suposits. El
present Treball recull també el desenvolupament del régim especial d’objectes d’art que
el legislador europeu va establir en la Directiva 2006/112/CE del Consell, de 28 de
novembre de 2006, relativa al sistema comt de I’impost sobre el valor afegit.
S’analitzaran tamb¢ els principals convenis internacionals per evitar la doble imposicio
entre Espanya i els paisos considerats com a gegants de ’art, que ocupen les primeres

posicions en el mercat.

Paraules clau: Objectes d’ Art, Mercat de I’Art, tributacié directa i indirecta, Conveni per evitar la
doble imposicio, Reégim especial de béns usats, objectes d’art, antiguitats i objectes de col-leccio,
Régim especial de zones franques.

ABSTRACT

The herein paper provides the current context of the art sector both at the state
level and at the global level. It also explains what the taxation is associated with the
different art transactions that can be carried out in the market, evidencing both direct
and indirect taxation, since doubts may arise about which are the applicable regulations
and what are the specific taxes to apply for the different transactions. This Paper also
covers the development of the special regime for works of art that the European
legislator established in Council Directive 2006/112/CE of 28" November 2006,
relating to the common system of tax on added value. Will also be analyzed the main
international agreements to avoid double taxation between Spain and the countries

considered to be art giants, which occupy the first positions in the market.

Keywords: Art Objects, Art Market, direct and indirect taxation, Double
Taxation Convention, Special regime for used goods, art objects, antiques and
collectibles, Special regime for free zones.
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INTRODUCCIO

La cultura és I’herencia de la nostra historia i la creadora de la identitat aglutinadora
de la societat, constituint-se d’aquesta manera com a signe essencial i identificador d'una
comunitat, que genera una marca caracteristica i exclusiva. La cultura es manifesta a través
de diferents formes com ara la religio, la moral, els valors, peré també mitjangant 1’educacio,
la llei, I'economia i 'art.

Tot el que ens envolta pot ser concebut com a manifestacio creativa. Pero avui en dia
l'art no només és concebut per la societat com a una expressio artistica, siné també com a un
important actiu o inversid. Per aquest precis motiu es considera que l'art respon a una doble
dimensio; una cultural, 1 l'altre economica i financera. Pierre-Auguste Renoir, un destacat
pintor del moviment impressionista, va definir 1’obra d’art com a “el medio por el cual el
artista expresa su pasion™'. Posterior a I’instant de creacio, Iartista, amb 1’objectiu de cobrir
les dues dimensions per les quals I’obra ha estat motivada en un primer moment, adquireix
la consideracié de bé juridic patrimonial, essent susceptible de ser incorporada al trafic
economic i comercial, el qual es coneix com a mercat de 'art.

L’objecte d’aquest Treball de Final de Grau no €s un altre que la realitzacio d’un
estudi exhaustiu en primer lloc del mercat de I’art, aixi com del tractament fiscal associat a
les transaccions d’obres artistiques. Per abordar I’estudi plantejat, el present Treball es
divideix en dos grans blocs. En primer lloc, s’estudia la conceptualitzacid en les actuals
legislacions de 1’objecte material sobre el qual recau aquest Treball, que son les obres d’art,
1 la dispersi6 normativa conseqiiencia de la manca d’harmonitzacié reguladora entorn
aquestes. Posteriorment es contextualitza al lector dins del mercat de I’art amb 1’objectiu que
aquest es familiaritzi amb els principals agents 1 caracteristiques del sector, entengui a partir
de la naturalesa del bé com es comporta la oferta i demanda d’aquests intercanvis 1 els riscos
1 errors en que aquestes podem incorrer. En segon lloc, es precisen els aspectes fiscals que
poden sorgir com a conseqiieéncia de les transaccions efectuades pels agents, tant a un nivell
estatal com internacional, analitzant la tributacid tant indirectament com directament. Per

resoldre aquestes qiiestions, s’ha de plantejar quins son els principals tributs que afecten als

! Delavega y asociados. (2017, February 7). Jus gratia artis: una pequefia guia al derecho del arte en Espaiia.
(1). De La Vega Y Asociados.
https://delavegayasociados.com/jus-gratia-artis-derecho-del-arte-espana/



intercanvis comercials de les obres d’art, 1 si procedeix, si existeix un régim especial per
aquests objectes 1 a quin tipus impositiu especific estan sotmeses aquestes transaccions.
Addicionalment, es fara referéncia al régim de les zones franques degut a la gran controversia
que actualment comporten entorn a les obres d’art.

La metodologia utilitzada per a la realitzacié del Treball ha estat el sistema analitic
de revisi6 bibliografica. A través de I’estudi centrat basicament en les multiples legislacions
aplicables, es seleccionara aquella que presenti una millor adequacio, i1 que sigui rellevant a
efectes del present 1’analisi en ares d’aconseguir una major precisio amb la finalitat de
complir amb els objectius plantejats en aquest Treball.

Per ultim, I’eleccid del tema d’aquest Treball ve motivada per I’interés personal en el
sector artistic i el seu caracter original. Alhora, la tematica escollida permet ser abordada des
d’una perspectiva tant juridica com fiscal, donant aixi compliment a I’analisi dual des de la

branca del Dret com des de la branca d’ Administracio 1 Direccié d’Empreses.



I. CONCEPTE D’OBJECTE ART

Per concretar el concepte d’objecte d’art des d’una perspectiva juridica, hem de partir de
diferents regulacions. Aquesta dispersid6 normativa es deguda a que el legislador no ha
precisat una qualificacié definitiva al concepte “obra d’art” o “objecte d’art”, 1 ha optat en
canvi, per delimitar el concepte de manera descontrolada 1 desorganitzada, fent que per cada
branca del dret, s’entengui de manera diferent que €s art.

Aixi doncs, tot i que en el nostre ordenament juridic no existeixi un concepte unificat, es
destaquen fins a tres normatives on s’esmenta i1 s’elabora una llista numerus clausus

enumerant el tipo d’objecte sobre el qual la corresponent regulacié entén que es art.

En primer lloc, la Llei 16/1985, de 25 de juny, del Patrimoni Historic Espanyol, la qual
designa que “integran el Patrimonio Historico Espaiiol los inmuebles y objetos muebles de
interés artistico, histérico, paleontoldgico, arqueoldgico, etnogrdfico, cientifico o técnico’”
entre d’altres. En aquest cas no especifica ni sobre quins objectes ni quina naturalesa han de
tenir aquests per ser considerats art. En canvi, si que delimita que es pot considerar com a
monument, jardi, conjunt i lloc historic i zona arqueologica (article 15 LPHE), i també el que

es pot entendre per patrimoni etnografic i bibliografic.

El Real Decret Legislatiu /1996, de 12 d’abril, pel qual s’aproven, es regulen i
s’harmonitzen les disposicions legals referents a la Propietat Intel-lectual, delimita de manera
més detallada que el dret administratiu anterior, el concepte d’obres d’art. A la seccio tercera
de la llei, quan s’articula ’explicaci6é del dret de participacid, el legislador exemplifica els
objectes artistics sobre els quals els autors d’arts grafiques o plastiques tindran dret a percebre
una participacio en el preu. Simultaniament, concreta en qué consisteixen aquestes obres

I3

d’art grafiques o plastiques procedint a I’exemplificacioé de suposits segiients: “...tales como
los cuadros, collages, pinturas, dibujos, grabados, estampas, litografias, esculturas, tapices,

cerdmicas, objetos de cristal, fotografias y piezas de video arte’. D’aquesta manera, es va

2 Ley 16/1985, de 25 de junio, del Patrimonio Histérico Espafiol, “BOE” nim. 155 (1985).
https://www.boe.es/buscar/act.php?id=BOE-A-1985-12534

3 Real Decreto Legislativo 1/1996, de 12 de abril, por el que se aprueba el texto refundido de la Ley de
Propiedad Intelectual, regularizando, aclarando y armonizando las disposiciones legales vigentes sobre la
materia., “BOE” ntim. 97 (1996). https://www.boe.es/buscar/act.php?id=BOE-A-1996-8930
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desenvolupar un llistat de suposits que es poden encabir dins del concepte d’art grafica i
plastica, un llistat que d’acord amb 1’article 10 de la mateixa llei, queda obert a qualsevol
expressio artistica tangible o intangible, present o futura. Per tant, i seguint aquest criteri, una
obra plastica o grafica que vulgui quedar subjecte a la Llei de Propietat Intel-lectual 1 que
compleixi amb els requisits exigits per la normativa, perdo que no es trobi dins del llistat
enumerat, també¢ podria entendre’s com a art, ja que la LPI no és interpretada en cap cas com

a numerus clausus.

I per ultim, ens situem a la legislacio tributaria. Concretament, existeixen dues normatives
que mencionen els objectes d’art, 1 no €s estrany, ja que com bé veurem més endavant
d’aquest Treball, aquestes obres operen en el mercat, i com a conseqiiencia, han de ser objecte
de tributacié®. En el context de qualsevol sistema tributari, depenent de la qualificacio de
I’objecte en qiiestid, ens podem trobar davant d’un tipus impositiu o d’un altre, entre els
quals, pot existir una diferéncia significativa de I’import a abonar. Per tant, és habitual que
en els marcs normatius tributaris, els objectes materials es trobin mes concrets i precisats.

La Llei de I’'Impost sobre el Patrimoni®, exposa que es considerara objecte d’art a les
pintures, escultures, dibuixos, gravats, litografies o altres objectes analegs, sempre i quan
s’estigui davant d’una obra original de ’artista. Com s’ha vist anteriorment, aquest precepte
juridic no ajuda en absolut a la delimitacié del concepte, ni tampoc aporta trets distintius per
a una millor precisié en la seva qualificaci6. Pot ser que la intencid del legislador sigui
justament aquesta, 1’ha de no aprofundir en excés en la determinacié de 1’objecte,
precisament per a que pugui ser interpretat de manera amplia, amb 1’objectiu d’aconseguir
una contribuciéo més amplia de tributs.

En canvi, en la mateixa linia que a la legislacié mercantil anterior i amb la intenci6 de
donar un pas endavant a I’hora de descriure el concepte en qiiestio, la Llei de I’Impost de

Valor Afegit exposa un cataleg de béns que la normativa considera obres d’art, a més a més

4 Pefiuelas i Reixach, L. (2005). Valor de mercado y obras de arte. Anexo al capitulo VI definicién de obra u
objeto de arte (Marcial Pons).

https://dialnet.unirioja.es/servlet/libro?codigo=256424

3 Ley 19/1991, de 6 de junio, del Impuesto sobre €l Patrimonio., “BOE” ntim. 136 (1991).
https://www.google.com/search?client=safari&rls=en&q=ley+de+impuesto+sobre+el+partimonio&ie=UTF-
8&0e=UTF-8



de concretar el codi de Nomenclatura Combinada, NC®, que els objectes han de tenir per a
que siguin considerats com a tal. L’article en qiiestio, es deu al régim especial de béns usats
1 objectes d’art, el qual es tractara posteriorment en aquest Treball. El fet de que existeixi
aquest regim potestatiu, obliga al legislador en certa manera a haver de concretar sobre la
naturalesa dels béns sobre els quals s’ha d’aplicar per a diferenciar-se del régim general. El

precepte exposa el segiient:

“2.° Objetos de arte, los bienes enumerados a continuacion.

a) Cuadros, "collages" y cuadros de pequeiio tamario similares, pinturas y dibujos, realizados totalmente
a mano por el artista, con excepcion de los planos de arquitectura e ingenieria y demas dibujos industriales,
comerciales, topogrdficos o similares, de los articulos manufacturados decorados a mano, de los lienzos
pintados para decorados de teatro, fondos de estudio o usos andlogos (codigo NC 9701).

b) Grabados, estampas y litografias originales de tiradas limitadas a 200 ejemplares, en blanco y negro o
en color, que procedan directamente de una o varias planchas totalmente ejecutadas a mano por el artista,
cualquiera que sea la técnica o la materia empleada, a excepcion de los medios mecdnicos o fotomecdnicos
(codigo NC 9702 00 00).

¢) Esculturas originales y estatuas de cualquier materia, siempre que hayan sido realizadas totalmente
por el artista; vaciados de esculturas, de tirada limitada a ocho ejemplares y controlada por el artista o sus
derechohabientes (codigo NC 9703 00 00).

d) Tapicerias (codigo NC 5805 00 00) y textiles murales (codigo NC 6304 00 00) tejidos a mano sobre la
base de cartones originales realizados por artistas, a condicion de que no haya mds de ocho ejemplares de
cada uno de ellos.

e) Ejemplares unicos de ceramica, realizados totalmente por el artista y firmados por él.

1) Esmaltes sobre cobre realizados totalmente a mano, con un limite de ocho ejemplares numerados y en
los que aparezca la firma del artista o del taller, a excepcion de los articulos de bisuteria, orfebreria y joyeria.

g) Fotografias tomadas por el artista y reveladas e impresas por el autor o bajo su control, firmadas y
numeradas con un limite de treinta ejemplares en total, sean cuales fueren los formatos y soportes””’

En definitiva, tot i que la regulaci6 menciona 1 fa al-lusié als objectes d’art, no trobem
cap normativa que contingui una definicid6 completa i objectiva, materialitzada i disponible
per a tots els ambits d’aplicacio en que I’art opera o és objecte de guarda juridica. Per aixo,
de conformitat a la configuraci6 actual de la normativa ens trobem davant de que
possiblement, infinitats d’actius puguin integrar-se dintre de les qualificacions proposades.

Destacar tamb¢ que des del mon del dret, el que es pretén en tot moment es la descripcio
del concepte objecte o obra d’art, pero en cap cas, concretar que €s mereixedor de tenir la

condici6 d’art o que no ho és8, qiiestié quasi bé filosofica.

¢ Sistema de codificaci6 de vuit digits de la Unié Europea.

" Ley 37/1992, de 28 de diciembre, del Impuesto sobre el Valor Afiadido., “BOE” num. 312 (1992).
https://www.boe.es/buscar/act.php?id=BOE-A-1992-28740

8 Pefiuelas i Reixach, L. (2005). Valor de mercado y obras de arte: Vol. Anexo al capitulo vi definicién de obra
u objeto de arte (Marcial Pons).

https://dialnet.unirioja.es/servlet/libro?codigo=256424



II. MERCAT DE L’ART

Des del moment en que un objecte €s comercialitzable, ¢s a dir, el comprador 1 el
venedor comparteixen interes per dur a terme una transaccio on s’intercanvia un bé per un
preu, es pot parlar de ’existéncia d’un mercat economic. En aquesta seccié del Treball es
descriura el context del mercat de 1’art, aixi com les caracteristiques, per tal que el lector
pugui coneixer millor aquest bé 1 tot el que ’envolta. S’ha de partir de la idea que el mercat
de I’art esta confeccionat per molts objectes de naturalesa molt diversa, pero pel posterior
analisi només es tindran en compte les obres artistiques, concretament pintures i quadres

artistics, si no s’especifica el contrari.

1. Context del mercat

El comerg de I’art es remunta a I’inici de les primeres civilitzacions a I’antiga Roma,
pero no desfarem tant cami, ja que no ¢és 1’objecte d’aquest apartat del Treball. El que es
pretén amb aquesta contextualitzacié és poder proporcionar al lector un punt de vista global

del mercat de I’art, amb I’objectiu que entengui i es pugui ubicar a les tendeéncies més actuals.

A. Context del mercat global

El punt de partida d’aquest viatge historic €s el que s’anomena “la democratitzaci6 de
la cultura”, que va tenir lloc al segle XX°. En aquell moment, és quan es van donar els factors
perque aquest mercat passés de ser un negoci dominat per les classes altes 1 burgeses, a un
negoci accessible per la col-lectivitat. Amb 1’arribada de les democracies modernes i la
configuracié de nous drets i llibertats, la societat va veure com el seu poder adquisitiu
augmentava, aixi com ’oferta de les multiples activitats relacionades amb la cultura. Amb
una millor formacié de la poblaci6 1 un fenomen com la globalitzaci6 cada vegada més
present, es va comencar a donar un important valor a tots aquells elements que representaven

al conjunt de la societat 1 que es manifestaven en produccions artistiques, que en definitiva,

? Vico Belmonte, A. (2020). El mercado del arte en tiempos de crisis. La Albolafia: Revista de Humanidades Y
Cultura, N°. 20, 2020 (ISSN-e 2386-2491).
https://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=7720608
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s’havien convertit en el nou panorama cultural. L’economia de la Cultura'® és un concepte
innovador basat en el fet que la cultura és un motor més de 1’economia actual, i que ¢és
alimentada a través de la promoci6 d’industries culturals, ja que és una activitat que conté
una doble vessant; serveix tant com a element de cohesié social, com d’element generador
de riquesa 1 treball.

Els primers objectes protagonistes del mercat de I’art modern van ser els mobles
antics 1 les arts decoratives. La seglient década, durant la democratitzacio de la cultura (1980),
la pintura impressionista va arrasar al mercat, i en conclusid, 1 fins a la gran recessio
economica del 2008, van destacar les obres contemporanies. Durant aquests aproximats
quaranta anys, el mercat artistic va anar transformant-se 1 modernitzant-se al mateix temps
que s’adaptava a les noves exigencies dels col-leccionistes, persistia davant les diferents
crisis economiques i s’adequava als avengos cap a les noves tecnologies que ja afloraven.

La crisi del 2008, va marcar un abans i un després en el sector artistic, afectant els
comportaments dels agents que participaven en el mercat. Es important assenyalar, que quan
té lloc una crisi economica, aquesta no afecta tant els béns de luxe, ja que aquests tenen una
demanda més propensa a la inelasticitat. Es per aixo, que la caiguda del 2008 no va afectar
tant les obres d’alta qualitat, com a produccions artistiques més modestes, puix que en aquest
mercat el preu €s el simbol directe de la qualitat del producte.

Aixi doncs, la recessio de I’any 2008 va modificar els interessos dels col-leccionistes,
que van passar d’invertir en obres contemporanies d’artistes poc reconeguts i innovadors, a
optar per la seleccido d’obres d’art més segures i conservadores (obres de grans mestres,
artistes consolidats, obres grafiques,...). Al mateix temps, el defalliment de I’economia va
donar lloc a que els participants tendents a especular en el mercat de 1’art, ’abandonessin.
La causa d’aquest desinteres es devia al fet que els agents que es movien exclusivament amb
I’objectiu d’aconseguir certa rendibilitat per la seva compra, €és a dir, partint només de
motivacions inversores, van optar per abandonar el mercat o per la compra d’obres de qualitat
superior, les quals tenien un risc inferior que les obres contemporanies. Per tant, aquests
inversors, van anar desapareixent o mudant-se a sectors com les arts decoratives o la pintura

antiga. Els grans perjudicats que va deixar la crisis econdmica van ser els artistes poc

19 Economia de la Cultura. (2013). Biblioteca de Cultura, Secretaria General Técnica Subdireccion General de
Documentacion ~ y  Publicaciones. Ministerio de Educacion, Cultura vy Deporte.
https://www.cultura.gob.es/dam/jcr:ee0a823f-83a3-45b8-89¢0-9¢25d7101e51/guialector18.pdf
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reconeguts que produien obres de qualitat estandard, que encara no s’havien construit una
reputacié 1 per tant les seves obres no tenien la mencionada qualitat que en aquell moment
era tant desitjada, 1 que dotava a I’obra d’un valor fonamental i de destacada rendibilitat.

La recuperacio economica va ser protagonitzada essencialment per I’entrada al mercat
internacional dels paisos BRIC!!, els quals van suposar una ampliacié de quota de mercat
sense precedents, i també van aportar nous compradors 1 consumidors. Cal destacar
especialment ’entrada de la Xina al mercat de I’art, que va trencar amb la bipolaritat del
mercat entre els Estats Units 1 Europa, no només convertint-se des del primer moment en
competidor directe dels gegants de I’art, sind que també es va convertir en un mercat pioner
davant d’una demanda que fins aquell instant mai ningu havia saciat, i que va significar un
creixement de les exportacions a Orient, que a sobre, tenien el poder adquisitiu per adquirir-
les.

Després de la recuperacié economica, els principals operadors d’art van haver de
competir amb els agents emergents. Aquests, cada vegada anaven guanyant més quota de
mercat, 1 els gegants de 1’art a més, van haver d’enfrontar les conseqiiéncies dels periodes
d’inestabilitat en que es van endinsar. Un clar exemple d’aquests periodes és quan Gran
Bretanya a través del Brexit es va desmembrar de la Unié Europea, o quan els Estats Units
van entrar en la guerra comercial amb la Xina.

L’art, com tots els sectors economics, tamb¢ es va veure agitat per la crisi sanitaria
de la COVID-19. Les galeries o fires internacionals es van veure substituides per a un altre
fenomen associat a la globalitzacio, i que alhora és considerat el nou model de consum que
s’ha instaurat al mon; el comerg electronic. Aquest nou canal de distribuci6 va donar lloc a
que I’art fos molt més accessible pels consumidors, en especial, per les obres més
contemporanies 1 innovadores d’artistes poc reconeguts que no comptaven amb la reputacio
necessaria per a poder tenir un lloc a una fira o a una galeria. Cal remarcar, pero, que un dels
principals inconvenients d’aquest mitja és la importancia que t¢€ la presencialitat en el mon
de I’art, ja que el valor principal d’un exemplar recau en I’autenticitat i I’originalitat d’aquest,
1 per aquest motiu, la confianca que implica poder veure 1’obra a través dels mateixos ulls
del comprador no es pot assimilar a través d’Internet. Tot 1 aix0, el comerg electronic en el

mon de 1’art va venir per quedar-se, 1 si en temps de pandémia les subhastes es realitzaven

! Brasil, Russia, India i Xina.
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en linia, ara els negocis tradicionals combinen de manera hibrida les dues modalitats, per tal
de donar la seguretat que els compradors necessiten i requereixen als distribuidors. A més,
Internet s’ha convertit per a les administracions en una bona eina per al control de la

tributacio.

b) Number of Sales (January-June)

30
- “ . . . .
@ Online ve

Grafic 1'% Exposa les vendes en linia i presencials durant els primers semestres de cada any. Exemplifica
I’augment de la importancia de les vendes digitals que des de I’any 2020, I’any de la pandémia, s’han duplicat.

Al mateix temps, es pot veure I’augment de les vendes d’obres d’art, comparant valors pre i postpandémics.

Durant el 2022, i després de la crisi sanitaria, segons l’informe anual d’Arts
Economics de 2023'3, el mercat de 1’art va mostrar el segon nivell de vendes més altes de la
historia, concretament 67.8 bilions de dolars, atés el que es considera 1’entusiasme
postpandemia, liderat pels Estats Units. Després del bon resultat d’aquell any, les vendes es
van suavitzar, com bé és normal a causa del ressorgiment de I’economia. Tot i aix0, aquest
any ens trobem davant d’una preocupant elevada inflacid que ens fa qiiestionar si les
inversions en art poden protegir els augments de preus que pateixen els consumidors. Per a
resoldre aquesta qiiestio, Art Ecnomics'* va dur a terme una investigacid, que va portar a
afirmar que efectivament els consumidors que invertien en art preservaven millor el seu poder
adquisitiu que aquells que invertien en actius financers, ja que aquests ultims son calculats a

partir d’un preu nominal (preu vigent de mercat). Cal assenyalar, i1 els mateixos autors de

12 McAndrew, Dr. C. (2023). THE SURVEY OF GLOBAL COLLECTING 2023. In Art Economics (p. 31).
Art Basel and UBS. https://theartmarket.artbasel.com

13 McAndrew, Dr. C. (2023). THE SURVEY OF GLOBAL COLLECTING 2023. In Art Economics. Art Basel
and UBS. https://theartmarket.artbasel.com

14 Vid. Ibidem, p. 45.
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I’informe d’Art Economics ho reconeixen, que no saben quin impacte tindra la inflaci6 a les
compres d’art finangades a través de préstecs, ara que els tipus d’interés d’aquests esta

augmentant.

B. Context del mercat espanyol

Aquesta contextualitzacid historica finalitza, fent referéncia al context del mercat
espanyol. En primer lloc, cal destacar que els preus dels objectes d’art en el mercat espanyol
han estat sempre inferiors als dels altres mercats, i aixo0 ha donat lloc a una perdua de
competitivitat pels artistes. La principal causa d’aquesta perdua de competitivitat ha sigut el
paper paternalista que historicament ha tingut 1’estat a Espanya, que ha reduit les possibilitats
de desenvolupament i expansio d’aquest mercat. L estat va optar per una legislacié restrictiva
pel que fa als béns protegits per la Llei de Patrimoni Historic, creant aixi un mercat hermetic
1 més fragil. Un clar exemple d’aquesta configuracidé del mercat és la mateixa Llei de
Patrimoni Historic Espanyol, 1 com aquesta prioritza 1’adquisicio per part de museus i/0
institucions publiques d’obres de més antiguitat (Obres d’Interés Cultural), abans que altres
agents economics que operen al mercat (ja que la Llei atorga el dret de tanteig a museus i
institucions publiques!®). A més a més, una vegada que aquestes institucions publiques han
adquirit les obres, aquestes dificilment no tornaran al trafic economic fent aixi que hi hagi
una part de I’oferta que mai es regeneri ni torni al mercat (les obres adquirides per museus,
tenen una alta probabilitat de que no tornin a estar disponibles per a la venda, ja que seran
exhibides en ells o formaran part de les seves col-leccions).

A més, també¢ cal destacar que Espanya sempre ha sigut dels paisos amb I’IVA més
elevat d’entre els seus competidors. Aixo feia que s’utilitzessin altres paisos com a canal per
a introduir obres, de manera que es pagava aquell IVA més reduit. Un clar exemple, és quan
durant el 2012 es va elevar I'IVA temporalment de les importacions del 8% al 21%!°.

En conclusi6 1 seguint I’informe “El mercado espaiiol del arte en 2017 de la fundacio

bancaria La Caixa!” elaborat per la Dra. Clare McAndrew, s’exposa que el mercat espanyol

15 Article 38 Llei 16/1985, de 25 de juny.

16 Agencia Estatal de Gestion Tributaria. Tipos Impositivos en el IVA. Agencia Tributaria.
https://www.agenciatributaria.es/static_files’AEAT/Contenidos_Comunes/La_Agencia_Tributaria/Segmentos
_Usuarios/Empresas_y_profesionales/Novedades IVA 2014/Nuevos_tipos IVA.pdf

17 McANDREW, Dra. C. (2017). El Mercado Espafiol del Arte en 2017. In Fundacié “La Caixa.”
https://fundacionlacaixa.org/documents/10280/666266/05 aym_elmercadoespanoldelarteen2017_es.pdf
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es caracteritza per tenir un gran volum de ventes, les quals de mitjana, aquestes estan
valorades en 750€. A partir del grafic segiient, es pot observar la clara tendéncia de que a
mida que augmenten els preu de les obres, el volum de venda disminueix, denotant la gran

afectacio que té I’import d’una obra en les transaccions espanyoles.

Gréfico 4.6
Cuota de lotes vendidos y valor total en las subastas de bellas artes en Espaha en 2016
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Grafic 2'%: L’anterior grafic exposa la correlaci6 entre el nimero i €l valor de obres d’art venudes durant I’any

2016 a Espanya.

2. Caracteristiques del mercat

En aquest apartat es pretén donar al lector d’aquest Treball les nocions més basiques
del mercat de I’art, a partir del desenvolupament de les tres idees principals i caracteristiques
d’aquest comerg.

En primer lloc, el mercat de I’art despunta per ser governat per les vendes privades!®.
Conseqlientment, €¢s un mercat molt opac, on la informacié és totalment asimetrica, fent que
sigui dificil coneixer les dades reals del sector. Aixi doncs, la majoria de les dades que es
coneixen d’aquest mercat és corresponen a dades obtingudes en subhastes publiques. Al final,
les vendes privades es redueixen a una qiiestié de privacitat; amb 1’objectiu de no oferir

informaci6é d’una determinada operacidé economica a la competéncia, les transaccions es

18 McANDREW, Dra. C. (2017). El Mercado Espafiol del Arte en 2017. Fundacién “La Caixa.”
https://fundacionlacaixa.org/documents/10280/666266/05 _aym_elmercadoespanoldelarteen2017_es.pdf
19 Broto Pérez, D. (2016). El droit de suite de los autores de obras de artes pldsticas. Andlisis juridico y
efectos en el mercado del arte (pp. 300-308) [Tesis Doctoral].
https://diposit.ub.edu/dspace/bitstream/2445/104181/1/DBP_TESIS.pdf
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negocien des de la confidencialitat més discreta. Des del punt de vista del comprador, també
¢s essencial poder mantenir el secretisme per no donar informacio6 del patrimoni a tercers. A
més, cal destacar que a través de les vendes privades hi ha molt més marge de negociacid per
part de I’intermediari. Es a dir, en cas que no s’hagi arribat a un acord amb el primer
comprador, I’obra podra tornar a oferir-se a un altre comprador pel seu preu inicial. En canvi,
si la venda fos publica i no s’aconseguis aquesta en primera instancia, la transaccié quedaria
vinculada al preu estipulat i en conseqiiéncia cap comprador estaria disposat a comprar-la per
un preu superior, amb el perill que comporta que aquesta quedi obsoleta.

La segona caracteristica fonamental del mercat de 1’art, tal com diu la Dra. Clare
McAndrew?’, és que aquest és un mercat d hereus. Per primera vegada en aquest Treball
s’introdueix el concepte de “droit de suite”. Aquest ¢s el dret de propietat intel-lectual que
els hi permetra als descendents de 1’artista explotar 1’obra de 1’autor fins que hagin passat
setanta anys des de la mort d’aquest. A partir del periode de temps temporal esmentat
anteriorment, aquesta obra passara a ser publica i ja no s’haura de pagar aquest “droit de
suite” referent a aquest objecte artistic, i que a priori podria ser més atractiva per part
d’inversors. Per aquest motiu es diu que el mercat de 1’art és el mercat dels hereus, perque
aquests tenen drets d’explotacid de 1’obra fins i tot després de la mort de I’artista, convertint-
se aixi en els principals beneficiaris d’aquest dret quan les obres es revaloritzen després del
defalliment del creador.

I per acabar, cal destacar la important concentracid territorial del mercat de I’art quan
estem davant de transaccions on hi participa un intermediari. Existeix una clara tendéncia pel
que fa a les vendes de produccions artistiques en determinats territoris, sobretot en el mercat
secundari. Aquests territoris on es produeixen aquest elevat nombre de vendes son els Estats
Units, la Xina, el Regne Unit, 1 a poc a poc també es van incorporant paisos com Franga,
Alemanya 1 Suissa. La concentraci6 de vendes contribueix en crear un mercat actiu i dinamic,
donant lloc al fet que la mateixa comercialitzacié d’objectes afavoreixi a la retroalimentacio

del mercat, provocant que al mateix temps, hi hagi més oferta i inversio. Es voldria destacar

20 McAndrew, C. (2014). Cuadernos arte y mecenazgo el mercado espafiol del arte en 2014.
https://coleccion.caixaforum.org/documents/10180/29561 13/El-mercado-espa--ol-del-en-2014-Arte-y-
Mecenazgo-Clare-McAndrew.pdf/a6c23al0-20d6-2e38-04a5-740e03ba6c562t=1516106601000. Fundacion
Arte y Mecenazgo.
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la importancia de les fires d’art en aquest aspecte. I és que aquestes donen lloc a una
excel-lent oportunitat, no només per ’artista o intermediari d’exposar els seus materials
(basicament té la funcid de ser un aparador), sind també pel mercat artistic d’aquell pais, ja
que genera una important publicitat pel territori, a la vegada que es converteix en un punt de

trobada per a agents que operin en el mercat, afavorint al bescanvi d’informacio.

3. Agents del mercat

El comerg de I’art esta integrat per diferents protagonistes. Aquests actuen de manera
dinamica en el mercat, podent ser moltes vegades tant consumidors com intermediaris en
transaccions. La primera classificacié que es dura a terme en aquest apartat del Treball sera
segons la principal motivacid dels compradors i es poden dividir en?':

El comprador tradicional o “per amor a I’art”. Es aquell col-leccionista que no
considera I’art com a una inversio, sind que el principal motiu per 1’adquisicié artistica €s
I’euforia que li provoca I’obra. En segon lloc, el comprador inversor. La principal motivacio
d’aquesta categoria de comprador €és purament la d’aconseguir una rendibilitat. Veu 1’obra
com una pura inversidé financera i estratégica sense tenir en consideracié el component
artistic. I en ltim lloc, el comprador que vol assolir el prestigi, o conegut també com a
inversor artistic. L’adquisici6 de 1’obra es redueix al prestigi que aquesta li comportara com
a col-leccionista, atorgant-li categoria, renom i reputacio. Es aquell personatge que encara
que busqui una rendibilitat per la seva compra, coneix 1’obra i sap el valor que li comportara
perque a més, €s un expert en la materia.

També¢ podem classificar els operadors economics segons el paper que tenen en el
comer¢. En aquest sentit, és imperatiu destacar la figura de artista. L artista?, és el principal
agent que combinant els recursos disponibles i la seva propia creativitat, sera el productor de
les obres artistiques que s’ofereixen en el mercat. Pot distribuir aquestes a través d’un canal
directe o indirecte. Quan sigui el mateix artista que ven les obres al consumidor final, aquesta

distribucié sera mitjancant un canal directe. Si, en canvi, ’artista depeén d’altres operadors

21 Cfi- Felipe Nuiiez, A. (2020). El mercado del arte, negocio y fiscalidad. La albolafia: revista de humanidades
v cultura, N°. 20, 2020 (ISSN-e 2386-2491).

https://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=7720600

22 Diaz Amunarriz, C. (2016). La gestion de las galerias de arte. AECID.
https://bibliotecadigital.aecid.es/bibliodig/es/catalogo _imagenes/grupo.do?path=1012627
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per a distribuir les seves obres, aquest utilitzara un canal indirecte per a la comercialitzacio®®.
Existeixen altres figures en el mercat que poden actuar com a intermediaris entre 1’artista 1 el
consumidor final. Com a intermediaris destaquen les galeries d’art, els comerciants i les cases
de subhastes, 1 com a localitzacions, destaquen les fires internacionals. Les galeries actuen
com a negoci de venda d’art, pero alhora també com a difusié d’aquest, a més de comptar
amb persones expertes en la matéria. Actualment, les galeries poden actuar també com a
productores d’art, financant col-leccions d’artistes que manquen d’inversio inicial, a canvi
d’una participacié en el benefici de la venda posterior. Els comerciants poden estar
especialitzats en diferents objectes d’art, des d’antiguitats a artistes contemporanis, podent
operar en diferents qualitats i/o localitzacions. Les cases de subhastes solen ser d’accés lliure
(tot 1 que també existeixen les vendes privades) trencant aixi amb 1’opacitat del mercat de
I’art. Destacar que aquestes compten amb 1’assessorament d’experts artistics, 1 no es fan
responsables de les falsificacions o errors sobre les obres que es puguin donar durant les
seves celebracions, aquest punt es tractara més endavant. I en ultim lloc, destacar les fires
internacionals. Aquestes, son un dels aparadors realment més eficients i amb més prestigi per
a donar a coneixer obres i1 crear relacions comercials positives. Europa en aquest sentit
encapgala aquest tipus d’esdeveniments comercials, destacant fires d’important talla
internacional com TEFAT 24 Maastricht (Paisos Baixos), o la Fira de Basilea, Suissa. En el
cas de la realitat artistica espanyola, cal destacar també I’important paper dels museus 1 les
fundacions, que es nodreixen de la legislaci6 restrictiva del mercat i de les activitats com el
mecenatge. Aquest, segons la Llei consisteix en la participaci6 desinteressada i privada en la
realitzacié d’activitats d’interés general. El mecenatge compte amb la seva propia Llei
49/2002, de 23 de desembre, de régim fiscal de les entitats sense fins lucratius i incentius
fiscals al mecenatge, on determinades aportacions a entitats publiques, fundacions i
associacions, orientades a perseguir objectius d’interes general, es tradueixen en deduccions

tant per a persones fisiques com per a persones juridiques.

23 Laguna Séanchez, Pilar, Palomo Martinez, Jests, & Belmonte, V. (2016). La rentabilidad de las obras de
arte. Estudio de los entornos propicios para la venta de bienes artisticos y de coleccion (Dykinson).
Dykinson. https://www-digitaliapublishing-com.sire.ub.edu/viewepub/?id=45325

24 Diaz Amunarriz, C. (2016). La gestion de las galerias de arte. AECID. (p. 230)
https://bibliotecadigital.aecid.es/bibliodig/es/catalogo _imagenes/grupo.do?path=1012627
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Per exemplificar la importancia dels anteriors agents economics presentats, el seglient
grafic permet observar la comparacid dels Gltims tres anys dels canals més utilitzats a I’hora
d’adquirir una obra artistica, 1 cal destacar les dues més rellevants; les cases de subhastes i
els comerciants d’art. Tenint en compte 1’evolucié d’aquests ultims anys, cal remarcar que el
canal més usats son els comerciants d’art (dins els quals es troben les galeries), pero el que
ha protagonitzat un major creixement han sigutn les cases de subhastes. Pel que fa a les fires
internacionals, que historicament han sigut unes importants distribuidores, ¢és dificil
quantificar la seva importancia, ja que moltes vegades es fan servir com a aparadors per a
posteriors negocis, infravalorant I’impacte que aquestes tenen en aquest sector. Una altra
conclusi6 sorprenent que ens permet aquest grafic, €s que els agents que produeixen 1’oferta
de béns del mercat, els artistes, tinguin tant poc protagonisme respecte a la seva distribucio,
fet que deriva de la seva pobra capacitat de negociacio. A partir d’aquest grafic també

s’observa clarament que la majoria de les vendes son realitzades a través de canals indirectes.
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Grafic 3%: Comparaci6 dels tltims tres anys dels diferents canals de distribuci6 utilitzats en les vendes d’obres

d’art.

4. Ofertai demanda

La creaci6 d’oferta artistica depeén directament dels artistes, ja que son els unics amb

la capacitat d’introduir noves peces d’art al mercat. Pero hi ha una important part de 1’oferta

2 McAndrew, Dr. C. (2023). THE SURVEY OF GLOBAL COLLECTING 2023. In Art Economics (p. 88).
Art Basel and UBS.
https://theartmarket.artbasel.com
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que I’ha controlen els mateixos agents que operen en el trafic juridic, ja que degut a que els
objectes d’art tenen consideracié de bens de certa duracio, poden ser comercialitzats tantes
vegades com es reclami la seva venda, donant lloc aixi a un possible degoteig d’introduccions
artistiques quan els col-leccionistes ho considerin. Segons la funci6 que compleixi el bé
artistic?, sera descrit com a bé complementari, quan 1’obra compleixi amb una funcid
estetica, o bé substitutiu, quan 1’obra compleixi amb una funcié inversora/especulativa. En
el primer lloc s’entén com a béns complementaris, obres d’artistes amb reconegudes carreres
que donen lloc a productes diferenciats i insubstituibles. Es a dir, una producci6 artistica que
suposa una revaloritzacio de la reputacié de 1’autor. En aquest sentit, les obres d’art
adquirides son complementaries les unes amb les altres. En canvi, quan una obra d’art
compleix amb una funci6 inversora, i per tant el que es busca principalment €s la rendibilitat,
les obres seran considerades béns substitutius, ja que son adquirides amb la intencid d’obtenir
posteriorment una plusvalua, i per tant, cada bé és vist com a una inversid, que es podria
substituir per un altre que asseguri el mateix resultat (denotant aixi 1’abséncia d’importancia
del component estétic o creatiu de I’obra en aquest cas).

Pel que fa a la demanda, destacar que hi ha dos tipus de mercats categoritzats segons
la classe de transmissio que fa I’artista de 1’obra®’. En el mercat primari, I’artista entrega la
seva obra introduint aquesta per primera vegada en el trafic comercial (com a suposit
excepcional 1’obra pot ser introduida per primer cop pels hereus de I’artista, en el cas que
aquest no ho hagi fet i hagi defallit). Es important distingir entre 1’entrada al mercat i la venda
inicial, ja que ¢€s freqiient que els artistes prestin a altres agents (com galeries o comerciants)
el diposit de la seva obra fins a la venda (per la qual I’agent intermediari rebria una comissio,
essent I’artista present en tot el procés). L’objectiu d’aquestes relacions €s tant crear una
marca propia per ’artista, com aconseguir la venda de la pega, essent mituament satisfactoria
per les dues parts. El mercat primari esta format per obres desconegudes o de nova creacio i
d’artistes amb poc poder de mercat, donant lloc a un trafic descentralitzat. Com a resultat de

I’elevada competencia, s’ofereixen una gran quantitat d’obres, els preus minven i el benefici

26 Broto Pérez, D. (2016). El droit de suite de los autores de obras de artes pldsticas. Andlisis juridico y
efectos en el mercado del arte (pp. 308-311) [Tesis Doctoral].
https://diposit.ub.edu/dspace/bitstream/2445/104181/1/DBP_TESIS.pdf

7 Diaz Amunérriz, C. (2016). La gestion de las galerias de arte. AECID. (p. 23-26)
https://bibliotecadigital.aecid.es/bibliodig/es/catalogo _imagenes/grupo.do?path=1012627

19



resultant és més reduit. La valoraci6 de les vendes dependra directament de la reputacié de
I’artista 1 la dimensio de I’obra. Per contra, en el mercat secundari, les obres artistiques ja han
estat comercialitzades com a minim una vegada, i per tant, 1’artista ja no forma part del procés
de venda. En aquest mercat, els autors son majoritariament reconeguts i, per tant, hi ha menys
artistes disponibles perd més consolidats, donant lloc a un mercat més concentrat. En
conseqjiiéncia, el risc d’inversid és menor (I’obra ja ha estat validada pel public), els preus
son més elevats 1 els compradors necessiten un poder adquisitiu superior per a poder competir
en 1’adquisicid d’aquestes obres. En el mercat secundari 1’obra és valorada segons 1’estat de
conservacio, si es compte amb un certificat d’autenticitat i segons la reputacié de 1’autor,
entre altres. En el cas que una obra no sigui adquirida, en termes del propi mercat, aquesta
queda deserta, 1 s’haura de retirar. Aixo és degut a que el mercat secundari no 1’ha absorbit,
ja que I’intermediari reclamava un preu superior, que els consumidors no estaven disposats

a pagar.

Reprenent I’explicacié anterior sobre si 1’oferta conformava béns de caracter
complementari o substitutiu, a continuacié es presenta com aquesta classificacio afecta el
comportament de la demanda?®. I és que, davant de béns complementaris, la demanda actua
de forma inelastica, ja que la intencio principal és 1’adquisicidé de les obres auténtiques i
exclusives, 1 en aquest cas, el preu no €s primordial. Paral-lelament, quan ens trobem davant
d’objectes d’art substitutius, el comportament de la demanda es modifica convertint-se en
una demanda més elastica on el que governa els col-leccionistes sera principalment el preu.
L’augment de preu d’una obra significa que I’adquirent reconduira la seva inversio cap a una

altra peca, per la qual pugui aconseguir una rendibilitat similar.

5. Riscos, errors i falsificacions
El principal risc que presenten les transaccions de negocis juridics artistics, és la
falsificacié de I’obra. En conseqii¢éncia, és important analitzar el concepte d’error i com

aquest incideix en el consentiment i si suposa o no la nul-litat del negoci. Perd també

28 Broto Pérez, D. (2016). El droit de suite de los autores de obras de artes plasticas. Andlisis juridico y
efectos en el mercado del arte (pp. 308-311) [Tesis Doctoral].
https://diposit.ub.edu/dspace/bitstream/2445/104181/1/DBP_TESIS.pdf
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existeixen riscos latents que amenacen 1’obra®®. Al ser objectes molt fragils i delicats, s’ha
de tenir especial atencid en la conservacio i el transport d’aquests, existint la possibilitat de
contractar cobertures que protegeixen els objectes en cas que es deteriorin. Aquestes
cobertures son formes de diluir el risc que existeix entorn les obres d’art, de manera que el
contractant busca protegir a qualsevol cost la peca, ja que si aquesta perd qualitat, perd
directament la rendibilitat. També poden existir altres riscos que poden danyar les obres en
cas que es produissin, com per exemple, riscos ambientals, terroristes o bel-lics. Per tant,
s’arriba a la conclusié de que €s impossible reduir al zero les amenaces al voltant de les obres
artistiques.

Perque D’apreciacid d’error sigui causa d’anul-labilitat d’un negoci juridic, és
important que I’error recaigui sobre una part essencial del contracte i que aquesta, s’hagi
acordat tant la part compradora com venedora’. El problema radica doncs en determinar les
qualitats substancials d’una obra quan en el propi contracte no s’indiquen expressament
quines son les circumstancies que han dut a les parts a contractar. La substancia d’una obra
es basa en l’autenticitat d’una peg¢a quan 1’autoria és la rad de la transaccid. Altres
caracteristiques sobre les quals pot recaure la substancialitat d’un contracte en el moment de
concloure el contracte poden ser; que 1’obra pertanyi a una ¢época determinada, que 1’obra
tingui un cert origen o que la tinenga d’un subjecte hagi fet que 1’obra guanyi valor, entre
d’altres. En referéncia a I’error sobre 1’autenticitat de les obres, permeteu-me explicar que
una falsificacio es considerada com a una falta d’autenticitat, és a dir, ’obra es presenta com
a un objecte de certes caracteristiques o que pertany a un cert autor. Ara bé, en un moment
posterior, una vegada consumada la compravenda, es descobreix que efectivament la peca no
té aquestes caracteristiques o que no pertany a I’autor mencionat, fent que qui adquireixi
I’obra presti el seu consentiment viciat per un error. En aquestes transaccions hi ha un
important conflicte d’interessos entre les parts, que origina un problema de distribucié del

risc.

2 Laguna Séanchez, Pilar, Palomo Martinez, Jests, & Belmonte, V. (2016). La rentabilidad de las obras de
arte. Estudio de los entornos propicios para la venta de bienes artisticos y de coleccion (Dykinson) (pp. 75-
89). Dykinson. https://www-digitaliapublishing-com.sire.ub.edu/viewepub/?id=45325

30 Bergel Sainz de Baranda, Y. (2010). La Compraventa de obras de arte: problemas de derecho privado. (pp.
115-211). Tirant Lo Blanch.
https://biblioteca-nubedelectura-com.sire.ub.edu/cloudLibrary/ebook/show/9788499858029
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Quan ens trobem davant d’aquests suposits, cal tenir en compte qui €s I’adquirent de
I’obra, segons el qual es requerira un grau de diligéncia, que sera major si és un professional
de la matéria (lex artis). Es podria pensar que a través de la prova documental és facil
demostrar la falta d’autenticitat, pero, per contra, moltes de les transaccions es fan prescindint
de formalitats; es habitual que les vendes siguin de paraula o s’ometi documentacio, a fi
d’eludir carregues tributaries. A més, admetre un error d’aquest calibri en cas de ser una
persona de prestigi dins del sector, donaria lloc a una reduccio de la condicié professional
des dels ulls de potencials negociadors. En aquest sentit, molts conflictes sorgits per errors
sobre peces artistiques, es resolen mitjangant pactes amistosos entre les parts amb I’objectiu
de no danyar la reputacio dels agents implicats, 1 per no desestabilitzar el mercat. Cal dir que
les galeries d’art, encara que no sigui una practica molt extensa i a sol-licitud del comprador,
juntament amb [’entrega de 1’obra, incorporen documents com ara la factura 1 el certificat
d’autentificaciod, entre d’altres, que s’hauran d’examinar per veure si aquests son suficients
perque es cometi un error essencial. En el cas de transaccions a cases de subhastes,
I’atorgament de documentacid es duu a terme a través d’un cataleg on es recullen tota la
informaci6 rellevant de la pega en qiiestio. També hi ha la possibilitat d’executar les
transaccions davant d’una autoritat com ara un notari, materialitzant aixi en el contracte la
intenci6 de les parts 1 determinar sobre quin element recau la substancia del negoci.

En les resolucions de conflictes entorn les transaccions d’art, €s important destacar el
paper fonamental que té el comportament segons la bona fe i els usos del mercat, sempre que
siguin aplicables i extensibles en el cas concret, i també tenint en compte les circumstancies
personals de les parts. A causa de les poques formalitats mencionades anteriorment i de la
manca de normativa especifica, la solucié proposada es basa en ponderar la intencio 1 els
riscos assumits de cada part i en cada cas. En la mateixa linia, i en el cas de I’existéncia d’un
contracte, la interpretacié del llenguatge utilitzat en el mateix servira també per a la
construccid de la bona fe de les parts.

Addicionalment, hi ha un debat entorn la determinacié o no de les obres d’art com a
res dubia’’. La consideracid de 1’obra com a res dubia es tradueix a la practica en que
mitjangant la subscripcid del contracte s’accepta el risc de que I’objecte sigui d’incert, en

altres paraules, que si posteriorment es descobreix que no ¢és auténtic, el contracte seguira en

31'Vid. Ibidem, p. 142
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vigor, ja que I’esseéncia de 1’objecte del contracte admet aquesta possibilitat. Segons la
doctrina espanyola i la jurisprudeéncia, i per evitar entrar en un debat sobre un assumpte que
no ¢s objecte d’aquest Treball, s’ha admés I’error en les compravendes acceptant tacitament
que les obres d’art son objectes coneguts 1 amb valor cert, excloent aixi que tinguin la
condicié esmentada. Tot 1 aixd, no es resol de manera definitiva aquesta qiiestié 1 s’ha
d’atendre a les circumstancies que envolten cada cas en concret; 1’existéncia d’un negoci
juridic corresponent a 1’obra, I’element de substancialitat, la bona fe i el comportament de
les parts, les qualitats dels contractants, els usos del sector, la possibilitat de con¢ixer la
verdadera autenticitat en el moment de la compra, els possibles errors en peritatges, el preu
com a element proporcional sobre el valor de I’obra auténtica, la prova documental, entre

altres.
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III. TRACTAMENT FISCAL DE LES OBRES D’ART

En aquest apartat del Treball s’exposara quin ¢és el tractament fiscal que reben les
obres d’art per part de [’estat espanyol, aixi com els convenis de doble imposicid
internacional amb els principals gegants de 1’art. També s’indicara quin ¢€s el régim fiscal

especial caracteristic de les obres d’art.

1. Normativa reguladora estatal i comunitaria

Com ja s’ha comentat en aquest Treball, no existeix normativa reguladora especifica
pels objectes d’aquestes caracteristiques, sind que la regulacio es troba dispersa en diferents
normatives. Les compravendes d’aquests objectes donen lloc a fets imposables de tributacid
tant directa (guanys de capital) com indirecta (actes de consum). Pel que fa a la tributacid
directa destaquen els impostos segiients; impost sobre la renta de les persones fisiques
(IRPF), impost de societats (ISOC) 1 impost de donacions i successions (IDS). I pel que fa a
la tributaci6 indirecta, destacar la I’impost sobre el valor afegit (IVA) i I’'impost sobre
transmissions patrimonials (ITP).

Espanya ¢és un dels estats membres de la Uni6 Europea, i com a conseqiiéncia, la
politica comercial entre els paisos comunitaris i tercers la duu a terme la UE. El Tractat de
Lisboa atribueix la competéncia exclusiva a la UE sobre la politica comercial exterior’? de
tots els estats membres, recollida en el Titol I, article 3 apartat primer lletra e) de la versid
consolidada del Tractat de Funcionament de la Uni6 Europea (TFUE). Aquesta competéncia
assigna a la UE la potestat de negociar acords comercials amb paisos tercers, que seran
d’aplicaci6 als 27 estats membres. L’organitzacié també té atribuida la competeéncia de la
uni6 duanera’?, en el mateix article lletra a), que és la maxima representacié d’un marc legal
per a aconseguir el bon funcionament del mercat Gnic. Aquesta configura un sistema
uniforme de tarifes per gestionar les importacions i exportacions de mercaderies, i una vegada
ja s’han introduit a la UE, la mateixa mercaderia podra comercialitzar-se lliurement entre els

paisos de la UE, sense haver de pagar altra vegada la tarifa d’importacio.

32 European Union. (n.d.). EUR-Lex - Politica comercial UE. Eur-Lex.europa.eu. Recuperat: Desembre 7 2023,
de: https://eur-lex.europa.eu/ES/legal-content/glossary/eu-trade-policy.html

33 European Union. (n.d.-b). EUR-Lex - Unién Aduanera. Eur-Lex.europa.eu. Recuperat: Desembre 7, 2023, de
https://eur-lex.europa.eu/ES/legal-content/glossary/customs-union.html
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Pel que fa al pagament dels drets de duana per la importaci6 d’objectes d’art, i seguint
els preceptes del Reglament d’Execucié (UE) N° 1001/2013 de la Comissio del 4 d’octubre
de 2013 pel que al es modifica I’annex I del Reglament (CEE) N°2658/87 del Consell, relatiu
a la nomenclatura aranzelaria i estadistica i I’aranzel duaner comu, en la Seccio XXI, article
97, s’exposa que els objectes d’art, objectes de col-leccid o antiguitats, estaran exempts de
pagar aranzels. Tot 1 aix0, aquests segueixen estan subjectes a la Directiva 2006/112/CE del
Consell, de 28 de novembre de 2006, relativa al sistema comt de I’impost sobre el valor

afegit.

2. Normativa reguladora internacional. Tractats de doble imposicio

Els tractats de doble imposicio entre Espanya i altres paisos que no formen part de la
Unio6 Europea, es duen a terme per promoure inversions mutuament satisfactories i brindar
de seguretat juridica el trafic comercial®*. A través d’aquests Convenis, els paisos pacten la
localitzacié on hauran de tributar els agents economics, per evitar que tributin dues vegades
pel mateix fet imposable. En aquest Treball s’analitzaran els tractats de doble imposici6 entre
Espanya i els tres gegants del mercat de 1’art, per veure si hi ha alguna especialitat fiscal per
aquests objectes o si son considerats com a importacions o exportacions comunes. Aquests
paisos son els Estats Units, Xina i el Regne Unit.

En primer lloc, el primer TDI que s’analitzara és entre els EUA i1 Espanya, anomenat
Instrument de Ratificacié del Conveni entre el Regne d’Espanya i els Estats Units d’ Ameérica
para evitar la doble imposici6 i prevenir 1’evasié fiscal respecte els impostos sobre la renta,
fet a Madrid el 22 de febrer de 19903, i actualitzat per Gltima vegada I’any 2019. En Darticle
segon del Conveni especifica que els impostos a través dels quals s’evitara la doble imposicio
son ’IRPF 1 I'ISOC. En aquest sentit, ’article 24 exposa que en ares d’evitar la doble
imposicid de 'IRPF, tant EEUU com Espanya permetran als residents deduir-se I’impost

pagat a l’altre pais, 1 viceversa. Destacar que I’article 19 referent al régim d’artistes i

3% Ministerio de Hacienda y Funcién Piblica. (n.d.). Convenios de doble imposicion. Hacienda Gobierno de
Espafia; Vicepresidencia Cuarta del Gobierno.
https://www.hacienda.gob.es/es-ES/Normativa%20y%?20doctrina/Normativa/CDI/Paginas/cdi.aspx

3% Instrumento de Ratificacién del Convenio entre el Reino de Espafia y los Estados Unidos de América para
evitar la doble imposicion y prevenir la evasion fiscal respecto de los impuestos sobre la renta, hecho en Madrid
el 22 de febrero de 1990., “BOE” niim. 306 (1990).
https://www.boe.es/buscar/act.php?id=BOE-A-1990-30940
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esportistes no es podria aplicar ja que el concepte d’artistes en aquest cas no es correspon
amb artistes d’obres d’art, sin6 a artistes d’espectacles, actors de teatre, cinema, radio,
televisio o music?®,

Pel que fa a les relacions entre Espanya 1 Xina, existeix el Conveni entre el Regne
d’Espanya i la Republica Popular de la Xina per eliminar la doble imposicid en relaci6 amb
impostos sobre la renta 1 prevenir 1’elusio i1 evasio fiscal i1 el Protocol, fet a Madrid el 28 de
novembre de 201837 (inicialment es va elaborar aquest text legal I’any 1990, pero les
disposicions d’aquest van ser actualitzades 1’any 2021). Els impostos que compren la
normativa son I’IRPF, ISOC 1 I’impost sobre la renta de no residents (Art. 2). En la mateixa
linia que I’anterior Conveni, el present regula a ’article 23 els métodes per I’eliminacio de
la doble imposicio, imposant que els residents espanyols que obtinguin rendes sotmeses a
1mposicio xinesa, es permetra la deduccio a I’impost espanyol pagat a I’altre estat, i viceversa.
En aquest cas tampoc resulta d’aplicacio 1’article 17 referent a rentes obtingudes per artistes
1 esportistes.

I per ultim, el Conveni entre el Regne d’Espanya i el Regne Unit de Gran Bretanya i
Irlanda del Nord per eliminar la doble imposicio i prevenir 1’elusio i evasio fiscal en materia
d’impostos sobre la renta i sobre el patrimoni i el Protocol, fet a Londres el 14 de marg de
201338, Els impostos sotmesos son ISOC, IRPF, I’impost sobre la renta de no residents i
impostos locals sobre la renta i el patrimoni (Art. 2). A ’article 22 s’argumenta la mateixa
deduccio6 a I’'impost desenvolupada anteriorment en els dos Conventis.

En definitiva, i amb ’objectiu de sintetitzar les idees resultants de 1’analisi dels
Convenis anteriors entre Espanya 1 els tres gegants de 1’art, podem veure que no hi ha cap

tractament especial pels objectes d’art, i que en el cas d’artistes o empresaris individuals que

3¢ Instrumento de Ratificacién del Convenio entre el Reino de Espafia y los Estados Unidos de América para
evitar la doble imposicion y prevenir la evasion fiscal respecto de los impuestos sobre la renta, “BOE” niim.
306 (1990).

https://www.boe.es/buscar/act.php?id=BOE-A-1990-30940

37 Convenio entre el Reino de Espafia y la Reptblica Popular China para eliminar la doble imposicién en
relacion con los impuestos sobre la renta y prevenir la elusion y evasion fiscales y su Protocolo, “BOE” niim.
76 (2021).

https://www.boe.es/diario_boe/txt.php?id=BOE-A-2021-4911

38 Convenio entre el Reino de Espafia y el Reino Unido de Gran Bretafia e Irlanda del Norte para evitar la doble
imposicion y prevenir la evasion fiscal en materia de impuestos sobre la renta y sobre el patrimonio y su
Protocolo, “BOE” num. 118 (2014).

https://boe.es/buscar/doc.php?id=BOE-A-2014-5171
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tributin a través de I’IRPF les entregues d’art i1 resideixin a altres paisos, aquestes rentes
obtingudes podran ser objecte de deduccid en ares d’evitar la doble imposicid juridica
internacional. Destacar que els artistes de pintures artistiques, no tenen la possibilitat

d’aplicar la clausula referent a artistes 1 esportistes, per no trobar-se dins de I’ambit personal

d’aplicacio.
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IV. ASPECTES FISCALS DE LA TRIBUTACIO INDIRECTA

Aquest apartat del Treball es centra en 1’analisi de la tributacié indirecta davant de
transaccions on 1’objecte de les quals son les obres d’art. La tributacio indirecta és aquella
que grava els actes de consum, i es duu a terme mitjangant I’impost de valor afegit (IVA o
VAT en angles). Aquest impost és aplicat pels empresaris, pero realment, el subjecte que
suportara la carrega impositiva sera el consumidor final, és a dir, qui adquireix el producte.
A continuacio, s’exposara el tractament fiscal corresponent sobre els tres nivells de
transaccions que poden resultar a la practica, ordenats de més a menys proximitat a 1’artista
espanyol: el primer grau son els importadors 1 exportadors que duen a terme transaccions
internacionals, el segon grau son les adquisicions 1 entregues en compravendes comunitaries

1 I’0ltim grau son els intercanvis estatals.

1. Impost sobre el Valor Afegit

A. Importadors i exportadors d’objectes d’art

Actualment i degut a causes que ja s’han explicat en el titol segon d’aquest Treball,
el mercat de I’art ha adoptat una dimensio global donant lloc a una internacionalitzaci6 de
les transaccions, fet que va suposar configurar un nou sistema fiscal sobre aquestes. Com bé
s’ha il-lustrat en I’apartat anterior, per a assolir un mercat comu i en conseqiiencia de la lliure
circulacio de mercaderies, la Comissio de la UE va adoptar la Directiva 2006/112/CE relativa
a I’Impost de Valor Afegit*® per a aconseguir una regulacié harmonitzada d’aquest impost en
tots els estats membres.

Cal destacar especialment que existeixen tres excepcions dins de 1’estat espanyol que
no es troben en 1’ambit d’aplicacié territorial de la Directiva, recollides a I’article 6.1.b)
referent a les illes Canaries, 1’article 6.2.c) referent a Ceuta 1 I’article 6.2.d) referent a Melilla.
Es a dir, les operacions realitzades en aquests territoris, no estaran subjectes a la Directiva

mencionada anteriorment.

39 Directiva 2006/112/CE del Consejo relativa al Sistema Comun del Impuesto sobre el Valor Afiadido, (2006).
https://eur-lex.europa.eu/legal-content/ES/ALL/?uri=CELEX:02006L.0112-20220701
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En I’exposicio de motius apartat C) sota el titol comerg amb tercers paisos de la Llei
de ’'IVA 37/1992%°, s’exposa que les importacions en conseqiiéncia de 1’abolicio de fronteres
fiscals entre els paisos membres de la UE tindran lloc quan els productes que es pretenguin
introduir provinguin de paisos tercers, per contra, els productes que provinguin d’altres estats
membres, tindran la consideraci6 d’adquisicions intracomunitaries. Paral-lelament, les
exportacions seran entregues de béns enviades a paisos tercers, fora de la UE. Quan aquestes

s’enviin a estats membres, seran configurades com a entregues intracomunitaries.

i. Importadors d’objectes d’art

Per comengar, 1’article 30 de la Directiva 2006/112/CE, considera una importacio a
“la introduccion en la Comunidad de un bien que no esté en libre practica a efectos de lo
dispuesto en el articulo 24 del Tratado*' [...], se considerard importacion de bienes, la
introduccion en la Comunidad de un bien en libre practica procedente de un territorio
tercero que forme parte del territorio aduanero de la Comunidad #*.”

Aquestes operacions estan subjectes a [IVA d’acord amb I’article 2.1.d) de la Directiva
1la determinacio de I’emplagament on es realitza la importaci6, és el mateix territori de I’estat
membre on es troba 1’objecte en el moment en que s’introdueix a la UE (article 60 Directiva),
amb excepcid com es tractara mes endavant del Treball, de régims d’importacions temporals
(freeports o zona franca).

La base imposable de les importacions seguiran els criteris anunciats per les
disposicions dels preceptes 85 a 89 Directiva 2006/112/CE.

El tipus impositiu aplicable a les obres d’art, segons 1’article 103 de la Directiva
mencionat anteriorment, podra ser un tipus reduit pels objectes d’art descrits a I’article 311,

que alhora remet a I’Annex IX, i on es troba la descripcio dels objectes que s’ha incorporat a

40 Ley 37/1992, de 28 de diciembre, del Impuesto sobre el Valor Afiadido., “BOE” num. 312 (1992).
https://www.boe.es/buscar/act.php?id=BOE-A-1992-28740
#'Version consolidada del tratado constitutivo de la comunidad europea, Articulo 24 (2002).

“Se consideraran en libre practica en un Estado miembro los productos procedentes de terceros paises
respecto de los cuales se hayan cumplido, en dicho Estado miembro, las formalidades de importacion y
percibido los derechos de aduana y cualesquiera otras exacciones de efecto equivalente exigibles, siempre que
no se hubieren beneficiado de una devolucion total o parcial de los mismos”.

2 Directiva 2006/112/CE del Consejo relativa al Sistema Comun del IVA, (2006). Art. 30.
https://eur-lex.europa.eu/legal-content/ES/ALL/?uri=CELEX:02006L.0112-20220701
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la conceptualitzacié d’objecte d’art (capitol primer) d’aquest Treball. Seguint aquest criteri,
el legislador espanyol va determinar en I’article 91 apartat quart de LIVA, que les
importacions d’art (sense tenir en compte la condicié de I’importador) disposaran del tipus

reduit del 10%.

i. Exportadors d’objectes d’art

L’article 146 de la Directiva exposa clarament que les exportacions son una exempcio
a la tributaci6 indirecta. Per ser més concisos, davant d’un subjecte protagonista d’una
transaccid on el que es comercialitza €s un objecte d’art, aquest no haura d’incloure I'IVA
en el preu de compra, ja que sera I’importador el que haura de fer front a I’impost
corresponent en el seu pais. Es la clara materialitzacié del principi de tributacié en el pais de
desti.

Per contra, el subjecte exportador tindra dret a deduir I’'IVA suportat, si procedeix en

el suposit en concret.

En ultima instancia, es voldria comentar una especialitat entorn els béns mobles que
integren la Llei del Patrimoni Historic Espanyol, recolzada per el Reglament n® 116/2009 del
Consell de 18 de desembre de 2008, relatiu a la exportacié de béns culturals. L’article 30
exposa que qualsevol exportacid d’un objecte que formi part del Patrimoni Historic Espanyol
43 estara subjecte al pagament d’una taxa com a conseqiiéncia de la petici6 d’una autoritzaciod
d’exportacid. El tipus impositiu de la taxa dependra del valor real del bé declarat pel
sol-licitant; com més elevat sigui, més elevat sera el tipus impositiu que haura de fer front el

contribuent.

B. Adquisicions i entregues comunitaries i/o estatals d’objectes d’art.

En el cas d’adquisicions 1 entregues intracomunitaries ¢és d’aplicacio la Directiva
2006/112/CE 1 el que s’ha exposat anteriorment sobre 1’especialitat del régim territorial de
Ceuta, Melilla i les illes Canaries. En els suposits de compravendes d’art situades dins de

I’estat espanyol és d’aplicaciod la Llei 37/1992, referent a I’Impost de Valor Afegit.

43 Excepte; I’exportacié d’un bé importat fa menys de 10 anys i que no sigui un BIC, la sortida temporalment
autoritzada i la exportacié de béns mobles d’artistes vius (art. 30.B, apartats 1, 2 i 3).
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Tant la Directiva com LIVA, conten dos régims potencialment aplicables pel que fa
a béns usats, objectes d’art, antiguitats i objectes de col-leccid. El primer régim aplicable és
el régim especial, compres al capitol IV tant de la Directiva com de LIVA, concretament de
I’article 135 a Particle 139 LIVA (arts. 311 a 325 Directiva), i1 el segon régim aplicable, el
régim general. Quan el subjecte compleixi les condicions que requereix el legislador,
detallades més endavant, tindra potestat per seleccionar el régim a aplicar. El régim general
no resultara aplicable quan el subjecte opti per I’aplicacié d’un régim especial o simplificat,
o quan quedi directament exclos per llei. Per a poder dur a terme un analisi més exhaustiu i
adequat de la tributacié d’aquests béns, es procedeix a I’estudi a través de la diferenciacio de
la tributacio.

En aquest apartat del Treball es tractara el régim general intracomunitari i estatal.

En I’article 135.2 LIVA, el legislador exposa mitjancant una clara i flexible voluntat
que els subjectes passius revenedors podran escollir entre 1’aplicacio del régim general o el
régim especial. La rentincia al régim especial, segons el reglament que desenvolupa ’IVA,
no esta subjecte a cap especial comunicacio, simplement a I’expedicioé d’una factura habitual
seguint els criteris de la tributacio general.

La Directiva va proposar una base uniforma amb 1’objectiu d’harmonitzar els tipus
impositius per evitar aixi una possible distorsio que es pogués produir en els diferents mercats
artistics comunitaris a causa de les desigualtats de condicions, i també va determinar un régim
especial pels objectes d’art.

L’article 91 apartat cinque de LIVA, exposa que gaudiran de poder aplicar un tipus
reduit del 10%:

a) les entregues d’art realitzades pel seu autor o drethavents*,

b) les adquisicions intracomunitaries (quan el proveidor sigui un dels subjectes
anteriors)

c) o també les entregues a empresaris, que en suposits esporadics 1 sense la condicié de
revenedors, quan li hagin estat proporcionades pel seu artista o drethavent o tingui el

dret a deduir integrament I’IVA suportat.

4 Segons la Llei de Propietat Intel-lectual, article 24, es reconeix el dret a participacid, és a dir, de percebre un
preu de tota la reventa, als artistes espanyols o en cas que hagin mort als seus drethavents. Els percentatges
recollits al vuite apartat, van des del 4% fins el 0,25% en funcio del preu final de la reventa.
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Ara bé, la justificacid legal d’aquest tipus reduit la trobem a la Directiva
2006/112/CE. L’article 98 de la Directiva permet I’aplicacié del tipus reduit, encara que
aquest mai pot ser inferior al 5%, a les entregues de béns i prestacions de serveis incorporades
en el seu Annex III, dins del qual no s’engloben els objectes d’art. Tot 1 aix0, la mateixa
legislaci6 preveu excepcions, i concretament, 1’article 103 considera expressament la reserva
de les obres d’art. En altres paraules, es permet que els objectes d’art, objectes de col-leccio
1 les antiguitats descrites segons 1’Annex 1X, apliquin el tipus reduit.

El calcul de la base imposable, article 78 LIVA, esta compost per a I’import total de
la contraprestacid, incloses les despeses mencionades a 1’article.

Resumint el que s’ha plantejat anteriorment, el régim general estableix que el tipus
impositiu aplicable 1 que pagara el consumidor final sera del 10% quan s’adquireixi 1’obra
directament de I’artista, dels seus drethavents o d’empresaris revenedors ocasionals. En
canvi, haura de fer front a un tipus del 21% sobre el preu de venda quan 1’obra s’adquireixi

d’un revenedor o empresari (i aquest no apliqui el réegim especial).

2. Regim especial de béns usats, objectes d’art, antiguitats i objectes de

col-leccio

Per a poder aplicar el régim especial, ens trobarem en el marc normatiu d’aplicacio
del REBU, aixi és conegut aquest impost, que correspon a les sigles de Regim Especial de
Béns Usats, i com b¢ indica la seva qualificacio, €s un régim especial voluntari que s’aplicara
en cas que es compleixi amb els requisits del subjecte passiu de I’impost, la naturalesa dels
béns 1 les operacions indicades d’acord amb la normativa LIVA. El REBU es va introduir
amb I’objectiu de reduir la carrega fiscal dels adquirents, evitar sobreimposicions i per
afavorir la competitivitat dels subjectes passius. D’aquesta manera, es manté la neutralitat de
I’IVA, ja que els béns revenuts son adquirits per subjectes que no s’han pogut deduir 'IVA
préviament, puix que soén considerats consumidors finals, conseqiientment, introduir un
régim especial que tingui en compte aquest aspecte, ajuda al fet que no es produeixin
distorsions en el mecanisme de repercussio i deduccid en la cadena de distribuci6 de 'IVA.
L'especialitat del régim recau en el calcul de la base imposable de 1'VA, calculant-la
mitjangant el métode operacio a operacid que consisteix en obtenir-lo a través del marge de

benefici que obté el revenedor, calculat a partir del preu de venda minorat pel preu de compra,
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IVA inclos. També es pot dur a terme el calcul d'aquest impost d'una manera global, pero al
no incloure les obres d'art dins dels seus suposits d'aplicacid, no es procedira a I’explicacid

pertinent, ja que no ¢€s l'objecte d'aquest Treball (art. 137 LIVA).

Com a primer requisit, el subjecte passiu que pot aplicar aquest régim, queda descrit
a l'article 136.1.5° LIVA:

“5.0 Revendedor de bienes, el empresario que realice con cardcter habitual entregas de los bienes
comprendidos en los numeros anteriores, que hubiesen sido adquiridos o importados para su posterior reventa.
También tiene la condicion de revendedor el organizador de ventas en subasta publica de los bienes citados en
el parrafo anterior, cuando actiie en nombre propio en virtud de un contrato de comision de venta® ”.

Es important destacar que per aplicar el régim especial, el revenedor ha d'actuar en
nom propi, 1 en cap cas com a intermediari entre un artista i el consumidor final (en aquest
suposit, la comissio sera gravada com a una prestacio de serveis). T¢ la consideracio de
revenedor aquell agent professional que de manera continuada en el temps protagonitza
operacions de compravenda de béns mobles (concretament dels béns descrits a continuacid),
que previament havien estat adquirits per la seva posterior revenda. En altres paraules, el
revenedor ha d’actuar com a empresari i de manera habitual (la revenda no ha de ser temporal
o esporadica). També son revenedors aquells que organitzen subhastes publiques en el marc
d'un contracte de comissio de venda, actuant en nom propi.

Com a segon requisit acumulatiu, la llei en aquest sentit proporciona a través d'una
detallada Ilista sobre els béns en que pot ser aplicat aquest régim especial. Al ser un llistat
extens, s'adjunta a continuacio l'article 136 LIVA, on es determina la naturalesa dels béns,
que com es pot veure, son objectes d’art, perd també inclou, encara que no estigui adjuntat,

béns usats, objectes de col-leccid 1 antiguitats:

“2.° Objetos de arte, los bienes enumerados a continuacion.

a) Cuadros, "collages" y cuadros de pequeiio tamario similares, pinturas y dibujos, realizados totalmente
a mano por el artista, con excepcion de los planos de arquitectura e ingenieria y demas dibujos industriales,
comerciales, topogrdficos o similares, de los articulos manufacturados decorados a mano, de los lienzos
pintados para decorados de teatro, fondos de estudio o usos andlogos (codigo NC 9701).

b) Grabados, estampas y litografias originales de tiradas limitadas a 200 ejemplares, en blanco y negro o
en color, que procedan directamente de una o varias planchas totalmente ejecutadas a mano por el artista,
cualquiera que sea la técnica o la materia empleada, a excepcion de los medios mecadnicos o fotomecdnicos
(codigo NC 9702 00 00).

¢) Esculturas originales y estatuas de cualquier materia, siempre que hayan sido realizadas totalmente
por el artista; vaciados de esculturas, de tirada limitada a ocho ejemplares y controlada por el artista o sus
derechohabientes (codigo NC 9703 00 00).

4 Ley 37/1992, del Impuesto sobre el Valor Afiadido, “BOE” num. 312. Art. 136.1.5 (1992).
https://www.boe.es/buscar/act.php?id=BOE-A-1992-28740
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d) Tapicerias (codigo NC 5805 00 00) y textiles murales (codigo NC 6304 00 00) tejidos a mano sobre la
base de cartones originales realizados por artistas, a condicion de que no haya mds de ocho ejemplares de
cada uno de ellos.

e) Ejemplares unicos de ceramica, realizados totalmente por el artista y firmados por él.

1) Esmaltes sobre cobre realizados totalmente a mano, con un limite de ocho ejemplares numerados y en
los que aparezca la firma del artista o del taller, a excepcion de los articulos de bisuteria, orfebreria y joyeria.

g) Fotografias tomadas por el artista y reveladas e impresas por el autor o bajo su control, firmadas y
numeradas con un limite de treinta ejemplares en total, sean cuales fueren los formatos y soportes ™

I per ultim requisit a complir, P’article 135 LIVA determina la naturalesa de les
operacions que son susceptibles d'aplicar el régim especial, en aquest cas els revenedors que
duen a terme transaccions de vendes de béns usats, objectes d'art, antiguitats 1 objectes de
col-lecci6 han d’adquirir-les a;

a) D'una persona sense condicio d'empresari, €s a dir, particulars,

b) D'un empresari beneficiari del régim de franquicia de I'impost a I'estat membre (a
condicio que aquest bé sigui considerat bé d’inversid) com a resultat d'una operacio
intracomunitaria®’,

¢) D'un altre revenedor que estigui aplicant aquest régim especial,

d) D'un professional com a resultat d'una operacidé exempta, ja sigui interior (dins de
territori espanyol) o intracomunitaria, quan el transmitent hagi utilitzat 'objecte com
a operacio exempta sense dret a deduccio o per haver sigut una adquisicio sense dret
a quotes suportades.

En definitiva, I’aplicacié del régim especial REBU és complicada i pot dur a la
confusio. Resumint el que s’ha plantejat, si la persona que transmet no té la condicio
d’empresari o professional, la transaccio, al no estar subjecte a tributacio en el pais d’origen,
es podria acollir al régim especial. Si la persona que transmet €s un empresari o professional
que es beneficia del réegim de franquicia o ¢és una operacid d’entrega exempta
intracomunitaria, la compravenda tampoc esta gravada pel pais d’origen, 1 per tant, si que es
pot acollir al régim especial. I per acabar, si el transmitent €s un empresari o professional
revenedor que ja ve aplicant el mencionat régim, 1’adquirent revenedor també podra aplicar

el régim especial. Per contra, en el suposit d’un empresari/professional sense la condicié de

46 Ley 37/1992, de 28 de diciembre, del Impuesto sobre el Valor Afiadido., “BOE” nim. 312 (1992).
https://www.boe.es/buscar/act.php?id=BOE-A-1992-28740

47 A Espanya no existeix un régim de franquicia. Tot i aix0, en els estats membres de la UE si que existeix
aquest régim, que consisteix en 1’exempcio de I'IVA, on els subjectes no tenen dret a deduccié de les quotes
suportades.
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revenedors (revenedor esporadic) o empresaris/professionals que no apliquen el régim
especial, els adquirents no podran en cap dels dos casos aplicar el régim especial*®.

Recapitulant una mica, en el cas que el subjecte passiu compleixi amb els requisits
personals, compleixi I’imperatiu relatiu a la naturalesa dels béns exigits 1 compleixi amb les
modalitats de transaccions de venda adquirides per part dels subjectes mencionats
anteriorment, aquest individu podra aplicar el régim especial REBU en les seves entregues,
mitjangant la determinacié de la base imposable operacid per operacido. A l'hora de
protagonitzar una transmissio, es repercutira 'l VA aplicant el tipus impositiu corresponent
al bé entregat 1 aplicant el procediment especial que a continuacid s'explica. Pel que fa a
I'TVA suportat de les adquisicions de béns revenuts, aquest no sera deduible. Aixi, la
determinacié de la base imposable per calcular posteriorment la quota repercutida sera
mitjangant el marge de benefici, €s a dir, la diferéncia entre el preu de compra i el preu de
venda, ambdos considerats amb IVA. El preu de venda estara constituit per I’import total de
la contraprestacio, i el preu de compra, per I’import que ha estat adquirit el bé, addicionant
I’IVA corresponent a tots dos preus. La base imposable es calculara dividint aquest marge de
benefici entre el tipus impositiu corresponent del bé (10% o 21% depen del suposit). 1
finalment, per saber la quota repercutida, aquesta sera el producte de la base imposable pel
tipus impositiu corresponent al bé. El calcul es podria resumir en els segiients punts:

- Marge de benefici = Preu de venda (IVA inclos) — Preu de compra (IVA inclos)

- Base imposable = Marge de benefici * 100 / (100-+tipo impositiu)

- Quota repercutida = BI * tipus impositiu

L’aplicaci6 del reégim especial, comporta el desenvolupament d'una serie
d'obligacions formals, que s'afegeixen a les obligacions ordinaries que han de fer front els
subjectes passius. En primer lloc, una obligacio registral on s'exigeix un compromis de
disposar d'un llibre de registre que anoti les importacions, adquisicions i entregues sobre les
quals s'ha aplicat la determinacié de la base imposable mitjangant el marge de benefici

operacio per operacio.

48 Cfi. CSF Consulting. (2018). ;Conoce el régimen especial del IVA de bienes usados? ;quiénes lo pueden
aplicar? ;qué ventajas tiene? In https://www.csfconsulting.es/wp-content/uploads/Régimen-especial-bienes-
usados-269.pdf.
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N° de
documento
de Indicacioén,
N° de facturacion IVA en su
factura o expedido repercutido caso, de la

documento por el o aplicacién
de sujeto indicacién del
adquisicién Precio pasivo al Precio de la régimen
Descripcion o de transmitir de exencién general de
del bien importacién compra el bien venta aplicada la entrega

Taula 1: extreta de la pagina web de I’agencia tributaria®.

En segon lloc, el subjecte passiu s'obliga, seguint l'article 138 LIVA, a documentar
les operacions d'IVA repercutit de manera no separada, sin6 que haura de formar part del
preu total de I’operaci6é. També concreta que no seran deduibles les quotes suportades pels
adquirents de béns usats que hagin sigut entregats per revenedors que apliquin el régim
especial. A més a més, l'article 139 LIVA, es concreta que tampoc es podran deduir quotes
d'TVA suportat per I’adquisicié o importaci6 de béns, que siguin transmesos al mateix temps
pel régim especial. A la factura s’indicara que s’esta aplicant el régim especial de béns
utilitzats, régim especial d'obres d'art o régim especial d'antiguitats i objectes de col-leccio.
Quan es doni el suposit d'una adquisici6 a un individu no professional, s’haura de remetre un
document de compra.

I per acabar, quan es doni la possibilitat d'una entrega intracomunitaria, s ’haura de fer
constar expressament en la factura, que s'ha tributat d'acord amb els articles 312 a 315 de la

Directiva 2006/112/CE.

3. Impost de Transmissions Patrimonials
L’Impost de Transmissions Patrimonials (que forma part de I'ITPAJD) engloba una
gran diversitat d’operacions subjectes, pero cal assenyalar que la importancia d’aquest en les
transaccions d’art, és relativa. Aquest impost sera d’aplicacio en els casos en qué tinguin lloc

transaccions patrimonials oneroses entre particulars, en el trafic civil, de tota mena de béns 1

4 Ministerio de Hacienda y Funcién Publica. (n.d.-a). Agencia Tributaria: Obligaciones formales.
Sede.agenciatributaria.gob.es. Recuperat: octubre 30, 2023, de
https://sede.agenciatributaria.gob.es/Sede/ayuda/manuales-videos-folletos/manuales-practicos/manual-iva-
2021/capitulo-6-regimenes-especiales-iva/reg-espec-bienes-usados-obj-coleccion/obligaciones-formales-
rebu.html
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drets que integrin el patrimoni dels contribuents®. Es precisament el fet que I’impost pertanyi
a I’esfera privada de les persones, addicionant I’abséncia de registres publics que requereixin
inscripcio de les obres d’art, el que dona lloc a un dificil control tributari d’aquest impost per
part de I’administraci6. Mereix ser destacat que I’IVA, al tenir un equivalent comunitari,
afavoreix a I’harmonitzaci6 i I’atorgament de recursos per a prevenir conductes delictives,
per contra, ’I'TP és un impost sense equivalent comunitari, de menys importancia i per tant
de més dificil control.

Amb relacio als registres publics de béns mobles, destacar que en aquest sentit la
LPHE, menciona a I’article 12, que els béns declarats d’interés cultural (segons ’art. 9 de la
mateixa normativa), seran inscrits en el Registre General. L’exigeéncia d’aquest registre recau
en la voluntat que aquests objectes romanguin, pel seu interés general i cultural, dins I’estat
espanyol. Aquesta voluntat es materialitza en I’article 26, on s’exposa que abans de qualsevol
transaccid de béns amb consideracié BIC, s’haura d’informar 1’administracié que gaudeix
del dret de tanteig sobre aquests béns. Pero el mencionat Registre, només opera per a béns

d’interés cultural, 1 no per a la generalitat dels objectes artistics.

50 Agencia Tributaria de Catalunya. (n.d.). Operaciones sujetas y no sujetas. Agencia Tributaria de Catalufia.
Atc.gencat.cat. Recuperat: Desembre 12, 2023, de
https://atc.gencat.cat/es/tributs/itpajd/tpo/informacio-general/
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V. ASPECTES FISCALS DE LA TRIBUTACIO DIRECTA

Una vegada analitzada la tributacio indirecta, es desenvoluparan els aspectes fiscals
referents a la tributaci6 directa, que grava el propi patrimoni del contribuent. En aquest sentit,
trobem que els individus estan sotmesos a normativa espanyola, que no compte amb
regulacions especifiques de tributacid directa en el mercat artistic, siné que estem davant de
suposits generals que s’hauran d’interpretar per adaptar-los en el mon de I’art. Aquest capitol
del Treball es divideix segons els diferents tributs i els possibles escenaris que potencialment

poden tenir lloc.

1. Impost sobre la Renta de Persones Fisiques

Se situa a Dartista sota el llindar d’aquest impost, ja que, i segons ’article 27 de
LIRPF, es consideren rendiments de les activitats economiques I’ordenacio d’elements de
produccio per compte propia, especificant en el propi article 1I’exercici professional d’artistes
amb resideéncia habitual al territori espanyol. En aquesta normativa, no es preveu un estatut
especial per les persones que tenen la condicid d’artista, per tant, un artista s’haura de donar
d’alta a la Seguretat Social i haura de tributar com a autonom, segons la base general de
I’IRPF, aplicant 1’escala de tarifes corresponent. En el cas que un individu encarregués una
produccio artistica, fet inhabitual en el mercat de 1’art, la contraprestacio per la prestacio de
serveis hauria de tributar com a rendiment del treball tal com exposa I’article 17.2.d) de
LIRPF.

El principal problema del fet que aquests contribuents hagin de tributar seguint les
normes generals estipulades per LIRPF ¢és que la produccié artistica no és un rendiment
continu, sind6 que aquesta es pot prolongar en el temps, donant lloc aixi a periodes
d’inactivitat 1 a periodes on s’obtingui tot el rendiment de cop (les obres d’art sén
considerades com a productes amb una baixa rotacié de estoc). La llei de I’IRPF grava de
manera perjudicial aquests escenaris ja que no permet la imputacid dels rendiments durant
diferents exercicis. La soluci6 oferta per la normativa és una reduccié del 30% per a aquells
rendiments d’activitats economiques que s’han generat en un periode superior a dos anys,
sempre que aquests s’imputin a un unic periode impositiu (article 32 apartat primer de

LIRPF).
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2. Impost de Donacions i Successions

L’adquisicié d’una obra d’art t€ un tractament impositiu diferent si la transmissio és
mortis causa o inter vivos. El tractament d’aquest impost esta cedit a les Comunitats
Autonomes, per tant, en aquest apartat sera de referencia la Llei 19/2010, de 7 de juny, de
regulaci6 de I’Impost de Donacions i Successions’'.

En el cas d’adquirir una obra d’art mortis causa, aquesta tributara a través de I’impost
de successions. En aquest sentit, no destaca cap peculiaritat entorn el tractament tributari de
les obres d’art en aquesta normativa. No obstant si que es fa una especial menci6 a I’article
25, on s’exposa el supodsit en que un contribuent hereti un objecte que considerat com a bé
d’interés cultural, béns els quals ja han estat mencionats anteriorment en aquest Treball,
demostrant aixi una vegada més la inequivoca guarda del legislador espanyol sobre els béns
artistics d’aquest calibre. Es planteja doncs 1’aplicacio d’una reducci6 del 95% sobre la base
imposable de I’impost, sempre que es mantingui el bé adquirit objecte de tal impost i reduccio
durant els cinc anys segiients de la mort del causant, excepte que durant el transcurs d’aquest
temps, 1’hereu mori o els béns siguin adquirits a titol gratuit per la Generalitat o alguna
institucid territorial de Catalunya. Si per contra, I’adquirent de 1’obra es beneficia de la
reduccid pero no la conserva durant el periode de temps mencionat, haura d’abonar la part
deduida del tribut, per no complir amb la condicié de manteniment indispensable en aquest
cas.

En el cas d’adquirir una obra d’art inter vivos sense cap mena de contraprestacio, €s
a dir de manera gratuita, es tributara a través de I’impost de donacions. De la mateixa manera
que es regula el suposit d’adquisicio d’un BIC per a una transmissid mortis causa, es regula
per una adquisicio inter vivos. Aixi, a ’article 50 1 51 de la Llei 19/2010 es preveu aquest
escenari, permetent gaudir de la mateixa reducci6 a la base imposable de 1I’'impost (deduccio
del 95%) pero alhora gravant al contribuent amb 1’obligacié imperativa de manteniment 1

conservacio del bé durant cinc anys.

ST Llei 19/2010, del 7 de juny, de regulacié de I’impost sobre successions i donacions, (2010).
https://portaljuridic.gencat.cat/eli/es-ct/1/2010/06/07/19
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3. Impost de Societats

Tributaran a través de I’impost de societats les persones juridiques amb resideéncia al
territori espanyol constituides com a societats mercantils i/0 d’acord alguna lletra de ’article
7 de LISOC, que duguin a terme una activitat economica a través de la qual s’ordenin
diferents mitjans de produccié i/o recursos humans amb la finalitat d’intervenir en la
producci6 o distribucié de béns o serveis®?. Dins d’aquest escenari tributaran les galeries
d’art, els comercos especialitzats en objectes artistics, en definitiva, qualsevol societat amb
objecte mercantil excepte les societats sense anim de lucre (com ara Museus, Fundacions o

Associacions>?).

2 Ley 27/2014, de 27 de noviembre, del Impuesto sobre Sociedades., “BOE” num. 288 (2014).
https://www.boe.es/buscar/act.php?id=BOE-A-2014-12328

53 La Llei 49/2002, de 23 de desembre, del régim fiscal de les entitats sense anim de lucre i dels incentius
fiscals del mecenatge, estableix que les institucions que compleixin amb els requisits per ser entitats sense anim
de lucre, només tributaran per les rentes que no es trobin exemptes a I’article 6. El tipus impositiu a aplicar sera
del 10% (article 10 de la llei mencionada). Ley 49/2002, de 23 de diciembre, de régimen fiscal de las entidades
sin fines lucrativos y de los incentivos fiscales al mecenazgo, “BOE” nim. 307 (2002).
https://www.boe.es/buscar/act.php?id=BOE-A-2002-25039
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VI. EL REGIM ESPECIAL DE ZONA FRANCA (FREE
PORTS)

Primerament, abans de comengar amb I’analisi corresponent, cal donar al lector el
context que es mereix perque pugui entendre el present régim. Aixi doncs, segons el
Reglament 952/2013, pel qual es regula el Codi Duaner Comu de la Unié Europea (CDU),
s’estableix que les mercaderies externes de la Unidé Europea podran ser emmagatzemades
dins del marc normatiu d’un diposit, indefinidament 1 sense estar subjectes als drets
d’importaci6é vigents, als possibles canons aplicables ni sense sotmetre’s a mesures de
politiques comercials, sempre que no estigui prohibida la comercialitzacio de la mercaderia,
segons I’article 237 de la normativa comunitaria®*. En el mateix sentit i seguint els criteris de
les regulacions establertes, es permet a mercaderies provinents de la UE adherir-se a aquest
régim quan s’obtingui un benefici conseqiient d’una decisi6é de devolucioé o una condonaciéd
dels drets d’importacio. El Reglament estableix que aquestes zones estaran sotmeses al
control duaner, 1 que en qualsevol moment, les mercaderies podran ser reexportades fora de
la UE o introduides al territori comunitari mitjangant el régim duaner, o inclus, en suposits
inhabituals, poden ser abandonades.

Pel que fa al tractament fiscal de I’'TVA 1 sempre i quan la introducci6 dels productes
no es tradueixi com a consum final d’aquests, segons 1’exempcio relativa de ’article 24 de
LIVA, estaran exempts d’IVA les entregues de béns sota el régim de Zona Franca i les
importacions vinculades a aquest.

El regim especial de Zones Franques es troba ubicat a la seccio tercera, concretament
a l’article 243 1 segiients del Reglament. En la mateixa normativa no apareix una definicio
sobre el que €s considerat una Zona Franca, perd segons la pagina web de I’Agéncia
Tributaria espanyola, una Zona Franca €s una part del territori duaner de la UE, dins del qual
es pot emmagatzemar tota classe de mercaderies, sense estar subjectes a les carregues

impositives, mencionades anteriorment®. Tot i aixi, les diferents organitzacions mundials

5% Reglamento (UE) n® 952/2013 del Parlamento Europeo y del Consejo por el que se establece el Codigo
Aduanero de la Unidn, (2013).

https://www.boe.es/doue/2013/269/L00001-00101.pdf

55 Cfr. Agencia Tributaria. (n.d.). Agencia Tributaria: Depdsito y almacenamiento de mercancias - Régimen
especial de Zona Franca. Sede.agenciatributaria.gob.es. Recuperat: Desembre 14, 2023, de:
https://sede.agenciatributaria.gob.es/Sede/aduanas/regimenes-especiales/deposito-almacenamiento-
mercancias/garantia-depositario.html
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difereixen pel que fa a la consideracié de les zones franques, i si aquestes formen o no part
del territori de 1’estat en el que es troben i si es troben sotmeses a les normes de duaneres
corresponents. En aquest sentit, segons la normativa comunitaria és considera que aquestes
conformen una localitzacié diferenciada a la zona duanera de la UE, 1 per aquest mateix
motiu, les mercaderies que es troben en les zones franques, al no haver accedit al territori de
la UE, no han de fer front al pagament de les taxes 1 impostos corresponents.

Son d’aplicacidé 1 complementen al Reglament 952/2013 (mencionat i detallat
anteriorment), el Reglament UE 2015/2446 de la Comissio, de 28 de juliol de 2015, que
complementa el Reglament 952/2013 1 detalla les normes relatives a determinades
disposicions del Codi Duaner de la Uni6 1 el Reglament d’Execucié (UE) 2015/2447 de la
comissid, de 24 de novembre de 2015, pel qual s’estableixen disposicions d’aplicacié del
Reglament mencionat. També¢, 1’Ordre MH de 2 de desembre de 1992, per la qual es dicten
les normes sobre les zones i els dipOsits francs>®. Aquesta ordre ministerial d’Hisenda articula
la regulaci6 de la constitucié de zones franques a I’estat espanyol, essent el Ministeri
d’Economia 1 Hisenda el responsable.

La creacié d’una Zona Franca és justifica basicament per la creacié d’un espai que
tingui com a objectiu la promocio6 d’activitats de comerg exterior i1 €s caracteritzada per donar
cabuda a tota mena de mercaderies, sense tenir en compte la seva naturalesa, procedéncia,
desti o quantitat, aplicant les majors mesures externes de seguretat a possibles, en comparacio
a totes aquelles requerides en els controls duaners habituals®’. En el seu interior, tant es poden
trobar naus 1 magatzems, com oficines, centres de negocis o serveis logistics, ja que esta
permes qualsevol activitat industrial, comercial o de prestacié de serveis (article 244
Reglament UE 2015/2446), tenint les autoritats duaneres la possibilitat d’establir restriccions
en aquestes activitats. Les mercaderies que s’introdueixin a les zones franques es deuen a les
formalitats duaneres quan, i segons estableix I’article 254 del Reglament;

a) La mercaderia provingui d’un estat tercer i s’introdueixi directament des d’aquest, 1

per tant, de fora del territori duaner de la UE,

56 Orden de 2 de diciembre de 1992 por la que se dictan normas sobre Zonas y Depositos Francos., “BOE” n(im.
302 (1992). https://www.boe.es/buscar/doc.php?id=BOE-A-1992-27830

37 Urquizu Cavallé, A. (2012). Aspectos Juridicos y Financieros de la Inversion Empresarial Espafiola en
China. Las zonas y depositos francos en Esparia. VLex; (Pp. 285-306). https://vlex.es/vid/zonas-depositos-
francos-394239046
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b) La mercaderia que hagi estat inclosa en un régim duaner i que com a conseqiiéncia
de la introduccid d’aquesta a la Zona Franca, aquest finalitzi,

¢) La mercaderia que obtingui un benefici conseqiient d’una decisi6 de devolucié o una
condonacid dels drets d’importacio

d) Que les formalitats es trobin a una altra legislaci6 diferent de la duanera’®.

Tal com s’ha mencionat, a les zones franques tenen cabuda tant mercaderies
provinents de paisos tercers com provinents de la UE, pero depenent de la seva procedéncia,
podran ser objecte de diferents operacions (dins de la mateixa Zona Franca). En el cas de les
mercaderies comunitaries, article 246, a grans trets podran ser introduides, emmagatzemades,
traslladades, utilitzades, transformades o fins i tot consumides. En el cas de les mercaderies
no comunitaries, article 247, podran ser tractades segons la lliure practica o ser incloses en
altres régims temporals, a més de permetre’s la seva propia utilitzaciéo o consum.

La utilitat de les zones franques €s considerable, es conegui o no el desti final de les
mercaderies, per diferents motius. Es interessant pel sol-licitant ja que poden mantenir
emmagatzemats els productes durant cert temps, sense haver de fer front als pagaments dels

drets d’importacid, 1 es poden efectuar operacions comercials triangulars a 1’interior.

Pels inversors d’art protagonistes de transaccions internacionals, les Zones Franques
constitueixen un atractiu notori. En un primer moment per la gran quantitat d’impostos que
evitaran, perd alhora, per la maxima seguretat que aquestes instal-lacions ofereixen. Es una
realitat 1’existéncia d’obres d’art valorades en milions d’euros, que han estat sostretes per
manca de seguretat de les instal-lacions on es trobaven. Les Zones Franques son conegudes
per tenir de les millors 1 més actualitzades mesures de seguretat, a més a més, de comptar
amb sales especialitzades per la custodia d’obres d’art atenent a les seves concretes
necessitats, com ara la temperatura ambient o la il-luminacié. De manera accessoria, les
Zones Franques resulten tan atractives pels inversors ja que fins 1 tot dins de les mateixes es

poden dur a terme compravendes de manera molt confidencial, multiplicant aixi encara més

58 Cfi- REGLAMENTO (UE) N° 952/2013 DEL PARLAMENTO EUROPEO Y DEL CONSEJO por el que se
establece el codigo aduanero de la Unidn, (2013).
https://www.boe.es/doue/2013/269/L00001-00101.pdf
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I’opacitat i el secretisme tipic entorn el mon de I’art. En efecte, el free port de Ginebra, Suissa,
encara que no ¢€s sapiga amb exactitud, és diu que en el seu interior conté¢ més de mil obres
de Pablo Picasso, donant lloc aixi a com s’han comengat a anomenar a les Zones Franques,
els museus d’art privats mes extensos del mon>°.

El fet que els inversors vegin I’art com a una inversi6 de la qual poden obtenir
rendibilitat, o una manera de diversificar el portafolis d’inversions en un intent de fugir de
mercats tradicionals i/o inestables, han influenciat a qué les Zones Franques s’hagin
transformat de zones de trafic a zones de permanencia. Per tant, la Zona Franca és pot veure
des d’un punt de vista ttil per a la industria de ’art, ja que es converteix en una infraestructura
per a les obres mentre aquestes van guanyant valor 1 rendibilitzant-se amb el pas del temps,
o tamb¢ com a una facilitat per a la comissid de delictes com ara el blanqueig de capitals. I
és que, els requisits del registre de les mercaderies son exigits des de la mateixa
administracio, 1 com ja s’ha exposat reiteradament en aquest Treball, com més laxes siguin
els controls administratius d’un pais, més es facilita I’elusi6é de pagaments de tributs. A més
a més, s’observa una clara tendéncia que s’ubiquin zones franques en paisos amb incentius
fiscals, 1 on el que es persegueix €s 1I’objectiu final d’esquivar les carregues impositives. Aixi
doncs, el tipus impositiu a aplicar varia des d’un 10% a un 21%, essent aquesta una diferéncia

considerable.

59 El Mundo. (15 juliol 2016). El escondite de los mil Picassos. El Mundo.
https://www.elmundo.es/cronica/2016/07/15/577fc5¢2ca474198348b4616.html
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VII. CONCLUSIONS

En primer lloc, destacar que ni el legislador espanyol ni 1’actual jurisprudéncia han
desenvolupat una definicid del concepte juridic d’obra d’art, sind6 que s’ha optat per la
descripci6 d’un seguit de tributs sobre les mateixes sense poder determinar quines
caracteristiques essencials han de complir una obra d’art per a poder ser considerada com a
tal. Degut a la propia amplitud del concepte d’art del que pot arribar a ser una manifestaciéd
en forma més o menys abstracte, dificulta que el legislador pugui qualificar en una legislacio
les condicions que una obra artistica ha de reunir. A més, la propia naturalesa d’una obra
d’art dificulta la seva qualificacio, ja que es tracte d’un bé no fungible i per tant la seva
esseéncia ¢€s unica 1 diferent en cada suposit.

Des del punt de vista inversor, cal destacar la importancia de la planificaci6 fiscal a
I’hora de fer una transacci6 d’una obra d’art ja que la taxa impositiva t€ un impacte
significatiu en el retorn general de la inversio, 1 en conseqiiéncia si el que es busca a través
de la inversid ¢és certa rendibilitat, les implicacions fiscals s’han de tenir en compte. Al ser
un actiu que el seu valor augmenta a mesura que passa el temps, I’inversor ha de mantenir en
la seva cartera aquests béns durant un periode prolongat, fet que redueix la rendibilitat en un
primer moment i augmenta la inversio inicial, restringint I’accés d’aquestes inversions a certs
perfils inversionistes. Tot i comptar amb un régim especial per aquests objectes imposant una
reduccid del tipus impositiu (en el marc de la tributaci6 indirecta del trafic comercial), aquest
va orientat a empresaris revenedors i a altres suposits molt concrets, a més d’estar sotmes a
uns exigents requisits, excloent d’aquesta manera a possibles individus i desincentivant
aquestes inversions latents. El fet de que es tingui en tanta consideracio quin ¢és el subjecte
venedor de les transaccions, implica que el legislador 1i dona una gran importancia a
incentivar certes inversions en comptes d’altres, 1 conseqiientment la seva voluntat de gravar
aquests intercanvis és menor o major dependent de en quin suposit ens trobem. Pel que fa la
tributaci6 directa d’objectes d’art, no es troben diferéncies rellevants amb la tributacid
d’altres inversions ni s’ofereixen beneficis fiscals addicionals que incentivin el trafic.

Les zones franques son una localitzacié molt interessant, ja que en un moment inicial
s’evitara I’elevada quantitat de pagament d’impostos i tenen la possibilitat de canviar
facilment de titularitat i recuperar aixi la inversio en cas de necessitar liquiditat, a més de ser

un diposit ideal per a actius que guanyen valor en un termini prolongat en el temps.
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