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“Era sobretot una dona lliure”.

José Reyes Meza



RESUM

Maria Lluisa Algarra i Coma (1916-1957) va ser una figura notable a la historia
espanyola i mexicana, destacant-se tant en I'ambit judicial com en el cultural. Com a
primera dona jutgessa a Espanya, va desafiar les normes de génere del seu temps. La
seva incursio a la dramaturgia va comengar amb |'exitosa obra Judith el 1936, escrita

en catala, fet que va marcar l'inici d'una carrera prometedora a les arts esceniques.

La Guerra Civil espanyola va trastocar la seva vida i la seva carrera. Durant el conflicte,
va participar activament en moviments feministes i de resisténcia, evidenciant el seu
compromis politic i social. Després de la presa de Barcelona pels franquistes el 1939,

es va veure obligada a I'exili.

La seva arribada a Mexic el 1939 marca un nou capitol a la seva vida. Contrari a algunes
narratives mitificades sobre el seu exili, hi ha documents que revelen que va arribar al
pais I'abril d'aquell any. A Meéxic, Algarra va florir com a dramaturga, destacant-se en

un escenari cultural vibrant i en constant evolucié.

Tot i la seva curta vida i les incerteses que envolten el seu exili, Maria Lluisa Algarra va
deixar una marca indeleble a la historia d'Espanya i Méxic. La seva valentia per desafiar
les expectatives de genere a la judicatura, el seu talent com a dramaturga i la seva
resistencia durant temps turbulents la converteixen en una icona de la lluita per la

justicia i I'expressio artistica.
J

PARAULES CLAU: dona, Maria Lluisa Algarra, primera jutgessa, Guerra Civil espanyola,

exili, Franca, Méxic, dramaturga.



ABSTRACT

Maria Lluisa Algarra i Coma (1916-1957) was a notable figure in Spanish and Mexican
history, standing out both in the judicial and cultural fields. As the first female judge in
Spain, she challenged the gender norms of her time. His foray into drama began with
the successful play Judith in 1936, written in Catalan, which marked the beginning of a

promising career in the performing arts.

The Spanish Civil War upset his life and his career. During the conflict, she actively
participated in feminist and resistance movements, evidencing her political and social
commitment. After the capture of Barcelona by the Francoists in 1939, she was forced

into exile.

Her arrival in Mexico in 1939 marks a new chapter in his life. Contrary to some mythic
narratives about his exile, there are documents that reveal that she arrived in the
country in April of that year. In Mexico, Algarra flourished as a playwright, excelling in

a vibrant and constantly evolving cultural scene.

Despite her short life and the uncertainties surrounding her exile, Maria Lluisa Algarra
left an indelible mark on the history of Spain and Mexico. Her courage to challenge
gender expectations in the judiciary, her talent as a playwright and her resilience during

turbulent times make her an icon of the struggle for justice and artistic expression.

KEY WORDS: woman, Maria Lluisa Algarra, first judge, Spanish Civil War, exile, France,

Mexico, playwright.
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1. INTRODUCCIO

La presencia de la dona al mén juridic és avui dia una realitat, doncs predominen a les
aules de les facultats de Dret i la seva representacid esta en constant augment en totes
les professions juridiques. Aixi i tot, encara estan lluny d'ocupar llocs de lideratge i
d'estar al nucli del poder juridic. Encara queda molt cami per recérrer. Les pioneres

van obrir el cami, comengant aixi la lluita per la igualtat en el dret.

La historia de les primeres dones juristes a Catalunya és una fita significativa en la lluita
per laigualtat de genere tant en I'ambit académic com professional. El 1910, la Facultat
de Dret de la Universitat de Barcelona va fer un pas crucial en permetre I'entrada de
dones, brindant-los accés a I'educacid superior en igualtat de condicions amb els
homes. Aquest avenc legal va ser un trampoli per a moltes dones valentes que, malgrat
enfrontar resisténcies socials i actituds adverses, van decidir perseguir els seus somnis

i lluitar pels seus drets.

Tanmateix, no només van haver de superar barreres academiques, sind també
importants obstacles legals i socials. Durant les primeres decades del segle XX, la
presencia femenina a la universitat era escassa, i aquelles poques que aconseguien
ingressar es trobaven amb [|'hostilitat de professors i companys. A més, la Guerra Civil
espanyola i la posterior dictadura franquista van representar una reculada per als drets
de les dones, limitant les seves oportunitats professionals i educatives. Tot i aquestes
adversitats, Maria Lluisa Algarra i altres pioneres van persistir en la seva lluita per la
igualtat, aplanant el cami perqué altres dones seguissin els seus passos i demostrant

que podien exercir-se amb exit en un camp historicament dominat per homes.

Limpacte d’aquestes primeres dones juristes es reflecteix en I'augment del nombre de
dones matriculades i llicenciades en dret al llarg dels anys. A mesura que es
promulgaven lleis que reconeixien drets politics i professionals de les dones, el nombre
de dones a la Facultat de Dret de la Universitat de Barcelona continuava creixent. La

historia de Maria Lluisa Algarra i les seves contemporanies és un testimoni del poder



de la perseveranga i el valor, i el seu llegat continua inspirant noves generacions de

dones a continuar lluitant per la igualtat en tots els ambits de la societat.

Per aixo, I'objecte d'estudi d'aquest Treball de Final de Grau (TFG) se centra en les
primeres dones juristes a Espanya, amb un enfocament particular a la figura de Maria
Lluisa Algarra. Aquesta eleccio es fonamenta en la necessitat de visibilitzar el paper
pioner que va exercir en un sector dominat per homes. A més, |'escassetat d'estudis
exhaustius sobre aquesta pionera a la literatura academica actual subratlla la

importancia d'aquesta investigacio.

L'estudi es delimita mitjangant una analisi historica i biografica de Maria Lluisa Algarra,
contextualitzant la seva trajectoria professional en el marc sociopolitic de la seva
epoca. Es pretén explorar no només les seves contribucions al dret, sind també els
obstacles que va haver de superar a causa del seu genere i de I'exili, destacant també

la seva trajectoria com a dramaturga.

L'objecte d'estudi se centra, per tant, en la vida i I'obra de Maria Lluisa Algarra com un
cas representatiu i en el seu impacte en I'evolucid del dret i de la igualtat de genere a

Espanya.

La metodologia cientifica emprada en aquest TFG és de caracter qualitatiu, combinant
analisi historica i biografica. S'utilitzaran fonts primaries, com ara documents legals i
articles de premsa de I'época, juntament amb fonts secundaries, incloent-hi estudis
previs i biografies. El treball s'estructurara en diverses parts: una introduccié al context
historic, una analisi detallada de la vida i obra de Maria Lluisa Algarra i una conclusid
que resumeixi les troballes i reflexioni sobre la seva rellevancia contemporania.
Aquesta estructura permetra una comprensié integral i contextualitzada de l'objecte

d’estudi.



2. CONTEXT HISTORIC | SOCIAL

2.1. Les dones a la Restauracié (1874-1931)

La Restauracié a Espanya va des del 1874 fins al 1931. Es una &poca de grans canvis
politics, socials i culturals. Es un periode que marca un punt d’inflexié per a les dones a
Catalunya i Espanya en general. A través de diferents moviments i la lluita pels drets,

les dones comencen a tenir un paper més actiu a la societat.

Durant la Restauracié, la societat espanyola es caracteritza per una estructura
patriarcal on les dones tenen un paper clarament definit, centrat en la llar i la familia.
Tot i aix0, l'auge del moviment feminista comenga a qlestionar aquestes normes
tradicionals. Segons Nash (1999), "Les dones van comencar a organitzar-se i reivindicar
els seus drets en un context en que el liberalisme i el republicanisme oferien un marc

per al qliestionament de I'ordre social existent"(p.45).

El moviment feminista a Catalunya i Espanya durant aquest periode agafa forca gracies
a la influencia d'ideologies progressistes. Les dones comencen a fundar associacions i
publicar revistes feministes. Entre les figures destacades hi ha Clara Campoamor, que
lluita incansablement pel sufragi femeni. Campoamor afirma que: "La dona no pot
continuar sent considerada una eterna menor d'edat. Hem de tenir els mateixos drets
que els homes per participar a la vida politica del nostre pais" (Campoamor i Valcarcel,

2021).

A Catalunya, Teresa Claramunt va ser una figura clau del feminisme obrer. El seu treball
es va centrar en la defensa dels drets laborals de les dones i en I'educacié com a mitja
d'emancipacio. Claramunt assenyala: "L'emancipacio de la dona no sera possible sense
I'emancipacio de I'obrer. Tots dos han d'anar de la ma a la lluita contra I'explotacié"

(Claramunt, 1905, p. 33).



Leducacidé va ser una eina fonamental en la lluita per la igualtat. A finals del segle XIX i
principis del XX es creen més oportunitats educatives per a les dones. Institucions com
la Institucié Lliure d'Ensenyament i les Escoles de Dones ofereixen una formacio
integral i avangada. Carmen de Burgos, una altra figura prominent del feminisme
espanyol, escriu: "L'educacio és la clau perqué les dones puguin sortir de la ignorancia
i la submissid. Només a través del coneixement podem assolir la nostra veritable

llibertat" (de Burgos, 1927, p. 88).

Un dels exits més significatius del feminisme durant la Restauracié va ser la conquesta
del dret al vot. Encara que el sufragi femeni no es va aconseguir plenament fins a la
Segona Republica el 1931, el periode de la Restauracié va establir les bases per a
aquest exit. Al Congrés dels Diputats, durant el debat sobre el sufragi, es van sentir
veus com la de Victoria Kent, que deia: "El sufragi femeni no és només una qliestié de

justicia, sind de necessitat per a I'evolucio de la nostra societat" (Kent, 1931, p. 58).

El periode de la Restauracid va ser una epoca de grans desafiaments i transformacions
per a les dones. A través de I'educacio, |'organitzacié politica i la lluita constant les
dones van comengar a canviar el panorama social i politic del pais. Encara que la plena
igualtat encara estava lluny d'assolir-se, els fonaments van ser establerts per les

valentes dones que van lluitar pels seus drets i per un lloc a la societat.

2.2. Les dones a la Segona Republica i a la Guerra Civil (1931-1939)

El periode compres entre la Segona Republica (1931-1939) i la Guerra Civil espanyola
(1936-1939) representa una era de transformacions socials i politiques intenses a
Catalunya i Espanya. Les dones juguen un paper crucial durant aquests anys, lluitant

per la igualtat i assumint rols actius tant a la vida politica com al front de batalla.

La proclamacié de la Segona Republica el 1931 comporta importants reformes i
avengos en els drets de les dones. Una de les fites més significatives va ser la concessio

del sufragi femeni el 1931.



A més del sufragi, la Republica també introdueix reformes en I'ambit del matrimoni i
la familia, com la Llei del Divorci del 1932, que permet a les dones sol-licitar el divorci

en condicions d'igualtat amb els homes (Graham, 2005).

Durant la Republica, les dones comencen a participar més activament a la politica i a
la vida publica. Dolores Ibdrruri, coneguda com "La Pasionaria", es converteix en una

icona de la lluita antifeixista i una destacada dirigent del Partit Comunista d'Espanya.

A Catalunya, les dones també tenen un paper destacat en la politica i organitzacio
social. Federica Montseny, ministra de Sanitat i Assisténcia Social el 1936, és la primera
dona a ocupar un carrec ministerial a Espanya. Montseny defensa amb fervor la
necessitat d'integrar les dones en tots els aspectes de la vida publica i politica: "Les
dones han de ser les companyes de I'home a |'obra de la renovacié social, no simples

espectadores" (Cabo, 1937).

Amb l'esclat de la Guerra Civil el 1936, les dones assumeixen rols encara més actius i
diversos. Moltes s’uniran a les milicies i combatran al front. A la rereguarda, les dones
també juguen un paper crucial, organitzant comiteés d'ajuda, gestionant recursos i

cuidant els ferits.

El periode de la Segona Republica i la Guerra Civil va ser un temps de canvis i
desafiaments significatius per a les dones a Catalunya i Espanya. Tot i les reculades
patides després de la guerra, el seu llegat de lluita i resisténcia ha deixat una marca

indeleble en la historia espanyola.

2.3. Les dones durant el Franquisme (1939-1975)

El regim franquista (1939-1975) marca una época de repressio i regressio en els drets
i llibertats per a les dones a Catalunya i Espanya. Després de la Guerra Civil, el govern
de Francisco Franco imposa una ideologia conservadora i patriarcal que relega les

dones a rols tradicionals i subordinats.
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El franquisme promou una visio tradicionalista de la dona, centrada en el seu paper
com a esposa i mare. La Seccién Femenina, una branca de la Falange, liderada per Pilar
Primo de Riveral, és instrumental per difondre aquests valors. En un dels seus
discursos, van afirmar: “El treball doméstic és el treball més conforme a la natura i al
desti de la dona. L'home i la dona han de fer el seu desti, pero ho han de fer d'acord

amb la seva naturalesa, que és diferent” (Seccién Femenina de FET y JONS, 1946).

Aquesta institucid juga un paper crucial en I'educacié i I'adoctrinament de les dones,
oferint cursos de formacid per a mestresses de casa i promovent activitats que
reforcaven els rols tradicionals de genere. Segons Nash (1999), "La Seccidon Femenina
es va centrar en la formacié moral i religiosa de les dones, ensenyant-les a ser

obedients, pietoses i submises" (p. 87).

Tot i aix0, algunes dones utilitzen les oportunitats educatives per desafiar les normes
establertes. L'educacio superior, encara que limitada, permet a algunes dones accedir
a coneixements i habilitats que eventualment contribuirien als moviments feministes

de les decades posteriors.

Les lleis i politiques del regim reflectien aquesta ideologia. El Fur del Treball de 1938 i
la Llei de Drets Politics, Professionals i de Treball de la Dona de 1961 restringeixen la
participacié de les dones a la vida laboral i publica, limitant la seva independencia

economica i social (Tusell, 1996).

Tot i la repressid, sorgeixen focus de resistencia i lluita pels drets de les dones. Moltes

dones participen en moviments clandestins i organitzacions opositores al regim.

A Catalunya, la resisténcia cultural i politica és especialment significativa. Les dones
catalanes participen en moviments que cerquen preservar la identitat cultural i

linguistica de la regid, desafiant la imposicio de la cultura espanyola per part del regim.

1 (1907-1991) Politica espanyola d'ideologia falangista, que va tenir un paper destacat durant la
dictadura franquista. Germana de José Antonio Primo de Rivera, fundador de la Falange Espanyola, i filla
del dictador Miguel Primo de Rivera.
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L'Església Catolica exerceix un paper fonamental en la vida de les dones durant el
franquisme, promovent la moralitat i els rols tradicionals. No obstant aix0, a mesura
que avanga la decada del 1960, algunes veus dins de I'Església comencen a qliestionar

aquestes normes rigides.

Les reformes dels anys 60 i 70, encara que limitades, obren petites bretxes a
I'estructura patriarcal del regim. La Llei d'Educacio de 1970, per exemple, permet un
accés més ampli al'educacid per a les dones, assentant les bases per a una participacio

més gran en la vida professional i social en les décades seglients (Radcliff, 2011).

El periode franquista és una epoca d’opressio i retrocés per a les dones a Catalunya i
Espanya. Tot i les severes restriccions i la imposicid de rols tradicionals, moltes dones
troben formes de resistir i lluitar pels seus drets. L'educacié i la participacio en
moviments opositors sén claus per mantenir viva la flama de I'emancipacié femenina,

que floreix a I'Espanya democratica postfranquista.
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3. PERFIL BIOGRAFIC

Maria Lluisa Algarra i Coma neix a Barcelona I'any 1916, dins d’una familia burgesa
catalana. Abans de ser reconeguda com a dramaturga, estudia Dret a la Universitat
Autonoma de Barcelona, institucid que adopta aquest nom durant la Segona Republica
Espanyola?. La seva vida i carrera a Espanya reflecteixen tant el seu talent preco¢ com

el seu compromis amb els ideals de justicia i equitat.

El 2 de desembre del 1936, Algarra és nomenada jutge de Primera Instancia i Instruccid
de Granollers per Andreu Nin, el conseller de Justicia. Aquest nomenament es va
publicar al Diari Oficial de la Generalitat de Catalunya® (Annex 2), on s'indicava que la
decisid es va prendre per normalitzar la vida judicial durant la Guerra Civil Espanyola.
Aguest fet és significatiu no només pel merit d'Algarra, que s'havia llicenciat en Dret
amb només vint anys, sind també perque va ser la primera dona a ocupar aquesta

posicié a Espanya (Espuny, 2022).

La fita és possible degut a I'establiment de I'Estatut d’Autonomia del 1932, que
transferia certs poders judicials al govern catala i on a més, el govern espanyol accepta
transferir al catala el nomenament de jutges, magistrats i notaris, fita mai més
recuperada en els estatuts successius (Piulachs, 2011). El nomenament de les primeres
dones com a jutgesses, magistrades i fiscals va tenir lloc durant la Guerra Civil i no es

va tornar a nomenar una jutgessa fins a la recuperacio de la democracia (Espuny, 2022).

La carrera judicial d'Algarra va ser breu a causa dels canvis politics i socials de I'época.
Coneguda com la "gegant revolucionaria", va caure en desgracia amb el Partit Socialista
Unificat de Catalunya (PSUC) i va ser cessada del seu lloc dos mesos després del

nomenament. El nou conseller de Justicia, Rafael Vidiella, la va degradar a auxiliar del

2 Universitat Autbnoma Barcelona és el nom que pren la Universitat de Barcelona durant la Segona
Republica, a partir del 1933 i fins al 1939, quan és dissolta per Franco.
https://ca.wikipedia.org/wiki/Universitat Autbnoma de Barcelona (1933-39)

3 lordre expressa que “per tal de normalitzar la vida judicial, en us de les facultats que em sén
conferides, he resolt: Es nomenada Jutge de Primera Instdncia i Instruccié de Granollers la ciutadana,
llicenciada en Dret, Maria Lluisa Algarra i Coma”.
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jutjat, i la va relegar a tasques de mecanografia. Aquest retrocés a la seva carrera
judicial reflecteix les turbuléncies politiques i la repressio de les dones en rols de poder

durant la Guerra Civil (Vazquez, 2006).

Paral-lelament a la seva carrera judicial, Algarra va comengar la seva trajectoria com a
dramaturga. La seva primera obra, Judith, la va escriure en catala quan tenia 19 anys.
L'obra va guanyar el primer premi al concurs de Teatre Universitari de Catalunya i es va
representar el 1936 al Teatre Poliorama de Barcelona (Annex 1). Durant la guerra,
Algarra també va publicar articles en diaris feministes, comunistes i catalanistes, i va
participar al primer Congrés Nacional de la Dona, celebrat el desembre de 1937 al Palau

de la Musica Catalana (Herrera i Valero, 2020).

Després de la caiguda de Barcelona davant les tropes franquistes el 1939, Algarra es va
exiliar a Francga, on la seva vida va estar marcada per la incertesa i la resisténcia. Els
relats sobre el seu temps a Franga son diversos i de vegades contradictoris. S'ha dit que
va ser empresonada durant tres anys al camp de concentracié de Vernet, una afirmacié
que ha estat qliestionada pel fet que aquest camp era exclusiu per a homes. Es possible
gue hagués estat en altres camps mixtos com el d'Argelers, el de Bacares o el de Saint-
Cyprien. Segons la seva filla, Reyes Meza, Algarra va aconseguir escapar-se d'un camp

de concentracid i va arribar a Paris, on es va unir a la Resistencia francesa (Tavira, 2003).

Documents addicionals indiquen que Algarra va arribar a Méxic a bord del vaixell
Flandres, que va partir de Saint-Nazaire el 4 d'abril de 1939 i va arribar a Veracruz el 21
d'abril del mateix any (Annex 3). Aixd implica que Algarra podria haver estat en un camp
de concentracid, pero no durant tres anys complets. A Paris, es va relacionar amb
figures importants com Picasso, Tristdn Tzara i Mird, sent aquest ultim qui la va
connectar amb Fernando Gamboa®, facilitant la seva documentacié per emigrar a

Mexic (Herrera i Valero, 2020).

4 Funcionari mexica del SERE (Servei d’Evacuacié de Republicans Espanyols), creat pel govern mexica de
Lazaro Cardenas,

14



La seva filla explica que la seva mare arriba a Méxic perque era “era comunista i va ser
la primera jutgessa d'instancia a la Segona Republica espanyola. Després va venir la
guerra i com va ser perseguida pel govern de Franco, va haver d'escapar-se a Franga,
on va anar a donar a un camp de concentracié. D'alla també va fugir i va arribar a Paris.
Es clar que parlava molt bé francés. Era una dona molt alta, poc habitual en aquella
epoca i que venia cordons i betum per a sabates als carrers de Paris coberta pel seu
abric i la seva inseparable boina. Llavors, no només era alta d’estatura, sind també
d’esperit. El seu coratge i anhel de sobreviure li permetien exercir qualsevol ofici”

(Herrera i Valero, 2020).

Un cop a Mexic, es va integrar rapidament a I'escena teatral del pais, convertint-se en
una figura prominent del teatre mexica. Va entrar el 29 d'abril del 1939 i poc després
va comengar a treballar com a traductora i periodista, a més d'escriure guions de
cinema i novel-les roses sota el pseudonim de Blanca White. També es va unir al grup
de dramaturgs liderat per Rodolfo Usigli, guanyant reconeixement pel seu talent i

creativitat (Herrera i Valero, 2020).

Alla, Algarra va desenvolupar una carrera brillant com a dramaturga. Reyes Meza, el
seu marit, tal com explica a I'entrevista feta per Herrera, va coneixer Algarra el 1944
quan ell era escenograf i tots dos participaven en un grup de teatre d'Antropologia, el
TEA (Teatre Estudiantil Autbnom). Reyes Meza recorda la seva dona com una dona alta,
molt bonica i molt intel-ligent, amb un gran carisma que li va permetre guanyar-se
I'amistat de molts mexicans i intel-lectuals. La defineix com una treballadora
incansable, que solia treballar fins a la matinada, deixant el seu estudi ple de burilles

de cigarrets i papers arrugats (Herrera i Valero, 2020).

Luisa Josefina Hernandez® diu que era una dona que feia un metre noranta i no podia
comprar roba, ni sabates, ni mitges, aqui a Mexic. Aqui, en aquells anys, la dona més

alta feia un metre setanta. Afegeix que treballava molt ja que el marit no guanyava res,

5(1928-2023). Dramaturga, novel-lista, assagista i traductora mexicana, amiga d’Algarra.
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que només feia alguna exposicio i aleshores guanyava més o menys. Ella sempre

esperava, i mantenia la casa i era la responsable total de la familia (Juarez, 2001).

Hernandez diu que Algarra de cop tenia una tristesa molt gran per Espanya i per
Catalunya i que va continuar veient sempre els companys de viatge amb els que va
arribar a Veracruz. Tots ells tenien una gran rabia de no poder estar a Espanya, de no
poder circular lliurement, de no poder tornar. Pero recalca que de tots els refugiats

espanyols, va ser la persona que es va identificar més amb els mexicans.

Emilio Carballido® descriu a Algarra com una dona adelantada al seu moment. “Obres
que aquells dies ningu les entenia i que ara es llegeixen com a obres actuals”. | recalca
que de tots els refugiats creu que era el talent de dramaturg més important que va
arribar d'Espanya: “tenia un talent universal que es comunicava amb nosaltres. Ella si

que va contactar amb tots nosaltres” (Juarez, 2001).

El treball d'Algarra a Mexic li va valdre nombrosos premis i reconeixements. La seva
obra Los afios de prueba va ser particularment notable, obtenint el premi del Concurs
de Grups Teatrals del Districte Federal el 1954. L'obra va ser elogiada pel seu estudi de
caracters i el trag de I'ambient, sent considerada una de les millors comedies

estrenades a Méxic en aquests anys (Maria y Campos, 1999).

Maria Lluisa Algarra va morir prematurament amb 41 anys I'any 1957 i inclus al voltant
de la seva mort hi ha rumors. Fernandez afirma que mor d'una hemorragia cerebral
que se li va infectar i que aquesta no els va dir que es va donar o que li van donar un

cop al cap (Judrez, 2001).

Després de la seva mort, les obres d'Algarra van continuar representant-se en escenaris
mexicans, incloent la inauguracid de la Sala del Teatre del Museu de la Ciutat de Meéxic

el 1965 i una representacio al Teatre del Bosque el 1973 (Ceballos, 1998).

6(1925-2008). Escriptor i dramaturg mexica, amic de Maria Lluisa Algarra.
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Maria Lluisa Algarra és recordada no només pel seu talent literari sind també per la
seva valentia i resiliencia. La seva vida i obra reflecteixen una lluita constant per la
justicia, la igualtat i la llibertat, temes que continuen sent rellevants avui dia. A través
dels seus escrits i el compromis amb el teatre, Algarra va deixar un llegat durador que

continua inspirant noves generacions d'escriptors i dramaturgs.
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4. PRODUCCIO LITERARIA

La vidail'obra de Maria Lluisa Algarra representen un poderds testimoni de la lluita de
les dones per I'autonomia i la igualtat en una societat que, en el seu temps, estava
fortament marcada per les normes de genere i les expectatives socials. Algarra, una
jove precoc i rebel en una epoca on aquestes actituds no sempre eren ben rebudes, va
desafiar les convencions del seu entorn en estudiar Dret, una professié que per aquell
temps no era considerada apropiada per a una dona decent (de Tavira, 2003, p. 7). A
través de les seves obres literaries’, va capturar I'esséncia de la lluita d'una dona

moderna que buscava integrar-se en una societat conservadora i tradicionalista.

Algarra escriu cinc de les seves sis obres a I'exili®, i amb I'Gltima, Los afios de prueba,
guanyara el 1954 el Concurs de Grups Teatrals del Districte Federal, la qual cosa implica,

“"

com anota Heras Gonzdlez, “el maxim reconeixement al teatre mexica” (Heras

Gonzalez, 2006, p. 335).

La produccio literaria de Maria Lluisa Algarra és un testimoniatge del seu talent i
resiliencia, oferint una visié profunda i critica de les experiéncies humanes en temps
de canvi i conflicte. Les seves obres continuen ressonant per la seva rellevancia i
capacitat per capturar l'essencia de la lluita per la identitat i la justicia en contextos

historics i culturals diversos.

4.1. Judith (1935)

Judith és una obra que exposa la vida d'una dona moderna que lluita per integrar-se

en una familia burgesa catalana materialista i superficial. Aquesta obra, escrita en

7 No hi ha constancia de que Algarra publiqués els seus textos en vida. Ledicié de Tavira es basa en les
copies mecanografiades registrades en la SOGEM, Sociedad General de Escritores de México (Algarra,
2003, p. 33). La recuperacid de l'obra Judith es deu al seu vidu José Reyes Meza i a les seves filles (Algarra,
1995, p. 4).

8 Segons Heras Gonzélez, hi ha proves de les estrenes de Primavera indtil (el 1944), Casandra (el 1953)
i Los afios de prueba (el 1954). No hi ha dates exactes per a Sombra de alas, pero Heras Gonzalez la situa
cap a finals dels anys 40 (Heras Gonzalez, 2006, p. 328 -337).
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catala, va ser premiada al Concurs Teatral Universitari de la Universitat Autonoma de

Barcelona el 1935 i es va estrenar el 1936.

El primer acte introdueix els personatges i estableix el conflicte principal. Judith, una
noia de vint anys, s'enfronta a una familia burgesa encapgalada per la seva mare, la
senyora Carmen, després de la mort del seu pare. Es una jove introspectiva i rebel que
prefereix la solitud i els estudis a la vida superficial de la familia. La seva relacié especial
amb el seu pare i la seva incapacitat per integrar-se a la vida familiar reflecteixen la

seva lluita interna i el seu desig d'independéencia.

Els seus germans, I'Eulalia, 'Enriquet i la Maria Rosa, representen diferents facetes de
la burgesia i la modernitat, en contrast amb la rebel-lia i la introspeccid de la Judith.
D’una banda, I'Eulalia, la germana gran, és un calc de la seva mare i representa la nova
burgesia i el seu materialisme. El seu matrimoni amb I’Angel i la seva acusacié a la
Judith de seduir el seu marit intensifiquen el conflicte familiar. Angel I'Gnic que intenta
és comprendre la Judith, cosa que porta a un vincle especial entre ells. La seva relacio
és clau a I'obra, ja que representa una possible via d'escapament i comprensiod per a la
protagonista. Tot i aix0, la seva confessié d'amor i el posterior rebuig d’ella marquen la
fi del seu enlla¢ especial. D’altra banda, I'Enriquet, I'Unic fill home, és consentit i
materialista, mentre que la Maria Rosa, la germana petita, és una “dona moderna”
superficial. Tots dos personatges destaquen el contrast amb la protagonista i la seva

recerca de sentit i autenticitat.

El conflicte familiar és un tema central a Judith. El personatge principal lluita contra els
valors tradicionals i materialistes de la seva familia, reflectint la tensié entre la
modernitat i la tradicio a la societat catalana de |'epoca. La Judith se sent aillada i
malentesa dins de la seva propia familia, fet que la porta a buscar el seu propi cami

fora de casa.

A l'obra, es representa la 'dona moderna' de I'Espanya d'entreguerres, una figura que
desafiava els rols tradicionals de dona i mare submisa i es reflecteix el debat cultural

de I'eépoca sobre laincorporacio de la dona a la vida publicai els seus efectes a la familia
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i la societat. L'educacid i la independéencia de la Judith destaquen la lluita per trobar el

seu lloc en una societat reticent a acceptar els canvis.

L'amor i el sacrifici sén també temes recurrents a |'obra. La relacidé entre la Judith i
I’Angel reflecteix una connexié profunda basada en la comprensié mutua. No obstant
aixo, ella és incapag d'acceptar aquest amor a causa de les normes socials que tant
avorreix. La seva decisio d'exiliar-se a Alemanya simbolitza el sacrifici personal i la lluita

per trobar la identitat fora de I'entorn familiar opressiu.

La noia és una figura aillada dins de la mateixa familia i societat. La seva preferencia
per la soledat i I'estudi reflecteix la seva incapacitat per integrar-se a un mon que no
la compreén. Aquest aillament és tant un reflex de la lluita interna com del rebuig als

valors superficials i materialistes del seu entorn.

4.2. Primavera inutil (1944)

Després de la Guerra Civil, molts van ser els espanyols que van haver d'abandonar
I'Espanya franquista. Els paisos principals d'acollida van ser Franga, Meéxic i la Unid
Sovietica. Molts escriptors van deixar empremta de la dolorosa experiencia viscuda.
Quan Maria Lluisa Algarra es veu obligada a exiliar-se també deixa petjada del seu pas

per Franca a la seva obra Primavera inutil.

A través d’aquesta obra podem coneixer una mica més sobre la misteriosa vida de la

primera jutgessa d’Espanya.

Primavera inutil és un al-legat de la vida en un moment dificil, no només pels
espanyols, sind per tota Europa i el mén sencer. Es presentada a Méxic per José Ignacio

Retes? en el glorids escenari del Sindicat d’Electricistes.

9 Actor, dramaturg, director, guionista, escriptor.
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L'obra posa en escena un grup d'antifeixistes refugiats en un castell, en el periode previ
a la capitulacio o fi de la resistencia de Franga durant la Segona Guerra Mundial. El
grup esta format per diversos personatges, inclosos dos alemanys, un austriac i dues
espanyoles: la Laura i I'lrma. Tot i les diferents nacionalitats i experiencies, tots
comparteixen el comu denominador de I'exili. El castell on es refugien actua com una
mena d'heterotopia, un espai on els personatges poden viure temporalment fora del
temps i l'espai, felicos i despreocupats, malgrat les circumstancies externes. En aquest
ambient, neixen diverses histories d'amor entre els habitants, i la més intensa és la de
I'lrma, la refugiada espanyola, i en Walter, un exiliat alemany malalt i depressiu, simbol

de I'estat d'Europa en aquests moments (Gonzalez, 2017, p. 8).

L'Irma desenvolupa un amor apassionat per en Walter, desitjant salvar-lo de la seva
desesperacidé. Tot i que té I'oportunitat d'emigrar a Meéxic, decideix quedar-se amb ell
a Paris, on treballa en un organisme de propaganda sota les bombes, mentre que ell
continua patint. Els sentiments d’ambdods reflecteixen perfectament la situacio
d'Europa durant I'epoca en que Algarra escriu l'obra, pels volts del 1943. Després d'una
serie d'esdeveniments, I'lrma rep un nou passatge per a un altre vaixell, i en Walter,
en un acte d'amor, se suicida. Aquest acte és vist com un sacrifici, ja que el noi sap que
la seva existéncia és una carrega per a ella i que, mentre ell visqui, mai no I'abandonara.

En trobar el cadaver, I'lrma finalment decideix anar cap a Méxic.

El breu periode de felicitat d’en Walter a I'obra és atribuit a I'amor de I'lrma, suggerint
que si Europa mantenia alguna esperanga era gracies a lI'amor i a la llibertat de
persones com la protagonista. En molts aspectes, la figura de I'lrma es pot veure com
un reflex de la propia Algarra: una dona apassionada i defensora dels més necessitats,
una refugiada politica que havia sobreviscut a una guerra i s'havia vist obligada a fugir

sense saber on seria acollida (Heras, 2006, p. 330).

El feminisme de I'lrma és present durant tota I'obra, igual que en els primers temps de
la guerra a Espanya per a Algarra. L'autora, igual que la seva protagonista, rep una
educacio liberal i possiblement passa per Paris treballant per a la Resisténcia francesa,

igual que I'lrma treballava per a un organisme de propaganda, traduint discursos i
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articles'®. UIrma escriu als seus amics a Paris en el primer acte, que l'ajuden a
aconseguir passatges per al vaixell. Aquests noms podrien haver estat els anomenats
anteriorment Picasso, Tristan Tzara i Mird i I’altim va ser qui la posar en contacte amb

Fernando Gamboa per obtenir el passatge per anar a Mexic (Gonzdlez, 2019).

El segon passatge que rep I'lrma és per a un vaixell que surt del port de Saint-Nazaire.
Tot i que hi ha hipotesis que aquest vaixell podria ser el Flandes, que coincideix amb

I'arribada d'Algarra a Veracruz, els detalls precisos continuen sent incerts.

La primavera, que generalment simbolitza renaixement, amor i esperanga, en aquesta
obra es converteix en una estacio traidora, inutil i detestable. Algarra relaciona aquesta
estacido amb esdeveniments clau a la seva vida i a la historia d'Espanya: la proclamacio
de la Segona Republica Espanyola, els seus primers mesos a |'exili, i I'ascens al poder
de Franco. Primavera inutil reflecteix el sentiment existencial de |'autora i de tots

aquells que es van veure obligats a abandonar el seu pais en mans d'un dictador.

El castell, escenari de I'obra, es presenta com un encreuament de camins on
convergeixen personatges amb diferents actituds envers la guerra, totes victimes dels
diferents feixismes. A causa de la seva clara delimitacié semantica i funcional dels
personatges, I'obra ha estat qualificada de "simbolista" (Algarra, 1997). La passio de
I'lrma s'erigeix com el motor de I'obra i s'enfronta a un mon ple d'obstacles. L'amor es
presenta com la motivacio fonamental de la protagonista, fins i tot en conflicte amb

els seus somnis de llibertat que la van portar a I'exili.

En un dialeg significatiu, la Laura, I'altre personatge espanyol, qliestiona a I'lrma sobre
la seva decisié de quedar-se a Europa per en Walter, enfrontant-se a gana, calamitats i
una nova guerra, en comptes d'aprofitar I'oportunitat d'emigrar a Ameérica. L'Irma,
amb determinacio, respon que no el pot abandonar, ja que ell la necessita. America es
perfila com el refugi promes per als protagonistes, un espai utopic on podrien

reescriure la vida. Tot i aix0, I'esperanga de salvar Europa representada per I'amor

10 Aquest context ens fa pensar en la Radio Paris Mundial, on també van treballar Maria Teresa Ledn i
Rafael Alberti, ambdds escriptors espanyols refugiats (Gonzalez, 2019).
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d'Irma per en Walter transforma el viatge salvador en una fugida covard. Aixi que
decideix quedar-se a Franga, rebutjant I'oportunitat d'un futur segur a Meéxic. El suicidi
de Walter evidencia que salvar Europa no és possible, que es dirigeix inexorablement

cap a la seva autodestruccié i que I'exili és inevitable (Heras, 2006, p. 330).

Linteres pels éssers perduts, desarrelats i incapagos d'enfrontar-se a la vida és una
constant a I'obra d'Algarra. Walter, en acceptar I'ajuda d'Irma, no guanya autonomia,
sind una consciencia més gran de la seva inutilitat, cosa que el porta a veure el suicidi
com I|'Unica manera de tornar el sacrifici de I'lrma, alliberant-la i permetent que pugui

emigrar a America.

Per a Algarra, I'amor és una forga suprema que dignifica i salva I'ésser huma en temps
on la guerra i la dictadura condemnen les persones a actuar Unicament per instint de
supervivencia. Lobra no va ser un éxit considerable de public, perd si que va rebre
I'estima i l'interés de la critica i els professionals del teatre, que la van recordar durant

anys pel revolucionari i atrevit del seu tema (Maria y Campos, 1999, |, p. 1.057).

4.3. Sombra de alas

Sombra de alas és una obra de teatre ambientada en una gran ciutat americana als
anys 40 i se centra en una terrassa que serveix com a lloc de reunid per a una serie de
personatges intel-lectuals i les seves respectives penuries a causa de la manca de

reconeixement social i econdmic (Algarra, 1997, p. 96).

Esta estructurada en tres actes que segueix les convencions del teatre classic: el primer
acte planteja els conflictes dels personatges, el segon acte arriba al climax d'aquests

conflictes i el tercer acte presenta el seu desenllag (Herrera i Valero, 2005, p. 246).

Aquesta estructura classica permet a Algarra desenvolupar gradualment la tensid i

aprofundir en la psicologia dels personatges. Cada acte se centra en les interaccions

entre els personatges a la terrassa, un espai simbolicament neutre que pertany a
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tothom, perd alhora a cap. Lespai serveix com un lloc de pas i reflexio, on els
personatges destapen les seves mancances i busquen un rumb a les seves vides.
Funciona com un punt de trobada per a individus involucrats en activitats intel-lectuals,
tots afectats per les penuries economiques i la manca de reconeixement social. Els
diners sén escassos i les seves vides estan marcades per la lluita constant per la
supervivencia i el respecte en una societat que no valora les seves contribucions

intel-lectuals.

El lloc es pot interpretar com una metafora d'una nova terra artificial per als exiliats,
molts dels quals esperaven la caiguda del govern de Franco i somiaven un retorn felig
a casa seva. Tot i que Mexic els va acollir, el veien com un lloc temporal per reflexionar
sobre el passat i planificar el futur. Igual que els personatges a I'obra, que estan en una

etapa de formacio, els exiliats també estaven en procés de definir el seu futur.

Entre els personatges destaca la Teresa, una jove afligida de tuberculosi, al voltant de
la qual giren els altres vuit personatges. Cadascu enfronta conflictes existencials,
buscant un proposit a les seves vides, excepte en Pablo, que esta a punt d'obtenir el
titol d'enginyer i es considera un home felig. A diferencia dels altres personatges, la
Teresa, malgrat la seva malaltia, no té dubtes sobre la seva vida; és qui representa la
certesa i la guia, ja que posseeix una percepcié aguda i gairebé omniscient dels
conflictes interns dels seus amics i veins. Aquesta capacitat la converteix en una figura
central que influeix i transforma els altres personatges, de vegades per bé i d'altres per

malament (Herrera i Valero, 2005, p. 247).

Des de I'epigraf de I'obra, el lector o espectador pot intuir que el tema principal és la
lluita entre el bé i el mal, com s'evidencia a la cita del Salms 34 de David!!. Aquesta
lluita es manifesta en els conflictes interns i externs dels personatges. La Teresa és qui
representa el bé, actuant com un angel protector per als personatges que busquen el

seu cami a la vida.

11 “1'angel de Jehova acampa al voltant dels qui el temen, | els defensa. Matara al dolent la maldat, | els

que avorreixen el just seran destruits” (Algarra, 1997, 96).

24



Tanmateix, també s’exploren els conflictes socials i politics de I'epoca, especialment a
través dels membres del partit comunista. La idealitzacid i autoritarisme del partit es

contraposen amb les realitats personals dels personatges.

La primera escena introdueix dos membres del partit comunista, les personalitats
contrastants del qual destaquen des del principi. La Rosa és una jove treballadora i
compromesa que dona suport al partit i té cura de la Teresa, mentre que I'Enrique és
presentat com un home irresponsable i indiferent, aturat i sense compromis amb els
deures del partit. El conflicte de Rosa convergeix en la seva relacié amorosa fallida amb
en Ricardo, un home sense valors que la va abandonar per una altra dona, deixant-la

ferida i refugiada a la feina.

L'obra mostra com Algarra descriu els membres del partit comunista amb certa critica,
reflectint la seva desil-lusié amb la ideologia que ella mateixa havia recolzat en el
passat. Es pot intuir que el fracas personal i social dels personatges ve donat per la

incapacitat que tenen per negociar i comprometre's.

Al tercer acte, la tensid entre els personatges s'eleva i es resol de diverses maneres.
Apareixen nous personatges que dilueixen la tensid existent i després la incrementen
novament. La Mariana, una dona preparada i treballadora, independent dels prejudicis
socials i familiars de I'época, finalment trenca la relacié amb I'Enrique, que es nega a
comprometre's. La Carla, una dona atractiva i frustrada professionalment, es debat
entre el seu amor per en Daniel i la seva responsabilitat envers els seus fills. Finalment,
la Teresa, amb la seva indestructible voluntat i percepcié dels conflictes aliens, influeix

en tots els personatges, ajudant-los a trobar el seu cami.

L'obra culmina amb un desenllag on la protagonista, havent superat la seva malaltia, es
presenta com un ésser huma comu, desposseida dels seus atributs gairebé divins.
Aguesta transformacié simbolitza la tornada a la normalitat i esperanga d'un futur
millor per a tots els personatges. A través de la figura de Teresa, Maria Lluisa Algarra
explora temes d'amor, sacrifici i la lluita entre el bé i el mal, oferint una reflexid

profunda sobre la condicié humana i la recerca de sentit en temps de crisi.
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La mirada d'Algarra no és moralista siné utopica. Se salven aquells que sén capacos de
sacrificar-se i oferir un amor generds, pero el final felig, amb celebracié final inclosa, té
una mica d'efimer, com d'un somni que un angel ha xiuxiuejat a les orelles d'aquells

gue saben estimar (Heras, 2005, p. 333).

4.4. Casandra o la llave sin puerta (1953)

Casandra o la llave sin puerta és una obra de la maduresa d’Algarra escrita, en
retrospectiva, des de I'exili a Mexic. Per poder entendre l'obra és imprescindible parlar
de l'exili i dels efectes que produeix a Algarra-persona i a Algarra-escriptora. Una
autora exiliada és naturalment una figura d'absencies, perqué és multiples vegades
marginada. El fet de ser expulsada de la seva patria és un acte violent, no escollit,

imposat per forces superiors.

Com ho explica de Tavira: “el desterrat no pateix un simple trasplantament d'una terra
a una altra, siné també la perdua de I'espai propi, és a dir, sagrat, és a dir, I'arrel i el

centre” (de Tavira, 1994, p. 29 ).

Escriure des de I'exili, sobretot si es volia adregar aquestes obres a un public espanyol,
produeix un desajust cultural, de vegades insuperable, entre I'autor i el seu public, la
qual cosa explica en part I'abséncia avui dia d'aquestes obres de I'exili a I'escenari
espanyol (Mufoz Caliz, 2010, p. 22-23). Algarra, com molts escriptors exiliats, combat
un desajust cultural en escriure per a un public diferent. Aixdo no obstant, potser per
haver arribat quan encara era molt jove i adaptable “s’incorpora de seguida a la vida

teatral [mexica]” (Doménech, 2010, p. 45).

La historia se centra en una familia burgesa de qualsevol ciutat industrial abans de
I'esclat d'una revolucié obrera. Aquest enfocament busca una universalitat en la
problematica presentada, encara que les comparacions amb la Barcelona de principis

del segle XX sén evidents.
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En Jaime Cirera és el patriarca de la familia i un gran industrial que ha treballat tota la
vida per acumular més fabriques, diners i prestigi, sense preocupar-se pel benestar
dels seus obrers. Representa |'avaricia i la manca de consciéncia social de la classe
burgesa. | la seva esposa, la Gertrudis, és una persona avariciosa que aporta
alleugeriment comic en els primers actes i representa la ignorancia burgesa al tercer.
El seu caracter superficial, egoista i egocentric la converteix en un simbol de la

desconnexio de la classe amb la realitat social.

La Cordelia, la filla gran, és una jove ben educada, pero egoista i materialista. Tot i la
seva formacié moderna, no troba satisfaccié personal i continua soltera, reflectint les
contradiccions de la seva educacid i el seu entorn. LAlejandro, el fill petit, és un
estudiant idealista que s'enamora de I'Helena, una criada, simbolitzant el xoc de
classes i la ingenuitat de la joventut burgesa. La seva relacié amb I’'Helena revela les
tensions i els prejudicis socials dins la familia. El seu tracte injust és un catalitzador per

a la revoluciad.

La Juana, la protagonista de I'obra, és una noia de setze anys que, com la Cassandra
mitical?, pot preveure el futur i prediu la guerra. El seu do profétic la fa incompresa i
marginada dins la seva propia familia, simbolitzant la veu de la veritat ignorada pels

altres.

La familia Cirera simbolitza la decadéncia de la burgesia i la seva incapacitat per
reconeixer i adaptar-se als canvis socials. La ignorancia i I'arrogancia dels personatges
burgesos son factors que precipiten la revolucié obrera. Juana, la Cassandra moderna,

és la veu profetica que denuncia les injusticies i la hipocresia de la familia i classe social.

L'obra presenta una critica directa a I'avaricia i la insensibilitat de la burgesia, i destaca

la necessitat de la revolucié com a resposta a aquestes injusticies. Els personatges

12 cassandra és un personatge de la mitologia grega que té el do de la profecia. Quan rebutja 'amor de
déu, aquest la maleeix fent que continui tenint el seu do, perd mai ningu creura en els seus pronostics.
Temps després, davant del seu anunci repetit de la imminent caiguda de Troia, cap ciutada dona credit
als seus vaticinis.
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obrers, encara que estereotipats en alguns aspectes, representen la lluita per la justicia
social i els drets basics. La inclusid d'una escena final en qué els obrers expressen el
ressentiment i prenen possessio dels béns dels burgesos afegeix una capa d'ambiguitat

i autocritica al missatge de I'obra.

Maria Lluisa Algarra utilitza la figura de la Juana com una veu profética que denuncia
les injusticies de la burgesia i la inevitabilitat de la revolucié. La universalitat dels temes
presentats a I'obra ressona tant en el context historic com en l'actualitat, subratllant Ia

rellevancia continua de les critiques socials i politiques d'Algarra.

4.5. Los anos de prueba (1954)

Los afnos de prueba és una obra de teatre que obté el maxim reconeixement al teatre
mexica. El 1954, guanya el Concurs de Grups Teatrals del Districte Federal'3.
LAgrupacié de Critics de Teatre li concedeix el premi Juan Ruiz d'Alarcén a la millor
obra de l'any. "La critica reconeix que l'estudi de caracters i el tra¢g de I'ambient

constituien el valor maxim d'aquesta comedia" (Magafia Esquivel, 2000, p. 412).

Algarra afronta aquesta vegada una problematica absoluta i clarament mexicana, si bé
la situacio plantejada, una successio de quadres relativament quotidians de la vida
d’un grup de joves bohemis amb aspiracions que es troba en aquells “anys de prova”

en el que els seus somnis de triomf es confronten amb la realitat (Heras, 2006, p. 336).

L'accio, encara que inicialment continguda, esdevé més intensa i centrada en un grup

selecte de personatges a mesura que avanga l'obra.

13 Aquesta prova exigia que “l'obra escollida havia de ser d’autor mexica, escrita amb posterioritat a
I'any 1917 i tractar un problema mexica; i que les obres es representessin sense apuntador”. (MARIA y
CAMPOQS, 1999, |, p. 1306).
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El primer acte presenta el grup de joves bohemis en les seves activitats quotidianes,
destacant-ne les aspiracions artistiques i els desafiaments que enfronten. S'estableix

I'ambient de companyia i els enllagos entre els personatges.

Al segon acte, l'accié es concentra en cinc personatges principals, destacant els
conflictes més profunds i personals. L'Emilio i la Diana sén una parella que passen per
una crisi després de I'avortament que ella pateix, que al final es revela com un acte
deliberat per part d'ella. La Diana representa els perjudicis burgesos i la incapacitat
d’estimar plenament, cosa que la porta a prendre decisions drastiques. Tanmateix,
s’'introdueix un triangle amords entre en Julio i les seves dues amants, la Georgina i la

Rosa.

La distribucié de la informacio sobre els personatges no és la més adequada ja que és
al tercer acte quan es revelen aspectes claus sobre el personatge de la Diana (els seus
prejudicis burgesos sobre tenir fills sense estar casada) que resulten, en aquell
moment, forgats només per justificar la revelacid final: ella ha forgat I'avortament. Tant
en el cas de la Diana com en el d’en Julio, ens trobem amb personatges incapagos
d'estimar, personatges que sén condemnats moralment a I'obra. El mateix passa amb
la Georgina, a qui es presenta en principi com una pertorbada amb tendéncies suicides,
incapacg d'acceptar el rebuig d’en Julio, i que finalment aconsegueix recuperar la seva

dignitat, conscient que ella té el coratge de donar-ho tot per amor (Algarra, 1997).

Tot i que I'obra aborda problemes clarament mexicans, com la vida bohémia i les
aspiracions artistiques al Méexic de mitjans del segle XX, els temes tractats tenen una
validesa universal. Els personatges enfronten dilemes morals i personals que
transcendeixen el context cultural especific, permetent que |'obra ressoni amb

audiéncies de diverses procedeéncies.

L'amor i el sacrifici sén temes recurrents a Los afios de prueba. La concepcid de I'amor

com a entrega total es veu reflectida als personatges, encara que d’'una manera menys

subtil que en altres obres d'Algarra. Les decisions extremes, com ara I'avortament de
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Diana i el rebuig d’en Julio, ressalten les complexitats i els sacrificis inherents a les

relacions humanes.

Un dels aspectes més destacats de I'obra és el cant a I'amistat que es planteja al voltant
del grup de joves. La companyia i el suport mutu entre els personatges secundaris sén
elements clau que aporten profunditat emocional a la trama i reflecteixen els valors

de la joventut bohémia.

Algarra utilitza els seus personatges per criticar actituds burgeses i prejudicis socials.
L'obra exposa la hipocresia i els dilemes morals de la societat mexicana de |'época,

abordant temes com I"avortament, I"'amor no correspost i la lluita per |exit artistic.
Aguesta obra connecta amb les inquietuds i els valors predominants dels mexicans del

moment, consagrant a Maria Lluisa Algarra entre una de les figures del teatre mexica

(Heras, 2006, p. 337).
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5. CONCLUSIONS

La conclusio d'aquest treball podria enfocar-se a destacar el llegat perdurable de Maria
Lluisa Algarra i Coma i altres dones pioneres en I'ambit juridic espanyol. Tot i els
obstacles i desafiaments que van enfrontar en una societat predominantment
masculina, la seva valentia, determinacié i exits van obrir el cami cap a futures

generacions de dones en el camp del dret.

Es evident que, si bé s'han aconseguit avencos significatius en termes d'accés de les
dones a I'educacio juridica i la seva representacio en diferents ambits professionals,
encara persisteixen desigualtats i barreres que impedeixen que les dones ocupin llocs
de lideratge i participin plenament al poder juridic. La lluita per la igualtat de genere

en el dret continua sent rellevant i urgent.

L'estudi de la vida i I'obra de Maria Lluisa Algarra revela una trajectoria extraordinaria
marcada per la resiliencia, la innovacié i el compromis social. Algarra, nascuda en una
familia burgesa a Barcelona el 1916, va destacar tant en I'ambit académic com artistic.
El seu nomenament com a jutge de Primera Instancia i Instruccié durant la Segona
Republica Espanyola va ser una fita significativa. L'esclat de la Guerra Civil Espanyola i
la victoria franquista la van obligar a exiliar-se, primer a Franga, on va participar a la
Resistencia francesa, i després a Meéxic. L'exili, encara que dolords, no va aturar la
creativitat, sind que la va enriquir amb una perspectiva profunda sobre els conflictes

humans i socials.

Tot i els exits d'aquesta investigacid, queden algunes qliestions sense resoldre. La
manca d'informacio detallada sobre el seu empresonament als camps de concentracio
i a les circumstancies exactes de la seva fuga i vida a Paris representen arees
d'incertesa. A més, seria valuds aprofundir en I'analisi de les seves obres teatrals des
d'una perspectiva critica més detallada per entendre millor la seva evolucid artistica i

el seu impacte a la societat mexicana.
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El que més m'ha cridat |'atencid de totes les persones que van parlar de Maria Lluisa
Algarra és que s'hi refereixen com una persona molt treballadora i lluitadora, que tot
s’ho guanyava pel seu esforg. L'Emilio Carballido, amic d’ella a Mexic, assegura que era
una dona que escrivia avangada al seu moment, inclds que era el talent més gran de
dramaturg que havia arribat d'Espanya. Tanmateix, afirma que, a part de ser feminista,
també recolzava altres temes que en aquella época eren tabus, com ara
I'homosexualitat. Segons Carballido “amb tot el seu desvergonyiment i la seva
fantastica estatura de més de metre noranta, mostrava elegancia, tranquil-litat, ofici,
per fer un drama que obria camins al teatre i a la llibertat, i franquesa que

caracteritzaria la segona meitat del segle XX”.

Per acabar, m’he quedat amb la incognita de que hagués passat si la Guerra Civil
espanyola no hagués interromput el curs de la historia, ja que és possible que Maria
Lluisa Algarra hagués tingut l'oportunitat de continuar la carrera com a jutgessa,
consolidant la seva posicié com la primera dona a ocupar aquest rol a Catalunya i a
Espanya. La seva dedicacio i passio per la justicia podrien haver-la dut a exercir un
paper destacat en el sistema judicial, obrint cami per a altres dones al camp. A més,
amb un entorn més estable i amb menys restriccions socials, és probable que Algarra
també hagués tingut la llibertat i el temps per explorar el seu interes a I'escriptura.
Potser hauria utilitzat el seu talent per compondre obres que abordessin temes legals
i socials, contribuint aixi tant a I'ambit literari com al juridic, ampliant-ne la influéncia
i el llegat en multiples esferes de la societat. La combinacio de les seves habilitats com
a jutge i escriptora hauria permes a Algarra tenir un impacte encara més significatiu en

la promocid de la igualtat de génere i la justicia a Espanya.
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7. ANNEXOS DOCUMENTALS

7.1. Annex 1: Nota breu d’estrena de I'obra Judith al Diari La Vanguardia I'any 1936.
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triunfal carrera.

Con  Antonio

bafies colaboraron, siendo

|2
£l sefior Andreu, en su despacho oficial, re-
’: uyer varias visitas, entre ellas la del pre-
la Sala de divorcios y el juez espe-
n uue entiende en los sumarios por los he-

i s sediciosos.
El presidente de la Audlencia, al recibir a !DD

oprano Angeli-
na Durdn y el tenor Miguel Mulleras, que en la
obra de Leoncavallo encuentra més de una oca-
sion para poner de relieve ! cualidades que
desde hace tiempo le tlenen colocado epnire los
buenos artistas de 6pera: maestria de cantante,
sanslhmdud y talento escénico,

odistas, dijo que se hubian
nas con objeto de que se ncﬂvu-
celebracion de las vistas de causas ante
unal Popular.

motivo, seguramente esta Semana
celebrardn tres vistas: mafiana, miéreoles,
2 diez procesados; el viernes, contra dieci-
suzrdias civiles de Calaceite, y, el vier-

para declarar como testigos, se
0 las érdenes oportunas para que todos
q sean trosledados @ Barcelona.

patece, este juicio se vera en la Car.
«delo, que es donde se encuentran deteni-
I los guardias civiles procesados.

Por evasién de capitales
de los Juzgados de esta ca-
ha resibide un exhorto del Juzgado
dz Madrid. que instruye los sumarios
itado hecho.

" citado exhorto se intoresa que €6 co-
inique ul detentdo Céser Cuadra Pérez, el

|
J o decanat

|

|

z o de procesammiento, acusandosele de haber

ocindo Ja evasién de mil libras esterlinas,

Sobre la cuestién de los divorcios
o de la_noticla
n cclega, diciendo quo por unos dias
& s endido el funcionamiento de la
a correspondiente. en vista del gran na-
o de deman: resentadas, de suerie que
/v en tos dias sucesivos, 1o’ mismo que en
‘h ’\| teriores podran presentarse las deman-

uo se deseen.
asor romodidad del, pabifco la oficl

vs divorcios, se ba instalado en
Secei6n primera, cuya extension

el
'!ulv) de ia

1:,; {es do ta oficina, letrados  Medina,

«u y Hernandez. atenderdn las oo

rrespondientes y el peunnal se hn dlvﬁ.
las

«Ca liacets fueron dirig: con
su_habitua) | perlcia por el maestro Ribas.

Como es sabido, <Luciar. que ha entrado tam-
bién a figurar en el repertorio del Tivoli,
compuesta por Donizetti en Napoles. durante los
meses de mayo o septiembre de 1835. Un tenor
francés, Duprez, creé el papel de Edzardo y
cant6 por vez primera la romanza «Tu ch’a Dio
spiegasti 1'ali», escrita por Donizetii pocas ho-
Tas antes de la primera representacion.

«Luciar vevela va la personallidad de Donizet-
i, compositor de amables aspectos roménticos.

Heroina de la novela de Walter Scott, en que
estd inspirada la 6pera donizettiana. ba sido
esta vez Maria Espinalt, quien. especiaimente
en la escena de la locura, escena que le valid
una ovacién clamorosa, pudo desplegar todos
los vecursos de su arte: voz llmbradn y extensa,
estilo, agilidad, equilibrio y maes

Bl tenor Sanagostino, el baritono r'ayola y el
bajo Sibat, contribuyeron eflcazmente a que !a
interpretacién de <Lucfas nada dejara que de-
sear.

Y no hay que olvidar la direcci6n orquestal
a cargo del maestro Sabater, (ue sabe ohtener
siempre de sus instrumentistas los justos efec-
tos, imponiéndoles, 1o mismo que a Jos cantan-
tes, la mds férrea disciplina.

z.

Tournée artistica a la zona de guerra
Con objeto de llevar unos ratos de distrac-
ci6n que les hagan olvidar las penalidades de
la campafia. g los bravos milicianos que
chan en los diferentes frentes, la Com: lon P
Propaganda en el frente del P. S. U.
con 1 de
los artistas Nifio de Alhambra, cantador: Juan
Banos, id.; Manolo Constantina, id.: Manuel
Guer .; Antonio Gonzdlez, tocador;
nuel Viro (Bullerfas), id.; Vianor, en sus crea.
clones; Laura  Moreno, canzonetlsta; Angel
Morino, estilista de tango: Piti Ferri, canto y
baile; Miguel Sanchez. inwrmedlnr(n sirt Loy,
ny-Pompi Ma parodis-

i en dos

Dresentagns. de acuordo, antre man

uje L:\ ozm seccion resolvera las de-
an

| E«tafas por el pxocedxmxento

Jon:
Petit Gnrdel

tas; estilista de ta.nx Amparo
Sorli, canzonetista; Pilar Piqué, Creus,
atraccion magica: Piar Bello, balle espafol;
Rondalla aragonesa, regional; or-
tega. canoneztistas: Manuela Alcajde, reseser:
Pedro Caballero, estilista de tantos; Rafael

| del empleo
cias Antifasclstas fué detentdo

o Salvador Vallescd. acusa-
estafas por el procedimiento del

El Juzgado de guardia
do vtimero 7. en funciones de guar-
v doco dilizencias. Ingresé en los
f individuo acusadu de estafa.

RVICIOS DE ORDEN PUBLICO
D i it

09 Antonio Morales. di-
rector artistico, ha organizado una stournéen
artistica que saldra dentro de breves dias para
los distinlos frentes.

Notas breves
esta semana en

a
tora de esta obra, que obtuvo el Premio Uni-
versitario en el primer concurso del Teairo
Universitario. Marfa Lujsa Algarra terminé en
junio de 1936 la wrrcra de Derecho: tiene 20

—lLos Salvador y Ramén L6-
pez, soa los autores de los bocetos elegidos pa-
ra el decorado de la obra «Defensors de la te-
Tras, que se estrenara en el Teatro Nuevo.

—Pareco ser que existe e proposito de expo-
ner en el saloncillo de los teatros ias maquelas
ofrecidas por los escenografos para el estreno
de lus obras.

en el los
ensayos de la nueve obra «judith» debida a la
novel pluma de una estudiante
—Han empezado en ¢l teatro Principal Pa-
lace los ensayos de la musica de una opereta
del maestro Ferrer, libro de Lépez de Haro
y Gomez de Miguel.

Escuela Municipal de Mdsica

£n la Escuela Municipal de Masica. contirue
abierta la matricnla para el Curso de 19%

tus condiclones s munifiestan en e tablon
de gnuncios de dicha Escuela.

Se recuerda que el plazo para las inscripcio-
nes termina definitivamente e! dfa quince del
mes en curso, a la una de la tarde.

Ayer fué maugurada la temporada

cinematografica

PROLOGOS
TEMPORADA EMPIEZA

No sin cierta emoci6n escribimos e titulo de
este articulo: la femporada empieza... Pero €s
que. pese a lo que de t6pico hay en él —[cuéntas
veces ha desmaao por las paginas de todos los
periddic mo un banderin lanzado a la es-

peso a 1o que tiene do cosa ritual,
esta ocasién nos lo trae casi tan nuevecito, que
tentaciones de creerlo incluso
io que empieza con la tempo-
z una vida nueva. Hemos podi-
do segulr todos el esfuerzo realizado por un
pufiado de hombres para aunar voluntades, pa-
ra sortear obsiiculos, para poner en marcha,
en fln, esta maquina inmensa del cine bajo el
signo de los tiempos nuevos. Parecia inereible
que tanta rutina, e incluso tanta falta de senti-
do comin en nuestras organizaciones cinemato-
graficas, pudiesen desaparecer tan de golpe ¥
porrazo, y no s6lo someterse a las nuevas nece-
sidades, sino encuadrarse en las formas nuevas
formas que, ademés, impiican la existencia de
nuevas esencias. No creemos que todo termine
cen una renovacién de superficies. El espiritu
que guiz a Jos hombres que han tomado sobre
si la ardua tarea de myectnr snvm fresca a
nuestra wd se
esto es evidente, con que fas vxejas costumbres,
los Vlc}os hébitos, desaparezcan. Creara otros.
ora hemos de ser 10dos —y 10dos a4 una—
qufienes ayudemos a estos hombres en su mara-
villosa tarea. Hoy el cinema no es

En el Coliseum
«SHANGHAI», una comedis dramética
interpretada por Charles Boyer
y Lo-etta Yorng
Pocos han #ldo los directores que han es-
capado a la_irresistible atraccién que el mis-
terioso vy lejano Oriente eierce sobre los oi-
neastas. Continente interesant{simo por sus mo-
radores, sus usos, sus costumbres, son méas que
suficientes para tentar al mas exigente de los
realizad: . Pero cosa rara; a excepeién de
Pudoukin en «Tempestad en Asias, y algunos
tilms documentales como «La meseta de Pa-
«A través del Afganistins <El pescado»
y «La tierra de la seds, impresionada esta en
ia isia de Sakalin, ningvna realizacién ha sido
capaz de reflejar el ambiente atractivo v mis-
terioso, reveldndonos a aquel gran pueblo dor-
mido — colgado del tiempo — con sus artes e
historias milenarias, con sus ritos sagrados —
origen de las religiones modernas —y sus ra-

zas 2 i ap:
de su historia prédiga en gestas gloriosas y
linajes que se remontan a la divinidad, perdi-
os en la noche de los tiempos.

James Flood, realizador de «Sanghais, cuyo
titulo basta para evocer bellisimas imdgenes
de la gran ciudad china, escamotea el am-
biente, atraviesa las calles de la ciudad con la
cdmara medio oculta para mostrarnos en in-
terjores de estilo europeo un problema intrans-
cendental da unuas personas cualesquiera, de

una vasta y complicada organizacién que, pese
a esa complicacién y a esa vastedad, se limi-
taba a distribuir, como si se tratase sencillamen-
te deé una mercancia, la obra cinematografica re-
cién llegada de Elsiree o de Hollywood. Para
nosotros, por lo menos, eso ha terminado. So-
bre todo, en el sentido ese de su falta de sen-
tido. Detras de unos miles de metros de celu-
loide hay mm:has mas cosss que unos intere-
ses p: coplosos.
Y el cinema ha dejado de ser mercancia. Es
algo que vive de por si, que ya existe en el
pueblo y que el pueblo lo reclama como una
necésidad. Que quiere intervenir en €l Y eso
es lo que esperamos y eso es lo que vemos, en-
vuelto en la frase frfa e inexpresiva de «la
temporada empiezas.

Claro que no todo depende de nosotros. Aun
€s pronto para pensar en organizar nuestra pro-
duccién. Y, ademds, este es otro tema. Pero es
que importa irlos lanzando de vez en vez, por-
que aungue sea pronto para pensar en un cl-
nema espanol, en cambio es tarde para negar,
de una vez para siempre, que hasta ahora haya
existido. Como apenas existia nada en nuestra
tierra que fuese nuestro. Que respondiese a nues-
tras inquietudes ¥ gue obedeciese a ninguna ne-
cesldad auténticamente espafiola. Ya lo hemos
visto. Pero sobre todo, el cinema. Europa en-
tera esperd siempre de nosotros una aporta-
clOn orlglnal al cinema del mundo. Algo que no

la cur-

l de la muchacha abandonada en un trance
ull&cil o la eterna espafiolada, que naci6 por cler-

ana. Esperaba Incluso una forma nue-
va No_va sélo en el tema, slno en su expre
si6n. (Es era posible? Alguno de
nuestros mds jévenes animadores afirmaba que
si. Pero a renglén seguido se descoilgaba con
una
con que el publico lo queria asi.
Pero ;qué publico? Y la
stempre en el

Es posible.
pregunta se quedaba
atre. Porque resultaba que el
publico que lo querta o que parecia quererlo.
acababa Invariabiemente reaccionando en for-
ma negativa anie aquellos armatostes noveles-
cos, que no tenian de cinema ni aun la foto-
grafia,

Era impresclnmb!e recordar todo esto precisa-
mente ahora. Bajo el enunciado o con la excu-
sa de que la temporada empieza. Nuestras salas

van a recobrar su marcha nor-

afos. En la a fa secretaria del
Comité Revolucionario do Justicia:

-—«Alas Rojas» es el titulo de un melodrama
dedicado a la escena de Apolo. lAutor?... un
conocido director de neliculas.

—Se ha segundo concurso para
la decoracién de obra «lmagineross, del

poeta revolucionario, Angel Lazaro.

—Jaime Planas, con sus discos vivientes, ha

en

| o

“ido delonido por los agentes

Madrid, Karl Friedrich, su-

pasado a disposicien
.mmnn de Seguridad.

¢l posado domingo ingresaron en

s de la Comisaria general de Or-
sels detenidos, v uno durante ef

habla vltimamen-
misaria general de
tiber-
iando’ uor lo tanta ayer tarde en los
ados calabozos 33 detenidos.

el teatro Circo Barcelonés con
el éxito de slempre. El dindmico Jaime Planas
prepara Un nuevo programa para debutar en
el Tivoli.

—~Fina Conesa, por méritos ganados en su
actuacién en ol Coémico, estd ocupando un lu-
war destacado, elevada por los aplausos del
piblico.

—Un autor ha adaptado al catalan s«Esclavi-
tude, obra de Palmeno, que valié a Enri-
que BOV‘IAS un éxito sin precedentes. Parece

mal. Tendremos produccién en abundancia, y
tendremos novedades. Y con toda seguridad ten-
dremos tombién cinema espafiol. Por primera
vez.

J. RUIZ DE LARIOS

_ UNA SOLUCION EN EL PROBLEMA
DE LA LACTANCIA CON BIBERON

“ALIMENTD ELES”

Este alimento conocido, desde hace
afios, mezclado con leche de vaca
el valor

ser que la ha ofrecido al Comité
del Teatro

—El jueves dia 15 seré la fecha definitiva
del esiremo de «Defensors de la terras, de
Victor Mora con el novel compositor J. Font
Sabaté.

ete.,
nutritivo de ia misma ¥
perfecta digestion.

Laboratorio ELES. Caspe,

asegnra =1

141

udad. Realmente, para eso no hace
fajta ir Tan lejos.

urdido para
lnclr la belleza de la protagonista y las con-
diclones draméticas del gran actor francés, ra-

rompiendo, por consiguiente, el ritmo del
ﬂlm Ya, cast al final, se esboza el problema de
la diferencia de razas, pero tan débilmente,
que lo que debié ser la tesis del film queda
casl convertido en una anécdota que se re-
suelve felizmente.

Hay es-
as de gran belleza tomadas desde Angu)o
orlglnnlls\moa v un uen numero de magni-
ficos primeros

Ln lmarnreluclon. admirable. Charles Boyer
aliza una labor magnifica, mosirandose con
ln naturalidad y sobriedad en él caracteristi-
cas, y Loretta Young y Warner Oland, secun-
dan la actuacién del excelente actor francés.
el v delicio-
!ﬂ bailarina Brazalera Libertad, que obfuvo un
franco éxito en sus actiaciones, y Pepe Ro-

mero, cuyas screacioness no fueron del asrado
general, escuchando al tinal de ellas muestras
de desagrado. Y es que cuando no se sabe ni
cantar ni bailar, 1o mejor es terminar de apren-
der o quedarse en cosa.

rquesta <Coliseum> interpretd varias com-
posiciones, que fueron muy

aplaudidas.

HEXITO GRANDIOSO!!
MARYLAND - ASTORIA

HOY Y TODOS
LOS DIAS

el Capitol

En
«CHARLIE CHAN F_N EL CIRCO». Un film
de aventuras interpretado por Warner

Oland
El Capitol inauguré la temporada oficial de
estrenos con una pelicula de aveniiras, enyo g6-

nero cuenta con gran namero de adeptos
tivamente, los libros de ri
sucesos misteriosos scn 108 g
jor suerte al ger llevados .\
han tenido un pe!
Por fo demds, va sea
de un puablico dvido &
Qe on eltos. mos Seniimos todos uh oo rota:
gonistas de tan fantdsticas proezas, es to cier-
to que esta eric de films son los qu? rinden ma-
a los productores. Y es que SO+

ie han corrido me-
la_pantalia. Sélo

serie de los
suceden

en Shanghai,

mas co hales que

antertores. ama gira en
torno a en esta
ocasion presario de un clreo. ay, icomo

escenas escalofriantes y momeantos de gran
emocién  resueltos admirablemente. Desde el
punto de vista cinematografico, el film contfe-
ne pocos aciertos; es lento denido al excesu de
uy pesas
1fia .y

Muy bien ia magnifico la tnter-
on de

2 de Al
nte comenta

b uo y

do DOI R’lmos de (‘a«(
CARRASCO DE LA RUBIA
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7.2. Annex 2: Nomenament d’Algarra com a Jutge de Primera Instancia i d’Instruccio

de Granollers el 4 de desembre de 1936 al Diari Oficial de la Generalitat de

Catalunya.




7.3. Annex 3. Registre Nacional d’Estrangers a Mexic.
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