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“Era sobretot una dona lliure”.  
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RESUM 

 

Maria Lluïsa Algarra i Coma (1916-1957) va ser una figura notable a la història 

espanyola i mexicana, destacant-se tant en l'àmbit judicial com en el cultural. Com a 

primera dona jutgessa a Espanya, va desafiar les normes de gènere del seu temps. La 

seva incursió a la dramatúrgia va començar amb l'exitosa obra Judith el 1936, escrita 

en català, fet que va marcar l'inici d'una carrera prometedora a les arts escèniques. 

 

La Guerra Civil espanyola va trastocar la seva vida i la seva carrera. Durant el conflicte, 

va parbcipar acbvament en moviments feministes i de resistència, evidenciant el seu 

compromís políbc i social. Després de la presa de Barcelona pels franquistes el 1939, 

es va veure obligada a l'exili.  

 

La seva arribada a Mèxic el 1939 marca un nou capítol a la seva vida. Contrari a algunes 

narrabves mibficades sobre el seu exili, hi ha documents que revelen que va arribar al 

país l'abril d'aquell any. A Mèxic, Algarra va florir com a dramaturga, destacant-se en 

un escenari cultural vibrant i en constant evolució. 

 

Tot i la seva curta vida i les incerteses que envolten el seu exili, Maria Lluïsa Algarra va 

deixar una marca indeleble a la història d'Espanya i Mèxic. La seva valenba per desafiar 

les expectabves de gènere a la judicatura, el seu talent com a dramaturga i la seva 

resistència durant temps turbulents la converteixen en una icona de la lluita per la 

jusdcia i l'expressió ardsbca. 

 

PARAULES CLAU: dona, Maria Lluïsa Algarra, primera jutgessa, Guerra Civil espanyola, 

exili, França, Mèxic, dramaturga. 
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ABSTRACT 

 

Maria Lluïsa Algarra i Coma (1916-1957) was a notable figure in Spanish and Mexican 

history, standing out both in the judicial and cultural fields. As the first female judge in 

Spain, she challenged the gender norms of her bme. His foray into drama began with 

the successful play Judith in 1936, wrigen in Catalan, which marked the beginning of a 

promising career in the performing arts. 

 

The Spanish Civil War upset his life and his career. During the conflict, she acbvely 

parbcipated in feminist and resistance movements, evidencing her polibcal and social 

commitment. Ajer the capture of Barcelona by the Francoists in 1939, she was forced 

into exile. 

 

Her arrival in Mexico in 1939 marks a new chapter in his life. Contrary to some mythic 

narrabves about his exile, there are documents that reveal that she arrived in the 

country in April of that year. In Mexico, Algarra flourished as a playwright, excelling in 

a vibrant and constantly evolving cultural scene. 

 

Despite her short life and the uncertainbes surrounding her exile, Maria Lluïsa Algarra 

lej an indelible mark on the history of Spain and Mexico. Her courage to challenge 

gender expectabons in the judiciary, her talent as a playwright and her resilience during 

turbulent bmes make her an icon of the struggle for jusbce and arbsbc expression. 

 

KEY WORDS: woman, Maria Lluïsa Algarra, first judge, Spanish Civil War, exile, France, 

Mexico, playwright. 
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1. INTRODUCCIÓ 

 

La presència de la dona al món jurídic és avui dia una realitat, doncs predominen a les 

aules de les facultats de Dret i la seva representació està en constant augment en totes 

les professions jurídiques. Així i tot, encara estan lluny d'ocupar llocs de lideratge i 

d'estar al nucli del poder jurídic. Encara queda molt camí per recórrer. Les pioneres 

van obrir el camí, començant així la lluita per la igualtat en el dret. 

 

La història de les primeres dones juristes a Catalunya és una fita significabva en la lluita 

per la igualtat de gènere tant en l’àmbit acadèmic com professional. El 1910, la Facultat 

de Dret de la Universitat de Barcelona va fer un pas crucial en permetre l'entrada de 

dones, brindant-los accés a l'educació superior en igualtat de condicions amb els 

homes. Aquest avenç legal va ser un trampolí per a moltes dones valentes que, malgrat 

enfrontar resistències socials i acbtuds adverses, van decidir perseguir els seus somnis 

i lluitar pels seus drets. 

 

Tanmateix, no només van haver de superar barreres acadèmiques, sinó també 

importants obstacles legals i socials. Durant les primeres dècades del segle XX, la 

presència femenina a la universitat era escassa, i aquelles poques que aconseguien 

ingressar es trobaven amb l'hosblitat de professors i companys. A més, la Guerra Civil 

espanyola i la posterior dictadura franquista van representar una reculada per als drets 

de les dones, limitant les seves oportunitats professionals i educabves. Tot i aquestes 

adversitats, Maria Lluïsa Algarra i altres pioneres van persisbr en la seva lluita per la 

igualtat, aplanant el camí perquè altres dones seguissin els seus passos i demostrant 

que podien exercir-se amb èxit en un camp històricament dominat per homes. 

 

L’impacte d’aquestes primeres dones juristes es reflecteix en l’augment del nombre de 

dones matriculades i llicenciades en dret al llarg dels anys. A mesura que es 

promulgaven lleis que reconeixien drets políbcs i professionals de les dones, el nombre 

de dones a la Facultat de Dret de la Universitat de Barcelona conbnuava creixent. La 

història de Maria Lluïsa Algarra i les seves contemporànies és un tesbmoni del poder 
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de la perseverança i el valor, i el seu llegat conbnua inspirant noves generacions de 

dones a conbnuar lluitant per la igualtat en tots els àmbits de la societat. 

 

Per això, l'objecte d'estudi d'aquest Treball de Final de Grau (TFG) se centra en les 

primeres dones juristes a Espanya, amb un enfocament parbcular a la figura de Maria 

Lluïsa Algarra. Aquesta elecció es fonamenta en la necessitat de visibilitzar el paper 

pioner que va exercir en un sector dominat per homes. A més, l'escassetat d'estudis 

exhausbus sobre aquesta pionera a la literatura acadèmica actual subratlla la 

importància d'aquesta invesbgació. 

 

L'estudi es delimita mitjançant una anàlisi històrica i biogràfica de Maria Lluïsa Algarra, 

contextualitzant la seva trajectòria professional en el marc sociopolíbc de la seva 

època. Es pretén explorar no només les seves contribucions al dret, sinó també els 

obstacles que va haver de superar a causa del seu gènere i de l’exili, destacant també 

la seva trajectòria com a dramaturga. 

 

L'objecte d'estudi se centra, per tant, en la vida i l'obra de Maria Lluïsa Algarra com un 

cas representabu i en el seu impacte en l'evolució del dret i de la igualtat de gènere a 

Espanya. 

 

La metodologia ciendfica emprada en aquest TFG és de caràcter qualitabu, combinant 

anàlisi històrica i biogràfica. S'ublitzaran fonts primàries, com ara documents legals i 

arbcles de premsa de l'època, juntament amb fonts secundàries, incloent-hi estudis 

previs i biografies. El treball s'estructurarà en diverses parts: una introducció al context 

històric, una anàlisi detallada de la vida i obra de Maria Lluïsa Algarra i una conclusió 

que resumeixi les troballes i reflexioni sobre la seva rellevància contemporània. 

Aquesta estructura permetrà una comprensió integral i contextualitzada de l’objecte 

d’estudi. 
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2. CONTEXT HISTÒRIC I SOCIAL 

 

2.1. Les dones a la Restauració (1874-1931) 

 

La Restauració a Espanya va des del 1874 fins al 1931. És una època de grans canvis 

políbcs, socials i culturals. És un període que marca un punt d’inflexió per a les dones a 

Catalunya i Espanya en general. A través de diferents moviments i la lluita pels drets, 

les dones comencen a tenir un paper més acbu a la societat. 

 

Durant la Restauració, la societat espanyola es caracteritza per una estructura 

patriarcal on les dones tenen un paper clarament definit, centrat en la llar i la família. 

Tot i això, l'auge del moviment feminista comença a qüesbonar aquestes normes 

tradicionals. Segons Nash (1999), "Les dones van començar a organitzar-se i reivindicar 

els seus drets en un context en què el liberalisme i el republicanisme oferien un marc 

per al qüesbonament de l'ordre social existent"(p.45). 

 

El moviment feminista a Catalunya i Espanya durant aquest període agafa força gràcies 

a la influència d'ideologies progressistes. Les dones comencen a fundar associacions i 

publicar revistes feministes. Entre les figures destacades hi ha Clara Campoamor, que 

lluita incansablement pel sufragi femení. Campoamor afirma que: "La dona no pot 

conbnuar sent considerada una eterna menor d'edat. Hem de tenir els mateixos drets 

que els homes per parbcipar a la vida políbca del nostre país" (Campoamor i Valcárcel, 

2021).	
 

A Catalunya, Teresa Claramunt va ser una figura clau del feminisme obrer. El seu treball 

es va centrar en la defensa dels drets laborals de les dones i en l'educació com a mitjà 

d'emancipació. Claramunt assenyala: "L'emancipació de la dona no serà possible sense 

l'emancipació de l'obrer. Tots dos han d'anar de la mà a la lluita contra l'explotació" 

(Claramunt, 1905, p. 33). 
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L’educació va ser una eina fonamental en la lluita per la igualtat. A finals del segle XIX i 

principis del XX es creen més oportunitats educabves per a les dones. Insbtucions com 

la Insbtució Lliure d'Ensenyament i les Escoles de Dones ofereixen una formació 

integral i avançada. Carmen de Burgos, una altra figura prominent del feminisme 

espanyol, escriu: "L'educació és la clau perquè les dones puguin sorbr de la ignorància 

i la submissió. Només a través del coneixement podem assolir la nostra veritable 

llibertat" (de Burgos, 1927, p. 88). 

 

Un dels èxits més significabus del feminisme durant la Restauració va ser la conquesta 

del dret al vot. Encara que el sufragi femení no es va aconseguir plenament fins a la 

Segona República el 1931, el període de la Restauració va establir les bases per a 

aquest èxit. Al Congrés dels Diputats, durant el debat sobre el sufragi, es van senbr 

veus com la de Victoria Kent, que deia: "El sufragi femení no és només una qüesbó de 

jusdcia, sinó de necessitat per a l'evolució de la nostra societat" (Kent , 1931, p. 58). 

 

El període de la Restauració va ser una època de grans desafiaments i transformacions 

per a les dones. A través de l'educació, l'organització políbca i la lluita constant les 

dones van començar a canviar el panorama social i políbc del país. Encara que la plena 

igualtat encara estava lluny d'assolir-se, els fonaments van ser establerts per les 

valentes dones que van lluitar pels seus drets i per un lloc a la societat. 

 

2.2. Les dones a la Segona República i a la Guerra Civil (1931-1939) 

 

El període comprès entre la Segona República (1931-1939) i la Guerra Civil espanyola 

(1936-1939) representa una era de transformacions socials i políbques intenses a 

Catalunya i Espanya. Les dones juguen un paper crucial durant aquests anys, lluitant 

per la igualtat i assumint rols acbus tant a la vida políbca com al front de batalla.  

 

La proclamació de la Segona República el 1931 comporta importants reformes i 

avenços en els drets de les dones. Una de les fites més significabves va ser la concessió 

del sufragi femení el 1931.  
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A més del sufragi, la República també introdueix reformes en l'àmbit del matrimoni i 

la família, com la Llei del Divorci del 1932, que permet a les dones sol·licitar el divorci 

en condicions d'igualtat amb els homes (Graham, 2005). 

 

Durant la República, les dones comencen a parbcipar més acbvament a la políbca i a 

la vida pública. Dolores Ibárruri, coneguda com "La Pasionaria", es converteix en una 

icona de la lluita anbfeixista i una destacada dirigent del Parbt Comunista d'Espanya.  

 

A Catalunya, les dones també tenen un paper destacat en la políbca i organització 

social. Federica Montseny, ministra de Sanitat i Assistència Social el 1936, és la primera 

dona a ocupar un càrrec ministerial a Espanya. Montseny defensa amb fervor la 

necessitat d'integrar les dones en tots els aspectes de la vida pública i políbca: "Les 

dones han de ser les companyes de l'home a l'obra de la renovació social, no simples 

espectadores" (Cabo, 1937). 

 

Amb l'esclat de la Guerra Civil el 1936, les dones assumeixen rols encara més acbus i 

diversos. Moltes s’uniran a les milícies i combatran al front. A la rereguarda, les dones 

també juguen un paper crucial, organitzant comitès d'ajuda, gesbonant recursos i 

cuidant els ferits.  

 

El període de la Segona República i la Guerra Civil va ser un temps de canvis i 

desafiaments significabus per a les dones a Catalunya i Espanya. Tot i les reculades 

pabdes després de la guerra, el seu llegat de lluita i resistència ha deixat una marca 

indeleble en la història espanyola. 

 

2.3. Les dones durant el Franquisme (1939-1975) 

 

El règim franquista (1939-1975) marca una època de repressió i regressió en els drets 

i llibertats per a les dones a Catalunya i Espanya. Després de la Guerra Civil, el govern 

de Francisco Franco imposa una ideologia conservadora i patriarcal que relega les 

dones a rols tradicionals i subordinats.  
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El franquisme promou una visió tradicionalista de la dona, centrada en el seu paper 

com a esposa i mare. La Sección Femenina, una branca de la Falange, liderada per Pilar 

Primo de Rivera1, és instrumental per difondre aquests valors. En un dels seus 

discursos, van afirmar: “El treball domèsbc és el treball més conforme a la natura i al 

desd de la dona. L'home i la dona han de fer el seu desd, però ho han de fer d'acord 

amb la seva naturalesa, que és diferent” (Sección Femenina de FET y JONS, 1946). 

 

Aquesta insbtució juga un paper crucial en l'educació i l'adoctrinament de les dones, 

oferint cursos de formació per a mestresses de casa i promovent acbvitats que 

reforçaven els rols tradicionals de gènere. Segons Nash (1999), "La Sección Femenina 

es va centrar en la formació moral i religiosa de les dones, ensenyant-les a ser 

obedients, pietoses i submises" (p. 87). 

 

Tot i això, algunes dones ublitzen les oportunitats educabves per desafiar les normes 

establertes. L'educació superior, encara que limitada, permet a algunes dones accedir 

a coneixements i habilitats que eventualment contribuirien als moviments feministes 

de les dècades posteriors. 

 

Les lleis i políbques del règim reflecben aquesta ideologia. El Fur del Treball de 1938 i 

la Llei de Drets Políbcs, Professionals i de Treball de la Dona de 1961 restringeixen la 

parbcipació de les dones a la vida laboral i pública, limitant la seva independència 

econòmica i social (Tusell, 1996). 

 

Tot i la repressió, sorgeixen focus de resistència i lluita pels drets de les dones. Moltes 

dones parbcipen en moviments clandesbns i organitzacions opositores al règim.  

 

A Catalunya, la resistència cultural i políbca és especialment significabva. Les dones 

catalanes parbcipen en moviments que cerquen preservar la idenbtat cultural i 

lingüísbca de la regió, desafiant la imposició de la cultura espanyola per part del règim. 

 
1 (1907-1991) Polí-ca espanyola d'ideologia falangista, que va tenir un paper destacat durant la 
dictadura franquista. Germana de José Antonio Primo de Rivera, fundador de la Falange Espanyola, i filla 
del dictador Miguel Primo de Rivera. 
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L'Església Catòlica exerceix un paper fonamental en la vida de les dones durant el 

franquisme, promovent la moralitat i els rols tradicionals. No obstant això, a mesura 

que avança la dècada del 1960, algunes veus dins de l'Església comencen a qüesbonar 

aquestes normes rígides.  

 

Les reformes dels anys 60 i 70, encara que limitades, obren pebtes bretxes a 

l'estructura patriarcal del règim. La Llei d'Educació de 1970, per exemple, permet un 

accés més ampli a l'educació per a les dones, assentant les bases per a una parbcipació 

més gran en la vida professional i social en les dècades següents (Radcliff, 2011). 

 

El període franquista és una època d’opressió i retrocés per a les dones a Catalunya i 

Espanya. Tot i les severes restriccions i la imposició de rols tradicionals, moltes dones 

troben formes de resisbr i lluitar pels seus drets. L'educació i la parbcipació en 

moviments opositors són claus per mantenir viva la flama de l'emancipació femenina, 

que floreix a l'Espanya democràbca pos}ranquista. 
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3. PERFIL BIOGRÀFIC  

 

Maria Lluïsa Algarra i Coma neix a Barcelona l’any 1916, dins d’una família burgesa 

catalana. Abans de ser reconeguda com a dramaturga, estudia Dret a la Universitat 

Autònoma de Barcelona, insbtució que adopta aquest nom durant la Segona República 

Espanyola2. La seva vida i carrera a Espanya reflecteixen tant el seu talent precoç com 

el seu compromís amb els ideals de jusdcia i equitat. 

 

El 2 de desembre del 1936, Algarra és nomenada jutge de Primera Instància i Instrucció 

de Granollers per Andreu Nin, el conseller de Jusdcia. Aquest nomenament es va 

publicar al Diari Oficial de la Generalitat de Catalunya3 (Annex 2), on s'indicava que la 

decisió es va prendre per normalitzar la vida judicial durant la Guerra Civil Espanyola. 

Aquest fet és significabu no només pel mèrit d'Algarra, que s'havia llicenciat en Dret 

amb només vint anys, sinó també perquè va ser la primera dona a ocupar aquesta 

posició a Espanya (Espuny, 2022). 

 

La fita és possible degut a l’establiment de l’Estatut d’Autonomia del 1932, que 

transferia certs poders judicials al govern català i on a més, el govern espanyol accepta 

transferir al català el nomenament de jutges, magistrats i notaris, fita mai més 

recuperada en els estatuts successius (Piulachs, 2011). El nomenament de les primeres 

dones com a jutgesses, magistrades i fiscals va tenir lloc durant la Guerra Civil i no es 

va tornar a nomenar una jutgessa fins a la recuperació de la democràcia (Espuny, 2022). 

 

La carrera judicial d'Algarra va ser breu a causa dels canvis políbcs i socials de l'època. 

Coneguda com la "gegant revolucionària", va caure en desgràcia amb el Parbt Socialista 

Unificat de Catalunya (PSUC) i va ser cessada del seu lloc dos mesos després del 

nomenament. El nou conseller de Jusdcia, Rafael Vidiella, la va degradar a auxiliar del 

 
2 Universitat Autònoma Barcelona és el nom que pren la Universitat de Barcelona durant la Segona 
República, a par-r del 1933 i fins al 1939, quan és dissolta per Franco. 
hSps://ca.wikipedia.org/wiki/Universitat_Autònoma_de_Barcelona_(1933-39)  
3 L’ordre expressa que “per tal de normalitzar la vida judicial, en ús de les facultats que em són 
conferides, he resolt: És nomenada Jutge de Primera Instància i Instrucció de Granollers la ciutadana, 
llicenciada en Dret, Maria Lluïsa Algarra i Coma”. 
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jutjat, i la va relegar a tasques de mecanografia. Aquest retrocés a la seva carrera 

judicial reflecteix les turbulències políbques i la repressió de les dones en rols de poder 

durant la Guerra Civil (Vázquez, 2006). 

 

Paral·lelament a la seva carrera judicial, Algarra va començar la seva trajectòria com a 

dramaturga. La seva primera obra, Judith, la va escriure en català quan tenia 19 anys. 

L’obra va guanyar el primer premi al concurs de Teatre Universitari de Catalunya i es va 

representar el 1936 al Teatre Poliorama de Barcelona (Annex 1). Durant la guerra, 

Algarra també va publicar arbcles en diaris feministes, comunistes i catalanistes, i va 

parbcipar al primer Congrés Nacional de la Dona, celebrat el desembre de 1937 al Palau 

de la Música Catalana (Herrera i Valero, 2020). 

 

Després de la caiguda de Barcelona davant les tropes franquistes el 1939, Algarra es va 

exiliar a França, on la seva vida va estar marcada per la incertesa i la resistència. Els 

relats sobre el seu temps a França són diversos i de vegades contradictoris. S'ha dit que 

va ser empresonada durant tres anys al camp de concentració de Vernet, una afirmació 

que ha estat qüesbonada pel fet que aquest camp era exclusiu per a homes. És possible 

que hagués estat en altres camps mixtos com el d'Argelers, el de Bacarès o el de Saint-

Cyprien. Segons la seva filla, Reyes Meza, Algarra va aconseguir escapar-se d'un camp 

de concentració i va arribar a París, on es va unir a la Resistència francesa (Tavira, 2003). 

 

Documents addicionals indiquen que Algarra va arribar a Mèxic a bord del vaixell 

Flandres, que va parbr de Saint-Nazaire el 4 d'abril de 1939 i va arribar a Veracruz el 21 

d'abril del mateix any (Annex 3). Això implica que Algarra podria haver estat en un camp 

de concentració, però no durant tres anys complets. A París, es va relacionar amb 

figures importants com Picasso, Tristán Tzara i Miró, sent aquest úlbm qui la va 

connectar amb Fernando Gamboa4, facilitant la seva documentació per emigrar a 

Mèxic (Herrera i Valero, 2020). 

 

 
4 Funcionari mexicà del SERE (Servei d’Evacuació de Republicans Espanyols), creat pel govern mexicà de 
Lázaro Cárdenas, 
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La seva filla explica que la seva mare arriba a Mèxic perquè era “era comunista i va ser 

la primera jutgessa d'instància a la Segona República espanyola. Després va venir la 

guerra i com va ser perseguida pel govern de Franco, va haver d'escapar-se a França, 

on va anar a donar a un camp de concentració. D'allà també va fugir i va arribar a París. 

És clar que parlava molt bé francès. Era una dona molt alta, poc habitual en aquella 

època i que venia cordons i betum per a sabates als carrers de París coberta pel seu 

abric i la seva inseparable boina. Llavors, no només era alta d’estatura, sinó també 

d’esperit. El seu coratge i anhel de sobreviure li permeben exercir qualsevol ofici” 

(Herrera i Valero, 2020). 

 

Un cop a Mèxic, es va integrar ràpidament a l'escena teatral del país, converbnt-se en 

una figura prominent del teatre mexicà. Va entrar el 29 d'abril del 1939 i poc després 

va començar a treballar com a traductora i periodista, a més d'escriure guions de 

cinema i novel·les roses sota el pseudònim de Blanca White. També es va unir al grup 

de dramaturgs liderat per Rodolfo Usigli, guanyant reconeixement pel seu talent i 

creabvitat (Herrera i Valero, 2020). 

 

Allà, Algarra va desenvolupar una carrera brillant com a dramaturga. Reyes Meza, el 

seu marit, tal com explica a l'entrevista feta per Herrera, va conèixer Algarra el 1944 

quan ell era escenògraf i tots dos parbcipaven en un grup de teatre d'Antropologia, el 

TEA (Teatre Estudianbl Autònom). Reyes Meza recorda la seva dona com una dona alta, 

molt bonica i molt intel·ligent, amb un gran carisma que li va permetre guanyar-se 

l'amistat de molts mexicans i intel·lectuals. La defineix com una treballadora 

incansable, que solia treballar fins a la mabnada, deixant el seu estudi ple de burilles 

de cigarrets i papers arrugats (Herrera i Valero, 2020). 

 

Luisa Josefina Hernández5 diu que era una dona que feia un metre noranta i no podia 

comprar roba, ni sabates, ni mitges, aquí a Mèxic. Aquí, en aquells anys, la dona més 

alta feia un metre setanta. Afegeix que treballava molt ja que el marit no guanyava res, 

 
5 (1928-2023). Dramaturga, novel·lista, assagista i traductora mexicana, amiga d’Algarra. 
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que només feia alguna exposició i aleshores guanyava més o menys. Ella sempre 

esperava, i mantenia la casa i era la responsable total de la família (Juárez, 2001). 

 

Hernández diu que Algarra de cop tenia una tristesa molt gran per Espanya i per 

Catalunya i que va conbnuar veient sempre els companys de viatge amb els que va 

arribar a Veracruz. Tots ells tenien una gran ràbia de no poder estar a Espanya, de no 

poder circular lliurement, de no poder tornar. Però recalca que de tots els refugiats 

espanyols, va ser la persona que es va idenbficar més amb els mexicans. 

 

Emilio Carballido6 descriu a Algarra com una dona adelantada al seu moment. “Obres 

que aquells dies ningú les entenia i que ara es llegeixen com a obres actuals”. I recalca 

que de tots els refugiats creu que era el talent de dramaturg més important que va 

arribar d'Espanya: “tenia un talent universal que es comunicava amb nosaltres. Ella sí 

que va contactar amb tots nosaltres” (Juárez, 2001). 

 

El treball d'Algarra a Mèxic li va valdre nombrosos premis i reconeixements. La seva 

obra Los años de prueba va ser parbcularment notable, obtenint el premi del Concurs 

de Grups Teatrals del Districte Federal el 1954. L'obra va ser elogiada pel seu estudi de 

caràcters i el traç de l'ambient, sent considerada una de les millors comèdies 

estrenades a Mèxic en aquests anys (Maria y Campos, 1999). 

 

Maria Lluïsa Algarra va morir prematurament amb 41 anys l’any 1957 i inclús al voltant 

de la seva mort hi ha rumors. Fernández afirma que mor d'una hemorràgia cerebral 

que se li va infectar i que aquesta no els va dir que es va donar o que li van donar un 

cop al cap (Juárez, 2001). 

 

Després de la seva mort, les obres d'Algarra van conbnuar representant-se en escenaris 

mexicans, incloent la inauguració de la Sala del Teatre del Museu de la Ciutat de Mèxic 

el 1965 i una representació al Teatre del Bosque el 1973 (Ceballos, 1998). 

 

 
6 (1925-2008). Escriptor i dramaturg mexicà, amic de Maria Lluïsa Algarra. 
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Maria Lluïsa Algarra és recordada no només pel seu talent literari sinó també per la 

seva valenba i resiliència. La seva vida i obra reflecteixen una lluita constant per la 

jusdcia, la igualtat i la llibertat, temes que conbnuen sent rellevants avui dia. A través 

dels seus escrits i el compromís amb el teatre, Algarra va deixar un llegat durador que 

conbnua inspirant noves generacions d'escriptors i dramaturgs. 
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4. PRODUCCIÓ LITERÀRIA 

 

La vida i l'obra de Maria Lluïsa Algarra representen un poderós tesbmoni de la lluita de 

les dones per l'autonomia i la igualtat en una societat que, en el seu temps, estava 

fortament marcada per les normes de gènere i les expectabves socials. Algarra, una 

jove precoç i rebel en una època on aquestes acbtuds no sempre eren ben rebudes, va 

desafiar les convencions del seu entorn en estudiar Dret, una professió que per aquell 

temps no era considerada apropiada per a una dona decent (de Tavira, 2003, p. 7). A 

través de les seves obres literàries7, va capturar l'essència de la lluita d'una dona 

moderna que buscava integrar-se en una societat conservadora i tradicionalista. 

 

Algarra escriu cinc de les seves sis obres a l'exili8, i amb l'úlbma, Los años de prueba, 

guanyarà el 1954 el Concurs de Grups Teatrals del Districte Federal, la qual cosa implica, 

com anota Heras González, “el màxim reconeixement al teatre mexicà” (Heras 

González, 2006, p. 335). 

 

La producció literària de Maria Lluïsa Algarra és un tesbmoniatge del seu talent i 

resiliència, oferint una visió profunda i críbca de les experiències humanes en temps 

de canvi i conflicte. Les seves obres conbnuen ressonant per la seva rellevància i 

capacitat per capturar l'essència de la lluita per la idenbtat i la jusdcia en contextos 

històrics i culturals diversos. 

 

4.1. Judith (1935) 

 

Judith és una obra que exposa la vida d'una dona moderna que lluita per integrar-se 

en una família burgesa catalana materialista i superficial. Aquesta obra, escrita en 

 
7 No hi ha constància de que Algarra publiqués els seus textos en vida. L’edició de Tavira es basa en les 
còpies mecanografiades registrades en la SOGEM, Sociedad General de Escritores de México (Algarra, 
2003, p. 33). La recuperació de l’obra Judith es deu al seu vidu José Reyes Meza i a les seves filles (Algarra, 
1995, p. 4).  
8 Segons Heras González, hi ha proves de les estrenes de Primavera inúKl (el 1944), Casandra (el 1953) 
i Los años de prueba (el 1954). No hi ha dates exactes per a Sombra de alas, però Heras González la situa 
cap a finals dels anys 40 (Heras González, 2006, p. 328 -337). 
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català, va ser premiada al Concurs Teatral Universitari de la Universitat Autònoma de 

Barcelona el 1935 i es va estrenar el 1936.  

 

El primer acte introdueix els personatges i estableix el conflicte principal. Judith, una 

noia de vint anys, s'enfronta a una família burgesa encapçalada per la seva mare, la 

senyora Carmen, després de la mort del seu pare. És una jove introspecbva i rebel que 

prefereix la solitud i els estudis a la vida superficial de la família. La seva relació especial 

amb el seu pare i la seva incapacitat per integrar-se a la vida familiar reflecteixen la 

seva lluita interna i el seu desig d'independència. 

 

Els seus germans, l’Eulàlia, l’Enriquet i la Maria Rosa, representen diferents facetes de 

la burgesia i la modernitat, en contrast amb la rebel·lia i la introspecció de la Judith. 

D’una banda, l’Eulàlia, la germana gran, és un calc de la seva mare i representa la nova 

burgesia i el seu materialisme. El seu matrimoni amb l’Ángel i la seva acusació a la 

Judith de seduir el seu marit intensifiquen el conflicte familiar. L’Ángel l'únic que intenta 

és comprendre la Judith, cosa que porta a un vincle especial entre ells. La seva relació 

és clau a l'obra, ja que representa una possible via d'escapament i comprensió per a la 

protagonista. Tot i això, la seva confessió d'amor i el posterior rebuig d’ella marquen la 

fi del seu enllaç especial. D’altra banda, l’Enriquet, l'únic fill home, és consenbt i 

materialista, mentre que la Maria Rosa, la germana pebta, és una “dona moderna” 

superficial. Tots dos personatges destaquen el contrast amb la protagonista i la seva 

recerca de senbt i autenbcitat. 

 

El conflicte familiar és un tema central a Judith. El personatge principal lluita contra els 

valors tradicionals i materialistes de la seva família, reflecbnt la tensió entre la 

modernitat i la tradició a la societat catalana de l'època. La Judith se sent aïllada i 

malentesa dins de la seva pròpia família, fet que la porta a buscar el seu propi camí 

fora de casa. 

 

A l’obra, es representa la 'dona moderna' de l'Espanya d'entreguerres, una figura que 

desafiava els rols tradicionals de dona i mare submisa i es reflecteix el debat cultural 

de l'època sobre la incorporació de la dona a la vida pública i els seus efectes a la família 



   20 

i la societat. L'educació i la independència de la Judith destaquen la lluita per trobar el 

seu lloc en una societat rebcent a acceptar els canvis. 

 

L'amor i el sacrifici són també temes recurrents a l'obra. La relació entre la Judith i 

l’Ángel reflecteix una connexió profunda basada en la comprensió mútua. No obstant 

això, ella és incapaç d'acceptar aquest amor a causa de les normes socials que tant 

avorreix. La seva decisió d'exiliar-se a Alemanya simbolitza el sacrifici personal i la lluita 

per trobar la idenbtat fora de l'entorn familiar opressiu. 

 

La noia és una figura aïllada dins de la mateixa família i societat. La seva preferència 

per la soledat i l'estudi reflecteix la seva incapacitat per integrar-se a un món que no 

la comprèn. Aquest aïllament és tant un reflex de la lluita interna com del rebuig als 

valors superficials i materialistes del seu entorn. 

 

4.2. Primavera inú3l (1944) 

 

Després de la Guerra Civil, molts van ser els espanyols que van haver d'abandonar 

l'Espanya franquista. Els països principals d'acollida van ser França, Mèxic i la Unió 

Sovièbca. Molts escriptors van deixar empremta de la dolorosa experiència viscuda. 

Quan Maria Lluïsa Algarra es veu obligada a exiliar-se també deixa petjada del seu pas 

per França a la seva obra Primavera inú8l. 

 

A través d’aquesta obra podem conèixer una mica més sobre la misteriosa vida de la 

primera jutgessa d’Espanya.  

 

Primavera inú8l és un al·legat de la vida en un moment di�cil, no només pels 

espanyols, sinó per tota Europa i el món sencer. És presentada a Mèxic per  José Ignacio 

Retes9 en el gloriós escenari del Sindicat d’Electricistes. 

 

 
9 Actor, dramaturg, director, guionista, escriptor. 
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L’obra posa en escena un grup d'anbfeixistes refugiats en un castell, en el període previ 

a la capitulació o fi de la resistència de França durant la Segona Guerra Mundial. El 

grup està format per diversos personatges, inclosos dos alemanys, un austríac i dues 

espanyoles: la Laura i l’Irma. Tot i les diferents nacionalitats i experiències, tots 

comparteixen el comú denominador de l'exili. El castell on es refugien actua com una 

mena d'heteròtopia, un espai on els personatges poden viure temporalment fora del 

temps i l'espai, feliços i despreocupats, malgrat les circumstàncies externes. En aquest 

ambient, neixen diverses històries d'amor entre els habitants, i la més intensa és la de 

l’Irma, la refugiada espanyola, i en Walter, un exiliat alemany malalt i depressiu, símbol 

de l'estat d'Europa en aquests moments (González, 2017, p. 8). 

 

L'Irma desenvolupa un amor apassionat per en Walter, desitjant salvar-lo de la seva 

desesperació. Tot i que té l'oportunitat d'emigrar a Mèxic, decideix quedar-se amb ell 

a París, on treballa en un organisme de propaganda sota les bombes, mentre que ell 

conbnua pabnt. Els senbments d’ambdós reflecteixen perfectament la situació 

d'Europa durant l'època en què Algarra escriu l’obra, pels volts del 1943. Després d'una 

sèrie d'esdeveniments, l’Irma rep un nou passatge per a un altre vaixell, i en Walter, 

en un acte d'amor, se suïcida. Aquest acte és vist com un sacrifici, ja que el noi sap que 

la seva existència és una càrrega per a ella i que, mentre ell visqui, mai no l’abandonarà. 

En trobar el cadàver, l’Irma finalment decideix anar cap a Mèxic. 

 

El breu període de felicitat d’en Walter a l’obra és atribuït a l'amor de l’Irma, suggerint 

que si Europa mantenia alguna esperança era gràcies a l'amor i a la llibertat de 

persones com la protagonista. En molts aspectes, la figura de l’Irma es pot veure com 

un reflex de la pròpia Algarra: una dona apassionada i defensora dels més necessitats, 

una refugiada políbca que havia sobreviscut a una guerra i s'havia vist obligada a fugir 

sense saber on seria acollida (Heras, 2006, p. 330). 

 

El feminisme de l’Irma és present durant tota l'obra, igual que en els primers temps de 

la guerra a Espanya per a Algarra. L'autora, igual que la seva protagonista, rep una 

educació liberal i possiblement passa per París treballant per a la Resistència francesa, 

igual que l’Irma treballava per a un organisme de propaganda, traduint discursos i 
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arbcles10. L’Irma escriu als seus amics a París en el primer acte, que l'ajuden a 

aconseguir passatges per al vaixell. Aquests noms podrien haver estat els anomenats 

anteriorment Picasso, Tristán Tzara i Miró i l’úlbm va ser qui la posar en contacte amb 

Fernando Gamboa per obtenir el passatge per anar a Mèxic (González, 2019). 

 

El segon passatge que rep l’Irma és per a un vaixell que surt del port de Saint-Nazaire. 

Tot i que hi ha hipòtesis que aquest vaixell podria ser el Flandes, que coincideix amb 

l'arribada d'Algarra a Veracruz, els detalls precisos conbnuen sent incerts.  

 

La primavera, que generalment simbolitza renaixement, amor i esperança, en aquesta 

obra es converteix en una estació traïdora, inúbl i detestable. Algarra relaciona aquesta 

estació amb esdeveniments clau a la seva vida i a la història d'Espanya: la proclamació 

de la Segona República Espanyola, els seus primers mesos a l'exili, i l'ascens al poder 

de Franco. Primavera inú8l reflecteix el senbment existencial de l'autora i de tots 

aquells que es van veure obligats a abandonar el seu país en mans d'un dictador. 

 

El castell, escenari de l'obra, es presenta com un encreuament de camins on 

convergeixen personatges amb diferents acbtuds envers la guerra, totes vícbmes dels 

diferents feixismes. A causa de la seva clara delimitació semànbca i funcional dels 

personatges, l'obra ha estat qualificada de "simbolista" (Algarra, 1997). La passió de 

l’Irma s'erigeix com el motor de l'obra i s'enfronta a un món ple d'obstacles. L'amor es 

presenta com la mobvació fonamental de la protagonista, fins i tot en conflicte amb 

els seus somnis de llibertat que la van portar a l'exili. 

 

En un diàleg significabu, la Laura, l’altre personatge espanyol, qüesbona a l’Irma sobre 

la seva decisió de quedar-se a Europa per en Walter, enfrontant-se a gana, calamitats i 

una nova guerra, en comptes d'aprofitar l'oportunitat d'emigrar a Amèrica. L’Irma, 

amb determinació, respon que no el pot abandonar, ja que ell la necessita. Amèrica es 

perfila com el refugi promès per als protagonistes, un espai utòpic on podrien 

reescriure la vida. Tot i això, l'esperança de salvar Europa representada per l'amor 

 
10 Aquest context ens fa pensar en la Ràdio París Mundial, on també van treballar María Teresa León i 
Rafael Alber-, ambdós escriptors espanyols refugiats (González, 2019). 
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d'Irma per en Walter transforma el viatge salvador en una fugida covard. Així que 

decideix quedar-se a França, rebutjant l'oportunitat d'un futur segur a Mèxic. El suïcidi 

de Walter evidència que salvar Europa no és possible, que es dirigeix inexorablement 

cap a la seva autodestrucció i que l'exili és inevitable (Heras, 2006, p. 330). 

 

L’interès pels éssers perduts, desarrelats i incapaços d'enfrontar-se a la vida és una 

constant a l'obra d'Algarra. Walter, en acceptar l'ajuda d'Irma, no guanya autonomia, 

sinó una consciència més gran de la seva inublitat, cosa que el porta a veure el suïcidi 

com l'única manera de tornar el sacrifici de l’Irma, alliberant-la i permetent que pugui 

emigrar a Amèrica. 

 

Per a Algarra, l'amor és una força suprema que dignifica i salva l'ésser humà en temps 

on la guerra i la dictadura condemnen les persones a actuar únicament per insbnt de 

supervivència. L’obra no va ser un èxit considerable de públic, però sí que va rebre 

l'esbma i l'interès de la críbca i els professionals del teatre, que la van recordar durant 

anys pel revolucionari i atrevit del seu tema (Maria y Campos, 1999, I, p. 1.057). 

 

4.3. Sombra de alas 

 

Sombra de alas és una obra de teatre ambientada en una gran ciutat americana als 

anys 40 i se centra en una terrassa que serveix com a lloc de reunió per a una sèrie de 

personatges intel·lectuals i les seves respecbves penúries a causa de la manca de 

reconeixement social i econòmic (Algarra, 1997, p. 96).  

 

Està estructurada en tres actes que segueix les convencions del teatre clàssic: el primer 

acte planteja els conflictes dels personatges, el segon acte arriba al clímax d'aquests 

conflictes i el tercer acte presenta el seu desenllaç (Herrera i Valero, 2005, p. 246).  

 

Aquesta estructura clàssica permet a Algarra desenvolupar gradualment la tensió i 

aprofundir en la psicologia dels personatges. Cada acte se centra en les interaccions 

entre els personatges a la terrassa, un espai simbòlicament neutre que pertany a 
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tothom, però alhora a cap. L’espai serveix com un lloc de pas i reflexió, on els 

personatges destapen les seves mancances i busquen un rumb a les seves vides. 

Funciona com un punt de trobada per a individus involucrats en acbvitats intel·lectuals, 

tots afectats per les penúries econòmiques i la manca de reconeixement social. Els 

diners són escassos i les seves vides estan marcades per la lluita constant per la 

supervivència i el respecte en una societat que no valora les seves contribucions 

intel·lectuals.  

 

El lloc es pot interpretar com una metàfora d'una nova terra arbficial per als exiliats, 

molts dels quals esperaven la caiguda del govern de Franco i somiaven un retorn feliç 

a casa seva. Tot i que Mèxic els va acollir, el veien com un lloc temporal per reflexionar 

sobre el passat i planificar el futur. Igual que els personatges a l'obra, que estan en una 

etapa de formació, els exiliats també estaven en procés de definir el seu futur. 

 

Entre els personatges destaca la Teresa, una jove afligida de tuberculosi, al voltant de 

la qual giren els altres vuit personatges. Cadascú enfronta conflictes existencials, 

buscant un propòsit a les seves vides, excepte en Pablo, que està a punt d'obtenir el 

dtol d'enginyer i es considera un home feliç. A diferència dels altres personatges, la 

Teresa, malgrat la seva malalba, no té dubtes sobre la seva vida; és qui representa la 

certesa i la guia, ja que posseeix una percepció aguda i gairebé omniscient dels 

conflictes interns dels seus amics i veïns. Aquesta capacitat la converteix en una figura 

central que influeix i transforma els altres personatges, de vegades per bé i d'altres per 

malament (Herrera i Valero, 2005, p. 247). 

 

Des de l'epígraf de l'obra, el lector o espectador pot intuir que el tema principal és la 

lluita entre el bé i el mal, com s'evidencia a la cita del Salms 34 de David11. Aquesta 

lluita es manifesta en els conflictes interns i externs dels personatges. La Teresa és qui 

representa el bé, actuant com un àngel protector per als personatges que busquen el 

seu camí a la vida. 

 
11 “L'àngel de Jehovà acampa al voltant dels qui el temen, I els defensa. Matarà al dolent la maldat, I els 

que avorreixen el just seran destruïts” (Algarra, 1997, 96). 
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Tanmateix, també s’exploren els conflictes socials i políbcs de l’època, especialment a 

través dels membres del parbt comunista. La idealització i autoritarisme del parbt es 

contraposen amb les realitats personals dels personatges. 

 

La primera escena introdueix dos membres del parbt comunista, les personalitats 

contrastants del qual destaquen des del principi. La Rosa és una jove treballadora i 

compromesa que dona suport al parbt i té cura de la Teresa, mentre que l’Enrique és 

presentat com un home irresponsable i indiferent, aturat i sense compromís amb els 

deures del parbt. El conflicte de Rosa convergeix en la seva relació amorosa fallida amb 

en Ricardo, un home sense valors que la va abandonar per una altra dona, deixant-la 

ferida i refugiada a la feina. 

 

L'obra mostra com Algarra descriu els membres del parbt comunista amb certa críbca, 

reflecbnt la seva desil·lusió amb la ideologia que ella mateixa havia recolzat en el 

passat. Es pot intuir que el fracàs personal i social dels personatges ve donat per la 

incapacitat que tenen per negociar i comprometre's.   

 

Al tercer acte, la tensió entre els personatges s'eleva i es resol de diverses maneres. 

Apareixen nous personatges que dilueixen la tensió existent i després la incrementen 

novament. La Mariana, una dona preparada i treballadora, independent dels prejudicis 

socials i familiars de l'època, finalment trenca la relació amb l’Enrique, que es nega a 

comprometre's. La Carla, una dona atracbva i frustrada professionalment, es debat 

entre el seu amor per en Daniel i la seva responsabilitat envers els seus fills. Finalment, 

la Teresa, amb la seva indestrucbble voluntat i percepció dels conflictes aliens, influeix 

en tots els personatges, ajudant-los a trobar el seu camí. 

 

L'obra culmina amb un desenllaç on la protagonista, havent superat la seva malalba, es 

presenta com un ésser humà comú, desposseïda dels seus atributs gairebé divins. 

Aquesta transformació simbolitza la tornada a la normalitat i esperança d'un futur 

millor per a tots els personatges. A través de la figura de Teresa, Maria Lluïsa Algarra 

explora temes d'amor, sacrifici i la lluita entre el bé i el mal, oferint una reflexió 

profunda sobre la condició humana i la recerca de senbt en temps de crisi. 
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La mirada d'Algarra no és moralista sinó utòpica. Se salven aquells que són capaços de 

sacrificar-se i oferir un amor generós, però el final feliç, amb celebració final inclosa, té 

una mica d'e�mer, com d'un somni que un àngel ha xiuxiuejat a les orelles d'aquells 

que saben esbmar (Heras, 2005, p. 333). 

 

4.4. Casandra o la llave sin puerta (1953) 

 

Casandra o la llave sin puerta és una obra de la maduresa d’Algarra escrita, en 

retrospecbva, des de l’exili a Mèxic. Per poder entendre l’obra és imprescindible parlar 

de l’exili i dels efectes que produeix a Algarra-persona i a Algarra-escriptora. Una 

autora exiliada és naturalment una figura d'absències, perquè és múlbples vegades 

marginada. El fet de ser expulsada de la seva pàtria és un acte violent, no escollit, 

imposat per forces superiors. 

 

Com ho explica de Tavira: “el desterrat no pateix un simple trasplantament d'una terra 

a una altra, sinó també la pèrdua de l'espai propi, és a dir, sagrat, és a dir, l'arrel i el 

centre” (de Tavira, 1994, p. 29 ). 

 

Escriure des de l'exili, sobretot si es volia adreçar aquestes obres a un públic espanyol, 

produeix un desajust cultural, de vegades insuperable, entre l'autor i el seu públic, la 

qual cosa explica en part l'absència avui dia d'aquestes obres de l'exili a l'escenari 

espanyol (Muñoz Cáliz, 2010, p. 22-23). Algarra, com molts escriptors exiliats, combat 

un desajust cultural en escriure per a un públic diferent. Això no obstant, potser per 

haver arribat quan encara era molt jove i adaptable “s’incorpora de seguida a la vida 

teatral [mexicà]” (Doménech, 2010, p. 45). 

 

La història se centra en una família burgesa de qualsevol ciutat industrial abans de 

l'esclat d'una revolució obrera. Aquest enfocament busca una universalitat en la 

problemàbca presentada, encara que les comparacions amb la Barcelona de principis 

del segle XX són evidents. 
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En Jaime Cirera és el patriarca de la família i un gran industrial que ha treballat tota la 

vida per acumular més fàbriques, diners i presbgi, sense preocupar-se pel benestar 

dels seus obrers. Representa l'avarícia i la manca de consciència social de la classe 

burgesa. I la seva esposa, la Gertrudis, és una persona avariciosa que aporta 

alleugeriment còmic en els primers actes i representa la ignorància burgesa al tercer. 

El seu caràcter superficial, egoista i egocèntric la converteix en un símbol de la 

desconnexió de la classe amb la realitat social. 

 

La Cordelia, la filla gran, és una jove ben educada, però egoista i materialista. Tot i la 

seva formació moderna, no troba sabsfacció personal i conbnua soltera, reflecbnt les 

contradiccions de la seva educació i el seu entorn. L’Alejandro, el fill pebt, és un 

estudiant idealista que s'enamora de l’Helena, una criada, simbolitzant el xoc de 

classes i la ingenuïtat de la joventut burgesa. La seva relació amb l’Helena revela les 

tensions i els prejudicis socials dins la família. El seu tracte injust és un catalitzador per 

a la revolució. 

 

La Juana, la protagonista de l'obra, és una noia de setze anys que, com la Cassandra 

míbca12, pot preveure el futur i prediu la guerra. El seu do profèbc la fa incompresa i 

marginada dins la seva pròpia família, simbolitzant la veu de la veritat ignorada pels 

altres. 

 

La família Cirera simbolitza la decadència de la burgesia i la seva incapacitat per 

reconèixer i adaptar-se als canvis socials. La ignorància i l'arrogància dels personatges 

burgesos són factors que precipiten la revolució obrera. Juana, la Cassandra moderna, 

és la veu profèbca que denuncia les injusdcies i la hipocresia de la família i classe social. 

 

L'obra presenta una críbca directa a l'avarícia i la insensibilitat de la burgesia, i destaca 

la necessitat de la revolució com a resposta a aquestes injusdcies. Els personatges 

 
12 Cassandra és un personatge de la mitologia grega que té el do de la profecia. Quan rebutja l’amor de 
déu, aquest la maleeix fent que con-nuï tenint el seu do, però mai ningú creurà en els seus pronòs-cs. 
Temps després, davant del seu anunci repe-t de la imminent caiguda de Troia, cap ciutadà dona crèdit 
als seus va-cinis. 
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obrers, encara que estereobpats en alguns aspectes, representen la lluita per la jusdcia 

social i els drets bàsics. La inclusió d'una escena final en què els obrers expressen el 

ressenbment i prenen possessió dels béns dels burgesos afegeix una capa d'ambigüitat 

i autocríbca al missatge de l'obra. 

 

Maria Lluïsa Algarra ublitza la figura de la Juana com una veu profèbca que denuncia 

les injusdcies de la burgesia i la inevitabilitat de la revolució. La universalitat dels temes 

presentats a l'obra ressona tant en el context històric com en l'actualitat, subratllant la 

rellevància condnua de les críbques socials i políbques d'Algarra. 

 

 

4.5. Los años de prueba (1954) 

 

Los años de prueba és una obra de teatre que obté el màxim reconeixement al teatre 

mexicà. El 1954, guanya el Concurs de Grups Teatrals del Districte Federal13. 

L’Agrupació de Críbcs de Teatre li concedeix el premi Juan Ruiz d'Alarcón a la millor 

obra de l'any. "La críbca reconeix que l'estudi de caràcters i el traç de l'ambient 

consbtuïen el valor màxim d'aquesta comèdia" (Magaña Esquivel, 2000, p. 412). 

 

Algarra afronta aquesta vegada una problemàbca absoluta i clarament mexicana, si bé 

la situació plantejada, una successió de quadres relabvament quobdians de la vida 

d’un grup de joves bohemis amb aspiracions que es troba en aquells “anys de prova” 

en el que els seus somnis de triomf es confronten amb la realitat (Heras, 2006, p. 336). 

 

L'acció, encara que inicialment conbnguda, esdevé més intensa i centrada en un grup 

selecte de personatges a mesura que avança l'obra. 

 

 
13 Aquesta prova exigia que “l’obra escollida havia de ser d’autor mexicà, escrita amb posterioritat a 
l’any 1917 i tractar un problema mexicà; i que les obres es representessin sense apuntador”. (MARIA y 
CAMPOS, 1999, I, p. 1306). 
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El primer acte presenta el grup de joves bohemis en les seves acbvitats quobdianes, 

destacant-ne les aspiracions ardsbques i els desafiaments que enfronten. S'estableix 

l'ambient de companyia i els enllaços entre els personatges. 

 

Al segon acte, l'acció es concentra en cinc personatges principals, destacant els 

conflictes més profunds i personals. L’Emilio i la Diana són una parella que passen per 

una crisi després de l'avortament que ella pateix, que al final es revela com un acte 

deliberat per part d'ella. La Diana representa els perjudicis burgesos i la incapacitat 

d’esbmar plenament, cosa que la porta a prendre decisions dràsbques. Tanmateix, 

s’introdueix un triangle amorós entre en Julio i les seves dues amants, la Georgina i la 

Rosa.  

 

La distribució de la informació sobre els personatges no és la més adequada ja que és 

al tercer acte quan es revelen aspectes claus sobre el personatge de la Diana (els seus 

prejudicis burgesos sobre tenir fills sense estar casada) que resulten, en aquell 

moment, forçats només per jusbficar la revelació final: ella ha forçat l'avortament. Tant 

en el cas de la Diana com en el d’en Julio, ens trobem amb personatges incapaços 

d'esbmar, personatges que són condemnats moralment a l'obra. El mateix passa amb 

la Georgina, a qui es presenta en principi com una pertorbada amb tendències suïcides, 

incapaç d'acceptar el rebuig d’en Julio, i que finalment aconsegueix recuperar la seva 

dignitat, conscient que ella té el coratge de donar-ho tot per amor (Algarra, 1997). 

 

Tot i que l'obra aborda problemes clarament mexicans, com la vida bohèmia i les 

aspiracions ardsbques al Mèxic de mitjans del segle XX, els temes tractats tenen una 

validesa universal. Els personatges enfronten dilemes morals i personals que 

transcendeixen el context cultural específic, permetent que l'obra ressoni amb 

audiències de diverses procedències. 

 

L'amor i el sacrifici són temes recurrents a Los años de prueba. La concepció de l'amor 

com a entrega total es veu reflecbda als personatges, encara que d’una manera menys  

subbl que en altres obres d'Algarra. Les decisions extremes, com ara l'avortament de 
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Diana i el rebuig d’en Julio, ressalten les complexitats i els sacrificis inherents a les 

relacions humanes. 

 

Un dels aspectes més destacats de l’obra és el cant a l’amistat que es planteja al voltant 

del grup de joves. La companyia i el suport mutu entre els personatges secundaris són 

elements clau que aporten profunditat emocional a la trama i reflecteixen els valors 

de la joventut bohèmia.  

 

Algarra ublitza els seus personatges per cribcar acbtuds burgeses i prejudicis socials. 

L´obra exposa la hipocresia i els dilemes morals de la societat mexicana de l´època, 

abordant temes com l´avortament, l´amor no correspost i la lluita per l´èxit ardsbc.  

 

Aquesta obra connecta amb les inquietuds i els valors predominants dels mexicans del 

moment, consagrant a Maria Lluïsa Algarra entre una de les figures del teatre mexicà 

(Heras, 2006, p. 337). 
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5. CONCLUSIONS 

 

La conclusió d'aquest treball podria enfocar-se a destacar el llegat perdurable de Maria 

Lluïsa Algarra i Coma i altres dones pioneres en l'àmbit jurídic espanyol. Tot i els 

obstacles i desafiaments que van enfrontar en una societat predominantment 

masculina, la seva valenba, determinació i èxits van obrir el camí cap a futures 

generacions de dones en el camp del dret. 

 

És evident que, si bé s'han aconseguit avenços significabus en termes d'accés de les 

dones a l'educació jurídica i la seva representació en diferents àmbits professionals, 

encara persisteixen desigualtats i barreres que impedeixen que les dones ocupin llocs 

de lideratge i parbcipin plenament al poder jurídic. La lluita per la igualtat de gènere 

en el dret conbnua sent rellevant i urgent. 

 

L'estudi de la vida i l'obra de Maria Lluïsa Algarra revela una trajectòria extraordinària 

marcada per la resiliència, la innovació i el compromís social. Algarra, nascuda en una 

família burgesa a Barcelona el 1916, va destacar tant en l’àmbit acadèmic com ardsbc. 

El seu nomenament com a jutge de Primera Instància i Instrucció durant la Segona 

República Espanyola va ser una fita significabva. L'esclat de la Guerra Civil Espanyola i 

la victòria franquista la van obligar a exiliar-se, primer a França, on va parbcipar a la 

Resistència francesa, i després a Mèxic. L'exili, encara que dolorós, no va aturar la 

creabvitat, sinó que la va enriquir amb una perspecbva profunda sobre els conflictes 

humans i socials.  

 

Tot i els èxits d'aquesta invesbgació, queden algunes qüesbons sense resoldre. La 

manca d'informació detallada sobre el seu empresonament als camps de concentració 

i a les circumstàncies exactes de la seva fuga i vida a París representen àrees 

d'incertesa. A més, seria valuós aprofundir en l'anàlisi de les seves obres teatrals des 

d'una perspecbva críbca més detallada per entendre millor la seva evolució ardsbca i 

el seu impacte a la societat mexicana. 

 



   32 

El que més m'ha cridat l'atenció de totes les persones que van parlar de Maria Lluïsa 

Algarra és que s'hi refereixen com una persona molt treballadora i lluitadora, que tot 

s’ho guanyava pel seu esforç. L’Emilio Carballido, amic d’ella a Mèxic, assegura que era 

una dona que escrivia avançada al seu moment, inclús que era el talent més gran de 

dramaturg que havia arribat d'Espanya. Tanmateix, afirma que, a part de ser feminista, 

també recolzava altres temes que en aquella època eren tabús, com ara 

l'homosexualitat. Segons Carballido “amb tot el seu desvergonyiment i la seva 

fantàsbca estatura de més de metre noranta, mostrava elegància, tranquil·litat, ofici, 

per fer un drama que obria camins al teatre i a la llibertat, i franquesa que 

caracteritzaria la segona meitat del segle XX”. 

 

Per acabar, m’he quedat amb la incògnita de què hagués passat si la Guerra Civil 

espanyola no hagués interromput el curs de la història, ja que és possible que Maria 

Lluïsa Algarra hagués bngut l'oportunitat de conbnuar la carrera com a jutgessa, 

consolidant la seva posició com la primera dona a ocupar aquest rol a Catalunya i a 

Espanya. La seva dedicació i passió per la jusdcia podrien haver-la dut a exercir un 

paper destacat en el sistema judicial, obrint camí per a altres dones al camp. A més, 

amb un entorn més estable i amb menys restriccions socials, és probable que Algarra 

també hagués bngut la llibertat i el temps per explorar el seu interès a l'escriptura. 

Potser hauria ublitzat el seu talent per compondre obres que abordessin temes legals 

i socials, contribuint així tant a l'àmbit literari com al jurídic, ampliant-ne la influència 

i el llegat en múlbples esferes de la societat. La combinació de les seves habilitats com 

a jutge i escriptora hauria permès a Algarra tenir un impacte encara més significabu en 

la promoció de la igualtat de gènere i la jusdcia a Espanya. 
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7. ANNEXOS DOCUMENTALS 

 

7.1. Annex 1: Nota breu d’estrena de l’obra Judith al Diari La Vanguardia l’any 1936. 
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7.2. Annex 2: Nomenament d’Algarra com a Jutge de Primera Instància i d’Instrucció 

de Granollers el 4 de desembre de 1936 al Diari Oficial de la Generalitat de 

Catalunya. 
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7.3. Annex 3. Registre Nacional d’Estrangers a Mèxic. 
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