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resum

Republica blanca. La historia com a espai de lluita és una instal-lacié formada per
Constitution, Elles i Atlas, tres peces que dialoguen amb relats de la historia. Aquests,
no son unics: es configuren en funcié de qui, com i quan es creen. Sedimenten, es
modifiquen i generen significats depenent de qui els desxifra.

S'enfoca la mirada a la revolta de la Comuna de Paris de 1871, una accié revolucionaria
carregada d'intencions, incertesa i poténcia; d'esdeveniments i conseqliéncies poc
valorades i protagonitzada per milers de persones poc protagonistes.

La Comuna governa durant 72 dies farcits de debat i decrets anti-sistema, fou una
revolta per recuperar I'esperanca en el futur. Milers de dones ho arriscaren tot per la
seva dignitat, en un fet que en la seva derogacié esdevé un referent revolucionari per
compondre noves realitats.

El projecte és una recerca pels marges atapeits d'idees, personatges i accions
apartades del relat hegemonic. Es configuren noves trames de sentit, per descolgar
com arqueolegs allo enterrat que apareix sobtadament, i es fa evident silenciosament.
En blanc, com a transit entre 'oblit i la preséncia, com a color d'un silenci ple de resso
dels discursos del canvi i de les converses a les barricades. El blanc no juga a favor de
res ni de ningu sind que ofereix la possibilitat d'un inici transparent i col-lectiu.

Paraules clau: utopia, sainte colére, blanc, historia, Comuna de Paris.

abstract

White Republic. History as a space of struggle is an installation made up of Constitution,
Elles and Atlas, three pieces that engage in a dialogue with accounts of history. These
are not unique: accounts are configured depending on when, how and by whom they
are created. They become sediment, they are modified and they generate meanings
depending on the decoder.

The gaze focus on the riot of the Paris Commune in 1871, a revolutionary action loaded
with intentions, uncertainty and strength; with undervalued events and consequences,
and starred by large number of not very protagonist people.

The Commune ruled for 72 days, filled with debate and anti-system decrees, it was a
revolt to regain hope for the future. Thousands of women risked everything for their
dignity, in an act that once repealed becomes a revolutionary reference to compose
new realities.

The project is a quest through the crowded margins of ideas, characters and actions set
apart from the hegemonic narrative. New forms of meaning are shaped, to unearth, like
archeologists, the buried that suddenly appears and becomes silently evident. In white,
as a transit between oblivion and presence, as a color of a filled silence echoing the

discourses of change and the talks at the barricades. White does not stand for anything
nor anyone but rather provides the possibility of a transparent and collective beginning.

Keywords: utopia, sainte colére, white, history, Paris Commune.



résumeé

République blanche. L'histoire comme espace de lutte est une installation composée par
Constitution, Elles et Atlas, trois pieces que dialoguent avec des récits de I'histoire.
Ceux-ci, ne sont pas uniqgues: sont configurés en fonction de qui, comment et quand
ils sont créés. Ils se fixent, changent et générent les significations selon celui qui les
déchiffre.

Le regard est centré sur la révolte de la Commune de Paris de 1871, une action
révolutionnaire chargée d'intentions, d'incertitude et de puissances; d'événements
et de conséquences peu valorises et représentée par milliers de personnes peu
protagonistes.

La Commune a gouverné pendant 72 jours rempli de débats et de décrets
antisysteme, c'était une révolte pour retrouver l'espoir en I'avenir. Des milliers de
femmes ont tout risqué pour leur dignité, en un événement dont sa suppression,
devient une référence révolutionnaire pour formuler de nouvelles réalités.

Le projet est une recherche par les limites remplis d'idées, de personnages et
d'actions éloignées du récit hégémonique. Apparaissent des nouvelles structures

de compression, pour déterrer comme le font les archéologues I'enfoui qui apparait
soudain, et il devient silencieusement évident. En blanc, comme un transit entre
I'oubli et la présence, comme la couleur d'un silence plein de résonance des discours
de transformation et des conversations aux barricades. Le blanc ne se positionne

ni pour rien ni pour personne mais il offre la possibilité d'un départ transparent et
collectif.

Mots-clés: utopie, sainte colére, blanc, histoire, Commune de Paris.
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partenca

Rellegint els escrits academics redactats aquests anys, m'he adonat que la
majoria comencen comentant converses amb la meva filla sobre treballs que
haviem de desenvolupar tant ella como jo. He vist que quan parlavem per
argumentar les nostres perspectives sobre les feines que estavem fent, sorgien
plantejaments com: interessen més les preguntes o les respostes? Com cal
posicionar-nos davant els diferents relats de la historia? En els projectes a
desenvolupar, quan és el moment idoni de posar fil a I'agulla? Per on és millor
comencar a bastir el garbuix que es té damunt la taula i dins al cap?

Visitant I'exposicid Facing the Time al Palau de la Virreina, hi havia retolat un
comentari de Chantal Akerman (1995) extret d'una entrevista parlant de la seva
obra D'EST, au bord de la fiction. El text deia que sempre que es vulgui fer una
peca, s'ha d'escriure, tot i no saber-ne res del qué vols fer. Tanmateix, ja ho saps
tot, pero ni tan sols aixod no ho saps. Per sort, clar. Fins que no t'encares amb
I'accio de fer, no es revelara com una claror en la foscor, en un balbuceig, el cos
del teu projecte molts cops en un esclat d'evidencia.

Amb aquest apunt, I'artista belga t'esperona a I'accié i t'apropa a un grapat de
sensacions-realitats comunes que han d'omplir I'actitud creativa. Entre d'altres:
cal assolir coneixement divers i inestable, coneixement generador i carregat de
facultat. Es valuds estar atent a discursos encertats i atapeits d'energia; aquests
s'aniran descobrint a poc a poc entre els estrats de la recerca. Es recomanable
treballar en un marc de dubte generador, on la majoria de conceptes estan
adequadament desendrecats i es relacionen tots amb tots. Cal, sobretot, estar en
tot moment disposat a fer.

Per fer cal un comencament i la meva accié artistica no té llocs determinats

de partenca. A diferéncia de la produccié académica cientifica que acostuma

a cercar un punt de partida concret, les meves dinamiques de treball, tant en

el seu origen com en el seu meétode, es disposen en un ordre perd de manera
menys rigida com ens recomana Jaques Derrida (1988). Sense voler fixar res ni
definir conceptes, ja que si es fa, es perd en lloc de guanyar, s'acoten les coses i
t'allunyes de la realitat en lloc d'apropar-t'hi.

Aquestes dinamiques de treball artistic -focalitzacions- que intento
desenvolupar es van modelant amb els anys d'aprenentatge: sedimenten

i dissolen coneixements i fers del passat professional com a dissenyador

grafic, amb |'aprenentatge i meétodes adquirits com a estudiant i proto-artista,
trenant-se a més a més amb el taranna personal. Mutant i creixent setmana rere
setmana amb els petits descobriments de tota mena que van esdevenint.

La implicacid i generositat d'un bon nombre del professorat del Grau va
permetre'm coneixer i dialogar amb realitats que m'acompanyaven des de feia
anys pero no era capac de localitzar. En el recorregut, dues vessants es van anar
consolidant com a camps d'introspeccid. Per un costat I'estetica del limit: em
va impulsar cap els horitzons, a la no figuracid i als espais carregats de silenci, a
veure sense veure res. Per un altra costat, la historia com a terreny de combat:



em va orientar cap a una vessant artistica reivindicativa i critica carregada de
facultats. Certeses o invencions, conveniéncia o desencert, distingir o oblidar. A
cercar més en les respostes que en les preguntes. A enfrontar-me als diferents
relats que gestionen passat i futur.

L'oblit pot ser un acte recomanable o arriscat a parts iguals. Cal tenir aquesta
capacitat per anul-lar un excés de sobremodernitat i fer lloc, per adormir certes
experiencies i poder tirar endavant, viure. Pero I'excés o manipulacié de |'oblit pot
ser pervers i posar-nos en perill. En aquest aspecte m'ha ajudat com Alfredo Jaar
(1956) tracta el tema politic i social que reflecteix les relacions socials complexes
i aparentment injustes. Concretament amb The eyes of Guteta Emerita (1996)
-Figura 1-=- en la qual I'artista xile orienta la peca cap a una representacié no
convencional dels fets que vol tractar que quasi sempre sén aquells que no

es veuen i passen a formar part de la seccié “oblits de la historia”. Se separa
d'una representacié tant xocant com evident per no enfrontar a les persones
espectadores directament amb una realitat atroc i utilitza la mirada de Guteta
Emerita com a record mut del que va passar i del que vol fer palesa. Es una accié
critica que qlestiona la manca d'objectivitat i I'engany conscient del public.

En aquest projecte es vol posar unes cartes cara amunt de fets oblidats o
manipulats massa sovint. Claire Fontaine - Fulvia Carnevale (1975) i James
Thornhill - sén una referencia per la seva posicié enfrontada a un sistema
dominant poc adequat per a la majoria de persones. La sensacié de no estar
representats per les “autoritats”, el fer en carrerons sense sortida i el sentiment
d'impoténcia davant les direccions en las que deriven les societats actuals,
els impulsen a la generacié d'obra amb fortes traces critiques i compromeses.
Reclam i alerta. Regeneracié. Vaga Humana. El plantejament de situacions
actuals que fa decades o segles que es reivindiquen i no es resolen -com els
reclams de la Comuna- s'exposen de manera molt grafica i amb simbologies i
técniques que travessen moltes epoques. Peces com Untitled. What is freedom
(2012)-Figura 2—>- m'ajuden a intentar ser més contemporani, a estar en una
alerta critica constructiva. A cercar pels marges.

La proposta sera compartir un episodi d'insurreccié mitjancant un cataleg
silencids de retrats, textos i d'imatges de fets passats que si som capacos de
parar l'orella al lloc i moment precisos, encara ressonen amb fermesa; I'accid
revolucionaria i la seva temuda poténcia generadora i imprevisible.

Una accid que es recupera com a motlle singular pero no Unic i que se situa en
un periode de temps i espai concrets perd que segueix latent i envoltant-nos.
Empremtes de |a historia que, com també ens anotava Jaques Derrida (1988),
son reflex de I'absencia que esta present arreu. El que no acostumem a veure
pero és alli. Els rastres d'un acte en aquest cas popular i original que ha engreixat
molts volums d'una historia que massa cops és poc autentica i poc universal.

Interessaria poder provocar una espurna (amb les imatges, amb una reflexio,
amb un text, un dialeg...) i estimular un origen de prospeccié cap aquestes
realitats poc o molt conegudes. Per a que hom avalui quina és o hauria de ser
la seva opinid, posicid i accié davant d'aquestes realitats tan vives encara i tan
carregades de possibilitats.



Em motiva l'intent de fer rumiar sobre les moltes veritats convenients que
formen part de la nostra existéncia i I'artifici de no veritat de |a historia
enciclopédica que hem d'arrossegar com Sisif. M'engresca poder crear un
estat critic productor que sigui un intent per millorar les coses per a qualsevol
persona d'arreu d'una forma efectiva. M'encoratja pensar en els avantatges
que s'aconseguirien si es comencen a fomentar uns posicionaments critics i
constructius davant la realitat que ha sigut, que dialoga amb un mateix en el
present i que cal fer patent de manera creadora en el futur.

espurnes

Hi ha molts inicis. De la mateixa manera que no som originals, cap
esdeveniment, pensament o posicié ho és. Tot el que ha passat, esta succeint

o esdevindra, sigui auténtic o manipulat, no té un origen Unic siné que esdevé
per consequéncies, per motius diversos que es teixeixen plegats per produir
quelcom. Igualment, les traces que encunyen el meu treball artistic sén diverses
pel seu origen i pel seu format.

Per un costat la quotidianitat aporta informacions i coneixement a la tasca
artistica que es du a terme. Depenent de cada personalitat, el fer diari es disposa
d'una determinada manera posant eémfasi en I'observacid, en la distancia, la visid
critica generadora o valorar com la gent ens configurem dins 'espai i el temps.
Més o menys conscientment, un sempre es troba en estat cacador pacient ja que
de qualsevol espai, instant o conversa pot sorgir I'evidéncia.

Paral-lelament, en I'aprenentatge academic, el dialeg i la recerca dins de diferents
assignatures t'aboca a focalitzar les teves inquietuds en unes direccions
particulars i a intentar configurar recursos i codis eficacos que es reflecteixen
també en aquest projecte de final de Grau.

Amb peces com sense titol (2018) -Figura 3—>- i partitures (2021) -Figura 4—>-
fetes a Taller de Gravat i a Processos de Creacid Artistica, em vaig comencar a
trobar amb el transcérrer en silenci. Aquest fet m'ajudava a escollir un millor
lexic per poder materialitzar les meves produccions i a construir dialegs amb uns
llenguatges per descobrir. Es un silenci ple on hi ressonen accions i debats molts
cops vencuts que cal identificar i dimensionar.

El treball amb un sol color i preferentment en blanc comenca a generar-se i prendre
cos en els llibres rhythm (2018) -Figura 5—>- i cicatrius (2019) -Figura 6—>-o0la
série de pastels monocrom-a (2022) -Figura 7—- realitzades als Tallers de Gravat
i de Pintura. Aquestes obres inicien la recerca de discursos amb més possibilitats
i que cal descobrir en cada moment, que ens parlen en veu molt baixa i en una
llengua que no busca interpretacions. Blanc com el pigment de transit entre el



fons i la forma. Un blanc, com diu Maria Zambrano (1989) “... que és la mediacid
visual de l'invisible, que evoca |'abséncia present del real i que amb el seu silenci
dona tot el sentit (forma) al no-silenci” (p.30). El blanc com espai i medi on res
és tot com ens remarca lgnasi Aballi (1958).

La pagina en blanc significa, en la seva accepcié quotidiana, el lloc d'un
bloqueig creatiu de l'escriptor, la sindrome d'una manca, la promesa
del que ha de vindre, I'espera de la inspiracié. Per a un artista visual
com Ignasi Aballi, la pagina en blanc es converteix en un desti en si
mateixa, en un espai on es perd la mirada, transcendint la imatge.

Per a un, I'abséncia de paraules i, per tant, de sentit; per a 'altre, una
imatge que no és tal, la saturacié del visible, com davant una llum
enlluernadora. Una pagina que és immaneéncia pura, un horitzé de
possibilitats infinites. El retorn a monocrom per la porta de darrere, la
que porta al llibre i no al quadre. (Antonio Monegal, 2024. Full de sala
de I'exposicid Ignasi Aballi. White pages. La Panera.)

També se’'m fa molt present el qué Aballi va dir-li en una entrevista a Dan
Cameron (2005): "Vaig comencar a pensar que en una obra, com menys coses
es puguin veure, més ganes hi ha de veure-les. Que el fet de fer veure el mén
conté, en si, el fet d'ocultar-ne una part.” (p.19). Mostrar i amagar. Discurs i
mudesa. Tot aix0 i més és |'atractiu del discurs d'aquest artista, que t'acompanya
en les peces de gest imperceptible i amb poca “espectacularitat técnica”. Obres
que hi sén pero de manera diferent com White pages (2012) -Figura 8—>-. Els
elements de la peca no sén “evidents”. Les formes, les figures, els textos, les
tintes, estan al mateix pla que el paper. Sén presents i absents. Cal cercar-los,
anar-los descobrint. En silenci.

Amb el transcérrer dels mesos descobreixo la dimensié del laboratori d'imatges
d’Aby Warburg: documentacid, constel-lacié i generositat. A poc a poc també
em situo de ple en les cruilles del meu aprenentatge i procuro comencar a tracar
noves cartografies de la contemporaneitat desenvolupant peces com Marlow and
Kurtz (2021) -Figura 9—>- i je suis Jean Prat (2022) -Figura 10—>- a Critica de la
Representacid i a Art, Tecnologia i Impressio.

En el trajecte seguit durant aquests anys he pogut ampliar les meves capacitats
per observar el meu entorn i intentar dialogar amb aquest amb més possibilitats:
per configurar les meves propostes artistiques dins un marc contemporani,

i desenvolupar-les amb un discurs coherent i amb continuitat. Tot aquest
aprenentatge (que segueix evolucionant dia darrere dia) m'ajuda a fer
d'arqueoleg pels marges de les vies per on s'articulen els discursos de la historia.
Retrobant, descobrint i interpretant porcions del passat i del present amb els
que provo de composar la meva contradeclaracié al mén com recomana George
Steiner (2007, p.30).

Un altre contrafort que sosté els meus treballs sén les lectures. Per aquest
projecte, els apunts que he pres i arxivo per assolir un millor record dels



espais que vaig travessant -memoria com a medi del viscut-, s’han omplert
principalment de fragments de Walter Benjamin, Georges Didi-Huberman,
Giorgio Agamben, Enzo Traverso, Kristin Ross i Edgar Straehle. Pero hi ha

dos llibres que m'han orientat amb més forca: Lujo comunal. El imaginario
politico de la Comuna de Paris de Kristin Ross (2015) i La historia como campo de
batalla. Interpretar las violencias del siglo XX. d'Enzo Traverso (2011). Els escrits
d'aquestes persones han ajudat a que m'orientés una mica millor dins un bosc
de vegades massa atapeit de fets, relats i possibilitats. Alhora, han col-laborat
a posicionar-me en el fer i la construccié espacial de |a historia, tan o0 més
important que el seu transcurs cronologic.

Tot plegat m'aboca a una necessitat de recuperar, plasmar i dialogar amb fets i
situacions colgades per les croniques oficials amb uns objectius poc sincers. A
intentar recuperar en els silencis I'eco dels discursos revolucionaris i copsar la
seva energia i poténcia generadora per, si més no, plantejar realitats distintes.

A articular temps i espai aprenent de Félix Gonzalez-Torres (1957-1990) i de la
seva obra Untitled (Perfect Lovers) (1987-1990) -Figura 11— - del conjunt Doubles.
Una proposta que parteix de la manca, la dificultat i la necessitat d'avancar de
manera conjunta i que m'orienta cap el paral-lelisme i la repeticié de les accions
en el temps. Dos rellotges junts, funcionant sincronitzats és una instal-lacié
incongruent per una persona immobilista perd molt suggeridora des d'una
posicié no descartiana. Temps ja passats que podrien ser actuals. Paral-lelismes,
reiteracié de fets que no convenen a un grup dominant. Sincronitzacid de
revolucions anteriors i futures. Dialogar amb l'invisible de forma subtil, en veu
baixa pero de manera convincent.

En definitiva, les propostes que presento es desenvolupen en un marc de

treball artistic amb traces reivindicatives que molts cops trenen amb allo social,
I'anonimat, el colonialisme i la indagacié en les llums i les ombres de |a historia
(sobretot, indagant que provoca les ombres de cada temps). Existéncies que
volen posar damunt la taula, en un treballar artistic, com intento esgranar i
admetre I'entorn que m'envolta. Com hi participo, ho desxifro i com preferiria que
fos, massa vegades dins la utopia.

fer en joc

Per arribar lluny va bé nodrir-se i quan algun fet et colpeixi, escoltar. Es
recomanable generar mapes -en blanc- del teu voltant -imatges, textos,
converses, llocs, temps- i exiliar-te dels espais estables per poder descobrir allo
que t'esta esperant.

(n



Res és original: Roba de qualsevol lloc que et ressoni amb inspiracié
o alimenti la teva imaginacid. Devora pel-licules antigues, musica,
llibres, pintures, fotografies, poemes, somnis, converses a |'atzar,
arquitectura, ponts, senyals de carrers, arbres, ntvols, cossos d'aigua,
la llum i les ombres. Selecciona per robar només coses que parlin
directament a la teva anima. Si fas aixo, la teva feina (i robatori) és
auténtica. L'autenticitat no és avaluable; l'originalitat és inexistent. |
no et molestis a ocultar el teu robatori, celebra’l si en tens ganes. En
qualsevol cas, sempre recorda el que Jean Luc Godard va dir: “No és
que prenguis les coses, sind des de i d'on es prenen”. (Movimaker,
1994) [traduccid autor]

Si es vol que l'art sigui un model que multipliqui les experiencies, cal estar molt
atent. Disposat en tot moment per poder revelar 'evidéncia: clissar allo que
toca, quan és adequat, extraient i canalitzant la seva poténcia. En una accié tan
concreta com imprevisible, tan dificil de trobar com espontania.

Per poder aconseguir aquests objectius es pot actuar com fa la canalla, amb el
joc. Amb una accié diaria que sorgeix de manera espontania. Que és profitosa
en molts sentits si es desenvolupa en espais d'experiéncia no manipulada. Jugar
perd no com un entreteniment -ludus- orientat a una produccié. Ni tampoc com
un joc —accié- instructiu dins un marc de sistema de valors. Cal que el nostre

joc es desenvolupi sense limitar, de manera peculiar i poc perfecta. Fent gargots
i sortint-te de la ratlla. Sense saber on acabara. Aportant i descobrint coses en
cada moment que s'acceptaran o rebutjaran segons convingui, d'una manera que
combina conviccid i intuicid.

Aquest fer jugant, ha de prendre un rol fonamental quan es vulguin generar els
universos que ens han d'envoltar en el taranna artistic i vital. Aquests universos
ens han d'ajudar a aprendre i a desaprendre com apuntava Johannes Itten al seu
alumnat. A evolucionar i descobrir allo que ens esperava. A saber dialogar millor
i a ser cada cop més generosos.

Amb qui i amb qué volem jugar? Qui -o que- ens ha de fer costat, amb textos,
imatges, sons o volums per poder aconseguir un discurs més legitim? Qui ens

fa de progenitores artistiques i sén part teva (de la teva produccié) molts cops
sense saber-ho? Amb qué s'omplen les lleixes i murs d'on es treballa per poder
sentir-se escortat? Aquestes cartografies paral-leles son les que t'acompanyen
a cada moment. Sén diaris que es munten i muten constantment. Aparicid,
fugacitat, inestabilitat, oscil-lacid, dubte, moviment. Com la trajectoria del vol de
la papallona que Georges Didi-Huberman (2007) et recomana tenir present. On
tot té una relacié que massa cops no saps desxifrar pero que és patent.

Reproduccions d'obres d'art, retrats: de persones artistes, escriptores, poetes,
assagistes, familiars. Fragments de color o formes, textos i gargots. Tot tan divers
i proper forma un Atlas Mnemosyne personal que t'acompanya i recolza durant
les hores de treball.



Per a mi la documentacio d'artistes de referencia és important. Tinc dos
vessants: el grup que m'acompanya permanentment i repercuteix en el fer
artistic -els imprescindibles- i els que acompanyen de manera més puntual com
a referents a cada obra o projecte concrets.

Del primer grup sobresurt com a “favorit” William Turner (1775-1851) ja que

les seva produccié artistica sempre m'han suggerit una accié de voluntat i
d'imaginacio -Figura 12—-. Tot canvia de paradigma quan a Taller de Pintura el
professor em convida a descobrir noves lectures sobre la seva obra, el context i
les intencions del pintor. Entre d'altres aspectes, em va entusiasmar trobar-me
amb un artista que en les seves darreres obres comenca a fondre els plans en
un inici del caos que preludia una fi de la pintura. Al final de la seva carrera
comenca a experimentar un abandé de la figura i a augmentar la rellevancia dels
fons en les seves peces. Comenca a apropar i a cercar els horitzons. Allo que hi
ha al darrere i costa de veure pero que ens pot oferir possibilitats diferents. Es
comencen a perdre punts de fuga, de referencia, abocant-se a poca a poc a la no
figuracié. Convidant a James McNeill Whistler, Kazimir Malévitx i a Stéphane
Mallarmé entre molts d'altres a treballar I'espai i el color amb llenguatges i
aplicacions diferents. El color Unic i limit. Blanc?

Turner encapcalaria els noms de referéncia d'aquest primer grup -on també
trobariem a Richard Serra o Gerhard Richter-. Irma Blank (1934-2023) estaria
la Ultima incorporacid -Figura 13—-. Aquesta pintora-gravadora d'origen
alemany m'ajuda a entendre com exposar els discursos silenciosament i amb
precisié. De jove va abandonar Alemanya per instal-lar-se i treballar a Sicilia,
completament aillada del que aniria teixint dins la seva obra: I'entusiasme per la
literatura, la filosofia i I'art. Els llibres i el llenguatge es transformen i rellegeixen
per aconseguir lectures i possibilitats per descobrir. Marges i no soroll. Escriure
sense paraules, tracar sense formes. Moure's dins de periodes de temps sense
época, parlar i escoltar en silenci.

Dins l'altre vessant, trobem a Alfredo Jaar, Félix Gonzalez -Torres, Ignasi Aballi

o Claire Fontaine. Totes aquestes persones i els seu discurs artistic han estat
importants per a la realitzacié del projecte Republica blanca. La historia com a espai
de lluita i ja formen part del meu treball artistic.

A més a més de l'obra i pensament de les artistes, com he comentat, assistir o
reproduir conferencies i la lectura formen part important per donar cos als meus
projectes. Necessito orientar-me i adquirir enteniment de persones paral-leles
en el pensament que tenen coneixements i perspectives -distancies- que jo
desconec.



Cos

Una de les pulsions animals, racionals o no, és la violencia. Aquesta accid pot
apareixer en major o menor freqlieéncia i amb més o menys agressivitat pero
sense poder-ho evitar, és un fet que t'envolta. La violencia, t'agradi o no, sempre
és paral-lela a tot projecte de civilitzacio, de canvi.

El Congrés Anarquista Internacional es declara a favor del dret a la
revolta, de part de I'individu com de part de la massa al complet.

El congrés opina que els actes de la revolta, sobretot quan estan
dirigits contra els representants de I'estat i de la plutocracia, s'han

de considerar des d'un punt de vista psicologic. Son els resultats de

la impressié profunda sobre la psicologia de l'individu per la pressié
terrible de la injusticia social. Es podria dir com una regla, que només
I'esperit més noble, més sensible i més delicat esta subjecte a
profundes impressions que es manifesten a través de la revolta interna
i externa. Des d'aquest punt de vista els actes de revolta es poden
caracteritzar com les conseqliéncies sociopsicologiques d'un sistema
insuportable, i com a tal, aquests actes amb les seves causes i els seus
motius s'han de comprendre més aviat no pas de lloar o condemnar.
(Emma Goldman, 1907)

Aquest text és part del parlament fet per Emma Goldman al Congrés Anarquista
Internacional d’Amsterdam vint-i-sis any després dels fets de la Comuna de Paris
per emparar i legitimar les insurreccions dels oprimits.

El posicionament de Goldman és clar i recolza un acte amb una forta carrega
de violéncia, del dret a rebel-lar-se, de la validesa de la furia. Del que en

frances s'anomena la sainte colére. Georges Didi-Huberman, (Febrer de 2012).
Insurreccions [Conferéncia inaugural de l'exposicié], MNAC, Barcelona. Aquesta
colera legitima és valorada com un acte de justicia -de dret- i a més es recolza
amb un factor poc comu dins els parametres de reivindicacié politica utilitzats
fins el moment: el psicologic.

Aquesta proposicid, que no legitimo, m'atrau i la considero adient per iniciar
aquesta indagacié que tenyeix aquest projecte: sobre les facultats regeneradores
dels actes revolucionaris. En una critica i recerca sobre com s'ha modelat el

relat historic durant segles. Sobre si hi ha altres opcions per aconseguir un relat
alternatiu, més plural i fiable.

El text de I'activista anarquista lituana atrau per la seva claredat i controversia
“enciclopédica”. També com a iniciativa altament censurable per a moltes
persones/posicionaments. | per la seva carrega generadora, d'espurna d'origen.

Sén aquestes espurnes les que poden i han d'engendrar un inici on el punt de
partida no té importancia. “Qualsevol cosa que pugui aportar un coneixement i
generar pensament pot ser una palanca adequada per comencar” (Kristin Ross,



2016, p. 61). De qualsevol cosa s'aprén i no és necessari anar a cercar un punt de
partida acotat i Unic com acostumen a fer dels discursos academics o cientifics
fonamentats en posicions humanistes per poder fixar una bandera i donar
identitat de propietat al lloc.

L'accié revolucionaria i la seva poténcia, el saber, |a historia, no es divideixen en
competéncies i dominis especifics controlats per especialistes i técnics, sind que
és similar i permeable en tots els seus exercicis i pot ser compartit per tothom.
Joseph Jacotot pensava que si la llengua materna (que aprenem sense cap mena
d'explicacid) és a potser I'Unic patré del que disposem, s'ha d'estar disposat i
preparat per adquirir aprenentatge de qualsevol cosa i en qualsevol instant d'una
manera oberta. A estar disponibles i capacitats per entendre, raonar i comprovar
el que cada situacié requereixi, qualsevol realitat que formi part de nosaltres per
poder aconseguir la nostra autonomia. Aquesta es produira quan cada persona
sigui capac d'avaluar, prendre decisions i viure per si mateixa, “quan l'univers
d'experiencia quotidiana es fa traduible a I'escriptura i una cosa material es
converteix en pont de traduccioé entre dos ments” (Kristin Ross, 2016, p. 63).
Apropar-se a una fusié d'horitzons (Hans G. Gadamer, 1960).

El mestre Jacotot també plantejava al s. XIX que distanciar-se de I'educacid
instrumentada per qualsevol govern o institucié pot tenir avantatges.
Independitzar-se com a sabedor no contaminat i predisposat. | formar-se
acompanyat d'una persona que no sap. La persona que ensenya sense saber.
“Una mestra immaculada que no pot tenir les claus del saber ja que de ser aixi
impartiria un saber establert, subjectiu i partidari: el del poder” (Xavier Loudo.
2013. p.67). Una persona educadora “blanca”, que sigui capac de compartir un
aprenentatge obert a possibilitats diverses, carregat de dubte i atractiu com
les peces que proposo en aquest projecte. Que tingui capacitat de no excloure
a ningu i d'emmotllar-se a situacions en constant canvi. D'oferir matéries
captivadores que aboquin a les persones deixebles a una actitud desperta i
creativa, promovent en tot moment el factor de I'experiéncia. L'experiéncia de
la persona lectora que Stéphane Mallarmé (1887) recerca amb la depuracié i
la forma del llenguatge amb el risc dels cal-ligrames del seu poema Un cop de
daus mai no abolira el desti. Una poesia en el que uns elements fins aleshores
suplementaris com els espais blancs (el fons de les pagines, els marges, la
interlinia) prenen rellevancia dialogant i complementant el text.

Saber et capacita per acostar-te o prendre distancia de qualsevol cosa o
esdeveniment. T'ajuda a enfocar, a clissar millor i poder actuar o romandre atent.
A avancar, apartar-te o a retrocedir: a prendre decisions acords amb tu mateix i
amb I'entorn amb el que et relaciones que sera veritable depenent dels itineraris
que escullis. Aquests han d'estar sense tracar i a disposicié de qualsevol que es
senti atret per ells. D'una manera oberta, receptiva i integra que exposi les coses
sense explicar-les literalment (com va fer René Magritte I'any 1945 quan va
regalar a Marcel Broodthaers el poema de Mallarmé mencionat anteriorment).
Estimulant el criteri, I'observacid i la interpretacié.

Aquests son els textos, imatges i recorreguts de Constitution, Elles i Atlas que es
tracen en veu baixa pero irreductible. On els plans -formes i fons- es fonen per



poder dialogar amb fluidesa. On els recorreguts no segueixen un cami sind que
es visualitzen des d'un turd i es tramen com les arrels d'un munt de plantes.

Amb declaracions exposades de manera lliure, decidida i sense reserves, es
pretén exposar necessitats reals que puguin inclis comportar un risc. Un
“discurs valent” com anota Judith Butler al seu Ilibre Sin miedo. Formas de
resistencia a la violencia hoy, que t'apropa a un model d'exposar en parrhesia
(Xisca Homar, 2020).

Aquesta exposicié de pensaments sense cap filtre i de manera incondicional
s'enceta per Euripides al s. IV aC., i es promou com una reforma democratica

a Atenes quan s'accepta la llibertat d’expressio -parrhesia- a I'agora com a
impulsora dels fonaments democratics entre els homes grecs (Richard Sennett,
1997. p.97). Cinc segles més tard Plutarc exposa als Escrits d'ética practica com
distingir entre els relats emmascarats i els veritables per aixi poder aconseguir
envoltar-nos de persones, situacions i fets veritables. | dos-cents anys després
és Claudi Galé qui planteja quin és el tipus de discurs que s'ha de modular per
transmetre amb honestedat un saber auténtic (Michel Foucault, 2015).

A una distancia més propera, si es cerca una aproximacio a aquesta autenticitat,
es pot remarcar el posicionament de Michel Foucault, qui a principis dels anys
80 del segle XX, enfoca l'essencia de la seva retorica cap a un dir el que es pensa
i a un pensar el que es diu. Una realitat que deixa veure els pensaments més que
el propi llenguatge. L'exercici d'un discurs on la parrhesia sera la presencia, de qui
parla, de la seva propia forma de vida manifesta, present, sensible i activa com
un model en el discurs que manté (Michel Foucault, 2015).

La parrhesia implica per part de la persona que parla un compromis absolut i
radical amb la veritat que exposa, fet que molts cops posa en perill el mateix
subjecte que I'anuncia. (Xisca Homar, 2020). Es una accié en clau de revolucié.
Valenta i arriscada. Perillosa i imprevisible. Amb un compromis amb la veritat i no
la veritat com a discurs. Un discurs ple de fortalesa i poténcia, que no és inofensiu i
que exposa i fa vulnerables a les persones que I'anuncien (David Hernandez, 2018)

Perdo amb aquestes premisses, en una actualitat encara més proxima, també
cal preguntar-nos, com ens proposa Judith Butler, si 'accié de maxima veritat
és una accid de comunicacio particular -com sembla que ha sigut exposada
sempre, una locucié assolida en el jo- 0 pot expressar-se mitjancant diverses
veus alhora o per moviments socials (Estefania Rodero, 2004). En aquest discurs
valent d'avui, qui es dirigeix a qui, o davant de qui? De que es parla? On és el
temor en aquest context? La valentia, avui, on i quin sentit té? De qué tenim
por? Preguntant d'una manera més crua, com funciona el poder del present?
Qui pretén donar forma a la historia o controlar les accions revolucionaries? Que
et podria passar si prenguessis la paraula auténtica per a qiiestionar-lo? (Xisca
Homar, 2020).

Com a referents a aquesta reclamacid no individual es troben les situacions dels
migrants detinguts arreu del mén i les seves reivindicacions com a veu col-lectiva
que revela una veritat innegable, punyent i propera. Es aquest clam reclama del
“dret a tenir drets” com anomena Hannah Arendt, la que articula un discurs
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TFigura 1. Alfredo Jaar. The eyes of Guteta
Emerita. 1996. Varis formats.
<«tornar

Figura 2. Claire Fontaine.
Untitled (What is freedom?) 2012.
Serigrafia. 90x120cm.

<«tornar



TFigura 3. Autoria propia. sense titol.
2018. Sutge i carbonet. 29x200cm.

Figura 4. Autoria propia. partitures. 2021.

Litografia. 21x29,7cm. -cada peca-
«tornar
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Figura 5. Autoria propia. rhythm. 2019. Llibre d'artista. 29,7x21cm. < tornar



Figura 6. Autoria propia. cicatrius. 2022. Llibre d'artista. 29,7x21cm. «<tornar
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Figura 7. Autoria propia. monocrom-a. 2023. Pastel. 298x96cm. «tornar

Figura 8. Ignasi Aballi. White pages. 2012. Publicacid. 23,5x30,5cm. < tornar
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TFigura 9. Autoria propia. Marlow
and Kurtz. 2021. Fotografia.
50x70cm. -cada retrat- Projecte.

Figura 10. Autoria propia.
je suis Jean Prat. 2012. Llibre
d'artista. 38x26cm.
€«tornar
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TFigura 11. Félix Gonzalez-Torres.
Untitled (Perfect Lovers) 1987/1990.
Instal-lacié. «tornar

NFigura 12. William Turner.
Paisatge. 1840/1845.
Oli. 121x92cm. «—tornar

Figura 13. Irma Blank.
Escrits propis. 1969.
Pastel. 70x50cm. «tornar
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T Figura 14. Richard Serra. Dibuixos: Orient#2 i
Orient #5. 2018. Tinta de gravat i silice.
102,2x123,2cm. i 101,6x123,2cm. < tornar

TFigura 15. Gerhard Richter. Atlas. 1962/2013.
Fotografia, retalls i esbocos. 102,2x72,4cm. «tornar

NFigura 16. Gerhard Richter. Betty. 1988. Oli.
72,4x102,2cm. < tornar
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plural reclamant solidaritat i empatia. Que desafia les maneres degradants,
violentes i unilaterals del poder actual “legal” i la violéncia de les detencions
indefinides i anonimes. Ens trobem davant de la virtut de la valentia i del discurs
com expressié col-lectiva i solidaria que sorgeix de les accions d'acord comd. La
parrhesia es converteix en veu col-lectiva per a la solidaritat i per a la resisténcia,
en la que la por viu junt amb la valentia. Un coratge que és caracteristic i és
efecte de les accions de solidaritat molt presents en les intencions i les accions
que es porten a terme en les revolucions.

Al marc de 1871 les persones treballadores menys privilegiades de Paris, com
d'altres ciutats a Franca, van ser comuna honesta i potent. Generadora d'un
canvi transcendental i del reclam al dret a tenir drets. Fent Us de la sainte colére.
Per a moltes persones aquells 72 dies d'alteracié del rumb marcat pel poder van
suposar un punt cardinal per a revolucions posteriors. L'ona expansiva dels fets
succeits, de la seva memoria i historia ha estat proporcionalment inversa a la
seva curta durada que va abocar la possibilitat de trobar inicis en els finals.

Si algu ens pot descriure amb claredat sobre les possibilitats de re-comencar
després d'un final, aquest és Borges. “Uno de los colores que los ciegos (o en
todo caso este ciego) extrafian es el negro; otro, el rojo. Le rouge et le noir son
los colores que nos faltan” (Jorge L. Borges, 1980, p.52). A una de les seves
conferencies fetes I'any 1977, el poeta explica que ell s'aboca a la literatura
perque deixa de veure-hi gradualment. Els colors es van anar amagant com les
imatges en els crepuscles: mica en mica desapareix tot el que tens a prop i tot
allo proper s'allunya -Alles Nahe, werde fern-.

Dibuixo en blanc i escric en blanc: les imatges i textos es mostren i desapareixen.
Tot va ser i encara hi és. Un passat sense acabar que et convida a rumiaria
modificar posicionaments.

La revolucié comunal va ser reprimida i finalitzada de manera bestial pero tots
els esdeveniments i els rastres gravats en la memoria i la historia segueixen
existint, ni que siguin molts cops als marges. Quines sendes obre el final del
moviment comunal? Que ens ofereix el vermell de I'accié revolucionaria? Com la
Comuna de Paris et situa en el temps i en I'espai historic? Quines probabilitats de
generar tenen encara els esdeveniments d'aquella revolucié i de moltes altres?

Cada final a la Historia conté necessariament un nou comencament:
aquest comencament es la promesa, |'Ginic “missatge” que es

deixa produir al final. El comencament, abans de convertir-se en

un esdeveniment historic, és la suprema capacitat de I'ésser huma;
politicament, s'identifica amb la llibertat humana. Initium ut esset homo
creatus est (per a que un comencament fora va ser creat I'home),

diu Agustin. Aquest comencament per cada nou naixement; aquest
comencament és, sens dubte, cada ésser huma. (Hannah Arendt, 1951)

Després d'una confrontacié els paisatges no sén amables. Espais en runes, el
negre de la pdlvora a les ferides, gent vencuda. Ens trobem sempre amb dos



inicis: el del vencedor i el del vencut. A Franca, el vencedor va apostar per un
inici postis i va tractar de refer el sistema que s'havia pretés alterar. L'inici dels
vencuts és completament distint i es posa en marxa de manera silenciosa i des
de la distancia. Es un inici que s'ha de regenerar i reescriure sobre fulls nous,
en blanc.

Crec en les persones vencudes en la Comuna com a protagonistes i com a
capacitades. Excloses per la seva facultat de generar futurs divergents. Persones
que caldria abracar sempre que es tingués l'oportunitat. Ni que siguin del
bandol contrari, deixant de banda el ressentiment amb un gest d'esperanca i
comprensié. Com va fer Obdulio Varela després del Maracanazo I'any 1950.
Varela, el capita de la seleccid de futbol de I'Uruguai, va ser cabdal en la victoria
del seu equip a la final del mundial contra el Brasil. Al finalitzar el partit, mentre
els seus companys celebraven el triomf, ell va abandonar-los discretament per
fer la seva ronda particular per les tavernes de Rio de Janeiro. Passant la nit,
bevent i abracant als aficionats brasilers derrotats.

Persones, especialment dones que es retraten a les peces Elles i Atlas que van
ser vencudes com a combatents politiques i també pel fet de ser dones, ja que la
revolucié comunal no va ser capac de desclassificar-les com a diferents

als homes.

Que fem amb aquestes ferides que tenim gravades? Qui o que les ha provocat?
Com serem capacos de tractar-les? Quina fondaria han assolit dins nostre?
Estem disposats a rebre'n més, ni que sigui per descobrir o recolzar una veritat
propia o aliena? Estem disposats a rebre ferides, fisiques o intel-lectuals, per
proclamar o defensar discursos valents? Cal intervenir. De la manera que

hom cregui més adient a les seves capacitats i possibilitats, la intervencié és
adequada. Amb I'educacid, la ciéncia, la historia, amb l'accié artistica. Que no
han de ser de cap de les maneres estaments tancats, emmotllats i segrestats.

Ens trobem amb un compromis subjectiu amb la veritat; el de la persona
espectadora compromesa d'Eric Hobsbawm. | si volem veritat auténtica, i una
historia auténtica, cal una implicacié absoluta, assumint riscos i consequencies.
Després podrem acceptar-les o no, pero l'autenticitat, la “veritat universal” (com
la Republica Universal) és crua com les ferides que es marquen a la pell o dins
nostre i que seran signes a tenir presents.

Per poder teixir aquesta historia comuna cal fugir de les tactiques historiques
emmascarades dins els relats i que, igual que les tactiques bel-liques, sén
projectes per aconseguir finalitats interessades i impositives. La historia no
pot disposar dels fets, apropiant-se o rebutjant esdeveniments succeits per
aportar valor a coses aconseguides. La historia no té propietari i ha de ser, com
I'art, publica, democratica, participativa i expansiva. Fora d'accions externes,
vinculants, partidistes i politiques: un “luxe comunal”(Kristin Ross, 2016, p.65).
Ha de ser un fresc immens, amb amplitud d'horitzons. Amb “relats solids que
dominin les grans representacions corals” (Enzo Traverso, 2011. p.106).

Hem de romandre, de deixar d'escoltar, d'escriure, de mirar i de parlar. Hem
de sortir-nos de la via i aturar-nos. Quedar en silenci i fer-nos amb un gruix de



paper blanc. | cercar al mestre ignorant de Jacques Ranciére que “No ensenya als
estudiants el seu saber (el d'ell), siné que els demana que s'aventurin dins la selva
de les coses i de signes, i que diguin que han vist..." (Xavier Loudo, 2013. p.77).

Sembla establert que sempre s'esta pendent del quan se sap, del qué es domina,
de la capacitat de valoracié... pero pot ser rellevant valorar les magnituds
d'ignorancia. Fer parametres del no saber, d'estar deslligats de coneixement i a
punt per poder nodrir-nos d'un saber no influenciat i emancipador. Es important
valorar i tenir en compte el pla d'ignorancia de totes les parts implicades en
qualsevol accié d'aprenentatge. Mestre i estudiant han d'estar en el mateix pla
d'ignorancia respecte als continguts. Historia i historiador -qui tingui desig- han
d'establir-se en una no man'’s land deslocalitzada, sincera i en to de parrhesia. Un
lloc on s’ha d'aprendre a gestionar un saber, no com un conjunt de coneixements
esquematitzats sind, com una posicié a mantenir. On I'horitzé i el que tenim a
I'abast de la ma no tenen distancia i es fonen com una imatge blanca sobre

el paper.

Alan Bennett ens diu que per a Benjamin la historia no era un seguit de fets un
darrera I'altra, una gran seqiiéncia d'esdeveniments sense massa sentit que se'ls
havia imposat un sentit narratiu; per aixo constituien una historia, un context
inaccessible i controlat. Aixi és la historia que escriuen els vencedors, en un relat
triomfalista propi on no hi ha lloc pels vencuts.

Walter Benjamin també ens anota que la historia no ens mostra, siné que

cal cercar a través d'ella, arrencar-li els esdeveniments i situar-los en altres
contextos temporals -constel-lacions-. Per aix0, podem confeccionar els nostres
mapes d'historia de I'accid, o del pensament o de qualsevol localitzacié que

ens atregui. En un volum amb les pagines en blanc, que resten a punt per ser
omplertes per narracions tan probables com auténtiques, on cada pagina o

relat pugui configurar-se lliurament i de manera autentica com es pretén amb la
proposta Atlas.

S'ha de modelar i assolir una nova concepcid de la historia, sense esborrar
tots aquells elements del passat que no encaixen en el relat i que fan nosa

a determinats sectors que sovint son els vencedors “fisics” dels conflictes.
Re-presentem a les revolucionaries comuneres. Re-llegim els decrets carregats
de justicia social proposats aquella primavera. Transitem per I'espai que ens
separa dels fets de 1871. Conversem amb aquests passats inacabats com ens
ofereix Walter Benjamin.

Amb una critica a les premisses consolidades, triomfalistes i positivistes que
embruten una realitat superficial, el passat no és pot acotar cientificament, no
és lineal ni esquematitzat. Es “un camp ple de rastres, de senyals i d’estrats de
terra del passat que cal mirar i tornar a remenar com un arqueoleg que remira el
mateix element per retrobar-hi diferents relats, diferents veritats, nous dialegs

i redescobrir possibilitats no trobades i poder actualitzar el present”(Stuart
Jeffries. 2018. p.29).

Que vivien els homes, la canalla i especialment les dones revolucionaries?
Quants paral-lelismes vitals es tenen amb les retratades a Elles? Ressonen les



propostes reivindicatives que imprimien en les actes de les assemblees que
re-escriuen a Constitution? Seria convenient cercar-les de nou en mig de tant
soroll? Cal fer d'arqueolegs i recuperar les ruines del passat mitjancant el canal
de 'art sense amagar res, perque la historia, el coneixement, és el resultat de
les accions de totes les persones que hi van ser: no son fets apartats de la gent,
sind personatges de tota condicid i posicié dins el grup universal de persones
que ocupen el seu espai i donen to, per molt petit que sigui, als fets. Les accions,
els esdeveniments rellevants -trenats per fets menys espectaculars i aquests
composats per d'altres més insignificants- han estat i sén d'arreu, de tothom i
per a tothom i no haurien de ser segrestats i condicionats a relats focalitzats en
direccions d'un sol sentit lineal, intencionat i calculat.

Aquesta historia, per la que t'arrisques com a verdadera, pertany a tothom i és
heréncia legitima que ningl es pot fer seva.

S'ha d'obrir el temps per poder accedir aixi a una nova xarxa de possibilitats.
Voldria seguir fent mapes com sempre li ha agradat fer a aquesta historia

que ens abraca i pretén cartografiar el seu relat univoc. Pero els meus serien
molt diferents: no cercarien el Rigor de la Ciéncia ni marcarien fronteres
d'apropiacid. Arriscaria per uns mapes blancs. De mides indefinides, que es
poguessin sobreposar, ampliar i actualitzar permanentment. Dibuixats amb un
rigor universal i democratic. On la canalla, per qué no, amb la seva disposicid
d'aprendre en un fer lligat a res, podria sovint donar el seu parer i actuar

sobre ells.

Aquests mapes, aquesta historia, es veurien “creuats pel passat i pel futur
per generar un dialeg en el present, temps en el que aquests es fabriquen i es
re-inventen permanentment” (Enzo Traverso, 2011, p.171). On també tindria
cabuda la politica pero focalitzada com a lluita: per produir noves condicions
contra la historia no evitable creada pels poders estatals. Per modificar les
condicions socials. Com diu Kristin Ross (2016), “la capacitat de canviar als
participants de I'esdeveniment i la seva propia manera de pensar i
comunicar-se” (p.102).

S'ha de fer per un coneixer inestable. Disposat a ser modulat en qualsevol
moment ja que qualsevol dia es pot topar amb una nova realitat com va ser la
Comuna de Paris: un fet, una situacio, uns personatges, una objectivitat que em
va oferir un nou desti que proporcionava una possibilitat diferent. | que posara
tracos nous, o un tros més, o una capa més a aquells mapes oberts i dibuixats en
blanc que preteniem crear.

Aquestes realitats, sabudes o per descobrir, poden haver estat en un temps
passat, acompanyar-nos en el mateix present o, si som capacos de trobar-les,
esbossades en el futur de manera tan clara com estiguem capacitats per
dibuixar-les. El present s‘'omple de relacions amb el passat i el futur, amb la
possibilitat de crear “trames de sentit” en un régim d'historicitat que ens exposa
les maneres d'articulacié d'aquestes categories o formes universals que sén
passat, present i futur.



com

El Diccionari de la llengua catalana de I'lEC en linia cita el métode com “el cami
que se segueix, manera ordenada sistematica de procedir, per a arribar a un fi"
(DIEC2. (s.d.) definicid 1). Aquesta manera d'actuar davant un projecte és tan
clara com complexa. Miraré d'exposar-ho d'una manera menys intensa que
I'anterior apartat per poder mostrar el sistema aplicat a Republica blanca. La
historia com a espai de lluita.

El desenvolupament d'aquesta proposta es fonamenta: en dialogar amb el temps
i I'espai a partir d'un fet historic revolucionari. Fer d'arqueoleg descolgant fets a
llocs on habitualment no es busca. Acreditar la necessitat regeneradora, vital i la
poténcia de qualsevol revolucié genuina.

La voluntat ha estat conjugar temps i espai: passat, moment actual i que han

de venir per mirar de trenar-los i procurar arribar a un canon de veus i accions
que generin propostes amb un abast comd. Fer visibles personatges actius
socialment que han estat exclosos de I'escrit oficial de les croniques, fent palesa
de les seves aportacions imprescindibles en el relat que s'anomena historia.

S'ha procurat un relat artistic on les persones i fets desterrats dels relats

siguin els protagonistes. Desamagant esdeveniments, dialogant amb la seves
capacitats de generar i deixant constancia de la seva carrega de potencia i embat.

He guaitat a I'horitzd, al lloc limit, com a final generador d'un comencament,
com a referent per encetar una anada amb un mapa en blanc a les mans per
poder situar-me a les cruilles com a llocs decisius i carregats de dubte. Espais de
confluéncia i possibilitats.

S'intenta estructurar un discurs equilibrat i potent. Amb tensions i sense
estridencies. Amb un treball etic i constant -Figura 14—-. En aquests aspectes
Richard Serra (1938-2024) sempre t'espera. Es alli amb les seves escultures i
dibuixos esperant a que t'hi apropis per absorbir-te poc a poc. Amb les seves
peces i escrits et fa sentir més capac per afrontar els fets de manera més
valenta. Capacitat per actuar i cercar en tot moment en l'espai no ple. Molts cops
acompanyat d'Eduardo Chillida i sobre tot de Jorge Oteiza. Silenci i un sol color.

L'impuls es produeix amb preguntes com: quina és la capacitat actual de les
persones d'imaginar futurs? Quins recursos ens ofereix la historia per poder
plantejar i crear nous dialegs sobre la nostra actualitat i esdevenir? Quins
haurien de ser els relats de la historia autentica? En 'aspecte artistic, com puc fer
per configurar un discurs solid, atraient i contemporani?

El marc del projecte transcorre per la historia com a espai de combat, constatant
com el relat dominant de “la historia” que es segueix divulgant reforma passats,
adequa presents i limita la possibilitat de futurs. En el seu procés, aquest relat
dominant inclou i exclou proposits, accions i persones, de tal manera que
trasbalsa el dret i el deure de cada ésser huma com a espectador compromes
per poder sospesar els relats alternatius del passat que li permeti configurar una
realitat i un esdevenir diferents.



Un cop fonamentada la proposta, sabent la seva voluntat, els impulsos que
I'empenyen i el marc que li ofereix recorregut, ha de comencar “l'accié” com
recomanava Chantal Akerman al principi del text.

L'espurna de qualsevol projecte no és una accié concreta ni deliberada. L'accié
creativa esdevé com a consegliéncia d'una pila de coses que no es poden llistar
pero que es fan evidents en el moment oportd. Aquest projecte també comenca
a moure's per un seguit de palanques que s'activen per la lectura, la descoberta
d'artistes i la seva obra, en el treball a I'estudi, les converses del fer diari, etc.
Recopilo informacid, valoro possibilitats i estripo més que no pas dono per bo.

En aquesta etapa del treball, el métode de recopilar i classificar imatges propies

i trobades de diferents fonts aplicat per Gerhard Richter (1932) -especialment
en el seu Atlas (1962-2013) - m'ajuda a desenvolupar els projectes. Del mateix
artista també m'enriqueix i ajuda molt I'aspecte conceptual de la seva obra i
trajectoria. Igual que em passa amb les persones poetes, molts cops soc poc
capac d'acostar-me/dialogar amb les seves peces pero paradoxalment, quan
parlen, el seus discursos sén clarividents: plens de realitats invisibles. Com ja he
fet referéncia, Atlas (1962-2013)-Figura 15—>- m'ha fet costat pel seu fer continuat,
pels ecos que sempre ressonen, per la seva capacitat d'historia i de memoria,
perque la peca cada cop es relaciona de manera diferent i la seva composicié
existeix -és viva-. Paral-lelament un altra peca, Betty (1988) -Figura 16—-, és una
imatge clau. El retrat de la seva filla d'onze anys trasbalsa i gliestiona: no veus la
cara de la persona retratada. La noia mira cap a un fons sense cap figura. Tota la
imatge esta desenfocada nitidament, en una cruilla de la imatge, entre fotografia
i pintura. L'accié i el moment estan envoltats de cap so. El retrat et fa conscient
de que hi poden haver molts aspectes amagats que cal anar desenterrant a poc a
poc per poder anar trobant i teixint.

Busco una técnica adequada al llenguatge del projecte i a mi mateix per poder
aplicar-la i desenvolupar-la amb possibilitats.

Paro i engego. Preguntant a altres persones com valoren el caire que va agafant la
proposta. Desaccelerar, asseure’s davant les peces engegades en una inactivitat
profunda de reflexid, prenent distancia com em recomanava el mestre

Alfons Borrell.

Recerca, alimentar-se, dialogar i proposar. Es una accié que perdura en tot el
recorregut d'aquest projecte. Si Aby Warburg, en el seu viatge a Nou Méxic, va
veure en el ball dels aborigens Navajo una eina per interpretar a Boticceli,vol
dir que cal estar sempre atent per quan aparegui l'evidencia. Per aixo procuro
cercar per fonts d'informacio riques i adequades al meu treball artistic -amb
possibilitat-. Textos de Ilibres i articles en paper o en suport digital, vivéncies,
visualitzacions de material audiovisual i cerca als arxius. Uns llocs carregats de
poténcia, que no s'han de deixar que s'acumulin de manera indefinida en grans
piles petrificades. Uns espais que t'esperen per a la possibilitat del rescat, la
reactivacid i la proposta per a nous dialegs. L'arxiu com a lloc de contacte i on
pots trobar les relacions entre el secret i allo no secret, allo privat i allo public.
Un espai productor per on també haurem d'anar amb cura com ens indica



Michel Foucault i saber prendre distancia de com esta arxivat el material -I'accid
d'arxivar/ordenar el material ja és una manipulacié-. Saber veure els forats que
tot arxiu té -les seves mancances- que segurament poden ser dels aspectes més
atraients, ja que t'orienta a noves recerques, noves realitats i descobriments.

Dia darrera dia en un calendari sense ritme, les peces del projecte es desfiguren
i prenen forma en un treball de transicid i en relacié amb I'esforc, el dubte i
I'especulacié. Obtenint canvi i riquesa. | seguint els consell ja comentats de
Jaques Derrida, sempre al darrere de la no fixacié de conceptes perque si ho fas,
perds en lloc de guanyar, acotes les coses i en lloc d'acostar-te t'allunyes. Desfer
nusos per aconseguir un relat més accessible. Cercar una capacitat de tensio,
sense estridencies, que ens ajudi a destapar realitats soterrades.

A mesura que les tres peces evolucionaven, també ha calgut indagar, provar i
decidir els aspectes més fisics de les peces. Suport, técnica, color, tipologia de
les imatges o les composicions que faran que Constitution, Elles i Atlas puguin
comunicar d'una manera satisfactoria amb els receptors.

La peca Constitution esta impresa en litografia: que junt amb la tipografia, era un
sistema habitual en les impressions de 1871. Aquesta técnica és un sistema no
agressiu amb el paper -no el deforma com la tipografia- i aconsegueix una taca
-la tinta- que penetra al paper i que apropa fons i forma.

El text que apareix recull els decrets elaborats a les assemblees de la Comuna,
com la constitucié d'un estat laic, I'expropiacié d'habitatges per oferir llar a les
persones amb menys recursos o la prohibicié de treballar a les nits. Es composa
com un text legal: en bloc, sense floritures i en una tipografia clara.

El suport cartell és el mateix que s'utilitzava a I'época per anunciar els nous
decrets als ciutadans.

A Elles la tecnica de reproduccio és la monotipia. He escollit aquesta técnica

ja que aconsegueix unes imatges en mig de la definicié i el no enfocar. La
monotipia, a la cruilla entre el gravat i el dibuix, també aconsegueix I'exclusivitat
al ser una reproduccid Unica -com les persones que apareixer en els retrats-. La
composicio de cada retrat també segueix una disposicié habitual de I'eépoca de la
Comuna. Als retrats reproduits apareixen només dones per remarcar que, inclis
a les revolucions més trencadores, a elles també se les segueix diferenciant

dels homes. Marie Picot, Marie Leloup, Louise Michel, Paule Minck, Elizabeth
Dmitrieff, Nathalie Lemel, Marguerite Diblanc, Eulalie Papavoine, Marie Guyard o
Anne Jaclard sén algunes de les persones que apareixen a les monotipies com a
record i vigencia.

En el cas de Atlas he confeccionat un llibre d'artista. Aquesta proposta funciona
com un relat-album-atlas i la voluntat és que sigui un objecte generador i no
fix. La col-leccié d'imatges que es presenten, s'ha recopilat durant el recorregut
de recerca per generar les tres peces de Reptiblica blanca. La historia com a espai
de lluita i és una compilacid asincronica -ajunta imatges de la Comuna amb
d'altres de diferents époques-. Aquestes imatges sén I'element primordial
d'Atlas apropant-lo al format foto-llibre. Es guarden en un contenidor dins el
mateix Ilibre i no tenen una lectura Unica o lineal, siné que s'estableix un espai



de dialeg on reordenar o juxtaposar; es poden col-locar i relacionar de la manera
que es cregui més pertinent, fent referéncia a plantejaments historics propers a
Benjamin o Warburg.

Aquesta peca barreja la impressio litografica de les postals -amb les
caracteristiques ja mencionades- amb la impressié laser -per una qliestié técnica-.

El suport paper em va semblar just per a les tres propostes: cartell, retrats i
[libre. Es el material indicat per suportar aquest formats -fisicament- i realitza
perfectament la funcié de fons -amb el protagonisme just-.

L'Us del mateix color és el vincle més fort entre les peces. Tots els motius
exposats als apartats anteriors m'han abocat a la utilitzacié d'un sol color
escollit per les seves possibilitats simboliques i de llenguatge. El fer en blanc
m'ha acompanyat en moltes de les darreres peces artistiques i em proporciona
un llenguatge cromatic adequat als objectius artistics dels meus treballs i
especialment en aquest.

Constitution, Elles i Atlas estan tramades per conceptes comuns que les
caracteritzen com el compromis i la reaccid. De la mateixa manera, absorbeixen
traces caracteristiques del métode de treball aplicat i crec que és un aspecte que
suma. Com ja s'ha exposat, s'ha treballat amb un metode que pretén conjugar,
fer recerca en els estrats, la regeneracid, la poténcia original, el dialeg temps-
espai i altres caracteristiques exposades que afirmen propietats conceptuals i
comunicatives de les tres peces.

Tanmateix, vull confirmar que ha sigut beneficids per a la creacid de les peces

el desenvolupar un metode amb un fer en construccio: no cercant interpretar la
realitat concebuda com a dades sind com esdeveniments, successos, experiencia
i observacid. Ha estat positiu decantar-se per I'activitat desestabilitzadora i

no posicionar-se a favor de les dualitats imposades pel métode. La recerca i
I'evidencia d'altres realitats, que en molts casos estan disposades a sumar i
oferir-te un coneixement multiple, ha sigut beneficids. Per poder ser més ric

en qualsevol estadi, per tenir més léxic i poder expressar amb més precisio, per
aconseguir millors dialegs, per poder comparar amb millor varietat, per saber

de la diversitat i que som producte d'una historia a la que estem tan lligats com
volem estar-hi.

doncs

La Instal-lacié Republica blanca. La historia com a espai de lluita esta formada per
tres peces:

1- Constitution (2024) . Litografia 49x60cm. 1 tinta sobre paper Vellum White de
170gr. Edicié 10 exemplars. -Figura 17—-.



2- Elles. (2024). Monotipia. 20 retrats 29,5x42cm. 1 tinta sobre paper allisat
130gr. P.U. -Figura 18—>-.

3- Atlas. (2024). Litografia i impressié digital. Llibre d'artista 40x27cm. 1 tinta
sobre paper. Edicié 1 exemplar. -Figura 19—-,

quadern

Cal insistir que prendre consciéncia de les diferents realitats que t'envolten ha
sigut un aprenentatge enriquidor, especialment aquests darrers anys. El fer de
cada dia, els esdeveniments que acumulem cada mes, el trajecte vital que es
forma any rere any no és un succés aillat. En major o menor escala, qualsevol
persona o esdeveniment esta travessat per situacions, pensaments o accions
que I'han condicionat, I'afecten o el canviaran. T'han d'atraure d'altres realitats
amagades? Et beneficia disposar de possibilitats que no coneixes? Es convenient
una actitud critica i generadora? Es recomanable dialogar amb el passat,
remodelar el present i proposar el futur?

u_rn

Em posiciono en un “si” clar. Aquestes preguntes i unes quantes més com les
que han aparegut en els apartats anteriors, han sigut les palanques que han
generat part de les meves propostes artistiques i especialment Republica blanca.
La historia com a espai de lluita.

El posicionament, i les intencions, han sigut de recerca del que hi ha amagat a
sota, esquivant les falses objectivitats imposades. La de reconeixer i fer presents
les ressonancies dels vencuts revolucionaris escoltant en el silenci. El recuperar,
amb el llenguatge artistic, la poténcia del que s'anomena com la primera
revolucié moderna i proletaria -més vinculada a la majoria-, i que va servir de
referent a futurs moviments “anti-sistema” fins a dia d'avui.

Em pregunto si la instal-lacié proposada sera capac d'adrecar-se a la persona
espectadora en el to que pretenc: alt, ferm, sense soroll i des d'una linia
combativa avancada. D'oferir itineraris sense tracar: la peca esta a disposicig,
oberta democraticament a qualsevol discurs de les persones espectadores. Es
pot dialogar cap a I'obra (endins: retornant a actes i vides anteriors) i des de
I'obra (enfora: emmirallant-se i posicionant-se). Amb un impuls potent i una
intencié generadora de reflexié i dialeg. Reclamant atencid, no tant a la peca sind
al que pot proposar. Convidant a transcérrer per les tres peces en una actitud
activa i per qué no, pro-revolucionaria.

He procurat que les tres peces descolguin empremtes: els reflexos de I'abséncia
en les coses presents. El que no acostumem a veure pero és alli. Textos blancs,
imatges blanques, relats blancs, futurs blancs: republica blanca. El to que tenyeix
les tres peces, que les uneix i que, com he comentat sovint, apareix en obres



anteriors i de ben segur en les futures. El color que apareix a mesura d'anar
podant els discursos que pretenc. El color ple i sense soroll com els silencis per
escoltar que vull oferir. Sembla que és el blanc que necessito i que les obres
reclamen.

Comentar també que he volgut desenvolupar una feina contemporania, per
discurs i per formalitzacid, apropant-me als plantejament de Giorgio Agamben.
Procurant no coincidir perfectament en el temps actual ni en les seves
intencions, pero alhora acostant-me i prenent distancia de I'actualitat. Volent
no encaixar massa amb |I'€poca en que visc per, d'aquesta manera, poder fixar
I'atencio sobre ella i impedint que les llums del present m'enlluernin i no em
deixin cercar dins les ombres que provoquen.

Constitution, Elles i Atlas sén les obres presentades pero la instal-lacié es podra
complementar amb altres peces que s’han anat embastant en el procés de treball
o que poden sorgir en un futur.

Republica blanca. La historia com a espai de lluita és un altre desenllac del cami fet
com a proto-artista. Carregat d'aprenentatge, experimentacio, incertesa i espero
que de poténcia. Una arribada i un acabament que desencadena un inici nou

per seguir aprenent i treballant. Una cruilla on m'aturaré el temps que faci falta
per prendre decisions. Asseure’'m, parar i decidir si: seguir per una via comoda,
continuar per una ruta amb més conflicte, o posicionar-me fora del cami, al marge.
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