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RESUMEN

La Pandroginia nace como un término filosdfico y performético para definir lo abyecto; aguello
qgue perturba una identidad, un sistema u orden. Aquello que no busca respetar los Iimites,

los lugares o las reglas con el fin de llegar a la complicidad de lo ambiguo y lo mutable.

Se parten de dos lineas de investigacion simulténeas, la primera centrada en la
figura artistica multidisciplinaria, pionera e inclasificable, Genesis P-Orridge. En
lagueatravésdeesteenfoque,sebuscareconoceraGenesisdentrodelacronologiadelahistoria
queer como un precedente de lo que hoy entendemos con el movimiento no binario, sobre
todovinculadoalcampo del arte.l a otralinea de investigacion esté vinculada a la exploracion
de una metodologfafuera de la convencional,donde unlenguajeinterdisciplinar se construye
atravésdeldibujo,laanimaciony lainstalacion, enlacualse pone envalor la experimentacion

y el proceso del dibujo combinando técnicas tradicionales con medios digitales.

Esle proyeclo surge de la introspeccion de existir en «/lo reak desde la perspectiva de una
persona de género no binario, explorando la compleja interaccion entre el cuerpo, la identidad

y el anhelo de poder ser,

[DIBUJO] [INTERDISCIPLINAR] [NO BINARIO]

[ANIMACION] [ESTUDIOS DE GENERO] [PANDROGINIA]



ABSTRACT

Pandrogyny was born as a philosophical and performative term to define the abject; that which
disturbs an identity, a system, or an order. That which does not seek to respect limits, places or

rules in order to reach the complicity of the ambiguous and the mutable

It is based on two simultaneous lines of research, the first focused on the multidisciplinary,
pioneering and unclassifiable artistic figure, Genesis P-Orridge. In Through this approach, it
seeks to recognize Genesis within the chronology of gueer history as a precedent of what
we understand today with the non-binary movement, especially linked to the field of art. The
other line of research is linked to the exploration of a methodology outside the conventional
one, where an interdisciplinary language is built through drawing, animation and installation,
in which experimentation and the process of drawing combining traditional technigues with

digital media are valued,

This project arises from the introspection of existing in «the reak from the perspective of a
non-binary person, exploring the complex interplay between the body, identity, and the longing
to be able to be.

[DRAWING] [INTERDISCIPLINARY] [NON-BINARY]

[ANIMATION] [GENDER STUDIES] [PANDROGYNY]
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There's always a way. You don't need resources. You don't need money. You just need to

have an idea that's strong enough, and that you feel strongly enough about, that you will
go against everybody else to say or to put into practice.

Please go out and try to change the fucking world.
End gender.

Break sex.
Short-circuit control.

— Genesis P-Orridge, Nonbinary: A Memoir.
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INTRODUCCION

El concepto de la Pandroginia llegd de manera fortuita mientras realizaba la lec-
tura de las memorias de Genesis P-Orridge. Esta nocidn despertd un profundo
interés por comprender mas sobre su origen vy significado. A medida que pro-
fundizaba en la investigacion vy reflexionaba sobre el tema, se observd qué la
_Pandroginia podria considerarse un claro precedente de lo que hoy en dia co-
nocemos como el movimiento queer no binario, especialmente dentro de lo que

significa la escena artistica contemporanea actual.

Moonchild (Figura 1y 2) es una pieza de videoarle creada en 1984, dirigida por
Genesis P-Orridge y emitida originalmente en un programa de Television Espa-
Aola llamado La Edad de Oro, la cual se le califica como epitome audiovisual de
los movimientos arlisticos de la época. Esta obra, la cual fue rapidamente cen-
surada, fue la principal inspiracion conceptual del proyecto. En el film, se pueden
ver dos mitades en un atald, representando el sacrificio y la muerte autoelegida
del estado previo de existencia, superpuestas entre si para simbolizar al pan-
drogino, un ser dividido que se resuelve por fin en una fusién con consciencia y
conocimiento, consiguiendo el perfeccionamiento para buscar escapar de todas
las restricciones socavadas por los represores de «/o olro», sacrificando el yo con
el fin de encontrar una via que tenga el propdsito de hacer mutar, transgredir
y transformar sin dejar nuestra existencia congelada. Moonchild es un hechizo
para crear una nueva persona O una nueva etapa en las personas a través de
la compasion y el pensamiento, Genesis menciona es sus memorias que con
esta creacion audiovisual querfa transmitir el planteamiento de qué todo debe es-

tar en constante flujo, donde impere un caos de posibilidades e imposibilidades.

Fig 1. Genesis P-Orridge. (1984) Moonchild.
[Fotogramas]
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Fig 2. Genesis P-Orridge. (1984) Moonchild.
[Fotogramas]

Desde este lugar surge una de las principales vias de investigacion de este traba-
jo, la cual tiene el propdsito de dar a conocer y proporcionar una estructura con-
ceptual y tedrica al mismo. Abriendo la veda al pensamiento de lo que significa

«Ser» 'y «pensar en ser».

Pensar en ser es sufrir una transformacion,
Pensar en ser es moverse a través del canal del cambio,

Pensar en ser es anhelar la metamorfosis de lo ya existido,

Ser es sufrir el proceso de una alteracidn,
Ser es tolerar permanentes prejuicios,

Ser, es complicado.

Pensar en ser haréa que llegues a /o real,
Llegar a Ser te permitird pensar en existir.

(Autoria Propia, 2024,)

El cuerpo no es solo un punto de referencia para el pensamiento, es también
para el arte una pauta, Hablar de los cuerpos siguiendo los esquemas clasicos
se hace imposible en la lectura de este trabajo, se busca inquirir la dicotomia que
la introspeccion puede desencadenar sin pensar el cuerpo como sujeto u objeto,

teniendo en mente que es algo terriblemente mas complejo, abundante y oculto,

Es asi como este proyecto trata de modelar el sentimiento que conlleva intentar ser,

del trayecto que se traza y de confluir en lo que para mi es transgredir a la realidad.



BJETIVOS

Este proyecto emerge en primera instancia del deseo de explorar las raices de las primeras representaciones del

no binarismo en el arte, esas representaciones que surgieron mucho antes de ser concebidas como tal.

Ese deseo ha desembocado en objetivos mucho mas proliferos, tanto tedricos como artisticos, con el
proposito de crear una serie de piezas que logren transmitir a través del dibujo y desde una perspectiva

intima la interacciéon del cuerpo vy el género con «lo realy

Definir qué es la Pandroginia y como se relaciona con la teoria del género contemporanea.
Reflexionar cémo se interrelacionan los cuerpos disidentes a través de material tedrico para consolidar el proyecto con reflexiones propias.
Hacer una exploracion de las diferentes metodologias y procedimientos plasticos dentro del campo del dibujo y la animacion.

Experimentar con diferentes herramientas, materiales, técnicas, soportes y medios dentro de este campo artistico para llevar a cabo el espacio instalativo deseado.

_ Crear estrategias y procedimientos de trabajo eficientes para llevar a cabo la pieza final,

_ Crear un espacio instalativo donde el dibujo sea el principal punto de interés.

Disenar y montar como interviene material plastico-pictdrico convertido en multimedia junto a procesos manuales clasicos.



METODOLOGIA

Teniendo en cuenta los objetivos iniciales descritos anteriormente, el proyecto comienza con una exhaustiva investigacion y re-
copilacién de informacién sobre la Pandroginia y su relacién con la teoria de género contemporénea. Esta fase implicara revisar
literatura académica, textos especializados y recursos en linea para obtener un entendimiento profundo de los conceptos clave

que permitiran después desarrollar la conceptualizacion del trabajo. Paralelamente, junto a este proceso se empezaran a realizar

los primeros bocetos y conceptos que servirdn como base creativa,

Posteriormente, se contactara con un modelo especializado en expresion corporal con el que se realizara un trabajo de campo

en el que a través de dibujo en movimiento y con la base creativa previamente asentada se trabajaré en los bocetos preparatorios

para la ejecucion de la pieza final durante las sesiones que correspondan.

Con todo este trabajo preparatorio finalizado, se iniciaréd la fase de experimentacién, donde se probaréan diferentes técnicas de
dibujo y animacion, asi como una variedad de materiales y herramientas que intervengan positivamente a la aproximacion de la

plasticidad buscada. Esta etapa se caracterizard por un proceso de prueba y error constante, permitiendo ajustes y refinamientos
para lograr los resultados deseados,

A lo largo de todo el proceso, se documentaran meticulosamente los avances y se llevara un registro de las reflexiones que el
dibujar proporciona. La repeticiéon y la obsesién que desata el método de prueba y error da lugar a zonas de desconocimiento, las
cuales no son sindnimo de ausencia sino mas bien de todo lo contrario, es una zona de posibilidades abierta a la eventualidad

de un conocimiento suplementario que pueda llegar a ser plasmada en el trabajo.
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'Marco TEORIcOo] — EI Génesis del género como herramienta

—

El género, a dia de hoy, es como el arte, Se enfrenta a la constante dificultad de
definir qué simboliza, qué implica y de encontrar un consenso que unifique su
significado. Siempre encontramos una inflexion que quiebra el paradigma de lo
que algun dia el género pudo llegar a significar. Se ha vuelto un concepto tan
sumamente amplio y subjetivo que abarca tal variedad de formas, debido a las
diferentes expresiones, evoluciones y contextos que han ido sucediendo a lo
largo de la historia, que se hace muy complicado decir exactamente lo que es,

justo como al arte le ha ocurrido.

El arte, también ha desempenado en muchisimas ocasiones un papel crucial
como herramienta social, actuando como catalizador para importantes avan-
ces en la sociedad, al igual que el género, que ha sido fundamental a la hora
de desafiar normas y convenciones. A través del arte, se han cuestionado vy
transformado normas sociales y politicas, otorgando voz a aquellas margina-
das u oprimidas, y, de manera paralela, el género ha sido hito en la lucha por la
igualdad de derechos y oportunidades, siendo el motor del cambio de aquellas
mismas personas subyugadas al sistema. Tanto el arte como el género han ser-
vido como instrumento para conseguir una transformacién y construccion del

mundo diferente a la que ya conociamos.

¢

Todo esto no es coincidencia, al final, el género se ha convertido en una forma
de arte y el arte ha encontrado un lugar dentro de lo que el género puede llegar
a significar. Podemos verlo en diferentes formas de expresion artistica donde se
desafian todos estos dogmas que se han perpetuado de épocas pasadas sien-
do objetadas a través de practicas drag queen/drag king las cuales surgieron de
la subcultura LGBTIQ+ en el periodo de la cultura closet 'y que perduran a dia
de hoy en los movimientos contraculturales contemporaneos. Al mismo Marcel
Duchamp se le podrfa considerar uno de los precursores estéticos y performéa-
ticos de lo que el travestismo y la autoficcion de la identidad significan hoy en
dia. En 1921, Rrose Sélavy, uno de los alter ego de Duchamp cobra vida, convir-
tiéndose en un importante ejemplo de cdémo el género puede ser performado.
Sélavy encarna una feminidad deliberadamente construida, donde interviene
con su propio cuerpo, el cual utiliza como medio trascendiendo mas alla del
objeto, convirtiéndose asi en una manifestacion viva de la artistica teatralidad

inherente de la construccidon social del género.

1 Elperiodo de la cultura closet abarca desde la segunda mitad del siglo XIX hasta el afio 1969, el afio de la revo-
lucién sexual en el que ocurrieron los disturbios de Stonewall, caracterizada por ser una época histérica en la comu-
nidad LGBTIQ+ cargada por un ambiente de secretismo. Durante este tiempo, las personas de la comunidad vivian
en el “closet” o “armario”, ocultando su identidad sexual y viéndose obligadas a conformarse con roles y comporta-
mientos heteronormativos por temor a la discriminacién y la persecucién social. Todo esto influyd en la creacién de
muchos espacios de sociabilidad clandestinos, como bares y clubes nocturnos, donde las personas LGBTIQ+ podian
reunirse y socializar de manera mas segura.
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Fig 3. Man Ray. (1921) Rrose Sélavy (Marcel Duchamp).
[Fotografia]

Este tipo de expresiones artisticas, las cuales fueron proliferando, subvirtieron
pOCO a poco la concepcidn binaria y firme de lo que se creia que el género era,
abriendo espacio para una comprension mas amplia y fluida de la identidad y de
cémo puede ser representada. Asf, el arte y el género contindan entrelazandose y
evolucionando en un didlogo constante, desafiando y redefiniendo los limites de
lo gue entendemos por sexo, identidad y expresion de género. El arte y el género,

en definitiva, son cambio y progresion.?

Fn este contexto en el que el género se ha amalgamado de alguna forma con
el arte, emerge un concepto que lleva aun mas lejos la exploracién de este: La
Pandroginia. En la década de los noventa fueron varias las personas las cuales
comenzaron a sospechar de que la idea binaria "normal” se iba a derrumbar tarde
o temprano y que esto mismo seria el comienzo de una revolucién donde el géne-
ro se pusiera en disputa. Genesis P-Orridge junto a Lady Jaye fueron unas de esas
personas, en 1993 empezaron en conjunto un proyecto que muchos catalogaron
como radical, el cual tenfa la finalidad de dejar atréas los estereotipos del para-
digma masculino/femenino aplicando la técnica literaria cut-up® que empleaba

William Burroughs en sus obras. En si, tratd de un procedimiento en el que la

2 Estaidea de Rrose Sélavy como precursora de la performatividad del género en el arte la desarrollo de manera
mads extensa en un articulo que redacté titulado La Frontera del Arte No Binario: Delimitando una Estricta Categoriza-
cion dentro del Arte Queer Contempordneo, donde aparte de contextualizar y resignificar lo que supuso Sélavy en su
década vy a posteriori a través de entrevistas que se le hicieron a Duchamp en los afios sesenta, también cuestiono la
contemporanea categorizacion del «arte no binario» y se plantea como de conflictiva puede llegar a ser esta etiqueta
en el momento histérico actual a través de diversas autoras y pensadoras del género.

3 Esta técnica fue desarrollada por el escritor William S. Burroughs en colaboracion con Brion Gysin en la década
de 1950, es un método de creacion literaria que implica cortar y reorganizar fragmentos de textos existentes para
formar nuevos significados.



pareja se comprometid a realizar una serie de cambios ffsicos con el fin
de adquirir una apariencia similar o idéntica. Adoptaron el nombre de
‘Breyer P-Orridge” y se refirieron a si mismes en plural?, lo que simbolizaba la

idea de que une siempre residia dentro de /e otre,

Fl pandrégino es una reconciliacion muy importante de una version mas apro-
ximada a lo que la realidad podria ser, al menos en términos de una realidad fi-
sica. Basicamenlte, el universo esté hecho de un solo tipo de materia: todo. No
hay universo binario. Asi que no hay cuerpo binario. Es un mito. Necesitamos
borrar la diferencia, abrazar la idea de similitud y reconocer que no es para

nada un debilitamiento sino un fortalecimiento. (P-Orridge, 2023, p. 442)°

Genesis nos relata en su libro NO BINARIX. Memorias® que todo esto empe-
z6 cuando vio por primera vez a Jaye, ambes se enamoraron profundamen-
te y decfan compartir una conexion espiritual muy intensa. | ady Jaye, segun
Genesis, era alguien sin género, alguien que no cargaba con ninguna caracteris-

tica trillada, ni que tampoco se identificaba con ningln esterectipo en especifico.

4 Eninglés, los pronombres they/them sirven para hablar en plural, pero fue acogido su uso en singular por la
comunidad LGBTIQ+ para referir a personas posicionadas fuera del lenguaje binario cisgénero. En castellano, la tra-
duccién de este pronombre seria elle/elles.

5 P-Orridge, G. (2023). NO BINARIX: Memorias. Buenos Aires: Caja Negra Editora.

6 P-Orridge, G. NO BINARIX: Memorias, op. cit., p. 440.

Esto provocod en Genesis adoptar una neutralidad en su percepciéon del género
y, especialmente, de su propia identidad, lo que las llevo a replantearse quiénes
eran realmente. Comenzaron a compartir y usar prendas de vestir entre si, no
interpretandose como una practica travestista, sino méas bien como algo banal,
como si fuese Unicamente un simple método para vestirse de manera mas gla-
murosa. Habian normalizado su expresion de género de tal forma que Genesis
comenzd a ser percibida como mujer, fue un proceso ciclico el cual la llevd a
la determinacion de comprometerse realmente con el objetivo de extender el

género, la identidad y la consciencia.

Llegaron a la conclusion de que el cuerpo era una maquina primitiva orques-
tada por el poder del control que egjerce la religion, la economia, la politica y los
instaurados axiomas sociales, de la cual habia que eliminar todo elemento iluso-
rio de que el mismo cuerpo fuese la Unica materia que le diera sentido a la vida,
y para ello tenfan que oponerse a los sistemas binarios, incluido aquel en el que

se basa la identidad del yo respecto al género.
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Reconocieron que la identidad trasciende las categorias binarias impuestas
por la sociedad vy la cultura. Comprendieron que el yo es una entidad com-
pleja y multifacética, formada por capas de experiencias, emociones y deseos
que escapan mas alla de las limitaciones impuestas por las normas estructu-
rales del género. En sus conversaciones, Genesis (2023) solia decirle a Jaye:
“L a identidad es tu Unica propiedad, asi que reapropiate de tu yo, que te posea
tu yo, todos los yoes, cualquier yo que alguna vez hayas querido ser” (p. 442).
La declaracion de P-Orridge puede entenderse desde el psicoanalisis freudiano
a través de la teoria del yo, el ello y el superyd. Segun Freud, la identidad es la
suma total de las caracteristicas, deseos y aspectos psicolégicos que compo-
nen a una persona, influenciados por las diferentes partes del ello, el superyd
y el yo. Esta identidad es Unica para cada individuo y constituye su propiedad
intrapersonal, el «caracter»® Freud sugiere que el yo actla cormo mediador en-
tre las demandas impulsivas del ello y las restricciones morales y sociales del
superyd. Ademas, plantea que el yo esta en constante desarrollo y evolucion,
permitiendo a las personas experimentar multiples identidades y deseos a lo
largo de sus vidas en el caso de que sea permitido por el yo. Desde esta hi-
potesis se ve reflejado el mensaje que Genesis queria transmitir, un llamado a
reconectar con la esencia mas auténtica y verdadera de une misme sin reprimir

o ignorar todos aguellos yoes gue la sociedad no permite manifestar libremente.

El concepto del pandrégino se engendrd con todos estos preceptos de base,
para marcar el inicio de este, Lady Jaye y Genesis crearon un ritual que simbo-

lizaba su renacimiento como dos mitades de una nueva totalidad pandrdégina.

Se afeitaron mutuamente cada uno de los pelos del cuerpo, de pies a cabeza,
y estuvieron entrelazades y acostades completamente al desnudo en posiciéon
fetal durante veintitrés horas. Asi empezo la busqueda del «tercer sers, una bus-

qgueda que formaba parte de la mezcla de lo que més tarde seria lo trans* ®

Fig 4. Laure Leber. (2011) Portrait of Genesis P-Orridge and Lady Jaye. [Fotografia]

7 P-Orridge, G. NO BINARIX: Memorias, op. cit.
8 Freud, S. (2016). £l yo y el ello. FV Editions.

9 Trans —con asterisco— sirve como término paraguas que engloba a diferentes identidades y expresiones de
género sin reducir ni uniformizar la multiplicidad de experiencias, vivencias internas o formas de nombrarse.
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rconcerTuaLizacion] — Traducir el anhelo’del cuerpo

Cuesta pensar en ser un cuerpo en el mundo, sobre todo un mundo en donde
lo gueer es un anhelo que nos permite sentir que la materialidad de nuestro
cuerpo no tiene cabida suficiente, que, de hecho, esta misma materialidad esta
sujeta al efecto del poder de las infraestructuras que se han creado en base de
las imposiciones que han ejercido los cuerpos que se han visto mas favorecidos
y cargados de privilegios. Nuestros cuerpos se han convertido en una herra-
mienta mas del sistema binario que se usa en contra nuestra para mantener el
control social y politico, una herramienta que no se basa en ninguna realidad
genuina y gue existe simplemente para mantener una tension entre la comuni-
dad y el entorno, separandonos de lo que es o otro de lo que eres td vy perpe-

tuando adn mas el consustancial individualismo de nuestra sociedad.

Esto hace pensar en la teoria de Butler de la interdependencia, la cual pone en
didlogo diversas preocupaciones sociales, entre ellas la violencia en perspectiva
de género gque acontece en nuestra sociedad. Partimos de una segmentada
poblacién mundial en la dualidad de lo femenino y lo masculino, la cual se rige
principalmente por el sexo asignado al nacer y que se administra a través de la
instaurada estructura cisheterosexual, esto ha construido una metodologia a la
cual los cuerpos se han de amoldar, ejerciendo una violencia ante los cuerpos

queer o disidentes que escapan de la estructura del molde. La interdependencia

I

en esencia busca decir que no se es nada sin la otra, desarrollar una forma de
pensar en quien somos alejadas del individualismo vy sin instrumentalizar a las
personas con el fin de conseguir una no-violencia® frente a los cuerpos disiden-
tes, justo como Genesis (2023) pretendia con la pandroginia: "La Pandroginia no
consiste en definir diferencias, sino en crear similitudes. No en la separacion sino

en la unificacion y la resolucion. | a diferencia es el problema central.” (p. 448)

Para conseguir esta unificacion es necesario descentralizar la diferencia sexual.
Fsta descentralizacion puede tener multiples puntos de partida, pero en esen-
cia todos parten del mismo lugar, un lugar que nos hace reconocer que esta
diferencia nunca viene totalmente dada, ni tampoco completamente construida,
donde actla un factor mas significativo que el sexo en si mismo y que rele-
ga esta diferencia a un segundo plano funcionando dnicamente como divisién,
dando lugar asf a una problematica mucho mayor: los conceptos de masculini-
dad y feminidad."

10 Véase la conferencia de Judith Butler «L’etica i la politica de la no-violencia» publicada por el CCCB en Barcelo-
na, 2018.

11 Estaidea se sugiere a lo largo del capitulo «¢El fin de la diferencia sexual?» de Butler, J. (2006). Deshacer el
género. Barcelona: Editorial Planeta, S. A.



Los cuerpos sexuados no son el problema, se presentan como un elemento
fronterizo dentro de la dificultad de determinar donde empieza y dénde termina
lo bioldgico, lo psiquico vy lo social. Es el género més que la diferencia sexual, lo
que ha sido numerosas veces instrumentalizado por instituciones politicas, reli-
giosasy sociales para sesgar a los cuerposy perpetuar las violentas jerarquias de
poder. Socavar el género y disponerlo fuera de la materialidad de los cuerpos se-

ria una dificil tarea, ya que estos estan fuertemente relacionados con el lenguaje.

Por esta razon, el cuerpo se ha vuelto discursivo y existen unas catego-
rlas linguisticas que "denotan” la materialidad del cuerpo encontrando-
se con el inconveniente de depender de un referente que nunca se resuel-
ve ni estd contenido permanente o plenamente en ningdn significado dado
(Butler, 2002, p. 109)."? La performatividad de la que Judith Butler habla no trata
solo de los actos del habla sino también de los actos corporales que se ejer-
cen debido a la delimitacion de la diferencia sexual que la materia linguistica
nos ha inculcado, por eso es importante pensar en cémo usamos el lengua-
je ya que construye identidades sexuales binarias, fijas y excluyentes, que pa-
san por alto la diversidad que actia como escision cuando definimos que se
categoriza dentro de lo masculino y femenino. Estas categorizaciones lingufs-
ticas son contingentes y generan una ilusion de estabilidad y coherencia en
las personas con el propésito de promover la hegemonia de un modelo es-

pecffico que obre por el control disciplinario de los individuos no normativos,

Butler expresa en Deshacer el género™ que esté de acuerdo con la afirmacidn que

expone Shoshana Felman (2003) de que el cuerpo da lugar al lenguaje v que
el lenguaje conlleva propdsitos corporales y performa actos corporales que no
siempre pueden llegar a ser comprendidos por aquellos que utilizan el lenguaje
para lograr ciertos objetivos conscientes™ Somos més que un codigo sintactico,
ni la biologia, ni la sociologia, ni la psicologia es binaria, tampoco lo es ningdn
tipo de discurso y es por eso que es importante proclamar y abogar por una
lingUistica que ampare todos los espectros corporales y psiquicos. Nuestras pa-
labras tienen poder de cambio y visibilidad, abriendo asi el campo de la teoriza-

cion de algo que es real;

Decimos algo y queremos dar a entender algo con lo que decimos, pero tam-
bién hacemos algo con nuestra habla, y lo que hacemos, cémo actuamos
sobre cada uno de nosotros con nuestro lenguaje, no es lo mismo que el signi-
ficado que conscientemente expresamos. Es en este sentido que los significa-

dos del cuerpo exceden las intenciones del sujeto. (Butler, 2006, p. 281-282)'°

12 Butler, J. (2002). Cuerpos que importan. Sobre los limites materiales y discusivos del “sexo”. Buenos Aires: Edito-
rial Paidds.

13 Butler, J. (2006). Deshacer el género, op. cit., p. 263.

14 La afirmacion es sacada del libro de Felman, S. (2003) The Scandal of the Speaking Body: Don Juan with J. L.
Austin, or Seduction in Two Languages. Stanford: Standord University Press.

15 Butler, J. (2006). Deshacer el género, op. cit.
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Llegar a «lo real» es lo que se quiere conseguir en el presente trabajo, mostrar la
realidad de un cuerpo gue necesita exceder la norma y franquear la I6gica he-
redada, pero que se ve ante la adversidad del innato instinto humano de querer
formar parte del grupo. Expresarse y crear discursos dentro de este sistematico
grupo a menudo se siente como estar haciendo una traduccion constante de
un lenguaje que no nos pertenece; “Hablar es siempre de algtiin modo el habla
de un extrano a través de uno mismao y como uno mismao, la reiteracion melan-

cdlica de un lenguaje que uno nunca eligio.” (Butler, 2002, p.339).°

Nos encontramos entre dos mundos, uno en el que se es real y otro en el que
también se es, pero ante la mirada de una sociedad la cual espera que seas
como el resto. Es en este sentido, que la obra se quiere dejar de traducir discur-
sos con palabras, dando pie a la forrna de comunicacion universal mas humana
gue conozco, que da forma y voz de manera Unica a lo que de otro modo podria
permanecer oculto e incomprendido. A través de ella se muestra la resiliencia
de los cuerpos extraviados que han querido ser reales alguna vez y que hoy, al

fin, pueden intentarlo.

16 Butler, J. (2002). Cuerpos que importan. Sobre los limites materiales y discursivos del "sexo", op. cit.

Fig 5. Autoria propia. (2024) Frame #64. Técnica mixta sobre papel, 29,7 x 42 cm.
[Dibujo]






[ANTECEDENTES] — lNnsSpiraciones para ser y pensar en ser

En esle apartado quiero hablar de tres artistas junto a una seleccién de su obra,
las cuales han sido méas influyentes a la hora de abordar el desarrollo de este tra-
bajo. No tan solo en procedimiento, plastica o temética, sino también en cuanto
a la conceptualizacion tedrica y simbdlica de este trabajo de final de grado. Tam-
bién al final de esta seccidn se introducirdn un par de obras personales previas
a esta, trabajadas en los Ultimos cursos de la carrera, que han sido Utiles y han

servido como precursoras respecto al proceso de realizacion de este proyecto.

Se aprovechard ademés este apartado para introducir bases teéricas que he
considerado maéas convenientes incorporar aqui en vez de en las secciones
previas, dado que se van a contextualizar mejor por la fuerte vinculacion con las

referencias artisticas.

Fig 6. Autoria propia. (2024) Frame #50. Técnica mixta sobre papel, 29,7 x 42 cm.
[Dibujo]
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JENNY SAVILLE

Una de las principales influencias en mi obra, tanto en su expresion plastica como
conceptual, ha sido la considerada artista viva mas cotizada del planeta, Jenny
Saville. Ha ofrecido de forma magistral, con una brutal sinceridad y una destreza
técnica incomparable, un innovador enfoque respecto al cuerpo humano y de
como este es capaz de mutar, deshacerse y finalmente convertirse en sujeto
discursivo. Su obra, aparte de ser un claro desafio hacia los cdnones establecidos
de la belleza, nos invita a reflexionar sobre la relacion entre el cuerpo v la iden-
tidad, la vulnerabilidad y la fuerza de la materialidad corporal. Cada trazo, cada
textura, cada mancha en sus pinturas revela una exploracién profunda de la car-
ne, una busqueda de lo auténtico de la corporalidad mas afligida donde plasma

la complejidad de lo que supone la experiencia humana.

"Este es el biocuerpo en el que naci por casualidad, pero no soy este
cuerpo, soy esta consciencia que reside en este cuerpo. £l cuerpo no

soy yo." (P-Orridge, 2023, p. 392)"

El cuerpo en la obra de Saville es utilizado como herramienta de propaganda y
como medio de influencia dentro de la sociedad para confundir a aguellas perso-
nas que discrepan de la transmutacion corporal. La cita de P-Orridge refleja muy
bien lo que gran parte de la obra de Saville significa, pudiéndose apreciar tanto en

grandes piezas como es Propped como en pequenos estudios de pintura. (Figura 6)

17 P-Orridge, G. (2023). NO BINARIX: Memorias. Buenos Aires: Caja Negra Editora.

Fig 7. Jenny Saville. (2003- 2004) Transvestite Paint Study.
[Pintura]




Su influencia en este trabajo se manifiesta en la manera en que abordo el
cuerpo como un territorio de significados en constante cambio, un territo-
rio cargado de representaciones en donde se construyen y se destruyen
constantemente imagenes instauradas en nuestra cultura que dejan espa-
cio para proyectar otras sefas de identidad y alteridad. Ha resultado motivo
de inspiraciéon a lo largo de la carrera, a cuestionar la autenticidad del dolor
gue supone habitar un cuerpo en el mundo, donde a veces se fomenta
creer gue es posible deshacerse de una imposicién, donde el mismo deseco
de deshacerse de ella es una evidencia mas de lo complicado que supone

permanecer aqui siendo un cuerpo con convicciones.

Al igual que Saville se busca capturar, con deseo, la misma esencia de la
existencia a través de la representacion del cuerpo humano en todas sus
dimensiones posibles, tanto desde lo sublime hasta lo grotesco como des-
de lo vulnerable hasta lo poderoso. Trabajando en esta compleja busgue-
da por la verdad intrinseca de la sensibilidad que posee nuestra presencia
en un mundo obsesionado con la perfeccion superficial, la obra de Jenny
Saville hace recordar la belleza inherentemente imperfecta de lo real, de lo

inacabado, del error, del camino a proyectar y del resultado.

R et T

Fig 8. Jenny Saville. (2013) Compass.
[Dibujo]
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KAE BRITTON

En la misma linea, pero a otra escala de relevancia dentro del contexto artistico
mainstream, une artista que ha inspirado este trabajo es Kae Britton. Emergente
artista multidisciplinar afincade en Michigan ha lejido su propia narrativa visual a
través del trabajo de Frida Kahlo, fue a través de su legado donde descubrid que
pintando autorretratos podia explorar y sanar experiencias traumaticas, lo que le
llevd a dibujar y pintar su propia imagen como su principal propuesta artistica. Elle
misme describe su trabajo en una entrevista que le hicieron para la revista Voyage
Michigan'® asf: "My work is mostly visualized as dark surrealist self-portraits, done in
graphite and white charcoal on toned paper. As a nonbinary person, | explore gender
transformation as well as visualize how it feels to be nonbinary. By using the black
and white medium, | showcase the nuances of gray space, and thus, the nuances
of masculine and feminine. I've realized many people do not understand what being
nonbinary means, so | feel it is my obligation to help others understand through a

visual representation,” ™ (Britton, 2022)

18 LOCAL STORIES. (2022) Conversations with Kae Britton. Voyage Michigan

19 Traduccidn: Mi trabajo consiste principalmente en autorretratos surrealistas oscuros, realizados en grafito y carboncillo
blanco sobre papel velado. Como persona no binaria, exploro la transformacion del género y represento como se siente
ser de género no binario. Al utilizar el blanco y negro, muestro los matices grises y, por ende, los matices de lo masculino y
lo femenino. Me he dado cuenta de que muchas personas no entienden lo que significa ser de género no binario, por eso
siento que es mi obligacion ayudar a otros a entenderlo a través de una representacion visual.

Fig 9. Kae Britton. (2021) Tresses.
[Dibujo]




El papel que representa la artista anteriormente mencionada, Saville, y Britton respecto al sexo
y género son muy importantes en la obra en la que ahora mismo se estéa trabajando, el objetivo
es apartarse de cualquier signo sexual que senale o que siempre hemos entendido con estos
conceptos. Se quiere convertir el signo del sexo en un simbolo en el que la manifestacion ex-

terna de un genital no esté directamente vinculada a un género.

El sexo biolégico es una de las caracteristicas primitivas mas presentes en nuestra contem-
poraneidad, y es importante esclarecer que este, tanto como han sido otros conceptos mas
"abstractos” o "ambiguos” como lo es el género anteriormente mencionado, no es tampoco
binario. Hay muchas dimensiones dentro de lo que llamamos «sexo»; gamético, genético, cro-
mosdmico, gonadal, genital, anatdmico, identitario.. Y muchas de estas dimensiones se rigen
por una modalidad de rasgo bimodal, esta variable tiene formas intermedias, es decir, que hay
dos puntos extremos en los que estan la mayoria de personas, pero que oscilan entre un punto
medio donde el baremo de categorizacion es infinitamente amplio, donde se puede llegar a

formar el espectro intersexual que refuta la concepcidn binaria del sexo, %

20 Para una exposicion mas completa del tema, véase el articulo sobre ciencias anatémicas publicado por Strkalj, G y Pather, N. (2020).
Beyond the Sex Binary: Toward the Inclusive Anatomical Sciences Education. Anatomical Sciences Education

Fig 10. Kae Britton. (2022) Budding.
[Dibujo]

2]



"Pensgabamos que los genitales eran solo dispositivos reproductivos, pla-
centeros y excretores, es decir, fundaciones carnales heredadas de nuestro
antiguo pasado animal. La obsesion con el cuerpo y los genitales eran parte
de un bucle negativo que solo les ayuda a conservar el control a aquellas

personas que ya tenian el control”" (P-Orridge, 2023, p. 444) 2

21 P-Orridge, G. NO BINARIX: Memorias, op. cit.

Fig 11. Kae Britton. (2021) The Ache.
[Dibujo]
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WILLIAM KENTRIDGE

Otra obra clave del presente trabajo final de carrera es la de William Kentridge, re-
conocido por su original trabajo cinematografico, el cual explora directamente la
relacidn que se genera junto al dibujo y el grabado, dotandolo de un estilo distintivo
al resto que posee una textura visual Unica. Realizando cortometrajes a partir de di-
bujos a gran escala realizados en carboncillo y pastel sobre papel. Cada dibujo, que
contiene una Unica escena, es sucesivamente alterado mediante borrados y redibu-
jados vy fotografiado en pelicula de 16 o0 35 mm cada etapa de su evolucion. Ademas
de esta directa relacion sobre el procedimiento técnico-plastico en la animacion,
también interesa el punto critico que posee su obra, al igual que la mia, sus piczas
estan cargadas de un alto nivel de intencionalidad donde abarca temas que resue-
nan en intereses personales y en el proyecto que se presenta como la identidad, la

memoria, el poder de la politica o la condicién humana de la soledad.

En la inmovilidad de la actual sociedad contemporanea dominada por el espectacu-
lo, los artistas se encuentran limitados en su capacidad de accién, lo que conduce
a respuestas comunmente marcadas por la culpa o la depresion. Estas respuestas
suelen manifestarse en visiones politicas demasiado literales o en una estética cini-
ca. Sin embargo, ambos enfoques son facilmente absorbidos por el sistema, lo que
los deja sin efecto critico real. Kentridge desafia esta dinéamica al posicionarse fuera
de los Iimites del sistema, y logra asi escapar del efecto paralizante, Esto se ve muy
reflejado en su pieza "Sobriety, Obsesity, and Growing Old", la cual puede interpre-

tarse como una reflexion sobre como influye la condicién humana en las luchas

Fig 12. William Kentdrige. (1991) Dibujo para la pelicula "Sobriety, Obsesity, and Growing Old".
[Dibujo]
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personales y sociales, asi como la inevitable marcha del tiempo y como esta se
interrelaciona con estas mismas luchas. Kentridge a través de sumergir en un
mundo surrealista donde los personajes son asociados a conceptos o ideas, Nnos
cuenta sus propias experiencias y temores donde a través de la repeticiéon vy la
transformacion de las imagenes recuerda la impermanencia de todas estas co-
sas, lo efimero del proceso vy la belleza que posee el resultado final de la persisten-

cia. La persistencia no del trabajo, sino de las de tus convicciones,

— . P el

Fig 13, 14. William Kentdrige. (1991) Dibujo para la pelicula "Sobriety, Obsesity, and Growing Old".
[Dibujo]




PRECEDENTES PERSONALES QUE INFLUYEN A ESTE TRABAJO

Como se ha mencionado al principio de esta seccidn, se anaden un par de proyectos previos personales que han servido en el momento de
llevar a cabo este trabajo de final de carrera. Se considera que es importante hacer mencion de ellos dado al valor que se ensalza al recorrido
en mis proyectos artisticos, todo se sustenta por algo y viene de un lugar, es por eso que se dedica este pequeno espacio a dar unas nociones

de como han sido agui reflejadas.

El primer proyecto es uno se trabajo durante el Taller de Creacién lll, se trata de una serie de obras con la premisa inicial de los cumpleafios de
la infancia, de las ausencias que hubo y de como hoy esas ausencias se han convertido en otra cosa. Lo importante a destacar agui es que
hice una animacion complementaria a la serie de obras en la que buscaba transmitir, desde otro lenguaje, el mismo mensaje. Ademas de ser la

primera aproximacion a esta metodologia de trabajo, fueron proporcionados los medios y conocimientos necesarios para poder llevar a cabo

28

Fig 15. Autoria propia. (2023) Frames para "Cumpleafios feliz".
[Dibujo/Fotogramal]

este proyecto.

La segunda obra se trata de una mas personal, donde se trata de narrar una serie de pensamientos que provienen de la introspeccién de un
miedo, se trata de una obra inacabada, la cual se empezd a explorar como propuesta para la asignatura llustracion Creativa, asignatura donde
se empezo a gestar una de las direcciones que ha tomado este proyecto finalmente, en la que la materia del dibujo converge con el grafismo del

mismo y en el que encuentro el sentido de esta busqueda por lo sutil y perfecto que algo aparentemente inacabado puede aportar.
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LA
LLOVIA
PE NINOS

estan lloviendo nifios, no sé quienes son, pero
fodos son iguales, no parecen vivos, desapare-
cen y se funden con la tierra en cuanto impac-
tan contra ella. les tengo envidia. su existencia
ya esta definida desde que nacen en el cielo
hasta que llegan al suelo donde les espera el
final, y no pueden hacer otra cosa que aceptar
su destino, quiza por eso parecen estar vacios.
aun asi, parecen tranquilos, estan en paz con
€S0 y no se preocupan por su epilogo.

Fig 16. Autoria propia. (2024) "La lluvia de nifios".
[Dibujo]

Fig 17. Autoria propia. (2024) Frames para "La lluvia de nifios".
[Dibujo]



[DEsARROLLO] — Escapar de la materia del soporte en un vaivén

Como fue mencionado en el apartado de metodologfa, los primeros bocetos
surgen de la exploraciéon vy la vinculacion personal que envuelve el tema de este
trabajo. Tienen una fuerte inspiracion en el rito que inicid la Pandroginia, donde
Lady Jaye y Genesis P-Orridge buscaban simbolizar el renacimiento de lo que
iba a ser su idea, de un nuevo proyecto artistico el cual exigia su completa dis-
posicién e implicaciéon por el que iban a dedicar el resto de sus energias. Junto a
esa premisa se sumaba la poética detrds de Moonchild, pieza clave que contex-
tualiza y deja entrever el conceplo que poco a poco se formula a través de estos

apuntes iniciales,

Estos bocetos no estan sujetos a ninglin modelo, simplemente siguen el impul-
SO que la experiencia a través de la carrera ha dado y estdn méas destinados a
encontrar una narrativa y una plasticidad alejada de la intencionalidad de querer
representar la figura y forma correcta. Diversos materiales fueron empleados de
forma arbitraria, predomina sobre todo el carbdn y el lindleo, pero entre toda esta
materia aparece el pastel blanco y la cola blanca con el fin de conseguir textura

y relieve,

Fig 18. Autoria propia. (2024) Frame #14. Técnica mixta sobre papel, 29,7 x 42 cm.

[Dibujo]
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b,

Fig 19. Autoria propia. (2024) Boceto para el pandrogino.
Técnica mixta sobre papel, 21 x 29,7 cm. [Dibujo]

Fig 20. Autoria propia. (2024) Boceto para el pandrogino.
Carbdn sobre papel, 30 x 40 cm. [Dibujo]

Fig 21. Autoria propia. (2024) Boceto para el pandrogino.
Carbdn sobre papel, 29,7 x 40,5 cm. [Dibujo]



Fig 22. Autoria propia. (2024) Boceto para el pandrdégino.
Técnica mixta sobre papel, 29,7 x 40,5 cm. [Dibujo]

Fig 23. Autoria propia. (2024) Boceto para el pandrégino.
Técnica mixta sobre papel, 20,2 x 29,7 cm. [Dibujo]
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Aqui solo figura, de los numerosos descartes, la seleccién mas significativa de los
elementos que la obra final iba a poseer. Con todo esto establecido, contacté con
Teo, un artista multidisciplinar performatico afincado en Barcelona vinculado a la

expresion corporal y al pole dance,

Fue la primera persona en la cual se pensd en cuanto se decidid la necesidad de
trabajar con modelo, ya se conocian trabajos suyos previos y sabia que seria una
gran aportacion para el proyecto. Asi que tras comentar sobre que iba a tratar en

lo que estaba trabajando, estuvo encantado en colaborar.

Trabajar junto a Teo fue una decision muy acertada, en la practica se hicieron
sesiones de dibujo en movimiento de las cuales surgieron ideas que mas tarde
se trasladaron a lo que iba a ser la pieza final, ademéas de darle énfasis a puntos

clave que mas tarde serian determinantes.

Fig 24. Autoria propia. (2024) Sesiones de dibujo en movimiento con Teo.

[Fotografia]




Fig 25. Autoria propia. (2024) Apuntes rdpidos de las sesiones de dibujo en movimiento con Teo.
Carbdn sobre papel, 29,7 x 40 cm. [Dibujo]

Fig 26. Autoria propia. (2024) Apuntes rdpidos de las sesiones de dibujo en movimiento con Teo.
Carbon sobre papel, 29,7 x 40 cm. [Dibujo]
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Fig 27, 28. Autoria propia. (2024) Apuntes rdpidos
de las sesiones de dibujo en movimiento con Teo.
Carbdn sobre papel, 29,7 x 40 cm. [Dibujo]

Fig 29. Autoria propia. (2024) Apuntes rdpidos de
las sesiones de dibujo en movimiento con Teo.
Carbdn sobre papel, 29,7 x 40 cm. [Dibujo]

Fig 30. Autoria propia. (2024) Apuntes rdpidos de
las sesiones de dibujo en movimiento con Teo.
Carbdn sobre papel, 26,5 x 28 cm. [Dibujo]



En paralelo a esto, se empezd a idear diversas propuestas de lo que el espacio
expositivo iba a conformar, Se daba por supuesto de que querfa que fuera mixed
media en todo los sentidos, tanto a la hora de plantear el dibujo como en el mo-
mento de montar la instalacién. La propuesta, ademas del mensaje que queria
transmitir, también buscaba un nuevo procedimiento donde el dibujo pléstico,
matérico y expresivo pudiera convivir junto al entorno instalativo y otras discipli-
nas contemporaneas diferentes, como es la animacion, que hoy en dia general-
mente estd mas alejada del lenguaje pictdrico del que se ha querido cargar en mi

trabajo final de grado.

Es por eso que en este proyecto hay una gran mezcla de materiales, técnicas,
procedimientos, medios y espacios. Es todo una suerte de experimentacion
controlada con el fin de llegar a un resultado que se vincule con la temética de
la obra, Se busca variedad, fuerza, expresividad vy, sobre todo, realidad. Se quiere
que la pieza final, a pesar de también utilizar medios digitales, sea tangible, una
obra que pueda sentirse y experimentarse fisicamente donde todos los elemen-
tos que formen parte de ella sean igual de indispensables y creen en conjunto
una unién, invitando asf a la espectadora a reflexionar sobre su propio lugar en

el mundo.
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Fig 31. Autoria propia. (2024) Primeras propuestas para el espacio expositivo.
[Manuscrito]
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Toda esta experiencia asentod la idea que estuvo rondando en la mente durante
todo este tiempo: el deseo por querer plasmar lo que significaba habitar un cuer-
po en un mundo donde a penas hay cabida para €|, de la translacion de emo-

ciones y afectos que deberfan mantenerse sin cambios de orientacion, forma o g#

intensidad.

Reflejar el vaivén gque supone la vivencia y la de muchas otras personas que

piensan en ser para poder ser, en existencia, algo visible.

Fig 32. Autoria propia. (2024) Detalle del cuadriptico "Pensar en ser".
[Dibujo]




Fig 33. Autoria propia. (2024) Cuadriptico de la secuencia "Pensar en ser".
Lindleo y carbdn sobre papel, 130 x 18 cm. [Dibujo]
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Fig 34. Autoria propia. (2024) La pared de inspiracion de mi habitacion.
[Fotografia]

Con este cuadriptico, que resume la secuencia de dibujos destinados a intervenir
en el espacio instalativo, se comenzd a pensar en estrategias de trabajo viables
para recrear la secuencia de forma eficiente. El material mas valioso fue colocado,
aquel que se queria tener siempre presente, en la pared de mi habitacion. Con la
observacion diaria, se llegd a la conclusion de que se debia realizar una anima-

cion de las secuencias en las que habia estado trabajando con Teo.

La animacion permitiria capturar el dinamismo vy la evolucion de los dibujos, in-
tegrando movimiento y tiempo de una manera en que los medios estaticos no
siempre pueden, no al menos como se queria. Enfocandose en como cada foto-
grama podria mantener la esencia plastica y matérica de los dibujos originales.
Se prelendia que la animacion fuera una extension natural de la instalacion que
tenia en mente, donde el objetivo era conseguir integrar la proyeccion de esta
animacion en otros dibujos de dimensiones mas grandes con el fin de causar la
ilusion de que los dibujos escaparan del soporte, de que la materia se plasme en

otra superficie mas alla del papel.



Para ello fueron realizadas muchisimas pruebas por las cuales pasaron diferentes
tipos de papel con diferentes gramajes y acabados, con el motivo de ver como
intervenian todos los materiales con los diversos soporles. Para la realizacion de
los frames necesitaba un papel de gramaje bajo, con un leve acabado satinado
para gue la estampacion de las manchas de lindleo que iban a configurarse junto
a la figura se traspasaran con mayor facilidad. Este proceso fue largo, ya que fue
el que sin duda conllevdé mas pruebas y errores, en la practica se encontrd que
muchos materiales los cuales se querian usar no acababan de integrarse bien en
conjunto, por eso se tuvo que concretar y hacer una seleccion de aquellos que

mejor acabado plastico me dieran.

Finalmente, se logré encontrar la combinacion adecuada de técnicas que dotaba
al conjunto de fotogramas, sutileza y potencia visual. Fue empleado un papel de
120 gramos gue permitia la transferencia eficiente del rastro de lindleo y que, al
mismo tiempo, permitiera intervenir posteriormente a través de olros materiales
para que mantuviera la integridad y la fuerza expresiva de la cual se queria dotar

al dibujo que iba a realizar sobre el soporte una vez ya preparado.

HERRAMIENTAS

TECNICA

SOPORTES

Rodillo
Espatula

Cinta de pintor
Fijador
Difumino
Goma

Regla

Pinceles

Trapo

Bisturi/Cuter

Carbén (en polvo,
comprimido, en barra,
conté...)

Lindleo

Pastel

Acrilico

Grafito (6B, 2B, H, 2H)

Papel Basik 120 g/m?

Blanco natural y ligeramente

satinado.

Papel Arches 356 g/m?

Blanco natural de grano fino.

Fig 35. Autoria propia. (2024) Herraminetas, técnicas y soportes.

[Tabla]
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Cada fotograma ha sido cuidadosamente preparado vy ejecutado, asegurandose de que la animacion fuera capaz
de capturar la expresion y el movimiento que se queria representar. El proceso segufa un orden muy metddico di-
vidido en diferentes fases. Primero se comenzaba por la preparacion del lindleo sobre la hoja de acetato, dejando
mas o menos carga de materia donde interesaba. Un passepartout fue utilizado para mantener areas limpias del
papel y, a su vez, servia como gufa para encajar las figuras en el centro de la hoja, para que mas tarde, a la hora

del montaje de la animacion, fuera mas sencillo de cuadrar todo.

Una vez con todo esto listo, se colocaba delicadamente la hoja encima del acetato impregnado de lindleo vy se
ejercia mas o menos presion con diferentes herramientas de trabajo, o incluso con las manos, en los puntos don-
de mas interesaba que el lindleo fuera presente, incluso a veces, a medida que adquiria soltura, llegaba a dibujar
de forma esquemaética alguna estructura o fragmento de la figura que més tarde se acababa de completar y co-

rregir en la Ultima fase del proceso, la de dibujar. (Figura 36)

Fig 36. Autoria propia. (2024) Secuencia de como fueron realizados los fotogramas.
[Fotografia]



[FOTOGRAMAS]
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Fig 37. Autoria propia. (2024) 84 Frames para la instalacion "Pensar en ser". [Dibujo]

4



El montaje de la animacién conllevé muchos problemas; se tuvieron que corregir numerosos frames y rehacerla
hasta cinco veces. La razon fue que, al realizar pruebas de proyeccion, se observé que el trabajo de encuadre
tenfa que ser muy meticuloso para que encajaran junto a los dibujos de dos metros. Sin embargo, después de

muchos intentos, se logré encuadrar la animacion en el espacio que posteriormente iba a ocupar.

Fig 38, 39. Autoria propia. (2024) Pruebas de proyeccion y encuadre.
[Fotografia]

42



Este proceso demostrd el valor sobre la precisién v la paciencia necesarias en la
creacion de animaciones, sobre todo si pretendia proyectarla en un espacio es-
pecificos donde tuviese que encajarla con otros dibujos. Cada ajuste y correc-
cion se gue hizo fue crucial para lograr la perfecta integracion de la animacion
con el entorno. Al final, el esfuerzo valid la pena, ya que la animacién no solo
complementd a los dibujos de grandes magnitudes, sino que también anadid

una nueva dimensién de movimiento y vida a la obra.

Fig 40. Autoria propia. (2024) Autorretrato sobre las pruebas de proyeccién y encuadre.
[Fotografia]
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A medida que se fue asentando todo esto, se realizaba de manera simulta-
nea los dos dibujos de dos metros, comparando su evolucién durante la tra-
yectoria del proyecto, ya que que iban a servir como delimitacion de lo que
finalmente conformaria la obra principal. Como se ha mencionado antes,
fue un trabajo complicado, debido a que debfan ajustarse a la animacion,

Ambas partes eran igual de importantes y debian trabajarse en paralelo.

Los soportes de los dibujos de gran dimension, en este caso, fueron dos
papeles Arches de 356 gramos, de 130 cm x 200 cm, los cuales fueron
intervenidos con muchas variantes de carbdn: en polvo, comprimido, en
parra, conté.. Diferentes herramientas fueron utilizadas para modelar las fi-
gurasconlaintenciéndevincularlaslomaximo posible con lafactura que po-

sefan los fotogramas de la animacién que acompanaba a estos dos dibujos.

Fig 41, 42. Autoria propia. (2024) Espacio de trabajo junto a algunos materiales.

[Fotografia]




Fig 43. Autoria propia. (2024) Primeros resultados de los dibujos de gran formato.
[Fotografia]

45



46

Fig 44. Autoria propia. (2024) Evolucion de los dibujos de gran formato.
[Fotografia]

Fig 45. Autoria propia. (2024) Ultima instancia de los dibujos
de gran formato. [Fotografia]



Fig 46. Autoria propia. (2024) Pandrdgino uno.

Carbon sobre papel, 130 x 200 cm. [Dibujo]

Fig 47. Autoria propia. (2024) Pandrdgino dos.
Carbon sobre papel, 130 x 200 cm. [Dibujo]
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Fig 48, 49. Autoria propia. (2024) Detalle Pandrégino uno y Pandrogino dos. [Dibujo]



Con las piezas finalizadas, llegaba uno de los momentos mas esperados; ha-
cer las pruebas de montaje para ver el resultado real del conjunto. Cabe re-
cordar que todas las partes de esle proyecto estan destinadas a formar
una sola, por lo que es importante verlas todas en conjunto y no de forma

independiente, a pesar de que en algunos casos puedan funcionar como tal.

El espacio expositivo se podria separar en dos partes. En la primera, estaria colo-
cado un proyector a una distancia aproximada de cuatro a cinco metros respecto
a los dibujos fisicos colgados de la pared. La hibridacion de la proyecciéon junto
a los de gran formato se encontraria en un espacio donde, si bien no es impe-
riosamente necesaria una total oscuridad, si es conveniente una luz tenue, Junto
a esla pieza eslaria la segunda parle, la cual se trata de un despliegue de los 84
fotogramas sobre la pared, ocupando casi seis metros y medio de largo y dos
de alto. Como adicional, seria ideal poder disponer de una mesa con vitrina para
colocar dentro una composicion con los bocetos, sobre todo el cuadriptico que

resume la secuencia.

Fig 50. Autoria propia. (2024) Prueba de montaje de la animacion y los dibujos de gran formato.

[Fotografia]

49



50

84 frames, pensar en ser — time lapse del montaje.

https://wwwyoutube.com/watch?v=MrnUD]M3vIE


https://www.youtube.com/watch?v=MrnUDjM3v1E

Fig 51. Autoria propia. (2024) Montaje de los 84 frames. [Fotografia]
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Fig 52. Autoria propia. (2024) Detalle del montaje de los 84 frames.
[Fotografia]

Fig 53. Autoria propia. (2024) Detalle del montaje de los 84 frames.
[Fotografia]



[OBRA FINAL]
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pensar en ser — animacion

https://www.youtube.com/watch?v=abmcFXM-Y TQ&t=37s


https://www.youtube.com/watch?v=MrnUDjM3v1E
https://www.youtube.com/watch?v=a5mcFXM-YTQ&t=37s

pensar en ser — instalacion

https://wwwyoutube com/watch?v=x47rTMQhRRO


https://www.youtube.com/watch?v=x47rTMQhRR0
https://www.youtube.com/watch?v=x47rTMQhRR0
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[CONCLUSIONES]

La introspeccién no funciona normalmente para conceder a alguien esa mirada
interior que haces td misma, sino mas bien para poder entender qué es lo que
convive con nosotras. Puesta aqui, no podemos decir que haya mantenido la
esencia de su significado, ha funcionado més bien como funciona el arte; la

inspeccion de lo interior llevado al exterior.

La observacién de una idea o un sentimiento siempre resulta incémoda, por
eso, abordar este trabajo muchas veces me ha resultado complicado o incluso
dificil de reflexionar sobre él. £l génesis de mi obra surge de ahi, de la incomo-
didad vy la dificultad que tenfa para hablar de esto, de la inspiracién que es para
muchas el sentirse perpetuamente extraviadas y de lo complicado que es dejar
de estarlo. Es en esa lucha interna, en ese constante vaivén entre la claridad y
la confusidon, es donde se halla uno de los mayores retos que han supuesto la

realizacidn de esta obra.

Muchas horas han sido dedicadas, momentos de frustraciéon e incluso de ansiedad
al ver como todos los avances que habian sido hechos retrocedian al principio de

lo que fue pensado. Hubo situaciones en las que me senti tan perdida con la ejecu-

cidn de la pieza, donde parecfa no encontrar salidas, debido a que todo este
procedimiento de trabajo ha sido nuevo e innovador para mi, en el que a
través de equivocarme y corregir encontraba la manera de focalizar y llegar
al objetivo, A pesar de eso, han sido en esos momentos de desconcierto
donde se ha forjado la verdadera esencia de este proyecto. Cada obstaculo
enfrentado y cada duda superada, se ha convertido en una pieza clave para
la construccién conceptual de este trabajo. El proceso ha reflejado el mismo
sentido de la fortaleza que habita en la vulnerabilidad que ha supuesto mi

trabajo de final de grado.

Plasmar lo invisible es, o parece, una tarea imposible; es en la busqueda de lo
inefable donde reside la belleza de lo que significa existir, abriendome ahora
una nueva via de experimentacion interdisciplinar, donde integro el dibujo en
un nuevo formato dandole protagonismo y alejandolo de la vision artistica
complementaria que muchas veces se le otorga. Este medio, inexplorado o
no, considero aqui haber abierto una brecha en donde continuar trabajando
en pos de demostrar que el dibujo tiene la capacidad propia de poder llegar

a ser tan vélida como lo son otras disciplinas contemporaneas.
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A pesar de que esto sea una conclusion, jamas podré dar por concluida esta
obra, cuanto més la trabajo méas imposible me resulta acabarla. Cézanne segufa
una filosofia la cual provocaba que muchas veces no acabara realmente nada, se

dedicaba a trabajar en sus obras tanto como podia hasta que las abandonaba;

"Tengo que seguir trabajando, no para llegar al producto acabado, lo cual pro-
voca admiraciéon de los imbéciles. Y esto que vulgarmente tanto se aprecia no
es mas que lo que hace un obrero y que torna la obra resultante antiartistica y
comun. No debo pretender completar mas que por placer de hacer una obra

més verdadera y sabia." (Cézanne, 1991, p. 194), 22

Crear es un continuo devenir, donde el placer de hacer una obra verdadera re-
sulta un proceso interminable, sobre todo si se tratan conceptos no estaticos vy
en constante evoluciéon, como lo es la identidad humana. Regresando al contun-
dente paralelismo con el que iniciaba el marco tedrico, el arte y el género siempre
encontraran nuevas dimensiones por explorar, nuevas perspectivas por conside-
rar y nuevas emociones por expresar, Lo que precisamente hace especial a estos
conceplos es que nunca estaran verdaderamente completos, ya que su esencia

radica en nosotras y nuestra necesidad de expresarnos con desesperacion.

22 Cézanne, P. (1991). Correspondencia. Madrid: Antonio Machado.

Es asi como supongo que abandono esta pieza, en el didlogo perpetuo entre
el ser y pensar, En este sentido, la narrativa de la Pandroginia ha servido para
entender de donde surge el discurso de mi obra, para demostrar que ya se hizo
y de que se puede seguir haciendo, de que las cosas no aparecen sin razon y
gue se nostienden a inculcar que lo genuino debe surgir de la nada. Esta errénea
concepcidén ignora las influencias y el legado de quienes nos precedieron; somos
el resultado de todo lo que ha ingresado en la historia y de lo que filtramos de
ella. Reivindicar y visibilizar las identidades no binarias se ilustra a partir de mis
propias vivencias, aqui se traduce de dentro hacia fuera con palabras e imagenes
a través del arte, siendo un constante proceso de cambio que nos aproxima a la

comprension de lo que significa existir cortocircuitando el control,
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