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Resum

Aquest treball té ’objectiu d’analitzar la follia del personatge d’Aiax a I’Aiax de
Sofocles. Primer de tot, es contextualitza el concepte de la follia en la literatura
homérica, tot explicant el seu origen i com el seu sentit ha anat variant al llarg del temps
fins a la tragédia grega del segle V a. C. Després de tenir ja una visio general de la
follia a la literatura grega, que ens permetra apropar-nos i entendre la follia d’Aiax, es fa
una breu contextualitzacid de la tragédia en qiiestio. Posteriorment, s’expliquen els nou
diferents termes que Sofocles utilitza per referir-se a la follia i la seva evoluci6 al llarg
de la tragédia, partint de les diverses versions que en donen alguns personatges de 1’obra

i les imatges que el poeta presenta per referir-s’hi.
Mots clau: follia, Aiax, evolucio, Sofocles

This work has the aim of analyzing Ajax’s madness in the Ajax of Sophocles. First of
all, the concept of madness is contextualized in the Homeric literature, explaining his
origins and how his interpretation has been changing during time until the appearance of
5" century B. C. Greek tragedy. After having a general vision of madness in Greek
literature, which will permit us to approach and understand Ajax’s madness, we will do
a brief contextualization of this tragedy. Subsequently, we will explain the nine
different terms that Sophocles uses to refer to madness and his evolution during the
tragedy, starting from the different versions that are presented by some of the characters

of the play, and the images that the poet uses to refer to Ajax’s madness.

Keywords: madness, Ajax, evolution, Sophocles
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1. INTRODUCCIO

La follia d’Aiax és el tema principal que envolta 1’Aiax de Sofocles. Tant és aixi que,
segons apunta Ruth Padel (1995: p. 67), ja en la poesia homerica la follia era una
caracteristica propia d’aquest heroi. El personatge d’Aiax, ja des del seu origen, és, aixi
com també Héracles, tot cos, model de la forga fisica portada al limit, i al mateix temps
representa també fins a quin limit pot arribar el cor dels homes. Tenint en compte
aquests aspectes, 1’Aiax que representa Sofocles en aquesta tragédia és un heroi, la
follia del qual arriba a un extrem tan elevat que acaba tenint unes consequéncies

realment doloroses i critiques.

Les motivacions que m’han portat a realitzar aquest treball sén, sobretot, la meva
admiracio per la tragédia grega, en especial per Sofocles, i la curiositat per la follia com
un estat de I’anima que es troba fora dels limits del raonament huma, que ens és molt
desconegut i que té un rol molt important en tota la tragedia grega en general. De totes
les tragédies en les que la follia té un paper rellevant, crec que 1’Aiax de Sofocles és la
gue meés importancia li dona a aquest estat mental, fins al punt de ser el tema entorn el
qual gira tota la tragedia. Un altre motiu pel qual em vaig decantar per aquest tema és el
meu interés personal per la figura d’Aiax; a la lliada aquest personatge no té un paper
gaire preponderant en comparacié amb els altres herois, i aix0 ha incrementat la meva

curiositat per coneixer-lo més a fons.

En primer lloc, es comencara analitzant la follia dins I’ambit de la literatura grega, tot
explicant a grans trets el seu tractament en els poemes homerics, en especial a la lliada,
i en la tragedia grega. Amb aixo0 es té la intencié de definir un marc general del que
representa la follia des del seu origen fins al segle V a. C., moment en que aquest
concepte, de la ma de la tragédia, guanya una remarcada importancia, no només en la
literatura, siné també en I’ambit de la medicina. Després es fa una breu

contextualitzacié de I’autor i de 1’obra, per situar el lector d’aquest treball.

A continuacio ja s’entra de ple al nucli del treball: la follia d’Aiax. Aquesta part central
esta dividida en tres apartats: primer s’expliquen les diverses formes de la follia, despreés
les diferents versions de la follia que donen els personatges i, finalment, les imatges
amb les que es representa aquesta follia. Per al desenvolupament d’aquest punt del
treball, a partir dels comentaris sobre el tema que s’han consultat, es tractara de fer un

analisi dels diferents matisos de la follia d’Aiax al llarg de 1’obra.



Amb les conclusions es tractara de fer una recopilacio de totes les idees més importants

i de donar la propia opinio.

2. LAFOLLIA A LA LITERATURA GREGA
2.1. Concepte

A T’antiguitat, la follia era un tema molt recurrent a la literatura grega, pero no va arribar
a ser un tema central fins a I’aparicio de la tragédia grega durant els segles VI-V a. C.
No obstant aix0, ja en els poemes homerics apareixen els mateixos termes, perd amb un
significat més relacionat amb 1’ira que no pas amb la follia. Mentre que 1’ira es concebia
com una emocid que es manifesta dins de la racionalitat de la persona que la pateix, la

follia representava un estat més greu i irracional. Llavors, qué és exactament la follia?

En els tractats hipocratics, concretament en el tractat Sobre la malaltia divina, es

proposa una definicid propia de I’ambit de la medicina:

La locura tiene por causa la humedad; pues cuando el cerebro tiene un exceso de humedad,
necesita moverse y, al moverse, ni la vista ni el oido permanecen quietos, sino que ven y oyen
ora una cosa ora otra, y la lengua expresa las cosas que viera y oyera en cada ocasion. (Hipp.
Sobre la la enfermedad sagrada, trad. José Alsina, p. 95)

Perd com es desprén de la tragédia, també existia una follia en I’ambit divi, que es
produeix quan algl ha estat embogit per la divinitat; per exemple, el casal d’Edip és

Beopavrg, és a dir, que ha estat permanentment “embogit pels déus”.

Aixi doncs, segons Ruth Padel (1995), en el moén grec es distingirien dos tipus de follia:
la temporal, que es dona en 1’ambit de la medicina, i la de llarg termini, que es trobaria

en [’ambit divi.

La follia, ja sigui d’un origen o d’un altre, es reflecteix en la literatura grega antiga
denominant-la amb termes diferents, segons el grau o el matis que adopta aquest estat
mental. Per tant, s’ha de deixar clar que molts termes que tenen el significat de follia en
la tragédia grega son els mateixos que apareixen en Homer perd en aquest cas amb el

significat d’ira.



2.2. A Homer

Tot i que la follia tal com I’entenien els tragics no existia en Homer, el vocabulari que hi
apareix a la tragedia d’aquest estat mental ja el trobem a la Iliada i 1’Odissea. Segons
Harris (2013: p. 363), D. Hershkowitz ho remarca aixi:

The words and deeds of Homeric characters can be appropiated by the representation of

madness found in later epic tradition and transformed into images of madness.

La gran part de les paraules que a la tragédia s’empren per referir-se a la follia, en els
poemes homerics tenen el sentit de “colera, ira”. Tant és aixi que la primera paraula de
la lliada és pfviv (ufvig), una ira prolongada en el temps, que implica un desig de
venjanga; algu podria dir fins i tot, tal com afirma Stanford (1963: p. 292), que es tracta
de la primera paraula de la literatura Europea. La paraula més habitual, pero, per
designar la "ira” en Homer és x6Aoc, un tipus d’ira relacionada amb el simptoma fisic de
la persona que la pateix, una ira lligada amb la yolyj “bilis”. Es fregiient en Homer
tambeé 1’Us del verb paivopar, d’on prové el terme pavio, que es refereix a la ira. A la
Iliada normalment s’utilitza per condemnar 1’ira absoluta d’un enemic al camp de
batalla, i a I’Odissea per criticar aquells que no respecten les lleis d’hospitalitat. Una
altra forma que després tindra el significat de follia amb I’arribada de la tragedia és Gn;
segons Ruth Padel (1995: p. 162), aquest terme en Homer es tracta d’un “estat mental
desastros”, una confusio interna molt intensa, essent la representacio de la degradacio

psiquica de la ment d’una persona.

A 1’¢poca d’Homer no es parla directament de follia, sind6 més aviat, tal com afirma
Harris (2004: p. 344), d’un estat entremig entre 1’ira i la follia anomenat Avooa, un tipus
d’ira boja temporal, que A la lliada la pateix principalment 1’heroi troia Hector, quan
esta lluitant al camp de batalla; més tard es trobara també, per exemple, en I’Heracles

d’Euripides i en ’Aiax de Sofocles.

Per apropar-nos una mica més a la idea de follia dins el mén homéric, Harris (2004: p.
370-71) proposa una escena de la Odissea (Od. 20. 345-349). En aquest passatge, la
intervencio de la deessa Atena causa un estat total de dissociacio mental que produeix
una serie de simptomes (desviacié de la ment, perdua de control del cos, rialla i
Ilagrimes) en els pretendents de Penelope, que recorden els simptomes tipics de la follia

i que també hi apareixen freqiientment a la tragédia. Es interessant, a més a més, que



sembla que aquests simptomes també tenen a veure amb manifestacions de transit
religios que havien tingut lloc en els cultes Dionisiacs i els Coribants, rituals molt lligats

a la follia i a allo irracional.
2.2. A latragedia grega

A partir del segle VI a. C, a la tragédia grega, de la ma d’Esquil, la gran part de les
paraules homériques que designaven generalment la “ira”, passen a tenir un significat
més extrem fins arribar al punt de referir-se a la follia, tot i que a vegades segueixen
mantenint el seu significat homeéric. Per tant, tal com apunta Harris (2004), la distancia
que hi ha entre la ira i la follia no és gaire. Els nous significats que adopten aquests
termes homeérics venen intensificats sobretot amb la inclusié d’un gran nombre de
metafores, simils i imatges, que donen diferents matisos a una visié més amplia de la
follia. A la tragedia grega, hi ha, per tant, aixi com en tota la literatura grega antiga, una

clara influéncia d’Homer.

A les tragédies d’Esquil, la follia es descriu com una agonia fisica, igual que en Homer.
Pero a més, el tragic complementa el vocabulari d’aquest estat mental, afegint-hi nous
termes com sén pudpog “insensatesa” i els seus derivats, i vooog “malaltia”; amb aquest
ultim terme veiem que la follia ja entra dins I’ambit de la medicina. Aixi com també en
Homer, la follia és enviada per la divinitat agent i afecta la ppévng o excepcionalment la

véog, la kpadia 1 el Bopde.

Més endavant, ja entrat el segle V a. C., a I’época de Sofocles, va sorgir la idea que la
follia era un tipus de malaltia, idea que ja s’havia deixat entreveure a finals del segle VI
a. C. amb Esquil. En aquest moment, amb el desenvolupament de la medicina, es
comenca a especular sobre les causes fisiques i divines de la follia, i s’arriba a creure
que qui pateix follia pot arribar a curar-se. Aixi doncs, en Sofocles totes les paraules que
designen ira-follia, passen a tenir un significat mes medic, i que la causa sigui divina ja

no és tan evident, tal com veurem més endavant a 1’Aiax.

A les tragedies d’Euripides la follia ha perdut practicament el seu origen divi i es passa
a posar encara més emfasi en els aspectes fisics que causa aquest estat mental. Un bon
exemple d’aixo el podem trobar a Ifigénia a Taurida; aqui la descripcié que fa el

missatger sobre I’atac de follia d’Orestes destaca els simptomes fisics, apropant-se més



a una malaltia com D’epilépsia que no pas a la follia de caire més divi com passa a

1’Orestes de les Coéfores d’Esquil, on s’accentua més la influéncia divina.

3. L’AIAX DE SOFOCLES: CONTEXTUALITZACIO

Sofocles és considerat com un dels tres grans poetes tragics grecs, i va viure durant el
segle V a. C. Pel que fa a la seva obra, és principalment conegut per 1’analisi psicologic
que fa dels personatges principals de les seves tragédies. Tant és aixi que, de les set
obres que se n’han conservat, sis porten el nom del seu protagonista: Aiax (c. 450 a. C),
Antigona (442 a. C.), Edip Rei (c. 424 a. C.), Electra (c. 415 a. C.), Filoctetes (409 a.
C.) i Edip a Colonos (401 a. C).

Al segle V a. C, es va produir I’Epoca d’or de Péricles, en qué Atenes va arribar al seu
maxim esplendor, just després de derrotar els perses a les anomenades Guerres
Mediques. En aquesta etapa, el sistema de la democracia, que ja havia aparegut a
I’época d’Esquil, va triomfar completament. A finals del segle V a. C., pero, es va
produir el declivi d’Atenes, que donaria pas 1’any 431 a. C. a la Guerra del Peloponés
entre atenesos i espartans. I no va ser fins I’any 404 a. C. que Esparta es va imposar als

atenesos, tot guanyant la guerra i establint com a forma de govern un sistema oligarquic.

L’Aiax és I’obra més antiga que es conserva de Sofocles. Es creu que aquesta tragédia fa
referéncia a la llei atenesa aprovada 1’any 451/0 a. C., que restringia els drets de ciutada
a aquells que eren fills de pares atenesos. Aiax és un heroi grec, que ja té una certa
importancia a la lliada d’Homer, en la qual es presenta com un dels grans guerrers
aqueus (Crespo: p. 827). Realitza dues gestes preponderants que impulsaran la victoria
de les tropes gregues: el seu combat amb Hector i la protecci6 de les naus aguees contra

els atacs dels troians.

El context del que parteix Sofocles per explicar el seu Aiax el trobem a I’épica, a la
Petita Iliada, un poema que no hem conservat, pero del que sabem qué es narrava. Quan
Aquil-les mor, Odisseu, un altre dels grans herois grecs, i Aiax es disputen les seves
armes, a I’episodi conegut com el judici de les armes d’Aquil-les. En aquest judici
Atena i els grecs decideixen donar les armes a Odisseu, quedant Aiax marginat, moment
en qué es comenca a generar una ira en el seu interior. Llavors, a partir d’aquest fet,

aquesta ira comenca a créixer fins al punt que Aiax vol matar tots els aqueus. Atena,
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divinitat protectora dels grecs a la Guerra de Troia, per evitar aguesta matanca, fa que
Aiax confongui els ramats amb els grecs, i aleshores, embogit, comet una carnisseria
completament salvatge contra els ramats i se’ls emporta a la seva tenda. Es a partir

d’aqui que s’inicia I’obra de Sofocles.

La tragédia d’Aiax es divideix en dues grans parts. A la primera part, es produeixen, en
primer lloc, les intervencions d’Atena, Odisseu i Tecmesa que parlen sobre la situacio
en la qual es troba enfonsat Aiax; en segon lloc, es donen les lamentacions que sent el
cor de mariners vers el seu senyor; i en ultim i tercer lloc, es presenten els tres llargs
monolegs del protagonista, 1I’altim dels quals culminara en el seu suicidi, tot fent as de
I’espasa d’Héctor. A la segona part es produeix la disputa per I’enterrament d’Aiax
entre Teucre, germa de I’heroi, i els dos generals Atrides: Menelau i Agamémnon.
Finalment, Teucre, ajudat per Odisseu, aconsegueix que Agamémnon concedeixi a Aiax

un enterrament honorable.

4. LA FOLLIA D’AIAX
4.1. Les diverses formes de la follia i les seves denominacions

L’Aiax de Sofocles, aixi com també moltes altres tragédies, es basa principalment no
només en les relacions entre déus i mortals, sind també en 1’estat psiquic i emocional de
I’heroi. En aquest cas, és la follia d’Aiax el tema principal. Aquest estat inicialment es
tracta d’ira, perd després evoluciona a follia; tot 1 aixi, en moltes ocasions a I’obra se’ns
apareix un estat mental que es troba entremig dels dos estats mencionats, doncs hi
apareixen diversos estats animics que rebran diferents denominacions. Tant és aixi que
Jebb (1875) en la introduccié que fa en I’obra d’Aiax hi ha una seccié que I’anomena

“The successive moods of Aiax”.

Al llarg de I’obra, Sofocles es refereix a la follia de diferents formes, les quals a mesura
que vagi tractant el tema, aniré analitzant; aquestes formes reben diferents

denominacions, que seguidament es descriuran:

1) pavia: Terme que esta molt relacionat amb pévog, que vol dir “for¢a inflamada”,
“ira” (En Homer, vol dir “vitalitat”, “energia”). La mavia apareix quan es produeix una

inundacié de pévog en I’individu, quan aquest no és conscient del seus actes. Aixo porta



a designar-la follia, perqué esta fora de la rad de I’individu. Quan aquest terme arriba al

seu climax, desapareix.

2) dn: Paraula que significa “desastre”, “calamitat”, com a conseqiiéncia d’una accio
destinada a acabar fatal. Esta lligada al dolor intern que té com a conseqléncia la
destruccio (En Homer, vol dir “deliri”, “imprudéncia ruinosa”, que pot causar desastre).
Encarna la degradacid psiquica i és enviada per les Erinies. Se la personifica amb una

figura semblant a un gos de caca (segons Esquil).

3) aMooa: Es aquella follia que ve de fora i s’introdueix en la persona, és temporal,
violenta i rapida (En Homer, vol dir “furor guerrer”, és aplicat a Héctor sobretot). AiXi
com &, encarna la degradaci6 psiquica. Es la follia personificada al segle V a. C. (ho
veiem al personatge de Lyssa de I’Heracles d’Euripides, que té com a arma la pavia) i

aixi com dtn, se la representa com un ésser semblant a un gos de caca.

4) yoroc: Expressio que es refereix a la “ira”, “bilis”(En Homer, se la descriu com una
cosa “que creix en els pits dels homes com el fum” (1l. 18.1110)). A partir del segle V a.
C. s’entén com a “bilis negra”. Es una follia que ve de les entranyes de la persona,

entesa com una barreja d’un liquid negre i amarg, semblant a la sang de les entranyes.

5) vooog: Terme que té el significat de “malaltia”, entesa com una malaltia mental.
Ataca el cos tant per dins com per fora, aixi com també ho fa la follia. Al segle V a. C.
les malalties divines es relacionaven amb una malaltia de la pell, ja que a les tragedies,
en moltes ocasions, la follia apareix vinculada a la sang de les mans. Es entesa com a
follia, perque¢ era un moment en que el paper del @dpupaxov, el més conegut era

I’el-1ebor, podia curar o causar la follia (En Homer, els @dppaxa causen y01og).

6) opyn: Expressio que es refereix a la “ira”, amb la idea que surt d’un primer impuls,
una ira explosiva. Al segle V a. C se la relaciona amb la psicoterapia i se la considera

com un tipus de follia.

7) nopia: Concepte que designa “insensatesa”, “estupidesa”, entesa com una disfuncio
de la ment. Stanford (1963) la cataloga com una de les “milder words for foolishness”

(p. 113), que remeten indubtablement a la follia.

8) ufvig: Paraula que designa “ira”, que és prolongada en el temps amb un desig de

venjanga. Es tracta d’una ira que excedeix els limits i la poden patir tant els déus com
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els homes. De totes les paraules que es refereixen a la follia d’Aiax, aquesta podriem
afirmar que és la que s’allunya més del terme follia, tot i que també la podem entendre

d’aquesta manera.

9) Bvudc: Terme que té el significat de “vitalitat”, “energia”, “ira”, entés com un
element que fa possible que algu realitzi una determinada accié (En Homer, és el que
permet als herois actuar; i moltes vegades és incontrolable). Es alld que causa la follia.
Esta relacionat amb el verb 00® “coérrer amb vidlencia”, d’on surt QOehda “un vent que
es mou rapid”, i amb 0vog “fum” (en llati fumus). Podriem dir que és allo que de sobte
creix i s’aixeca de cop, rapid com el fum (en llati, furor); aixo recorda a la descripcié de

x6hog en Homer. Aixi doncs, Bupdg es podria dir que és el terme que impulsa la follia.

Quan tots aquests estats de I’anima traspassen els limits de la coppoctivn (I’e1Wdmdg en
Homer) tenen com a conseqiiéncia la violéncia i 1’atac contra uns altres, fins arribar al

punt que poden acabar derivant en un estat de follia.
4.2. Les set versions de la follia

D’acord amb Finglass (2011), I’obra la podriem dividir en dues grans parts: la primera,
que culminaria amb el suicidi d’Aiax, emfatitza la part més fosca del caracter de I’heroi;
i la segona es concentra en aspectes més positius del seu caracter. Al llarg de 1’obra,
Aiax, immers en la seva terrible follia, va passant per un seguit de fases en les que el seu
estat d’anim va variant i a poc a poc va sortint d’aquest estat intens de follia fins que
arriba al moment del seu suicidi. Tot i aixi, la follia d’Aiax mai no acaba desapareixent.
Segons remarca Irene de Jong (2006: p. 73), un element molt freqiient en el teatre de
Sofocles és la repeticio del tema principal en boca de diferents personatges, i, en efecte,

aquest aspecte és molt evident pel que fa a la follia d’Aiax.

L’obra comenga amb 1’aparicié d’Atena en escena, tot dirigint-se a Odisseu. Aquesta li
explica tot el que esta passant dins la tenda, on es troba el personatge principal i que esta
a la vista dels espectadors. Atena, ja des del comencament del seu discurs, ens presenta
Aiax com I’enemic d’Odisseu (¢yfpdv, Ai. 2), tot situant-nos dins 1’ambit de la cacera,
ja que fa is d’imatges propies de la caca; d’aquesta manera a Aiax se li dona el rol de

presa:

TéA0L KOVIYETODVTO KOl LETPOVUEVOV
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v 0 keivov veoydpoyd’, dmwc 10ng
git” &vSov &lt” 0K &viov. £ 8¢ 6~ dkpépel
KLVOG Aakaivng &¢ tig edpvog Baotc. (Ai. 5-8)

“Fa estona que segueixes la seva pista 1 mesures I’empremta encara fresca dels seus
passos, per veure si és dins 0 no és dins. Vas bé: com si et guiés el bon nas d’una gossa

de Laconia.”

Aiax acaba de cometre I’assassinat dels ramats i Atena ho sap perfectament, tot
emfatitzant-ho amb el terme &poktovoug (Ai. 10) “mans que han matat amb 1’espasa”.
D’acord amb Irene de Jong (2006: p. 73), cadascun dels personatges de 1’obra dona una
versio diferent de la follia del protagonista. Aixi, segons el personatge, trobem set

versions diferents de la seva follia.
4.2.1. Versid d’Odisseu

Just després de la intervencio d’Atena, Sofocles ens mostra un Odisseu que, essent
desconeixedor de qui ha realitzat la matanca dels ramats, a través de la imatgeria de la
caca, com si fos un detectiu, es troba seguint les petjades (iyvedw, Ai. 20) del possible

responsable d’aquest crim tan abominable.

Hem vist fins aqui que Sofocles, situant-nos en un context relacionat amb la cacera i
fent s d’un estil que evoca misteri en els espectadors, podriem dir que ens esta
apropant cada cop més a la follia. El poeta, introduint-nos dins un context propi del

instint huma com és la caca, es dona pas a la versié d’Odisseu sobre la follia d’Aiax.

Odisseu, responent a Atena, li diu que la enemistat que hi ha entre els dos herois no és
matua, tal com afirma la deessa, sind que Odisseu, fent Us de 1’adjectiu dvopevel (Ai.
18), recalca que aquesta enemistat Ginicament prové per part d’Aiax i que ell no sent cap
tipus d’adversitat vers el protagonista, ja que sap perfectament que Aiax acaba de patir
un clar atac de follia. Aixo en el discurs d’Odisseu es remarca amb el terme wpdyog
doxomov (Ai. 21) i meddw (Ai. 30), elements caracteristics de la follia a la tragedia grega.
En el cas de nedaw es refereix a la corredissa propia d’un atac de follia (Per exemple,
aquest mateix verb és utilitzat per Euripides per designar la corredissa boja de Dionis
(16 717, Ba. 307)).
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Perd I’element que suposa un punt d’inflexi6 en la follia d’Aiax és I’espasa, a la qual ja
s’ha referit Atena abans; I’espasa, tal com la descriu Odisseu, és veoppdvte (Ai. 30)
“xopa de fresc”(trad. Carles Riba, p. 40); aquesta €s la que acaba de confirmar ’estat de
I’heroi i, al mateix temps, sera la que posi fi a la seva follia en el moment del seu
suicidi. Podriem entendre el rol de I’espasa com a @dpuopkov, ja que en aquesta
tragédia d’alguna manera és un objecte que causa i cura la follia. Llavors és a partir
d’aqui, d’acord amb De Poli (2021), que:

la sua caratterizzazione presenta subito un lessico che ripetutamente mette in risalto il suo

accesso ¢ il superamento dei limiti (v. 46 tOApouc, epevdv Opdoet), associati ad uno stato di
follia. (p. 207)

Aleshores, no és fins als versos 40 i 41 que aquesta follia s’expressa clarament gracies a

la relacié que es manté entre els termes dvoAdyioTov i YO ®:

OA. xoi Tpdg T SushdyioTov O HEev ¥Epa;

AB. yoLo Popvvieig TdV “Ayxhieiov dmhov. (Al. 40-41)

“ULISSES: I per quin motiu ha desencadenat aquesta violencia insensata?
ATENA: Aclaparat per la rabia de les armes d”Aquil-les.”

Viem aqui, doncs, que xoAo ha estat causat per allo mateix que Odisseu ha dit:
ovohdylotov “inexplicable” (caracteristica propia dels atacs de follia). Per tant, yoA®

s’ha d’interpretar com a follia.
4.2.2. Versio d’Atena

Més endavant, Atena fa una narracié detallada de tot el qué ha passat. Cal destacar la
descripci6 del procediment de la salvatge carnisseria que ha dut a terme Aiax, qui actua
com un autentic animal. Aqui, els epitets molvkepwv (amb @ovov, Ai. 55) i gbkepov
(amb aypav, Ai. 64), segons Kamerbeek (1953) i Garvie (1998), emfatitzen clarament la
follia d’Aiax; segons Jebb (1875), en canvi, no expressen la follia de I’heroi, sind que
ho interpreta d’una manera ironica, afirmant que Aiax Unicament estd gastant tota la
seva energia heroica (Bvuog) en la “banyuda multitud” (Trad. Carles Riba, p. 41).
Sofocles mateix ens mostra amb els termes povidow vocoig (Ai. 59) i vocov (Ai. 66)
que I’heroi es troba en un estat complet de follia, un estat, perd, en el qual no és

conscient dels seus actes i on hi ha una causa medica. Per tant, és important recalcar
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que, per molt que Atena vulgui humiliar Aiax, segons Stanford (1963: p. 64), ella no és
la causa de la seva follia, sin6 només del seu deliri. El que esta clar, segons diu Irene de
Jong (2006: p. 80), és que Atena en aquest relat exhorta Aiax, ple de follia, desitjosa de
Ilancar-lo a la “seva xarxa fatal”(Ai. 60, trad. Carles Riba, p. 41), fins arribar al punt

d’humiliar I’heroi traient-lo fora de la tenda (Ai. 90).

Tal com fa notar Kamerbeek (1953), en aquest moment Aiax es converteix en una de les
diverses figures de la tragédia grega que, havent cacat (els animals), passa a ser cacat
(en aquest cas, per Atena). Segons Finglass (2011: p. 136), la imatgeria de la caga
remarca encara més la humiliacié d’Aiax. A partir d’aquest moment, doncs, la imatgeria
de la caca iniciada per Atena al comencament de 1’obra, finalitza en haver-se acomplert
el seu objectiu: mostrar als espectadors la follia d’Aiax en persona. Abans de la sortida
de I’heroi de la seva tenda, pero, hem vist que, tal com afirma Harris, Atena fa que aqui
hi hagi una obra de teatre dins d’una obra de teatre, ja que la deessa, assignant-li a
Odisseu el rol de primer espectador, fara que narri als grecs allo que haura vist amb els

seus propis ulls:

Kol VOV Kot” 0lkovg cuvoEToLg aikiletat.

OelEm 0¢ kol ool TvoE TepLpavi) vocov,

¢ o “Apyeiotow gicldmv Opof|g. (Ai. 65-67)

“i alli, garrotats com els té, els esta torturant. Perd vull que siguis testimoni d’aquesta

follia evident; quan I’hauras vista, la contaras a tots els argius.”
4.2.3. Versi6 d’Aiax embogit

A partir del vers 90 comenca la versio de la follia que mostra el personatge que la
pateix. Aiax, immers encara dins d’aquest atac de follia, després de sortir de la seva
tenda cridat per Atena, es mostra als espectadors i a Odisseu. El protagonista admet
haver matat els grecs i els dos Atrides, perd Odisseu el considera deopdtng (Ai. 105).
Amb aquest terme, segons apunta De Jong (2006: p. 81), mentre que des del punt de
vista d’Aiax expressa el tracte humiliant que li esta fent a Odisseu, des del punt de vista
dels espectadors només accentua el deliri d’Aiax. Després, a partir de les preguntes

insistents d’Atena, Aiax dona a congixer el terrible castig que vol que pateixi I’animal,
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que ell es pensa que és Odisseu. Aix0 permet fer veure encara més clarament als

espectadors allo que presenta Atena al inici de 1’obra.

Al. paotiyt ipdtov védta eotviydeic 0avn.

AO. pr) Sfjta toV dbotnvov O€  aikion.

Al yoaipew, "ABdva, TAAL" &yd 6 Epiepat,

KEIVOG ¢ Teioel TAVOE KoUK GAANY diknv. (Ai. 110-113)

“AIAX: ...no hagi, amb I’ esquena roja de sang, sucumbit sota el meu fuet.
ATENA: Oh no! No torturis aixi aquest miser.

AIAX: Qualsevol altre goig, Atena, dona-te’l, t*ho desitjo; perd és aquesta pena, i no

una altra, que aquest home sofrira.”

En aquests quatre versos es reuneixen les dues versions diferents sobre la follia en
questié que donen Atena i Aiax. Veiem que Atena amb el terme tov dvotnvov, ja
utilitzat uns versos anteriors, es posiciona del costat d’Odisseu, per tal d’humiliar encara
més Aiax. Mentre que Atena parla de tortura deshonrosa (Svotvov i aikion), Aiax

considera que Odisseu ha de pagar un castig justificat.

Tot just després, quan Aiax torna a la seva tenda, Atena i Odisseu, coneixedors ja tots
dos del que li ha succeit exactament a Aiax, comenten ’escena. Mentre que Atena
s’havia referit a la seva follia amb dvepdpovg yvopag (Ai. 51-52), Odisseu, ja essent
completament coneixedor d’aquesta, considera que Aiax esta &t cvykoTé{evkTat KoKi
(Ai. 123) “junyit a una fatalitat tan cruel” (Trad. Carles Riba, p. 42). Per tant, Odisseu
preveu que aquesta follia no té salvacio i que tindra, tal com afirma Kamerbeek (1953:

p. 173), una conseqiiencia ruinosa, cosa que, efectivament, acabara succeint.
4.2.4. Versio del Cor

El Cor de mariners, companys d’Aiax, és un altre dels qui dona una versio de la follia
d’Aiax, tot repetint-la al llarg de la seva primera intervencié (Ai. 137-138, 142, 148-151,
186-,187-191). La versid del Cor és bastant ambigua, ja que afirma que la follia ha estat
causada per una divinitat (0io. voosog, Ai. 185), perd en cap moment menciona que Aiax

hagi matat el ramat, pensant-se que son els grecs. Davant d’aquesta qiiestio, Irene de
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Jong (2006: p. 84) presenta dues interpretacions diferents: potser el Cor esta basant la
seva versid en els rumors confusos apareguts just després de sortir a la [lum la noticia; o
bé, probablement Sofocles necessita un Cor que no hagi estat informat de la desgracia,

de manera que encara tingui I’esperanga que el que ha succeit no sigui veritat.

El que si és clar és que el Cor de mariners interpreta la follia d’Aiax com un atac directe
a I’exércit dels grecs i aixo causa la por entre els mariners. EI Cor pensa que després de
la matanca per part d’Aiax, tot I’exércit aqueu es dirigird no només contra Aiax, sind
també contra ell, degut al fet de ser amic de I’heroi. Cal ressaltar I’adjectiu inmopovi, el
qual evoca clarament el comportament embogit d’Aiax, com també ho faran després els
termes pavig (Ai. 216), povévtog (Ai. 726) i povouévorg (Ai. 957). Al vers 147 torna a
apareixer 1’espasa, pero aquesta vegada es troba expressada com a aifwovi c1dnpe “ferro
abrandat” (trad. Carles Riba, p. 44) en comptes de “xopa de fresc”, tal com hem vist
abans. I no sera fins al vers 231, després de la intervencié de Tecmessa, en que el cor
usara un epitet molt diferent per referir-se a 1’arma: passa a Ser negra (kelouvoig
Elpeow); segons Stanford (1963: pp. 91-92), I’epitet kelovoic es refereix no només a
I’espasa, sind també a I’estat desesperat en el que es troba Aiax i a la foscor a la que
arribara el seu cor, ple de pena i obscuritat. A més a més, el Cor amb I’expressid &v
noipvorg witvov (Ai. 184) (el verb mitve ja ha estat usat abans per Odisseu (Ai. 42) i
Atena (Ai. 55, 58)), anuncien la desgracia que posteriorment succeira: que Aiax caura
sobre I’espasa negra i fosca. Veiem aqui, doncs, que aquell ¢tn “follia” que ha

mencionat Odisseu s’acabara acomplint.
4.2.5. Versio de Tecmessa

Amb I’entrada de Tecmesa en escena, es dona la versié més llarga i detallada de la follia
d’Aiax. La dona del protagonista, a I’estil de missatger, repeteix la tortura del ramat
dins la tenda, tot fent eco del llenguatge que trobem a les versions d’Atena i d’Aiax.
Alhora que usa un llenguatge tipic d’un carnisser que esquartera besties per despres
vendre-les, fa de la follia d’Aiax una cosa encara més brutal i desagradable. Tant és aixi
que en ocasions dona a paraules mencionades abans per Aiax i Atena una connotacio
molt més forta; per exemple, el simple pdotiyt “fuet” del que parlava Aiax, ara passa a
ser Ayvpd paotuyt dumAfl (Ai. 242) “un fuet doble sorollos”. Mentre que els altres
personatges es refereixen al simple fet de matar, usant verbs com évopilo, keipo,

kteivo | dGMout, Tecmessa usa verbs propis de la matanca de victimes sacrificials com
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sOn cealw, avyevilm 1 payilom (Ai. 235, 298, 299). Aixi doncs, aquesta és la rad per la
qual, segons Irene de Jong (2006: p. 88), el terme esta relacionat amb el sacrifici; potser
Aiax esta realitzant sacrificis sanguinaris, o bé que anuncien el seu suicidi, o bé que

estan dedicats al demon de la follia.

Es important recalcar que, a diferéncia de les versions anteriors, el discurs que fa
Tecmessa és el més veridic, perque parteix de la seva propia experiencia; relata tot el
que ha vist amb els seus propis ulls. Podriem dir que el sofriment de Tecmessa en
pronunciar les seves paraules, sintonitza al mateix temps amb el patiment d’Aiax. Al
final del discurs, Tecmessa, aixi com també Odisseu, considera que la follia no és
causada per la divinitat. Es a partir d’aquest moment quan la follia a poc a poc s’anira

convertint en dolor i ressentiment, perd Aiax és conscient ja de tots els seus actes.
4.2.6. Versi6 d’Aiax assenyat

Aiax, un cop passat el seu atac violent de follia i ja en el seu bon judici, s’adona que ha
estat pres d’un atac de follia, considerant-lo com una Avoc®on vocov (Ai. 452); el terme
Aoomdn, relacionat amb Adooa, ens pot suggerir que Aiax veu 1’atac de follia que ha
patit com un fet del qual gairebé no s’hi ha adonat i del que no se’n recorda, ja que ha
passat molt rapid; ell és conscient, perd, que aquest atac ha estat enviat per Atena i ara

la tem, mentre que abans 1’havia considerat com una aliada.

A partir d’aqui, Aiax ja no és aquell que tortura els seus enemics, sind que és ell mateix
el qui esta essent torturat per ell mateix. A més a més, de la mateixa manera que
I’espasa, la sang que abans li semblava @owiybeic “porpra”, ara li sembla £peuvov

“fosca”, amb una connotaci6 de tristesa i espantosa.

Amb I’entrada del cor, segons Lidia Gambon (2019: p. 40), veiem que la recuperacio
d’Aiax de la seva follia dona pas a una nova forma de pavia. La condicié nosologica de
I’heroi, segons canta el Cor al primer estasim, és dvoBepdmevtoc (Ai. 609) “de dificil
cura”, i aixo el Cor ho expressa d’una manera recurrent amb una terminologia médica,

com veiem, per exemple, en els segiients versos, en qué parla de la mare d’Aiax:
1 OV AL UEV GOVTIPOPOC AUEPQ,

AEVK®D TE YNPQ paTnp viv 6tov vosodv-

Ta PPeVOPOpmS drkovon,
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aidvov aidvov,... (4i. 624-27)

“Ah! Quan la seva mare, carregada de dies llunyans i de blanca vellesa, el sabra malalt

d’una ruina de la ment, quin ai, quin ai llangara la trista!”

Aixi doncs, s’arriba al punt en queé, segons Gambon, tal com afirma Allan (2014: p.

267), Aiax és la “seva” propia malaltia.

Després del suicidi d’Aiax, que ldgicament acaba amb la seva follia, apareixen noves
denominacions de la follia, uns termes que acostumen a entendre’s com a “ira”, pero
que remeten al camp de la follia en aquesta tragédia, que son les seglents: pijviv (4i.
656), Ooudv (Ai. 718) pijvig (Ai. 757), opynv (Ai. 777), Bopov (Ai. 955), Bupoduevog
(Ai. 1118), pwpiag (Ai. 1150). El significat d’aquestes denominacions fan referéncia a
una follia amb una intensitat més lleu, en comparacié amb les formes que apareixien en
la primera part de la tragédia. Es interessant destacar el fet que aquest canvi de
terminologia es troba en boca de personatges que no han vist en primera persona la

follia de I’heroi
4.2.7. Versio de Menelau

Finalment, 1’altima versi6 de la follia d’Aiax que hi podem trobar és la de Menelau. En
contraposicio a Tecmessa, la versio de Menelau és la més curta. Segons De Jong (2006:
p. 92), el nucli de la versi6 de Menelau esta en éneotpdrevoev (Ai. 1056) “marxar

contra”, verb que implica un atac militar contra un enemic:
doTic oTpaT® EVpmavTt fovAsdoag poOvov
VOKTOP EMEGTPATELGEY, MG EAOL dOpeL- (Al. 1055-56)

“Un home que ha complotat la matanca de tot I’exercit, que ha sortit a campanya, de nit,

per destruir-nos amb la seva pica!”

Menelau dona a Aiax el rol d’oficial i enemic dels grecs, de manera que no veu en cap
moment que estigui embogit, sind que considera que quan va realitzar ’accié brutal,

Aiax n’era completament conscient, fent ds de la rag.
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4.3. Les imatges de la follia

Sofocles, al llarg d’aquesta tragédia -i no només en aquesta, sind també en totes les
altres- es serveix d’un gran nombre d’imatges i metafores amb les que tracta de
representar la part més profunda de les emocions humanes. Tals representacions li
serveixen a I’autor per descriure els canvis d’intensitat de la follia que pateix Aiax i que

el condueixen per diferents estats d’anim fins arribar al moment del seu suicidi.
4.3.1. Aiax: entre la foscor i ’ombra

Tal com apunta Padel (1995: p. 68), la primera vegada que Aiax entra en escena, els
espectadors veuen que els seus ulls han estat enfosquits. Aquesta foscor li ha induit

Atena per tal que no vegi Odisseu:

A®. dAL"° 000E VOV og N Topdvt 10 TEAAGS.

OA. g, elnep 0pOaApOTS Ve TOTG adTOTG OpQL.

AO. &yd oxotdom PAEQapa kol dedopkota. (4i. 83-85)
“ATENA: Pero ara, ni que estiguis prop d’ell, no et veura.
ULISSES: Com, ¢és que no mira amb els mateixos ulls?
ATENA: Jo els hi ompliré de fosca, ni que els tingui oberts.”

Amb aix0 es pot interpretar que I’home boig esta cec i no veu I’home assenyat,
representat per Odisseu. D’aquesta manera Aiax, essent boig i immers en aquesta
foscor, arriba fins al punt de no veure ni ser conscient de la seva propia follia, perqué
esta fora de rad. Aixi doncs, I’inic que pot veure 1 ser conscient de la follia és I’home

assenyat.

A mesura que avanga l’obra, aquesta foscor es va incrementant fins que el propi
Sofocles representa la follia amb una imatge com la nit i la tempesta. La seva follia és
tractada, aixi com també en el Rei Lear de Shakespeare, com si formés part de la nit en
la que comet la matanca dels ramats amb una espasa fosca. La nit representaria la foscor
en la que es troba immers Aiax a causa de la seva follia, representada per una gran

tempesta:
VOV yap O devOG LEYOS MUOKPOTNG
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Alag Borepd
Kettan yewdvt voonoag. (Ai. 205-207)

“En aquest moment el terrible, el gran Aiax, el guerrer de les forcudes espatlles, jeu a

terra, malalt d’una térbola borrascada.”

En aquest moment aquesta foscor arriba al seu punt algid, pero també hem de recordar
que Aiax ja comenga a entrar en la foscor en el moment en qué es sent marginat pels

grecs a causa del judici de les armes d’Aquil-les.

Una altra imatge que cal ressaltar i que esta estretament lligada a la foscor, és 1’ombra.
Al llarg de la tragédia la follia d’Aiax se’ns presenta com una ombra continua
representada per Atena. Per tant, la follia d’Aiax és 1’ombra. Pero la pregunta que ens
hauriem de formular és: com pot un personatge ser representat en escena com una
ombra? Tot i que els espectadors i els personatges de 1’obra veuen Aiax en escena en
carn i 0ssos, alhora és representat com una ombra a través del personatge d’Atena, qui
s’entén que no es veu. La primera vegada que es presenta la imatge de ’ombra ja la
veiem des del inici de la tragédia: Odisseu no veu Atena, sind que només sent la veu de

la deessa:

OA. & @0y’ "ABavac, PAtag £poi Osdv,

0O¢ EDUOEC GOV, KBV EmomTog g SpmC,

OV KoL kol Euvopmdlm pevi,
XOAKOGTOHOV K®O®VOG dG Tuponvikiic. (Ai. 14-17)

“ULISSES: Ah veu d’Atena, de la divinitat que més estimo! Que entenedora, per lluny
que siguis dels meus ulls, en sento la crida 1 me n’apodero en el meu cor, talment la

"9

d’una trompeta etrusca amb la seva boca de bronze

Odisseu, en no veure Atena, entén I’ombra (follia) i la foscor en la que esta immers
Aiax. Atena, no visible davant d’Odisseu,, esta representant la follia d’Aiax. El fet que
Odisseu no vegi Atena ho podem confirmar quan Tecmessa afirma que la conversa
entre Aiax i Atena forma part de la seva follia. Tant és aixi que més endavant Odisseu
torna a fer referéncia a la invisibilitat d’Atena (Ai. 301). Aixi doncs, la follia d’Aiax fa

que Odisseu, despres, compari els homes a una ombra:
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Op® yop NMUAG 0VOEV dvtag dALO TATV

0N’ doouep (duev §j kovenv okidv. (Ai. 125-126)

“Ho veig, tots els qui vivim no som res que figures o que una ombra lleugera.”
4.3.2. La contraposicié foscor/ombra i llum

Una altre aspecte important a destacar és que Sofocles es serveix d’un gran nombre
d’antitesis, entre les quals cal destacar la que fa entre la foscor/ombra i la llum.
L’ombra, tal com afirma Padel (1995: p. 70), es tracta d’'una ombra a la llum (ja a
’Odissea Aiax apareix com una ombra per la llum de I’enteniment i la compassio).
L’ombra que marca la ment del protagonista, marca al mateix temps la seva vida,
perque encara que estigui sa i estalvi, segueix present la foscor. Relacionat amb aquest
tema, podriem entendre també que Odisseu representaria la llum, ja que té enteniment i
és assenyat, mentre que Aiax seria la foscor, ja que pateix un comportament fosc, una
vista enfosquida i, per tant, una vida fosca i entre tenebres. No sera fins al moment del
seu suicidi que Aiax, després de trobar-se en la foscor durant tota la primera part de
I’obra, sera destruit a la llum, moment en qué I’ombra (follia) desapareixera, i el
protagonista s’alliberara: veura la llum. Es interessant ressaltar que el fet de voler veure
la llum i sortir de la foscor ja apareix a la lliada, quan Aiax esta fent un prec a Zeus (l1.
17. 626, 644-50). Veiem, doncs, que en I’Aiax que presenta Sofocles aix0

definitivament s’acaba acomplint.

Al i,

oKOTOC, EUOV (dOoC,

EpePoc & paevvotatov, O Epot,... (Ai. 394-395)

“Aiax: Tenebres, meva llum, Erebos, esplendentissim per a un ésser com jo, preneu-me

com a vostre habitant, preneu-me!”

L’antitesi també es reflexa clarament en les propies visions de I’heroi, caracteristica
propia de la representacio de la follia a la tragédia grega; Aiax en comptes de ramats
veu els grecs (Per exemple, també succeeix una cosa semblant a Les Bacants

d’Euripides: Agave, en comptes del cap de Penteu, veu el cap d’un lle6).
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4.3.3. La natura com a representacié de la follia d”Aiax

Després que Aiax pren consciéncia absoluta de tot el que ha comés, Sofocles fa us d’una
série d’imatges relacionades amb la natura que il-lustren molt bé les conseqiiencies a les
que li ha portat la terrible follia al protagonista. Aquestes representacions, doncs, ajuden
’espectador de I’obra a entendre millor la follia d’Aiax i en quin estat de dolor i

confusio es troba.
4.3.3.1. La follia com a tempesta i mar sanguinari

Hem vist anteriorment que Tecmessa es refereix a la follia d’Aiax com si fos una
tempesta. Aquesta tempesta, pero, no es calma fins al moment en que els seus “llamps
brillants” (Ai. 257) cessen i donen pas en el personatge d’Aiax a la llum del migjorn, a
un estat assenyat, alhora que confés. Aixi doncs, Sofocles, a través d’aquestes imatges
tan Iluminoses, marca un contrast entre 1’Aiax embogit durant la tempesta i I’ Aiax
assenyat després de la tempesta. D’aquesta manera, es narra el gran canvi que pateix

Aiax en el procés de la seva follia: passa de la follia al dolor.
OVKETL AOUTTPAG YOp ATEP CTEPOTAG

d&ag 6EVG votog g Anyet,

Kol vOv epovipog véov dhyog Exet. (Ai. 257-59)

“Ja no. Com sense el brillant llampec el llebeig aviat acaba la furia, aixi ell amaina. |

ara, tornat el seny, t¢ un nou dolor.”

Més endavant, essent ja Aiax assenyat i trobant-se enmig de la tenda entre els ramats
que ha assassinat, fa un cant dirigint-se al cor de mariners, per expressar tot el que veu i
sent amb la imatge del mar, un element molt freqiient al teatre de Sofocles. Aiax té la

sensacid de veure una onada sanguinaria aixecada per una tempesta que 1’envolta:
15e008 1’ olov dpti KD-

pa eowviog Vo LaAng

apeidopopov kokeitar. (Ai. 351-353)

“mireu quina onada, sota el buf d’una sangonosa tempesta, a banda i banda em corre i es

cabdella!”
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Segons Natalia Palomar (1998), la tempesta no és sanguinaria en si mateixa, sin0 que és
la sang dels ramats massacrats la qui representa per Aiax un mar sanguinari i turbulent

creat per la seva propia ment.

Aquest mar sanguinari, pero, no només sent que el rodeja a ell, sind també als ramats
victimes de la seva espasa, ja que es considera a ell mateix un animal més dins del
ramat. Veiem, doncs, que Aiax es troba en un cami sense sortida, cosa que suggereix
I’espai tancat en el que es troba (la tenda); amb aquesta imatge tan claustrofobica,
Sofocles recrea absolutament 1’angoixa cada cop més asfixiant de 1’heroi. Per tant, la
imatge del mar, alhora que I’espai de la tenda, podriem dir que fan la funcié de doble
obstacle i emfatitzen I’empitjorament cada cop més gran de ’estat de I’heroi. Aiax,
conscient de I’acci6 terrible que ha comes, intueix, en el mar sanguinari i imaginari, la
seva propia mort que cada cop és més a prop. Tota aquesta série d’aspectes porta a
pensar que, en apropar-se 1’heroi a la mort, progressivament es vagi fent més evident

aquella follia que esta destinada a acabar malament: &tn.
4.3.3.2. El foci el cel com a representacié d’una follia inevitable

Una altra gran imatge que apareix és la del foc, que encarna 1’&tn que creix cap al cel.
Aquesta simil es presenta en boca del Cor de mariners al inici de 1’obra i funciona molt

bé per il-lustrar tota la caiguda que pateix Aiax fins arribar al moment del seu suicidi:
pokpoimvt

ompiln mote Tdd" dywvim cyoAd,

drav ovpaviav eAéyov. (Ai. 193-195)

“...massa temps, estampit en aquest lleure d’agonia, fas pujar fins al cel la flama del teu

desastre.”

Amb la representacié d’aquesta foguera que que flameja fins al cel com quan, segons
diu Stanford (1963: p. 86), es produeix un gran incendi forestal, els arbres que poc a poc
es van cremant representarien a Aiax i el foc que mica en mica va apoderant-se fins a
convertir-los en cendres seria la representacio d’ dm. A la lliada, tal com apunta Ruth
Padel (1995: p. 254), hi apareix una imatge molt semblant a aquesta, perd que esta
relacionada amb la guerra; Homer per referir-se al enorme combat entre els grecs i els

troians parla d’un soroll tant fort provocat pel so metal-lic de les armes que arriba fins al
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cel, a mesura que van morint les tropes gregues. (Il. 12.338, 17.424-25, 14.60); a més a
més, alhora que es produeix el xoc estrident de les armes, el bronze resplendeix i brilla,
de la mateixa manera que el foc. Aixi doncs, Padel (1995) arriba a la conclusi6é que I’
g d’Aiax, amb la imatge del foc que arriba fins al cel, es troba representada per una

combinacio del soroll de la batalla i la resplendor de les armes.

La imatge del foc com a &t el podriem relacionar també amb 1’ambit de la divinitat i el
sacrifici. Aixi com el fum propi dels sacrificis s’enlaira, de la mateixa manera G
s’enlaira cap al cel, tot dirigint-se directament a les divinitats. Es pot entendre, doncs,
aixi com el combat entre grecs i troians ha estat provocat per les divinitats, aixi mateix,

els déus han imposat sobre Aiax el tragic desti d’haver de patir la follia.

Aixi doncs, amb aquestes representacions d’étn, Sofocles ens dona la idea que d’alguna

manera la follia traspassa els limits del que considerariem raonable.
4.3.3.3. Aiax com a toro d’un ramat

Després de les grans imatges que dona Sofocles de la follia de I’heroi i de la narracid
que fa Tecmessa sobre com Aiax ha dut a terme la matanca dels ramats, aquesta
compara Aiax amb un animal d’una tal envergadura com ho és el toro. A través de la
figura d’un toro que mugeix, Sofocles, tal com afirma Natalia Palomar (1999: p. 67),
dona a coneixer als espectadors 1’estat de dolor de 1’heroi, ja conscient de la seva follia
I, podriem dir, la seqiiela que 1li ha deixat aquesta: “es lamenta com un toro que

mugeix.”
vreatévale Todpog MG Ppuydpevoc. (Ai. 322)
“es lamenta sordament, com un toro que bruela.”

Ja la sonoritat de la frase ens remet al sentiment de dolor, desesperacid i ruina en la que
es troba immers Aiax. Amb vrectévale se’ns dona la idea de tro, d’un so que retruny
(Palomar: 1999 p. 68), i amb I’arrel -07o es remarca, segons Kamerbeek (1953), la idea
d’un so baix. Per tant, hem d’entendre el so que fa I’heroi com un so que barreja aquesta
idea de tro amb la idea d’un so baix; d’aquesta manera, s’entén que Aiax no fa un crit
fort de dolor, que és el que esperariem, sind que més aviat emet un so profund que

retruny com el tro, pero sense ser fort. Podriem dir que I’heroi grec més que cridar cap a
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fora, cap a I’exterior de la seva anima, més aviat crida cap a dins, cap a I’interior de la

seva propia anima, espai d’on ha sorgit, en definitiva, la seva follia.

Aiax, mugint i enmig de la sang que ha vessat i que té a les mans, se’ns presenta com un
toro a punt de ser sacrificat entre els ramats que ja han estat sacrificats (els ramats que
ha matat ell). Amb aix0, per tant, segons Natalia Palomar (1999: p. 69), Aiax passa
d’haver sacrificat les seves victimes (els ramats), a ser ell mateix la seva propia victima
enmig de les seves propies victimes. Tant és aixi que més endavant, Aiax, quan es
dirigeix al cor, fa referéncia al toro amb el que Tecmessa 1’ha comparat; 1’heroi, sentint-
se d’aquesta manera com un toro entre els ramats, veu el cor de mariners com el pastor
del ramat que el pot ajudar, tot dient-li el que vol: que el degollin, com si fos un animal

més entre els ramats que ell mateix ha sacrificat:
6¢ To1, G€ TOL LOVOV dES0p-

K0 TOWEVOV ETOPKEGOVT -

AAAG pe cvvddi&ov. (Al 359-361)

“vosaltres, vosaltres sou els Unics pastors que veig ben disposats a valer-me; doncs bé...

degolleu-me.”

Més tard, el Cor al-ludeix a la imatgeria bovina presentada, confirmant, per tant, el

dolor en el que es troba I’heroi:
viv 8 ad ppevog oloPa-
T0G eilotg péya mévbog nipntat. (Ai. 614-616)

“i avui, solitari pastor del seu cor, ha esdevingut un gran dol per als seus.”
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5. CONCLUSIONS

La follia que experimenta Aiax en aquesta tragédia és possiblement un dels temes més
sorprenents i complexos de la tragedia grega. Sofocles, referint-se a la follia d’aquest
heroi amb una gran varietat de termes, donant els diferents punts de vista que tenen els
personatges sobre aquesta i representant-la amb unes imatges visualment molt
poderoses, dota a la seva obra d’un fresc magnific, que ens ensenya un tractament de la
follia que no s’havia vist fins a aquell moment en la literatura grega i que explica molt

bé la ambiguitat que hi havia sobre el terme de la follia al segle V a. C.

A través de tots els termes que usa el poeta per referir-se a la follia de 1’heroi, en boca
dels personatges es presenten les multiples versions que aquesta pot arribar a tenir i la
ambigitat que es produeix entre la follia i la ira, dues emocions que es poden confondre
facilment, tot i que la follia és molt més present en aquesta tragedia. Amb aixo es
mostra als espectadors o lectors de I’obra que la follia que pateix Aiax és tant confosa

que cadascu la pot interpretar d’una manera molt diferent.

Per una banda, a partir de les set diferents versions de la follia d’Aiax hem pogut veure
que hi apareixen els simptomes tipics de la follia tant des del punt de vista médic com
des del punt de vista divi, i també que cada personatge veu en Aiax un home diferent,
segons el seu punt de vista. D’acord amb De Jong (2006: p. 93), segons Odisseu, Aiax
es tracta d’un home victima de la divinitat; per Atena és un home totalment dominat que
es mereix ser castigat; segons el Cor de mariners, és algli que és victima d’una matanga
que no ha realitzat; per Tecmesa, es tracta d’un heroi que ha perdut la seva reputacio, i
per Menelau un enemic dels grecs. Pel que fa a Aiax, ell mateix es considera un
venjador amb tot dret, pero al mateix temps és un venjador que s’enganya a si mateix, ja

gue acaba essent victima de la seva propia persona.

Aiax, en definitiva, es veu a si mateix com un home que després d’haver realitzat una
accio tan brutal i despietada, només pot ser curat amb la mort. Per moltes versions
diferents que doni cadascun dels personatges, tots ells hi estan d’acord en el fet que
Aiax ha caigut en una terrible desgracia com a conseqiiéncia de la seva inexplicable

accio.

D’altra banda, a traves d’un seguit d’antitesis i d’unes imatges realment potents,

Sofocles tracta de donar més intensitat a la follia d’Aiax i les conseqiiéncies que se’n
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deriven. La follia ha provocat Unicament foscor i ombra en I’heroi, fins al punt que
I’Ginica manera que té Aiax per sortir d’aquesta vida enfosquida és donar-se mort i aixi
veure la llum. La follia d’Aiax, com un foc que s’alca fins al cel, es va precipitant cada
cop més cap a la mort. Aiax, com un bou enmig dels ramats morts que ell mateix ha
sacrificat i interpretant la seva sang com un mar sanguinari que ha estat provocat per
una tempesta, esta sotmes, ja des del principi de la tragédia, a acabar malament, tot
essent arrossegat pel desti inevitable que comporta dtn, fins que arriba al moment del
seu suicidi. Nosaltres podem empatitzar amb ell 0 no, pero el que si és segur €s que es
tracta d’un heroi, el desti del qual és inevitable des del moment precis en qué mata els

ramats.

Aixi doncs, tenint en compte tot aix0, he arribat a la conclusio que la follia d’Aiax és
quelcom canviant, ambigu i llunya a la rad, que té els simptomes propis dels atacs de
follia del quals se’n parla al segle V a. C. i que es pot confondre facilment amb la ira.
Per tant, considero que 1’Aiax de Sofocles representa en certa mesura una combinacio de
les diferents causes i consequéncies de la follia - ira que es van formular al segle V a. C.
El poeta, presentant tant les causes divines com les médiques, no es mostra a favor de
cap en concret, sind que Unicament les presenta en la seva obra, tot plantejant el dilema i
la dificil interpretacié de la follia que corria durant els seus temps. Es aixi com, en el
seu Aiax, Sofocles presenta al public un heroi embogit que pateix una follia molt
diversa, en la que intervenen diferents tipus de follia -alguns dels quals més propers a la
ira-, que es remarquen amb les diferents versions que donen alguns dels personatges de

la tragédia i amb les grans imatges simboliques que presenta el poeta.

Aixi doncs, Sofocles i el seu Aiax ens presenten a nosaltres, tant lectors com
espectadors, la follia d’Aiax com una follia canviant, amb moltes formes diferents,
diversa i realment molt visual; i aix0 ens porta a pensar que es tracta d’una follia,

efectivament, amb maultiples visions.
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