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Resumen

Sor Juana de la Cruz (1481-1534) fue una de las primeras mujeres misticas espafiolas
que transmitié su experiencia con Dios. Tomd el habito el 3 de mayo de 1496 en la
comunidad de terciarias franciscanas de Cubas, un afio despues profesé con el nombre
de sor Juana de la Cruz. Fue elegida abadesa antes de la edad requerida y desarroll6 un
papel muy importante como te6loga mistica, predicadora y profeta. Contd con el apoyo
del cardenal Cisneros para difundir el conocimiento que Dios le habia transferido y

Ilegd a gozar de una gran popularidad, ejerciendo una gran influencia espiritual.

Sor Juana predico durante trece afios y sus discursos se recogieron en el libro del
Conorte. Los sermones que se incluyen en este libro novelan episodios biblicos
ofreciendo bellos fragmentos liricos donde surgen descripciones de celebraciones en el
ambito celeste en relacion al afio litdrgico. Ademas, hallamos escenas de impronta
dramatica que incluyen indicaciones precisas para su representacion en el ambito
conventual. Por tanto, se puede considerar a sor Juana de la Cruz como una de las

primeras escritoras en prosa de la lengua castellana.

En el presente trabajo, tras la presentacion biografica de la autora, se estudia la
estructura, el estilo, el género y la tematica del Conorte considerando el contexto
historico, cultural y espiritual. La intencion ultima es destacar el relevante papel que sor

Juana desarrollé en su tiempo y el valor de su obra conservada.
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Abstract

Sor Juana de la Cruz (1481-1534) was one of the first spanish mystic women who
transmitted her experience with God. She took the habit on May 3, 1496 in the
Franciscan tertiary community of Cubas, were one year later professed with the name of
Sor Juana de la Cruz. She was elected abbess before the required age to become it and
developed a rol of paramount importance as a mystic theologian, preacher and prophet.
She was supported by Cardenal Cisneros to spread the knowledge learned from God and

she achieved great popularity, and exercised great spiritual influence.

Sor Juana preached for thirteen years and her speeches were collected in the book of
Conorte. The sermons collected in this book describe biblical episodes, offering
beautiful lyrical fragments where descriptions of celebrations appear in the celestial
sphere in relation to the liturgical year. In addition, we find scenes of dramatic imprint
that include precise indications for their representation in the conventual scope.
Therefore, Sor Juana de la Cruz can be recognized as one of the first writers in Spanish

language.

In the present work, after the author's biographical presentation, the structure, style,
gender and theme of Conorte are studied considering the historical, cultural and
spiritual context. The ultimate intention is to highlight the important role that Sor Juana
developed in her time and the value of her work preserved.
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Al sol que el gielo espléndido ennobleze,
tal vez se opone densa nube escura,

que apresiona su luz e, mientras dura,
piensa la tierra vil que el sol padeze.

Mas la virtud, que en las ofensas creze,
rompe la sombra que su turbar procura
su eterna claridad e, méas segura,

con dorada corona resplandeze.

Asi vuestras virtudes peregrinas
(heroica virgen, del Cordero esposa)
tocadas muestran como fueron finas.

Las dubdas deshazéis, Juana dichosa,
e no son nubes ya, sino cortinas que
descubren la imagen mas hermosa.

Poema de Lope de Vega dedicado a sor Juana de la Cruz
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1. Introduccion

Sor Juana de la Cruz fue aclamada por el pueblo como santa y doctora, conocida como
la «Santa Juana» quiso transmitir a las almas simples el conocimiento que Dios le habia
transferido. Guiada por el deseo de fortalecer la fe cristiana, esta insigne monja se
enfrentd a todos aquellos que creian que una mujer no podia predicar sobre teologia. La
valiente visionaria tuvo clara su vocacion desde el principio, segin cuentan documentos
de la época, con quince afios, sola y vestida de hombre, se escap6 de la casa paterna
para evitar el matrimonio y hacer realidad el suefio de consagrarse a Dios en el beaterio

de Santa Maria de la Cruz de Cubas.

Cuando contaba veintiseis afios de edad, Juana empez6 a mostrar su don de predicacion.
A los veintiocho, antes de la edad requerida, logré ser elegida abadesa de su monasterio,
cargo que ocupd hasta su muerte. Sor Juana de la Cruz estaba convencida de que era la
«trompeta de Dios», y que la Divinidad la habia elegido como instrumento para llamar a
la santidad al pueblo. La visionaria predicé durante trece afios y sus sermones se

recogieron en el libro del Conorte, transcrito por una de sus hermanas de comunidad®.

Juana cont6 con el apoyo y la ayuda de grandes personalidades de la época como, por
ejemplo, el cardenal Cisneros, quien en 1510 la nombrd parroco de Cubas, con la
aprobacion del papa Julio Il. El ambiente espiritual de la época y la reforma de
diferentes ordenes religiosas propiciaron un entorno adecuado para que mujeres como
Juana autorizasen su discurso sobre lo divino. Gracias a su carisma y a su popularidad
llegd a ser escuchada por el emperador Carlos V, el Gran Capitan y otros personajes
influyentes que acudian a su celda para ser aconsejados. Su magisterio y su popularidad
han perdurado durante siglos, y todavia hoy, cada 3 de mayo, tiene lugar una

peregrinacion al santuario.

El objetivo del presente Trabajo Final de Master es estudiar la vida y la obra de sor
Juana de la Cruz, considerada como una de las primeras escritoras en prosa de la lengua
castellana. Figuras como la de la visionaria que se analiza en este trabajo permiten

escuchar la voz de un sector de la sociedad silenciado en el pasado injustamente.

El trabajo se divide en cinco grandes apartados. En primer lugar, se propone una

semblanza biografica sobre sor Juana de la Cruz. Es importante, en casos como los de la

! La encargada de recoger los sermones pronunciados por sor Juana fue sor Maria Evangelista.



visionaria, tener en cuenta datos sobre su vida, ya que biografia y obra se relacionan
entre si. En este apartado se realiza una revision de los sucesos mas significativos de su
vida. Ademas, se hace mencion a las tres biografias que se escribieron sobre su persona:
el libro de Vida y Fin de sor Maria Evangelista concluido después de la muerte de sor
Juana, las biografias de fray Antonio Daza de 1610 y 1613 y la biografia de fray Pedro
Navarro de 1622. Es necesario destacar dichas biografias, ya que demuestran la gran
popularidad que alcanzo la visionaria, por otra parte, permite conocer algunos aspectos

de su vida relevantes para la posterior interpretacion de sus sermones.

En segundo lugar, se propone analizar la obra conservada de sor Juana. Por un lado, se
hace referencia al Libro de la casa, obra relacionada con la autoria de la visionaria, que
se centra en la figura de la VVirgen Maria, un personaje muy importante en la experiencia
con Dios de Juana. Por otro lado, se desarrolla un analisis sobre el Conorte, la obra que
transcribié sor Maria Evangelista recogiendo todos los sermones que pronuncid sor
Juana. En relacion al titulo del libro, Inocente Garcia de Andrés recoge el nombre del
Conorte como Conhorte; el padre Pedro Salazar, en la Cronica y Historia (1612), le
Ilama Luznorte. Asimismo, afirma que las monjas lo escribieron sin dar ningln tipo de
nombre o titulo (Garcia y Gomez, 1982: 42). Con el objetivo de analizar esta Gltima
obra se incluye un estudio sobre el contenido, la estructura, la predicacion y la
experiencia con la Divinidad que la visionaria muestra en los sermones. Ambas obras
estdn conectadas, ya que mantienen una relacién tematica muy estrecha y ofrecen

parecidos elementos liricos, musicales y dramaticos.

En tercer lugar, se dedica un amplio apartado a estudiar la relacion de sor Juana con el
teatro. Primero, se hace referencia a Juana como protagonista de obras draméticas que
se escribieron y se representaron entre 1600 y 1700. Entre los autores méas destacados se
encuentra Tirso de Molina, quien dedicé una trilogia teatral a la vida de la predicadora.
A continuacion, se analizan los elementos dramaticos que introduce Juana en sus
sermones. Se insiste en la estructura teatral y festiva de los discursos de la visionaria y
en las numerosas instrucciones que da Juana sobre codmo hay que representar algunas
escenas recogidas en el Conorte. Asimismo, se analiza, brevemente, La remembranza
de la Asuncion y La remembranza de los martires. Ambos titulos corresponden a
escenas dramatizadas que tienen lugar en el paraiso celestial; en estos dos textos, la
autora aplica a sus personajes técnicas de comunicacion que influyen en la manera de

transmitir la experiencia religiosa a los demas.



En cuarto lugar, se desarrolla un apartado relacionado con la teologia y la espiritualidad
de sor Juana. En dicha parte se despliega la vision que tenia sor Juana en relacion a la
materia teoldgica. Se explica como entiende ella las figuras de Dios, Jesucristo, la
Virgen Maria o los angeles. Es importante analizar con profundidad dicho aspecto para

analizar los discursos de la predicadora desde varias vertientes.

En quinto lugar, se hace referencia al papel como predicadora de sor Juana de la Cruz.
Para ello se incluye una primera seccion en donde se presentan a las «maestras
iletradas» que influyeron en sor Juana, y como eran las mujeres visionarias de su época.
Con esta parte se puede comprobar que este tipo de mujeres compartian unos atributos
comunes: eran visionarias humildes que casi no habian recibido formacion académica,
pero que creian contar con la aprobacion de Dios para transmitir, a través de su persona,
los conocimientos teoldgicos. Se consideraban un instrumento de la Divinidad para

fortalecer la fe y difundir las doctrinas catdlicas entre el pueblo.

Finalmente, no faltan los apartados correspondientes al estado de la cuestion y la
metodologia que se ha utilizado en el presente trabajo, ambos situados al inicio del
mismo. Asimismo, se dedica un apartado a las conclusiones, en donde se recogen los

resultados finales de este estudio y analisis que se presenta a continuacion.

En definitiva, el siguiente Trabajo Final de Méaster pretende analizar y estudiar la figura
y la obra de sor Juana de la Cruz, una de las primeras escritoras en prosa en lengua
castellana. Asimismo, se procura reivindicar dicha autora, ya que hasta la Gltima década
del siglo XX no se llevo a la imprenta el Conorte, su obra principal. A partir de ese
momento, muchos especialistas y criticos de diferentes ambitos han dedicado su
esfuerzo y su trabajo a desenterrar a autoras como la que se presenta. Gracias a dichos
estudios este trabajo es una realidad. Se considera esencial volver a rescatar a esas
mujeres que, hace unos siglos, se atrevieron a explicar al mundo y a dejar por escrito su

experiencia personal.

2. Estado de la cuestion
La figura de sor Juana de la Cruz tuvo mucha relevancia en su época. La predicadora
gozo de mucha popularidad e incluso se iniciaron los pasos para su canonizacion. Fruto

de esa fama se publicaron biografias sobre su persona en el Siglo de Oro. Asimismo,
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algunos dramaturgos escribieron y representaron obras draméticas dedicadas a
escenificar la vida de esta monja, destaca La Santa Juana. Trilogia hagiografica de
Tirso de Molina. Sor Juana mantuvo su fama durante un par de siglos, pero el lugar que
Ilegd a ocupar en los ultimos afios del siglo XX era muy diferente. Lo cierto es que,
como apunta Inocente Garcia de Andrés, sor Juana de la Cruz quedo relegada y

marginada a un segundo plano.

Los primeros autores que empezaron a estudiar los manuscritos del Conorte y de la
Vida y Fin? fueron Ronald E. Surtz y Annie Freamaux-Cruzet. Fueron estudiosos
extranjeros de la literatura espafiola los primeros que iniciaron el camino de la
recuperacion de esta predicadora que tanta fama consiguié en vida. Dentro de las
publicaciones mas destacadas del profesor Ronald E. Surtz, en relacién a la vida y la
obra de sor Juana, destaca La guitarra de Dios. Género, poder y autoridad en el mundo
visionario de la madre Juana de la Cruz (1481-1534), publicado, inicialmente en inglés
en 1990, pero con una reedicién en 1997. Este estudio acerca la figura de la visionaria 'y

plantea un analisis muy exhaustivo sobre alguno de los sermones que dictd Juana.

En el panorama hispanico, hay que destacar el trabajo minucioso de Inocente Garcia de
Andreés. Este parroco dedico su tesis doctoral a la obra y a la persona de sor Juana de la
Cruz. Fue el primero que llevo a la imprenta el libro del Conorte, en los ultimos afios
del siglo XX. A dicha obra ha dedicado el estudio EI Conhorte: sermones de una mujer.
La Santa Juana (1481-1534) (1999), formado por dos volumenes, que se ha convertido
en la obra de referencia de los sermones de Juana. Este estudio incluye una interesante
introduccién, correspondiente a un extracto de su tesis doctoral defendida en la Facultad
de Teologia de la Universidad Pontificia de Salamanca, que analiza la biografia y la
obra de la visionaria. Ademas, el mismo autor ha publicado numerosas obras que
ayudan a la difusion del conocimiento sobre sor Juana. Destaca el libro Teologia y
espiritualidad de la Santa Juana. Una mujer predicadora (2012), donde se estudia la
teologia y la espiritualidad que se muestra en el Conorte. Por altimo, hay que destacar el
libro que realiz6 junto con Jests Gémez Lépez, en 1982, titulado Sor Juana de la Cruz.

Mistica e iluminista toledana.

En los primeros afios del nuevo siglo XXI se elaboraron tesis doctorales en torno al

estudio de sor Juana de la Cruz. Es el caso de la investigacion de Maria del Mar Cortes,

2 Este manuscrito se conserva en la Biblioteca de El Real Monasterio de San Lorenzo de El
Escorial, con el titulo Vida y fin de la bienaventurada virgen Sancta Juana de la Cruz.

10



quien, en el afio 2003, defendio su tesis Madres y maestras espirituales: de Leonor
Lopez de Cdrdoba a Teresa de Jesus en la Facultad de Filologia de la Universidad de
Barcelona. En dicha tesis dedica un apartado a la predicadora. A raiz de este estudio,
publicé en 2004 una monografia muy interesante y que hay que tener en cuenta a la hora
de acercarse a la vida y a la obra de esta religiosa del siglo XVI. La obra se titula Sor
Juana de la Cruz (1481-1534). Ademas, también ha escrito varios articulos en relacién
al tema, como «La predicacion en palabras de mujer: Teresa de Cartagena y Juana de la
Cruz» (2000) o «La mistica nupcial en Sor Juana de la Cruz y San Juan de la Cruz»
(2005).

De igual forma, hay que destacar el trabajo que esta desarrollando la profesora Rebeca
Sanmartin, de la Universidad Complutense de Madrid. La Dra. Sanmartin es la
investigadora principal del proyecto internacional de investigacién La conformacion de
la autoridad espiritual femenina en Castilla®>. Dicho grupo analiza la autoridad
femenina en el entorno de los conventos y los «beaterios» castellanos, desde los inicios
del siglo XV hasta mediados del XVI. Este equipo de investigacién estudia el discurso
religioso femenino que empleaban las mujeres que accedian a la esfera publica. Por eso,
sus articulos y obras resultan clave en el estudio de visionarias como sor Juana de la

Cruz.

Dentro de este grupo de investigacion, en el que también participa la Dra. Cortés, hay
que destacar a Maria Luengo, autora de varios articulos sobre la figura de sor Juana. La
Dra. Luengo también ha dedicado su tesis doctoral a la visionaria bajo el titulo Juana de
la Cruz, vida y obra de una visionaria del siglo XVI (2016). Es interesante analizar su
investigacién sobre la relacién que mantiene Juana con el alimento y el cuerpo, y el

apartado que dedica a la correspondencia entre la predicadora y el teatro.

Finalmente, también hay que nombrar a sor Maria Victoria Trivifio, quien ha dedicado
muchos articulos a la predicacion de sor Juana. Destaca su libro Inspiracion y ternura.
Sermones marianos de la Santa Juana (1481-1534) (2006) donde analiza los sermones
marianos que predicd Juana y realiza interesantes comentarios sobre los textos, a la vez
que arroja nuevas reflexiones y datos significativos a la hora de comprender la

importancia que tuvo sor Juana en la época.

3 En la pagina web del proyecto se puede comprobar el trabajo que realizan los investigadores:
http://visionarias.es/proyectovisionarias/
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En definitiva, como se puede comprobar, existe bibliografia interesante sobre la figura 'y
la obra de la predicadora. Muchos especialistas estan dedicando su esfuerzo y su trabajo
a rescatar a esta monja predicadora que revoluciond el panorama religioso del momento
y que merece ser considerada en el marco de la literatura espafiola. Los titulos
nombrados anteriormente analizan la obra y la vida de la visionaria de una manera
exhaustiva, y ayuda a los nuevos investigadores a acercarse a las primeras mujeres que
se atrevieron a dirigirse a la esfera publica y predicar o dejar por escrito su experiencia

personal de lo trascendente.

3. Metodologia

La metodologia seguida en este trabajo se ha basado, por un lado, en el analisis de
articulos y obras especializadas sobre la figura de sor Juana; y, por otro lado, en la
lectura detenida y analitica de los sermones fundamentales del Conorte. Ambas
herramientas se han relacionado entre si, y han servido para validar el valor literario e

historico de la obra de sor Juana de la Cruz.

Respecto a los estudios consultados y tomados como referencia indiscutible hay que
destacar las obras y los articulos de Inocente Garcia de Andrés, uno de los criticos que
mas ha estudiado a sor Juana. Sus investigaciones han sido muy significativas en este
estudio, sobre todo, la introduccion de ElI Conhorte: sermones de una mujer. La Santa
Juana (1481-1534) (1999), que dedica a la edicion de los sermones de la visionaria. En
dicho trabajo se recogen los 72 sermones que pronuncié sor Juana. Se trata de una
edicién muy cuidada con adaptaciones modernas referentes a la puntuacién y a algunas
grafias. La mayoria de fragmentos reproducidos de los sermones de sor Juana de la Cruz
que aparecen en el presente trabajo se recogen de la edicion de Inocente Garcia de
Andrés. Asimismo, se han incluido en este estudio algunos textos seleccionados por
Maria del Mar Cortés en su monografia Sor Juana de la Cruz (1481-1534) (2004). Estos
ultimos textos corresponden a fragmentos del Conorte y otras obras atribuidas a sor
Juana, considerando las fuentes primarias. Finalmente, se incluyen fragmentos del libro
de Vida y Fin, la primera biografia sobre la visionaria escrita por sor Maria Evangelista,

que Inocente Garcia de Andrés recoge en su introduccion de los sermones.
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En conclusion, se han combinado las obras criticas de diferentes especialistas con el
andlisis de algunos de los sermones que predicé la visionaria. Todos los fragmentos
incluidos en este trabajo se han referenciado debidamente, indicando la fuente y el autor
que los recoge. Se ha considerado oportuno consultar todas las fuentes anteriores para

dar un perfil, lo mas aproximado posible, sobre la vida y la obra de la predicadora.

4. Vida de sor Juana de la Cruz

Juana de la Cruz es un personaje fascinante que goz6 de fama durante, al menos, dos
siglos. Este hecho supuso la publicacion de varias biografias sobre su persona y su obra.
Todas ellas se escriben a partir de la biografia escrita por sor Maria Evangelista, la

misma amanuense que recopil6 su predicacion (Garcia Andrés, 1999: 1, 17).

El analisis y el estudio de dichas biografias, y de otros documentos encontrados que han
Ilegado hasta la actualidad, permiten el acercamiento a esta mujer predicadora, que tuvo

una gran influencia y repercusion en la sociedad en la que vivid.

4. 1. Semblanza biografica de sor Juana de la Cruz

4. 1. 1. Nacimiento, infancia e ingreso en el convento

Juana Vazquez Gutiérrez, mas conocida como sor Juana de la Cruz, es considerada
como una de las primeras escritoras en lengua castellana. Se conservan varias
composiciones narrativas, poéticas y dramaticas que transmitié de forma oral, y que las

monjas del monasterio al que pertenecia recogieron por escrito.

Naci6 el 3 de mayo de 1481 en el pueblo toledano de Azafia, después conocido como
Numancia de la Sagra, en una familia de labradores de mediana hacienda, sus padres
fueron Juan Vazquez y Catalina Gutiérrez. Dos veces estuvo a punto de morir (Trivifio,
2004: 1254). Su madre, muy devota de la Virgen, prometio, estando Juana muy
enferma, que si sanaba llevaria al convento de Cubas su peso en cera y se quedaria alli
una noche, pero murié sin poder cumplir la promesa. Juana afirma que escuché a su

madre, en el lecho de muerte, rogar al padre que cumpliera dicha promesa o que seria
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mejor dejarla hacerse religiosa en aquel monasterio (Garcia y Gomez, 1982: 10). Desde
pequefia, demostré una fuerte vocacion espiritual y religiosa, incluso experimentd
visiones y experiencias misticas. Su madre y su tia fueron las responsables de iniciarla
en los caminos de la fe y de la devocion, pero su padre no queria que siguiese el camino
religioso (Trivifio, 2004: 1254).

En la primera biografia que se conserva sobre Juana, Vida y Fin, se recoge una anécdota
en relacion a esta cuestion. Se cuenta que a los dos afios Juana enfermo y sus padres la
Ilevaron a una iglesia dedicada a san Bartolomé. Una vez alli, situada ante el altar, la
pequefia Juana sonrio. Afios mas tarde explicaria que san Bartolomé le habia dado un
abrazo y le habia dicho que siempre se acordaria de ella y, luego, la san6 (Cortés, 2004:
12). Asimismo, las diferentes biografias sobre sor Juana que se conservan relatan

experiencias tempranas en relacion con lo sagrado.

Los bidgrafos de la autora explican en sus obras que su padre la habia prometido al
hidalgo Francisco Loarte, pero ella no queria casarse. Segln cuentan, a causa de sus
dotes, su virtud y su belleza, Juana tuvo muchos pretendientes, pero ella los esquivé a
todos (Trivifio, 2004: 1255). Una noche se escap0 de su casa disfrazada de hombre y
corrid para entrar en la comunidad de terciarias franciscanas de Cubas. Su padre, al ver
la devocion de Juana, le dejé seguir los pasos que tanto ansiaba. Finalmente, tomd el
habito el 3 de mayo de 1496, y un afio mas tarde profesd con el nombre de sor Juana de

la Cruz.

4. 1. 2. El convento de Juana y sus experiencias misticas

Segun relatos de la época, el convento de Cubas fue fundado gracias a las cuatro
apariciones que realizé la Virgen en 1449 ante una nifia llamada Inés. La Virgen le
mandd construir una capilla en el lugar de las apariciones. Después, Inés y un grupo de
beatas obtuvieron una licencia para fundar una casa devota o beaterio que las acogio en
1464. De esta manera, pasaron a llamarse beatas de la Tercera Orden de Penitencia de
nuestro padre San Francisco, pero no profesaron ni la clausura ni los tres votos de
pobreza, castidad y obediencia. Inés abandond el beaterio para casarse, pero después de
poco tiempo su marido y sus hijos murieron, y la Virgen le pidi6 que regresara. Inés es

un ejemplo, como lo fue Angela de Foligno, de querer «formar parte de una comunidad
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religiosa cuando perdieron las obligaciones matrimoniales, ya que ello podia significar

liberacion y autonomia» (Cortés, 2004: 14).

Las biografias sobre Juana hablan que su ingreso en el beaterio salvo a éste de la
perdicion moral. La visionaria debié motivar la reforma y la regularizacion de la casa,
que el cardenal Cisneros habia iniciado dentro de su programa de reforma y
reglamentacion de beaterios y conventos femeninos. Con la intencion de solucionar el
problema economico y espiritual, el cardenal Cisneros concedié a la comunidad el
beneficio de la parroguia de Cubas y el poder de elegir el capellan que prestase su

servicio sacerdotal al Monasterio y a la Iglesia parroquial de Cubas (Cortés, 2004: 14).

Juana desarroll6 los cargos de cocinera, enfermera, portera y tornera. Con veintiocho
afios fue elegida abadesa, antes de la edad reglamentaria. Estando ya en el convento y
cuando contaba veinticinco afios, Juana vivio mas experiencias con lo sagrado. Durante
estos afios la predicadora enmudecié por un tiempo, pero después comenzd a
manifestarse en ella la gracia del Espiritu. Trivifio (2004: 1255) recoge este hecho
explicando que Juana recibié la locucion «Guarda mi secreto y no hables». Cuando
pasaron seis meses, en la fiesta de santa Clara, recuperd la voz y empez0 a predicar, fue
cuando escuchd el motivo del obligado silencio: «por eso te habia enmudecido, porque
queria hablar yo primero, y aunque te sano guardame mi secreto, algo di y algo calla de
lo que te mostraré» (Trivifio, 2004: 1255). En muchas ocasiones hablaba durante
muchas horas en éxtasis, y después no recordaba lo que habia dicho. Incluso el
Provincial de la orden mandd encerrar a Juana en su celda para que no hablase.
Posteriormente, cuando vieron que su experiencia estaba relacionada con Dios dieron
permiso a las gentes para que pudieran escucharla. Asi fue como su fama empezé a
crecer hasta llegar a los oidos de Carlos V, el cardenal Cisneros o el Gran Capitan
(Garcia 'y Gomez, 1982: 10).

Sor Juana de la Cruz experimentd visiones, éxtasis, suefios misticos y recepcion de
mensajes sagrados desde muy pequefia. Cuando contaba con 26 afios «recibio la gracia
del desposorio mistico y el Viernes Santo de 1508 experimenté la dolorosa
estigmatizacion; el suceso se repitié cada semana de viernes a domingo hasta el dia de
la Ascension del Sefior» (Cortés, 2004: 15-16). Entre 1509 y 1510, antes de la edad
reglamentaria, fue elegida abadesa, cargd que, a excepcion de un pequefio intervalo de

tiempo, ocupd hasta su muerte. Las hermanas del convento eligieron a sor Juana como
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abadesa debido a las sefiales otorgadas por la Divinidad. Fray Juan de Marquina

confirmd su cargo el 3 de mayo de 1509, a los 28 afios de edad (Trivifio, 2004: 1256).

Garcia de Andrés y Gémez Ldpez sefialan que sor Juana hablé en numerosas ocasiones
en lenguas extranjeras, desconocidas por ella. Una vez, un padre Provincial de Vizcaya,
que dudaba de su competencia como abadesa por la corta edad de la autora, escucho que
Juana decia, en medio de un sermon, una frase en vascuence que significaba: «no temas
la falta de afios, donde hay bastante prudencia y virtud; eligela por Prelada, que
suficiencia tiene para ello». Asimismo, se dice que Francisco Ruiz, obispo de Avila y
compafiero de Cisneros en la conquista de Oran, envié al convento de Juana a dos
mujeres arabes. Estas no se convirtieron hasta que no escucharon a la predicadora, en
éxtasis, hablar en arabe, hecho que las llevo a recibir el Bautismo (Garcia y Gomez,
1982: 11). Sor Juana de la Cruz paso trece afios predicando con el objetivo de fortalecer
la fe. Se autodenominaba «trompeta de Dios», y la gente reconocid sus favores y sus

milagros, cuestion que autorizaba su relacion divina (Trivifio, 2004: 1258).

Resultan curiosas las coincidencias numéricas que se dan en las fechas mas
representativas en la biografia de sor Juana y que pueden responder a una intencion
hagiografica. La predicadora nacio el dia tres, el dia de la Cruz de Mayo; recibio el
habito de monja el tres mayo, y el tres de mayo del afio siguiente profeso. El Espiritu
Santo habl6 a través de ella durante trece afios. Tres dias antes de su muerte tuvo una
vision en la que se le avisaba de su partida. Finalmente, murid el tres de mayo de 1534,
a las seis, cuando tenia cincuenta y tres afios de edad. Por otra parte, el dia de la Cruz,
simbolo de la Pasion de Cristo, tuvo mucha importancia en la vida de sor Juana y en su
espiritualidad (Cortés, 2004: 21).

4. 1. 3. La reforma del cardenal Cisneros y su influencia en sor Juana

El cardenal Cisneros habia iniciado una serie de medidas para reformar los beaterios y
conventos femeninos. El plan de Cisneros incluia dos puntos fundamentales: por un
lado, la integracion de beatas y claustrales en la Observancia; por otro lado, la
renovacion diocesana a través de la mujer. Para ello se dio una nueva forma a los
beaterios, pasando de la Il Orden Seglar a la Regular. El resultado de esta forma de

vida podria reducirse al trinomio: comunidad-educandas-hospital (Trivifio, 2004: 1257).
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Sor Juana asumio, sin ningun problema, la Reforma cisneriana para el Beaterio de la

Cruz y aceptd las nuevas Constituciones como Tercera Orden Regular.

La admision de Juana en el convento de Cubas supuso la motivacion de la reforma y la
regularizacion de la casa. La comunidad a la que pertenecia sor Juana presentaba graves
problemas econdmicos; por eso, el cardenal Cisneros les concedio el beneficio de la
parroquia de Cubas y la opcién de elegir al sacerdote que regentara el monasterio y la
iglesia parroquial de Cubas. El Gran Capitan, Carlos | y el propio Cisneros fueron los
principales benefactores del convento. Dichos personajes concedieron a las monjas lo
necesario para edificar, y recibieron dinero para hacer posible un coro y ejercer la tarea
docente (Trivifio, 2004: 1257-1258). Este hecho provoco la envidia de algunos
eclesiasticos, cuestion que obligo a la madre Juana a solicitar una bula papal. La madre
vicaria denuncié que Juana habia actuado de forma ilicita, ya que el sacerdote elegido
de Cubas era su hermano. Por culpa de esta acusacion, Juana fue apartada de su cargo.
La monja que ocupo su lugar enfermd gravemente y, antes de su fallecimiento, confeso
que no actud bien en este asunto. La confesion hizo que sor Juana de la Cruz recuperara

su antiguo cargo.

Como se puede observar, el papel que desempefi6 el cardenal Cisneros en la vida de los
monasterios femeninos bajomedievales, en general, y en el de Cubas, en particular, fue
decisivo. Francisco Jiménez Cisneros defendia una comunicacion con Dios a través de
la lectura biblica, la perfeccion interior y la oracion mental. El fue el responsable de la
divulgacion de la Observancia franciscana que se impuso en Castilla a finales del siglo
XV y principios del XVI. Repartio, entre los conventos femeninos, obras como el Libro
de la gracia espiritual de santa Matilde de Magdeburgo, El Libro de santa Angela de
Foligno y las Instrucciones de santa Clara. Asimismo, difundié el Floretto de san
Francisco, que ofrecia a Juana textos relacionados con la tradicion franciscana y en
relacion a las obras de Francisco de Osuna, Bernardino de Laredo y san Pedro
Alcéntara, que cimentaron las bases de la mistica del recogimiento (Cortés, 2004: 15).

La madre Juana se relaciona estrechamente con la reforma franciscana que se difundié a
finales del siglo XV, y que influyd decisivamente en los misticos de la segunda mitad
del siglo XVI. En este contexto Juana desarroll6 un papel muy importante e influyente
como predicadora. Serd ella quien anuncie conceptos, expresiones e imagenes que
desarrollaran, posteriormente, autores como san Juan o santa Teresa. La teologia mistica

y la obra de sor Juana de la Cruz tuvo una influencia muy importante en Beatriz de la
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Concepcion (1594-1646), Jeronima de la Ascension (1605-1660), Jeronima de la
Asuncion (1555-1630) y Maria de Jests de Agreda (1602-1665) (Cortés, 2004: 16).

4. 1. 4. La popularidad de sor Juana de la Cruz

Juana de la Cruz obtuvo una gran popularidad en vida y fue visitada y consultada por el
cardenal Cisneros, el Gran Capitdn Gonzalo Fernandez de Cérdoba, el duque de Alba 'y
el emperador Carlos V. La madre Juana les otorgd consejo espiritual y politico a las
inquietudes que mostraban estos grandes cargos. Gracias a esta fama, el monasterio
llegd a ser uno de los mas grandes y ricos de la época, ya que recibié grandes
donaciones. Destacan los donativos que realizaron el Gran Capitdn y don Juan de
Austria a su regreso de la batalla de Lepanto. Asimismo, el cardenal Cisneros concedid
importantes privilegios al monasterio de Juana, similares a los que tenia la abadesa de

las Huelgas de Burgos (Garcia y Gomez, 1982: 11).

Como ya se ha indicado anteriormente, Tirso de Molina? llevo al teatro la vida de esta
monja, en una trilogia hagiogréfica que la hara mas popular. Garcia y Gdmez recogen la
opinién de Balbuena, calificando, en su Literatura Dramética Espafiola, la mencionada
obra del dramaturgo barroco como la mejor comedia de santos. El fraile mercedario
estrend la obra entre los afios 1613 y 1614, este hecho demuestra el interés que
despertaba Juana, incluso después de su fallecimiento (Garcia y Gomez, 1982: 12).

Después de la muerte de sor Juana de la Cruz, en 1534, su sepulcro continu6 recibiendo
visitas y todavia hoy es motivo de una gran veneracion por parte de la sociedad.
Actualmente, se celebra una romeria hacia el monasterio, conocido como el Convento
de la Santa Juana, cada marzo. Ademas, la fama de Juana se extendié més alla de las
fronteras espafiolas. En Japon, los misioneros franciscanos introdujeron la devocién de
las cuentas del rosario, que se cree que fueron bendecidas en el cielo por Juana. Se dice
que las cuentas podian expulsar los demonios de los cuerpos, aliviar a los pecadores y

salvar almas del purgatorio.

“ El tema de la obra dramética que dedic6 Tirso de Molina a la visionaria se desarrolla, con un
poco més de detalle, en el apartado «Sor Juana de la Cruz y el teatro» del presente estudio.
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4. 1. 5. El proceso de canonizacion de la «Santa Juana»

Como se ha podido comprobar, la fama de Juana no acabd con su muerte. Después de
su fallecimiento son muchos los devotos que acudieron y acuden a visitar su sepulcro.
En vida ya se la consideraba santa, y después de su muerte la gente la conoce como «la

Santa Juana.

El 14 de septiembre de 1552 se traslada al arco de la iglesia, por primera vez, su cuerpo
y en 1600 se comprueba su incorrupcion. En 1614 se traslada de nuevo su cuerpo en un
arca con una decoracion muy bella. En 1615 la monarquia envia 4.000 ducados para su
canonizacién. EI mismo afio visitara su sepulcro el rey Felipe 111 'y su familia. En 1619
la Universidad de Alcala realiza los tramites necesarios para hacer efectiva su
canonizacién. En 1622 se descubre, otra vez, el cuerpo de Juana para que los obispos
enviados por el Papa la reconozcan. Este mismo afo el rey Felipe 1V, junto con su

familia, visita sus restos mortales.

El proceso de canonizacion de sor Juana de la Cruz® comprende tres etapas, que
describe Garcia Andrés (1999: 1, 139-148). La primera etapa comprende de 1621 a 1630
y concluye con la declaracién de heroicidad de las virtudes de Juana de la Cruz.
Empieza con la introduccién de la Causa en Roma en 1621, le sigue el proceso de
beatificacion a la suplica del cardenal Infante en 1626 y finaliza con la ya nombrada
declaracion de heroicidad de las virtudes.

La segunda etapa comprende de 1664 a 1679. Después de treinta afios desde la
presentacion de la Causa se reactiva el proceso. En 1664 se crea una comision que se
encarga de estudiar el asunto de las cuentas, asegurando que presentaban alguna
indulgencia. La Congregacion de Ritos pidio, finalmente, que se examinara con el
mayor cuidado todo lo recogido sobre el tema por sor Maria Evangelista en los
manuscritos y lo que publicé fray Antonio Daza en la biografia impresa. En 1665 se
requieren en Roma los manuscritos del Conorte y de la Vida y Fin del monasterio de
Cubas, los cuales se consideran auténticos. En 1671 se abre el Proceso de Incorrupcion,
un afio mas tarde se vuelve a solicitar que se abra, de nuevo, dicho proceso. Cinco afios
mas tarde el cardenal Portocarrero suplica al Papa que confirme el decreto de Clemente

IX de 1667, para que se pudiera discutir sobre los milagros y se volviera a abrir el

®Inocente Garcia Andrés ha estudiado con detenimiento el proceso de canonizacion de «la Santa
Juana» en el capitulo Il de la introduccion de ElI Conhorte: sermones de una mujer. La Santa
Juana (1481-1534) (1999), pp. 131-169.
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proceso sobre la incorrupcion del cuerpo de sor Juana de la Cruz. En 1679 ain no se

habia discutido en torno al proceso de los milagros.

Finalmente, la tercera etapa comprende de 1702 a 1731. Hasta 1702 no se habia dado
ninguna novedad, es entonces cuando el duque de Uceda suplica al Papa Clemente XI
que nombre un nuevo ponente para la causa de Juana. EI nombramiento no tiene lugar
hasta 1713, y no es hasta 1728 cuando el cardenal Gotti, el nuevo ponente, presenta un
resumen historico de la Causa. Dicho documento dice que ni siquiera el libro de la Vida
y Fin es el original escrito por sor Maria Evangelista. En 1729 se dictamin6 que los
libros no eran los originales. En la actualidad se conservan dos manuscritos del Conorte,
el que se llevo al Vaticano® y el que se encuentra en El Escorial. A continuacion, se

dedicaron grandes esfuerzos en encontrar los inéditos, pero no se hallaron.

4. 2. Biografias sobre sor Juana de la Cruz

Entre los siglos XVI y XVII, sor Juana de la Cruz gozaba de una gran fama y
popularidad. Debido al gran prestigio que tenia la predicadora, se difundieron varias
biografias centradas en la persona, la espiritualidad y el carisma de esta monja. Por eso,
es importante destacar el libro de la Vida y Fin de sor Maria Evangelista, las biografias
publicadas por fray Antonio Daza en 1610 y 1613 y la biografia escrita por fray Pedro
Navarro en 1622.

4. 2. 1. El Libro de la Vida y Fin escrito por sor Maria Evangelista

La primera biografia sobre Juana de la Cruz fue escrita por sor Maria Evangelista, la
misma persona que recogio sus sermones. La Unica copia que se ha conservado lleva
como titulo Vida y fin de la bienaventurada virgen santa Juana de la Cruz, y se guarda
en el monasterio de EIl Escorial’. Este es el documento mas importante de donde beben

todas las biografias posteriores sobre la autora.

Todos los testimonios hablan de que la Vida estaba dividida en veintiocho capitulos, asi
sucede con el manuscrito que se conserva en El Escorial (Garcia Andrés, 1999: I, 20).

La divisién y el titulo de cada capitulo son muy arbitrarios. A veces, los titulos no

® Este manuscrito debid ser una copia del escurialense. Se encuentra en el Archivo Vaticano de
Congregacion de Ritos, Proceso 3074.

"Viday fin de la bienaventurada virgen sancta Juana de la Cruz, ms. K-111-13, 137 ff.
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reflejan exactamente el contenido de los capitulos. Otras veces, se destinan varios

capitulos para tratar un Gnico tema.

La Vida y Fin tiene como objetivo principal «contar el mundo espiritual de Juana de la
Cruz, a través de una serie de visiones y simbolos, asi como sus poderes milagrosos»
(Garcia Andrés, 1999: I, 21). La obra muestra el mundo interior de Juana y como los
acontecimientos de su vida repercuten en su alma. Asimismo, la obra de sor Maria
Evangelista muestra a Juana como una predicadora y consejera, que ofrece su doctrina 'y
su consejo sobre temas diversos como, por ejemplo, la oracion y la contemplacion, la
comunién espiritual, el amor a los parientes, la satisfaccion por las almas del purgatorio,
etc. Ademas, habla sobre los dones que Dios le concedié para entender las necesidades
y las tentaciones de sus hermanas, asi como para curar los males del cuerpo y del
espiritu. De igual manera, se reflejan los dialogos que la mistica tuvo con su Angel de la
Guarda. La obra también muestra, por una parte, una serie de visiones, que funcionan
como una prolongacion de las que se recogen en el libro de los sermones; por otra parte,
expone visiones mas expresivas de su propia vivencia personal, en concreto, sobre

episodios fundamentales de su vida (Garcia Andrés, 1999: 1, 21).

Segun Inocente Garcia de Andrés, el libro de la Vida y Fin se puede dividir en cuatro
partes: «Introduccion», «Recuerdos de la infancia», «La experiencia religiosa de una
santa» y «Su dichoso fin». En la «Introduccion» se expone como fue construido el
Monasterio a partir de las apariciones de la Virgen a Inés, la caida y la perdicion de la
Casa y la eleccion de Juana por Nuestra Sefiora para restaurarla. Ademas, se narran
anécdotas y datos sobre el nacimiento, la infancia y la adolescencia de Juana. Esta
primera parte finaliza con un hecho fundamental en la vida de la autora: Juana decide
escaparse de su casa Yy, vestida de hombre, se refugia en el convento. Este hecho se
desarrollara a lo largo del segundo capitulo y parte del tercero. Los capitulos restantes,
menos el dltimo referido a su enfermedad y muerte, hablan sobre la vida de una monja a
la que se considera maestra y santa. Lo realmente importante en la obra es la

experiencia espiritual, las ensefianzas y los hechos milagrosos de Juana.

La obra no muestra circunstancias importantes en la vida de Juana de la Cruz como, por
ejemplo, el privilegio del beneficio que le fue concedido a la parroquia de Cubas, su
destitucion como abadesa o la artrosis progresiva que padecio y que la llevo a una silla
y, finalmente, a quedar inmovilizada. Asimismo, no se insiste en el privilegio que le

concedid el cardenal Cisneros, y que hizo posible la transformacion del beaterio en
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monasterio (Garcia Andrés, 1999: I, 22). Segun Surtz (1997: 26), la mayoria de los
sucesos narrados en la biografia escrita por sor Maria Evangelista resultan ser tan
topicos que el lector apenas encuentra algun detalle biografico que sirva para distinguir
la vida de la madre Juana de las descritas en similares relatos hagiograficos. Lo unico
que parece ser de veras diferente de la monja son las visiones y algin que otro episodio

revelador de una vivencia particular.

Segln Garcia Andrés (1999: 1, 24-26), sor Maria Evangelista escribe al dictado de
Juana de la Cruz, en los ultimos afios de su vida, cuando la madre Juana ya esta
inmovilizada de pies y manos en su lecho. La amanuense escribe, por un lado, hechos,
experiencias intimas y revelaciones secretas que Juana de la Cruz le transmite y le dicta
paralizada desde la cama. Por otro lado, escribe como «testigo de vista» aquellos actos
que son publicos y conocidos por todos y de los que ella misma ha sido testigo ocular,
como su predicacion y magisterio espiritual, las curaciones milagrosas, su Ultima

enfermedad y transito y los sucesos que ocurrieron a su muerte.

Sobre la autora de la obra, sor Maria Evangelista, se conocen muy pocos datos. Fray

Antonio Daza en su biografia apunta:

La Santa, oyendo esto con humildad y temor, hizo lo que el Angel la mandaba, y
comenzo a escribir por mano de otra religiosa, llamada Soror Maria Evangelista,
que, segun es tradicién del convento y consta de una informacion hecha con
testigos jurados que la conocieron y se lo oyeron decir muchas veces, no supo
leer ni escribir, hasta que para este efecto milagrosamente se lo concedi6 nuestro
Sefior, y asi escribié con mucho acierto la vida y milagros de esta gloriosa santa.
Este libro se ha tenido siempre como reliquia preciosa, valiéndose del contra
tempestades y truenos, y hoy en dia esta guardado en el archivo del convento de
la Cruz, con grande veneracién. Es muy antiguo escrito a mano en veintiocho
capitulos, y en ciento y setenta hojas cuartillas, encuadernado en tablas muy
viejas, con dos manecillas remendadas y cosidas con hilo blanco; y viven hoy
tres religiosas, que conocieron a la misma que le escribio y se lo oyeron decir
muchas veces, y afirman, que fue monja de buena vida, muy penitente y de

mucha oracién y contemplacion (Garcia Andrés, 1999: 1, 268).

8 Este fragmento lo recoge Inocente Garcia Andrés en la introduccion a EI Conhorte: sermones
de una mujer. La santa Juana (1481-1534) (1999).
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Garcia Andrés (1999: 1, 26-27), que ha estudiado a fondo el proceso de canonizacion de
la madre Juana, afirma que todos los testigos incluyen a sor Maria Evangelista dentro de
las compafieras de Juana. Dichos testimonios anuncian que fue ella quien escribio el
libro del Conorte y el de la Vida y Fin, logrando el reconocimiento de la comunidad por
la ardua tarea que supuso la redaccion de ambas obras, sobre todo la del Conorte, ya que

se trata de un trabajo muy voluminoso y profundo.

4. 2. 2. Las biografias de fray Antonio Daza de 1610y 1613

Fray Antonio Daza fue una de las figuras méas importantes de la Orden franciscana,
desarroll6 importantes cargos como Definidor, Custodio, Guardian de Valladolid y
Palencia, Calificador del Santo Oficio, Ministro Provincial, Comisario General en

Roma, Secretario General de la Orden y Cronista de la misma.

La primera obra que publica Daza fue Historia, vida y milagros, éxtasis y revelaciones
de la bienaventurada virgen santa Juana de la Cruz, de la tercera Orden de nuestro
Serafico Padre san Francisco (Madrid, 1610). Un afio méas tarde publica la Quarta
Parte de la Chronica General de la Orden (Valladolid, 1611), en cuyo Libro Il y
primeros veintidos capitulos incluye una biografia sobre la santa Juana. En 1613 volvera
a publicar, con las correcciones pertinentes, la Historia, Vida y Milagros, Extasis y
Revelaciones de la Bienaventurada Virgen Sor Juana de la Cruz.

Al final de esta obra, Antonio Daza ofrece «la razon de la verdad y autoridad de esta
historia», en donde se exponen hechos corroborados por notarios publicos y escritos
originales conservados en el Archivo del convento (Garcia Andrés, 1999: I, 29-30). En
primer lugar, se plantean tres «Informaciones» auténticas sobre las apariciones y
milagros de Nuestra Sefiora de la Cruz, autorizados por notarios publicos y
encuadernados como libro. En segundo lugar, se hace referencia a la Vida y Fin como
«libro muy antiguo, escrito a mano en 164 hojas de cuartilla, en 28 capitulos,
encuadernado en tabla [...] escrito por Sor Maria Evangelista» (Garcia Andrés, 1999: 1,
30). En tercer lugar, se exponen mas «Informaciones», ratificadas por testigos,
realizadas por el arzobispo de Toledo D. Bernardo de Rojas y los superiores de la
Orden; ademas, afiade otros sucesos hechos por iniciativa del convento ante notarios y

escribanos publicos. En cuarto y ultimo lugar, la edicion de 1613 afiade otras fuentes:
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cinco «informaciones» hechas en Valladolid, otra en Palencia, otras dos también en

Valladolid y otros testimonios en Madrid y Cubas.

La obra del padre Daza publicada en 1610 tuvo una gran acogida aunque provoco
reacciones encontradas (Garcia Andrés, 1999: 1, 35). El éxito de su primera edicion se
debe a que la obra hablaba sobre una mujer cuya fama de santidad y culto se extendia
entre la sociedad de la época. Sin embargo, la Inquisicion retir6 la biografia publicada
en 1610, obligando a redactar una nueva version corregida. En la segunda publicacion,
la de 1613, Antonio Daza se esfuerza en concretar fechas y ampliar algunos pasajes
significativos en la vida de sor Juana de la Cruz. Asimismo, se vera obligado a suprimir

otros apartados con el objetivo de pasar la censura.

El obispo fray Francisco de Sosa, como reaccion a la edicion corregida y enmendada de
la biografia del P. Daza de 1613, publico En razon del libro de la Santa Sor Juana de la
Cruz. En este texto se muestra una censura conciliadora respecto a la biografia escrita
por Daza. La correccion que hizo Daza en 1613 responde a la obligacion de contentar a
todos: a los que veneraban a sor Juana de la Cruz y deseaban ver publicada su vida y sus
milagros, y a los que todavia veian peligro en poner al alcance de todos y en lengua

castellana cuestiones de espiritualidad (Garcia Andrés, 1999: |, 43-44).

Francisco de Sosa censura y expone una serie de objeciones. En primer lugar, se opone
a que se publique la biografia en lengua castellana. En segundo lugar, Sosa pide
precaucion en publicar todas las visiones y las revelaciones que vivid y narré la madre
Juana. En tercer y ultimo lugar, el obispo obliga a retirar de la edicion de 1613 el
apelativo de «Santa». Por tanto, con el objetivo de satisfacer a los que veian algln tipo
de peligro en la biografia de 1610, el obispo Francisco de Sosa determina, como recoge

Garcia Andrés, quitar:

Algunas revelaciones y otros casos que no es bien anden en lengua vulgar por
las razones dichas... No es mentir, sino callar algunas verdades. Ni tampoco se
hace agravio a los originales tan fidedignos, porque ellos se quedan guardados y
con toda su autoridad para cuando sea necesario recurrir a ellos (Garcia Andrés,
1999: 1, 47).

El mismo obispo Sosa comparara a sor Juana de la Cruz con santa Catalina de Siena y
sefialara, méas adelante, que «Dios no es aceptador de personas para excluir de tan gran

bien a las mujeres; antes en todos los tiempos y siglos ha habido muchas en el mundo,
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con quien se ha comunicado larga y liberalisimamente» (Garcia Andres, 1999: I, 48).
Por eso, hara referencia a que muchos hombres espirituales han tenido en cuenta a
mujeres como santa Brigida, santa Hildegarda, santa Angela de Foligno o Teresa de

Jesus.

4. 2. 3. La biografia de fray Pedro Navarro (1622)

Fray Pedro Navarro explica que uno de los motivos que le llevan a escribir, en 1622,
otra biografia sobre Juana de la Cruz es que el libro que public6 Antonio Daza le parece
«pequefo», y que se preocup6 mas de la devocion que de exponer cuestiones novedosas
(Garcia Andrés, 1999: 1, 50). Navarro incluye numerosas anotaciones, haciendo
referencia a diversos temas como, por ejemplo, la obediencia, la comunion espiritual y
los temas mas dificiles de tratar sobre las revelaciones de la madre Juana. Se refiere a
sus visiones de nifia, el tema de los angeles, el asunto de las llagas, el concepto o motivo
del purgatorio y algunas comparaciones e imagenes que emplea Juana en los sermones
del Conorte (Garcia Andrés, 1999: I, 51).

El padre Navarro examina minuciosamente las revelaciones de santa Juana de la Cruz, y
concluye: «Todas las sefiales de las revelaciones divinas resplandecen admirablemente
en las de la Santa Juana, como podra ver quien leyere aqueste libro» (Garcia Andrés,
1999: I, 51). Navarro expone que su obra esta llena de parabolas, alegorias, revelaciones
y comparaciones que hay que entenderse en «mistica significacion». Apunta que el libro
del Conorte no puede imprimirse porque esta repleto de anotaciones y comentarios que
la gente vulgar no entenderia y podria llevar a malas interpretaciones. El padre Navarro
concluye diciendo que no se trata de ocultar la verdad, sino, como exponia el obispo
Sosa, prescindir de aquello que tiene una dificil comprension e interpretacion. Fray
Pedro Navarro afirma que el libro de la Vida y Fin fue escrito por sor Maria Evangelista
(Garcia Andrés, 1999: I, 54).
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5. El Libro de la Casa

El Libro de la casa y monasterio de Nuestra Sefiora de la Cruz® es el otro documento
importante relacionado con la autoria de sor Juana y nos ofrece informacion acerca de
su espiritualidad. La obra incluye dos representaciones dramaticas que tratan
respectivamente la Asuncion (que desarrolla parte de un sermén que pronuncio Juana) y
la Sepultura de la Virgen. Asimismo, aparecen fragmentos sobre la biografia y las
visiones que experimentd la religiosa y algunas poesias que se cantaban en el
monasterio y que, segun el epigrafe, fueron transmitidas por el Sefior a través de ella. Es
importante destacar la relacion de contenido y de expresion entre este texto y el Libro

del Conorte.

Cortés Timoner (2005: 613-614) habla de una relacion de semejanza tematica entre la
obra poética de sor Juana y la de san Juan de la Cruz. En la obra de la visionaria se
encuentran elementos que elaboran conceptos, expresiones, imagenes y exégesis que
aparecen en los escritos de san Juan de la Cruz y que responderian a una similar
experiencia de lo divino que necesitaron expresar siguiendo la tradicion de la mistica
nupcial. Los dos religiosos apreciaron las virtudes de la humildad y caridad, y hablaron
de los desposorios y la unién transformante del alma con Cristo. Justificaron que el
amor divino podia comunicar al espiritu un saber mas elevado que el aprendido por

eruditos y tedlogos.

El Libro de la casa contiene un poema que desarrolla un didlogo entre Juana y el Sefior,
que son figurados como el «Esposo» y la «esposa». La composicion poética se inicia
con la pregunta que la enamorada apunta al Esposo, El le contesta y tiene en cuenta a las
otras monjas del convento, que se convertirdn en testigos del rapto de la mistica. La

religiosa es presentada como una elegida de Dios, como si fuera una Virgen.

La composicion incluye 32 estrofas escritas a dos columnas y de cuatro versos de siete u
ocho silabas, que, normalmente, riman en asonante AAAB. En las dos composiciones se
muestra el tema del alma enamorada que busca dolorosamente el Amado, el feliz
encuentro y el vuelo espiritual que conduce a la «esposa» a las consolaciones divinas. El
amado se relaciona con Cristo, quien busca la unién con un alma sumisa. La union de
ambos representa la consumacion de las bodas alegres entre Jesucristo, la parte humana

de Dios, y el alma. La amada representa, a su vez, las almas devotas que configuran la

9 Esta obra se encuentra en el manuscrito 9661 de la Biblioteca Nacional de Madrid.

26



Iglesia. Se desarrollé una analogia que relacionaba la figura femenina de la amada con
la Virgen, esposa de Dios (Cortés, 2004: 22).

Esposa:
esposo, ¢si aveéis oido
quién me robd mi sentido? [...]

Esposo:

E no ayades dello pena,

que antes es dicha muy buena

que tengais gracia tan llena

pues que dello es Dios servido. [...]

Pues que sois mi esposa,
avéis os de hallar dichosa,
puUes que no es cosa penosa
mi aviso y mi castigo.

Que si vos a Mi me amais,
mas o0s he yo amado a vos,
y si por Mi trabajais

mas he Yo por vos sufrido.

Esposa, saber os hago

que Yo 0s amo en tanto grado
que no ay tal enamorado

en este mundo nacido.

Y antes que el mundo criase,
Yo de vos me acordé,

y aun antes que le ordenase
Yo vos ube escogido.

Que en mi voluntad crié

las cosas antes que fueses

y lo que Yo més ame

animas buenas an sido [...] (Cortés, 2004: 63-65)

Dicha analogia sirve como soporte a varios sermones del Conorte. En el Libro de la
casa surge la especial eleccion de la esposa del Sefior en el didlogo que mantiene Juana
con Dios. En la parte final del libro aparece el serm6n de la Natividad de san Juan y
unos versos dedicados a la Virgen que tratan el tema de la Asuncion y de la Coronacion,
ambas cuestiones estan relacionadas con el Cantar de los cantares y el Apocalipsis. El
libro acaba con unas coplas dedicadas a la Circuncision del Nifio (Cortés, 2004: 23).

10 Este fragmento sobre el Libro de la casa lo recoge M2 Mar Cortés en Sor Juana de la Cruz
(1481-1534) (2004), pp. 63-65.
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El didlogo del poema recuerda al tono del Cantar de los cantares, incluso en la
polivalencia de la «esposa», que puede ser el alma devota, la Virgen Maria o, en este
caso, la propia Juana, que aparece en una situacion privilegiada ante el amor divino. Por
otra parte, en el sermdn del Conorte que habla de santa Clara, como en el Cantico
espiritual y la Noche oscura de san Juan, la figura femenina se muestra en actitud
intranquila buscando a su Amado al que se unird en total abandono de si y enajenacion
(Cortés, 2005: 617).

Para sor Juana y san Juan la union del alma con la Divinidad se consideraba como unas
jubilosas bodas, imagen que se relaciona con el Cantar de los cantares. EI poema
salomonico presenta un trasvase del amor humano al espiritual donde el amado se
identificaba con Cristo. La union representaba la consumacion de la union entre la parte

humana de Dios y el alma.

En definitiva, el Libro de la casa centra su atencion en la figura de la Virgen Maria, que
fue una pieza clave en la experiencia con la Divinidad de sor Juana. Asimismo, existe
una estrecha relacion entre esta obra y la del Conorte. Ambas incluyen elementos
liricos, musicales y dramaticos muy parecidos, que se pueden percibir en el discurso de
la visionaria. Asimismo, el gran poeta mistico carmelita san Juan pudo encontrar en sor
Juana una vivencia similar del amor de Dios, y una pequefia fuente de expresiones e
imagenes que se relaciona con la piedad de tipo afectivo que tuvo gran desarrollo en la

mistica medieval femenina.

6. El Conorte

El Conorte recoge los sermones que predicé sor Juana de la Cruz para dar a conocer su
fe. El cardenal Cisneros!! ordend transmitir los sermones que pronuncié sor Juana

durante trece afios. La encargada de recoger los discursos de la visionaria fue sor Maria

11 El cardenal Cisneros también pidié transcribir los discursos visionarios de otra mistica
contemporéanea a sor Juana, sor Maria de Santo Domingo. Sor Maria fue priora del convento
dominico en Aldeanueva hacia 1512. Sus discursos giran en torno a la purgacién de vicios, el
amor de Cristo y el sacrificio que realizé y la defensa de una piedad humilde, interior y
cristocéntrica. Dichos discursos se recogen en el Libro de la oraciéon de sor Maria de Santo
Domingo.
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Evangelista'?, que escribia de memoria los sermones, algunos de ellos «llenos de
teologia y autoridad de la Sagrada Escritura» (Cortés, 2004: 24). Los sermones del
Conorte son el resultado de recopilar fragmentos pronunciados por sor Juana en
diferentes momentos, y se agrupan siguiendo el orden de un afio litdrgico. Las primeras
biografias afirman que existen un total de 71 sermones. Sin embargo, Angela Mufioz o
Ronald E. Surtz apuntan a 70. Otros criticos, como Garcia Andrés, Gomez Lbpez o
Trivifio aumentan el namero de sermones hasta llegar a un total de 72 (Cortés, 2004:
24-25).

El manuscrito del Conorte se conserva en la Biblioteca del Real Monasterio de San
Lorenzo de El Escorial (Ms. J-11-18). Se trata de un volumen en folio, de 438 paginas de
papel, numeradas en cifras arabes, manuscritas a dos columnas con tinta negra-ocre y
titulos en rojo. Contiene un total de setenta y dos sermones pronunciados por la
visionaria en el Monasterio de Santa Maria de la Cruz de Cubas. En el manuscrito se
puede observar notas marginales y otras que invaden los espacios libres. De igual
forma, se aprecian pasajes y columnas enteras tachadas; en algun caso, como en el
sermon de la Santisima Trinidad, se ha borrado practicamente todo (Garcia Andreés,
1999: 69). Asimismo, también existe un manuscrito vaticano que pudo ser una copia del
escurialense y que, probablemente, fue el consultado por el padre Daza. Este ultimo
manuscrito estd mucho més deteriorado, ya que le faltan folios y algunos fragmentos no
se pueden leer con claridad. Entre 1666 y 1667, exigido por el proceso de canonizacion,
el Conorte y la Vida fueron sometidos a una correccion y revision doctrinal de la
Sagrada Congregacion de los Ritos (Cortés, 2004: 26-28).

6. 1. La experiencia religiosa de sor Juana

El Libro del Conorte se convierte en el testigo escrito de la predicacion que realizé sor
Juana de la Cruz. La visionaria expreso su experiencia profunda con la fe, mostrando
importantes conocimientos literarios y, sobre todo, de la sociedad que la rodeaba. Su
objetivo era «confortar la fe y la vida cristiana de sus oyentes, cuando se acercaba el

tiempo de las grandes abominaciones y herejias» (Garcia Andrés, 1999: 173).

12 Algunos autores como Angela Mufioz han destacado la simbologia del nombre de sor Maria
Evangelista. Se puede interpretar una relacion entre la tarea que desarrolla la hermana de
comunidad de sor Juana con las labores de los cuatro evangelistas.
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Los sermones del Conorte muestran a una mujer que vivio una profunda experiencia
espiritual. Las predicaciones de la monja solian durar tres o cuatro horas durante las
cuales la visionaria hablaba en voz alta y describia y daba su interpretacion de las
visiones que experimentaba en éxtasis. Puede considerarse que la experiencia mistica
que Vvivid sor Juana es un estado al que Dios le ha conducido y que se revela a partir de
una serie de fendmenos extraordinarios: éxtasis, raptos, arrobamientos, que abren su
inteligencia y voluntad a Dios; y visiones, audiciones. Sor Juana llega por los caminos
de la purificacion y la fidelidad a la accion divina gracias a su experiencia con Dios.
Primero, pasa una etapa de purificacion y silencio; después, Jesucristo habla a través de
ella. Por eso, se considera un instrumento de la Divinidad: «la trompeta de Dios» y «la
vihuela de Dios» (Garcia Andrés, 1999: 173). Juana empez6 a vivir, a los siete afios, la
contemplacion divina. Después, se quedé muda hasta que empez6 a hablar por boca del
Espiritu Santo revelando sus secretos y maravillas (Garcia Andrés, 1999: 173-174) para
transmitir, a través de los sermones, la importancia de la fe, de la humildad y de la
alabanza a Dios. Esta predicacion conecta directamente con las reformas y los ideales
evangelistas que se extendieron por Castilla durante el final del siglo XV y todo el XVI
(Cortes, 2004: 29).

La predicacién de sor Juana y, por tanto, el origen del Conorte se basan en las Sagradas
Escrituras, que se convertirdn en la fuente principal. Su finalidad seréa el fortalecimiento
de la fe y de la vida cristiana representadas en la Iglesia. Sor Juana pone en préactica los
componentes principales de la predicacion de la primera mitad del siglo XV1, pero con

un estilo propio.

6. 2. Autoria y tiempo de composicion

El Conorte presenta tres estratos diferentes en relacién a la autoria. En primer lugar, sor
Juana afirma que el Espiritu Santo habla por su boca, por tanto, se puede considerar que
es la primera fuente de transmision. En segundo lugar, Juana es quien pronuncia los
discursos en el ambito terrenal, la visionaria se convierte en la segunda emisora. En
tercer lugar, las voces de las copistas, sus hermanas de comunidad, se mezclan con la de
Juana y con la del Espiritu Santo. Dichas copistas pudieron introducir alguna

modificacion a lo que pronunciaba Juana (Cortés, 2004: 28).
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A partir del sermon de la Santa Cruz, Juana autoriza su voz comparando la transmisién
de sus palabras divinas con el sacerdote en el momento de la consagracion de la hostia

en el altar:

Fablando el Sefior en un dia de la sancta Cruz de la batalla, dixo que no se
maravillase nadie ni dubdasen por qué El venia e fablava en esta boz, pues tiene
poder para fazer todas las cosas e viene e deciende en el Sancto Sacramento del
altar cada vez que le llaman por las palabras de la Consagracion. Y estava alli
Dios, el honbre verdadero, como en el sacramento del altar, que le oyemos fablar
e no le podiamos ver, asi como esta en la hostia consagrada, que vemos la hostia
e no podemos ver a El, aunque estd metido y encerrado en ella Dios e honbre
verdadero e poderoso (Cortés, 2004: 70).

El padre Navarro enumera algunas razones por las cuales hay que tener en cuenta el
Conorte y hay que leerlo con atencion. Primero, afirma que el libro que recoge los
sermones de sor Juana hay que considerarlo en gran veneracion por la persona que lo
escribid. Segundo, sefiala la capacidad de la hermana de comunidad de sor Juana de
plasmar el conocimiento teoldgico revelado por la visionaria y la rapidez de escritura.
Sor Maria Evangelista demuestra una gran capacidad memoristica y se mantiene fiel a
las palabras de la visionaria (Garcia y Gomez, 1982: 39). Asimismo, Daza, en su
edicion de 1617, sefiala:

Y es el libro de estos sermones no de poca autoridad, por la continuada tradicion
con que se ha conservado desde la vida de la Sierva del Sefior, con admiracién y
aprobacion de tantos Prelados, Generales Provinciales tan doctos, que han
visitado aquel santo Convento, por espacio de ochenta y mas afios (Garcia y
Gbmez, 1982: 40).

En la dltima pagina del Conorte se sitta la referencia cronolégica de la composicion de
los sermones: «Escribidse este santo libro en el afio de mil e quinientos y nueve afios».
Esta fecha es la primera de los trece afios que duro la predicacion de sor Juana. Maria
Victoria Trivifio sefiala que las notas pudieron iniciarse en ese afo, pero analizando el
texto se puede concluir que no se acabd de redactar el libro hasta algunos afios mas
tarde. Se puede pensar que el afo referenciado se relacione con la fecha en que el
cardenal Cisneros mando escribir el texto. Trivifio también apunta a que algunas
hermanas de comunidad de sor Juana afirmaron que el texto fue escrito en uno de los
ultimos afios de predicacion (Trivifio, 2006: 21). Por su parte, Garcia Andrés apunta que
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la redaccion del manuscrito original pudo finalizar hacia 1522 (Garcia Andrés, 2009:
41).

6. 3. La predicacion

La predicacion recogida en el Conorte no fue aplaudida por todos. Para algunos, Dios
hablaba por la boca de Juana: «asi como en voz de trompeta muy sonante y provechosa
para los que de buena voluntad y con fe y amor lo oian». Sin embargo, para otros no era
asi: «los que tenian el ojo de la intencion dafiado, atribuian al demonio y no a Dios».
Sor Juana lo apunta en el Conorte, ya que su figura se estaba convirtiendo en una

contradiccion entre los que la conocian (Garcia Andrés, 1999: 82-83):

Las cosas escritas en este libro a unos les parecerdn muy bien e las tomarian para
su salvacion... e otros habria que no aprovecharian tanto en sus almas, porque
les faltaba la devocion e conocimiento y el crédito. Empero, que los tales,
vendrén dias e tiempos en que sabrén claramente como estas cosas fueron dichas
por boca de Dios mientras le plugo de enviar su Espiritu Santo en aquella

persona, por cuyo instrumento estas cosas hablo (Garcia Andrés, 1999: 82).

Juana de la Cruz sale al paso de las criticas creadas a partir de las figuras que utiliza en
sus descripciones de las fiestas que se realizan en el cielo. Asimismo, la visionaria se
compara con la inspiracion de los profetas; sus hermanas de comunidad y ella misma
consideran que es un instrumento de Dios. Sin embargo, pone su conocimiento en
manos de la Iglesia, y ruega que «los hombres buenos de su Santa Iglesia» examinen y

miren lo que le ha transmitido el Sefior (Garcia Andrés, 1999: 85).

En definitiva, en el Conorte se observa que la predicacién de sor Juana de la Cruz es

aceptada por unos y negada por otros.

6. 4. Contenido

Los temas méas importantes que se desarrollan en los sermones son la Pasion, la
misericordia de Dios y el fortalecimiento de la fe catdlica. El personaje central del
Conorte es el Cristo de la Pasion, que representa la parte humana de Dios que se
encarnd en el vientre de la Virgen con la intencién de salvar a los hombres y las

mujeres. La madre de Cristo, la Virgen Maria, también tiene mucha importancia en los
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sermones. Sor Juana defiende el misterio de la Inmaculada Concepcién, siguiendo la
postura de los franciscanos frente a los dominicos, a lo largo de varios sermones. La
Virgen, segun sor Juana, también tiene un papel importante en la salvacion de la

humanidad, ella la considera un ser femenino divino perfecto (Cortés, 2004: 35).

El tema de la Inmaculada Concepcion®® ocupa un lugar privilegiado en los sermones de
sor Juana. Fue declarado dogma de fe por el Papa Pio IX, en 1854. Esto significa que se
entiende que la Virgen Maria fue concebida sin pecado original. En la época de sor
Juana no se habia declarado como dogma de fe la pura concepcion. La visionaria, como
mujer franciscana, toma partido en la defensa del privilegio mariano. En muchos
sermones se refiere a la concepcion purisima de la Virgen, su limpieza y su hermosura,
sobre todo en el de la Natividad (Sermoén L). En el sermon XXXIX, presenta a san
Joaquin y santa Ana pidiendo que la criatura que ha de engendrar él y concebir ella,
«fuese engendrada y concebida sin pecado original». Sor Juana profundiza la doctrina
del pecado original como «raiz y principio de todo mal y pecado» (Sermén VIII), se
prodiga en declaraciones solemnes de la Purisima Concepcion en boca de Jesucristo y,
por supuesto, ataca a los dudosos y a los doctores y predicadores detractores del

privilegio, tratdndolos de ladrones y herejes:

[...] ladrones e robadores, los cuales le quieren quitar e robar el manto precioso
con que estaban cubierta [...] e significaban los herejes, los cuales le querian
quitar el manto de su virginidad e pureza e limpieza e hermosura e claridad. Los
cuales, dijo el Sefior, no decian verdad, e que eran todos abominables, e caerian

en muy grande aborrecimiento delante de su Majestad e Justicia.

E los que la cubrian e defendian, significaban los cristianos e fieles predicadores
e letrados, los cuales cubren e tornan por ella, cuando en sus predicaciones e
disputas la ensalzan e loan, diciendo como es ella la méas purisima e limpisima e

virgen que ha habido ni habréa entre todas las mujeres (Trivifio, 2006: 31).

La visionaria tuvo mucha influencia, en vida y después de su muerte, en esta cuestion.
En muchos sermones hace referencia a la concepcion purisima de la Virgen, a su

limpieza y a su hermosura (Trivifio, 2006: 29-31).

13 Maria Victoria Trivifio dedica un estudio muy completo sobre el tema de la Inmaculada
Concepcion y los sermones marianos incluidos en el Conorte en Maria Victoria Trivifio (2006):
Inspiracion y ternura. Sermones marianos de la Santa Juana (1481-1534), Madrid, Biblioteca
de Autores Cristianos.
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6. 5. Estructura

Los discursos de sor Juana no siguen la estructura prototipica de los sermones
medievales en cuanto a la division de la materia religiosa. En lugar de la exégesis de las
Escrituras, sor Juana introduce visiones alegoricas, que mas tarde explica con la
intencion de adoctrinar al oyente o lector. La mayoria de los sermones ofrecen una
narracion dramatizada de fragmentos de los Evangelios con una descripcion de las
fiestas alegres y musicales que tienen lugar en el cielo. Asimismo, se complementan con

interpretaciones doctrinales y lecciones sobre la salvacion espiritual (Cortés, 2004: 37).

Inocente Garcia Andrés propone una division tripartita de los sermones de sor Juana. En
primer lugar, se encontraria la introduccion en donde se presenta el tema espiritual que
se va a tratar en relacion con el afio litdrgico. En segundo lugar, se desarrolla la
explicacion de las fiestas que se llevan a cabo en el cielo, completandolas con alegorias
con la respectiva interpretacion. En tercer lugar, se expone la conclusién en la que sor
Juana puede afiadir alguna alegoria final para que el oyente o lector comprenda,

definitivamente, el mensaje del sermdn.

La narracion y la dramatizacion de los sermones tienen el objetivo de hacer llegar a
todos el mensaje divino que se encarna en sor Juana de la Cruz. Los discursos de la
visionaria completan todos los sermones con abundantes imagenes y elementos

dramaticos, que ayudan a la correcta interpretacion del mensaje.

6. 6. Estilo y género literario

El primer rasgo destacable del Conorte en relacion al estilo es la referencia al emisor del
contenido. Sor Juana utiliza un estilo directo o indirecto sefialando el verbo «decir» o
«fablar»: «fablando el Sefior», «e declard el Sefior diziendo», «e dixo su Divina
Magestad que si dicen». La visionaria alude a Dios como fuente de sus discursos
constantemente con la intencion de autorizar sus palabras. La predicadora emplea un
lenguaje figurado para hacer llegar a todo tipo de publico el mensaje que Dios le ha
revelado. De esta manera, utiliza imagenes alegoricas con didlogos en estilo directo y
con una carga visual y dramatica elevada. Ademas, incluye una interpretacion de las
visiones de aspecto doctrinal y moralizante (Cortés, 2004: 48-49). Puede considerarse

que sor Juana es una gran maestra de la metafora, la parabola, la pregunta retorica y la
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escenografia. EI Conorte es una obra popular dindmica, llena de vida, didlogos y
simbolos (Trivifio, 2006: 22).

Las descripciones detalladas «desarrollan un estilo laudatorio que pretende encarecer
ese ambito paradisiaco al que todo cristiano quiere llegar» (Cortés, 2004: 49).
Asimismo, aparecen muchos adjetivos superlativos acabados en —isimo: «filla altisima,
«busco para si la més limpisima». También hay adjetivos que remiten a la percepcion de
la vista, el olfato y el gusto*: «e que con estos dulces bocados de buenas e olorosas
obras» (Cortés, 2004: 49).

El estilo que utiliza sor Juana se relaciona con la oralidad, afiadiendo algin elemento
afectivo con la intencién de conectar con el oyente o el lector. En este sentido hay que
destacar los diminutivos, el uso de la entonacion exclamativa, de oraciones
desiderativas e interrogativas y las abundancias semanticas, Iéxicas y sintacticas. En
conjunto, son rasgos propios de los discursos de mujeres visionarias en lenguas
romances (que se alejan de los textos en latin). A este hecho hay que afiadir que los
textos recogidos en el Conorte fueron dictados, no escritos directamente por la
predicadora (Cortés, 2004: 49-51).

El género literario biblico al que mas se parecen los sermones es el Apocalipsis. Casi
toda la accion del Conorte tiene lugar en el cielo. Sor Juana utiliza el recurso del
didlogo para mostrar a los oyentes o a los lectores los misterios de la fe. En cambio,
evita conceptos abstractos y toma elementos de la vida cotidiana o simbolos del
lenguaje biblico y tradicional. Este Gltimo hecho no significa que olvide los simbolos,
las leyendas medievales y las figuras utilizadas en los sermones de su época, sor Juana
mantiene el suspense hasta el final. En esto recuerda, y sigue de cerca, los pasos de otra
gran predicadora clarisa: sor Isabel de Villena. Los sermones de sor Juana de la Cruz
son como la descripcion de un auto sacramental o una puesta en escena de las fiestas del
cielo. Tienen su punto de partida en algo que sucede en la tierra: la celebracion de la
liturgia, las procesiones, la panoramica de vicios y virtudes de la humanidad sobre las
sierras y valles de este mundo, etc. En el cielo observan los hechos y comentan el
suceso, a partir de ese momento deciden rememorar en el cielo la fiesta correspondiente
(Trivifio, 2006: 22-23).

“Ya se ha dedicado el apartado «El alimento y el cuerpo» a la importancia del alimento en la
obra de sor Juana, donde se destaca como aparecen numerosos adjetivos referidos a la comida
en los sermones.

35



En relacion al género del Conorte, Ronald E. Surtz afirma:

Dichos sermones consisten, por lo general, en una recreacion novelada de un
episodio biblico seguida de la descripcion de las representaciones y festejos que
tienen lugar en el cielo para celebrar las fiestas principales del afio liturgico. Se
yuxtaponen a tales descripciones, interpretaciones espirituales que atafien a la
salvacion del hombre (Garcia Andrés, 1999: 175).

Garcia Andrés completa la cita anterior afiadiendo que el Conorte, en cuanto a género
literario, es también «expresion de las preocupaciones y vivencias intimas de la vidente,
a la par que codificacion de una serie de experiencias culturales de una mujer con dotes
de escritora y recursos para llegar al publico de oyentes y lectores de sus sermones»
(Garcia Andrés, 1999: 177).

7. Sor Juana de la Cruz y el teatro

Sor Juana de la Cruz tiene una relacion muy estrecha con el teatro por varias razones.
Por un lado, la predicadora fue protagonista de obras dramaticas entre el afio 1600 y
1700. Este hecho demuestra la gran popularidad que alcanz6 Juana en vida y que
mantuvo después de su muerte. Por otro lado, Juana introduce elementos dramaticos

dentro de sus sermones.

Tirso de Molina escribié La Santa Juana. Trilogia hagiogréfica, publicada en Toledo
entre 1613 y 1614, y considerada, como ya se ha dicho en apartados anteriores, como la
mejor obra dramética de santos. Varios criticos del siglo XX han calificado a la obra
hagiogréfica de Tirso como la méas notable que produjo el dramaturgo. Tirso de Molina
se inspiro en la biografia del padre Daza (Garcia y Gomez, 1982: 26) y tuvo una rapida
difusion. El teatro dedicado a la visionaria se llevo a los escenarios de Toledo, Madrid,
Valladolid, Cordoba, Granada, Méalaga, Jaén y Cadiz. Garcia de Andrés y Gomez Lopez
recogen las valoraciones de dichos criticos®. Destaca la estimacion de Angel Valbuena,

en su Literatura Dramatica Espafiola:

15 Gémez y Garcia recogen en su estudio sobre sor Juana de la Cruz las criticas mas
representativas sobre el teatro que Tirso de Molina le dedico a la visionaria. Dichas valoraciones
se pueden encontrar en Sor Juana de la Cruz. Mistica e iluminista toledana (1982), pp. 26-28.
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En las comedias de santos concedo el primer puesto a las tres partes de La Santa
Juana. Al delicioso ambiente de aldea castellana del primer cuadro, sigue la gran
riqueza tematica (escenas de la vida contemplativa, junto a las pasiones y
aventuras mundanas) de las comedias segunda y tercera. Santa Juana, en las
tareas domésticas, visitada candorosamente por el Nifio Jesus, parece estar
glosando a santa Teresa, ya que también para ella entre los pucheros «anda el
Sefior» y hace pensar en «la cocina de los &ngeles» de Murillo (Garcia y Gémez,
1982: 26-27).

Alonso Geronimo de Salas Barbadillo compuso el poema Los triunfos de la beata Soror
Juana de la Cruz. En verso heroyco, imprimido en Madrid en 1621. El poema tiene la
pretension de dirigirse a los devotos para que ayuden a la causa de la canonizacion de
Juana. Al final de esta composicion poética aparece un soneto laudatorio escrito por
Fernando Hurtado de Mendoza. Francisco Bernardo de Quirds escribio, en 1664, una
comedia en verso, dividida en tres jornadas, que lleva como titulo La Luna de la Sagra.
Vida y muerte de Santa Juana de la Cruz. La accién de esta obra se desarrolla en Cubas,
a donde llega el emperador Carlos V con su séquito. José de Cafiizares también
compuso otra comedia tripartita escrita en verso en 1723 titulada El prodigio de la
Sagra, Sor Juana de la Cruz. La accion también se desarrolla en Cubas y en el
monasterio, y tiene como protagonistas a sor Juana, sor Maria Evangelista, Carlos V, la
Virgen, entre otros (Cortés, 2004: 42-43; Garcia y Gomez, 1982: 28).

Por otra parte, recordemos gque Juana incluye en sus sermones escenas dramatizadas que
tienen lugar en el paraiso celestial. Los santos, los &ngeles, las personas devotas, Cristo
o la Virgen Maria dialogan, actGan, danzan o tocan algin instrumento para alabar la
obra de Dios. Juana da indicaciones precisas, en dos de sus sermones, sobre dos
representaciones que los devotos podian realizar como sefial de elogio. La predicadora
aplica a sus personajes técnicas de comunicacién (gestualidad, uso de la voz y del
cuerpo, etc.) que influyen en la manera de transmitir su experiencia religiosa a los

demas.

7. 1. Sor Juana como creadora de un texto dramatico

El primer elemento que llama la atencion en los sermones de sor Juana es su estructura

teatral y festiva. Después de una breve introduccion que sirve para presentar el tema, la
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visionaria ofrece una narracion dramatizada del relato evangélico. Juana opta por esta
forma de presentacion para expresar y transmitir su fe a los demas. Con la intencién de
despertar en el lector el deseo de vivir el amor de Dios, Juana describe fiestas y
representaciones celestiales en las que Cristo es el centro y el protagonista. Sin duda,
esta opcion de predicacion tendria mucho éxito entre sus oyentes. Las descripciones de
los escenarios ocupan, muchas veces, paginas enteras (Garcia Andrés, 1999: 183). De

ahi que se pueda interpretar la importancia que daba Juana a esta forma de predicar.

La obra de sor Juana de la Cruz refleja la concepcion de un espectaculo teatral. Sus
textos nos presentan un espacio supraterrenal en el que los personajes interpretan un
papel que sirve como medio de comunicacion entre los habitantes celestes, ademas, es

una herramienta muy Util para comunicar a los espectadores el mensaje piadoso.

La predicadora continta la tradicidn de llevar a cabo pequefias representaciones y cantar
letrillas para celebrar las fiestas religiosas en el convento. Dicha tradicion se recogio en
el libro manuscrito, encontrado en un cddice de la Biblioteca Nacional, Autos y
representaciones que se hacian en este convento de esta santa y mercedes que por su
intercesion hacia Dios a las monjas de él, que contiene las devociones propias del
monasterio, coloquios de la predicadora con Cristo, revelaciones y prodigios efectuados
en el monasterio, glosas a la Virgen y a la Inmaculada Concepcion y coplas a la
Circuncision del Nifio (Garcia y Gomez, 1982: 26). No existe ninguna razén para dudar
de que las monjas de Santa Maria de la Cruz llevaron a cabo la composicion de las
obras (Surtz, 1982: 12).

Sor Juana es muy consciente que la gestualidad y la representacion es muy importante
en sus sermones a la hora de hacer comprender el mensaje que pretende transmitir. La
predicadora se negd, en muchas ocasiones, a que sus palabras quedaran recogidas por
escrito hasta que Dios y su angel de la guarda se lo pidieron. Por tanto, Juana se
presenta ante el publico como un agente pasivo, que no se responsabiliza de sus
palabras, hecho que le autoriza como visionaria®®. En su biografia se cuenta que Juana
utilizaba «vozes altas y concertadas, en muy apazible y suave tono», cuestion que nos
indica que la predicadora iba cambiando de tono de voz, segun el personaje. Durante el

trance que experimentaba Juana se daban multitud de intervenciones, hecho que explica

16 Esta misma idea también se refleja en Maria de Santo Domingo y en Maria de Ajofrin. En la
mayoria de ocasiones, son los personajes divinos quienes se apoderan de su cuerpo para utilizar
su voz (Luengo, 2015: 201).
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la diversidad de didlogos recogidos en el Conorte. En relacion con la usurpacion de la
voz por parte de personajes como Cristo, los bienaventurados, los angeles y los

demonios, Luengo apunta:

Este escenario, en el que se desarrollan las acciones de un teatro del interior,
remite a un espacio al que la visionaria esta asistiendo de manera interna y a un
mismo tiempo comunicando hacia el exterior y es, junto con las voces del
didlogo, uno de los ejes fundamentales de esta obra, pues gracias a sus palabras
se esta recreando un espacio, un tiempo y una accion que no estan presentes y a

los que se transporta a los asistentes del drama (Luengo, 2015: 202).

En pocas ocasiones, el yo irrumpe en los sermones de sor Juana, normalmente son los
demas personajes los que usurpan su cuerpo con la intencion de utilizar su voz. Asi,
resulta fascinante en estos textos la diversidad de voces que asaltan el cuerpo de la
predicadora cuando se encuentra en trance. En la obra de sor Juana de la Cruz existe un
grupo de figuras muy extenso que se apoderan de su voz y se dirigen al publico desde la
primera persona. De esta manera, el espectador puede oir a Cristo, a los
bienaventurados, a los angeles y a los demonios desde un yo que relega la figura de la
visionaria a un segundo plano. No obstante, en la Vida cambia este protagonismo, ya
que existe una mayor presencia de la propia sor Juana. Esta conversacion intima se
desarrolla en un espacio intermedio, que puede ser la celda, el cielo o un lugar
indeterminado. El tiempo de esta conversacion también es variable, a veces se produce
de manera simultanea, pero en otras ocasiones sor Juana explica la experiencia a la
vuelta del trance. Normalmente, los textos de la obra de sor Juana reconstruyen la
totalidad de la conversacion, sitdan al lector en el escenario y se explica quiénes estan
hablando.

Las principales receptoras del mensaje de Juana son sus compafieras del convento, que
preguntaran a la monja sobre todo lo que ha visto. Ellas son las que velan por su
integridad fisica llevandola a su celda cuando la predicadora se eleva y experimenta una
vision. Asimismo, también existe un puablico mas secundario que observa las visiones
de Juana. En la Vida se explica que muchas personalidades de la corte y algunas beatas
también asisten a las visiones. Juana va respondiendo a este publico impaciente, pero lo
hace mediante un progresivo desvelamiento, manteniendo el suspense. También estarian
presentes personas que, por curiosidad, devocion u otros motivos, acudian a ver las

experiencias misticas de Juana. Los textos que se recogen en el Conorte, por tanto,
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reconstruyen la conversacion en su totalidad situando al lector en el escenario,

explicando quiénes estan hablando, mostrando la perspectiva de la predicadora.

Sor Juana incluye marcas gestuales en los didlogos de sus personajes, sefias que ayudan
al observador a reconocer a cada sujeto. Los gestos utilizados por los personajes
celestiales aluden a algo que no esta presente en el drama y son utilizados para suplantar
una realidad por otra, en otras palabras, para situar al espectador en la realidad del cielo
frente a la tierra (Luengo, 2015: 209-210). Como sefiala Sanmartin, «lo teatral se
presenta como un juego que oculta algo para generar la ilusion de que lo que se re-

presenta esta ante todos los espectadores» (Sanmartin, 2003: 28-29).

En las visiones, se traslada el tiempo pasado al presente mediante el cuerpo y la voz de
la predicadora. Se pueden diferenciar dos tipos de representaciones: las recreaciones de
festividades, en donde el pasado se transforma en presente; y las visiones de almas y
dialogos en el tiempo contemporaneo. Como sugiere Luengo, «mediante sus gestos y
sus palabras, el texto se convierte en una realidad que puebla el espacio compartido del
convento y el deseado del cielo, y es por ello que los demés necesitan de la visionaria
para comprender su espacio y ocuparlo con conciencia de sus dimensiones» (Luengo,
2015: 210-211). Cuando la narracion de la experiencia mistica se inicia, todos los
observadores son transportados a otro tiempo, que no corresponde con el del presente,
pero resulta mas real. Se produce un desdoblamiento temporal: por un lado, los festejos
que Juana observa corresponden al presente; por otro, los acontecimientos que aluden a
Dios y al angel de la guarda se asocian a un espacio fuera del tiempo, el del relato

biblico, al que la visionaria y los acomparfiantes son trasladados (Luengo, 2015: 213).

La accion que se desarrolla en los sermones se desenvuelve en un espacio abierto,
separado del pablico por una pared imaginada por los espectadores. Los personajes de
sor Juana ocupan todos los espacios, hecho que implica mezclarse de manera activa en
el escenario durante la representacion. Los espacios que describe Juana tienen lugar en
un territorio celeste, cuya arquitectura la visionaria la describe como una ciudad
medieval. En dicha localidad se viven festejos y procesiones a diario que invitan a los
espectadores a sumarse. Cada vez que Juana hace referencia a una procesion, detalla el
lugar con precision. Dichas descripciones responden al topico de la descriptio civitatis:
conjunto de edificios poco definidos, delimitados por una muralla, en el que destacan
iglesias o torres, y del que se despuntan, de manera general, la riqueza de los bienes

materiales y su belleza (Luengo, 2015: 220-222). Asimismo, se describen los elementos
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que estan alrededor de la ciudad: la Nueva Ciudad de Jerusalén y el arbol de la vida que

se encuentra junto a ella.

Sor Juana alude a unas representaciones efimeras que tienen lugar en el cielo dirigidas
por Cristo con una pretension didactica y comunicativa. EI montaje de dichas
representaciones supone la transformacion de imagenes abstractas en una realidad
perceptible por los sentidos. Esto implica que los espectadores interpretan simbolos, es
decir, asumen el pacto teatral por el cual aceptan que algo que estan viendo en escena

representa alguna cosa que no esta alli (Luengo, 2015: 234).

Los personajes de la obra de la visionaria cumplen la funcidn de autorrepresentacion, es
decir, interpretan su propia persona en un momento del pasado. No obstante, no es
suficiente con esto, tendran que recurrir a técnicas visuales para que la funcién quede
clara (Luengo, 2015: 253). Dichos personajes hablan poco, pero dicen mucho. No es
necesario un gran discurso para que los espectadores comprendan la funcion que
desarrollan. Sor Juana incluye atrezo, como utensilios y vestidos, para hacer mas

verosimil la representacion.

Los objetos concretos ayudan a recrear episodios sagrados y a conformar alegorias. En
numerosas secciones aparecen utensilios que remiten a las escenas de la Pasion de
Cristo y a las del banquete celestial, en estos pasajes los bienaventurados quieren
halagar a Cristo ofreciéndole flores diversas y toda clase de tesoros. Asimismo, Cristo
también aporta cosas. Dichas piezas materiales demuestran que las representaciones

visuales estdn muy presentes en el imaginario de la mistica.

Los vestidos también cumplen una funcion dentro de la obra de sor Juana, ya que, en
numerosas ocasiones, se utilizan para representar de manera iconogréfica a un santo o
para reconocer el cargo de algin personaje, de manera que la forma de identificar en el
cielo el oficio terrenal que tuvo ese alma se resuelve, muchas veces, observando el
vestido que lleva (Luengo, 2015: 257). La descripcion del vestuario también se emplea
para mostrar cambios de estado en los personajes, asi se muestra la posicion jerarquica o
el estado interno de los individuos a través de su indumentaria. Por ejemplo, en el
sermon dedicado a san Juan Bautista, el santo aparece vestido como si fuera un rey, con
un ropaje lleno de colores y pinturas infinitas y una corona llena de piedras preciosas;
este atuendo muestra su jerarquia y representa su iconografia. La poblacion del cielo se

representa siempre como una gran corte en la que todos pueden cortar coronas y ricos
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vestidos, de los que se podran desprender en el caso de que tengan que mostrar

subordinacion a un personaje superior.

Los sermones de sor Juana incluyen dos tipos de representaciones que resultan curiosas:
las procesiones y los bailes. Las procesiones mas comunes son aquellas en las que suben
en un trono a Cristo o a la Virgen para que todos los angeles y los bienaventurados
salgan a celebrar su presencia en el cielo. Sin embargo, en los sermones que tienen
como protagonista un santo, Cristo cede su lugar para que sea el santo en cuestion
paseado en una procesion. Normalmente, en torno a la procesion se organiza y se
ejecuta un baile por parte de los espectadores (Luengo, 2015: 270-272). Se puede pensar
que las danzas que recrea Juana en los sermones pudieran ser representadas en la
festividad del Corpus Christi, y parece que guarda relacion con los bailes cortesanos
(Luengo, 2015: 275). En todo caso, la inclusion de las danzas en los sermones tiene un

claro objetivo: mostrar la alegria que se mantiene en el cielo.

La presencia de la danza en los sermones de sor Juana tiene como funcién primordial la
de mostrar las formas de celebracion en el cielo. Cristo, incluso, anima a los angeles y

bienaventurados a danzar y a cantar:

Tafied y cantad, y bailad y danzad, y jugad y habed placer delante de mi trono
real, que ya se acabd mi luto y el vuestro, y nunca mas lloraréis ni tendréis
angustia ni dolor, mas gozo y alegria para siempre (Garcia Andrés, 1999: II,
1414).

La danza, tradicionalmente, en las manifestaciones plasticas se ha interpretado como la
eterna dicha, pero también como una manera de representar la seguridad que sienten los
Angeles y bienaventurados, los cuales no deben preocuparse por nada. También existe
una tradicion literaria de este tipo de danzas en el cielo que se encuentra, por ejemplo,
en la Divina Comedia (Luengo, 2015: 279). En algunos pasajes del Conorte el
significado de la danza se resignifica y cambia dicha funcién tradicional por otra
representacion mas especifica. En algunos momentos de la obra de sor Juana, se puede

interpretar a la danza como un poder de salvacion de las almas.

En los sermones también se recogen ejemplos de bailes individuales, al contrario que
las danzas colectivas, donde se refuerza el sentimiento de colectividad y se pierde la

identidad de cada uno de los danzantes, en los individuales o de parejas se destaca el
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sentimiento de particularidad. En alguna ocasion, el bailarin es elegido por Dios, y éste

se siente tan abrumado que puede hasta desmayarse (Luengo, 2015: 280-281).

7. 2. La remembranza de Asuncion

Sor Juana vivié en primera persona las fiestas religiosas populares en Illescas’, en
Toledo y en Azafa. Dichas festividades incluian procesiones, sermones Yy
representaciones de los Misterios de Navidad y Pascua, escenas muy notables entre los
siglos XV y XVI. En Toledo destacaba, entre todas las representaciones, la del Corpus
Christi, que se representaba cuidando los detalles escenograficos y poéticos. En los
sermones de sor Juana se pueden encontrar los recursos artisticos que se utilizaban en la
época (Trivifio, 2004: 1265-1266).

El sermon 46 esta dedicado a la Asuncion de Nuestra Sefiora y desarrolla una
remembranza. Al final de dicho sermon, nuestro Sefior expresa su voluntad divina de
que aquellos que aun viven en la tierra realicen «una remembranca e auto mui devoto e
provechoso para las animas e personas fieles» (Surtz, 1982: 11). A continuacion, se
presenta una especie de escenario que describe la accion de una Asuncion y da
instrucciones bastante detalladas sobre su puesta en escena y el vestuario de los actores.
No queda claro en el sermdn si la ejecucién de la obra se debe realizar antes de la
actuacion o durante una especie de comedia dell'arte, «a lo divino» (Surtz, 1982: 11).

La visionaria muestra a la Virgen actuando como madre y reina de los angeles, de los
bienaventurados y de los pobres. Ademas, se muestra un tema muy recurrente en otros
sermones: la contemplacién de Nuestra Sefiora en relacién con la Santa Trinidad, como
Hija, Madre y Esposa. Se trata de un sermén largo, muy variado y totalmente idoneo
para escenificar. En el Libro de la casa del convento, se ha conservado el Auto de la
Asuncion, que ella compuso en verso y que, probablemente, se relaciond con el sermén.
Intercala cantos gregorianos, y en algun lugar se indica que los diadlogos debian ser
cantados, pero no se ha conservado la musica (Trivifio, 2006: 123-124).

La remembranza de la Asuncidon acerca dos temas: por un lado, la caida de Lucifer y sus

seguidores; Yy, por otro lado, la coronacién de la Virgen. Este hecho se puede relacionar

17 Entre 1494 y 1495 Juana se traslada a Illescas para vivir en la casa de unos tios bien situados
econdmicamente. Durante la estancia, debi6 estar en contacto con la cultura y el entretenimiento
cortesano (danzas, banquetes, juegos) que luego proyectaria en sus composiciones (Cortés,
2004: 13).
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con la intencion de remarcar que la Virgen fue creada antes del pecado original y que,
por tanto, queda dispensada de la muerte. Asi, se defiende el tema de la Purisima
Concepcion, este asunto lleva a pensar que Unicamente la Virgen Maria y Jesucristo se
encontraban en el cielo. Por tanto, el Auto contiene los siguientes episodios: Dios
ordena a los angeles celestiales que lo adoren, pero Lucifer se niega; san Miguel se
levanta para defender el honor de Dios, y los &ngeles buenos y malos se involucran en el
combate; los angeles buenos triunfan, y Dios les ordena que busquen a la Virgen para
que ella se siente a su lado; a continuacion, los angeles rinden homenaje a la Virgen,
que promete ayudar a los que estan en la tierra a ganar el cielo. Cuando termina la obra,
Dios ordena a san Miguel que se siente cerca. El episodio final en el que san Miguel es
exaltado es la Unica escena en el Auto que no se describe en el sermén. Sin embargo, es
un final apropiado para la obra, dado el importante papel que desempefia el arcangel en

la primera parte del drama sagrado (Surtz, 1982: 12-13).

La primera parte es muy sencilla. Tiene lugar en el presbiterio de la iglesia, imitando la
estancia de la Virgen, y finaliza con la procesion del entierro, atravesando la nave hasta
el coro bajo, al fondo de la iglesia. Trivifio recoge la indicacidn que da sor Juana: «Va la
procesion al coro bajo y llevan los Apostoles a Nuestra Sefiora en hombros y delante de

las andas va san Juan con la palma, y san Pedro y el Angel» (Trivifio, 2004: 1267).

La segunda parte tiene una escenografia mas compleja. Destaca el dialogo de la lucha
entre los angeles Miguel y Luzbel. Esta segunda parte incluye escenas muy bellas como,
por ejemplo, el momento en que los angeles cubren a la Virgen con un manto y la

acompanan hasta Dios. El lenguaje se relaciona con lo sagrado (Trivifio, 2004: 1267).

En el sermén de la Fiesta de la Asuncion se ofrecen indicaciones del desarrollo de una
posible representacion que conmemora la subida al cielo de la Virgen®8. Por ejemplo,
Juana especifica en el sermon el sonido de martillos que oye cuando se debe realizar la
representacion de la Pasion. Se observa como Juana cuando ofrece instrucciones
concretas sobre la representacion de la remembranza tiene en cuenta una dramatizacion
devota relacionada con las Sagradas Escrituras que se desarrollaron durante la Edad
Media en iglesias 0 en conventos. A continuacion, se recogen algunas directrices que da

la misma Juana:

18 Maria Victoria Trivifio incluye en su obra Inspiracion y ternura. Sermones marianos de la
Santa Juana (1481-1534) (2006) un capitulo (pp.123-158) dedicado al texto del sermdn «De la
Gloriosa Asuncion de Nuestra Sefiora», y especifica las instrucciones escénicas que incluy6 sor
Juana en este sermon.
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Y ha de ser hecho de esta manera: Que han de hacer un tablado muy alto y
adornado y empamentado, como a manera del cielo y con algunos asentamientos
a manera de sillas, y alli una silla més alta y adornada que todas, y en ella
asentado uno muy apuesto y vestido y autorizado, el cual esté puesto en lugar de
Dios Padre. Y por semejante, estén en las otras sillas y por todo el tablado,
muchos nifios y mancebos de buen parecer [...] Y, entre ellos, puesto otro
mancebo, el mas hermoso que pudieren haber, el cual sea vestido de vestiduras

de mujer, las mas ricas y lucidas que hallaren, y muy enjoyado y apuesto. [...]

Y luego ha de hablar el que esta en la silla més alta en lugar de Dios Padre, con

VvOz muy autorizada y poderosa, cantando lo mas preciosamente que pudiere.
[...]

Y luego tomen todos los angeles, dijo el Sefior, a Nuestra Sefiora. Y ensalcenla y
subanla, con muchos canticos y honra e instrumentos, y asiéntenla en la silla que
estuviere junta y mas cercana al que esta asentado en la silla grande, en lugar de
Dios Padre, diciendo en las coplas y canciones (Garcia Andrés, 1999: II, 1101-
1102).

Sor Juana ofrece indicaciones precisas sobre como hay que llevar a cabo la
remembranza, teniendo en cuenta todos los aspectos, incluido el decorado. Los papeles
de los diferentes personajes sélo los podian desarrollar hombres. Esta circunstancia
sigue la tradicién de la Edad Media en donde el drama liturgico sélo se representd por
clérigos y presbiteros. Cuando debian representar a Maria o a otra mujer, se vestian con

ropa femenina y cantaban adecuandose a su papel.

Juana indica, en este sentido, que los hombres méas apropiados para desarrollar este tipo
de papel debian ser jovenes apuestos: «el mas fermoso que pudieren aver, el qual sea
vestido de vestiduras de mujer, las mas ricas e luzidas que hallaren e muy enjoyado e
apuesto». La predicadora da orientaciones concretas en estos casos especificando la
caracterizacion, la situacion en el escenario, la ropa que debian utilizar y los gestos y la

voz que debian emplear (Cortés, 2004: 45).

Sin embargo, en el Auto de la Asuncidn, sor Juana sefiala que todos los papeles, incluso
el de la Virgen, tienen que ser realizados por nifios (Trivifio, 2006: 153). Asimismo,
indica que las criaturas y los jovenes debian desarrollar el papel de los angeles. San

Miguel tenia que presentarse con una especie de tridente, cuyas tres puntas representan
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la Trinidad. La batalla entre los angeles buenos y malos habia de ser simulada por los
actores haciendo mucho ruido. Los angeles caidos debian esconderse después de la
batalla para mostrar que habian sido derrotados. Ademas, el Auto especifica que la
batalla tendria lugar en la oscuridad, esta decision escénica por parte de sor Juana causa
una fuerte impresion, tanto auditiva como visual, en los espectadores®® (Surtz, 1982: 13-
14).

En la representacion el elemento musical adquiere mucha importancia, y puede ser que
el auto se escenificara de manera cantada. Juana especifica, por ejemplo, que los angeles
debian llevar a la Virgen hacia Dios cantando O Gloriosa Domina y que la
representacion concluiria con Laudate Dominum omnes gentes. El texto esta
aparentemente destinado a ser verbalizado oralmente. Sin embargo, el sermdn indica
claramente que ciertas secciones que aparecen en el Auto como hablado, fueron
originalmente intencionadas para ser cantadas. El actor que interpreta el papel de Dios
recibe instrucciones para pedirle a los &ngeles que lo adoren «con voz mui autorizada y
poderosa, cantando lo mas graciosamente (?) que pudiere» (Surtz, 1982: 13). Més tarde,
los angeles cantaran «coplas e canciones» en honor a la Virgen, pero en el Auto no hay
indicios de que sus palabras de alabanza sean cantadas (Surtz, 1982: 13). Se encuentran
coincidencias entre la remembranza y el auto. Dios da un mandato tres veces; también,

en ambos casos, se indica que la representacion ofrece un premio espiritual.

El Auto de la Asuncién al que hace referencia Juana en su sermon no representa las
escenas tradicionales de dicho tema. EI Auto es inusual por el tratamiento del tema de la
Asuncion, en lugar de presentar escenas tradicionales como el anuncio del arcangel
Gabriel de la inminente muerte de la Virgen, la reunién de los apéstoles alrededor del
lecho de muerte de Nuestra Sefiora o el entierro de la Virgen, la representacion
yuxtapone el tema de la Caida de Lucifer a la Asuncion (Surtz, 1982: 14). Como afirma
Surtz, «to the extent that the anomalies of the play originate in the sermon that inspired
it, a consideration of the thematic and structural coincidences between the two texts can

at least partially explain the Auto's peculiarities»?° (Surtz, 1982: 14).

19 Esta puesta en escena se puede encontrar en otras obras del siglo XV, como en la Farsa en
que se representa un juego de cafias espiritual de virtudes contra vicios de Diego Sanchez de
Badajoz.

20 E| siguiente fragmento corresponde a la traduccion personal de la cita de Surtz: «<En la medida
en que las anomalias de la obra se originan en el sermdn que la inspird, una consideracion de las
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En el Auto parece que la Virgen esté en el cielo cuando empieza la obra. Por eso,
cuando Dios ordena a Nuestra Sefiora que se siente a su lado, es descubierta entre los
angeles y no es traida de la tierra:
Los Angeles Hazedor de maravillas,
Sefior Dios que nos criaste,

mira las sillas vazias
de aquellos que derribaste.

El Padre Entre vosotros esta
por quien han de ser pobladas.
Es la Virgen singular,
digna de ser ensalzada.

El sermon ayuda a comprender este episodio porque especifica que la Virgen debe
aparecer entre los angeles desde el comienzo de la accién dramatica con la intencion de
recordar su preeminencia como Reina de los Angeles. El espectador se puede extrafiar
que la Virgen esté ya en el cielo cuando comienza la obra si espera un tratamiento
puramente representativo del tema. La Caida de Lucifer se yuxtapone a la Asuncion
para demostrar la Inmaculada Concepcion de la Virgen. El razonamiento de la obra es
que «if the Virgin was indeed conceived without Original Sin, then she must have
existed before sin itself»?! (Surtz, 1982: 16). La nocién se refleja también en el poema
«A la concepcion de Nuestra Sefiora» de Gomez Manrique:

Entre todas escogida

fuste, bien aventurada,

en tal noche concebida,

antes que el mundo criada.

Tu fuste desde ab eterno

en la voluntad del padre
elegida para madre...

El sermon referido anteriormente también puede ayudar a datar la obra y a ubicarla en el
contexto de la dramaturgia espafiola del siglo XVI. Surtz (1982: 18) apunta que el Auto
podria haberse escrito y ejecutado por primera vez en 1510, ya que las monjas no
tardaron en efectuar la voluntad de Dios. Este hecho significa que la estructura y las
técnicas dramaticas de la representacion no deberian asimilarse a las obras de la mitad y

de finales del siglo XVI, sino a la actividad dramatica de Castilla del siglo XV vy

coincidencias teméticas y estructurales entre los dos textos puede explicar al menos
parcialmente las peculiaridades del Auto».

21 Traduccion de la cita: «Si la Virgen fue concebida sin pecado original, entonces ella debe
haber existido antes del mismo».
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principios del XVI. Los inicios de la dramaturgia castellana de finales del siglo XV se
relacionan con la escuela de Salamanca de Juan del Encina y Lucas Fernandez. Las
obras de estos autores presentan a unos personajes que narran episodios de la historia
sagrada y luego ensefian comportamientos adecuados a esos eventos. EI Auto de la
Asuncion concibe la representacion dramatica como una reproduccion imitativa de los
episodios de la historia sagrada, el desarrollo de la obra se convierte en un acto de fe y,
por ese motivo, se promete que «todo trabajo y la diligencia que en su lugar se podra

usar bien en el gualardonado de Dios» (Surtz, 1982: 19).

Gbomez Manrique escribio Representacion del nacgimiento de Nuestro Sefior
(1467/1481) para su hermana, que era monja franciscana. Del mismo modo, el an6nimo
Auto de la huida a Egipto fue compuesto por el convento franciscano de Santa Maria de
la Bretonera en algin momento entre la fundacion de convento, aproximadamente, en
1446 y la encuadernacién del manuscrito en 1512. EI Auto comparte con estas dos obras
el hecho que fueran escritas para conventos de monjas franciscanas. A diferencia de las
creaciones de Encina y Fernandez, las tres obras «franciscanas» comparten un concepto
comdn de dramatizacion, como la re-presentacion, en lugar de la narracion, de la
historia sagrada. Este hecho evidencia que florecieron varias tradiciones dramaticas a
finales del siglo XV, y, por tanto, «to restrict the rebirth of Castilian dramaturgy to the
Salamancan school is to deny that alternate approaches to the theater were cultivated in

other centers for dramatic activity»?? (Surtz, 1982: 20).

En definitiva, las composiciones de sor Juana son muy interesantes desde el punto de
vista literario. Leyendo los textos se aprecia el ingenio, la originalidad y el talento de
Juana. Sin embargo, lo que realmente se desprende de los sermones es el exaltado amor
que siente la visionaria por Dios, y su entusiasmo para que todo el mundo le ame como
ella hace (Trivifio, 2004: 1267-1268).

7. 3. La remembranza de los martires

En el libro del Conorte también se dan instrucciones de otra remembranza, aunque no se

conserva ningln auto que constante su representacion. En este caso se trata de recordar

22 Traduccion de la cita: «Restringir el Renacimiento de la dramaturgia castellana a la escuela de
Salamanca es negar que se hayan cultivado enfoques alternativos del teatro en otros centros de
actividad dramética».
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la fortaleza y la valentia que demostraron los martires en la santa fe catdlica, que

defendieron a cambio del sufrimiento y la muerte:

Dixo el Sefior que querria El que, en el dia deste glorioso martir san Lorente,
fiziesen en la tierra, pues es tienpo templado e alegre, una remembranca de todos
los martires e de la su muy grande fortaleza que tuvieron en la santa fe catdlica,
e como quisieron antes morir de muy crueles muertes e martirios que negarla ni

dexarla de confesar.

E la remembranca a de ser desta manera: que hagan unos como idolos muy feos
e suzos e los pongan en un lugar. E alli, delante dellos, fechos e puestos unos
honbres en lugar de los santos martires. Estos, adornados e fechos los mas
devotos que pudieren. Y estén, alli, otras personas como sayones o judios que
los apremien e digan si quieren adorar aquellos idolos, si no que los fardn morir
a grandes martirios. E los que estuvieren fechos como martires an de responder
con grande fortaleza e fervor de Dios, diciendo que, en ninguna manera,
consentiran en tal cosa, sino que a su Christo quieren adorar, e a El slo quieren
sacrificar (Cortés, 2004: 87).

Sor Juana da ordenes sobre como se tiene que desarrollar la representacion. La
predicadora sefiala que se deberd colocar un crucifijo en medio del escenario y los

cristianos, mostrando su fe en Dios, se arrodillaran ante él:

E dixo el Sefior que alli, en el mesmo lugar donde estuvieren faziendo el tal auto,
esté puesto en crucifixo, delante el qual se finquen de finojos todos los que
estuvieren en lugar de los martires, diciendo e confesando, con fervientes e
devotas bozes, que aquel solo Dios crugificado e llagado por ellos e por todos los
pecadores, siendo cordero inocente e sin manzilla, quieren adorar (Cortés, 2004:
87).

Asimismo, Juana especifica el didlogo de los personajes y como lo deben pronunciar.
Como en el anterior caso, también se hace referencia al premio celestial que recibiran
por el desarrollo de la remembranza. Juana es muy explicita en sus indicaciones, ya que
sefiala, incluso, el dia méas propicio para la representacién: explica que es mejor realizar
la escenificacion el dia 10 de agosto, en la festividad de san Lorenzo, porque el tiempo
es mejor y se podréa disfrutar méas del acto que si se representa el dia 26 de diciembre, en
san Esteban. Por tanto, Juana pretende que esta representacion sea agradable, idea que
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también aparece al final del sermon de la Asuncién. Su espiritualidad subraya como el
culto debe transmitir alegria, a partir de la musica, el canto, la danza y el gesto
dramético (Cortés, 2004: 47-48).

8. La teologia y espiritualidad de sor Juana de la Cruz

La madre Juana goz6 de una gran popularidad y autoridad a traves de una de las pocas
vias de poder disponibles para las mujeres de su época: el misticismo. El contexto de
finales del siglo XV en el que vivio fue favorable, ya que la Espafia del cardenal
Cisneros y de los Reyes Catolicos beneficio a ciertos misticos y visionarios. En
particular, «las mujeres-visionarias gozaban de mucho prestigio y los fendmenos
extraordinarios experimentados por ellas cobraban un aura de gran autoridad» (Surtz,

1997: 24). El propio Cisneros se envolvio de estas mujeres y se dejo aconsejar por ellas.

El misticismo protagonizado por estas mujeres denominadas «santas» representaba un
tipo de experiencia religiosa no intelectual. En Espafia este fendmeno se relacionaba con
la difusion de obras de espiritualidad, mediante la imprenta, y con la reforma de las
ordenes religiosas iniciada por el cardenal Cisneros y respaldada por la monarquia. El
fenémeno de los visionarios puede responder a «las necesidades psicoldgicas de
aquellos creyentes que, insatisfechos de la mediacion ofrecida por el clero, buscaban un
modo mas directo de ponerse en contacto con lo divino» (Surtz, 1997: 25). Cisneros ve
en Juana de la Cruz la representacién de este misticismo. Frente al conocimiento
adquirido por los hombres a través del estudio, surge otro tipo de sabiduria, la ciencia
infusa, relacionada con las mujeres. La madre Juana se ve obligada a «defender el
derecho de la mujer a tener este tipo de conocimiento sin intervencion divina» (Surtz,
1997: 25).

Juana tuvo visiones desde su infancia. Creyd, durante trece afios, que el Sefior se
manifestaba a través de ella pronunciando sermones. Las visiones recrean imagenes y
alegorias tradicionales e interpretan explicaciones espirituales que tratan la salvacién del
hombre. Su originalidad consiste, principalmente, en la manera en que combina los
motivos tradicionales, mostrando una gran creatividad. Ademas de esta cuestion, sus
dotes como predicadora la llevaron a adquirir una cierta fama (Garcia Andres, 1999: I,
196).
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8. 1. La experiencia fisica de lo divino

El andlisis de la vida y de la obra de sor Juana de la Cruz refleja un tipo de
espiritualidad propia de finales del siglo XV y principios del XVI en la que se
relacionaba a la mujer con una espiritualidad fisica y corporal. La mayoria de los
escritos misticos femeninos se vinculan con un caracter mas experimental, y muestran
mas inmediatez en su expresion. Como sor Juana, muchas religiosas expresaron su
conocimiento trascendental a través del cuerpo, bien por la boca (que pronunciaron o
sonorizaron), bien por la enfermedad y el sufrimiento fisico. Las autoras religiosas
insistieron en su capacidad de experimentar en su cuerpo lo divino?® porque no tenian
oficio clerical ni palabra publica. Tomaban como modelo la Pasion de Cristo, ya que
vieron en El la parte humanizada, e incluso femenina, de Dios. Sor Juana, como otras
misticas, asume el papel del «Cristo que se sacrifica por la humanidad y vincula la

Encarnacion de Dios a la mujer» (Cortés, 2004: 54).

Sor Juana vivié fisicamente su experiencia divina. Ella misma se autodenominé
instrumento y «trompeta de Dios», experimentd varios estados de semiinconsciencia,
padecid una artrosis severa que la dejo inmovilizada, sufrié la estigmatizacion y una
sordera temporal, todos estos hechos los vivié por expreso deseo divino. Coincidiendo
con otras mujeres misticas de la Edad Media, emple6 abundante Iéxico relacionado con
la comida; por ejemplo, en sus sermones se alude a saborear a Dios o beber la leche de
Cristo. También se hace referencia al contacto fisico y se mencionan cuestiones como
adentrarse en el corazon divino o coger el nifio Jesus en los brazos. En el sermén sobre
la parabola de las Cien Virgenes se menciona que el Sefior se encuentra rodeado de los
bienaventurados, a los que invita a alimentarse de sus llagas. De igual forma, en el
sermon sobre la Adoracién de los Tres Reyes, sor Juana dice que los corazones deben
condimentarse con especias, ya que remiten a las virtudes y buenas acciones, para que
sean apetecibles al Sefior. Ademas, en el mismo sermon se llega a decir que Dios se
encuentra «entre las tetas de la muger», que se identifican con las almas cristianas que, a
su vez, son hijos de la Iglesia y maman de la «dulcedumbre de sus tetas». El Sefior se

encuentra entre los pensamientos de las almas, que simboliza por medio de las «tetas»,

23 Teresa de Cartagena, considerada, segin algunos estudiosos, la primera escritora mistica en
lengua castellana, también padecio6 dolores fisicos. Concretamente sufrié una enfermedad que la
dej6 totalmente sorda, y que interpreté como un castigo divino para enmendar su
comportamiento y escuchar a Dios. La religiosa burgalesa (nacida en la primera mitad del siglo
XV) relata su experiencia en el tratado Arboleda de los enfermos.

51



pero también quiere alimentarse «de corazones muy bien guisados», que son los deseos

de amor de los devotos preparados para recibirlo. (Cortés, 2004: 52).

8. 2. El alimento y el cuerpo

El elemento del ayuno es uno de los temas que mas se repite en la biografia de la
predicadora. Los asuntos del ayuno, de la comida y del cuerpo femenino se reflejan en
los escritos de las visionarias de la época. La espiritualidad femenina europea, marcada
por un ascetismo penitencial, encontré en el ayuno una de las vias para manifestar la
imitatio christi. Muchas visionarias europeas como, por ejemplo, Hildegarda de Bingen,
Catalina de Siena o Angela de Foligno practicaron el ayuno. Estas misticas entendian
que esta via de ascetismo era una opcion de ayuda al mas necesitado, una forma de
alimentar al hambriento. Asimismo, el ayuno podia representar un rechazo de lo
corporal y un paso para acercarse a la contemplacion de la Divinidad y facilitar la unién
con Dios (Luengo, 2012: 224).

Sor Juana no fue una excepcion dentro de la mistica europea. La predicadora, al igual
que las religiosas nombradas anteriormente, también experimentd largos ayunos,
incluso cuando estaba enferma se negd a alimentarse por completo. Llegara a ponerse
en la boca «ajenjos amargos» con el propdsito de rememorar «el amargor de la yel e
vinagre que dieron a nuestro Sefior Jesuchristo» (Sanmartin, 2017: 21). Sin embargo, la
renuncia de Juana a los placeres culinarios no le impide que se muestre entusiasta en la
descripcion del banquete celestial en el Conorte. La visionaria come pensando en Dios,
y reivindica el papel del alimento como un medio de llegar hasta El. Para sor Juana el
sentido del gusto depende directamente del alma, y esta sensibilidad hacia la comida
pudo influir que trabajara un tiempo como cocinera y ayudante de la cocina de su
convento (Sanmartin, 2017: 21-22).

En dicha obra, que recrea eventos del calendario cristiano, asisten los angeles y los
bienaventurados a una fiesta. En este momento festivo «la alimentacion y el cuerpo se
convierten en una metafora central de la obra, pues todo lo que en la tierra ha sido
renuncia y sacrificio en el cielo debe convertirse en desbordamiento y disfrute que es la
manera con la que Cristo premia a los que han sabido tener un comportamiento recto en
la tierra» (Luengo, 2012: 226).
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Sor Juana describe con mucho detalle en sus sermones los abundantes alimentos que se
sirven en el cielo a los bienaventurados, entre los que destacan ricos dulces. Esto
representa la saciedad que otorga la Divinidad con la ingesta de los alimentos cuando
los hombres llegan al cielo. Dios también representa una forma de alimento en la
Eucaristia. Destaca, entre todas las imagenes que presenta sor Juana en sus sermones, la
escena en la que Cristo se ofrece como alimento para que se sacien los bienaventurados.
La visionaria utiliza este tipo de metaforas para mostrar que Dios es un alimento para
los hombres. Muchas visionarias europeas utilizan estas metaforas de la comida con la
intencion de visualizar que la Divinidad estd en contacto con los hombres (Luengo,
2012: 226-227). Sor Juana muestra a Cristo como alimento a partir de su costado
sangrado:

-Ahora, mis amigos, yo o0s hartaré, que escrito es que en mi son hallados pastos,

y holganza y deleite y abastamiento.

Y diciendo estas palabras, a deshora le abri6 la llaga de su sagrado costado y le
manaba de él un cafio de agua muy clara y olorosa; y, por semejante, caia en
todos los célices y tazas, y aguaba el vino y templabalo. Y de las manos de la
siniestra le manaba otro licor muy precioso y oloroso; y de las llagas de los pies
le salian muchedumbre de manjares. Y luego volé en alto, y pusose sobre las
mesas. Y a deshora salieron de todas las llagas y azotes que padecié en su
sagrado cuerpo, muchedumbre de panes y roscas muy recientes y dulces y
sabrosas (Garcia Andreés, 1999: |, 342-343).

En especial, de su precioso costado manaba vino y agua, y de su muy santa
cabeza y manos y pies manaban y procedian muy blanco y hermoso pan, hecho a

manera de panecicos y rosquitas de azlcar (Garcia Andrés, 1999: 11, 873).

Estos ejemplos se repiten a lo largo de toda la obra de sor Juana. La imagen de Cristo
alimentando a las visionarias a través de su costado sangrado se puede interpretar como
una escena de maternidad. Dicha escena también se comparte con otras visionarias y se
relaciona directamente con la Virgen, ya que Maria fue quien alimenté a Cristo, y, por

tanto, a Ella es a quien debe su existencia.

El banquete celestial no es una imagen original, pero si la manera en que lo presentan
algunas visionarias, y como lo relacionan con el ayuno extremo que practicaban. En el

Conorte se muestra una comida deliciosa y abundante contemplada con serenidad y sin
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sensacion de culpa. La predicadora muestra una vision mas original del Banquete
sagrado (Sanmartin, 2017: 27). En los textos de sor Juana destaca el ambiente festivo,
en cada uno de los sermones dedica un espacio extenso a las celebraciones celestiales.
En ellas el papel positivo que representa la comida es fundamental. Son frecuentes las
escenas en que los personajes, «tras un juego, una representacion o una procesion, se
sientan a una mesa en la que se les ofrecen diversos alimentos que comen hasta el
hartazgo, alimentos tanto dulces como sagrados, si el alimento que se ofrece es el

eucaristico» (Sanmartin, 2017: 23).

En ocasiones, Juana se centra en los alimentos de la Ultima Cena, en otras focaliza su
atencion en mesas cargadas de dulces y de ricos tesoros que parecen cumplir un papel
ornamental: manjares con los que se embriagan y hartan los bienaventurados en mesas

muy adornadas y enriquecidas con copas de oro y piedras preciosas:

Y dijo el Sefior, que después que €l hubo servido a su preciosa Madre y Sefiora
nuestra con muchedumbre de manjares y frutas y licores y aguas y vinos muy
dulces y olorosos y suaves, y después que El hubo -EI mismo- puesto delante su
trono muchedumbre de mesas muy adornadas y enriquecidas y bastadas, tornaba
El con aquella muchedumbre de pajes a servir a nuestra Sefiora, trayéndole
infinitas arcas llenas de tesoros y riquezas y joyas delante de ella, y haciendo
muchas reverencias y cortesias se las ofrecia (Garcia Andrés, 1999: 1, 945).

La recreacion de estas mesas celestiales con platos de oro ya se encuentra en Matilde de
Hackerbon y en la beata italiana Lucia de Narni. En la mesa representada por sor Juana
de la Cruz se distribuyen, especialmente, alimentos dulces. Esta preferencia por lo dulce
es muy propia de la cocina de su tiempo. Asi, de los ramos de la Cruz saldran «frutos
muy dulces y suaves», y los bienaventurados veran en el sol «una masa muy grande y
blanca» (Sanmartin, 2017: 25):

de la cual [...] salieron a deshora infinitas hostias y rosquillas y panecicos mas
dulces y blancos y sabrosos que de afefiique y azucar y alcorzas, y mas olorosos
y preciosos que todos los olores y preciosidades del mundo ni del cielo, por
cuanto eran manjares divinales que procedian del poderoso y eterno Dios. Las
cuales hostias y rosquillas y panecitos tan sobreexcelentes manaban y procedian
de la suavisima y purisima masa, y caian a las bocas de todos los
Bienaventurados de la corte del cielo, desde Nuestra Sefiora, la Virgen Maria,
hasta el mas pequefio (Garcia Andrés, 1999: I, 839-840).
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Como asegura Luengo Balbas, el alimento en Juana es «leido como un premio que se
entrega a los bienaventurados», para fortalecer «la idea de que la penitencia en el
mundo serd compensada por el Salvador en el cielo con exquisitos manjares» (Luengo,
2012: 230).

Asimismo, el cuerpo también puede ejercer como metafora alimenticia, refiriendo a la
extensa tradicion cristiana que comprende el cuerpo como alimento a partir del misterio
eucaristico, y cuyo alegdrico reflejo se muestra en el banquete celestial que revelaba
Juana de la Cruz. De esta manera, alimentarse del cuerpo de Cristo ayuda a alcanzar la
ansiada unién, que en el caso de las visionarias se describe en numerosas ocasiones con
matices erdticos o carnales. Ademas, Cristo se ofrece como alimento al Otro, y se
manifiesta, en ocasiones, como un manjar a ser cocinado hasta por la propia Virgen.
Fernandez-Armesto (2004: 60), asegura que comerse a un dios «no es una falta de
respeto, sino una manera de consagrarlo», y para llevar a cabo este acto debia emplearse
el pan de trigo, que en el cristianismo es el alimento que sirve para la comida

sacramental.

En el ambiente recreado en los sermones, donde los habitantes del cielo se dedican a
comer diferentes manjares como forma de celebracion, sor Juana presenta a Cristo como
comida de la que disfrutan todos los bienaventurados, invitados a la fiesta. En muchos
sermones aparecen referencias al Pan y al Vino acompafiados de roscas recientes y
sabrosas, originadas de las llagas y los azotes de Cristo 0 de la «masa de Dios». La
predicadora reitera la imagen metafdrica de un Cristo que calma el hambre y la sed de
las almas en el cielo, porque los otros alimentos, aunque abundantes, no cubren las
necesidades de un estdémago santo. Igualmente, Cristo se descubre como la carne del
Banquete, el cocinero, el maestro de sala y el iniciador de la danza posterior (Sanmartin,
2017: 32):

A deshora salian de sus preciosas llagas, manos y pies y costado y de todas las
llagas y heridas que en su precioso cuerpo le dieron, muchas hostias
consagradas. Y que como estaban en aquel alcazar puestas muchas mesas muy
adornadas y enriquecidas y todas llenas de platos y vasos y copasdeoro y  de
piedras preciosas, caian en ellos y se henchian de aquellos sagrados manjares. Y
dijo el Sefior, a deshora se tornaban algunas de aquellas hostias hechas a manera
de alcorzas muy dulces y olorosas y confortables. Y otras como rosquitas y

panecitos de azucar y de pan muy blanco y floreado y sabroso [...]. Y dijo que
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[...] saltaban aquellas sagradas hostias y manjares y se iban a cada uno, y ellos,
abriendo las bocas, se les entraban dentro. Y que asi gustaban y comian y se
hartaban y embriagaban de aquellos dulces y suaves manjares, los cuales eran El
mismo [...] todos caian en el suelo casi como muertos y adormecidos de grande
amor y dulcedumbre y deleite. Y dijo el Sefior, El los mandaba a todos levantar
y los ansia de las manos y danzaba con ellos y después los hacia asentar a
todos en aquellas mesas y los servia El a todos, asi como paje muy galan y
apuesto, y os hartaba y recreaba de los manjares de si mismo (Garcia Andrés,
1999: 11, 1200-1201).

Aunque Dios alimenta a los bienaventurados y los sacia de comida, hasta que llega el
cuerpo de Cristo el Banquete no parece completo. Por tanto, Cristo siempre invita a
gozar, hartarse y embriagarse con los dulces y manjares provenientes de su cuerpo. En
algunas ocasiones llama la atencion la explicitud con que el propio Cristo se
desmiembra para estimular a los comensales. Sor Juana de la Cruz muestra una gran
habilidad para relacionar los miembros del cuerpo con la comida (Sanmartin 2017: 33-
34).

Como se puede comprobar, la relacion existente entre el cuerpo y el alimento representa
un hecho fundamental en sor Juana como visionaria. Aunque defienda y practique el
ayuno en la tierra, presenta, en sus sermones, un cielo en el que los bienaventurados se
pueden hartar de diferentes alimentos proporcionados por Cristo. Luengo (2012: 230)
establece un interesante paralelismo entre una persona que recibe el alimento y otra que
lo ofrece. Cristo da de comer a los hambrientos igual que lo hizo la Virgen con El, de la
misma manera ocurre con sor Juana. La predicadora interpreta que el alimento es un
premio para los bienaventurados, la penitencia en la tierra se vera compensada por Dios
en el cielo con suculentos manjares. La diferencia mas notable entre sor Juana y el resto
de visionarias europeas se encuentra en que la imagineria de la predicadora incluye
alimentos que se pueden encontrar en la tierra 'y que ella misma los pudo cocinar cuando

ejercia como cocinera en el convento.

En definitiva, la comida supone un elemento fundamental en el modelo visionario de
sor Juana. Para la autora, el ayuno es un instrumento vital para mantener una relacién
con Dios y reforzar su identidad. ElI ayuno se puede interpretar como el sacrificio

terrenal que tendra su recompensa, con abundantes banquetes, en el cielo.
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8. 3. Dios de misericordia

Cuando Juana de la Cruz habla sobre Dios en sus sermones no lo hace como si fuera un
tratado de teologia. La lectura de los sermones desprende una vivencia profunda y
personal del misterio de Dios, no se muestra a una autora que repite férmulas
aprendidas. En algunos pasajes de los sermones se muestra a un Dios amenazador
debido a los pecados del mundo, pero, principalmente, Juana muestra a un Dios festivo
y amoroso. Garcia Andrés (1999: 1, 197) destaca la vivencia afectiva que muestra la
monja predicadora en sus sermones. En los textos de la autora se produce una union
entre el mundo festivo y el mundo fantastico medieval en el alba de la edad moderna.
De ahi, la posible dificultad que tuvieron los censores de finales del siglo XVII y
principios del XVIII para entender el universo ficticio y alegre de los sermones de la

predicadora.

Como sucede con san Francisco, para Juana de la Cruz Dios no es algo terrible, sino
amable y deseable; ademas, es cercano, intimo y vinculante, no es lejano y distante. A
Juana no le interesa probar la existencia de Dios, sino ensefiar a buscarlo, reconocerlo,
amarlo y servirlo. La autora pretende que en la vida terrenal los seres humanos disfruten
de la «fiesta del cielo» (Garcia Andres, 1999: I, 197).

Todos los sermones de Juana expresan la experiencia de una mistica que vive la
presencia de Dios en el fondo de su alma y como el centro de su vida. Garcia Andrés
destaca los sermones que divinizan al hombre. La experiencia mistica que representa
Juana de la Cruz le conduce a la afirmacién de Dios como lo Unico necesario: «Solo
Dios es algo (y el hombre es algo, por ser imagen de Dios); lo demas, nada. Dios mismo
y Solo Dios puede saciarnos. La bienaventuranza, el cielo, es Dios mismo» (Garcia
Andrés, 1999: I, 198).

8. 4. Jesucristo es el centro

Jesucristo se convierte en el centro de todas las fiestas que tienen lugar en el cielo y de
la vida de la Iglesia. Cristo representa, para Juana, el punto de encuentro entre el
hombre y Dios, es la puerta de acceso a la Divinidad. La Encarnacién y la Pasion de
Cristo son dos momentos importantisimos, ya que representan la transformacion de

Dios en hombre, y restituye la imagen perdida de Dios. La madre Juana destaca estos

57



episodios, junto con la Resurreccion, porque el amor fue el sentimiento que llevé a

Jesucristo a encarnarse y a vivir el padecimiento.

Juana entiende que Jesucristo es el mediador entre Dios y los hombres. En sus sermones
queda reflejada esta idea, ya que se observa la comunicacion de Dios con el hombre, y
del hombre con Dios. Gracias a la figura de Jesucristo, el ser humano se encuentra con
Dios, y Este le acoge con los brazos abiertos. Todos los actos de la vida de JesUs tienen

para los seres humanos un valor de salvacion.

La vida de Juana transcurre bajo el signo de la Cruz. Desde muy pequefia la predicadora
sintid un gran amor por la Pasion de Jesucristo. En un viernes santo de su infancia,
Juana, ante un cuadro del rostro doloroso de Cristo, oyo la llamada a la vida espiritual y
religiosa. Otro viernes santo, después de muchos afios y ya en el convento, «mientras
meditaba en la Pasién y muerte del Sefior, con los brazos en cruz, quedo en éxtasis. [...]
En sus manos y pies habian quedado grabadas las sefiales de la llagas del Crucificado»
(Garcia y Gomez, 1982: 15-16). A partir de ese momento, Juana sufrié muchos dolores
y enfermedades.

Debido a la influencia franciscana y a los escritos de santa Clara, Juana de la Cruz
utiliza la imagen del «espejo»: entiende un misticismo amoroso transformante de
Cristo-Espejo, imagen de Dios. Durante el final del siglo XV y a lo largo del XVI, la
literatura espiritual espafiola desarrolla como tema predominante la Pasion de Cristo. La

propia Juana confiesa: «mi oficio, llorar la Pasion» (Garcia Andrés, 1999: I, 199-200).

Cuando pone en el centro de la fiesta del Cielo a Jesucristo y destaca su infancia y
Pasion, la religiosa pretende reconocerse e identificarse, como si fuera un espejo. Juana
es, como Francisco, totalmente cristocéntrica. A partir del espejo pretende entrar en la
vida de la Trinidad y vivir su experiencia con Dios (Garcia Andrés, 1999: I, 200). Como
seguidora de la renovacion franciscana de finales del siglo XV y principios del XVI,
Juana muestra en sus sermones un infinito amor y respeto hacia la figura de Jesucristo, a

quien quiere imitar a través de su contemplacion.

8. 5. El protagonismo de la Virgen Maria

Nuestra Sefiora ocupa un lugar importante dentro de la predicacién de sor Juana, ya que
proyecta en la Virgen Maria su experiencia mistica. En la biografia del P. Daza se
explica que, desde muy pronto, la predicadora fue devota de la Virgen, y en uno de los
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raptos que experimento «nunca dexé de hablar diziendo lindezas y alabangas de nuestra
Sefiora, llamévala la Purisima, la rosa entre las espinas, la que sola entre los hijos de
Adéan fue concebida sin pecado original» (Cortés, 2004: 23). Juana destaca dos
momentos importantes de la vida de Jesucristo en los que la Virgen tuvo un papel
crucial: por un lado, en el misterio de la Encarnacion, por el que Dios se humaniza en su
vientre; por otro lado, en el misterio de la Redencidn, ya que la Virgen Maria fue la
compafiera de Jesucristo en el dolor que sufrid hacia el pie de la Cruz.

Sor Juana define a la Virgen como «la mas alta e mas hermosa e pura e limpia e
perfecta» de todas las criaturas. En los sermones, la autora dice que los que no siguen a
la Virgen estan equivocados, y los que se mantienen fieles encontraran la vida eterna. El
sermén de la Inmaculada tiene un especial interés porque gracias a este texto los
inmaculistas definen el misterio. En los textos de la autora no se examina la muerte y la
resurreccion de la Virgen, solo remite a su Asuncion, Glorificacion y Exaltacion por la
Santisima Trinidad, como reina de los &ngeles y de los hombres (Garcia Andrés, 1999:
I, 206).

La Virgen Maria se presenta como madre, sefiora y maestra; se convierte en el modelo
para la Iglesia y para todos los cristianos. Juana de la Cruz otorga el titulo de sacerdote
grande a la Virgen el dia en el que Jesus es presentado en el Templo. Por tanto, la
Virgen Maria y el sacerdote se convierten en instrumentos de comunicacion entre Dios

y los hombres.

A ella se encomendd Juana cuando llegé al convento vestida de hombre. En el mismo
monasterio, en un espacio en el que Juana rezaba, se relata que se le aparecio la Virgen
con su nifio en brazos. Después de este suceso sintié una gran alegria. Por eso, en el
convento celebraban las fiestas de la Asuncion y de la Purisima. Las monjas hacian
pequefias representaciones y cantaban alegres canciones populares compuestas por ellas
mismas (Garcia y Gomez, 1982: 17-20).

8. 6. La Iglesia, madre de los cristianos

La imagen que transmite Juana de la Cruz en sus sermones en relacion a la Iglesia es la
de una institucion vivida y amada, a la que sirve a través de sus predicaciones. En los
textos si que se pueden observar afirmaciones importantes sobre el ser de la Iglesia.

Para Juana, la Iglesia es la madre de los cristianos, en la que el ser humano puede
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encontrar a Dios, es «el arbol de la Santa Fe Catolica, a cuya sombra vive Juana su vida

consagrada» (Garcia Andrés, 1999: 1, 201). Dios se convierte en el esposo de la Iglesia.

En algunos pasajes del Conorte, Juana muestra un tono profético en relacion al futuro
de la Iglesia, en donde describe herejias, persecuciones y rupturas que anunciarian el
protestantismo. Sin embargo, muestra esperanza, y cree que, los que se apartan de la fe,
volveran a ella. Considera que todos deben volver a la Iglesia, ya que es el lugar en
donde reside la salvacion y en donde se aceptan a todas las almas, sin excepcion. La
Iglesia es el lugar en donde se encuentra la salvacion, y en ella caben todos. La Iglesia,

mediadora de la salvacion de Jesucristo, es integradora, no excluyente.

Sor Juana de la Cruz da mucha importancia en sus sermones al sacramento del
Bautismo, por el que todos los cristianos se desposan con Cristo y son llamados a la
santidad. Todos los creyentes se unen con Jesucristo a través del Bautismo, supone la
invitacion a seguirle. EI Bautismo también es el responsable de igualar a hombres y
mujeres, «hombre y mujer son iguales en Cristo, por el Bautismo. Mientras que la
circuncision era sélo para los varones, Cristo iguald a las mujeres con los varones, y las

hizo particioneras de todas sus bendiciones» (Garcia Andrés, 1999: I, 203).

Asimismo, Juana de la Cruz destaca la Eucaristia, en donde se muestra el sacrificio de
Cristo y de la Iglesia, que se ofrece con Cristo al padre. En el sermén del Corpus
Christi, la autora llama a una verdadera «adoracién sobre toda adoracién al Sacramento
del Altar, a la dignidad de vasos sagrados [...] dedicados al culto, invitando a la pureza
de corazon y deseo de que el Sefior sea honrado y ensalzado, desterrando toda tibieza o

pereza, vanagloria e hipocresia» (Garcia Andrés, 1999: 1, 204).

Finalmente, la autora destaca la confesién. El pecado, sefiala Garcia Andrés, es falta de
amor, es pérdida de la imagen de Dios en nosotros haciéndonos como animales, es faltar
a la promesa bautismal, es dejar de ser templo de Dios para convertirnos en cueva de
bandidos. Juana de la Cruz se muestra como conocedora de los pecados y de la vida de
los seres humanos de la sociedad de su época. Ella misma sefiala los pasos necesarios
que hay que seguir para conseguir el perdon de Dios: «Si no nos humillamos bajo el
yugo de sus santos mandamientos, e si no hacemos entera e clara confesion y entrafal
contricion, cumplida satisfaccion y entera enmendacion, no gozaremos de los bienes
celestiales» (Garcia Andrés, 1999: I, 205). En definitiva, la predicacion de sor Juana de

la Cruz supone una clara llamada hacia el amor y la fidelidad a la Iglesia.
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8. 7. Los angeles y la religiosidad popular

Los angeles ocupan un lugar destacado en los sermones de Juana de la Cruz. Como
explica Inocente Garcia de Andrés, son seres «espirituales, creados por Dios a imagen
del Espiritu Santo [...] claros y resplandecientes, muy altos y hermosos y poderosos»
(Garcia Andreés, 1999: I, 208). Dios los puso a prueba proponiéndoles el reconocimiento
y la adoracion de ElI mismo como Sefior y Dios. Sin embargo, algunos pecaron de

soberbia, presuncion, envidia y blasfemia.

Los sermones ofrecen dialogos entre Dios y los angeles que contienen interesantes ideas
teoldgicas y espirituales. Hay que destacar la presencia de los angeles en la consolacién
a la humanidad en la oracién del Huerto, vienen a recoger la sangre de Cristo en la
Cruz, suplican al Redentor que resucite pronto y son testigos de la Ascensién (Garcia
Andrés, 1999: I, 208). Ademas, sor Juana sefiala, en los sermones, el papel que

desarroll6 el Angel de la Guarda en la vida de la predicadora.

8. 8. La vision del hombre y de la vida cristiana

Juana de la Cruz cree que el ser humano es imagen de Dios, esta concepcidn proviene
de una vision, principalmente, franciscana. La visionaria mantiene que el hombre y la
mujer son imagen de Dios, por creacidn. Por eso, son iguales como personas. Ya se ha
sefialado anteriormente que el Bautismo es el sacramento que otorga a los hombres y a

las mujeres la igualdad.

La autora sostiene que el momento que le ha tocado vivir es un tiempo de herejia, ante
esta situacion se siente como «la trompeta de Dios», que ayuda a fortalecer la fe y la
vida cristiana. Se convierte en la voz de Dios que invita a los seres humanos a reforzar y
a participar de los gozos y de la fiesta del cielo. Apuesta por la reforma de la misma y
predica a favor de la fe, el amor y las buenas obras. Para ello, explica que hay que
identificarse y seguir a Jesucristo a traves de la oracion y la contemplacion. De esta
manera, se muestra como una fiel sequidora de las ensefianzas de su padre san Francisco
(Garcia Andrés, 1999: I, 211), y de la politica de Cisneros, quien la apoyo. La
predicacion que muestra Juana es fresca y de plena actualidad, como indica Garcia de

Andrés:

Por eso se hace predicadora, para confortar la fe y la vida cristiana, proclamando

la grandeza del bautismo, llamando a la conversion personal y confesion de los
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pecados; clamando por la reforma de la Iglesia; denunciando el incumplimiento
de los votos religiosos, y el abuso de autoridad y malos ejemplos de los pastores,
religiosos y seglares; Ilamando a vivir en la fe y el amor y todas las virtudes
(Garcia Andreés, 1999: 1, 212).

En conclusion, el objetivo de sor Juana es compartir con el resto de la humanidad su

amor por Dios, y predica con la intencion de difundir la fe, el amor y las buenas obras.

9. Predicadora y mujer

9. 1. Misticas humildes e iletradas

En la época de sor Juana de la Cruz surgieron algunas voces femeninas que buscaban
transmitir la sabiduria que Dios les habia transferido. La mayoria de estas mujeres ni
cursaron estudios universitarios ni tuvieron profesores o tutores que les ayudaran a
cultivar su intelecto, todo lo que aprendieron fue por autodidactismo. Dichas mujeres
carecieron de una cultura basica elemental, por eso, utilizaron las pocas herramientas
que tuvieron a su alcance para aprender las nociones basicas que les permitiria empezar

a adquirir conocimiento.

Los hombres que tenian un conocimiento y una formacién espiritual la transmitian a
través de la palabra escrita. Sin embargo, las mujeres exponian sus mensajes,
inicialmente, a través de la comunicacion oral o mediante la denominada «literatura
sumergida», limitada a ambitos reducidos de confidencialidad. Cuando dichas mujeres
morian, se evidenciaba la validez doctrinal y eran los mismos hombres los que impulsan

la fijacion escrita del conocimiento y el mensaje femenino (Barbeito, 2000: 204).

Dentro de las «Maestras iletradas?*» de la época destacan dos que fueron un modelo
para sor Juana de la Cruz. Por un lado, se encuentra Angela de Foligno (1248-1309),
que, fruto de la contemplacion ante la Cruz, vio que debia desprenderse de todo lo

terrenal para consagrarse mas libremente a Jesucristo. El Libro de Angela de Foligno

24 Maria Isabel Barbeito recoge en su articulo «Maestras iletradas» (2000), Via spiritus, pp. 203-
225 un conjunto muy interesante de mujeres misticas, similares a sor Juana de la Cruz, que
vivieron entre el siglo XIIl y el XVII. Todas comparten la humildad y el conocimiento no
académico de la teologia.
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fue dictado por ella misma y «trata del proceso por donde nuestro Sefior la guié»
(Barbeito, 2000: 205). Los dieciocho capitulos que conforman el Libro corresponden a
los dieciocho pasos o escalones que Angela tuvo que superar en las vias purgativa e
iluminativa siguiendo el itinerario mistico. A partir del capitulo XX, Angela se adentra
en la via unitiva. Las ensefianzas de esta mistica y escritora italiana del siglo XIII se
difundieron por Espafia a través de la mano del cardenal Cisneros. Fue el propio
Cisneros quien mando traducir al romance el Libro de Angela bajo el titulo de Libro de
la bienave[n]turada sancta Angela de Fulgino: en el qual se nos muestra la verdadera
carrera p[ar]a seguir las pisadas de nuestro rede[m]ptor y maestro Jesuchristo,
Toledo, 1510 (Barbeito, 2000: 205-207).

Por otro lado, destaca Catalina de Siena (1347-1380), también terciaria y que recibe la
Ilamada de Dios desde muy pequefia incorporandose a las Hermanas de la Penitencia de
Santo Domingo en 1363. Catalina recibid el titulo honorifico de doctora de la Iglesia el
3 de octubre de 1970 bajo el pontificado del Papa Pablo VI?®. Igual que Angela de
Foligno, esta gran mistica del siglo XIV obedecié la orden de transmitir los
conocimientos divinos que iba adquiriendo a traves del mensaje directo de Dios. En
Espafia ya habian llegado sus mensajes a través de la liturgia, los sermones y alguin
manuscrito. En 1499 sale en Valencia una biografia traducida de la Crénica de San
Antonio de Florencia. Doce afios mas tarde llegara a Castilla, de nuevo, de la mano del
cardenal Cisneros bajo el titulo de La vida de la bienaventurada Sancta Caterina de
Sena trasladada de latin en castellano por el reverendo maestro fray Antonio de la
Pefia de la Orden de los predicadores. Y la vida de la bien aventurada Soror Joana de
Orbieto; y de Soror Margarita de Castello, Alcala de Henares, 1511 (Barbeito, 2000:
207-210).

Se destacan estas dos misticas porque, como sefiala Barbeito, sor Juana de la Cruz las

tuvo que haber leido, ademas de convertirse en un modelo para ella:

Juana de la Cruz tuvo que leer necesariamente las vidas de Angela de Fulgino y
Catalina de Siena, publicadas por el Cardenal Cisneros; hasta me atrevo a
afirmar que él mismo se las enviaria. Para la predicadora de Cubas, seria
aleccionador el conocimiento de ambas misticas, iletradas como ella, y también

maestras merced al magisterio divino (Barbeito, 2000: 210).

2 Catalina de Siena fue la segunda mujer que consiguié la distincion de Doctora de la Iglesia,
después de Santa Teresa de Jesus, el 27 de septiembre de 1970.
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Asimismo, hay que destacar, dentro de las «Maestras iletradas» de este apartado, a
Teresa de JesUs (1515-1582). Aunque es posterior a sor Juana de la Cruz, Teresa ocupa
un papel fundamental dentro de la mistica espafiola. En sus escritos, igual que las
anteriores mujeres, se observa una proximidad con el interlocutor. Santa Teresa
desarrolla un didlogo vivo e intimo con Cristo, mostrando una comunicacion cercana y
familiar con sus lectores, a los que trata en tono coloquial. Teresa sorprende por su
transparente lenguaje, ingenioso a veces, y afectivo. Teresa de Jesus trata de clarificar
en su obra la posible comunicacion, experimentada por ella, entre Dios y el hombre
(Barbeito, 2000: 215-217).

Victoria Cirlot y Blanca Gari sefialan que, desde el siglo XIlll, las visionarias,
autorizadas por su experiencia, por el carisma de la palabra revelada, las mujeres
misticas ensefian, son maestras. Toman la palabra para hablar de Dios hablando de si
mismas. La legitimidad de ese discurso es ambivalente, asimismo, las estudiosas se

preguntan:

¢Puede una mujer ser doctor en teologia? La respuesta es clasica y conocida.
Puede, efectivamente, inspirada por la gracia divina y la caridad; la formula
latina dice: ex beneficio, pero no puede ex officio, pues carece de los «signos»
publicos de estado doctoral: constancia, eficacia, autoridad y efecto. Y, en todo
caso, jamas dirigiéndose a todos, jamas dirigiéndose a los hombres, sino en
silencio, privadamente, no en publico ni delante de la Iglesia (Cirlot y Gari,
1999: 27-28).

Sor Juana se puede incluir en la categoria de «Maestras iletradas». La defensa que
realiza el religioso Francisco Torres se sitla en la perspectiva valorativa de la «docta
ignorancia», tan celebrada por los franciscanos. En muchos comentarios, fray Francisco
Torres se enfrenta dialécticamente a las dos facetas de Juana de la Cruz: por un lado,
como «idiotisima mujer»; y, por otro lado, como «sapientisima virgen». Concretamente,
Torres se refiere a Juana como: «idiotisima mujer», «idiota y simplicisima mujer»,
«ignorante e idiota», «pequefiita y simple mujer», «parvula virgen», «pobrecita idiota
mujer» y «bendita simple e idiota». Dichas calificaciones estan relacionadas con la falta
de formacién universitaria, teoldgica y filoséfica, asi como el origen plebeyo de sor
Juana. Por tanto, Torres quiere dejar clara la carencia de estudios de Juana y su origen
humilde. Esta descripcion se relaciona directamente con el estatus sociocultural de la

mujer en la época. Estos epitetos que suelen ser, en la época, los del desprecio y la
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descalificacion, cobran, en el contexto de la glosa de Torres, el valor de un real elogio y
admiracion. Torres la considera: «sapientisima virgen, ensefiadisima virgen,
escogidisima virgen, ensefiada de Dios, divinisimo 6rgano, ingeniosa y espiritualisima

autora, lengua deificada, 6rgano divino de la voz de Dios» (Garcia Andrés, 1999: 103).

Entre las religiosas iletradas, las imagenes fueron fuente de conocimiento. Morrés
afirma que las visionarias anteriores a Teresa de JesUs y las que viven en su misma
época mantienen una relacion estrecha con el arte. Las imagenes artisticas (esculturas,
pinturas o ilustraciones) generan «trascendencia en la vida espiritual de estas mujeres,
produciendo incluso momentos de inflexion en las experiencias espirituales» (Morras,
2015: 20).

Sanmartin sefiala que las imégenes artisticas se relacionaban con la visualizacién mental
en la devocion privada. Los iconos «contaban historias y proporcionaban modelos de
identificacion emocional para los cristianos, y, asi, una iconografia constante servia para
inspirar unos sentimientos reglados» (Sanmartin, 2015: 359). Al final del siglo XV
existian dos modelos de meditacion: por un lado, se utilizaban imagenes visuales que
servian como punto de partida; y, por otro lado, se realizaba la reconstruccién mental de

una escena religiosa (Sanmartin, 2015: 259). Sanmartin sefiala:

Las mujeres se relacionaban de una manera muy personal con el arte porque eran
exhortadas a mirarlo para entender las Escrituras (pocas sabian leer y escribir);
ademas, su familiaridad con los objetos artisticos estaba mediatizada por labores
como tejer vestidos para esculturas de altares y ermitas; y, en otro orden de
cosas, se las suponia més proclives a la sensibilidad emocional que despierta el
arte por no ejercer la razén de la misma manera que el hombre (Sanmartin, 2015:
359).

Muchas monjas no sabian ni leer ni escribir. Por eso, el punto de partida para estas
religiosas eran las lecturas que podian escuchar en el refectorio y el arte conventual de
su alrededor. Se puede decir que la experiencia visual era un componente primordial en
la espiritualidad femenina, ya que la iconografia guiaba sus vidas (Sanmartin, 2015:
359-361).
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9. 2. La santidad femenina

Por cuestiones de género, las mujeres estaban excluidas del poder. Sin embargo, a
diferencia de otras minorias o grupos marginales, debido a su nimero y a su presencia
transversal en todos los grupos sociales, se puede afirmar que las mujeres se situaban al
mismo tiempo dentro y fuera de los ambitos de autoridad. Las mujeres encontraron en el
misticismo una opcion para ganar significacion en una sociedad que les negaba otras

formas de autoridad y de expresion (Morrés, 2015: 10-11).

La santidad incluye una experiencia intima relacionada con el &mbito privado, pero, a la
vez, alcanza una proyeccion en la vida publica. El siglo XV, periodo en el que nacio y
vivié durante sus primeros afios de vida sor Juana, es un momento de transformacion.
Un modelo para todas las mujeres, que surgié en estos momentos, fue la Virgen.
Nuestra Sefiora supuso un prototipo imitable en una dimension social y espiritual, ya
que representaba la condicion de virgen, esposa y madre de Cristo (Morrés, 2015: 11-
14).

Entre los siglos XV y XVII, en la Peninsula Ibérica, la santidad basada en el carisma se
mantuvo como el modelo mas frecuente. En relacion con la santidad fundamentada en

experiencias misticas, Morras sefiala:

La santidad basada en vivencias misticas —revelaciones, estigmas y curaciones
milagrosas— investia de carisma y, por tanto, de autoridad a las mujeres que las
experimentaban. Para alcanzar esa autoridad, tales experiencias, aunque unicas e
intimas, también habian de ser paraddjicamente comunes y visibles: comunes a
figuras previamente aceptadas como santas, para asi poder acogerse a un patron
reconocible por reiterado y legitimado por modelos anteriores ya refrendados, y

visibles para su comprobacién publica (Morrés, 2015: 17).

La situacion de mujer y la experiencia con Dios de sor Juana de la Cruz, hizo que
comunicara su descubrimiento divino a través de su cuerpo (dolores fisicos, paralisis y
estigmas) y de la palabra oral de sus sermones. EI Conorte recoge la espiritualidad de
sor Juana, fundamentada en la experiencia corporal e intima de Dios, espiritualidad que

en el siglo XV conectd, principalmente, con la mujer (Cortés, 2004: 56).

En el sermdn de Santa Clara que predica sor Juana se hace hincapié en el tema de la
virginidad tipica de la santidad femenina. EI sermdn tiene dos partes: una dedicada a la
glorificacion de santa Clara; y otra al tema de las almas del purgatorio. Se trata de
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manera implicita el motivo de la monja como novia del Sefior, y santa Clara se
convierte en un modelo para toda religiosa. EI sermon plantea la cuestion del contraste
entre el poder del que disponen las mujeres santas y la autoridad de los santos de sexo
masculino. Asi se percibe la oposicion entre la actividad destinada a Santa Clara y la

que corresponde a san Francisco (Surtz, 1997: 107).

9. 3. La autoridad didactica

Durante los altimos siglos de la Edad Media, la mujer estuvo relegada al ambito privado
y no tuvo la autoridad suficiente para comunicarse en publico a través de la palabra. Sin
embargo, hubo algunas mujeres que si se atrevieron a transmitir sus ideas por escrito.
Este es el caso de la religiosa Teresa de Cartagena? y de la predicadora que se estudia
en este trabajo, sor Juana de la Cruz. Ambas vivieron experiencias diferentes en relacion
con lo divino, pero comparten algunos razonamientos en relacion a la autoridad

femenina de comunicacion.

Sor Juana se considera una enviada de Dios que asume el papel de humilde redentora de
almas. Esta mision, que proviene por deseo divino, le autoriza como predicadora, ya que
existe un saber superior que proviene directamente del Sefior y al que las almas devotas
y simples pueden acceder. Dicho conocimiento de lo divino «se opone al de prelados y
altas instancias eclesiasticas que, en el sermén de Buen Pastor, se describen como
presuntuosos que se aprovechan de su poder en nombre de Dios» (Cortés, 1999: 578).
La visionaria alcanzé la autoridad necesaria hasta el punto que el cardenal Cisneros la
nombra parroco de la parrogquia de Cubas el 9 de marzo de 1510, nombramiento que
seria revalidado mediante confirmacion del papa Julio Il el 4 de julio y por decreto del

propio Cisneros a 28 de diciembre del mismo afio (Barbeito, 2000: 213).

La predicadora es consciente en todo momento de que su interpretacion de las Sagradas

Escrituras puede ocasionarle criticas y problemas. A pesar del apoyo que le otorgo el

%6 | a autora burgalesa mantiene a lo largo de sus dos tratados, Arboleda de los enfermos y
Admiracion operum Dey, que fue su experiencia con Dios la que hizo posible la revelacion del
verdadero saber. Dicho conocimiento no atiende al género, se trata de una ensefianza
fundamentada en la voluntad divina y no en el entendimiento. El verdadero saber es un
conocimiento sin restricciones de géneros y que debe conducir a la alabanza y a la predicacion
de los bienes de Dios. Teresa acepta la inferioridad de la mujer para destacar que puede acceder
a la sabiduria y la debe difundir. Las mujeres ocupan un espacio privado y oculto, por eso,
pueden acceder a esa sabiduria y, por amor a los demas, deben poderla difundir (Cortés, 1999:
576).
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cardenal Cisneros, la predicacion no deja de ser una funcion sacerdotal y, por lo tanto,
masculina, que Juana se apropia (Garcia Andrés, 1999: 1, 81). Por eso, cuando ella dice
que es la «trompeta» o la «flauta» de Dios se justifica diciendo que el mismo Dios
defiende el verdadero mensaje del Espiritu Santo. Sor Juana se muestra como un
instrumento fiel al servicio de Dios. Aceptd difundir la fe de Cristo, de forma que
«retumbara con fuerza en los oidos y se grabara en los corazones» (Barbeito, 2000:
211). Creia que era necesario que la gente sencilla sintiera la necesidad de disfrutar del
mensaje divino haciéndolo accesible y placentero (Barbeito, 2000: 211). Fray Francisco
Torres no se contenta con elevar a Juana como gran profeta, predicadora y tedloga, sino
que la considera como maestra de vida y doctrina, y quiere salir en su defensa en

aquellos puntos en que Juana era mas discutida (Garcia Andrés, 1999: 110).

Algunas veces, sor Juana sefiala que la narracion que revela no se encuentra en la Biblia
por diversas razones: en primer lugar, porque los evangelistas no fueron testigos
oculares del hecho explicado; en segundo lugar, porque si fueron testigos del hecho no
lo explicaron por modestia 0 porque no podian explicarlo todo; y, en tercer lugar,
porque el Sefior no lo reveld todo, ya que consideré que no era el momento oportuno
(Cortés, 1999: 578).

La experiencia con lo divino de sor Juana se basa, principalmente, en una espiritualidad
personal e interior que se encamina a salvar el alma. EI mensaje de la predicadora
procede de un conocimiento hallado en su interior, no deriva ni del estudio ni de la
lectura de la teologia. Para autorizar el saber de Juana, el Sefior «subraya la libertad de
transmitir su mensaje a los sencillos, y asocia este acto misericordioso a la modestia de

las criaturas a través de las cuales se revela» (Cortes, 1999: 579).

Sor Juana se acogi6 a la idea de que las almas mas simples podian recibir la gracia
divina y convertirse en espiritus poderosos. La predicadora acepta, como Teresa de
Cartagena, la inferioridad de la mujer?’, pero a partir de esta idea desarrolla «un
razonamiento que autoriza su voz y que subraya la misericordia y el gran poder de Dios

al que las mujeres también han podido acceder» (Cortés, 1999: 579). Con el objetivo de

2l En alusion a la inferioridad de la mujer es interesante la referencia que recoge Marie-José
Lemarchand en su edicién de Cristina de Pizan (2018): La ciudad de la damas, Madrid, Siruela,
p. 233: «Para Boccaccio y para la teologia medieval, la mujer debe vencer su naturaleza de
mujer [...] Como resulta tan precario este equilibrio hermafrodita entre cuerpo de débil mujer y
espiritu fuerte como el varén, concluian los tedlogos que muy pocas mujeres tenian la
posibilidad de ser vigaros o virtuosas» (Lemarchand, 2018: 233).
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autorizar el mensaje divino, la visionaria destaca la libertad de transmitir su mensaje a
los humildes y sencillos, asociando este acto con la humildad de los seres a través de los
cuales se revela. La humildad fue una de las virtudes més importantes en el contexto de
la reforma franciscana del siglo XV y XVI. En el Conorte se ensalza la humildad de

todos seres, incluido Dios:

Por la mafiana de este domingo, su Majestad se desnudd de los preciosos
vestidos que traia y aparecio, a deshora, vestido como pastor [...] Y que estando
él asi, demudado en esta figura, descendio por su santo reino y alcazares, Vv,

viniendo asi, preguntaba a los bienaventurados, diciéndoles:
-Amigos, ;quién vos parece a vosotros que soy yo?
Y ellos le respondian con soberano amor y reverencia, diciendo:

-Sefior Dios nuestro, bien os conocemos, aungue venis demudado en los
vestidos. En la verdadera preciosa y amorosa voz conocemos que sois el Sefior
(Garcia Andrés, 1999: |, 720).

Para la visionaria el poder pertenece a Dios y no a las personas, por tanto, tampoco a los
hombres. La diferencia de sexos no se opone, sino que se fusiona en Dios. La parte
humana de Dios es cuerpo femenino y madre, que alimenta, ama, protege y da luz. En la
parte divina, Dios es padre y esposo, que castiga y gobierna. Sin embargo, no
Unicamente reina Dios, sino también la Virgen, que con su caracter misericordioso logra
sus deseos ante Dios. Por tanto, a partir de la diferenciacién de géneros que la sociedad
establecia, la visionaria defiende la fusion, que lleva a valorizar la mujer en el plano

divino, y a autorizar su palabra (Cortés, 2004: 55).

La visionaria expresa la igualdad entre ambos sexos ante la Divinidad. Para ello, en el
sermon de la Creacion, plantea que la diferencia entre hombres y mujeres surge después
de su creacion. En dicho sermén, sor Juana afirma que Adan y Eva estuvieron, al
principio, en igualdad de condiciones. Dios hizo crecer barba a Adan para atemorizar a
Eva y hacerse respetar. La visionaria da a entender que la desigualdad de sexos es
posterior y relativa, ya que conduce a una asimilacion del hombre con el padre y de la
mujer con Cristo (Cortés, 2004: 55):

Y luego Adan, dijo el Sefior, cumpliendo su mandamiento, se eché a dormiry a
reposar. Y asi como fue dormido, le cri6 El y puso barbas en el rostro. Y que no

debe ninguna persona dudar ni maravillarse de como crié El las barbas a Adan,
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después de haberle criado, aunque no lo hallen en las Santas Escrituras, porque
entonces no habia gentes que escribiesen esto ni otras muchas cosas y secretos

que se estan hoy en dia en silencio.

Y dijo el Sefior: Que cuando Adan recordd y se vio con barbas, que se maravilld
mucho y se fue a donde estaba Eva, con gran deseo de la ver y hablar. Y cuando

ella le vio como tenia barbas, hubo muy gran miedo él y huyo.

[...] Y declar6 el Senor, diciendo: Que tuvo por bien de dar y hacer nacer las
barbas a Adan y a todos los hombres, porque fuesen sentidos y estimados y
acatados y temidos. Por cuanto el hombre significa y representa a la persona del
Padre celestial. Porque, asi como el hombre tiene esta propiedad que es fuerte y
sefior sobre la mujer y sobre todas las cosas criadas en la tierra; empero que, si
es prudente y discreto, también es piadoso y manso y amoroso; que asi, por
semejante, la persona del Padre es muy fuerte y poderosa, porque en El esta todo
el poder y fortaleza y puede destruir y matar y es Sefior sobre todos los Cielos y
la tierra, empero, si le aman y sirven y obedecen y temen, es misericordioso y

manso y humilde y piadoso.

Y la mujer es figurada y significa a la persona del Hijo. Porque, asi como la
mujer es mas humilde y obediente y piadosa y mansa que el hombre, asi, la
persona del Hijo fue tan humilde y obediente al Padre que hasta la muerte de la
cruz le obedecio. Y tan grande fue su piedad y mansedumbre, que nunca
respondid palabra a cuantas injurias le dijeron. [...] Y asi como la mujer tiene
ingenio y agudeza, asi por semejante, Nuestro Sefior Jesucristo es la sabiduria
del Padre (Garcia Andrés, 1999: Il, 1455-1456).

En el sermén de la Circuncision y del sacramento del Bautismo, la visionaria defiende

la igualdad entre los hombres y las mujeres ante Dios. La predicadora dice que las almas

salen limpias después del Bautismo. En su vision, el Sefior coge a las nifias para

bautizarlas y sor Juana interpreta el gesto como una conducta de deferencia hacia las

mujeres. A continuacion, el Sefior se dirige a las mismas nifias y les dice que las tiene

en consideracion, ya que recuerda que él fue criado por una mujer digna y llena de

honra. Este es un ejemplo audaz de sor Juana en el que revaloriza la situacion de la

mujer en el terreno divino mediante la humanizacion y la feminizacion de Dios (Cortés,
2004: 32-33):
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-¢Parece 0s, nifias, que os fui yo buen Dios y buen Sefior, que os hice tan gran
bien y merced que os igualé con los varones y os hice particioneras de todas las
bendiciones que a ellos dan; y os hice tan grande honra que quise nacer y tomar
carne de sola mujer; y quise que la mujer me cercase a mi todo, siendo Dios
todopoderoso; y quise ser criado y amamantado y tratado en mi nifiez de sola
mujer; y después de mi, que soy Dios, no hay cosa méas ensalzada que la mujer,
la cual es mi madre Santa Maria, digna y merecedora de toda honra y gloria que
a ella fuere hecha? Y en esto podéis conocer cuanto amor tengo a las mujeres
(Garcia Andreés, 1999: 1, 305).

Sor Juana se compara con la Virgen Maria para autorizar su voz como predicadora y
para obtener méas poder, ya que ambas tienen la pretension de salvar a la humanidad. En
el manuscrito vaticano se hace referencia a que el hombre y la mujer tienen alma
femenina, por el género de la palabra, y espiritu masculino, por la misma razon. Por
tanto, el hombre y la mujer son hembras y varones por igual, de ahi que no haya
ninguna necesidad de marcar jerarquias sociales entre ellos. Sor Juana asumio, en su
relacién con Dios, el ejemplo de Maria y la imagen de Cristo feminizado, que adoptaba

el papel maternal y mediador de la Virgen (Cortés, 2004: 39-42).

Asimismo, sor Juana emplea iméagenes relacionadas con la salud y el alimento para
justificar su autorizacion como predicadora. Los desconfiados los define como
pecadores que estan enfermos y que no saben saborear el buen alimento. Sin embargo,
los creyentes pueden saborear dulcemente las Sagradas Escrituras. El razonamiento se
basa, en definitiva, en la verdadera fe cristiana (Cortés, 1999: 580). Los lectores de
buena intencién, con el alma y el gusto en buen estado, se oponen a los desconfiados,
que tienen connotaciones negativas?®. En el sermdn de la Creacion se distinguen los dos

tipos de receptores del Conorte:

Porque asi como la persona que esta enferma e mal dispuesta tiene el gusto de la
boca amargo e todo quanto come, por dulce e bien guisado que sea, le amarga e
le sabe mal, que asi, por semejante, qualquier persona que tuviere el anima

enferma de pecados y el gusto amargo de incredulidad e dureza e maligia y

28 Teresa de Cartagena, en Admiracion operum Dey, también opone a los receptores de buena
intencion de los desconfiados. De esta manera, quien se sorprende maliciosamente ante su
primer tratado, Arboleda de los enfermos, por haberlo escrito una mujer, esta atentando contra la
fe y refleja ignorancia (Cortés, 1999: 580).
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enbidia e otros pecados semejantes, no le sabra bien esta santa escritura; porque
quanto ella es més ecelente tanto menos la sabran gustar los malos. Enpero que,
asi como el que esta sano e bien dispuesto tiene el gusto de la boca bueno e le
sabe bien lo que come, asi, por semejante, qualquier persona que tuviere su
anima sana e bien dispuesta, sin ninguna enfermedad de pecado, e tuviere el
gusto bueno e sabroso para con Dios, le sabrd mue bien esta santa escritura e le

parecerd en su paladar més dulge que el panal de miel (Cortés, 2004: 78).

Después de la muerte de sor Juana, el ambiente espiritual cambidé en Espafia,
persiguiéndose cualquier muestra de espiritualidad no ortodoxa. EI miedo a difundir
ideas heterodoxas llevo a la limitacion en la expresion de contenidos espirituales de
tono popular. Se prohibi6 la divulgacion de sermones, cartas, tratados, oraciones y otros
textos que tuvieran relacién con el comentario de las Sagradas Escrituras. El indice de
1559 y el que se publico después, en 1583, rechazaban las obras devotas compuestas
por autores 0 autoras que se regian por la experiencia visionaria y no por el
conocimiento teoldgico profundo. Por tanto, se desprestigiaron las experiencias de las
visionarias que se basaban en sus experiencias y en el contacto directo con Dios (Cortés,
2004: 56-57).

El Conorte, la obra méas importante de sor Juana, se investigaba a la misma vez que la
fama de la predicadora aumentaba. Por eso, la copia de los sermones, por parte de los
espirituales franciscanos, se increment6 (Cortés, 2004: 57). Garcia Andrés (1999: 1, 98)
cree que no hubo sentencia condenatoria en el indice del Inquisidor Valdés para el
Conorte, tras el informe de los tedlogos toledanos, entre los cuales se encontraba el
padre Torres, y que entre 1559 y 1567 un censor ensucid y taché varias paginas de la
obra de sor Juana. Por estas razones, no se pudo imprimir el Conorte hasta finales del
siglo XX.

10. Conclusiones

El presente trabajo ha pretendido contribuir a la difusion de la figura y de la obra de sor
Juana de la Cruz para reivindicar su lugar dentro de la historia de la espiritualidad y la

literatura en Espaiia. Para ello se han analizado con cierta atencion los sermones que
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predicé la visionaria y se recogen en el libro del Conorte, y se han consultado estudios

especializados que responden a los avances de las Gltimas investigaciones.

Desde la década de los 80, los criticos y estudiosos han empezado a reescribir la
Historia de las Mujeres, desde la Filologia se ha realizado un gran esfuerzo por rescatar
del olvido los textos literarios escritos por mujeres, con la intencién de dar a conocer la

realidad social del momento y la vision del mundo que tenian estas autoras.

Los diferentes estudios publicados muestran que personalidades como sor Juana no
tenian la intencion inicial de defender al colectivo de las mujeres. Fueron conscientes de
su género, un elemento destacable en su imaginario literario, y también un atributo
esencial en su construccion como personaje publico. No obstante, dicha voz no parte
siempre de la necesidad de reclamar el reconocimiento de la religiosa como mujer, sino
como visionaria. La reivindicacién del género femenino responde méas a una vision

social de nuestra realidad. En esta concepcion incluimos a sor Juana de la Cruz.

Hay que tener en cuenta a los agentes externos que favorecieron el reconocimiento
publico de mujeres carismaticas como ella; ademéas, es importante destacar los
mecanismos de construccion del yo que muestra sor Juana en su obra. Este estudio ha
pretendido desvelar una parte de los procesos de creacién artistica y de las estrategias

que se aprecian en las obras que se han estudiado de sor Juana.

Las visionarias habian gozado de un reconocimiento destacable durante toda la Baja
Edad Media; sin embargo, esta aceptacion fue disminuyendo hasta el siglo XVII,
momento en el que se extremod la vigilancia, y muchas visiones se pusieron en
entredicho hasta que se fue extinguiendo este patron de santidad femenina. Como se ha
podido comprobar en este estudio, la espiritualidad de sor Juana se enmarca dentro del
movimiento de la devotio moderna, el cual se centra en los beneficios de una
religiosidad afectiva, cuestion que la teologia tedrica habria obviado. Entre las
cualidades mas significativas de dicha religiosidad se halla la imitatio Christi, que tuvo
mucha importancia entre la orden franciscana, y que se convirtio en un elemento de

identidad de estas autoras.

El modelo de santidad proyectado en la vivencia carismatica de sor Juana estaba
presente en Europa desde el siglo XIII con ejemplos de visionarias muy reconocidas,
como Hildegarda de Bingen, Matilde de Magdeburgo, Juliana de Norwich o Catalina de

Siena. Estas religiosas se convirtieron en el ideal que perseguia sor Juana y también en
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el modelo que sus contemporaneos tuvieron como referente. Entre las personalidades
que favorecieron este arquetipo destaca la figura del cardenal Cisneros, que mando
traducir las obras de Angela de Foligno y de Catalina de Siena, ambos textos debieron
calar en el imaginario colectivo, y favorecieron el deseo de conocer a una auténtica

visionaria entre los hombres y mujeres de la época.

Como las misticas europeas medievales, sor Juana desarrolla un desprendimiento de
todo lo terrenal a través de una devocidn basada en la desmesura piadosa, gracias a la
cual expresé una vivencia interior. Uno de los aspectos que se ha tratado en este estudio
ha sido la relacion que mantuvo Juana con la comida. La renuncia a los alimentos mas
cotidianos se habia convertido en una sefial de santidad, por eso, este hecho se vera
premiado por un alimento que sacia el espiritu: el cuerpo de Cristo convertido en la

eucaristia, e incluso en ricos dulces en las revelaciones.

Sor Juana no participd de manera activa dentro de las instituciones eclesiasticas
superiores, pero si reivindicO de manera obstinada su posicion entre la jerarquia
celestial. Por este motivo, el purgatorio se convierte en uno de los escenarios predilectos
de sus revelaciones, ya que ella cree que tiene el privilegio de interceder por la
salvacion de las almas. Asimismo, en su obra adquiere una gran importancia el
protagonismo de la Virgen Maria, para validar su autoridad como visionaria que
transmite discursos extaticos no exentos de interés literario. Como las visionarias del
Medievo, sor Juana asume de Cristo la vivencia de la Pasion y de la Virgen el rol

materno.

Uno de los apartados mas destacados de este trabajo ha sido el dedicado al teatro, ya
que en este punto se descubre realmente la faceta literaria que desarrolla sor Juana en su
predicacion. Los diferentes episodios que se narran en sus textos muestran técnicas
draméticas con la intencion de persuadir al publico de que aquello que estan

contemplando es realmente una revelacién divina.

Entre el publico que observa las visiones de la religiosa, existe un personaje colectivo,
el de las comparieras de la celda, que son el primer receptor de las diferentes
revelaciones de sor Juana y que concede sentido a gran parte del mensaje visionario. El
Libro del conorte y, especialmente, la Vida y Fin no pueden ser comprendidos sin estas
observadoras, ya que siempre se encontraban presentes en las acciones de sor Juana

dentro de la comunidad religiosa, y también en su discurso visionario. Por ese motivo,

74



las biografias posteriores otorgardn un gran protagonismo a sor Maria Evangelista, su

hermana de comunidad que transcribi6 la obra de la predicadora.

En conclusién, sor Juana de la Cruz se puede considerar como una de las primeras
mujeres escritoras en prosa en lengua castellana. Se atrevié a manifestar su experiencia
con Dios a través de sus audaces y originales predicaciones de interés estético que
merecen tenerse en cuenta para completar el estudio de la literatura y la cultura de
nuestro pasado.
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