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Estudi del suport dels laterals d’altar de Toses, Ribes

i Montgrony. A I'entorn del Mestre de Soriguerola

Iris BAUTISTA MORENILLA*

Anna NUALART TORROJA**

Universitat de Barcelona

Grau de Conservacié-Restauracié de Béns Culturals

RESUM

Les taules laterals d’altar policromades de Ribes, Montgrony i Toses s’han relacionat amb el
periode artistic del gotic lineal catala i amb el Mestre de Soriguerola, situant-les a finals del
segle xii. La seva atribuci6 pero no esta lliure de discussié. La relacio dels tres conjunts s'ha
realitzat sempre a partir de l'estudi de la pintura, obviant el suport de fusta. Si bé aquesta
és un estrat essencial per a I'atribucié a un mestre o taller, en ocasions l'estil pictoric resulta
un parametre subjectiu o insuficient. Aquest estudi presenta noves dades objectives sobre
el suport de fusta de les obres que permeten comparar, des del punt de vista tecnologic,
els tres conjunts. Aquesta analisi cientifico-tecnica del suport amplia el coneixement de les
obres i pot ajudar a determinar I'atribuci6, o no, a un taller o mestre determinat.

Paraules clau: Gotic lineal catala, Mestre de Soriguerola, Laterals Ribes, Laterals Montgrony, Laterals

Toses, estructura de suport.

ABSTRACT

Study of the lateral altarpieces’s support of Toses, Ribes and Montgrony. Around the
Master of Soriguerola

The lateral altarpieces of Ribes, Montgrony and Toses have been related to the lineal Catalan
Gothic period and attributed to the Master of Soriguerola. However, there has been discussion
about this attribution. The relationship of the three sets has been always made from the study of
polychromy, avoiding the wooden support. Although polychrome layer is essential for the attribu-
tion to a master or workshop, sometimes the painting style is a subjective parameter or simply
insufficient. This study presents new objective data of the wooden support that allows comparing
the three sets from a technological point of view. This scientifico-technical analysis of the support
adds knowledge to the history of the works and thus can contribute to the attribution or not to a
particular workshop or master.

Key words: Lineal Catalan Gothic, Master of Soriguerola, lateral altarpieces of Ribes, lateral altarpiece of Mont-
grony, lateral altarpiece of Toses, support.
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o. Introduccid

El gotic lineal[1] es caracteritza per la major importancia que els pintors solen donar al
dibuix lineal per sobre del color, en el qual predomina el tractament bidimensional del
fons ila visi6 planimeétrica de les figures. La pintura sobre taula empra per al fons com
a maxim dos colors plans que s’intercalen ritmicament, generalment el vermell, el verd
o el blau. La técnica pictorica utilitzada és el tremp, de vegades combinat amb la utilitza-
ci6 de fulls metal-lics com els de plata o estany, recoberts amb una colradura (vernis o
laca acolorida) que els déna aparenga d’or, si és groga, o serveix per imitar les gemmes,
si és de color verd, vermell o blau.

La conservaci6 d'un grup d’obres que permeten dibuixar la figura d’'un mestre i suggerir
la presencia d’un taller i d'un cercle de difusié de les férmules creades en aquest nucli,
ha portat a pensar, amb diversos matisos, en el taller del Mestre de Soriguerola com el
principal cami d’introducci6 de la pintura gotica a Catalunya. A aquest taller se li han
atribuit un grup d’obres de tipologia variada, format per frontals d’altar, laterals d’altar
iretaules primitius.

Algunes de les atribucions, pero, no sén acceptades unanimement per la comunitat d’his-
toriadors de l'art. Es el cas del conjunt dels tres laterals d’altar procedents de les esglésies
romaniques de Toses, Ribes i Montgrony conservades al Museu Nacional d’Art de Catalu-
nya —Toses 35699/35700— i al Museu Episcopal de Vic —Ribes 9694/9695 i Montgrony
1/2. Aquestes obres, relacionades estilisticament, han estat atribuides o bé al taller del
Mestre de Soriguerola o bé a altres tallers locals que van poder treballar sota la seva influ-
éncia. Aquesta discordanca es deu a una diferéncia de qualitat artistica de la policromia.

Fins al moment, la relacié dels tres conjunts només s’havia fet a partir de l'analisi de la
pintura. Aquest estudi presenta noves dades objectives que permeten comparar, des del
punt de vista tecnologic, les estructures de suport.

L'abseéncia de referéncies en els tractats medievals quant a les técniques de fusteria uti-
litzades per a I'execuci6 dels suports de les taules, és una confirmacié que aquests as-
pectes no van ser part de 'experiéncia del pintor, sind que van ser confiats als fusters
especialitzats o a tallers de fusteria. Per I'abséncia de fonts documentals, I'estudi de la
praxi dels tallers ha de ser deduit a partir de 'examen de les obres existents.[2] Probable-
ment els treballs de la fusta es dividien en dos gremis diferents. El primer, especialitzat
en I'adquisici6, preparacié, condicionament i subministrament del material, i, el segon,
en el treball més curds de transformacié del material en un producte acabat.[3]

Aixi doncs, degueren ser els fusters els que s’ocupaven de la confeccié del suport dels
frontals o dels primers retaules més senzills, de mida més reduida i de format rectangular
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apaisat. Lestructura i el muntatge de les taules eren responsabilitat d'un fuster que tant
podia ser contractat eventualment per una feina concreta com podia col-laborar en més
d’una ocasi6 amb el mateix taller de pintura. En tot cas, era una part honorable de I'en-
carrec i implicava des de 'elecci6 del tipus de fusta fins a 'acabat de les decoracions.[4]

Des de principis del segle xv apareix a la documentacié d’encarrec d’obres de la Corona
d’Aragé la figura del tallista,[5] entés com el fuster especialitzat en la talla de retaules,
vinculat amb altres artesans com els escultors, els imatgers, els arquitectes i els orfe-
bres. Segons aquesta documentaci6, hi hauria el treball d'un pintor amb un tallista
concret, amb el qual ja devien existir uns acords previs sobre l'estructura, els preus i
les dimensions de les taules, i aix0 permetria al pintor contractar la confecci6 total de la
taula, incloent-hi la fusta i el treball del tallista. No és possible, pero, descartar I'existen-
cia dins del taller del pintor d’un oficial o ajudant amb coneixements de talla i amb la
capacitat de confeccionar obres relativament senzilles, com sén els frontals, els laterals
d’altar i els retaules primitius dels segles xii i x1v, obres d’aquest estudi. S6n tanmateix
significatius, tot i ser un segle posteriors, els contractes d’aprenentatge documentats
firmats entre fills de fusters i pintors, que valoraven la possibilitat d’ampliar els seus
coneixements i aportar noves solucions tecnologiques.[0]

Aixi, si entenem que el taller del Mestre de Soriguerola mantenia una estreta col-
laboraci6é amb un taller de fusteria amb el qual existien uns acords sobre I'estructura i les
dimensions de les obres, no és escabellat plantejar la hipotesi que les taules policroma-
des atribuides a aquest taller mantindran una estructura de suport similar. La seva com-
paracid, doncs, pot ajudar a la seva atribucio, o no, a un taller o un mestre determinats.

1. Atribucié dels laterals d’altar de Toses, Ribes i Montgrony al Mestre de Soriguerola

Les taules laterals de Ribes han estat relacionades estilisticament amb les taules laterals
de Toses,[7] i atribuides al Mestre de Soriguerola, amb una datacié més tardana que les
de Toses.[8] Alguns historiadors, pero, han relacionat els dos conjunts amb l'estil de
Soriguerola sense arribar a atribuir-los-hi d'una forma clara,[9] presentant-los com a
repeticions fetes per seguidors del Mestre de Soriguerola a finals del segle xi i justifica-
des amb I'exemplificaci6 de la difusi6 de la seva pintura.[to] Una altra hipotesi similar
planteja que els laterals de Ribes sén obres de menor qualitat tecnica que els laterals de
Toses, per la qual cosa no es poden atribuir a Soriguerola, pero si que segueixen el seu
model artistic, compositiu i iconografic, de manera que es poden atribuir al taller de
Soriguerola pero essent realitzades per un artista de menor habilitat pictorica.[11]

Pel que fa a les taules laterals de Montgrony, alguns autors les inclouen al cercle d’influ-
eéncia del Mestre de Soriguerola[12] i d’altres les atribueixen al Mestre mateix.[13] Aixi,
apunten que aquests laterals presenten moltes semblances amb els laterals de Ribes
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i alguns lligams amb els de Toses[14] pero puntualitzant que tot i que les obres s’han
atribuit al taller de Soriguerola s’haurien de catalogar com a obra d’un taller secundari
dependent d’aquest, o bé com a obra d’'un membre de baixa qualitat artistica del taller
principal, i destacant-ne un excessiu linealisme, una gran desproporci6 i problemes
anatomics en els personatges.[15]

2. Analisi cientifico-técnica de lestructura de suport dels laterals

Els tres conjunts de laterals d’altar sén obres que en origen formaven part d’'un con-
junt, que avui es presenten fragmentades. Les taules, de disposicié vertical, tenen una
estructura quadrada en la qual I'algada d’uns 100 c¢m és similar a 'amplada, d’entre 8o
i100 cm.

2.1. Taules laterals de Ribes

Les taules laterals de Ribes, MEV 9694 i MEV 9695, presenten un tnic espai sense
compartimentar en el qual es representen les figures dels apostols sant Pere i sant Pau,
i el Judici particular de I'anima, respectivament. El fons de les dues taules és vermell
amb petites estrelles grogues. Ambdues estan envoltades amb un marc decorat amb
una sanefa geometrica del qual manca un dels muntants verticals a cada taula [fig. 1].

[fig. 1] Recreacié virtual en 3D i policromada del suport del conjunt de Ribes. Transparéncia del 25 % dels
muntants verticals del marc per visualitzar la posicié dels encaixos a caixa i espiga (detall de les llengiietes dels
muntants horitzontals del marc que encaixen als muntants verticals). Transparéncia del 25 % de la primera i la
tercera post del plafé central de la taula MEV 9695 i de la segona post de la taula MEV 9694 per visualitzar el

nombre de posts que té cada plaf6 central
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El suport de les taules esta format per un plaf6 central i el marc. El plafé central esta
format per més d’una post en sentit vertical, tres en el cas de la taula MEV 9694 i
quatre en el cas de la taula MEV 9695.[16] Originalment no estava reforcat per barrots
travessers ja que I'encaix de les posts quedava fixat pels muntants del marc verticals i els
travessers horitzontals.

Pel que fa al marc, a les dues taules es conserven els dos muntants horitzontals i un
muntant vertical que marca l'al¢ada de la taula.[17] Per I'anvers els tres elements tenen
l'aresta interna bisellada en tot el perimetre intern. Tots tres estan units entre ells amb
encaix a caixa i espiga en angle recte, amb dues espigues de seccié quadrada. Els mun-
tants horitzontals tenen una llengiieta a cada extrem que encaixa dins un forat o caixa
rectangular de la seva mida feta als muntants verticals, un del mateix lateral i I'altre del
frontal. Lencaix queda reforcat amb dues espigues de fusta. Les llengiietes del muntant
superior tenen forma d’esgraé per evitar que es pugui desmuntar I'encaix tibant el mun-
tant horitzontal en direcci6 vertical.

Als dos laterals, 1a uni6 entre les posts i el marc és per encadellat. Els muntants verticals
i horitzontals del marc, al seu costat interior en contacte amb el plaf6 central, tenen una
part buidada on la post queda encaixada. Per 'anvers, aquesta uni6 esta reforcada amb tela.

Originalment, les taules formaven un conjunt amb un frontal d’altar. La seva disposici6
seria la segiient: vist des de l'anvers, el lateral de sant Pere i sant Pau, MEV 9694, aniria a
la dreta de la composicié i el del Judici particular de 'anima, MEV 9695, a l'esquerra. Al
perfil on manca el muntant vertical, les posts encaixarien al galze fet al revers del muntant
vertical del frontal d’altar. Tot i que les dues taules estan serrades pel costat d'unié amb el
frontal d’altar, a la part superior i inferior és possible veure el vestigi del que van ser les
llengiietes que feien d’encaix amb els muntants verticals del marc del frontal.

2.2. Taules laterals de Montgrony

Les taules laterals de Montgrony, MEV 1 i 2, presenten un Unic espai sense comparti-
mentar en el qual es representen les figures dels apostols sant Pau i sant Pere, respec-
tivament. El fons de les dues taules és groc amb petites estrelles vermelles. Ambdues
estan envoltades amb un marc vermell decorat amb una sanefa amb motius vegetals del
qual manquen els dos muntants verticals a cada taula [fig. 2].

El suport de les taules estd format per un plafé central i el marc; el plaf6 central esta
format per quatre posts disposades en sentit horitzontal a cada taula, unides amb espi-
gues de fusta de seccié quadrada.[18] El plaf6 esta reforcat pel revers amb dos barrots
travessers verticals units amb espigues de fusta, i per 'anvers amb endrapat.

17
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[fig. 2] Recreaci¢ virtual en 3D i policromada del suport del conjunt de laterals de Montgrony. Transparéncia del
25 % de la primera i la tercera post del plafé central de les taules MEV 11 MEV 2 per visualitzar el nombre de

posts que té cada plafé central, les espigues internes i els dos barrots travessers situats al revers de cada obra

Pel que fa al marc, a les dues taules només es conserven els dos muntants horitzontals
de la mateixa amplada que les posts del plafé central. Per I'anvers, els muntants del
marc sobresurten del plaf6 central i no estan bisellats a I'aresta que toca al plafé. Els dos
panells tenen un marc afegit, no original, format per quatre llistons clavats directament
amb puntes a les posts. Aquests llistons impedeixen veure el perfil de la peca i, per tant,
amaguen la visié de possibles encaixos entre els muntants del marc horitzontals i els
verticals. D’aquests muntants, un d’ells no s’ha conservat i I'altre correspondria a un dels
muntants verticals del frontal d’altar amb el qual farien conjunt els dos laterals d’altar.

Als dos laterals la uni6 entre les posts i els muntants horitzontals del marc és amb espi-
gues internes. En ambdds casos la uni6 entre les dues parts esta reforcada amb bandes
de tela per I'anvers i amb dos barrots travessers originals situats al revers i units amb
espigues de fusta de secci6 quadrada.

Originalment, les taules formaven un conjunt amb un frontal d’alar. Els dos laterals s6n
simetrics pero la seva disposicio seria: vist des de 'anvers, el lateral de Sant Pau, MEV 1,
aniria a la dreta de la composicié i el de Sant Pere, MEV 2, a 'esquerra. Els laterals dels
muntants verticals del marc del frontal d’altar possiblement tenien la mateixa decoraci6
que els muntants del marc conservat dels laterals, de manera que el muntant interior
del lateral era el mateix que un dels muntants verticals del frontal. En aquest costat,
totes les posts estan bisellades pel revers, cosa que indica que és molt probable que les
posts dels laterals anessin encadellades al revers dels muntants verticals del marc de la
taula central, els quals tindrien rebaixat un canal o cadell per allotjar-les.
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Les restes dels encaixos dels muntants horitzontals dels laterals d’altar amb el frontal
també haurien de ser al costat en que coincidien les dues obres. Per aquesta rad no és
casualitat que a les cantonades superiors d’aquests costats hi hagi una pérdua de suport,
actualment reintegrada amb una peca de fusta. Es dedueix que aquesta zona del mun-
tant horitzontal superior era la que encaixava amb el muntant vertical del frontal.[19]

2.3. Taules laterals de Toses

Les taules laterals de Toses, MNAC 35699 i 35700, presenten un tnic espai sense com-
partimentar en el qual es representen el Judici particular de 'anima i les figures dels
apostols sant Pere i sant Pau, respectivament. El fons de les dues taules és groc. Ambdu-
es estan envoltades amb un marc, decorat amb una sanefa geomeétrica, del qual manca
un dels muntants verticals a cada taula [fig. 3].

[fig. 3] Recreaci6 virtual en 3D i policromada del suport del conjunt de laterals de Toses. Transparéncia del 25 %
del muntant vertical del marc per visualitzar la posici6 dels encaixos a caixa i espiga (detall de les llengiietes dels
muntants horitzontals del marc que encaixen als muntants verticals). Transparéncia del 25 % de la segona post
del plafé central de la taula MNAC 35699 i de la segona post de la taula MNAC 35700 per visualitzar el nombre
de posts que té cada plafé central

El suport de les taules esta format per un plafé central i el marc: el plaf6 central esta format
per més d’'una post en sentit horitzontal, dues en el cas de la taula MNAC 35699 i tres en
el cas de la taula MNAC 35700.[20] Originalment no estava reforcat per barrots travessers
ja que I'encaix de les posts quedava fixat pels muntants verticals i horitzontals del marc.

Pel que fa al marc, a les dues taules es conserven els dos muntants horitzontals i un mun-
tant vertical que marca l'alcada de la taula.[21] Per l'anvers els tres elements estructurals del
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marc tenen l'aresta interna bisellada en tot el perimetre intern. Estan units entre si amb
encaix a caixa i espiga en angle recte, amb dues espigues de seccio circular. Els muntants
horitzontals tenen una llengiieta a cada extrem que encaixa dins un forat o caixa rectangu-
lar de la seva mida, feta als muntants verticals, un del mateix lateral i I'altre compartit amb
el frontal. Lencaix queda reforcat amb dues espigues de fusta. Les llenglietes del muntant
horitzontal superior queden amagades a l'interior del muntant vertical, per evitar que es
pugui desmuntar l'encaix tibant el muntant horitzontal superior en direcci6 vertical.

Als dos laterals d’altar, la unié entre les posts i el marc és per encadellat. Els muntants
verticals del marc, al seu costat interior que esta en contacte amb el plaf6 central, tenen
una part buidada on les posts queden encaixades. A I'altre extrem, les posts encaixarien
en el galze fet al muntant vertical del frontal d’altar.

Originalment, les taules formaven un conjunt amb un frontal d’altar. La seva disposicio
seria: vist des de I'anvers, el lateral del Judici particular de 'anima, MNAC 35699, aniria
a la dreta de la composici6 i el de sant Pere i sant Pau, MNAC 35700, a 'esquerra. Al
perfil on manca el muntant vertical, la post encaixaria al galze fet al revers del muntant
vertical del frontal d’altar. Tot i que les dues taules estan serrades pel costat d'unié amb
el frontal d’altar, a la part superior i inferior és possible veure un vestigi de les llengiietes
que farien d’encaix amb els muntants verticals del marc del frontal.

3.1. Comparaci6 del suport dels tres conjunts

Si es comparen les dades obtingudes de 'analisi de les estructures de suport dels tres
conjunts, s’observen les similituds i diferéncies que resumim a la taula 1.

Pel que fa a les dimensions maximes de les taules, els tres conjunts es mantenen en les
dimensions propies dels laterals d’altar, amb una alcada no superior a la taula d’altar,
d’un metre, i una amplada d’entre 8o cm i 100 cm, mantenint una estructura quadrada.

Quant al plaf6 central, on es representa la iconografia, en els tres conjunts esta format
per entre dues i quatre posts de petites dimensions, en posici6 vertical o horitzontal,[22]
unides amb unié viva o amb espigues. Aquest plafé central, en el cas de les taules de
Ribes i Toses estd unit als muntants horitzontals i vertical del marc per encadellat, cosa
que no requereix de reforcos al revers. D’altra banda, els laterals de Montgrony presen-
ten dos barrots travessers, cada un al seu revers, com a element de reforg original, ja
que les posts estan unides amb espigues als muntants horitzontals del marc, i aquesta
és una unié poc resistent.

Quant al marc propiament, les dimensions sén similars en els tres conjunts, tot i que
els muntants dels laterals de Montgrony tenen menys amplada i gruix. Aquest fet es jus-
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tifica pel sistema constructiu, ja que el tipus d’'unié amb espigues entre el plafé i el marc
no requereix de tan gruix com el cas de I'encaix per encadellat dels altres dos conjunts.
Tanmateix, I'angle i el tipus d’'unié entre els muntants del marc, aixi com els vestigis
d’uni6é amb un frontal d’altar dels laterals de Ribes i Toses és identic.[23]

Taules laterals de Ribes, Taules laterals de Toses, Taules laterals de Montgrony,

MEV 9694 / 9695 MNAC 35699/35700 MNAC 1/2
Dimensions 101X 84,4 x 6 cm 102x100x 6 cm 104 x 83 x4 cm
maximes 100x 85x5,5cm 102X 100,5X 7 Cm 104 x 80X 4 cm
Plaf6 central
Nre. de posts 3/4 2/3 4/4
Direcci6 de les posts ~ Vertical Horitzontal Horitzontal
Dimensions mitjanes 8o x 24 x 2 cm 39x87x2cm 21x83x2cm
de les posts 8ox19x2cm 26x87x2cm 21x83x2cm

Taula 1. Relacié i comparacié de les dades del suport considerades per a l'estudi de
comparacié estructural dels laterals de Ribes, MEV 9694 i 9695; Toses, MNAC 35699
135700, i Montgrony, MEV 11 2.

A partir de I'analisi de les estructures de suport dels tres conjunts, es determinen dos
sistemes constructius diferents.

Els laterals de Ribes i Toses presenten una estructura molt treballada, solida i resistent
que no necessita elements de reforg al plaf6 central perqué aquest queda fixat amb els
muntants del marc per encadellat, que alhora estan units amb encaix a caixa i espiga, i
fixats amb espigues de fusta. Aquest tipus d’unié ha donat molt bons resultats de con-
servacié perqueé permet el moviment intern de dilatacié i contraccié de la fusta causat
pels canvis de temperatura i humitat, evitant la separaci6 dels encaixos entre les dife-
rents posts i la curvatura.

Els laterals de Montgrony presenten una estructura senzilla, poc estable i poc resistent
en la qual les diferents posts que formen el plaf6 central i els muntants del marc només
estan units amb espigues de fusta al plafé central, de manera que requereixen de barrots
travessers situats al revers de les taules com a elements de reforg, per garantir-ne I'esta-
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bilitat i evitar la separaci6 i la curvatura de les posts. Aquest tipus d’uni6, a llarg termini,
presenta un pitjor estat de conservacié ja que les unions entre les posts se separen i les
taules mostren una curvatura pronunciada.

4. Conclusio

La comparaci6 de les dimensions dels diferents elements que formen el suport, les so-
lucions tecnologiques identificades i la similitud estructural entre els laterals de Ribes,
MEV 9694 i 9695, i els laterals de Toses, MNAC 35699 i 35700, permeten concloure
que ambdods conjunts van ser confeccionats per un mateix taller de fusteria. Aixi, la
hipotesi que fos el taller del Mestre de Soriguerola o un altre taller vinculat al Mestre
podria ser viable.

D’altra banda, les diferencies dimensionals dels diversos elements que formen el su-
port, aixi com les solucions tecnologiques descrites, i la diferéncia estructural entre
els dos conjunts de laterals, de Ribes i Toses, amb els laterals de Montgrony ajuden a
corroborar la hipotesi que aquest tercer conjunt probablement no va ser confeccionat
pel mateix taller que els dos anteriors.

Una altra dada que vincula les taules laterals de Ribes i Toses amb el Taller del Mes-
tre de Soriguerola és que les solucions tecnologiques del suport que presenten els dos
conjunts son de la mateixa tipologia que les solucions tecnologiques identificades en el
suport dels frontals d’altar de Santa Eugenia de Saga 121 (MAD), Sant Cristofol de Toses
4370 (MNAC) i de Sant Viceng de la Llaguna 66 (Conflent),[24] totes elles obres atribu-
ides al Mestre de Soriguerola i que, a més, al seu revers presenten marques d’encaixos
originals amb laterals d’altar avui perduts o en 'anonimat.

Pel que fa a la cronologia establerta per als tres conjunts, els laterals d’altar de Mont-
grony no tenen un sistema constructiu reconegut en el mobiliari d’altar del gotic lineal
catala,[25] sind en els primers retaules gotics, i aixo ajuda a corroborar la hipotesi[26]
que els laterals d’altar de Montgrony serien posteriors als de Ribes i als de Toses i, per
tant, es datarien de principis del segle xiv.

Data d’acceptacié definitiva de l'article: 19 de gener de 2017
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Antependi de Sant Marti de Puigbo, primer quart del s. xi1. Vic, Museu
Episcopal de Vic, MEV g

Recreacié virtual en 3D i policromada del suport del conjunt de Ribes. Transparéncia del 25 % dels muntants
verticals del marc per visualitzar la posicié dels encaixos a caixa i espiga (detall de les llengtietes dels muntants
horitzontals del marc que encaixen als muntants verticals). Transparéncia del 25 % de la primera i la tercera post
del plafé central de la taula MEV 9695 i de la segona post de la taula MEV 9694 per visualitzar el nombre de
posts que té cada plafé central
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Recreacié virtual en 3D i policromada del suport del conjunt de laterals de Montgrony. Transparéncia del 25 % de
la primera i la tercera post del plafé central de les taules MEV 1i MEV 2 per visualitzar el nombre de posts que té

cada plafé central, les espigues internes i els dos barrots travessers situats al revers de cada obra

Recreacié virtual en 3D i policromada del suport del conjunt de laterals de Toses. Transparéncia del 25 % del
muntant vertical del marc per visualitzar la posicié dels encaixos a caixa i espiga (detall de les llengiietes dels
muntants horitzontals del marc que encaixen als muntants verticals). Transparéncia del 25 % de la segona post
del plafé central de la taula MNAC 35699 i de la segona post de la taula MNAC 35700 per visualitzar el nombre
de posts que té cada plafé central
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