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1. Dues exposicions i un treball. introduccié

Dues exposicions i un treball. Aixo és el que em responc davant la pregunta Que m’ha
portat fins aqui? Fa un parell d'anys, quan cursava I'assignatura Ultimes tendéncies de I'art
amb el professor Victor Ramirez, vam haver de fer un treball grupal professionalitzador, que
consistia en proposar un relat curatorial per a una exposicio; el tema que vam escollir va ser
art i natura. En aquell moment vaig tenir I'oportunitat d'endinsar-me en aquest tema tan
ampli i vaig veure que el que més m'interessava eren aquells projectes artistics
contemporanis que fossin capacos de sacsejar-nos i fer que prenguéssim consciencia de la
greu problematica de la qual ja no podem escapar, és a dir, la de la situacidé limit del nostre
planeta. Aqui és on rau una de les motivacions que m’'ha portat a dedicar el Treball de Fi de

Grau a les practiques artistiques contemporanies relacionades amb I'emergéencia climatica.

Si vaig una mica més endarrere, pero, el 2018, recordo haver anat a veure, amb la familia,
I'exposicid Després de la Fi del Mon, al CCCB. “La nostra civilitzacié s’ha acabat. | tothom ho
sap"” deia McKenzie Wark en una demolidora frase, en algun punt de I'exposicié. Diria que
és la primera vegada que em plantaven a la cara una senténcia tan contundent sobre la
proximitat de la catastrofe, de la fi del mdn; per primera vegada veia molt plausible la
possibilitat d'un moén després del “nostre moén”, del mén tal com el coneixem. Quin moén
sera, el que vindra? Una de les instal-lacions de I'exposicid', que em causar un profund
impacte, ens n'oferia una resposta inquietant: consistia en la recreacié d'un hipotéetic
habitatge del Londres de 'any 2050, quan el clima extrem hagi fet que molts productes
qguotidians siguin inaccessibles, l'espai residencial s'hagi de dedicar a l'agricultura
domeéstica i a partir de les restes d'una utopia tecnoldgica del passat s’hagin improvisat una

mena d'ordinadors per fer seguiment del cultiu domeéstic.

Per a 'elaboracié del treball d'Ultimes tendéncies de ['art vaig anar a veure, també al CCCB,
I'exposicid Ciencia Friccid. Vida entre espécies companyes, |la tardor del 2021. En aquella
ocasio, si bé el punt de partida també era I'assumpcié que el mdén tal com el coneixem esta
ben a prop de la seva fi, la quUestioé s'abordava partint de les tesis de Lynn Margulis i Donna
J. Haraway i oferia una série de propostes que convidaven a inventar histories, a conviure
amb espéecies companyes i a crear mons no des de |la desesperacid o el tecnooptimisme,

sind des de la ironia i la passio.

' La instal-lacié en questié és Mitigacié del shock, de Superflux (2017).
https://superflux.in/index.php/work/mitigation-of-shock/#
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Es evident que el debat sobre la crisi mediambiental és un dels temes candents de
I'actualitat: 'esgotament dels recursos naturals, I'activitat humana com a causa principal
de l'escalfament global de la Terra en els darrers temps, la imparable generacié de residus
a nivell mundial, la crisi energética i la inactivitat per part de les classes politiques generen
una creixent preocupacioé social sobre el futur que ens espera tant a nosaltres com a les
generacions que vindran. El malestar sobre la questi® mediambiental i els efectes
devastadors de l'activitat humana sobre la natura i I'equilibri climatic ens han portat a
utilitzar termes apocaliptics com ara catastrofe ecoldgica, emergéncia o crisi climatica, i
també a parlar de crisi ecosocial: aquesta nocid, a part de referir-se als diferents problemes
ecologics actuals (canvi climatic, perdua de biodiversitat, contaminacié i esgotament de
recursos naturals), també inclou les seves consequéncies socials. Tots aquests termes
posen de relleu que ens trobem davant d'una situacié de maxima urgéncia. Hem constatat,

per tant, el fracas de |la utopia moderna.

Els estats que formen el Conveni Marc de les Nacions Unides sobre el Canvi Climatic (United
Nations Framework Convention on Climate Change, UNFCCC) es reuneixen anualment
per posar mesures per tal de prevenir la interferéencia humana destructiva sobre el sistema
climatic, especialment pel que fa a l'eliminacid progressiva dels combustibles fossils.
Segons els experts, els pactes resultants de la reunidé del 2023 celebrada a Dubai (també

coneguda com a COP 28) no estan ni de lluny a I'alcada de lI'abast de la crisi climatica.

La greu situacié actual junt amb la manifesta incapacitat dels nostres representants politics
de prendre decisions valentes i veritablement efectives, fa que aquesta questié sigui
viscuda socialment com una mescla d'impoténcia, panic i preocupacié. Prova d'aquest
creixent malestar és la presencia de la questid als mitjans, a les institucions i als debats

socials i culturals.

En els darrers anys, centres de cultura contemporania i institucions artistiques han
programat exposicions en aquesta linia, tant a nivell internacional com a nivell local. A nivell
internacional i tant sols per esmentar-ne algun, podriem parlar de la Biennal de Venécia de
'any 2022, mentre que al nostre entorn darrerament he pogut anar a veure les ja
esmentades Després de la Fi del Mon i Ciencia Friccio (CCCB), perd també La propera
mutacio (CaixaForum Barcelona), Petromasculinitats (Bolit Centre d'Art Contemporani,
Girona), Manuals de reparacions i sons cosmics (Museu d'Art Contemporani de Barcelona),
Imaginaris multiespécies. L'art de viure en un mon de contingencia i incertesa (La Capella,
Barcelona), Digerir el mon on és (CaixaForum Barcelona), o Cartografies del foc. Mapes

d'allo que pot venir (Sala d'Art jove, Barcelona).
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Afortunadament aquest debat no queda limitat a les ciutats, sind que es dissemina per tot
el territori sovint en forma de festivals. En els darrers anys, s’han programat esdeveniments
gue també he visitat, com Art&Gavarres, festival efimer d'art i natura iniciat el 2018 i present
a la zona del Baix Emporda i el Gironés; Natura Viva: Musa i Mimesi, projecte guanyador
'any 2022 del concurs curatorial artistic convocat per Transversal Xarxa d'Activitats
Culturals amb preséncia d'obra de deu artistes en deu ciutats catalanes (Figueres, Manresa,
Olot, Matard, Granollers...) o Art al Ras, proposta cultural d'instal-lacions repartides per la
comarca de la Terra Alta. Totes elles son iniciatives que mitjancant intervencions en la
natura pretenen despertar la consciéncia i fomentar la sensibilitat envers la conservacié del

planeta.

La vigéncia del debat sobre I'emergéncia climatica en I'ambit artistic és el punt de partida
d'aquest treball, en el qual em proposo els segUents objectius: primerament, construir una
cartografia de projectes artistics contemporanis que mostri diferents perspectives respecte
aguesta problematica i, a continuacio, aprofundir en dos d'aquests projectes. Mitjancant la
consecucid d'aquests objectius podrem constatar la presencia de la problematica
mediambiental en el mén de les arts visuals contemporanies. L'analisi dels diferents
projectes ens permetra obrir perspectives i coneixer imaginaris que poden ajudar a
descentrar la nostra mirada antropoceéntrica. Tot plegat ens servira també per a reflexionar

al voltant d’'un nou capitol en la historia de I'art.

La metodologia que he seguit és, en primer lloc, I'elaboracié d'un marc tedric filosofic que
delimita les diferents idees al voltant de la crisi ecosocial que afecta el nostre temps, i que
han estat tractades per pensadors contemporanis de disciplines diverses com la filosofia,
les ciéncies politiques, la sociologia, la critica cultural o |a historia de 'art. Per a I'elaboracié
de la cartografia he utilitzat com a eina la “deriva situacionista”. Considerant la seva
incidéncia alhora de proposar nous imaginaris, n'he seleccionat dos projectes artistics, que
he tractat com a casos d'estudi; per a cadascun d'ells, he fet una sintesi del seu rerefons
teoric; I'he analitzat des del punt de vista artistic i he examinat també les activitats incloses
en el seu programa public. Finalment he elaborat un glossari on hi he inclos els principals
conceptes — molts d'ells desconeguts fins ara per a mi — que apareixen en els textos i
produccions artistiques que tracten sobre la problematica mediambiental. Al llarg del
treball, a més a més, he tingut en compte la manera com la crisi ecoldgica actual esta

subscrita a les asimetries de classe, poder i génere.
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2. De I'antropoceé al gir hidrologic. Marc teéric

Hi ha un ampli ventall de pensadors contemporanis que han reflexionat sobre la situacié
de la crisi ecosocial que travessa la nostra societat. El filosof i antropodleg Bruno Latour ha
dedicat bona part de la seva recerca als anomenats estudis de ciéncia, amb els quals posa
en dubte la pretesa objectivitat de les disciplines cientifiques: dins de les seves
assumpcions d'objectivitat hi ha un esforg¢ per afirmar la inanimitat dels objectes naturals i
els animals; mitjancant la seva teoria de l'actor-xarxa, Latour nega la separacid natura-
cultura. El filosof Félix Guattari, proposa donar un gir de 180° al sistema contemporani
d'organitzacio social, politic i econdmic que ens permeti recompondre la Terra per tal que
aquesta sigui habitable; desenvolupa el concepte d'ecosofia com a via de sortida a la
situacié del planeta. La biologa i filosofa Donna J. Haraway aporta un pensament
originalissim per encarar els temps que han de venir: mitjancant el terme Chthuluce
descriu la nostra eépoca com aquella en qué les espécies estan connectades segons
practiques tentaculars, és a dir, estretament vinculades, simbiotiques. El filosof Achille
Mbembe, especialista en historia de I'Africa i colonialisme, descriu el fenomen de “moment
negatiu” com un instant en el qual emergeixen nous antagonismes quan els antics encara
estan per resoldre. Aixi, per Mbembe, “en els temps contemporanis la crisi ecolodgica
emergent és un paradigma de moment negatiu respecte I'obscur agermanament no resolt
entre capitalisme i colonialisme” (Ahmed, 2017, p. 3). Com gue sovint ens centrem en les
consequéncies ambientals més que no pas en les interrelacions entre capital, poder i
natura, ens oblidem del problema politic: I'origen de les crisis no sén els éssers humans en
si, sind el capitalisme i la produccié de subjectivitat capitalista que els dona forma. Aixi, tal
com molts moviments contrahegemonics i antiglobalitzacié han reclamat, no podem fer
la humanitat responsable de la situacié que vivim, més aviat hem de demanar a les classes
politiques i econdmiques del sud i del nord global que retin comptes. Els pensadors
Madhav Gadgil i Ramachandra Guha identifiquen dues classes socioecoldgiques en
oposicid: I'ecosistema persones - aquells que depenen dels recursos naturals i la seva
proximitat immediata - i els omnivors - els qui tenen el poder politic i econdmic per
consumir recursos a escala nacional i global-. Gadgil i Guha afirmen que en el conflicte pels
recursos entre ambdues classes, 'hegemonia dels omnivors ha estat clau, i que el seu
control sobre els incentius, subvencions i intervencions tecnologiques estatals ha
repercutit costos com l'esgotament dels recursos, la degradaci®é mediambiental o la

pérdua d'espéecies, en I'ecosistema persones (Ahmed, 2017, p. 3).

Alhora de tracar una linia entre el pensament filosofic, les ciencies politiques, la sociologia i

'antropologia i la teoria i la historia de I'art, em centraré fonamentalment en les idees de la
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investigadora i activista ecofeminista Yayo Herrero i I'historiador de I'art Jaime Vindel, que

reivindiguen la necessitat de revisar i canviar els imaginaris estetics actuals.

Herrero denuncia que els sistemes actuals dominants (economia, politica, cultura) estan
organitzats com si els éssers humans poguéssim viure sense limitacions, com si no
estiguéssim interconnectats i no féssim ecodependents. Ens comportem tots de la mateixa
manera per a fer funcionar aquest regim: mirem amb els mateixos ulls, desitgem les
mateixes coses i hem interioritzat les nocions de progrés, riquesa, propietat, justicia,
[libertat o jerarquia sense ser conscients que alldo que necessitem per estar vius ho obtenim

de la natura (aliment, aigua, abric, energia, minerals, etc.).

Els imaginaris actuals estan lluny d'indicar-nos que estem en un carrerd sense sortida, ni
ens donen pistes per sortir-ne. Per tal de respondre a la crisi ecosocial cal que siguem critics
i analitzem i entenguem sobre quina base se sosté la nostra cultura, quins sén els
esquemes mentals imperants, mites i creences a través dels quals interpretem i actuem
davant del que ens envolta. Aixi podrem dissenyar altres formes d'organitzar la vida,
reubicar-nos com a espécie i establir relacions diferents que “permetin reconstruir alldo que

es va perdre i inventar alld que mai va passar” (Herrero, 2018, p. 81).

Un dels motius principals, segons Herrero, que situen la humanitat a les portes del naufragi
antropologic és la no consciéncia de la nostra ecodependéncia, cosa que va acompanyada
de les idees de I'economia convencional, que es perceben com a veritats absolutes, com
ara creure que els recursos materials sén infinitament substituibles. Els éssers humans no

només som ecodependents, sind que som també interdependents (Herrero, 2023, p. 52):

“Les arrels de I'economia feminista i ecologica s'endinsen en la plena consciencia de la
materialitat de I'existéncia humana. Els éssers humans vivim encarnats en un cos que s'ha
d'alimentar i nodrir, i aquest, a la vegada, esta inserit en un medi natural. El capitalisme
heteropatriarcal s'ha desenvolupat com si les persones i les seves societats poguessin viure
alienes a la corporeitat i a la insercid en la natura, pero aquesta ficcié només es pot sostenir

ocultant i subvalorant les aportacions de la natura i de les relacions entre les persones.”

Hi ha nou limits planetaris en els processos biofisics que sén fonamentals per garantir la
continuitat dels processos de la natura: la regulacié del clima, el ritme d'extincié de la
biodiversitat, els cicles de nitrogen i fosfor, 'esgotament de 'ozd estratosferic, I'acidificacié
dels oceans, la utilitzacié d'aigua dolca, el canvi dels usos del sol, la contaminacio
atmosferica pels aerosols i la contaminacié quimica de soOls i aigues. Es tracta de limits
interdependents entre ells que defineixen un marc dins del qual la humanitat pot viure. La

superacié d'aguests limits ens situa en un entorn d’incertesa que ens pot dur a condicions
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desfavorables per la nostra existéncia. D'aquests nou limits, I'any 2018 ja se n’havien

sobrepassat quatre (Herrero, 2018, p. 82-83).

L'investigador i historiador de I'art Jaime Vindel ha rellegit la historia de l'art i la cultura
durant I'era industrial des de la perspectiva de I'ecologia politica i ha estudiat els imaginaris
culturals establerts a partir de la modernitat industrial. El seu estudi constitueix una revisio
dels esquemes mentals imperants a quée fa referéncia Yayo Herrero, i ens ajuda a
comprendre els reptes del passat i del futur, en un context d'alarma per l'escalfament

globalila transicidé energética.

Per Vindel, un imaginari és la confluéncia entre estética i ideologia, entre cos i imatge del
mon, entre sensacid i cosmovisio; és aquell paisatge mental que simbolitza unes relacions
de poder perd que, sobretot, les institueix. Vindel fa servir el concepte estética fossil per a
referir-se a un imaginari, intimament relacionat amb les formes de dominacié modernes,
resultat de la confluéncia de tres aspectes: la materialitat de les sensacions corporals
(I'estetica sorgeix com a discurs del cos, en contraposicié a I'emfasi en |la vida de I'esperit de
la filosofia de Descartes), la implantacié del capitalisme industrial i la cosmovisid energética
de l'univers. Aquesta confluéncia genera una triple accié sobre la natura, els cossos i la
imaginacid: material (basada en I'explotacié productiva dels combustibles fossils), politica
(intensifica els ritmes productius en el moén del treball) i cultural (imposa una comprensié
productivista de l'univers). El desenvolupament de les arts i la cultura modernes és

indissociable, per tant, del desplegament del capitalisme i la indUstria.

En les narratives antropocentriques de I'industrialisme decimononic, el planeta es percep
com un immens magatzem d'energia que I'nome occidental és encarregat de canalitzar
en benefici del progrés material. Aquesta és una de les cosmovisions culturals més efectives
del segle XIX que es desenvolupa en parallel a les transformacions del mén en l'era
industrial. Un exemple d'aquesta representacié és el monument ideat per I'enginyer basc
Alberto Palacio en homenatge a Cristofor Colom (Imatge 1): Palacio converteix el planeta
en una immensa maqguina de vapor alimentada per carbd, “una farga fossil simbol de la
civilitzacié industrial i metafora de les esposalles cosmiques de Vulca i Prometeu” (Vindel,
2023, p. 32). El pintoresquisme d'un paisatge de lI'oci urba es fon amb la combustié del carbé
i dona com a resultat una imatge amable de la natura dominada i industrialitzada.
[l-lustracions com aquesta, en que es projecten imaginaris de domini universal, activen
processos que se situen fora del nostre abast i que ens duen a situacions contradictories
(Vindel, 2023, p. 34):
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“Vivim, en aquest sentit, una €poca summament paradoxal, en la qual tendim a experimentar
de manera simultania la presumpcié demidrgica d'un domini absolut de la natura i la
sensacié que tot esta fora de control, qUestionant la nostra capacitat per intervenir no ja en
els fendmens naturals, sind en els estrictament socials. Avui, 'omnipoténcia i la desesperanga
son les dues cares d'una mateixa moneda. Ens resulta molt més facil modificar la natura
(pulveritzar una muntanya) que acabar amb el classisme, entre altres coses perque les
desigualtats formen part del nostre substrat civilitzacional d'una manera més rocosa gue les

capes geologiques del subsol.”

CENTENARIO IV DEL DESCUBRIMIENTO DE AMERICA

-

itnananann B

e

PROYECTO DE MONUMENTO A CRISTOBAL COLON.

IDEADO POR EL ARQUITECTO D. ALBDERYO DE PALACIO.

Imatge 1. Alberto Palacio. Projecte de monument a Cristofor Colom. La llustracion Espafiola y Americana, any
XXXV, vol. XXI, 22 agost 1891, p. 101.

Es, doncs, a partir de la instauracié de la modernitat industrial - per tant aproximadament
des de fa dos segles i mig - que la histdria humana ha estat modificant de manera cada cop
més accelerada l'evolucid dels sistemes terrestres. Mitjancant el concepte d'antropoceé,
proposat per Paul Crutzen, premi Nobel de Quimica I'any 2000, s'equipara els humans a
una forca geologica, ja que hem estat capacos de manipular i transformar el planeta fins a
un punt que només era atribuible, fins aleshores, a la mateixa Terra. Per tant, la nova era de

'antropoce reconeix el poder dels éssers humans per canviar la natura del planeta i ens
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posa al costat d'altres forces geofisiques, com les variacions de |'Orbita de la Terra, les
glaceres, els volcans o I'impacte dels asteroides. Tanmateix, per a alguns pensadors, el
terme antropoce és problematic ja que el fet d'identificar la humanitat amb una forca
geofisica capa¢ d'operar sobre el planeta fa que allo huma esdevingui una mena
d'abstraccié, en el que Haraway anomenaria un “truc de Déu”. D'altra banda, és un
concepte que no té en compte les implicacions politiques, econdomiques i especialment
colonials de la crisi ecoldgica actual i responsabilitza per igual tots els éssers humans. La
filosofa Astrida Neimanis considera que la nocié geoldgica de l'antropocé ens resulta
comoda ja que segueix la logica de |'estratigrafia, on cada era esta ben acotada i segueix
un patré temporal lineal, perd esta molt connotada en el context blanc, occidental, i
masculi; com a alternativa, proposa fer un gir hidrologic i pensar en termes d’aigua, tal com
veurem als casos d'estudi. Malgrat que el terme antropoce esta molt estes en I'ambit social
i cultural, és objecte d'analisi i debat, i com a alternativa s’han proposat altres termes com
ara capitaloce, per donar a entendre que no sén tant els éssers humans, sind més aviat el

capitalisme el que esta causant aquest impacte.

Pero, com relacionem totes aquestes reflexions tedriques al voltant de “com hem arribat
fins aqui?” amb produccions artistiques concretes? La historiadora de I'art Susan Ballard
explora a Art and Nature in the Anthropocene. Planetary aesthetics (2021) la transformacid
del planeta a través de projectes artistics que reflexionen sobre les relacions multiespécies
entre humans i no humans, vius i en extincid, la colonitzacid, el capital i I'energia. La historia
de I'art ha tingut un paper a I'hora de descriure, mitjancant al-legories i metafores, la nostra
relacié amb el planeta, la nostra cosmovisid. Per tant, connecta imatges a la historia social
i cultural, i descriu i contextualitza el mén visual tal com apareix en cada moment. En una

era com l'actual, de canvi catastrofic, Ballard es pregunta si aix0 és suficient.

Segons Ballard, des de les exposicions d’ArtCop21, que es van organitzar a la ciutat de Paris
amb motiu de la COP 21, I'any 2015, les principals institucions publiques d'art s’han
guestionat les mateixes preguntes en les seves exposicions (Ballard, 2021, p. 3). Hi ha hagut
des d'aleshores una proliferacié d'exposicions sobre el canvi climatic: Sidney, Harvard,
Goteborg, Ottawa, Nova York, Londres, Pittsburgh, Munic... Totes elles sén exposicions que
han tractat sobre el canvi climatic, I'escalfament global, les espécies en perill d'extincid, o
els excessos de la produccié humana, perd no explicaven histories sobre el que significa
viure a I'antropoceé. Sén exposicions amb treballs d’artistes de Nordameérica i d'Europa, llocs
que tot i ser responsables de la crisi climatica tendeixen a reivindicar la novetat de la crisi
enlloc de parar atenci¢ a la continuitat historica de la desposessid i del desastre causats per

la modernitat industrial, lligada necessariament a la colonitzacié.
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Com a alternativa a aquestes exposicions, Ballard posa I'exemple de Holding On, d'Angela
Tiatia (Imatge 2) que reflecteix una historia situada, una experiéncia viscuda per una
poblacié en el context de I'antropoce. Al video performance Holding On, Tiatia s'estira sobre
una llosa de ciment mentre 'ocea la banya ritmicament; es captura aixi la lluita entre el cos
de l'artista i el cos de I'ocea quan puja la marea. L'obra s'ha dut a terme a l'arxipelag de
Tuvalu, entre Australia i Hawaii, que actualment esta només a dos metres sobre el nivell del
mar i, per tant, els seus habitants estan en perill constant de ser arrossegats per la marea.
Tiatia tracta, per tant, la crua realitat de 'escalfament global: “Es la meva resposta al canvi
climatic i 'augment del nivell del mar al Pacific. Es un reflex directe de la gent del Pacific

qgue s'aferra a la seva terra.” (Tiatia, 2019).

Imatge 2. Holding on. Angela Tiatia (2015). Fotograma.

Per Ballard, les propostes més interessants per abordar la crisi ecologica en l'art
contemporani sén aquelles que no tracten aquesta questié explicitament. Partint
d'aquesta idea, al seu text Art and Nature in the Anthropocene analitza projectes artistics
gue s‘aproximen a les questions relacionades amb la catastrofe ecologica des
d'experiencies situades i locals, que no pretenen dir-nos com actuar sind que documenten
les transformacions del planeta i la natura. Lluny de ser marcadors que mesuren o fixen,
aguestes obres proporcionen eines visuals critiques mitjangant les quals es questiona un
concepte fix tant de natura com d’allo huma. Aquest tipus de projectes artistics ens guien
cap a una forma estética de coneixement que no només respon al canvi i la transformacio,
sind que suggereix noves formes d'imaginar el planeta en qué vivim; ens ajuden a

reflexionar sobre el present i el futur d'aquesta crisi.

10



Gisela Coromines i Calders
Més enlla de I'antropoce

3. Copsant la foscor: art en temps de crisi

ecosocial. cartografia

La preséncia del debat sobre 'emergéencia climatica en els centres d'art i la responsabilitat
gue assumeixen els artistes en prendre-hi part és innegable: tal com s’ha comentat a la
introduccio, tant les institucions d'art -publiques, privades- del nostre context, com les
institucions internacionals programen habitualment exposicions sobre aquesta questio.

Ara bé, com aborden aquest debat els projectes artistics actuals?

Giorgio Agamben descriu la contemporaneitat com l'adrecar-se als punts foscos del nostre
temps. Seguir I'status quo és clarament no ser contemporani ja que aquells que
“coincideixen massa amb la seva epoca”, que no hi busquen les fissures, no sén
contemporanis. Percebre la foscor del nostre temps com alldo que ens interpel-lai ens afecta
és ser contemporani. En aquest treball, doncs, examinaré propostes criticocreatives que
tracten aguests punts foscos i miren de canviar el relat establert, que intenten combatre el
“pensament Unic d'obediéncia consumista” imperant, al qual hem arribat mitjancant una
coordinacié entre capital transnacional, produccié tecncocientifica dirigida al
desenvolupament sense limits i construccié d'un univers mediatic de propaganda (Albelda,
2017, p. 102). Certament, el poder dels mitjans de comunicacié global i la tecnociéncia és
enorme, i el canvi de relat és un repte majuscul. Pero les humanitats, i I'art en concret, hi
poden desenvolupar un paper molt rellevant. Algunes pensadores contemporanies, com
Astrida Neimanis, Eva Horn o Cara Daggett, proposen conceptes que inclouen les
interrelacions que hi ha entre les estructures dels poders socials i econdmics. Totes elles
coincideixen en el paper de 'art com a auténtic motor de canvi de relat, com a estrategia
per generar noves cosmovisions per deixar enrere les visions antropocentriques actuals. Els
conceptes que han encunyat (hidrofeminisme, existir en l'aire o petromasculinitat,
respectivament) han inspirat algunes de les propostes artistiques que hem pogut veure en
els darrers anys en centres d'art contemporanis de Catalunya i ofereixen una visid

alternativa a la noci¢ d'antropoce, tant de moda en els temps actuals.

Si el 2017-18 el Centre de Cultura Contemporania de Barcelona programava I'exposicid
Després de la fi del mon, podem dir que actualment les idees que aporten Neimanis, Horn
o Daggett bandegen el concepte Després de la fi del mon en ser aquest un concepte que
ja no serveix: De quin moén parlem? Del mén de I'nome, blanc, occidental? Del mdn basat
en el consum salvatge? Aquesta expressid, a més, inclou el desig de voler continuar amb

I'status quo i de voler seguir amb la dinamica consumista. Els reptes actuals que l'art

n
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contemporani entoma passen per la creacidé de nous conceptes que han d'afavorir nous

imaginaris, gue analitzaré amb més profunditat en els casos d’'estudi.

En aquest apartat proposo un recorregut per diferents projectes artistics que han tractat la
guestié de I'emergéncia climatica i que s’han dut a terme en el periode 2012 — 2024 en
institucions o biennals, tant nacionals com internacionals. Farem aquest recorregut
inspirant-nos en les derives situacionistes. Per |la Internacional Situacionista, una deriva és
un mode de comportament experimental lligat a les condicions de la societat urbana. A la

seva Teoria de la deriva (1958), Guy Debord diu (DEBORD a AMIEVA, 2014, p. 213) :

“Entre els diversos procediments situacionistes, la deriva es presenta com una
técnica de pas ininterromput a través d'ambients diversos. El concepte de deriva
esta lligat indissolublement al reconeixement d'efectes de naturalesa
psicogeografica, i a l'afirmacié d'un comportament |ddico-constructiu, el que

'oposa en tots els aspectes a les nocions classiques de viatge i de passeig.”

Inspirant-nos en aquesta idea, amb pas ininterromput, passarem per ambients, urbans o
no, i geografies diverses. Tot i que no seguirem un cami tragcat préeviament, si que ens
aturarem davant d’'aquells projectes artistics que intentin cercar els punts foscos del nostre
temps, i més en concret, aquells que puguem relacionar amb I'emergéncia climatica. Aixi,
errarem per diferents paisos i continents, veurem formats molt diversos, i ens deixarem
portar sense seguir un manual d'instruccions. Acabada la deriva, haurem construit una

cartografia de projectes artistics resultat del nostre deambular.

Iniciem la nostra deriva des d'una proposta amable que, partint de la relaci¢ art-natura, ens
convida a reflexionar sobre el canvi climatic. El Museo Thyssen-Bornemisza ofereix un
itinerari tematic anomenat Arte y cambio climdtico que visibilitza el paper que I'art ha
tingut davant dels canvis que la natura ha patit com a consequéencia de I'accié humana. En
aguest recorregut, que els visitants segueixen autbnomament mitjangant una guia que el
museu ha editat expressament, es posen de costat una serie de fotogrames de la
videoinstal-lacié Purple (2015), de I'artista i cineasta John Akomfrah, amb una série d'obres
de la col-leccié Thyssen-Bornemisza. Les obres s’han seleccionat per la seva afinitat formal
amb fotogrames de Purple i perqué provoquen una reflexié sobre la destruccié del medi
ambient. La videoinstal-lacié Purple, que es va poder veure al Thyssen durant la primavera
del 2018, esta estructurada en sis moviments que expliquen la necessitat d’'obtenir energia,
aliment, oci o armes ha causat un gran perjudici a la Terra i a la salut fisica i mental de les
persones. Per a fer aquest treball, Akomfrah va emprendre un llarg viatge que el va portar

a rodar en deu paisos diferents, identificant paisatges que estaven a punt de desapareixer
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des de Grenlandia, Alaska, o algunes illes volcaniques del Pacific Sud fins a diverses

localitzacions del Regne Unit.

Sota l'epigraf Paraisos perdidos, el recorregut posa de costat, per exemple, Mata Mua (Hi
havia una vegada) (1891) de Paul Gauguin amb un fotograma de Purple que correspon a

un bosc de Nuku Hiva, illa que forma part de l'arxipelag de les illes Marqueses (Imatge 3).

Imatge 3. Mata Mua (Hi havia una vegada), oli sobre lleng, de Paul Gauguin (1891) al costat d'un fotograma de
Purple, de John Akomfrah (2015)

En una época en que I'exotisme era font d'inspiracio per als artistes moderns, Paul Gauguin
viatja a Tahiti el 1891 cercant de coneixer l'antiga cultura mahoi, en aquell moment
amenagada per la colonitzacio i la cristianitzacid. Un cop alla descobreix les restes d'un
indret de passat glorids, de manera que a Mata Mua (Hi havia una vegada) reflecteix
'anhel d'aquest passat. Aixi, si Gauguin anhela un passat de natura no corrompuda on la
vegetacio, les tradicions ancestrals i el culte a déus pagans sén protagonistes - és a dir,
anhela un paradis perdut - Akomfrah mostra un bosc exuberant alertant de quelcom que
podriem estar a punt de perdre. Aquesta associacié d'imatges que ens proposa el museu
Thyssen-Bornemisza, per tant, ens permet valorar alld que tenim i aprendre del passat:

I'activitat humana pot esdevenir letal i posa en risc el planeta.

Anem ara cap a Alemanya: la dOCUMENTA, un dels certamens internacionals d'art
contemporani més rellevants, que se celebra a Kassel cada cinc anys, esmentava a mode
de declaracié d'intencions en la seva edicié numero 13 (I'any 2012), que el seu objectiu era

la recerca artistica i les formes d'imaginacidé que exploren el compromis, la mateéria, les
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coses, la corporalitat i la vida en connexié amb — i no pas en subordinacid a — la teoria. Aixi,
la dOCUMENTA (13) va ser impulsada “per una visid holistica no logicocéntrica, escéptica
pel que fa a la creenca persistent en el creixement economic™. Una de les instal-lacions de
I'edicié 13 de dOCUMENTA va ser el video del projecte The Monsanto Hearings. Aquest
projecte, dut a terme entre els anys 2012 i 2014 per Compass Collaborators (col-lectiu
d’artistes que treballa al Mitja Oest america), va proporcionar un forum public de testimonis
sobre el greu impacte que la corporacié Monsanto té en aliments, granges, comunitats i
ecosistemes arran de la introduccié massiva de cultius modificats genéeticament als Estats
Units d'’America i al moén. Un dels resultats d'aquesta audiéncia publica és un video i
diverses il-lustracions de Kristen DeGree, artista que va actuar com a secretaria judicial de
les audiencies (Imatge 4). El focus principal del projecte és posar de relleu la violaci¢ de les
lleis de la natura i dels principis humanitaris i ambientals. Amb aquest proposit, s'invoca el
format de judici oral de manera critica: idealment el judici és un metode per fer
comprendre publicament uns danys i determinar-ne la responsabilitat. Pero els marcs
juridics existents no serveixen per valorar l'abast de les activitats de Monsanto: a la
corporacio se li concedeixen els drets d'una “persona” legitima, mentre que als ciutadans i
agents no humans de la biosfera no se'ls reconeixen aquests drets. La proposta de Compass
Collaborators va ser tenir en compte tots els éssers vius com a testimonis i demandants
potencials. Van sotmetre a revisid publica impactes que s'experimenten material i

culturalment, en el passat, en el present i que s'estenen cap a un futur compartit.

2 Enllag a la pagina de benvinguda de la dOCUMENTAI3: https://d13.documenta.de/#welcome/
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Imatge 4. Dibuix fet amb llapis per a The Monsanto Hearings. Kristen DeCGree. (2011).
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Un altre projecte de la dAOCUMENTA(13), gue en aquest cas assenyala un fet historic en el
context de la colonitzacié d’Ameérica i que va tenir consequéencies ecologiques nefastes que
encara perduren avui dia, és The Return of a Lake, de 'artista Maria Thereza Alves. AqQuesta
proposta denuncia la situacié de la regié mexicana de Chalco, prop de Ciutat de Méxic, on
I'any 1908 I'empresari i terratinent espanyol Inigo Noriega Laso establert a Méxic i que més
endavant esdevindria el segon home més ric del pals, va voler incorporar a les seves
possessions la porcid de terra sota d'un llac de Chalco. Per a aquest proposit va fer dessecar
el llac, cosa que va causar el col-lapse del comerg de la regid i va afectar negativament els
mitjans de subsisténcia de més d'una vintena de pobles indigenes de la zona. Aquest
desastre no natural motivat pel caprici d'una sola persona continua tenint efectes
dramatics que encara assolen la regié amb inundacions, aigua contaminada, enfonsament
del terreny i la conseguent destruccié d'infraestructura com canonades del clavegueram,
grans esquerdes que malmeten centenars de cases, falta d'aigua potable i, més

recentment, terratrémols.

L'any 2009 Alves va comengar a treballar amb el Museo Comunitario del Valle de Xico, que
li va demanar que visibilitzés aquesta historia. The Return of a Lake consisteix en tres
elements: el primer és una instal-lacié que representa un model contemporani del procés
colonial al Valle de Xico (Imatge 5). El segon element és la recreacié d'una chinampa (illa
construida artificialment pels indigenes per a la produccié hidroagricola). La recreacié
d'una chinampa prehispanica duta a terme per Alves en col-laboracié amb la comunitat
local del llac Chalco no és només el desenterrament de la historia de '’América indigena,
sind també de la seva cultura, que continua essent sepultada per la cultura espanyola
dominant. Es el desenterrament de les diferents veus que constitueixen les ameériques, una
etnografia que implica una recerca social, la comunitat i el seu compromis. El tercer
element és un llibre d'artista que dona veu als residents de la Valle de Xico i Tlahuac, als
activistes, académics, cientifics i historiadors que al llarg dels segles fins a 'actualitat han
insistit en la preservacié del patrimoni social i cultural indigena de les ameériques que sense
el llegat europeu romandrien sense questionar. Com a llibre d'artista, mostra de quina
manera la practica artistica pot contribuir a ampliar el camp del coneixement o desvelar
les versions tradicionals i no questionades de la historia que segueixen aflorant mitjancant
les practiques politiques corruptes perjudicant comunitats senceres. En un gest
auténticament de retorn, el llibre fou entregat de la ma de Genaro Amaro Altamirano,
director del Museo Comunitario del Valle de Xico, a Santiago Gonzalez Romero, director del
Museu de I'Emigracié de Colombres (Asturies), situat a la mansié d'Inigo Noriega Laso al

seu poble natal (Imatge 6).
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Imatge 5. Model contemporani del procés colonial de Valle de Xico. The Return of a Lake. Maria Thereza Alves.
(2012).

Imatge 6. Entrega del llibre d'artista. The Return of a Lake (2012).
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Sense moure'ns d’'Europa, anem ara a Venécia, on també I'any 2022, en motiu de la Biennal
d'Art, comissariada per Cecilia Alemani, es va exposar al pavelld de Xile el projecte artistic
Turba Tol Hol-Hol Tol (Imatge 7). Aquest projecte, realitzat conjuntament per Ariel
Bustamante, Carla Machiavello, Dominga Sotomayor i Alfredo Thiermann, i amb curadoria
de Camilla Marambio, és un cami experimental centrat en la conservacié de les torberes,
I'ecosistema natural més eficag per regular el clima del planeta i, tanmateix, un dels més
ignorats per la recerca cientifica. En la llengua dels indigenes selk'nam de la Terra del Foc,
Hol-Hol Tol vol dir “cor de les torberes”. L'exposicié submergeix el public en una experiéncia
material i ancestral de les torberes patagoniques mitjangcant una gran instal-lacio
multisensorial i un experiment cientific. Les torberes sén ecosistemes ancestrals, porten
més de 12.000 anys formant-se i sén bastos espais humits que capturen grans quantitats
de carboni. Aquest projecte pretén tant posar en valor la utilitat de les torberes com

esbossar possibles linies d'accié a nivell politic, social i ecologic.

L'obra consta de tres elements: un sdl amb la molsa que compon les torberes, una pantalla
de projeccid circular composta totalment d'algues que materialitza un panorama invertit
en qué el public pot estar simultaniament dins i fora, i un tercer element que és la
immaterialitat del so, distribuida en diferents punts de l'espai. Tot plegat constitueix un
ecosistema en si mateix, on s'hi convoquen disciplines ben diverses, que a la vegada
dialoguen les unes amb altres i responen a I'espai fisic amb les seves propies particularitats,
climes i atmosferes. Les ciencies, les arts, els sabers indigenes, la filosofia i la poesia
s'uneixen en un bell projecte que posa al centre les torberes de la Patagonia. Els temes que
es tracten sén de gran rellevancia: la conservacié i la cura de 'aigua, del territori, dels pobles
i de les cultures. Es tracta d'un projecte que té una doble responsabilitat: cridar I'atencié
sobre les torberes i cridar I'atencié sobre el poble selk'nam i la seva vitalitat. En paraules de
la mateixa Carambio, “Turba Tol Hol-Hol Tol és una eina politica, és una via sensual de
produir canvis, un art que conjuga diferents mitjans i ho fa per aixecar una nova visié de
futur, un futur que s'enterra en el passat per arribar a conviure novament amb les aigues i

els fluxos de carboni d'una manera més sostenible.”

3 Entrevista als creadors de Turba Tol Hol-Hol Tol: https://www.youtube.com/watch?v=k2VMdQEOr7Q
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Imatge 7. Turba Tol Hol-Hol Tol. Pavelld de Xilé de la Biennal de Venécia (2022). Foto: Andrea Avezzu, per a The
Brooklyn Rail. Fotografia de la instal-lacio.

Desplacem-nos ara cap a Franga. La 16a edicio de la Biennal de Li6, que va tenir lloc el 2022,
explorava, sota el lema manifest de Ila fragilitat, la fragilitat com a forma generativa de

resisténcia que s'enfronta amb el passat, respon el present i es prepara per al futur.

D'entre les obres presentades hi havia la de l'artista Suzanne Husky Les lecons du peuple
des marecages (Les llicons dels habitants del panta), centrada en el passat i el present de
la historia del castor, un mamifer que ha estat cacat durant segles per aprofitar-ne la seva
pell i pel, una caca tan brutal que I'ha portat al llindar de I'extincid, tant als Estats Units
d'America com a Europa. A la biennal, Husky va posar en escena un projecte que reunia

cientifics, historiadors, activistes i agricultors.

El resultat és un conjunt transdisciplinar d’elements (pel-licula, aquarel-les - Imatge 8 i
Imatge 9-, tapis...) en qué es despleguen les experiéncies que nodreixen el procés creatiu
de l'artista: una arqueologia ecofeminista que reintrodueix una espécie no humana amb
un paper fonamental i ens convida a una relectura de la historia lligada a aquesta espécie.
Husky crea les condicions per tal que experimentem una reconnexidé amb l'artesania de la

Terra, les plantes i els animals.
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Imatge 8. Quels géo-ingénieurs voulons-nous? (Quins geoenginyers volem?). Suzanne Husky (2022). Aquarel-la.
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Imatge 9. Suite aux feux, le gouvernement décide immédiatement de collaborer avec le peuple castor (Després
dels incendis, el govern decideix immediatament col-laborar amb el poble castor). Suzanne Husky (2022).
Aquarel-la.

Travessem I'Ocea Atlantic i anem cap a Cuenca (Equador) on I'any 2021 va tenir lloc la 15a
Biennal de Cuenca, anomenada també la Biennal del Bioce — Cambiar el verde por el azul,
que tenia l'objectiu de formular contingut des de I'art contemporani per compondre una
praxi ecosofica. Aixi doncs, aquesta biennal posava el focus en l'art com a espai de
possibilitats per a la creacid d'un nou paradigma. Comissariada per l'artista i curadora
Blanca de la Torre, es va estructurar en tres eixos: el coneixement ancestral (per rescatar les

tradicions de comunitats i la saviesa de pobles camperols); els ecofeminismes (que
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conjuguen feminisme i ecologia, partint de I'ecodependéncia i la interdependéncia); els
escenaris futuribles (on I'art té un paper cabdal alhora de construir escenaris possibles,
mitjancant ficcid especulativa al voltant d'utopies). La biennal partia del concepte biocg,
explorat per de la Torre al llarg de la seva recerca; es tracta d'un concepte que proposa
transitar cap a una nova era on el centre sigui la cura de la vida i la biosfera en el seu conjunt.
Aguest terme és una alternativa al terme antropoce, que com s'ha comentat a l'apartat 2,
no té en compte les implicacions politiques, econdmiques i colonials del deteriorament
ecologic del planeta i responsabilitza per igual tots els anthropos. La Biennal de Cuenca es
proposava el repte de canviar la mirada apocaliptica i la nocié de la fi del mdén per parlar,
més aviat, de la fi d'aquell mon, és a dir, el pas d'aquell mén cap a l'inici d’'un altre mén, més

just i redistribuit, que prioritzi la justicia social, de génere i ecologica.

Una de les obres destacades de la biennal, que va ser guardonada amb el Premio
Adquisicion és The people that is missing (El pueblo que falta), de Cristina Lucas (Imatge
10). La instal-lacié esta formada per un video, una superficie d'aigua, un poema, carbd i llum
infraroja i ultravioleta. El video es va gravar a l'arxipélag Svalvard (Noruega) i il-lustra un
poema compost a partir de frases de diversos pensadors i personatges influents (Alexander
von Humboldt, Félix Guattari, Gilles Deleuze, Donald Trump, en sén alguns exemples).
Aqguest poema-collage es mostra escrit a ma a la paret, mentre el video es reflecteix sobre
una superficie d'aigua que s'expandeix per la sala com a metafora visual del Pol Nord, que
ja ha perdut el 35% del gel a causa de les emissions dels gasos d’efecte hivernacle. El dioxid
de carboni arriba a I'atmosfera per la crema de combustibles fossils (gas natural, petroli i
carbd), motiu pel qual I'artista col-loca pedres de carbd en dialeg amb la instal-lacié. El
conjunt s'emmarca entre llums infraroges i ultravioletes, rang de la visi® humana, com a
picada d'ullet a la mirada antropocéntrica que ens ha portat a aquesta situacié de no retorn,
i ens mostra com només mitjancant postulats posthumanistes podrem emprendre el cami
cap a una era postfossilista. El video també es va poder veure al MUAC (Museo Universitario
de Arte Contemporaneo), a Mexic, en el marc de El Aleph. Festival de Arte y Ciencia 2020

aixi com al Festival Loop Barcelona 2020.
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Imatge 10. The people that is missing. Cristina Lucas (2019). Fotograma.

Agafem ara el cami de tornada. El darrer trimestre del 2022 vam poder veure a Barcelona,
a la Fundacidé Sunol, I'exposicié Memories Creuades. Les col-leccions com a territoris de
creacio, que proposava el dialeg entre obres de set artistes contemporanis i obres que

formen part de la Col-leccié Museo de Arte Abstracto Espanol de Cuenca.

Formava part d'aquest recorregut I'obra Agricultura fantasma Il (2019), d’Asuncién Molinos
Gordo, artista influida per disciplines com I'antropologia, la sociologia i els estudis culturals
i amb un gran interes per I'agricultura. Aquest interes I'ha portat a viatjar arreu del monii a
viure en paisos de tradicié agricola com Egipte, on ha residit durant llargs periodes. En una
d'aquestes estades s'adona, gracies a la visualitzacio per satel-lit, que la geometria de certes
zones del pais properes al Nil mostra una série de cercles i es desplaca fins a aquestes
ubicacions per investigar a qué sén degudes aquestes formes. Descobreix que empreses
d'Arabia Saudita hi fan cultiu intensiu de farratges, espécie no autdctona que requereix de
grans guantitats d'aigua, en una série d'extensions en forma circular de 2,5 km de radi
situades al mig del desert. Molinos coneix bé les tecniques agricoles tradicionals egipcies
que funcionen a partir de parcel-les de terra rectangulars que es van dividint i repartint de
familia en familia, que conreen especies autdctones d'acord amb el ritme de la natura.

Aquestes parcel-lacions configuren una reticula visible amb imatges via satél-lit (Imatge 11).
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Partint de les formes geometriques detectades, Molinos crea la seva obra Agricultura
fantasma on contraposa I'agricultura intensiva que importa una empresa estrangera i que
requereix d'unes quantitats d'aigua que esgoten els aquifers del pais amb les tecniques
agricoles autoctones tradicionals respectuoses amb el medi ambient. El suport és un tapis
realitzat mitjancant la tecnica egipcia kheymeya, que encarrega a uns artesans locals. El
resultat és una superposicid de cercles blancs sobre rectangles multicolors que plasmen la
contraposicid d'una tecnica agricola amb l'altra tot sintetitzant en un format bidimensional

I'agressié d'una enfront de la saviesa de l'altra (Imatge 12).

Amb aquesta obra, Molinos segueix I'estrategia d'utilitzar materials i recursos autoctons i
respectuosos amb el medi i reivindica la saviesa ancestral, no intel-lectualitzada, aportada

per una comunitat de camperols.

Imatge 11. Imatge via satel lit per a Agricultura fantasma Il. Asuncion Molinos Gordo (2019). Imatge via satél-lit.
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Imatge 12. Agricultura fantasma /1. Asuncion Molinos Gordo (2019). Tapis.

Anem ara cap a terres gironines, on el Bolit Centre d’Art Contemporani de Girona, va posar
en marxa l'any 2021 el programa “De Rerum Natura” que comprén una linia d'activitats
vinculades amb l'art, la sostenibilitat, el medi ambient i 'emergéncia climatica. En el marc
d'aquest programa, destacarem l'exposicid Petromasculinitats, I'lany 2021, i I'exposicid

Apories sobre I'aire d’enguany.

A Petromasculinitats, comissariada per Arnau Horta, s'explora el concepte de
petromasculinitat, encunyat per la politdloga Cara Daggett. Aquest concepte inclou
diferents aspectes vinculats tant amb l'autoritarisme com amb el capitalisme fossil. La
petromasculinitat i els usos del petroli estan associats a formes d'autoritarisme i violencia
des del moment de l'extraccié del petroli del subsol terrestre fins a la comercialitzacio i
transport, ja que han estat durant decades — i son encara - motius de conflicte bel-lic. També
podem parlar de petromasculintat en I'ambit més quotidia de la ciutat: quan algu condueix
de manera agressiva i especialment sorollosa molestant gratuitament els vianants estem,

de nou, davant d'una forma d’autoritarisme i de violencia que alhora reforca identitats i
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imaginaris: qui condueix aixi esta performant un génere. El tub d'escapament del motor
d'explosio serveix per dotar d'una segona veu el conductor home (perqué sempre, 0 quasi
sempre, és un conductor home). L'exposicid inclou tres peces: la installlacié sonora
Petrotunning, realitzada per Cabosanroque, el video assaig Petrofanatics de Felix-Pérez
Hita i Andrés Hispano i el diagrama Petro-masculinity de la propia Cara Daggett, que
il-lustra tots aquells aspectes que es relacionen amb la nocid de petromasculinitat (Imatge

13).

Cara Daggett

Diagrama realitzat
per a l'exposicid
Petromasculinitats
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Imatge 13. Petromasculinity. Cara Daggett (2021). Diagrama

L'exposicidé Apories sobre I'aire, que analitzarem amb més detall com a cas d'estudi en
'apartat seglent, esta comissariada per Ingrid Guardiola, directora del Bolit, i per
'arquitecta Olga Subirds. Es tracta d'una exposicid que vol visibilitzar allo invisible tot
mostrant maneres d'abordar artisticament els diferents significats d'aquest element

imprescindible per a la vida que és l'aire.

| encara a Catalunya, pero ara anant cap a les terres de Ponent, ens aturem al Centre d'Art
la Panera, a Lleida, on a inicis del 2024 s’ha inaugurat I'exposicié col-lectiva Cossos d’aigua.

Encarnacions aquoses de matéries i signes. Aquesta exposicid, que analitzarem amb més
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detall a I'apartat segUent com a cas d'estudi, ha estat comissariada per Christian Alonso,
director de la Panera. Partint del paper central de l'aigua a les terres de Lleida, en aquesta
exposicio s'explora el seu impacte natural i cultural en lI'immaginari col-lectiu. Els treballs que
es mostren a I'exposicid parlen de les consequéncies de la sequera, de les infraestructures
hidrauliques, de la transformacié del sol i del paisatge, de la configuracidé urbana, de la
simbologia i cultura populars, de la privatitzacié de laigua, de la contaminacié

mediambiental, de fendOmens meteoroldgics i processos biologics, entre d'altres aspectes.

4. Aire i aigua. casos d’estudi

Justificacio de la tria dels casos d’estudi i dels conceptes clau

La deriva que acabem de fer ens ha permeés navegar entre diverses sensibilitats, estrategies
i punts de vista que reflexionen al voltant de I'emergéncia climatica. D'entre les diferents
propostes comentades, n'he seleccionat dues com a casos d'estudi i, per tant, tractaré més
a fons a continuacié: Cossos d’'aigua. Encarnacions aquoses de matéries i signes, del centre
d’'Art la Panera (Lleida) i Apories sobre I'aire, del Bolit Centre d’Art Contemporani (Girona),

gue tenen les idees d'Astrida Neimanis i Eva Horn, respectivament, com a rerefons tedric.

Per qué he decidit posar el focus en aquestes dues propostes artistiques? En primer lloc,
perqué son projectes que s'aproximen a questions mediambientals des d'experiéncies
situades i locals; en cap moment ens diuen com hem d’actuar sind que sén testimoni de
transformacions del territori. Algunes de les obres que formen part d'aquestes propostes
permeten reflexionar sobre la cosmovisié cultural del nostre planeta com a entitat per a ser
explotada per I'ésser huma, tal com la definia Vindel. Fito Conesa posa de relleu I'explotacid
per part de la indUstria turistica salvatge de la zona costera de la Manga del Mar Menor per
part de la indUstria extractivista a la regi¢ del Quebec; d'altres reivindiquen espais naturals
com a entitats subjectes de drets, fins al punt d'atorgar-los entitat juridica, com veurem en

el projecte artistic d'’Anna Dot.

En segon lloc, perqgue sén propostes que tenen com a rerefons dos conceptes que ens
donen l'oportunitat de descentrar la mirada antropocéntrica i de reconeixer-nos com a
ecodependents, com a inserits en l'aigua i en l'aire. Constatem que conceptes com “existir
en laire” o “hidrofeminisme” sén termes que formen part de la practica artistica

contemporania, preocupada i compromesa per a generar un canvi.
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En tercer lloc, perqué no sén nomeés propostes artistiques sind que desborden el concepte
d'exposicid en el sentit decimononic del terme: no sén tan sols un conjunt d'obres
col-locades en el dispositiu escénic de I'exposicid, sind que a banda de contenir multiples
formats (videoinstal-lacions, instal-lacions sonores, vitrines amb objectes, recreacions
digitals, etc.) inclouen altres propostes en el seu si, obertes a tothom: conferencies,
publicacions, activitats educatives, etc. El fet d'oferir un conjunt d’activitats com a part d'un
projecte artistic no és una idea radicalment nova, perd com que personalment he participat
en algunes d’aquestes activitats, he pogut aprofundir en totes dues propostes artistiques, i
aixo ha reforcgat la decisid de prendre-les com a casos d'estudi. A més a més, sén propostes
gue, en si mateixes, ens ofereixen la possibilitat de vagarejar. no estan pensades per ser
visitades segons cap ordre especific i, per tant, poden també ser experimentades en forma

de deriva.

| ja per acabar, totes dues sén propostes artistiques ubicades “a la periferia”, si agafem
Barcelona com a centre. Una proposta és a Girona i l'altra a Lleida. Aquesta tria, per si

mateixa, esdevé una reivindicacié de la periferia, un gest que li atorga valor.

En definitiva, sén projectes artistics que, tal com demana Ballard, ens guien cap a una
forma estética de coneixement que no només respon al canvi i la transformacid, siné que
suggereixen noves formes d'imaginar el planeta en qué vivim; ens ajuden a reflexionar
sobre el present i el futur de la crisi mediambiental. Sén projectes que giren al voltant de
dos elements imprescindibles per a la vida (lI'aigua i l'aire) i on els artistes que hi participen
es posicionen a favor del pensar més enlla dels termes lineals que planteja la idea

d'antropoce.
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4. 1 Cas d'estudi 1. Cossos d'aigua. Encarnacions aquoses de
matéries | signes (Centre d'Art la Panera, Lleida. 24/02/24 -
26/05/24)

L'exposicidé Cossos d'aigua. Encarnacions aquoses de matéries | signes inclou alguns
projectes centrats en el territori de Lleida, en tant que territori hidric interconnectat amb
cossos d'aigua d'altres indrets, que ens demostren que no som tan humans com créiem ni
tan autonoms ni autosuficients: som cossos d'aigua connectats amb altres cossos d'aigua.
D'altres propostes fan referéncia a altres sistemes com el riu Ter, la xarxa hidrografica de

Barcelona, o la Manga del Mar Menor, a Mdrcia.
Rerefons teoric: el gir hidrologic i I’hidrofeminisme

El marc teoric de I'exposicioé el proporcionen les idees d'Astrida Neimanis, que ha centrat la
seva recerca en els cossos, I'aigua, el temps, i sobre com el fet de reflexionar sobre aquests
temes ens pot ajudar a reimaginar la justicia, les cures, la responsabilitat i les relacions en
temps de catastrofe climatica. Neimanis sosté que lI'aigua no és una mera «massa», siné un
«COS» que canvia constantment, que connecta tots els éssers i que encapsula les seves
experiencies i histories: la massa d'aigua del planeta sempre és la mateixa, per aixo I'aigua
és com un arxiu i les seves histories. Tota I'aigua que hi ha al nostre planeta és I'laigua que
sempre hi ha hagut. No som éssers aillats, som encarnacions i constitucions d'aigua: hem

sorgit de l'aigua, som el resultat de l'aigua i som totalment dependents de l'aigua.

Neimanis proposa un gir hidrologic en el pensament actual, reivindica noves maneres de
reflexionar sobre els fluxos de les relacions de poder i compromis amb els nostres entorns
aquatics; aixd inclou el cos com a entitat porosa, sense fixar i en constant compromis amb
el reciclatge planetari de l'aigua, sempre obert. A partir d'aqui, Neimanis posa en dubte el
concepte de linia de costa com a entitat definida i tancada: per ella, la linia de costa és
guelcom borrés, dinamic i en transit, on hi passen coses. QuUestionar aguest concepte
suposa pensar en la logica de les membranes: des de la perspectiva de les encarnacions
aquoses, I'aigua passa a través de les membranes, parcialment permeables. En |la nostra
cultura, centrada en la visi6, el concepte de membrana ens pot donar, sovint, il-lusié
d'impermeabilitat, com per exemple la pell humana. Encara que necessitern membranes
gue ens preservin de la dissolucié total, la realitat és que els éssers humans som

transcorporis, SOMmM COSSOSs que ens transformem.
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Pensar en termes de fluxos d'aigua significa desafiar la tradicié filosofica segons la qual els
origens i els finals sén fixos i estatics; Neimanis planteja virar cap a una filosofia corporal;
per tal de posar-la a la practica i poder, després, tornar novament a la teoria per afinar-Ia,
proposa col-laboracions criticocreatives que consisteixen en passejades per zones costeres
i deltes, que inclouen converses amb el riu i amb les persones que hi participin: compartir
coneixement, perspectives, aprenentatges, questions, germanor i bellesa. Aquestes
passejades esdevenen refugis efimers on diferents cossos s'ajunten, comparteixen,
s'abracen i aprenen. El gir hidroldgic divergeix del gir geologic de I'antropoce ja que aquest
ultim esta acompanyat d'un gran desig de persistir; la idea d'antropocé ha sortit de la
disciplina de les geociéncies i, més concretament, de |'estratigrafia, que proporciona una
manera comprensible de gestionar la dimensid temporal i la nostra relacié amb ell. La idea
de l'antropocé ens ajuda a aferrar-nos al temps (que el fa mesurable, progressiu i
contenible) perdo també podem plantejar-nos altres tipus d'arxiu. | aqui és on apareixen els
altres “-cens” (biocé, capitaolce, simbiocé...) com a alternatives a la lectura geohistorica dels
temps que vivim. Aix0, diu Neimanis, la convida a pensar en l'aigua: I'aigua recorda (és arxiu)
pero també oblida (dissol). Ara bé, la critica al gir geoldgic no significa desenganxar-se de
la Terra sind més aviat obrir-se a noves possibilitats, i pensar en termes d'aigua hi pot

contribuir.

Les inundacions que tenen lloc cada any, sobretot al sud global, sén consequéncia de
'augment del nivell del mar com a resultat d'un canvi climatic sense mitigar. Per Neimanis
hem d'entendre el temps com alguna cosa més que meteorologia, idea que també
comparteix Eva Horn. La reflexié sobre el canvi climatic no es pot desvincular de la reflexid
sobre les estructures violentes del poder social, cultural i econdmic, ja que el canvi climatic
és simptoma d'unes relacions humanes desequilibrades. | la geocenginyeria d'elit no ens

salvara d'aquesta situacié (Neimanis, 2022, p. 4).

Per Neimanis, cal que reimaginem qui som i qui hem d’'esdevenir, com a espécies i com a
individus situats, amb diferents obligacions i responsabilitats. Sens dubte, la feina de
I'artista en el present és crucial: no només diagnostica el present sind que ens ajuda a
imaginar noves maneres de viure, fins i tot, i especialment, en circumstancies canviants. |
viure pensant que som cossos d'aigua i que estem inserits en territoris totalment
condicionats per 'aigua — molt més del que ens podem arribar a imaginar - és quelcom

gue podem copsar a I'exposicié del Centre d’'Art la Panera.
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Analisi de I'exposicié

Lleida és un territori marcat per l'aigua, de manera que la forga dels seus rius, aquifers,
aiguamolls, neu i boira en configuren els seus ecosistemes, paisatges i habitants. A les
comarques lleidatanes s'hi despleguen diferents conques hidrografiques les aigues de les
guals es gestionen i distribueixen amb finalitats agricoles, ramaderes, energéetiques i

d'abastiment de la poblacié.

La idea del riu Segre com a eix vertebrador de la ciutat de Lleida ha configurat l'imaginari
de la ciutat. Aquesta idea es mostra mitjangant un mosaic de planimetries historiques de
la ciutat de Lleida combinades amb paisatges de la ciutat i fotografies testimoni de la
transformacio de les darreres décades (Imatge 14 i Imatge 15); si el génere del paisatge ens
mostra la natura com a quelcom que I'home pot dominar i controlar, aqui el riu ens és

mostrat com un objecte de contemplacié i explotacio.

El canal d'Urgell, la infraestructura hidraulica més gran construida amb finalitats
hidrauliques al segle XIX a I'estat espanyol i una de les més importants d’'Europa, es va
inaugurar I'any 1862. La construccié d’'aquest canal va significar la substitucié del conreu de
seca, basat en el cultiu de cereals, vinya i oliveres, pel conreu intensiu de regadiu, basat en
el cultiu de fruita dolca, de més valor al mercat. Aquesta nova distribucié de I'aigua va
suposar una transformacié de l'agricultura pero també dels individus. Oficialment, el
regadiu contribueix a la suficiencia alimentaria i 'agricultura de proximitat, i a crear llocs de
treball. Perd en realitat, la major part de la produccié agricola és exportada, els temporers
treballen en condicions de precarietat i els conreus acaben en mans de grans empreses i
no de petits propietaris. EIl mosaic de presentacid ens permet percebre com els éssers
estem connectats amb l'aigua i com aquesta no és nomeés imprescindible per a la nostra

existéncia sind que en configura les nostres dinamiques i activitats.
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Imatge 14. Cossos d'aigua (2024). Mosaic de planimetries, paisatges i fotografies com a introduccio a
I'exposicio.

Imatge 15. Cossos d'aigua (2024). Mosaic de planimetries, paisatges i fotografies com a introduccié a
I'exposicio.
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La proposta artistica Sequere (Imatge 16) - nom que fa referéncia a un dels antics toponims
del riu Segre - de Marco Noiris, és el registre d'una travessa. Es tracta d'un projecte artistic
gue podem relacionar amb les passejades que Astrida Neimanis organitza per mesurar el
pols de les seves investigacions teoriques al voltant de rius, deltes i oceans com a entitats
connectades amb els éssers que habitem la Terra i amb els limits borrosos entre les
superficies aquoses i terrestres. En aquest cas Marco Noris va dur a terme, entre el juny i el
juliol de l'any 2022, una travessa a peu de sets-cents cinquanta quildbmetres durant
quaranta-quatre dies des del delta de I'Ebre fins a la font del Segre, a la Cerdanya francesa.
Al llarg d'aquesta travessa, Noris va passar per cinc provincies i nou comarques diferents.
La travessa comencava i concloia amb un acte simbolic que consistia en recollir aigua de la
desembocadura de I'Ebre i caminar riu amunt per tornar-la a la font del Segre, principal
afluent de I'Ebre. Els cossos i mirades de Noris i els acompanyants que es van sumant a la
caminada, travessen l'espai i el temps, construeixen un instrument que desencadena un
acte poetic en el qual laigua s'impregna simbolicament de la historia del territori,
actualitzada des del present; en Illancgar-la, es produeix un gest col-lectiu mitjangant el qual

es renova i transforma alld que es repeteix ciclicament en el temps i la historia.

Ala Panera podem observar el registre del recorregut, que consisteix en una serie de mapes
de paper — un per cada dia de travessa - on Noris hi ha pintat el recorregut realitzat (Imatge

17 i Imatge 18).

Imatge 16. Sequere. Marco Noris (2022). Panorama dels mapes.
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Imatge 17. Sequere. Marco Noris (2022). Detall d'un mapa.
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Imatge 18. Sequere. Marco Noris (2022). Detall d'un mapa: tretzé dia de la travessa.
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Anoxia. Un preludi constant (2023), de Fito Conesa, esta constituida per diversos elements
(Imatge 19): per una banda, una composicid operistica que relata les problematiques a les
gue esta sotmesa la mar Mediterrania, amb un especial focus en la contaminacié del mar
Menor, a Mdrcia, on I'any 2021 I'excés de fertilitzants agricoles i els residus ramaders va fer
disminuir la quantitat d'oxigen i per tant va degradar la qualitat de l'aigua; el fenomen de
la manca d'oxigen respirable a les cel-lules, els teixits d'un organisme o en un sistema
aquatic (anoxia) és el que dona titol a la peca. Aguesta és, de fet, una problematica que
s'arrossega des de fa uns anys, fins al punt que les aigles del mar Menor no sén
recomanades per al bany. La partitura de I'0pera esta exposada en unes vitrines que també
contenen una serie d'objectes (souvenirs, cargols de mar, postals, fotografies, mapes) que
situen I'espectador en un marc conceptual, emocional i politic especific (Imatge 20, Imatge
21iImatge 22), per fer-se a la idea de tot el que ha significat aquest racé del mar Mediterrani
en les darreres déecades: una zona turistica, massificada, saturada d'edificis i amb un

ecosistema devastat com a resultat d’'anys d'explotacio.

A la vegada, es projecta un audiovisual que mostra imatges mentre I'Opera sona, tant del
mar Menor com dels creuers que travessen el Mediterrani. Segons explica Conesa a la
cartel-la corresponent: “El negacionisme tardocapitalista és en realitat la consequéencia
natural de la nostra por a no saber gestionar el col-lapse, el canvi, les males noticies. No som

capacos d'entendre I'accié i el moviment més enlla de la culpa que ens bloqueja.”

Imatge 19. Anoxia. Un preludi constant. Fito Conesa (2023). Audiovisual i vitrines.
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Imatge 20. Anoxia. Un preludi constant. Fito Conesa (2023). Detall d'una vitrina: souvenirs i portades
de discos.

-
—

Imatge 21. Anoxia. Un preludi constant. Fito Conesa (2023). Detall d'una vitrina: postals, enganxines i
calendaris.
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Imatge 22. Anoxia. Un preludi constant. Fito Conesa (2023). Detall d'una vitrina: partitures i mapes.

La instal-lacié Anoxia s'ha pogut veure també a I'exposicidé Apories sobre I'aire, al Bolit
(Girona), aixi com a Lo Pati — Centre d'Art (Amposta) i a Barcelona, a la Fabra i Coatsien el

marc de la darrera edicié del Festival Loop.

L'artista i escriptora Anna Dot presenta dues propostes a l'exposicié Cossos d'aigua,
ambdues centrades en la reivindicacidé del riu com a entitat juridica: per una banda
I'espectador pot visualitzar I'audiovisual Deixar-te correr (2021) (Imatge 23), que consisteix
en un assaig per a I'elaboracié d'una proposta legislativa que defensi el reconeixement de
la personalitat juridica del riu Ter. Mentre una veu en off llegeix la proposta legislativa, el
video mostra imatges de diferents trams del riu Ter. Per altra banda, Traduir des de la vora
(2023) (Imatge 24) representa una continuacié de la primera peca: estirant el fil de
I'exploracié del riu com a entitat subjecte de drets, aquest és un intent de comprendre
I'estat d'anim del riu, especulant sobre diferents formes extralinglistiques amb les que es
podria estar expressant; en aquest cas, es compta amb la col-laboracidé de nens i nenes que
o

associen els colors del riu amb possibles estats emocionals (“esta tranquil”, “esta enrabiat”,

“esta trist i avorrit”...).
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Una vegada més, doncs, com ja hem vist a Sequere, estem davant d'una instal-lacié que vol
donar veu als rius, en la linia de les idees de Neimanis de reivindicar rius, deltes i oceans.
Anna Dot explora no només el riu, sind els seus contorns borrosos i ens proposa mantenir-
hi una conversa extralinguistica. L'audiovisual Traduir des de la vora ja des del
comengament diu “El Ter viu a Catalunya...”, formulacidé que deixa clar el tractament del riu

com a subjecte.

[EIl gran repte que té avui el Dret Ambiental és aconseguir la proteccié efectiva
de la Natura i de les cultures

o
.
R A
»

Both exercises are cen‘tsred’b'n“finding somelkindlofiemetionalland

aesthetic information

Imatge 24. Traduir des de la vora. Anna Dot (2023). Fotograma.
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Programa public

El projecte artistic Cossos d’aigua inclou diverses activitats, obertes a tothom, per tal
d'aprofundir en la questié principal que aborda, és a dir, I'impacte natural i cultural de

I'aigua en els ecosistemes i en I'imaginari col-lectiu.

Per una banda, proposa una visita comentada que comenga a carrec del seu comissari,
Christian Alonso, i té lloc a la planta baixa del centre d'Art la Panera, espai principal que
acull la majoria de les obres. A continuacié hi ha una visita comentada a la instal-lacié sonora
Respiracio fluvial de Carlos Monledn, situada al Diposit del Pla de l'Aigua. Aquesta
instal-lacié permet experimentar la respiracid dels rius Segre i Ebre en forma d'una polifonia
composta pels cicles vitals de les diverses espéecies que habiten riu. Un cor de naiades o
cloisses de riu protagonitzen la instal-lacié i dona veu als aquifers de la mateixa manera que
les naiades mitoldogiques ho feien donant veu a fonts i rius de I'antiga Grecia. Aquestes
cloisses estan avui en dia en perill d'extincié a Catalunya i I'Aragd a causa de les
modificacions de I'habitat del riu, l'arribada de les espécies invasores i els nivells de
contaminacioé. A continuacid es proposa un recorregut perceptiu pel riu Segre, de la ma del
Grup d’Estudis Horta-Riu de I'’Ateneu Popular de Ponent i Marco Noris, autor de la peca

Sequere, comentada anteriorment.

Per altra banda, i en motiu de la celebracidé de la nit dels museus, es programen activitats
familiars i una visita a la instal-lacié Respiracio fluvial acompanyada d'un concert de

Santiago Latorre.
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42 Cas destudi 2. Apories sobre ['aire (Bolit Centre d'Art
Contemporani, Girona. 16/02/24 —19/05/24)

L'exposicié Apories sobre I'aire, tal com hem esmentat més amunt, ha estat comissariada
per Ingrid Guardiola i Olga Subirds. L'aire és un element basic per la supervivéncia al
planeta; des de I'antiguitat ha estat un axis mundi, o sigui, una referéncia per a la orientacié
espaial: les primeres observacions astrondmiques daten del 1000 aC en la cultura
assiriobabilonica; és un espai habitat per ocells, insectes, perd també per animals fantastics
i éssers mitologics; l'aire esdevé, a partir de finals del segle XIX, un espai des del qual podem
tenir una vista privilegiada sobre el territori i des del qual I'individu pot ocupar el lloc del
déu que tot ho veu (aix0 es fa evident des de les cartografies aeries de Paris del fotograf
Nadar fins a la fotografia aéria durant la Primera Guerra Mundial). L'aire és també un espai
de lluita geopolitica en disputa permanent: segons Achille Mbembe I'ocupacidé del cel és
especialment rellevant ja que la major part de les accions policials i ambientals tenen lloc
des de l'aire. Apories sobre I'aire es fonamenta, en part, en les reflexions de la historiadora

cultural Eva Horn.
Rerefons teoric: I'aire com a medi

Eva Horn proposa entendre l'aire com a medi i no com a matéria. Enlloc de veure l'aire com
un objecte extern de recerca cientifica, proposa entendre’l com un element intrinsec del
coneixement i la civilitzacid humana. Mentre avui en dia externalitzem i objectivem l'aire
com un fet de la natura separat de les construccions de la civilitzacié humana, els filosofs

de I'antiguitat el consideraven com un enllag entre cossos, civilitzacions i entorn.

En l'actualitat, els termes atmosfera i clima global oculten les implicacions socials,
antropologiques i culturals propies del terme aire, a favor d'un model uniforme i complex
gue és la meteorologia global. El clima, doncs, ha esdevingut un objecte fora del rang de
I'experiéncia humana i la vida quotidiana, un objecte cientific extern per ser observat, entes
i afectat pels residus humans. La imatge de la Terra com una bola de marbre blau coberta
per una cap d'atmosfera fina i vulnerable és un simbol de la mirada cientifica des de la
distancia: “un tall net entre I'home observador i la natura com a objecte observat” (Horn,
2018, p. 15). D'alguna manera, la ciencia atmosferica respon a la crida moderna de la
prediccid i el control d'una natura ingovernada. La ciéncia cerca solucions en forma
d'enginyeria climatica o a través de regles politiques, econdmiques o individuals per reduir
emissions, conservar recursos i monetitzar la quantitat de perjudici realitzat, perd no es

guestiona el sistema econdmic que ens ha abocat al canvi climatic. Pero 'experiéncia
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humana del tempsi el clima (I'experiencia d'existir a I'aire) esta lligada a una estructura de

I'espai i temps totalment diferent de |la construccio cientifica del clima global.

Per tal d’'aproximar-nos culturalment i estéticament a l'existir a I'aire huma i no huma, cal
entendre el clima no només com un fet natural sind també com un fet social i cultural. Aixi,
certes experiencies estétiques, narratives o escenaris imaginatius, poden transmetre una
visié de l'aire “des de dins" per contribuir a establir experiéncies locals, percepcions i
practiques en relaci¢ al coneixement que tenim sobre el canvi global d'estat de I'atmosfera.
Per Horn, la manera més radical de desenvolupar una estética de l'aire que ens permeti

retornar a l'existir en 'aire és a través de l'art (Horn, 2018, p. 23).

Una estetica de l'aire significa explorar totes les seves qualitats sensorials des de la seva
invisibilitat i els seus estats tactils (temperatura, humitat, moviment) fins les seves
dinamiques internes (vent, corrents, densitat). Per poder assolir aquesta estéetica caldria

aprofundir en la nostra comprensid dels intercanvis fisics i culturals amb l'aire.

A l'art de l'era en queé vivim se |i atribueix la carrega o la responsabilitat d'haver de
sensibilitzar sobre la crisi climatica, com si es tractés de la linia de marqueting o de relacions
publiques de les ciencies del clima. Pero l'art, diu Horn, pot oferir una exploracié
experimental, una explicacié que indagui sobre l'aire sense alterar-lo i destaqui la seva

relacié amb les formes de vida humanes i no humanes.

Analisi de I'exposicié

Apories sobre l'aire tracta la complexitat de l'aire sense pretendre resoldre cap de les
guestions implicites en aquest aire que respirem, que ens travessa i que malmetem
continuament. Apories sobre l'aire té una aproximacié ambientalista perd també una
aproximacid poetica i especulativa a partir del treball des de les possibles materialitats

d'aquest aire.

Per que l'aire? Per que l'aire és on es donen les crisis més importants que vivim com a
humanitat i a escala planetaria. Som conscients de 'emergéncia climatica importantissima
gue esta definint el nostre present i el nostre futur, perd potser no som tan conscients d'una
altra crisi, més desconeguda, de salut publica. Alld que hi ha dins l'aire ens mata,
concretament i segons I'OMS, a rad de 7 milions de persones l'any per malalties

cardiorespiratories.

El Bolit, mogut per la seva voluntat de transformacio cultural i compromis étic, porta aquest

debat cientific al camp artistic, per contribuir a la reflexié cultural i ajudar a entendre qué
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vol dir estar immersos en aquest aire avui, al segle XXI. A I'exposicié hi participen artistes
gue han realitzat dispositius que ens commouen, ens alerten, ens fan reflexionar sobre
aguesta no materialitat de l'aire que és desconeguda, que ens costa comprendre... Es
justament per aixo que I'exposicid s'lanomena apories i es configura com un gran dispositiu

de dispositius.

Entre aquests artistes hi ha Abelardo Gil-Fournier, que treballa des del dialeg entre
diferents ecosistemes, i en aquest cas fa més visible l'aire a partir dels efectes i incidéncies
gue té la tecnologia amb la qual intentem manipular-lo.; Mireia c. Saladrigues ens parla de
I'aire en suspensiod; Fito Conesa ens parla d'un aire ocupat i contaminat mitjangant les seves
peces audiovisuals, perd alhora proposa imatges envaides per una musica que suggereix
nous mons possibles; Maria Arnal i Oriol Riverola ofereixen un tema musical que és un gran
himne a l'aire com a bé comu, l'expressid d'un desig de respiraci®é compartida que

necessitem per seguir vivint en aquest planeta.

Apories sobre I'aire es distribueix entre els tres diferents espais del Bolit ubicats al centre
de Girona: Bolit_LaRambla, Bolit_StNicolau i Bolit_PouRodé. A I'espai Bolit_LaRambla s'hi
situen dues instal-lacions multimeédia de l'artista i programador Abelardo Gil-Fournier, que
tenen com a objectiu fer visible la invisibilitat de l'aire aixi com un videoassaig de Mireia c.

Saladrigues, que fa visibles les particules imperceptibles contingudes en l'aire.

The winds codec (2023) és una videoinstal-lacid que consta de sis pantalles sincronitzades i
en cadascuna d'elles s’hi mostra un arbre en moviment (Imatge 25); en mirar les imatges,
sembla com si el vent bressolés les fulles perd en realitat hi ha quelcom que roman ocult:
el codec amb que els videos es converteixen en arxius digitals. El codec en questid és un
software que desa imatges en moviment per compondre un video digital. A l'interior del
codec les imatges sén transformades en vectors de moviment. A la instal-lacid la serie de
videos d'arbres bressolats pel vent es reprodueixen simultaniament en sequéncies amb el
mateix o semblant nombre de vectors de moviment. Sincronitzats d'aguesta manera, el

vent que mou els arbres entre les pantalles sembla que sigui el mateix.

Els corrents de I'atmosfera i I'ecologia de les imatges es troben aixi a la videoinstal-lacié, on
una esfera transparent introdueix una vegada i una altra la pregunta: on té lloc el vent entre

imatges en continua circulacié?
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Imatge 25. The winds codec. Abelardo Gil-Fournier (2023). Fotograma de la videoinstal-lacio.

La instal-lacié As a Mutely Vibrating Consonant (2023) parteix d'una técnica del segle XIX
que permet veure i fotografiar Optigues minimes tals com les causades per la diferéncia de
temperatura a l'aire d'una sala. Des d'aleshores aquesta técnica s'ha emprat per visualitzar
els corrents d'aire i tracar els seus recorreguts en maquetes d'edificis, tunels de vent o
imatges mediques. La instal-lacio presenta els elements que componen aquest mecanisme
(miralls parabolics, focus, lents i pantalles de projeccid) en un espai pensat per a quée el
public pugui deambular (Imatge 26). En caminar entre les pantalles de seda i els suports
de bambu els moviments dels cossos generen corrents d'aire que els mateixos dispositius
visualitzen. Com una respiracié sostinguda en el temps, les mirades i els corrents d'aire (cos

i imatge) es dissolen, com una muda consonancia vibrant.
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Imatge 26. As a Mutely Vibrating Consonant. Abelardo Gil-Fournier (2023).
Instal-lacio.

Aturem-nos ara davant la proposta de Mireia c. Saladrigues En suspensio (2020).

Una de les arees de treball de Saladrigues és I'estudi de |la pols de marbre, que I'ha portat a
recorrer pedreres i a desenvolupar, en colllaboraci®é amb cientifics especialitzats en
transport aeri de la Universitat d'Helsinki, un enginy que produeix remolins de pols. Cada
particula de pols es pot considerar com la cristal-litzacié d'un llarg procés de transformacio
gue porta incorporades una trajectoria i una memoria propies. Les particules de pols tenen
una mida quasi invisible, estan formades per milers de granets que no podem percebre a

ull nu; és justament aquesta intangibilitat alld que la fascina.

En suspensio és un breu videoassaig que forma part d'un projecte més ampli que parteix
d'un acte iconoclasta perpetrat I'any 1972 en el qual es clava una martellada a la punta del
peu del David de Miquel Angel i on I'artista investiga la iconoclastia des de la perspectiva
dels nous materialismes. El videoassaig també ens parla de l'alliberament de particules a
I'aire, que forma nuvols invisibles de pols de marbre com a resultat de I'atac. Saladrigues
expressa aixi la impossibilitat de copsar aquests elements que encara que siguin petitissims
(Imatge 27) continuen sent roca i per tant contenen memoria de la mateéria. A En Suspensio,
l'artista utilitza instruments i metodologies de la geologia, la quimica la restauracid i la

conservacio aixi com els seus remolins de pols, tal com veiem al final del video. Mitjancant
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la generacié d'aquests remolins a les pedreres de Carrara, Saladrigues permet fer visible
alld que habitualment no podem veure (Imatge 28). Es una demostracié de I'aire com a
espai que conté milers de milions d'elements que no podem veure a simple vista: de la

mateixa manera que la pols de marbre, l'aire també conté elements nocius per al clima i

per a la salut humana, que tampoc no veiem perd que s'insereixen en els nostres cossos.

The imperceptible particle

Imatge 27. En suspensio (2020). Mireia c. Saladrigues. Fotograma. Imatge de grans de marbre
mitjancant microscopi electronic.

Imatge 28. En suspensio (2020). Mireia c. Saladrigues. Fotograma. Prova in situ per formar un ndvol
amb sorra de marbre a la cava Michelangelo, pedreres de Carrara.
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Endinsem-nos ara als carrers del barri vell de Girona; a la plaga de santa Lludcia hi ha la
capella de sant Nicolau, que data del segle Xll i acull I'espai Bolit_StNicolau. Es a l'interior
d'aquesta capella on Maria Arnal i Oriol Riverola (AKA John Talabot) ens proposen L'aire
canta: aria (2021), una investigacio i creacié musical i sonora per al projecte air/aria/aire del
pavell6 de Catalunya de la Biennal de Venecia del 2021 i que hem pogut escoltar el 2024 a
Girona. Es tracta d’'una aria polifonica que ens convida a reflexionar sobre qui és propietari
de l'aire i qui és responsable de protegir-lo. Ha estat realitzada a partir de dades generades
a les estacions de mesura de contaminacié de l'aire de Barcelona i de respiracions, veus,
sil-labes, sospirs, textures de vents que donen vida a un recorregut conceptual en que un

ritme circular agafa espai i forma.

Maria Arnal explica en una entrevista realitzada 'any 2021, en motiu de la Biennal de

Venécia, que Arig*

“és un projecte artistic que ajuda a conscienciar gracies a evidéncies clares sobre |a toxicitat
que respirem, les vulnerabilitats i les malalties associades a determinades particules. [..] La
intencié del projecte és desbordar els espais i que ho integrem a la nostra vida quotidiana i
gue sapiguem qué porta aquest aire. La recerca posa el focus en els espais més contaminats
de Barcelona i ens explica com l'aire contaminat afecta també molts llocs on pensem que
respirem aire pur, com per exemple els Pirineus. Mitjangcant aquest projecte es genera un

context artistic on es parla de temes generalment reservats al pla cientific”.

L'AIRE CANTA: ARIA - Maria Arnal - hi mor 'aire pur
Al centre de l'aire de qui és el cel?
s'hi ofega un dret el cel dins i fora

el dret de la fulla de qui és el cel?
el dret de l'ocell el cel foraidins

la branquia profunda ni pell ni frontera
la béestia el futur pulmons i camins
al centre de l'aire a dins I'atmosfera

4 Entrevista a Maria Arnal: https:;//www.neo2.com/maria-arnal-john-talabot/
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'atmosfera a dins
al centre de l'aire
s'hi ofega el futur
el dret de I'abella

el dret del silur
I'arrel més profunda
la bestia el dret

al centre de l'aire
hi mor l'aire net
I'aire que jo exhalo
i que inspires tu
I'aire que jo inspiro
i que exhales tu

al centre de l'aire
hi mor 'aire pur
l'aire que és la vida
que no és de ningu
la rosa dels vents
amb mil moviments
fa un interrogant

a tots els presents

un clavell no pot

Gisela Coromines i Calders
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fer més del que fa
que fareu,
humans sense respirar?
al centre de l'aire
hi mor l'aire pur
'aire que és la vida
que no és de ningu
a l'ull de I'huraca
s'hi troba la calma
al centre de l'aire
s'hi ofega el futur
s’hi mor l'aire pur
s’hi mor l'aire pur
de qui és el cel?
el cel del present
de qui és el cel?
el cel del futur
al centre de l'aire
hi mor 'aire pur
l'aire que és la vida

gue no és de ningu

Seguint pels carrers del barri vell, anem ara cap a la plaga del pou Rodo, a l'espai

Bolit_PouRodé. Ens trobem de nou, com a Lleida, davant d'una obra de Fito Conesa. En

aguest cas, l'artista ens presenta, mitjangant el video i la composicié musical Simfonia per

a Rouyn-Noranda (2022), la greu problematica que viu la ciutat de Rouyn-Noranda, al

Quebec. Aquesta poblacié va ser la capital administrativa de la regid del Quebec, enriquida
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per I'explotacié de mines de coure i or a la decada dels anys vint. Avui en dia, practicament
tota la ciutat (uns 40.000 habitants) depén de la planta de foneria de coure, que provoca
una gran contaminacié atmosférica (Imatge 29 i Imatge 30). Aquesta contaminacié causa
greus problemes de salut a un alt percentatge de la poblacié: cancers de pulmd, nadons
amb baix pes, etc. en unes proporcions molt majors del que és habitual. Conesa posa de
relleu que el dilema d’haver de triar entre contaminacid o riquesa oculta el debat sobre la
necessitat de fer un canvi en el sistema econdmic i situar la salut d’'humans i no humans

per davant del sistema extractivista i contaminant actual.

Per tal d'elaborar aquesta composicio, Conesa diu el seguent, segons podem llegir al

cataleg de 'exposicio (2024):

“Vaig gravar el so de la ciutat, una remor ininterrompuda en clau de sol provinent de la
immensa planta industrial de foneria de coure. La clau de sol és un so agut que permet fer,
aparentment, una vida normal, perd que d'amagat exerceix una gran violéncia en els cossos
quan és constant. Vaig decidir que la banda sonora que acompanyaria les imatges també

seria en clau de sol.”

Imatge 29. Simfonia per a Rouyn-Noranda. Fito Conesa (2023). Fotograma.
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Imatge 30. Simfonia per a Rouyn-Noranda. Fito Conesa (2023). Fotograma.

Imatge 31. Simfonia per a Rouyn-Noranda. Fito Conesa (2023). Fotograma.
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Imatge 32. Simfonia per a Rouyn-Noranda. Fito Conesa (2023). Fotograma.

Programa public

Apories sobre I'aire compta amb un programa d'activitats obertes a tot tipus de public,
adult o familiar, per tal de conscienciar sobre la nostra interconnexié amb l'aire, aquest
medi que no veiem perd que és de tots; aquest medi que malmetem constantment, fent

mal al planeta i a nosaltres mateixos.

D'una banda, i com a activitats directament relacionades amb I'exposicid, les comissaries
Ingrid Guardiola i Olga Subirds fan diverses visites comentades que recorren els tres espais
de l'exposicio; Maria Arnal, coautora de L’aire canta: aria du a terme un Recorregut
meditatiu per tres acustiques de Girona; es projecta la trilogia de Fito Conesa Anoxiq,
Simfonia per a Rouyn-Noranda i Helicén, al cinema Truffaut de Girona; es presenta
'aparador i la publicacié de Les costes de I'aire, de Nuria Merino, artista que participa a

I'exposicio.

D’altra banda, s’han organitzat dues activitats d'aprofundiment en els continguts inclosos
a I'exposicio, en col-laboracié amb la Universitat de Girona (UdG): el seminari Apories sobre
I'aire, amb les comissaries i alguns dels artistes que participen a I'exposicio i les llicons

Ferrater Mora, de la catedra Ferrater Mora de la UdG, a carrec del filosof Achille Mbembe.

Com a activitats no directament relacionades amb l'exposicié perd que tangencialment hi

estan vinculades, I'Observatori del Paisatge, entitat dedicada a la promocid de la reflexid
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teorica i I'aplicacié de politiques de proteccid, gestid i ordenacié del paisatge organitza el
seminari Pintura, color, visid i paisatge amb el propodsit d'aportar nous elements de reflexié
i de debat sobre el paper del color en la percepcid, gestid i intervencié en el paisatge. En
aquesta jornada hi intervenen artistes visuals (no necessariament vinculats a Apories sobre

I'aire) i investigadors del paisatge.

| com a activitat pensada especialment per a les families, s'organitza el taller ludico-
experimental Respiratorium. L'aire com a simbol d’igualtat, a carrec d’'Eurisca, empresa
formada per arquitectes i dissenyadores que posen a l'abast propostes educatives on
mesclen disseny, art, ciencia i pedagogia amb l'objectiu de despertar la curiositat del public

infantil i atorgar-los un rol actiu en el seu aprenentatge.
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5. Conclusions

Al llarg del treball Més enlla de I'antropocé. Practiques artistiques contemporanies per a
canviar els imaginaris actuals he proposat una deriva per diversos projectes que tracten,
d'una manera o d'una altra, cadascun segons una estrategia diferent, la crisi ecosocial del
nostre temps. Una crisi que ens precipita cap a la fi del mdén tal com el coneixem. Al cataleg
de l'exposicié Després de la fi del mon, Patricia Vieira (2017, p. 28) proposa reprendre les

utopies que fa cinc-cents anys va posar de moda Thomas More:

“Encotillats entre la tecnocracia i el reaccionarisme autoritari, entre I'estasi desesperancada i
reactiva i el canvi reaccionariiigualment desesperancgat, fariem bé de tornar a More i a la seva
utopia de fa cinc-cents anys. La societat comunitaria que va descriure podria fer reviure una
certa esperanca en un mon desesperadament necessitat de creure que un futur millor

encara és possible.”

Es urgent, per tant, canviar els imaginaris imperants en la societat occidental
protagonitzats per un consum desenfrenat, una falsa idea d'existéncia de recursos naturals
il-limitats, conscienciar-nos de la nostra ecodependéncia i reconéixer-nos com a éssers
permeats per l'aigua i travessats per l'aire. Tal com proposen Neimadis i Horn, la practica
artistica és una via poderosa i radical per contribuir a aquest canvi tan necessari.
Necessitem estendre conceptes com el d’hidrofeminisme o el de petromasculinitat — per
posar alguns exemples —, que ens fa adonar de la clara relacidé entre autoritarisme,

masclisme i contaminacio.

Alguns dels projectes artistics pels quals hem passejat es basen en investigacions, o bé han
requerit la col-laboracié de cientifics, com els proposats per Suzanne Husky, Asuncién
Molinos Gordo, Abelardo Gil-Fournier, Mireia c. Saladrigues o el projecte col-lectiu Turba Tol
Hol-Hol Tol. D'altres sén projectes de caire més poetic, com els de Cristina Lucas o Marco
Noris. S6n projectes realitzats segons técniques i suports diversos, i gairebé mai sén obres
formades per una sola peca sind que estan integrades per elements diferents: audiovisual
acompanyat de poema i objectes; fotografies i mapes; aquarel-les i textos, etc. Els casos
d’estudi, tots dos exposicions col-lectives, ens han permes acostar-nos a una multiplicitat
de veus amb el comu denominador de cercar maneres d'explicar-nos com a éssers
ecodependents. Sé6n, a més a més, projectes que ens ofereixen espais de reflexid, accés a
publicacions, debats i activitats d'aprofundiment — a algunes de les quals he participat -

gue van molt més enlla de I'espai expositiu escénic tradicional.
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Els artefactes estudiats no tenen una pretensid estética, 0 només estetica, ni suposen
I'aparici¢ d'una nova tendéncia en l'art, sind que plantegen treballs d'analisi de |a realitat,
dels conflictes — o punts foscos - als quals ens enfrontem com a consequéencia de la crisi
ecosocial. Constatem, doncs, que els conflictes presents als debats del nostre temps no
només s'aborden des de la ciéncia politica, 'economia o la sociologia: els artistes
contemporanis també hi participen, es posicionen, de manera que parlant-ne assumeixen
un compromis etic. No pretenen aportar-hi solucions, perd si que tenen la voluntat de
convidar-nos a que hi reflexionem, a que experimentem i percebem la nostra
interdependéncia i la dependéncia de la natura; poden, per tant, ser transformadors del
canvi d'imaginari que necessitem per aprendre a viure d'una altra manera. Quan ens
enfrontem a les seves propostes, les paraules que fem servir habitualment per parlar de
'art ja no ens serveixen: no podem fer referéncia ni a estils o géneres pictorics, ni a
pinzellades, ni als aspectes formals que tradicionalment hem utilitzat alhora de valorar l'art,
ni podem inserir-les dins de cap -isme. En canvi, ens hi enfrontem fent servir nous
conceptes que no teniem al nostre “diccionari de la historia de l'art”. capitaolce,

petromasculinitat, simbioce, hidrofeminisme...

Un altre aspecte de la cartografia estudiada que crec que val la pena destacar, ja que m’ha
resultat revelador, és que alguns dels dispositius funcionen com a arxius: projectes com
Anoxia, de Fito Conesa, o The Return of a Lake, de Maria Thereza Alves, contenen una
diversitat de materials-registre de fets passats (documents, souvenirs, maquetes o
fotografies, entre d'altres). Les histories situades que s'expliquen mitjancant 'organitzacid i
la disposicid d'aquests conjunts d'objectes ens commouen i ens ajuden a entendre un

passat d'explotacid turistica o colonial.

La realitzacié d'aquest treball m'ha produit molta satisfaccié per diversos motius. En primer
lloc perquée he pogut constatar (i celebrar!) que els centres d'art i els artistes estan tractant
conflictes del mén contemporani, conflictes que ens toquen de prop i sobre els quals hem
d'actuar urgentment perque, per molt catastrofic que sembli, ens hi va la vida. En segon
lloc, i lluny del que podriem pensar, sén conflictes que s'aborden també fora dels centres
urbans: no només des de les grans ciutats o les capitals s'esta parlant d'aquesta
problematica. Es per aixd que he volgut posar el focus en propostes artistiques fora de
Barcelona: afortunadament no tot passa al centre, i experimentar-ho com a part de
I'elaboracié d'aquest treball m’'ha resultat molt enriquidor. En tercer lloc, he pogut aprendre
conceptes nous que d'entrada podrien semblar allunyats del vocabulari habitual de la

historia de l'art, perd que he incorporat i espero poder fer servir d’'ara endavant.

54



Gisela Coromines i Calders
Més enlla de I'antropoce

Comengavem el treball amb una itinerari proposat pel Museo Thyssen-Bornemisza que
hem qualificat d'amable, en el sentit formalista del terme. Un cop acabat el nostre
deambular i havent posat el focus als casos d'estudi, quan tornem al punt de partida veiem
que, d'alguna manera, la proposta amb quée hem comencgat se’'ns queda curta. Certament,
en termes formals contemplar les obres de l'itinerari del Thyssen ens produeix un plaer
estetic profund perd, segons el meu parer, altres propostes dins de les estudiades
incideixen d'una manera més potent a I'hora de transmetre la gravetat del moment actual

i de ser catalitzadors del canvi de perspectiva que necessitem.

Es evident que aquestes propostes artistiques, com déiem més amunt, no resoldran el
conflicte al qual ens enfrontem, perod si que ens aporten nous relats i ens confirmen que la
produccidé artistica contemporania no té una funcionalitat Unica ni esta determinada per
guestions productives; els projectes estudiats ens proporcionen diversos punts de vista del
conflicte: de vegades des d'una vessant politica, de vegades des d'una vessant poetica.
Sigui com sigui, aquest treball m’ha permes conéixer diferents veus que, des de les
practiques artistiques contemporanies, prenen part i es posicionen en el debat
contemporani de la crisi ecosocial i veure com n'és d'estimulant i esperangador que l'art

contemporani sigui tan present en aquest debat.

El mantell de propostes que he presentat es pot estirar molt i en moltes direccions. Per aix0
penso que seria molt interessant donar continuitat a aquest treball mitjancant una recerca
més extensa en forma de Treball de Fi de Master o, més a llarg termini, potser, de Tesi
Doctoral. Aquesta seria una manera contribuir a la reflexid sobre les practiques artistiques
contemporanies que incideixen en temes tan preocupants com el desastre al qual ens

aboquem si no transformem els imaginaris mitjancant els quals actuem i entenem el mon.
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6. Glossari

Antropoceé: era en la qual el poder dels éssers humans per canviar la natura del planeta ens
posa al costat d'altres forces geofisiques, com les variacions de |'Orbita de la Terra, les

glaceres, els volcans o I'impacte dels asteroides.
Bioceé: era en la qual el centre és la cura de la vida i la biosfera en el seu conjunt.

Canvi climatic: alteracié del clima i les temperatures de |la Terra que afecta els ecosistemes

i origina canvis que directament o indirectament sén produits per l'activitat humana.

Capitaloceé: era en qué els processos cada cop més rapids de capitalitzacié de recursos

constitueixen el centre de transformacié del planeta.

Chthuluceé: terme que descriu la nostra epoca com aguella en la qual humans i no humans

es troben inextricablement lligats en practiques tentaculars.

Colonialisme mediambiental: estrategia occidental per influir en els assumptes interns de

nacions en desenvolupament en nom de |'ecologisme.

Crisi ambiental o ecologica: pertorbacié greu de l'equilibri d'un ecosistema susceptible

d'amenacar-ne la supervivencia.

Crisi ecosocial: crisi historica, sistemica, translimitadora, transformativa i d'inflexié. Terme
gue engloba la totalitat dels diferents problemes ecologics actuals (canvi climatic, perdua
de biodiversitat, contaminacié i esgotament de recursos naturals) aixi com les seves
consequeéncies socials; la crisi ecosocial magnifica les desigualtats ja existents empobrint
els més vulnerables i forcant a la migracié emergint aixi la figura del refugiat climatic. Els

gui menys han contribuit a crear la crisi ecologica sén els qui més la pateixen i la patiran.

Cultura fossil: capa de la cultura que designa la seva interaccié amb I'ambit de I'ecologia i,

en particular, amb el desenvolupament de la modernitat fossil.

Ecodependéncia: paraula que indica que I'ésser huma no habita en una autonomia i
independéncia ontologica que I'allunyi o el situi per sobre de la resta del que existeix. L'ésser
huma, com a part dels éssers vius, habita en ecosistemes compartits amb tota una
multiplicitat d’'éssers (des de coloms, aranyes, mosques, mosquits, liquens, fongs, fins a llops

i 0ss0s) i manté diverses relacions de simbiosi amb moltes especies.
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Ecofeminisme: corrent feminista que neix del fruit de la sinergia entre ecologisme i
feminisme; esta basat en una filosofia que se sustenta sobre les bases de la creacié de la

vida.

Ecomodernisme: corrent que sorgeix com un canvi en la masculinitat hegemonica a
Occident que alguns teorics exemplifiquen amb la figura d’Arnold Schwarzenegger: del
mascle untat d'oli i envoltat de ferro al governador de California defensor de les piles de
combustible. L'ecomodernisme ha esdevingut una disposici6 mediambiental amb
dimensions masculinitzades i és especialment popular entre els homes d'elit, com per

exemple Elon Musk.

Ecosofia: concepte que engloba l'ecologia ambiental, I'ecologia cientifica, I'ecologia
econOmica, l'ecologia urbana i les ecologies social i mental, perd no en un sentit
totalitzador, sind més aviat com una perspectiva eticopolitica de la diversitat, de la
responsabilitat respecte la diferéncia i I'alteritat. Per Guattari, cal descentrar la mirada que
s'enfoca exclusivament en I'ésser huma, en una visid postantropocentrica i fer que tot ésser

(huma, no huma, posthuma) estigui inclos en aquesta nova mirada.

Emergéncia climatica: situacié ambiental greu a escala mundial com a consequUencia de
I'escalfament global, que requereix l'adopcidé de mesures concretes i immediates per a

mitigar el canvi climatic.

Estética fossil: imaginari relacionat amb les formes de dominacié modernes resultat de la
confluéencia de tres aspectes: la materialitat de les sensacions corporals, la implantacié del

capitalisme industrial i la cosmovisid energeética de 'univers.

Hidrofeminisme: corrent de pensament que enllaca aiglUes i cossos i que pot ajudar a
desplacar la mirada antropocéentrica proposant la idea de l'aigua com un cos en canvi

constant que connecta tots els éssers i arxiva totes les histories.

Modernitat fossil: etapa a partir de la qual la historia humana ha estat modificant de

Mmanera cada cop més accelerada I'evolucié dels sistemes terrestres.

Necrosfera: estrats geologics de material generat per la biosfera en eres anteriors (petroli,

gas natural, etc))

Petromasculinitat: concepte que valora el paper historic dels sistemes basats en
combustibles fossils com a puntal del domini patriarcal blanc. Ajuda a entendre com les

ansietats desvetllades per I'antropoce poden augmentar els anhels d'autoritarisme.
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Simbiocé: periode de la historia de la humanitat a la Terra que advocara pel biomimetisme
i el simbiomimetisme vinculant a la perfeccid la tecnologia amb l'estructura i els processos

dels sistemes vius.

Violéncia ambiental: concepte que inclou activitats i processos duts a terme pels éssers
humans, especialment processos de consum i produccié, que excedeixen les necessitats
basiques, i explica el dany que la humanitat s'infligeix a ella mateixa amb les emissions de

contaminants.
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