EL MODERNISME
Una visio interdisciplinaria

Joan Brugués, Immaculada Doménech,
Liuis Monteis, Anna Piella, M. Rosa Pous,
Mercé Punti, Dolors Quintana,

Miquelina Riera, Manel Rifa,

Carme Rubio, Assumpta Tort



o Materials per a la innovacié educativa



Materials per a la innovacié educativa

GAO

EDITORIAL



EL MODERNISME

Una visio interdisciplinaria

Joan Brugués, Immaculada Domeénech, Lluis Monteis,
Anna Piella, M. Rosa Pous, Mercé Punti,

Dolors Quintana, Miquelina Riera, Manel Rifa,
Carme Rubio, Assumpta Tort



Director de la caldeccié:  Serafi Antinez

Comite editorial: Gregori Casamayor
Maite Colén
Francisco Genzalez

La collecci MIE, Materials per a la innovacié Educativa, s una iniciativa
conjunta de 'ICE de la Universitat de Barcelona i de FEditorial GRAO
de Serveis Pedagdgics.

© Joan Brugués, Immacutada Doménech, Lluis Montels, Anna Piella, M. Rosa Pous,
Merca Punti, Dolors Quintana, Miquelina Riera, Manel Rifa, Carme Rubio, Assurnpta Tort
© daguesta edicié: ICE de la Universitat de Barcelona
Editorial GRAO de Serveis Pedagogics
¢/ de I'Art, 81. 08041 Barcelona
12 gdicion: Abril 1985
ISEN: 84.7827-119-8
DL: B-17846-95
Disseny de la col-leccié: BB+J
Produccié: Punt | Ratlta, Serveis editorials i de comunicacié
Impressié: Imprimeix SCCL



INDEX

UNA VISIO INTERDISCIPLINARIA DEL MODERNISME........ J/
INTRODUCCIO .....coevrivcecvesesieeseenssssssmmsnsssssssseoeeessasesesssesesenenn 23
Moviments europeus afins al Modernisme hispanic i catala...... 23
Definicié del terme ModerniSme ............ooeeeeeeeeeeeeeeerneosian 24
EUROPA EN EL TOMBANT DELS SEGLES XX I XX ...vvvvunnn. o)
El context historic europeu: 1.870- 1.914 _..ooovvovevvvevveaeen, 27
DemMOZIALia ....ovveeeeecstcvetetee e seeeseees e e re e 28
EL Progrés tBenic .. emsiieniciieeesnseesie e ese e eseess s erens 32
L' IMPErialisme .........civvicevcorimernienniine e see s e nens 36
BibHOGrafia .......ocovieiieeeeeeests et n s 38
EL PENSAMENT EUROPEU ......covicerieririseeecsneeresssssesessieress 39
INIOAUEEIA ...ttt eeeneeen s 39
Filosofia i CI8NCia .uevecrnenrnieiiecesse st seemeeserenns 39
Del Positivisme al VItaliStme .o.......cocovovvivecvecceee e 40
El Vitalisme i el Modermisme ......ovuieceececorcenieeeeeseeeeennn, 40
Friedrich NIgtzsche ...ovcecereviciccc s eseeeseeeenans 41
Dades biografiques i bibliografiques ........ccocoeeveeeeevenennn, 41
Vitalisme: la passié per 1a Vida .........ccovvvvenevevsieieienessiees 41
Critica a la cultura occidental .....ooeececeeeeeviieecseeeeeeenee. 43
El SUPETHOMS ... b eeemre e 58
LR aT e e d——— 61
Nietzsche 1 el MOderniSme ..ovvvveivieiceiecee e eeeeeenas 64
BIbliografia .....cccoiiieececirrcrenninsssessssssses e ee st s esn e 68
L’ART EURQOPEU ...t sssssse e sstsse s e reeans 71
L’art modernista €UTOPELL ui.vveeeeieeeiiire e eeeeeraseeneesreseeeeseseaas 71
CaracterfStqUes v vrnereresesesesssssesssiesssersesssennes 71
ATQUITECTUTA  ...ovoceeeeeee ittt ee st s s 72
Pintura, cartells i paper PINTAt ......cooovivieieeecececeereessereeseerees TS
Bibliografia ........eevieeiineie et 80
ESPANYA | CATALUNYA EN EL TOMBANT DELS
SEGLES XIX L XX oot esssnen e anaae 81
El fracis de la revolucié industrial a Espanya ................ceovveu... 81
Catalunya durant els dltims anys del segle XIX ..ovveevrvverneeene. 81
La societat BUIZESA .......ccovuverrsiererererereresei s eeeeeeeeenas 82

La societat catalana: el proletariat ..ouoovveeeeeeeeesvsrersnns 85



La Setmana TIAZICa ..o seernriisssssssesonns

90

BIBHOZTATIA ovvvecrercmscisrsininassssssmessssstisnsts s seiens 93
FL MODERNISME EN LA LITERATURA CASTELLANA ...... 95
Significat de! Modernisme en la literatura castellana ..........c.... 95
Principals temes del Modernisme .. . 100

El Modernisme a Espanya i Hlspanoamemca ............................ 101
Autors espanyols i hiSpanoamericans .........cuvmmrsinesnininen 103
BIDHOZTATIA 1oviveerereernreecemssssirerssessiis st 112
EL MODERNISME EN LA LITERATURA CATALANA ......... 113
La literatura catalana abans del Modemisme ......coevienivainres 113
Cronologia i BIAPES vt s 114
L’enfrontament artista/SoCietat ........cueevemmnieninmeissinm: 116
Principals corrents . e 118
Final del Modermsme o 1 22
Els géneres literaris del Modermsme ........................................ 126
LASSALE eveerersemarmmnrsrstisiesssbsbssamssss st st 126

La novel-1a modernista «...weeeecenemininiessssssasssss s 130

El tealre MOAEITHEEA vreercrerereerceriniimsnesesssaesssas st sbasssanes 146

La poesia MOAEINISta ... ewrmerenmmssinesimsmsrssimmsnssssensecesisnes 153
BIDHHOZIALIA ©eveeeeereceieisisrsremess s sttt b s s 164
L’ART MODERNISTE CATALA ...ooovvvmemnssismmsmnssssressasesssssssaris 167
TETOAUCCIO «vveereeeeeereiersneesaersrareeesssbessessssaresmeastenassessinaasanses 167
L’arquitectura ............ .. 167
Les Arts Plastiques i Decorauves o AN S . - L5
Pintura. Primera Generacid .. . 173
Pintura. Segona GEneracit ......cu e 174

Les Arts DECOTAtIVES uooveorererermsreinimeeessesassenmessere e sinins s 176

L ESCUIIIER 1vvvvvereeeesesemsessrsesensessasssemsrsssrssecacesssssnsnnmmnsssssesnss 118
BiblOGIAIA .v.cocveriainreiiiinse sttt e 179
SUGGERIMENTS DIDACTICS ..ooconrrsrmsimesssseossssissssssiasisssssensesss 181
CRONOLOGIA GENERAL DEL PERIODE MODERNISTA ..... 183
CRONOLOGIA DEL MOVIMENT MODERNISTA ..o, 187



UNA VISIO INTERDISCIPLINARIA DEL
MODERNISME

Fase preparatéria
Génesi de |’experiéncia

El material que us presentem nasqué de la necessitat d’adaptar els
continguts dels programes als nous dissenys curriculars propis de ’'ESO,
aixi com també als de ’Ensenyament Secundari Postobligatori. Per altra
banda, té també el seu origen en el repte que significava treballar en
equip amb el professorat de la comarca i de diferents arees, i més tenint
en compte que a Osona no hi havia tradicié de tasques d’aquest tipus a
nivell de Secundiria.

Conscients que ens calia comengar a treballar per superar I’organit-
zaci6 dels seminaris i acostar-nos a 1’estructura de I’4rea, varem pensar
que podria tenir interés preparar uns materials al voltant d’un tema rela-
cionat amb el nostre pafs i que pogués tractar-se des de diferents mat2-
ries. El tema que desenvoluparfem ja es decidiria posteriorment.

Els primers passos varen encaminar-se a detectar entre el professorat
de I’Institut de Manlleu I'interés que despertava una proposta com
aquesta, aixi com la voluntat de tirar endavant una experiéncia d’aguesta
mena. Com que la idea nasqué en un seminari d’una irea de lletres, es
parla amb tots els altres seminaris d’aquest ambit. Aix{ doncs, els semi-
naris de Llengua Catalana, Llengua Castellana, Filosofia i Histdria es
mosiraren interessats a realitzar aquesta activitat.

Posteriorment entrarem en contacte amb els seminaris ‘e lletres dels
altres instituts de Secundaria de la comarca -Torellé i Vic- amb I’objec-
tiu d’ampliar 1’equip i millorar la proposta. D’aquesta manera, es confi-
gurd un grup de professorat de diferents disciplines i de diferents cen-
tres. Ens sembla que aquesta diversitat podia enriquir-nos mituament,
com també ampliar el treball.

El grup estava format per onze professores i professors, els quals per-
lanyien a cinc Arees diferents: dos a Literatura Catalana, dos a Literatura
Castellana, tres a Filosofia, dos a Histdria i dos a Histdria de 17Axt.



Una vegada conformat el grup, la primera decisio que calgué prendre
fou els criteris que haurfem de seguir per tal d’escollir el tema sobre €l
gual treballariem. Aquests foren:

—que fos arrelat al nosire entorn;

— que es pogués tractar des de les diverses matéries que estaven re-

presentades en el grup;

— que a la vegada fos susceptible de poder ser utilitzat a les classes

respectives 1, per tant, aixd significava que es podria experimentar i

avaluar.

A partir d’aquests punts, doncs, el grup es va decidir per estudiar i
treballar el tema del modernisme, ja que s’ajustava als criteris prévia-
ment establerts.

Respecte al funcionament del grup de treball

L’objectiu principal que ens ha portat a elaborar el material didactic
que aquf presentem ha estat el de crear un espai on poguem posar en
com i intercanviar experiéncies didactiques entre el professorat de dife-
rents matéries i centres de la comarca.

Un altre objectiu important per a cada participant en el grup, ha estat
poder materialitzar |'experiéncia adquirida amb I'exercici de les classes
en un treball monografic, que ha estat escollit pels propis professors i
professores, independentment de les programacions oficials.

Per al grup de treball I’elaboracié del crédit del modernisme suposa-
va la possibilitat d’aprofundir en un &mbit concret que exigia un treball
personal d’investigacié i de recerca, no sols quant a la propia matéria,
sind també en relacié amb les altres que hi apareixien.

Treballar conceptes de la nostra cultura és un altre dels objectius que
ens dona la possibilitat de preparar tota una gamma variada d’activitats
que es poden dur a terme en un marc proper, el de la geografia catalana.

Estructurar de manera diferent els continguts dels programes, donant
un &mfasi especial al caracter interdisciplinari que han d’adoptar els
nous curriculums, és, també, un objectiu que ens ha estimulat a endegar
aquesta tasca en col-laboracié amb tots els seminaris de lletres.

La possibilitat de treballar amb un variat ventall de recursos didac-
tics &s un dels altres objectius que s havien plantejat per tal de fer 1'acti-
vitat més atractiva i suggerent.

La intenci6 del grup era la d’claborar tot un material que oferis una
visié no compartimentada d’un moviment tan complex com el del mo-
dernisme, és a dir, que permetés veure un mateix tema des de diferents
perspectives,



Opcidé per la interdisciplinarietat

Una altra decisid que es féu ja de bon comengament fou 1’opcid per
donar als materials un enfocament interdisciplinari per tal d’adequar el
nostre treball al nou model educatiu, basat més en I’experimentacid, i
que estem ja a les portes d’iniciar.

L’opci6 per la interdisciplinarietat significava un altre repte impor-
tant, ja que €rem conscients, com diu Antoni Zabala: «que aquest enfo-
cament no és una técnica didactica, siné una actitud envers el procés
d'ensenyament que §'explica sobre la base d'uns suposits sociologics i
epistemoldgics concreis».

També ens calia precisar el que el grup de treball entenia per «enfo-
cament interdisciplinari». Bl mateix Zabala a Cuadernos de Pedagogia
distingeix clarament els conceptes globalitzador i interdisciplinari:
«Globalitzacid indica la manera d acostar-nos al coneixement de la re-
alitat i a la forma de percepcié & aguesta realitat, i comporta una inten-
cionalitat totalitzadora pel que fa als elements que la formen [ ...].

En canvi, les disciplines i les seves diverses maneres de relacionar-
se (interdisciplinarietfat, multidisciplinarietat, transdisciplinarietat) no
es refereixen a com és la realitat: la seva funcid és oferir-nos els mitians
i els instruments per arribar al coneixement d’ aquesta realitat.»

Aix{ doncs, ens plantejarem la interdisciplinarietat des d’aquesta
perspectiva, molt propia de I'Ensenyament Secundari. També ens adona-
rem ben aviat d’on vindrien les dificultats. Les diverses disciplines tenen
una especificitat conceptual i metodoldgica molt diferent i aquests (rets
diversos, i a la vegada enriquidors, han estat «el cavall de batalla» per
portar a terme el projecte amb un enfocament veritablement interdisci-
plinari.

Es volia fugir del fet que cada grup tractés el modernisme des de la
seva disciplina i amb les estratégies procedimentals propies i, per tant,
que els materials fossin només la suma de treballs parcials. Evitar caure
en aquest parany fou dificil i creiem que no [’hem pas superat del tot. No
obstant aixd, els giiestionaris que apareixen en els diferents apartats sén
els que aporten i concreten la idea interdisciplinaria.

Un alire element que desplega la interdisciplinarietat és Iapartat que
dediquem a suggeriments didictics, els quals sén un ventall de recursos
accessibies a gran part del professorat de Secundaria del nostre pafs, i
que confereixen més atractiu als materials.
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Organitzacié i funcionament del grup

Realitzar un treball en equip comporta certa complexitat, aixi com
cert nivell d’organitzacié. En aquest cas s’ha de tenir en compte que el
professorat procedia de tres centres diferents, aixd hi afegia dificultat.
Per aquest motin, constatarem la necessitat de comptar amb dues res-
ponsables de coordinacid: 1'una dedicada al professorat de 1I’Institut de
Manlleu i I’altra responsable de professorat dels altres centres.

Les funcions de la coordinacié eren també estar en contacte amb el
Centre de Recursos Pedagdgics d’Osona, amb 1'ICE de la Universitat de
Barcelona, aixi com de dur a terme unes altres funcions de caire més ad-
ministratin.

El grup de treball s’estructura en dos nivells: reunions de tot 'equip
sencer i sessions de treball de cadascuna de les arees. Per comengar a
treballar, les responsables de la coordinacié proposaren el calendari a
partir del qual s’anaren desenvolupant totes les sessions.

Sessions de l'equip

Les reunions de grup fixaren les linies bisiques del treball. A partir
d’elles:

-- Es concretaren els criteris i es van prendre decisions respecte a la

metodologia.

— Selaboraren els objectius generals del treball.

— Es van delimitar, a grans trets, els continguts de cada area.

— §’elabord un marc tedric clar i comi del qual calia partir. Per aix0d

cada grup va preparar un material basic en relacié amb la seva maté-

ria. Posteriorment, aquestes introduccions s’aplegaren en un dossier i

es repartiren a cadascun dels infegrants de I’equip. D aquesta manera

tothom disposava d’informacié genérica de totes les matéries,

— 8’acorda que els procediments de totes de les arees serien més de

caire deductiu que no pas repetitiu.

— Es posaren en comii els problemes que anaven sorgint en el procés

de treball.

— Es posaren també en comii i es discutiren els materials que s’ana-

ven elaborant.

— 8’acordi realitzar el treball en catald, perd mantenir la Hlengua cas-

tellana en els texios d’autors castellans.

— S’acordaren els criteris per homologar el disseny grafic del weball.

— Es posa de relleu la necessitat de comptar amb assessorament in-

formatic i, per tant, es buscaren les persones indicades per portar-lo a

terme,



— Es constati també la necessitat d"incorporar a I’equip una persona
que realitzés els dibuixos.

Sessions de treball d’arees

Els integrants de cadascuna de les arees les programaven i tenien
com a objectiu:

— seleccionar la bibliografia;

- elaborar els continguts de cada area;

— preparar els continguts procedimentals, els quals haurien de ser

contrastats amb els de les altres arees per tal de relacionar-los-hi,

Vegeu U"exemple de 1'area d’Histdria de " Art:

1. 8’establiren els continguts minims del tema.

2, Es concretaren les imaiges complementaries al text que era essen-
cial que veiés 1’alumnat.

3. Es buscaren les fonts per obtenir les imatges.

4. Bs realitza el procés de seleccio.

5. S’aconseguiren copies de qualitat i de mida adient per ser impre-
ses.

6. Es confecciond el text separadament, posteriorment s’intercanvis
i se n’extragueren les idees comunes, tot i valorant-se la inclusié de les
individuals.

7. 8’adequa el contingut a les imatges.

8. Es buscaren imatges per il-lustrar els continguts de les altres arees.

9. Es confeccionaren els qiiestionaris de treball destinat a ’alumnat,
tenint en compte els criteris establerts per tot ’equip.

10. Es dissenyi ¢l treball de 1’area combinant la imatge amb el text
corresponent, d’acord amb els trets préviament establerts pel grup.

Objectius didactics

Amb aquest treball el que es pretén £s, en primer lloc, que ’alumnat
entengui la complexitat que suposa allé que anomenem modemisme, de
manera que no pugui ser simplificat a una definicié breu i topica, i, per
fant, inexacta.

En segon lloc, es va considerar important que, de manera prévia al
tractament del que va significar el modernisme en la cultura catalana,
aquest es veiés com un fenomen que s’havia desenvolupat dins 1’ambit
europeu i en un periode histdric concret.

Calia també fer adonar I’alumnat que un moviment que implicava un
canvi no solament estétic, sind també de concepcié global del sentit de

11
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I’existéncia s havia de posar en relacié amb ¢l pensament filosofic 1 amb
la nova visi6é del mén que la ciéncia anava configurant a partir dels seus
avencos. Tot un corrent ideoldgic que es va difondre per Europa en la
segona meitat del segle X1x, sobretot.

També era important que I"estudiant veiés que qualsevol canvi ide-
oldgic o artistic esti condicionat pel context politic i social en qué es de-
senvolupa.

Per alira banda, calia constatar que les manifestacions artistiques que
van néixer arran de la influéncia de les noves idees es van anar concre-
tant en Ambits artistics diversos com, per exemple, Iart i la literatora.

A partir d’aquestes dades prévies i necessaries, 1’estudiant ha d’apro-
fundir en el tema del modernisme, tot veient com es va anar concretant
en les diferents manifestacions artistiques: la pintura, 1’arquitectura, les
arts decoratives, la literatura, etc.

En I’aspecte literari, aprofitant 1’accés que el nostre alumnat t€ al co-
neixement de la cultura catalana i de 1’espanyola, un objectiu era fer veu-
re, a partir d’aquestes realitats properes, com un mateix moviment es
manifesta de manera diferent.

També era interessant portar [’escolar a entendre el modernisme com
un corrent global que es va manifestar en diferents paisos, adaptant-se a
les peculiaritats de cada lloc i donant resultats diferents dins un marc
com general.

Un alire objectiu era que ’alumnat entengués que, des del punt de
vista artfstic, el modernisme no trenca totalment amb el passat, sind que
pot enllagar o recuperar formes de corrents anieriors, com succeelx en
qualsevol altre moviment.

Tots aquests punts previs queden condicionats per un objectiu priori-
tari, que és que ’estudiant treballi un moment historic concret i molt sig-
nificatiu de la cultura catalana, el qual serd clau per entendre molts as-
pectes del desenvolupament social i cultural del segle XX.

Ja que el treball que presentem s’adrega a ’alumnat de Secundaria
Postobligatdria, un dels objectius ha estat que s’adapi€s a la unitat es-
tructural i temporal del crédit. Tot i que pot semblar, per I’extensio del
material, que se superen els limits d’un crédit, el que nosaltres presen-
tem és un ventall ampli de recursos d’entre els quals cada professor o
professora pot seleccionar alld que cregui més adient, adaptant-ho a les
hores que cada centre consideri oporti destinar a aguest credit.

Un dels objectius del treball és que els coneixements es vagin incor-
porant a partir d"una metodologia que porti I’estudiant a respondre giies-
tions i a realitzar activitats constants referides a la matéria, per tal que el
seu treball sigui sempre actiu i no es limiti a rebre la informaci6 d’uns
continguts de manera passiva.



Un altre objectiu ha estat anar d’un marc general, com en aquest cas
€s I’europeu, a un de concret, com és la realitat catalana, la qual cosa ha
comportat que es dividis el treball en dos blocs diferenciats perd com-
plementaris, orientats sempre des de la perspectiva més amplia i general
fins a la més reduida i completa.

Un dels objectius que s’ha tingut present en totes les arees a [*hora
d’elaborar els qilestionaris ha estat el de procurar relacionar sempre la
informacié concreta d’una matéria amb la de les altres i no limitar-se,
tan sols, als aspectes relacionats amb la matéria de la qual es parla, per
tal d’aconseguir que el treball signi realment interdisciplinari.

A partir d’aquest treball es pretén desvetllar la curiositat de 1’estu-
diant per congixer un tema complex que forma part de ]a nostra realitat
cultural,

L’escolar, amb tot el material que se li proporciona, ha de ser capac
de seleccionar la informacié més important 4 fi de tenir una visié clara
del tema.

Al llarg del treball de modernisme, 1’alumne/a ha de fer un esforg de
comprensid per tal de saber sintetitzar les idees clau o els trets basics
distintius d’aquest corrent.

Pel fet d’haver de treballar sovint en 1’analisi i I’observacié d’obres
artistiques i de textos literaris, es pretén que I'estudiant desenvolupi el
sell gust estdtic i la seva capacitat creativa.

Amb aquest treball es vol despertar en ’escolar la valoracié positiva
del fet d’aprofundir en un tema, per aixd es déna 1’ oportunitat d’ampliar
coneixements a partir d"una bibliografia bisica que s’incorpora al final
de cada apartat del crédit.

A partir del treball de modernisme, es pretén que la noia o €l noi sur-
ti d’una visié local i restringida d’aquest moviment i que tingui amplitud
de mires.

Relacionat amb el punt anterior, es vol que ’estudiant sigui capag
d’admetre realitats culturals diferents a la seva i que les consideri amb
tota la seva significacid.

Com a conclusid, totes aquestes actituds van encaminades a desvet-
llar en 1’alumnat el sentiment d’estimacié per la cultura propia i per les
seves manifestacions artistiques.

Seleccié dels continguts del modernisme

L’ampiitud del tema del modernisme i, fins i tot I’ambigiiitat amb
qué ha estat plantejat en molts estudis anteriors, ha obligat a fer una se-
lecci6 dels materials i a donar-los una estructura i ordenacié que respon-
gués a la visid que proposava el grup de treball.

13
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A nivell de continguts, I’activitat es pot dividir en dos grans blocs
significatius: per una banda, una breu aproximacié a aquells aspectes
politics, filosdfics i artistics de ’Europa del tombant de segle que van
possibilitar I’aparicié d’un moviment com ¢l del modernisme; per Ialtra
banda, i d’una manera més extensa, la concrecid de tots aquests matei-
x0s aspectes en la realitat espanyola i, sobretot, catalana.

Pel que fa al desenvolupament de cada una de les arees, ha estat ne-
cessari fer una tria dels autors i les autores més importants i de les obres
que reflecteixen més bé Uestitica i 1’esperit modernistes, a fi d’aconse-
guir més efectivitat procedimental i de poder assolir els objectius propo-
sats.

Criteris per a la seleccid

El modernisme, per la significacié especial que va tenir i t€ encara a
Catalunya, permet traspassar les barreres d’alld que és purament estetic i
explicar uns altres aspectes de la vida politica i social del pais a final de
segle XiX 1 principi del xx.

Per una banda, el treball sobre modernisme es va presentar com un
tema ideal perqué facilitava el coneixement d’un moviment que ha tin-
gut manifestacions molt significatives a Catalunya i que, per la vigéncia
i el prestigi que 1€ actualment, resulta molt proper a la realitat quofidiana
de 1’alumnat; per I’altra, la gran quantitat d’obres modernistes que hi ha
escampades arreu de la geografia catalana permet a ’alumnat de les di-
ferents comarques tenir un contacte directe amb algunes de les seves ma-
nifestacions.

El treball d’un tema d’aquestes caracteristiques permet tenir accés a
tot un material de primera ma -les revistes i els diaris-, gue es pot trobar
amb relativa facilitat en arxius i biblioteques i que &s el millor reflex de
les inquietuds i del bategar diari de la vida d’un poble.

La consulta de textos propis de ’&poca permet, per una banda, ob-
servar els canvis que es van produir en la llengua a partir de I’adopci6 de
la reforma ortogrifica realitzada per Pompeu Fabra, de la qual som ¢ls
hereus; per 1’altra, I"observacid del disseny grafic i de les imatges que
s’hi reproducixen permet fer una comparacié entre 1’estética de 1'época i
I’actual.

A T'hora de confegir el treball es va tenir molt en compte el caracter
interdisciplinari que ha d’adoptar el disseny dels curriculums en ensen-
yament. Per aconseguir aquest repte era del tot insuficient la visié que es
podia donar del tema des d’una sola matéria, d’aqui la necessitat de tre-
ballar en col-laboracié amb tots els seminaris implicats de 1'area de lle-
tres per tal de, per una banda, copsar la riquesa i complexitat del tema i,



per 1’altra, oferir propostes variades d’activitats per a I’alumnat que trac-
tara el tema des de diferents punts de vista.

No obstant aixd, per raons practiques, &l treball es presenta estructu-
rat en les diferents matdries per separat, tot i que la intencié és donar una
visi6 globalitzadora del tema i, en aquest sentit, s*ha procurat formular
des de cada area giiestions que permetin una relacié amb alld que s’ha-
via introduit des de les altres.

Metodologia

Aquest treball s’ha elaborat a partir d’una metodologia comuna deci-
dida amb P’acord de tot el professorat que hi ha pres part. Aixd fa que,
basicament, I’estructura dels diferents apartats sigui molt semblant pel
que fa a la manera de presentar la matéria. En aquest sentit, des de cada
area, en primer iloc, s’ha procurat donar una informacié basica en rela-
¢i6 amb el tema tractat, per introduir I’aparicié dels textos o d’altres ma-
terials utilitzats i, en segon lloc, s’ha complementat aquesta informacié i
els textos amb una série de qiiestions per tal d’afavorir la comprensié
dels continguts per part de 1’alumnat.

Tot 1 que el treball estd organitzat en set grans apartats, a nivell de
contingut es poden establir dos blocs ben diferenciats. El primer corres-
pon al titol: «Europa en el tombant dels segles X1x i Xx» 1 conté tres apar-
tats diferenciats; el segon porta el titol: «Espanya i Catalunya en el tom-
bant dels segles x1x i XX » 1 agrupa els quatre restanis.

Pel que fa al primer bloc, des de la perspectiva de la histdria s™ha in-
tentat proporcionar a I’alumnat tota una série de materials, com ara ma-
pes, grafiques, textos, quadres de dades, etc., que permetin respondre de
manera adequada les giiestions que s’han formulat. Aquest material t€
I’avantatge de fer copsar de manera rapida una visié global de la situacié
social que es vivia a 1’Buropa d’aquell moment.

Des del punt de vista de 1a filosofia, a causa de les caracteristiques de
la matéria, en primer lloc, s’han fet unes explicacions introductdries que
afirmen uns continguts i s’han donat dades concretes a fi de facilitar la
comprensi6 del temes i, després, s’hi han afegit moltes cites de diferents
autors a través de les quals I'estudiant podra comprovar la veracitat de la
informacié que se li ha donat en un comengament. Amb aquests conei-
xements, €l noi o la noia podra resoldre els qliestionaris que li faran rela-
cionar autors diversos i contraposar les visions diferents que tenen d’una
mateixa realitat.

Pel que fa a I’art, la metodologia s’ha concretat fonamentalment en
I"observaci¢ i I’analisi de diferents imatges que permeten veure els trets
caracteristics del corrent modernista. A partir d’aquejta analisi es plan-
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tegen preguntes i s’hi incorporen textos per arribar a definicions i a esta-
blir les peculiaritats més significatives d’aquesta estética.

Quant al segon bloc del treball, que se centra en la realitat catalana,
s’ha presentat, en primer lloc, la situacié de Catalunya dins el marc de la
realitat espanyola en el tombant dels segles XIx i xx. En aquest sentit,
s’hi han incorporat textos, tant de tipus histdric com literari, perque I’es-
colar comprengui la realitat del moment i pugui respondre les giiestions
en qué es pregunta sobre les causes i conseqiigncies d’aquella sitnacio
histérica.

Pel que fa a la literatura espanyola, s’han volgut relacionar les mani-
festacions modernistes que es van produir a la Peninsula amb les que es
van donar dins I’Ambit hispanoamerica. Aixd és perqué, d’una banda, les
manifestacions hispanoamericanes van ser molt nombroses i significati-
ves i, de I’altra, les aspiracions nacionalistes dels pafsos d’Hispanoamé-
rica es peden relacionar més amb les catalanes. El treball es concreta en
textos de diferents autors, precedits d’vna breu introduccié i seguits d’un
gliestionari que pretén que ’estudiant obtingui la seva propia concepcié
del que va significar el modernisme,

En I’apartat de literatura catalana s’hi inclou una informacié que si-
tua el corrent en relacié amb la literatura anterior i s hi incorporen textos
que permetin fer un seguiment de la cronologia, les etapes i ls autors
principals, els corrents i els géneres del modernisme a Catalunya. Com
en les altres matéries, tots els textos van acompanyats de giiestions.

La part dedicada a 1’art modernista catala presenta imatges de les di-
verses manifestacions artistiques {1’arquitectura, les arts plastiques i de-
coratives i I’escultura), a fi 4’aprofundir, a través de les preguntes, en el
coneixement dels autors i les autores i en el de les tendéncies que es van
produir.

El treball es complementa amb un apartat de suggeriments didactics
que ofereixen la possibilitat d’ampliar els coneixements adquirits amb
tota una série d’activitats obertes, com poden ser les visites a museus,
andicions, assisténcia a representacions teatrals, lectures, etc.

Orientacions didactiques

Adquest cradit, basicament dirigit als estudiants de Secundaria Post-
obligatdria, permet, aix® no obstant, ser adaptat per a alumnes d’ESQ, la
qual cosa fa que no es puguin establir unes exigéncies prévies ni que
se’n puguin demanar uns resultats inics, ja que en tot cas el desenvolu-
pament del crédit dependra del nivell concret en qué es treballi.

Amb tot, si bé no es requereixen uns coneixements previs del tema,
si que 1’escolar ha d’haver adquirit I’habit d’estudi i la capacitat d’apro-



fundir en una matéria, ja que aquestes dues condicions sén necessaries
en qualsevol treball d’estudi.

Seria desitjable que I’estudiant que hagi triat aquest crdit optatiu no
es limiti a rebre la informacié que se li pugni facilitar a les classes, sing
que la complementi amb un treball de lectures orientades per la biblio-
grafia que es va recomanant al final de cada apartat, i que pot ser ttil per
familiaritzar-lo amb la consulta de fonts diverses que I’aniran introduint
en les técniques 1 formes de recerca.

A 'alumnat se li demana capacitat d’observacid, a fi que pugui iden-
tificar amb facilitat les obres caracteristiques d’aquest moviment, tot i
que no siguin exactament les que ha estudiat,

L’estudiant també haura de ser capag de relacionar i comparar aques-
tes pbres amb obres d’altres estils i d’&poques diferents, aixd voldra dir
que ha assimilat uns coneixements que 1 estalviaran de caure en confu-
sions basiques.

A D’escolar que hagi treballat el crédit se 1i demana que sigui capag
de tenir opinions propies i raonades sobre el tema i, a la vegada, que aixd
li permeti poder defensar una critica personal, tot i que no coincideixi
amb la valoracié generalitzada o oficial del tema. Aquest és un dels
punts més significatius perqué, per damunt de tot, es vol potenciar la ca-
pacitat creativa de 1’alumnat.

La realitzacié de totes aquestes propostes no dependra dnicament de
la voluntat del professorat, sind també de la disposicié de ’estudiant da-
vant 1a materia i de les condicions que ofereixi el centre.

El desenvolupament del treball requerira una planificacié molt con-
creta, de tal manera que, per una banda, s’estableixi un ritme que perme-
ti veure equitativament les diferents parts en qué s’ha estructurat el cra-
dit i, per I'alira, es vagin confegint activitats d’avaluacié per part del
professor o la professora, de manera que tingui una apreciacié indivi-
dualitzada i general de 1’assimilacié dels continguts.

Avaluacié de I’experiéncia

El tema del modermisme ha representat per al grup de treball tota una
série d’al-licients, tant de tipus personal com professional. Entre ells cal
destacar Iatractiu que té per alguns professors i professores que fa anys
que es dediguen a 1’ensenyament el fet de materiatitzar els coneixements
adquirits i, a la vegada, poder aprofundir en un Ambit concret que exi-
geix un treball d’investigacié i de recerca. El desplegament transversal
del tema ha comportat, per a aquells que hi han treballat, un enriquiment
personal que afegeix un incentiu al treball quotidia, sobretot perqué 'en-
focament incideix especialment en el camp procedimental, que esde-
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vindrh una eina itil per utilitzar a classe.

També és important considerar I’estimul que ha significat per als
components del grup el fet de treballar en un assumpte relatiu al nostre
pais.

Si el repte, que el grup de professorat es va plantejar, era donar a I'es-
tudiant una visi6 del tema del modernisme que no fos parcial ni compar-
timentada, siné que intentés englobar els diferents camps en els quals es
va manifestar, aquest objectiu es va acomplir per al propi professor, que
va ser el primer a beneficiar-se d’aquesta visi6 global del tema, tot i que
ell ja pogués tenir informacions variades dels altres ambits.

Potser el problema principal amb qué s’ha trobat el grup a I’hora de
presentar el treball, ha estat el fet d’haver d’optar entre una exposicié
que es distribuis en les diferents seccions, com si fossin independents, la
qual cosa facilitava la presentacié pedagdgica del tema, perd, en canvi,
semblava que feia caure en la parcel-lacié que es volia evitar; o bé, anar
interrelacionant-ho tot de tal manera que se’n beneficiés la interdiscipli-
narietat, perd, en canvi, s’ afavoris una certa confusid. Finalment, es va
optar per la primera opci6 a causa de Ia claredat en I’exposicio dels con-
tinguts, perd en cada part sempre es van incloure giiestions i temes de re-
flexié que significaven un lligam amb les altres. Com que no es va aca-
bar de veure quina era la solucié més adient perqué les dues presentaven
avantatges i inconvenients, s’han deixat les portes obertes perqué cada
ensenyant pugti adaptar la seva programacié com ho consideri més ade-
quat.

Som conscients que amb les condicions actuals en qué molts centres,
com ara els de la comarca d’Osona, encara estan impartint les classes se-
gons el model del BUP, és molt dificil de trobar la disponibilitat de pro-
fessors i professores, aixi com la flexibilitat d"horaris que requeriria una
aplicacié d’aquest tipus de proposta, ja que aquesta només podria ser en-
cabida dins el marc de les EATP, gue solen tenir un caricter més lidic
que no pas d’estudi i, en canvi, aquest crédit est orientat, en especial,
per desenrotllar-lo dins el marc de la Reforma educativa.

Exemple d’aplicacié
Organitzacio dels grups

1.’ aprenentatge d’aquest crédit permet una metodologia molt varia-
da. Aixd vol dir que el professor o la professora podra fer s, si convé,
de I’explicacié magistral, o bé organitzar petits grups de treball, o dema-
nar una exposicié personal d’un aspecte concret. En aquest sentit, I'estu-
diant haurd de ser conscient que se li demanar una participaci6 activa i



diversificada, és a dir, tant pot rebre coneixements com haver-los d’ela-
borar de manera individual o en col-laboracié amb d’altres companys i
companyes en un treball de grup.

Tot i que aquest credit és molt flexible quant a I’organitzacié del grup
classe, cal tenir en compte que és del tot imprescindible un coneixement
previ, per part de I’ensenyant, del nivell de cada escolar, per aixi tenir un
punt de partida real que estalvii tant les explicacions innecessaries com
les mancances de comprensié que podrien tenir alguns dels membres de
I"alumnat.

Procediments de treball

Pel fet de ser un treball interdisciplinari, aquest crédit permet recé-
rrer a multiples procediments d’aprenentatge i a la utilitzacié de recursos
molt variats. L’ds concret dels uns o dels altres dependri, en cada mo-
ment, de ]a part de la matéria que es treballi, perd, en tot cas, I’ensenyant
disposa d'un gran ventall de possibilitats, com, per exemple: diapositi-
ves, imatges grafiques, reportatges filmats, mapes, estadistiques, premsa
de I’época, textos literaris, obres d’assaig actual, etc, Per altra banda,
Pestudiant haura de presentar el seu treball tant a nivell oral, per mitja
d’una exposicid, per exemple; com a nivell escrit, presentant una recen-
510, si se li demana.

Dinémica d’una sessi6 de treball esténdard

El credit permet formular tipus diferents de models de sessions, ja
que inclou arees diverses. S’ha seleccionat aqui un model que podria co-
rrespondre a la part de literatura; no obstant aixd, el que interessa és que
sempre es tinguin presents les altres matéries i se’n faci una referéncia
sempre que sigui pertinent,

Passos gue cal seguir:

1. Breu introducci6 de 1’aspecte coneret que es pensa tractar per part
del professor o la professora,

2. Lectura en veu alta per part de I’ensenyant o d’un alumne d’un
text seleccional préviament.

3. Treball d’aprofundiment en la comprensié literal del text i aclari-
ment de dubtes. Aquesta pot ser una tasca col-lectiva de tot el grup clas-
se.

4. Plantejament de les qgiiestions a qué déna peu el text llegit.

5. Resposta individual o general de 1'alumnat.

6. Mostra d’imatges (artistiques, grafiques, il-lustracions, etc.) rela-
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cionades amb 1’aspecte tractat, procedents d’una altra de les vessants del
fema. .

7. Comentaris que se’n deriven.

8. Valoracié final per part de ’alumnat i del professor o la professo-
Tad.

9. Propostes de treball d’aprofundiment o de recerca.

Treball interclasses

Aquest crédit ha estat elaborat pensant de manera especial en una ac-
tivitat interdisciplinaria. La dificultat de realitzaci6 se cenira en la seva
execucié concreta. El credit permet dos procediments diferents, segons
les possibilitats del centre i de la disponibilitat del professorat.

En primer lloc, el treball s’ha plantejat de manera que un sol profes-
sor de qualsevol de les matdries de lletres que s’hi inclouen tingui la in-
formacié necessaria per poder desenvolupar els continguts de tot el cre-
dit. En tot cas, si ho cren convenient, sempre pot demanar la col-labora-
cid dels companys 1 les companyes de les altres arees.

En segon lloc, el treball facilita que cada apartat del crédit sigui im-
partit pel professor o la professora corresponent de cada matéria. Aixd
implica una participacié nombrosa d’ensenyants i una coordinaci ex-
haustiva, tant pel que fa al ritme de les classes com pel que fa a ’avalua-
ci6 individual de cada estudiant.

Participacié de |‘alumnat

L’alumne/a és el centre real del crédit i, per tant, és fonamental la
seva implicacié en I’aprenentatge que se li proposa. En definitiva, un
treball d’aquesta mena, el que pretén és motivar I’estudiant per tal que
assoleixi uns coneixements i exerceixi unes técniques de treball que 1’en-
frontaran amb les seves capacitats d’aprenentatge.

Avaluacio del treball realitzat

L’avaluacié de ’escolar comprendra les tres fases caracteristiques de
tota avaluacid d’un procés d’ensenyament.

1, En primer lloc, cal que hi hagi una avaluacid prévia dels coneixe-
ments de 1a noia o €l noi, a fi de poder partir d’unes dades reals que con-
dicionaran la manera de presentar les diferents propostes de treball i la
manera d’organiizar-les,

2. En segon lloc, hi haur una avaluaci6 que recollira els progressos i



les dificultats del procés d’aprenentatge. En aquesta fase de ’avaluacio
formativa es tindran en compte, tant I’assimilacié dels conceptes basics
com les capacitats de relacid i de defensa d’una opinié personal fona-
mentada. Aixi mateix, caldra considerar [’actitud de I’escolar respecte a
la matéria i les activitats que se li han proposat realitzar. Aquesta avalua-
cid es pot fer tant a partir del treball col-lectiu com individual, i no cal
que es realitzi només a través d'un examen, sind que és aplicable a qual-
sevol activitat i situacid normal de classe.

De la mateixa manera, cal també atendre les diferéncies individuals,
Jja que no tot ’alumnat respon igual davant dels diferents enfocaments
metodoldgics. En aquest sentit, és important tenir en compte els progres-
sos realitzats al llarg del desenvolupament del crédit per arribar a com-
plir els objectius fixats.

En aquesta fase de I’avaluacié formativa la professora o el professor
haura d’anar modificant la programacio en funcié de 1’assimilacié dels
continguts i del ritme de treball del grup.

3. La tercera fase, o de ’avaluacié sumativa, permetra decidir si ['a-
lumne/a ha realitzat correctament 1’aprenentatge i si ha assolit els objec-
tins establerts. En aquest cas, és decisiva la intervencié de 1’ensenyant
perqué ha d’observar, registrar i interpretar, per una banda, les respostes
1, per "altra, I"actitud de "estudiant.
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INTRODUCCIO

Moviments europeus afins al modernisme
hispanic i catala

El modernisme no és un moviment exclusiu de les cultures catalana i
castellana, siné que t€ moltes afinitats amb altres moviments culturals
europeus coetanis que reben diverses designacions, tal com podem ob-
servar en aquest text de J. Morgades:

«Art Nouveau a Franga, Jugendstil a Alemanya, Sezession a Aus-
tria, Stile Liberty a Itdlia 0 Modem Style a Anglaterra, son fets servir
per designar en les respectives llengiies fenomens semblants a tot alld
que aqui englobem de marera genérica dins el concepte de modernisme.

Aixi, per poc que analitzem aquestes denominacions, prou que consta-
tarem sota llur aparent diversitat unes explicites concomitancies comunes.
Modernisme i Modern Style remeten inequivocament a la invocacié pro-
gramatica de Rimbaud segons la qual “il faut étre absolument moderne” .
Ari Nouveau és una expressié certament origindria de la propaganda
“bedcia” {encunyada pel comerciant Samuel Bing el 1897 per exposar a
Dresden una mostra dels objectes d' art contemporani que tenia en venda a
la seva botiga de Paris), pero que no podia per menys de trair tanmateix
una semblant voluntat de trencament amb tot I anterior. Com és obvi que
també ho feia, en alemany, el llatinisme Sezession (secessio, separacic),
emfasitzant aixi ' ideal rupturista envers I' art oficial, xovinista i conserva-
dor. I 5i parem esment que, tal com ha remarcat Hobsbawn, es déna lla-
vors una total intercanviabilitat entre els conceptes de joventut i de moder-
nitat, esdevinguts tots dos perfectes sinonims, entendrem millor I expressié
Tugendstil, @ partir de la revista Jugend, fundada a Munic el 1896 (la cata-
lana d idéntic titol, Joventut, apareixeria a Barcelona just quatre anys des-
prés, el 1900, el mateix any en qué Joan M. Guasch publicaria un seu lli-
bre de poemes amb el titol també de Joventut i en qué Maragall també do-
naria a llum, dins F obra Visions i Cants, el seu “Cant dels Joves™ ), i del
terme Stil (estil), un mot que retrobem, segons hem vist, en les expressions
Stile Liberty { Modern Style, i que indica aguell component d’ exaltacié
formal i & aplicabilitat diversa que, reelaborat | aprofundit després per les
avantguardes, desembocard en I omnimode disseny dels nostres dies.
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La consciéncia d estar protagonitzant -o precipitant- la Hquidacid
d’una etapa historica i la subsegiient valoracié exultant de la temporali-
tai del present (el lema de la Sezession era “Der Zeit ihre Kunst, der
Kunst ihre Freiheit”, A I época el seu art, a I'art la seva libertat) sén,
doncs, amplis trets subjacents en comii a tota aquesta plétora de movi-
ments artistics i culturals del tombant de segle, amb tor de coincideén-
cies, tant en I ambit dels grans pressuposits ideoldgics (individualisme,
anticonvencionalisme, panteisme), com en el de les concrecions estéfi-
ques (exotisme, preciosisme, asimetrisme)» (MORGADES, J.: «El mo-
dernisme, o I’ excepcié com a normas, a Literatura Catalana-Literatura
Universal, quatre reflexions. Barcelona. Departament d’Ensenyarment,
Generalitat de Catalunya, 1991).

Qiiestionari:
; 1) Busca en algun llibre (enciclopgdia, historia de Ia literatura o
 de I’art, ete.) el nom d’algun component de cada un d’aquests movi-
¢ ments 1 en quins anys els situem.

2) Qué tenen en comi les denomingcions que-reben en ¢ls dife-
. rents paisos guropeus els moviments semblants al nostre modernis-
-me?

Definicié del terme modernisme

El terme «modernisme», en la cultura catalana, des de la seva apari-
ci6, ha designat realitats molt amplies, fins i tot contradictories, i ha es-
devingut forga ambigu.

Els primers que es van autodefinir com a «modernistes» I’entenien
com 1’actitud de posar-se en un nivell de modernitat absoluta i una ac-
ceptacié indiscriminada de tot el que era modern pel fet mateix de ser-
ho. En aquest sentit, fing i tot es podria oposar al concepte de moderni-
tat.

«El modernismo es siempre un movimiento secundario y reactivo,
producido en zonas que, por una razén u otra, han quedado al margen
de la auténtica actividad creadora de la época respectiva. En este senti-
do, modernismo, lejos de identificarse, podria contraponerse a moder-
nidad.f...].

Se definiria, pues, el modernismo como aguella actitud quie aparece
dentro de un grupo (nacional, étnico, politico, religioso, etc.) que por
alguna razén ha quedado rezagado en su desarrollo con respecto a los
demds grupos con los que convive, y se ha dejado adelantar por ellos.



Cuando al atraso asi producido se hace consciente y se empiezan a sen-
tir sus consecuencias, suele surgir una escision en el seno del grupo:
una parte de éste se aferra a lo tradicional, defendiéndolo a ultranza y
cerrdndose enérgicamente a todo cambio y a toda concesién a lo nuevo,
mientras la otra parte se pronuncia por una renovacion que debe lo-
grarse tomando de fuera los modelos o las ideas» (VALENTTY, E.: El pri-
mer modernismo literario catalin y sus fundamentos ideoldgicos.
Barcelona, Ed. Ariel, 1973).

Santiago Rusifiol el definia aix{:

«El Modernisme no va enlloch, sind que representa I aspiracid vaga
dels qui, desenganyats del Naturalisme, que havia de ser lo regenerador
de I'Art i de les Lietres {com lo Racionalisme ho havia de ser de les
Ciéncies filoséfiques) [ mancats de fe per a entendre i abragar I Estética
catdlica, cerquen quelcom de nou que ompli i satisfassi sos esperits cre-
ats per a comprendre la Veritat; sentir la Bellesa» (carta de Santiago
Rusifiol a Gaieta Soler. RUSINOL, S. Obres completes II. Barcelona,
Ed. Selecta).

Amb precisié només es podria aplicar per designar un estil decoratiu
i arquitectonic que després es va ampliar a d’altres camps com la pintu-
ra, la musica i la literatura i, fins i tot, principalment els antimodernistes,
I"aplicaran per designar posicions politiques, ideoldgiques, de costums,
indumentiria, etc. normalment en un sentit pejoratiu.

A vegades es refereix a un periode historic i d’altres és un concepte
estéfic, o totes dues coses alhora.

Joan Fuster va proposar d’adoptar una visié dinamica del concepte i
entendre’] com el procés de transformacié de 1a cultura catalana, en el
canvi de segle, de cultura regional 1 tradicionalista en cultura nacional i
moderna.
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EUROPA EN EL TOMBANT DELS
SEGLES XIX | XX

El context historic europeu: 1870-1914
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Europa des de 1870 fins a 1914
Histdria de mén contemporani. Autors varis. Ed. Columna.
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En aquest apartat podras condixer la situacié i I’ambient que es vi-
via a Europa mentre es desenvolupava el moviment anomenat moder-

nisme.

El mapa d’Europa que avui coneixes &s el resultat d’anys d’historia.
Les fronteres dels paisos europeus han canviat al llarg del temps, els es-
deveniments que han provocat aquests canvis han estat, especialment,
les dues guerres mundials.

A la pagina anterior hi ha el mapa d’Europa entre 1870 1 1914; t’ado-

naras que hi ha moltes diferéncies amb 1'actual.

Qiiestionari:

ris?

1) Anota el nom dels imperis. Existeixen avui aquoests impe-

2y Quins paises hi ha en el mapa actual que no s6n en aguest?

Demografia

Paisos 1800 1850 1900 1914
EBuropa 180 274 423 460
EUA i Canada 6 19 &1 100
Jap6 26 33 46 52
TOTAL 212 326 550 612
Asia 550 625 820 870
Africa 95 100 120 125
Ameérica llatina 17 40 63 75
TOTAL 662 765 1.003 1.070
TOTAL MUNDIAL 874 1.091 1.553 1.682

La poblacié del mén, 1800-1914, en miiions. LEON, P.: Historia

economica i social del mon, V.



Paisos Anys Poblacié % Poblacid | % Poblacid
(en milers) urbana rural
Franga 1851 35.700 2555 74,5
1911 41,100 442 55.8
Gran Bretanya 1851 41.100 52,2 47.8
1911 45.000 78,1 21,9
Alemanya 1851 35.300 36,1 63,9
1910 64.600 60.- 40.-
Ruaissia 1851 35.000 7.8 92,2
1911 141.000 19.6 80,4

La poblacié urbana a Europa (1850-1911).
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CreoLra, C.M.: Arnales (Economies, Sociétes, Civilisations, n® 3, 1961,
pag. 521-534).
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L’emigracié europea

Un dels factors del creixement econdmic de la segona meitat del se-
gle x1x va ser ’acceleracié del progrés técnic. Aquest progrés va anar
\ligat a la compenetracié cada vegada més gran de la técnica, la ciéncia i
la indiistria i a una acceleracié de la difusid tecnologica.

En aquesta ctapa varen agafar protagonisme els cientifics, inventors i
professors, substituint en aguest paper homes com Arkwrigt, els quals,
amb més enginy que coneixements, caracteritzaren el mén de la inds-
tria a la primera etapa de la Revolucié Industrial.

«El creixement urbad va ser un dels trets caracteristics de la segona
meitat del segle XIX. Les ciutats van créixer amb rapidesa, especialment
aguelles que estaven més vinculades al sector serveis o a la nova econo-
mia industrialitzada. Es creia que era el lloc de les grans oportunitats,
un centre prou important pergué I’ hipotétic emigrant superés el seu tra-
dicional recel a abandonar la terra i es decidis a canviar de residéncia.
Pero no es va tenir en compte que la capacitat d absorcié de les ciutals
era limitada en termes de mercat laboral i d espai fisic.

[...] La peculiaritat & aquest fenomen (la urbanitzacid) s’ ha de me-
surar també en termes qualitatius. [...] les ciutats varen esdevenir I es-



pai fisic en qué es va desenvolupar la nova societat industrial [...] La
ciutat va trencar les pautes tradicionals de comportament, els usos i els
costums. L' estructura ciutadana del segle Xix va modificar substancial-
ment les velles relacions de subordinacié dels ambits rurals [...]

En quaisevol cas, el poder & atraccié que el mén urbd va suscitar en
el seu entorn va ser considerable. Els treballadors rurals van concebre
la ciutat com I'espai de la llibertat per excel-léncia, perqué, de fet, havia
protagonitzat bona part dels processos de modernitzacid i havia fet
emergir els primers estimuls secularitzadors, que van originar la ruptu-
ra de les pautes de sociabilitat del mén rural [...]

El darrer ter¢ del segle xix i, sobretot, els decennis que van precedir la
guerra gran van estar dominats pel ritme vertiginds de les societats indus-
trialitzades i de les seves ciutats extremament dinamiques, enfebrides per la
idea d un progrés imparable, continu i il-limitat, que es va identificar amb
la multiplicacié de béns materials | amb la societat de consum, vigorosa-
ment estimulada pels primers tempteigs de la publicitat. Es respirava en
' ambient una fe cega en el progrés i en el domini del futur [ ...] {Es vivia] en
un mon on tot era possible, si no de manera immediata, almenys amb la
imaginacio, gue en aquell moment va generar avencos técnics encara més
espectaculars, com es pot observar en les novel-les de Jules Verne [...}

Faris, Viena, Londres, Roma, Madrid i Barcelona van ser els paradig-
mes d un fenomen generalitzat: la modernitzacis dels nuclis antics i I am-
pliacié dels espais urbans amb la incorporacid de nous eixamples [...] Tot i
aixi, I' onada migratoria va desbordar qualsevol disseny tedric de modernit-
zacid racional de I espai urbd. La poblacié d' origen rural va ser rapida-
ment absorbida, perd aixd va generar una compartimentacié social de la
ciutat que va provocar el comengament d'un procés de segregacid i I apari-
cid de bosses de marginalitat poblades per desocupats, trebailadors even-
tuals | pobres voluntaris, que van caracteritzar estructuralment I'altra cara
de la ciutat moderna» (Historia Universal. Dirigida per Josep Fontana).

«Es el mercat urba el que va agafar el relley al mercat rural, com a
motor del creixement [...] Amb I arribada dels immigrants es va re-
llangar la indistria de la construccid, primera consumidora de produc-
tes industrials, la de les obres plibliques degut als treballs de saneja-
ment, de la metal-lirgia per als transports i les canalitzacions d’aigua,
gas i elecrricitat, [ la indistria eléctrica f..]

Les indiistries de béns de consum es trobaren també arrossegades, ja que
els nouvinguts varen canviar els seus habits, consumint més que abans. [...]
A més, els salaris reals progressaren igual que les rendes de les inversions
mobilidries { immobiliaries. Gustos nous “se font jour” i I automobil, la bi-
cicleta i els vestits eren alla per satisfer-los.»
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El progrés técnic

Anys | Carb6 | Lignit | Petroli Gas | Energia| Total
natural |hidraulica

1860 1.057 15 1 6 | 1.079
1870 1.628 30 8 8 | 1.606
1880 | 2.511 58 43 11 | 2.623
1890 3.797 97 109 40 13 | 4.056
19060 | 5.606 179 213 75 16 | 6.089
1910 | 8.453 271 467 162 34 | 9.387
1920 | 9.540 394 1.032 854 64 | 11.284

Producci¢ mundial d’energia (equivaléncia: mil milions de kWh).

Relacié d‘invents

1833
1834
1837
1839
1841
1855
1856
1859
1860
1867

1869
1872
1876

1877
1878
1879

1883
1884
1885

Electrolisi (Faraday)
Motor eléctric (Jacobi)
Telegraf (Morse)
Maquina fotografica (Daguerre)
Adobs quimics
Convertidor de Bessemer
Colorants sintétics
Primers pous de petroli a California
Construceié del metro de Londres
Migquina d’escriure (Sholes i Densmose)
Formigé armat
Dinamo (Gramme)
La baquelita (primera matéria plastica)
El telefon (Bell)
Motor de quatre temps (Otto)
El fonograf (Edison)
El micrdfon (Urgles)
La locomotora eléctrica (Siemens)
Lampara eléctrica amb filaments (Edison)
Primer transport d’energia eléctrica

Motor de gasolina (Daimler-Maybach)
Primer cotxe amb benzina (Daimler-Benz)
Tubs sense soldadura




1888
1889

1890
1891
1893
1895

1897
1900
1903
1907

Primer tramvia eléctric a Richmond (Virginia)
Pneumatics amb cambra d’aire (Dunlop)
Pel licula fotografica (Eastman)
Telegrafia sense fils (Hertz-Marconi)
Transport eléctric a gran distincia
Primera central eléctrica a Niagara
Cotxe sobre pneumatics (Michelin)
Cinematdgraf

Motor Diesel (Diesel)

Dirigible (Zeppelin)

Primer vol (Germans Wright)
Fotografia en colors

Formigd colat.
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La racionalitzacio del treball

La Segona Revolucié Industrial es caracteritza també pel procés de
racionalitzacié, tant de 1a produccié com det treball. La concentraci6 in-
dustrial que porta a la creaci6 de grans empreses que controlen els mer-
cats i el preu, el protagonisme cada vegada més gran de 1a banca, I'arra-
conament de les petites empreses incapaces de finangar el cada cop més
costés canvi tecnic, el lligam cada vegada més gran entre el poder econd-
mic i el poder politic, etc. s6n algunes de les conseqiiéncies de la nova
estructuracié del capital, és a dir, del nou capitalisme.

Per altra banda, 1a recerca del miixim rendiment en el treball i de la
reduccié del seu cost portard a una nova organitzacio del ireball indus-
trial. Basant-se en les tesis de Taylor, Henry Ford ’aplicara, per primera
vegada, en les seves fabriques de cotxes.

«August Thyssen va néixer el 1842 a Eschwiller, prop d’ Aquisgra; el
seu pare tenia una petita trefilaria, indistria molt escassa a Alemanya
en aquella época. [...] Funda I'any 1871 a Miilheim, al Ruhr, una fabri-
ca que, sota la rad social “Thyssen i Cia.”, es transforma en la base de
totes les seves empreses.

Els principis van ser modestos: éinicament setanta obrers treballa-
ven en les forges i laminatgeries de Miilheim, [...] L’any 1881 s’amplia
la forja amb un taller de galvanitzacié de zinc; I'any 1882 s'aconsegui
una nova forja i una planxisteria. L' any 1884 Thyssen i Cia. adquiriren
una foneria i una fibrica de maquines semblants a les de la seva empre-
sa.f..]

Han transcorregut quaranta anys i la fabrica de Miilheim §” ha trans-
format en quelcom gegantesc: hi treballen 7000 obrers i 800 empleats, i
els seus productes s estenen per tot el moén. {...]

Entenia, perd, des de feia temps que per arribar a adquirir el poten-
cial industrial que desitjava, necessitava ser propietari de les mines d' -
hulla; es va poder fer amo de diverses concessions, comprant els titols
(1887). Aquesta data assenyala I origen del seu prodigids apogen.|...|.
Una nombrosa flota de xalanes i remolcadors de la seva propietat trans-
portaven les seves primeres matéries i els seus productes. {...]

Paral-lelament, la seva influéncia és total en nombroses i variades
societats: [...] Es administrador de la gran societat de Gesenkirchen. Va
fundar i dirigeix el banc rend de Miilheim {...].» (CAMBON, V.: Les der-
niers progrés de 1" Allemagne, 1914).

«Amb la Ford Motor Company del Canadd tenim un total de vuitan-
ta-vuit fabriques, seixanta als Estats Units i vint-i-vuit a U estranger.
Cap d aguesies fabriques construeix un cotxe sencerf...[.



NOSALTRES SOM UN CARTEL (

Es essencial per a la fabricacié economica que les peces siguin in-
tercanviables. Nosaltres no fabriquem cotxes Ford sencers eniloc.
Només produim alguns cotxes complets a Detroit i només per al mercat
local. Nosaltres construim peces i els cotxes es munten on han de ser
utilitzades. Aixo implica una exactitud en la fabricacié que sobrepassa
el que es pogués imaginar abans,
8i les peces no ajusten exacta-
ment, el muntatge resultant serd
ung operacid initil i gran part de
I'economia projectada es perdra
[

Es el treball, no I'home, el
que dirigeix. Aquest treball es
Pplanifica a la taula de dissenyar i
alla se subdivideixen les opera-
cions de manera que cada home i
cada maguina només realitzen
una cosa. Aquesta és una regla
general, perd és flexible i s'ha
d’ aplicar amb sentit comii. Si es
Pogués inventar una maqguing
que realitzés diverses operacions
alhora, seria un malversament te-
nir massa maquines. [...]
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Ajupir-se per agafar una eing 0 una pe¢a no és treball productiu;
per tant, tot el material es lliura a nivell de cintura» (Forp, H. i CROW-
THER, S.: Avui i dema).

Qtiestionari;
1) Informa’t sobre qué & un chutsl, un test, un monopoli i un holding. |
2) Compara 1’empresa de Henry Ford amb una de les primeres in-
duistries sergides arran de la Revolueis Indusirial.

L'imperialisme

La Segona Revolucié Industrial, que ja has treballat anteriorment, va
llengar els paisos europeus a un procés d’expansié sense limits conegut
amb el nom d’imperialisme.

Les justificacions de I'imperialisme

«Per bé que cadascuna de les diverses doctrines imperialistes §'inscri-
via en una orbita nacional especifica i que, per aguesta rad, " hauria de
parlar de tants imperialismes com nacions expansives hi va haver, totes les
doctrines imperialistes van coincidir a analitzar problemes similars des
d'una perspectiva semblant i es van manilevar les idees més fonamentals
les unes de les altres, La idea central consistia en la defensa d’ uns interes-
sos nacionals amenagats per uns altres interessos rivals. I aquesta defensa
implicava, almenys durant el darrer ter¢ del segle Xix; ! ampliacio del do-
mini polftic sobre uns altres territoris i la captacié de noves colonies [...].
A cap estadista del moment no se li hauria acudit de separar d’ una manera
precisa els interessos politics (primacia del seu estat sobre els alfres, pres-
tigi diplomatic, poder militar, efc.) dels interessos economics o socials de
I'Estat que representava (millora del nivell de vida, riquesa, poder econo-
mic per als ciutadans, etc.), perqué tots dos conceptes s unten indissoluble-
ment en allo gue ells anomenaven I'” interés nacional” , l'interés dels es-
tats-nacid» (Histdria Universal Planeta, pag. 360-361).

Qilestionari:

1) Qué entens per interessos nacionals?

2) Que implicava la defensa d’aguests inferessos nacionals?

3) En quin moment cronoldgic imperava-aquest concepte?

4) Quines foren les consegiidncies d"aquesta polifica per als estats-nacio




Les poténcies colonials

«A Anglaterra, I'interés nacional es concretava en la defensa & una
posicid econdmica privilegiada, que estava amenacada pel procés d'in-
dustrialitzacic & altres poténcies europees, com ara Alemanya. Aquesta
competéncia es podia evitar protegint els mercats i les fonts de primeres
matéries 0 bé annexionant noves drees, com és el cas d' Africa.
Qualsevol d’ aquestes possibilitats comportava una expansio, i desem-
bocava en una millora del nivell de vida general del pais.

A Franga, I'interés nacional també es va basar en la defensa de la
posicio de la nacié com a consegiiéncia del creixement econdmic d al-
tres paisos, especialment Alemanya. Perd també en la protecci i en la
consolidacié de les noves possibilitats dels territoris d ultramar en con-
tra de la competéncia d Anglaterra.

Alemanya es va revoltar contra el blocatge a qué es veia sotmesa, i
qute §'expressava no tan sols en termes politics, siné que també es tra-
duia en un escanyament de les possibilitats d’ una economia puixant,
amb un mercat intern limitat i, per raé de la seva tradicié historica,
mancat de coldnies.

En definitiva, aquestes practiques es reduien a un tinic argument:
L'augment de la prosperitat & una nacié era inversament proporcional
a la dels altres. Aixo evidentment va provocar una rivalitat exacerbada i
un nacionalisme excloent, molt diferent del que van provocar les revolu-
cions de la primera meitat del segle xix» (elaboracié a partir de la
Histdria Universal Planeta).

La pav armada

El naixent imperi alemany, 1’esclat dels moviments nacionals als
Balcans i la competéncia per obtenir territoris a ultramar varen desequi-
librar les relacions europees. Alemanya fomenta una politica de pactes
amb I’objectiu d’aillar Franca. Aquesta actitud féu créixer les tensions
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que varen portar Europa a 1’esclat d’un conflicte bél-lic de grans dimen-
sions: La Primera Guerra Mundial {1914-1918).

(iiestionari:
1) Quines eren les diferdncies enire Franga, Gran Bretaaya i
Alemanya?

2) Entera’t quina fou la eansa propera gue va fer estallar lacrisi de
19147
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EL PENSAMENT EUROPEU

Pel que fa a I’ambit del pensament europeu, una de les figures més
representatives de final del segle x1x és Friedrich Nietzsche, que va in-
fluir considerablement en el moviment modernista,

Introduccidé
Filosofia i ciéncia

La filosofia i la ciéncia no es poden separar: cada una de les teories
filosdfiques predisposa a una concepcié determinada de la ciéncia, i cada
aveng cientific qiiestiona els plantejaments filosdfics inicials,

Les dues teories filosofiques principals sén la de Platd i 1a d° Aristotil.
Tant 1a filosofia de Platd com la d’ Aristdtil imposen una imatge determi-
nada de I'univers. Mentre que per Platé la imatge de 1’univers és ’ideal
matematic, per Aristotil és la d’un organisme viu.

El' model platonic ¢s 1a concepcié matemitica de 1'univers on les lleis
es descobreixen perqué la naturalesa posseeix un caricter matematic.
Aquest plantejament en Ia filosofia de Platé és la reminiscéncia: «No co-
neixem sind que recordem». El veritable coneixement €s arribar a la
idea, alld que no canvia (p. ex.: recordem la joventut quan veiem les per-
sones joves, les persones joves en la mesura que sén una cdpia de la jo-
ventut.

El model aristotlic és la concepcid d’un cosmos tancat i ordenat, un
organisme viu que no posseeix caracter matematic, on cal inventar les
lleis. Aquest plantejament en la filosofia d’ Aristotil &s la teoria de 1a
substancia: Substincia primera és alld veritablement real, «és subjacent
a totes les coses», és alld que veiem. Substincia segona, €s cl concepte,
alld que pensem (p. ex.: les persones joves sén reals; ]a joventut és artifi-
cial, €s un concepte).

El model cientifico-filosdfic dominant fins a I’escolastica medieval
era el d’Aristotil. Aquest va ser substituit per un altre model més platd-
nic a partir de la ciéncia del Renaixement, especialment amb Copérnic,
Kepler 1 Galilei.

La filosofia racionalista del segle xv11, amb Descartes al capdavant,
no €s la continuacié de la filosofia renaixentista, sind de la ciéncia renai-
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xentista. Descartes esta en Ja lfnia de Pithgores, Platé, Copérnic, Kepler i
Galilei. El model racionalista és el mecanicisme, la realitat es redueix a
elements quantificables, és a dir, la matematitzaci6 dels fendmens obser-
vats.

Del positivisme al vitalisme

La filosofia dominant a Europa durant tota Ia segona meitat del segle
x1x és el positivisme. El positivisme, fundat per Auguste Comte (1798-
1857), consisteix en «l’estudi de les generalitzacions de les diferents
cigncies, concebudes com a sotmeses a un métode inic i com a formant
les diverses parts d’un pla general d’investigacions». La ciéncia es con-
verteix en filosofia i la filosofia és la globalitat de les ciéncies. Pel posi-
tivisme només compten els fets, no hi ha metafisica, només hi ha cienti-
fisme. El positivisme és proxim al mecanicisme del racionalisme.

La transicié al segle XX es caracteritza per I’aparicié de diversos co-
rrents contraris al posilivisme. Aquests nous corrents SUposen un canvi
de paradigma cientific, comparable al de Copérnic perd en sentit invers.
I.a matematitzacié de 1'Univers (Platé) és substituida per explicacions
no mecanicistes (Aristotil).

La teoria evolucionista de Darwin i la teoria de la relativitat d’Eins-
tein donen protagonisme al caricter espontani de la naturalesa per sobre
el cardcter numéric. El vitalisme, cientific i filosdfic, és definit per Hans
Driesch (1867-1941) com: «aquella doctrina que proclama 1’autonomia
dels processos vitals, és a dir, doctrina segons la qual els processos que
tenen lloc en els organismes vius no sén resultat ni combinacié de pro-
cessos fisics i quimics, és a dir, en ltim terme mecanics». El vitalisme
és un humanisme que rebusca els valors de la vida, la liibertat, 1’esponta-
neitat, etc. El vitalisme explica, dones, la vida a partir d’un principi vital
que no és ni mecinic ni numeric.

El vitalisme i el modernisme

El terme vitalisme emprat en filosofia és molt ambigu i es refereix a
un conjunt de pensadors molt diferents entre elis. El que tenen en comi
tots aquests pensadors, i és el que caracteritza el terme vitalisme en filo-
sofia, és la seva oposicié al positivisme i al mecanicisme. Es consideren
vitalistes pensadors tan diferents com Driesch, Nietzsche i Bergson.

El terme modernisme no &s un terme filosdfic. El modernisme és un
moviment, per damunt de tot, estétic. En filosofia sovint es parla de ]a fi-
losofia moderna i de 1a modernitat, perd en un sentit molt diferent a mo-
dernisme.



La historia de la filosofia es presenta moltes vegades dividida en qua-
tre grans etapes: antiga, medieval, moderna i contemporania. La filoso-
fia moderna comprén des del Renaixement fins a la mort de Hegel
{1830). Atenent aquesta divisid filosdfica, el vitalisme cal situar-lo din-
tre de la filosofia contemporania.

El modernisme no implica cap postulat filosdfic, el modernisme no
és filosofia, pero si que pressuposa unes actituds que en el camp de la fi-
losofia contlueixen en el vitalisme,

Friedrich Nietzsche és segurament el fildsof vitalista més representa-
tiu, no només pel conjunt dels seus llibres, sind també perque en la seva
vida va portar la seva obra escrita fins a les dltimes consegiiéncies,

Friedrich Nietzsche
Dades biografiques i bibliografiques

Friedrich Nietzsche (1844-1900) comenca els estudis de teologia i fi-
lologia classica a Bonn Pany 1864. L’any segiient continua amb els es-
tudis de filologia classica a Leipzig, on descobreix la filosofia d’Arthur
Schopenhauer. L’any 1868 coneix Wagner. El 1869 és nomenat profes-
sor de filologia classica de la Universitat de Basilea. E1 1878 trenca la
seva amistat amb Wagner i ’any segiient es retira de la Universitat per
raons de salut. E1 1882 coneix Lou Andreas Salomé. L’any 1889 pateix
un col-lapse i és internat en una clinica psiquiatrica.

Obres: El naixement de la tragédia. Huma, massa huma. Aurora. La
gaia ciéncia. Aixi parla Zaratustra. Més enlld del bé i del mal. La gene-
alogia de la moral. Crepuscle dels idols. L’ Anticrist. Ecce Homo.,

Vitalisme: la passié per la vida

La vida és 1"inica realitat que tenim. La vida es pot entendre des d'un
punt de vista bioldgic, social, cultural, etc. Per tant, [a vida no només
I’hem d’analitzar des de la rad, sind també viure-la; perqu la vida tam-
bé esta formada per instints, emocions, sentiments, passid, desig, dolor,
tragédia, voluntat, odi, contradiccid, estética, etc.

Heraclit és un pensador grec del perfode pre-socratic que interpreta
la fisis o naturalesa, és a dir, la realitat. De realitat, segons Hericlit, n’hi
ha una, perd aquesta és dinamica. Es a dir, tots els fendmens que passen
dins la realitat estan en un procés permanent de transformacid, lluita,
canvi, i aixd implica deixar unes coses enrere i guanyar-ne unes altres.

Fins aguf haurfem d’entendre que; tant si analitzem la vida des de
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I’dptica de la fisica, de la biologia, de la historia, de la cultura o bédela
psicologia humana; les caracteristiques de dinamisme, lluita, oposicid,
transformacié sén comunes.

Nietzsche comparieix moltes de les tesis d’Herdclit. Tota aquella per-
sona o ideologia que menysprea alguna de les caracteristiques del fet vi-
tal és que atrofia i debilita la vida mateixa. Viure la vida amb totes les
conseqliéncies que comporta £s I’auténtic coneixement.

«Els contraris s harmonitzen, i, de la diversitat, en resulta la més be-
Ha harmonia, i tot ha estat engendrat per la discordia» (Heraclit. Fr., 8.
Kirk, Raven. Los fildsofos presocriticos).

«Als qui entren en els mateixos rius, els corren pel damunt aigiies di-
ferents cada vegada» (Heraclit. Fr. 12, Kirk, Raven. Los fildsofos preso-
Crdticos).

«Entrem i no entrem al mateix riu, som i no som» (Heraclit. Fr. 49,
Kirk, Raven. Los filésofos presocrdticos).

«La guerra no és només el pare de totes les coses, sind també el rei
de totes les coses; els uns, els mostra com a déus, els altres, com a ho-
mes; mentre els uns els fa esclaus, els altres els fa lliures» (Heraclit. Fr.
53. Kirk, Raven. Los fildsofos presocrdticos).

«Hem de saber gue la guerra és universal, i que la justicia és discor-
dia, [ que tot s’ esdevé segons la discordia i la necessitars (Heraclit. Fr.
80. Kirk, Raven. Los fildsofos presocrdticos).

«;Qué significa viure? - Viure significa aixo: apartar continuament de
si mateix quelcom que vol morir. Viure significa aixo: ser cruel i inexorable
envers tot allo que esdevé feble i vell en nosaltres, com també no solament
en nosaltres. Viure, per iant, significa tal vegada aixd: no tenir pietat envers
aquells qui moren, envers aquells qui son dissortats i envers aquells qui son
vells. Significard, tal vegada, ser constantment un assassi? - I, tanmateix, el
vell Moisés digué: “No has de matar!” » (Nietzsche. La gaia ciéncia).

«Resteu-me fidels a la terra, germans meus, amb el poder de la vos-
tra virtut! Que el vostre amor prodig i el vosire coneixement serveixin el
sentit de la terral Aixo és el que us demano i el que us conjuro.

No deixeu que la vostra virtut fugi de les coses terrenals | que piqui amb
les ales parets eternes! AL, hi ha hagut sempre tantes virtuts que s’ han per-
dut volant!



Torneu a la terra, com faig jo, la virtut que 5" ha perdut volant - si,
lorneu-la al cos i a la terra; perqué a la terra, li doni el seu sentit, un
sentit huma!» (Nietzsche. Aixf parla Zaratustra).

«Prohibicid del suicidi. - Hi ha un dret que ens permet treure la vida
a un home; no hi és per tal que ens permeti treure-1i la mort; aixo és
pura crueltat» (Nietzsche. Huma, massa humd).
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Critica a la cultura occidental

= Filosofia: Socrates [ Platd

La cultura occidental s’ha basat en una mala interpretacié del fet vi-
tal, que Nietzsche situa a partir de Sdcrates, Platé i el cristianisme. De
que els responsabilitza?

a) de creure que les idees, que els conceptes que tenim de les coses

son més perfectes que les mateixes coses;

b) de donar suport, doncs, a un mén ideal, conceptual, formal, en de-

triment del mon sensorial, del mén real.



Amb aixd s’inaugura la metaffsica i la déria de voler certeses absolu-
tes, no propies d’aquest mon, i es rebutja la relativitat i la perspectiva
que implica tot fet vital.

«Mentre tinguem el nostre cos, i I'dnima estigui contaminada d’ a-
questa corrupcid, mai no arribarem a posseir I objecte dels nostres de-
sigs, és a dir, la veritat. [...] Esta, doncs, ben demostrat que, si volem
conéixer alguna cosa de manera autntica, ens cal prescindir del cos, de
manera gue sigui I'anima i prou la que examini els objectes que vulgui
conéixer» (Platé. Fedd).

«Socrates: No et sembla que les coses belles ho sén gracies a la be-
flesa? {...] 1 la bellesa és alguna cosa que existeix?

Hipias: Es que el qui pregunta aixo m’estd demanant quines coses
son belles.

Socrates: Jo no ho crec aixi, sind qgue més aviat em pregunto qué és
la Bellesa. {...] Em plantejaran la giiesti¢ segiient: “Si totes les coses
que tu gualifiques de belles ho sén de debo, no serd perqué existeix una
Bellesa en st que les fa belles?” I jo Ii contestaré que, si una noia jove 1é
bellesa, és perqué existeix, efectivament, una Bellesa per la qual totes
les coses son belles» (Platd. Hipias Major).

«El mén que percebem pels sentits és una copia d’ un altre mon, dit
el mén de les idees, on hi ha els models perfectes, Universals i dnics de
tot alle que hi ha al mén intel-ligible. Aquest segon mon és el que déna
existéncia i intel-ligibilitat al mon sensible» (Platd. Timeu).

«Una vegada que la racionalitar fou descrita com a salvadora, ni
Socrates ni els seus malalts no van tenir cap més remei que ser raciona-
listes, va ser de rigor, era el seu ultim recurs. El fanatisme amb el qual
tot el pensament grec es va aferrar a la racionalitat revela un estat de
necessitat: s estava en perill, hi havia només una eleccid possible. o en-
fonsar-se o tornar-se absurdament raonables. El moralisme dels filosofs
grecs a partir de Platé esta patologicament condicionat, aixi com la
seva valoracié de la dialéctica Raé = virtur = felicitat significa simple-
ment: hem de fer com Socrates i aixecar una lium permanent conira les
tenebres: la llum de la rad. L’ home ha d’ ésser abans de res clar, seré,
perspicag, ja que cada concessid als instints condueix a allo desconegut,
a l'inconscient» (Nietzsche. El crepuscie dels idols).

«Que la veritat sigui més valuosa que I' aparenca, aixo no és més que
un prejudici moral; és fins i tot la hipotesi més mal demostrada que hi



ha en el mén. Confessem-nos almenys una cosa: no existiria cap vida
tret que fos sobre la base d’ apreciacions i d’ aparences perspectivistes; i
si algii mogut per la virtuosa exaltacié i poca-solta de més d' un filosof,
volgués eliminar del tot el “mdn aparent”, aleshores, suposant que vo-
saltres poguéssiu fer-ho, - tampoc no quedaria ja res de la vostra “veri-
tat” !» (Nietzsche. La gaia ciéncia).

«No es pot negar que I'error més greu, més obstinat i perillds, que
mai 5" ha comés ha estat un error dogmdtic, és a dir, la inversié de I es-
perit pur [ del bé en si per part de Platé» (Nietzsche. Més enild del bé i
del mal).

«Malalts i moribunds eren aquells que menysprearen el cos i la terra
i que inventaren les coses celestials i les gotes de sang redemptores:
perd fins i tot aquestes dolces i tenebroses metzines les prengueren del
cos i de la terra» (Nietzsche. Aixf parld Zaratustra).
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= Cristianisme

La traduccié directa de la Idea platdnica en el cristianisme és Déu, el
més enlia, el paradis, e cel. El platonisme, doncs, es transforma en una
metafisica cristiana.

«De saviesa, amb tot, en parlem entre els petfectes, perd d una sa-
viesa que no és pas d aquest mon, ni dels princeps d’ aquest mon, que
seran destituits; parlem &’ una saviesa de Déu, misteriosa, aquella que
és amagada, que Déu predesting abans dels segles per a gloria nostra,
aquella que cap dels princeps d’ aquest mén no ha conegut, ja que, si -
haguessin coneguda, no haurien crucificat el Senyor de la gloria» (Sant
Pau. Nou Testament).

«La ira de Déu, en efecte, es revela des del cel contra tota impietat i
tota injusticia dels homes que posseeixen la verital, pero es comporten
injustament; perqué allo que pot ser conegut de Déu els és manifestat, ja
que Déu els ho ha manifestat. En efecte, allé que ell té d invisible, com
el seu poder etern i la seva divinitat, des de la creacid del moén es fa visi-
ble a la intel-ligéncia a través de les seves obres, de manera que sén
inexcusables; ja que, després de conéixer Déu, no el glorificaren ni li
donaren gracies com a Déu, sind que es van abandonar als seus pensa-
ments i s’ ls va entenebrir el cor insensat. Pretenent de ser savis, es tor-
naren necis» (Sant Pau. Nou Testament).

«La religié ha degradat el concepte de “I' home” , la seva conseqiién-
cia extrema és la nocid que tot el gue és bo, gran i veritable és de natu-
ralesa superhumana i només s’ aconsegueix per obra de gracia {...]»
(Nietzsche. La voluntat de poder).

«La submissié de les races senyorials al cristionisme és, essencial-
ment, conseqiiéncia de la comprovacié que el cristianisme és una doc-
trina que predica I obediéncia» (Nietzsche. La voluntat de poder).

«El cristianisme és “TU adveniment del pessimisme [...], el del pessi-
mismne dels débils, els inferiors, els atribolats | oprimits” » (Nietzsche.
La voluntat de poder).

«Doncs bé, el cristianisme com a religié, és cosa del vulgus; és alié
al tipus més alt de virtus [...] ha extraviat les inclinacions gallardes, ge-
neroses, agosarades i excessives de I'anima forta, fins a I'extrem de
I’ autoaniquilacié» (Nietzsche. La voluntat de poder).



«Ni la moral ni la religid tenen contacte, en el cristianisme, amb cap
punt de la realitat. Causes purament imaginaries, (“Déu” , “anima”
“joU, “esperit”, “la voluntat lliure” -0 també “la no lliure”-); efectes
purament imaginaris, (“pecat”, “redempcié”, “gracia’, “castig”, “re-
missic dels pecais” ). Un tracte enire éssers imaginaris, (“Déu”, “espe-
rits”, “animes” ); una ciéncia natural imagindria (antropocéntrica);
completa abséncia del concepte de causes naturals; una psicologia ima-
gindria (purs malentesos al voltant &’ un mateix, interpretacions de sen-
timents generals agradables o desagradables, dels estats del nervus
sympathicus, per exemple, amb ' ajut del llenguatge de signes d una
idiosincrdsia religioso-moral, “penediment”, “remordiment de cons-
ciéncia”, “temptacic del dimoni”, “la proximitat de Déu” }; una teolo-
gia imaginagria, (“el regne de Déu”, “el judici final”, “la vida eterna” ).
Aquest pur mon de ficcid es diferencia, amb un gran desavantatge per la
seva part, del mon dels somnis pel fet que aquest iiltim reflecteix la rea-
litat, mentre gue aguell falseja, desvaloritza i nega la realitat»

(Nietzsche. L’ Anticrist).

«Arrew on ha aparegut fins ara a la Terra la neurosi religiosa, I hem
trobada lligada a tres perilloses prescripcions dietétiques: solitud, deju-
ni [ abstinéncia sexual» (Nietzsche. Més enlld del bé i del mal).

e Moral

Segons Nietzsche, tots els conceptes de la humanitat foren concebuts
en el seu origen d'una manera tosca, esquifida, superficial 1 coniriria a
qualsevol simbolisme. El «pur» és simplement un home que es renta,
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que s"absté de certs menjars, que no dorm amb les dones brutes del po-
ble baix. «Bo» s’identifica amb la noblesa i aristocracia, de la mateixa
manera que «dolent» s’identifica amb tot allé vulgar, plebeu.

Com a capgirament dels vells valors aristocratics, apareixen, segons
Nietzsche, els valors morals basats en la negacié de la vida. Aquests
nous valors son el resultat del ressentiment 1 els seus creadors sén el ju-
daisme i el cristianisme. Els qui eren considerats «dolents» s’anomenen
a si maieixos «bons» i parlen dels «<nobles» com a «malvats»..

Els valors socials de la cultura occidental provenen, entre d’altres, de
I'hergncia de dues morals ben diferents: els valors aristocratics i la reli-
gi6 cristiana. Si bé amb el temps la moral cristiana s’ha anat imposant
com a moral dominant (la caritat, 1’afabilitat, ia indulgéncia, 1'amor, etc.
sén valors socialment acceptais al marge del cristianisme), la moral aris-
tocratica encara no ha desaparegut del tot...

«El judici d allo que és “bo” no ve pas d aquells qui foren afavorits
per la “bondar” . Més aviat foren “els bons” , és a dir, els nobles, els po-
derosos, els qui gaudien d'una posicid i d’uns sentiments superiors,
aquells qui 5" estimaren i §' establiren ells mateixos amb les seves obres
com a bons, és a dir, de primer rang, en contraposicié a tot allo que era
baix, de sentiments baixos, vulgar i pleben» (Nietzsche. La genealogia
de la moral).

«Han esiat els jueus aquells qui amb una consegiiéncia aterridora i
amb els ullals de I odi més abismal (I odi de la impoténcia), han gosat
d'establir i de mantenir la inversid de I equivaléncia aristocrdtica dels
valors (Po = noble = poderés = bell = felic = estimat per Déu), és, a sa-
ber: “Els bons només sén els desgraciats. Els bons només-sén els po-
bres, els febles, els humils. Els pietosos i els beneits per Déu també son
només els qui pateixen, els desposseits, els malalts, els letjos. Només
ells obtindran la felicitar eterna. Al contrari, vosaltres que sou nobles i
poderosos sereu per sempre els perversos, els cruels, els cobejosos, els
insaciables, els ateus. Vosaltres sereu també eternament els dissortats,
els maleits i els condemnats {...|” . Ja se sap qui ha heretat aquest siste-
ma de capgirament jueu {...] Tocant a la iniciativa monstruosa i funesta
fora de mida que prengueren els jueus amb aquesta declaracié de gue-
rra que és la més fonamental de totes, recordo una frase a la qual vaig
arribar en una altra avinentesa (a Més enlla del bé i del mal), referent
al fet que amb els jueus comenga la revolta dels esclaus pel que fa a la
moral, aquella revolta que ¢ al darrera una historia de dos mil anys i
que actualment hem perdut de vista per la simple rad que mriomfa [...]»
{Nietzsche. La genealogia de la moral).



«Lots els malalts, tots els individus malaltissos tendeixen instintiva-
ment, per un desig de desempallegar-se del disgust apatic i del senti-
ment de feblesa, vers una organitzacié de ramat: el sacerdot ascétic en-
devina aquest instint i el fomenta. Allf on hi ha ramats, és I'instint de fe-
blesa el que ha volgut el ramat, i la intel-ligéncia del sacerdot, el que
I'ha organitzat. Car hom no ha de vorejar aquest punt: els forts tendei-
Xen necessdriament i d una forma natural a dissociar-se, en la mateixa
mesura que els febles tendeixen a associar-se. Si els primers 5" uneixen,
aixo s'esdevé dnicament amb el propasit d’ una accié agressiva de con-
Junt i d'una satisfaccié global de llur voluntat de poder, amb molta re-
sisténcia per part de la consciéncia individual» (Nietzsche. La genealo-
gia de la moral).

«Lxaminant la qiiestio des del punt de vista fisiologic, la ciéncia es
basa també en el mateix terreny que I'ideal ascétic: tant aguf com alli,
el pressuposit és cert empobriment de la vida. Els sentiments es refre-
den, el ritme vital minora la marxa, la dialéctica ocupa el Hoc de Uins-
tint, la serietat s'imprimeix en les cares i en els gestos (la serietat,
aquest senyal inequivoc del metabolisme més feixuc, de la vida que llui-
ta i treballa amb més dificultat). Examinem les époques d’un poble en el
qual I'intel-lectual aparegui en primer terme: sén époques de cansa-
ment, sovint de crepuscle, de decadéncia. La forca desbordant, la certe-
sa de la vida, la certesa del futur ja no hi sén. La preponderancia del
mandari mai no significa res de bo, com tampoc no significa res de bo la
vinguda de la democracia, dels tribunals d' arbitratge de la pau en lloc
de les guerres, de la igualtat dels drets de les dones, de la religié de la
compassic i de tot allé que constitueix un simptoma de la vida que s en-
sorra» (Nietzsche. La genealogia de la moral),

«El socialisme és el fantastic germa menor del quasi desaparegut
despotisme, a qui vol heretar; els seus esforcos son, per tant, en el sentit
més profund, reaccionaris {...}» (Nietzsche. Huma, massa huma).

«Vosaltres, predicadors de la igualtat, la deméncia tiranica de la
impoténcia és alld que en vosaltres clama la “igualtat” : les vostres més
ocultes cobejances tiraniques es disfressen, aixi, amb paraules de vir-
tut!» (Nietzsche, Aixf parld Zaratusira).

«Estat? Qué és aixo? Molt bé! Obriu-me les vostres orelles, perqué
ara us diré la meva paraula sobre la mort dels pobles. Se’n diu “estar”,
del més fred de tots els monstres freds» (Nietzsche. Aixi parla Zara-
tustra).
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«Qué passaria si la veritat fos la contrdria? Qué passaria si en allo
que és “bo” hi hagués també un simptoma d' endarreriment i a la vega-
da un perill, una seduccio, un veri, un narcdtic, mitiangant el qual el
present visqués en certa manera a costat del futur?» (Nietzsche. La ge-
nealogia de la moral).

«S’ ha contemplat malament la vida quan no s' ha vist també la ma
que, de manera indulgent, mata» (Nietzsche. Més enlld del bé i del mal).

«En [ afabilitat no hi ha res d' odi als homes, perd just per aixo ma-
teix hi ha massa menyspreu cap als homes» (Nietzsche. Més enlld del bé
i del mal).

«No existeixen fenomens morals, sind només una interpretacid mo-
ral de fenomens [ ...]» (Nietzsche. Més enlld del bé | del mal).

«Pel que més se’ ns castiga és per les nostres virtuts» (Nietzsche.
Més enlld del bé i del mal).

«Alld que es fa per amor esdevé sempre més enlla del bé | del mal»
(Nietzsche. Més enlld del bé i del mal).

«En dltima instancia allo que estimem és el nostre desig, no allo de-
sitjat» (Nietzsche. Més enlld del bé i del mal).

«Es inhuma beneir quan se’ ns ha maleit» (Nietzsche, Més enlld del
bé i del mal).

«"” El nostre proxim no és el nostre vet, sind el vel d’ aquest” -aixi
pensa tot el poble» (Nietzsche. Més enlld del bé i del mal).



Qiiestionari:

1) Estableix les diferéncies entre moral, religid i &tica.

2) Defineix diferents classes de moral (utilitarisme, pragmatis-
me, etc.).

3) Explica el sentit de la frase: «amb els juens comenca la revolta
dels esclaus pel que fa a la moral, aquella revolta que té al darrera
una historia de dos mil anys i que actualment hem perdut de vista per
la simple rad que triomfa [...] ».

4) Per que, segons Nietzsche, «quan els forts s’uneixen pateixen
molta resisténcia per part de la conscidncia individual»?

5) Per qué& Nietzsche estableix paralel-lismes entre «la cidncia»,
«lintel-lectuals, «la preponderdncia del mandari», «la demoeracia»,
«els rribunals d' arbitratge de la pau», «la igualtat dels drets de les
doness i «la religié de la compassic»?

6) Quinaés la tearia politica que es desprén dels textos de Nietzsche?

7) «8i Déu no existeix tot esth permés» (Dostoievski). Comenta el
sentit de la cita de Dostoievski i compara-la ainb la moral del cristia-
nisme i la moral de Nietzsche,

8) Explica la teva opinié personal sobre la relacié que hi ha entre
els valors morals acceptats per la societat en general i, d’altra banda,
com es concreten aquests valors en la ciéncia, I'economia, la 1eligid,
1a histdria, la filosefia, ’art, etc.

= Positivisme

Fins aqui hem vist com Nietzsche intenta minar tot tipus de filosofia
i moral que doni transcend@ncia al fet metafisic i en doni tan poca al fet
tisic i plural. Nietzsche, doncs, va en contra del que ha estat la tradicid
curopea. Resulta, perd, que ens alerta que la metafisica també pot pre-
sentar-se sota la forma d’una determinada concepeid de la cigncia, i €s
que l'arribada de la societat industrial ja no es fonamenta en la teologia
ni en e] militarisme de Iantic régim, sind en la ciéncia, i els qui consti-

tueixen la seva direccid espiritual sén els savis 1 els cientifics.

Quines sén les caracteristiques d’aquesta ciéncia anomenada positi-

visme i mecanicisme?

a) Creure’s capag de congixer la realitat tal com és.

b) Creure’s que tot saber es redueix a saber cientific.

c) Creure’s capag d’explicar-ho tot.

d) Creure’s que tot esta basat en unes lleis deterministes.
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«Continua existint una fe metafisica en la gual es basa la nostra fe
en la ciéncia. També avui dia nosalires, que som coneixedors, que som
ateus i antimetafisics, també nosaltres manllevem encara el nostre foc
d' aquell incendi que provoca una fe mil-lendria, aquella fe cristiana que
també fou la fe de Platé: la fe que Déu és la veritat, que la veritat és di-
vina [...] Tanmateix, com és possible aixd, si precisament una cosa com
aquesta esdevé com més va més increible, si ja no hi ha res que es mani-
festi com a divi, llevat de Ierror, de la ceguesa, de la mentida, si Déu
mateix es manifesta com la nostra mentida més duradora? »(Nietzsche.
Obres completes).

«La ciéncia ha estat fins ara un procés d eliminar la confusié abso-
luta de les coses mitjangant hipotesis que ho “expliquen” tot; és a dir,
un procés originat en la repugnancia de Uintel-lecie pel caos»
(Nietzsche. La voluntat de poder).

Qilestionari:

1) Qudés una veritat en el mén de la eidncia? Explica les diferents ac-
cepcions que hi ha sobre la veritat cientifica i pensa’n alguns exemples.

2) Et sembla que les veritats eientffiques sén ingiiestionables?
Justifica la vesposta.

3) Pensa en atguns exemples de canvis de posicié en la cigneia.

4) Toterpreta ara, amb precisi6, la inversié de valor que fa
Nietzsche quan afftma que «l’error és divis,

5) Interpreta també 'expressi6 «[...] repugnancia de 'intel-leste
pel caos». ‘

» Llenguatge

Nietzsche es pregunta qué és el que fa possible aquesta fe en una de-
terminada ciéneia, en Déu, en el paradis, en la metafisica. Aqui ens tro-
bem amb el Nietzsche lingilista. Tota aquesta metafisica és una falsa
il-lusié que prové de L'error de creure que el llenguatge és real, que el
llenguatge té un valor independentment de les coses a les quals es refe-
reix i que interpreta exactament la realitat.

Hem vist que la realitat era canviant. Si nosaltres no ens prenem el
llenguatge com a relatiu, circumstancial, arriba un moment que les pa-
raules ens desfiguren la realitat, ens Ia malinterpreten.

Imagina’t que et diven d’una persona que és beneita. Suposa ara que
aquesta persona la coneixes i no li descobreixes cap beneiteria en els



seus actes. Una de dues: o canvies el qualificatiu respecte d’aquesta per-
sona, o bé continues pensant que, malgrat tot, de fet és beneita. En aquest
tiltim cas hi ha I’origen i el manteniment de 1a metafisica.

Les paraules només son simbols per a les relacions de les coses entre
si 1 entre nosaltres i no assoleixen enlloc la veritat absoluta,

«Nosaltres som els vinics que hem inventat les causes, la successid,
la reciprocitat, la relativitat, la coaccié, el nombre, la llei, la libertat, el
motiu; i sempre que aquest mon de signes I introduim ficticiament i I en-
tremesclem, com si fos un “en si”, en les coses, continuem actuant d’i-
gual manera que hem actuat sempre, a saber, de manera mitologicas
(Nietzsche. Obres completes).

«La “rad” en el llenguatge: oh, quin veil engany! Jo crec que no ens
deslliurarem de Déu, pergué encara creiem en la sramdtica ... ]»
(Nietzsche. El crepuscle dels idols).

«D’entre les coses que poden portar un pensador a la desesperacid,
cal comptar-hi el fet del reconeixement que allo il-logic és necessari als
homes, [ que a partir d’alld il-logic n’esdevé molt de bé» (Nietzsche.
Huma, massa huma).

«La falsedat d’'un judici no és per nosaltres ja una objeccié contra
ell mateix; segurament rau en aixo que el nostre llengunatge soni estrany.
La giiestio és saber fins a quin punt aquest judici afavoreix la vida»
(Nietzsche. Més enlla del bé i del mal).

«Ens pensem saber alguna cosa de les coses mateixes quan parlem
d'arbres, colors, neu i flors, i, de fet, no tenim res més que metifores de
les coses, que no corresponen en absolut a les vertaderes entitats»
(Nietzsche. Obres completes).

«Qué és, doncs, la veritar? Una multitud mobible de metifores [...]»
(Nietzsche. Obres completes).
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Qiiestionari;

1¥ Explica la frase de Nietzsche, «Nosaltres som #ls dnics que hem
inventat les causes, la saccessid, la reciprocitat, la relativitat, la codc-
cid, el nombre, ka llei, la ibertai, el motiu».

2) Explica la frase de Nietzsebe, «Contimuem actuant d’igual ma-
nera que hem actuat sempre, a saber, de manera miteldgicar.

3) Busca qué és, en filosofia, el realisme, el realisme mitja, el no-
mimalisme, €1 relafivisme i I"escepticisme.

4) Fes alguna objeccid al plantejament de Nietzsehe tenint en
compte uns altres punts de vista.

3) Relaclona €l tema del lenguatge amb el terha del nihilisme.

» Nihilisme

Nihilisme {del lati nikil «<no-res»), €s in terme que s’usa sovint per
designar amb un cert to de desqualificacié aguelles posicions que hom
considera que estan en conira del comi de la gent.

Per molts, Nietzsche és nihilista, ja que aguest es fonamenta en «una
voluntat del no-res», és a dir, la negacié de tot el mdn positivista.

Nietzsche empra el terme «nihilisme» en un doble sentit:

1) El nihilisme passiu.

2} El nihilisme actiu.

Per Nietzsche, la cultural occidental forma part del nihilisme passiu,
ja que representa la decadéncia i el retrocés de I’esperit. La cultura occi-
dental ha creat des de sempre falsos valors perqué es fonamenta en «una
voluntat del no-res», és a dir, la negacié de tot el que és vida.

El nihilisme actiu és el pas interimedi entre la cultura occidental i el super-
home, entre els vells valors 1 1a creacié de valors nous. Tota la critica de
Nietzsche a la cultura occidental és la manifestacid del nihilisme actiu, és la
transmutacid de valors. Per portar a terme Ja creacié d uns valors nous cal si-
tuar-se, segons Nietzsche, més enlli del bé 1 del mal: Si hi ha d’haver algun
valor, aquesi ha d’ésser la voluntat de viure, la voluntat de poder, Ia vida.

«:En qué creus tu? -Crec en qué han de ser determinals de bell nou
els pesos de totes les coses» (Nietzsche, La gaia ciéncia).

«;Qué és allo que fa heroic? -El fet que hom vagi a I encontre en-
sems del seu patiment suprem i de la seva suprema esperanga» (Nietzs-
che. La gaia ciéncia).



«Per aixo, oh germans meus, és necessdria una nova noblesa que
8" oposi a tota plebs i a tot despotisme | que escrigui de nou en taules no-
ves la paraula “noble” .

I é5 que son necessaris molts nobles i moltes classes de nobles, per-
que hi hagi noblesa! O, com antany vaig dir en parabola: “Aquesia és
precisament la divinitat, que hi hagi déus, peré no cap Déu!” » (Nietzs-
che. Aixi parila Zaratustra).

«En dic malvades enemigues de I'home, de totes aquestes doctrines
de l'u i del ple i de I'immobil i del sadoll i del no moridor!

Toz allé que no és moridor -és solament un simbol! I els poetes men-
teixen massa-,

Pero dels temps i de I’ esdevenidor és 4’ allo de qué han de parlar els
millors simbols: una lloanga han de ser i una justificacio de totes les co-
ses moridores!

Crear -vet aqui la gran redempcié del sofriment i & alld que fa tor-
nar Heugera la vida. Perd per tal que existeixi el creador s’ han de me-
nester el sofriment i moltes transformacions.

8i, moltes amargues morts hi ha d’ haver en les nostres vides, crea-
dors! Aix{ sou defensors i justificadors de tot allo que és moridors
{Nietzsche. Aixi parld Zaratustra).

«En veritat, amics meus, camino entre els homes com entre frag-
ments | membres d homes!

El més terrible per als meus ulls és trobar I home destrossat i escam-
pat com en un cap de batalla i de mort» (Nietzsche. Aixi parld Zara-
tustra).

«Jo camino entre els homes com entre els fragments del futur: del fu-
tur que jo contemplo» ( Nietzsche. Aixi parld Zaratustra).

«Pero, tan bon punt I' home arriba a adonar-se gue aquest altre mon
només esid fet de necessitats psicologiques i que ell, a aixd, no hi 1é ben
bé cap dret, sorgeix I iltima forma del nihilisme, la qual inclou la incre-
dulitat en un mon metafisic -i es priva a si mateixa de la fe en un mén
vertader-. En aquesta situacid es reconeix la realitat de I esdevenir com
q Hnica realitat, es prohibeix qualsevol tipus de cami secret vers mons
ocults { divinitats falses -perd no es resisteix aguest mon, que ja ro es
vol negar [...]

-Qué ha passat, en el fons? Quan es comprengué que el cardcter glo-
bal de I existéncia no pot ser interpretat ni amb el concepte “finalitat”,
ni amb el concepte “unitat” , ni amb el concepte “veritat”, s’ assolf el
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sentiment de desvaloracié. Amb aixd no s'assoleix ni s’ aconsegueix res;
en la multiplicitat de I esdeveniment, hi falta la unitat que ho envaiex tot:
el cardcter de U existéncia no és “vertader” , és fals [...], decididament, ja
no es té cap motiu per voler-se convéncer d un moén vertader [ ...}

Breument: les categories “finalitar”, “unitat”, “ésser”, amb les
quals hem ficat un valor a dins del mén, tornen a ser exiretes per nosal-
tres -i ara el mon sembla sense valor {...]

Resultat: la creenca en les categories de la rad és la causa del niki-
lisme

-hem mesurat el valor del mén amb categories que es refereixen a un
mdn merament fictici.

Resultat final: tots els valors amb els gquals fins ara hem intentat, pri-
mer, de fer-nos el mén apreciable, els mateixos amb qué, finalment, I'-
hem desvalorat -quan 5" han mostrar inaplicables-, tots aguests valors,
son, 5i ho repassem psicologicament, els resultats de certes perspectives
d’ utilitat per al manteniment i augment & estructures humanes de domi-
ni, i només han estat projectats ervoniameni en [ esséncia de les coses.
Continua tractant-se, com sempre, de la hiperbolica ingenuitat de I' ho-
me, que es posa a si mateix com a sentit | pauta de valor de les coses
f...]» (Nietzsche. Fragmeni pdstum citat per de Puig, Terricabres a
ERGO).

«L’ home boig.- ;No heu sentit parlar d’ aquell home boig que a ple-
na Hum del migdia encenia una llanterna, corria pel mercat i cridava
sense parar: ;“Cerco Déu! Cerco Déu!”? -Com que alli s’aplegaven
precisament molis & aguells qui no creien en Déu, suscitd moltes rialles.
;Es que s’ ha perdut?, deia I'un. ¢Es que s ha extraviat com un infant?,
deia U'altre. O ;és que s'ha amagat? ;Té por de nosaltres? ;Se n'ha
anat amb un vaixell? ;Ha emigrat?” -aixi cridaven i reien en desori.
L’ home boig saltd al bell mig de tots ells i els trepd amb la seva mirada,
“;A on ha anat Déu?” , crida. “Jo us ho diré! Nosaltres I’hem mort -vo-
saltres i jo! Tots nosaltres som els seus assassins! Perd, jcom ho hem
fet? Com hem pogut beure la mar fins al posit? ;Qui ens dond I esponja
per eshorrar tot I horitzé? ;Qué férem quan desenganxdrem aquesta te-
rra del seu sol? ;Cap a on es mou ara? ;Cap a on ens movem nosal-
tres? ;No ens allunyem de tots els sols? ;No caiem constantment? ;No
caiem endarrera, cap al costat, endavant, en totes direccions? ;Encara
hi ha un dalt i un baix? ;No errem com a través d' un no-res infinit? ;No
ens colpeja I espai buit amb el seu alé? ;No ha comengat a fer més fred?
¢No s’ apropa com més va més la nit, una nit cada cop més intensa? ;No
cal encendre Hanternes al migdia? ;No sentim encara res del soroll que
fan els enterramorts que enterren Déu? ;No ensumem encara res de la



putrefaccié divina? -també els déus es podreixen! Déu ha mort! Déu ro-
man mort! I som nosaltres qui I' hem mort! ;Com ens consolarem nosal-
tres, els assassins entre tots els assassins? Alld que el mdn posseia fins
ara de més sagrat i de més poderds s’ ha ensangonat sota els nostres col-
tells jqui pot llevar-nos del damunt aquesta sang? ;jAmb quina aigua
podriem purificar-nos? jquines expiacions, quines cerimonies sagrades
haurem & inventar? ;No és massa gran per a nosaltres la grandesa d a-
quest acte? ;No hem de convertir-nos nosaltres mateixos en déus, no-
més per semblar-ne dignes? Mai no hi ha hagut un acte tan gran i tot
aquell qui continul naixent després de nosaltres pertanyerd en virtut
d'aquest acte a una historia superior a qualsevol historia que ha existit
fins aral” -Aqui calla I home boig [ esguarda de bell nou els seus pients:
també ells callaren i el miraren esbalaits. Finalment llanca a terra la
seva llanterna, de manera que es féu trossos i s’apagd. “He vingut mas-
sa d'hora”, digué aleshores, “encara no séc a la meva época. Aquest
esdeveniment enorme encara fa cami [ avanga lentament -encara no ha
penetrat en les ovelles dels homes. El llamp i el tro necessiten temps, la
llum dels estels necessita temps, els actes necessiten remps, fins i tot des-
prés que 5" han dut a terme, per ser vistos i sentits. Aquest acte és encara
més luny dels homes que I’ estel més llunya -i, nogensmenys, sén ells els
qui I'han dut a terme!”-. Hom conta encara que aquest home boig entrd
el mateix dia en diverses esglésies i hi entond el seu Requiem aeternam
Deo. Foragitat i instat a parlar, només repetia com a resposta: “;Qué
hi fan encara aquestes esglésies, si no son les sepultures i els monuments
Juneraris de Déu?” (Nietzsche. La gala ciéncia).
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El superhome

La proposta de Nietzsche és la transmutacié de valors. Amb els va-
lors morals del ressentiment les persones es fan débils, disciplinades,
victimes i finalment esclaves. El superhome és el model, és ’encarnacid
dels nous valors, és la inversié dels valors. El seny, la mesura, |’ objecti-
vitat, la bondat, la humilitat, la pietat, I’amor al proxim, son valors infe-
riors gue sGn substituits per la rauxa, el desig, 1a personalitat creadora,
I’orgull, el risc, la crueltat i I’amor a alld desconegut. Es la substituci
dels valors morals pels valors naturals. El model eristid, rentincia del
propi desig (pobresa, castedat, obedigéncia), és substituit pel superhome,
el propi desig. Aquesta tornada a la naturalesa, aquesta rentincia a la cul-
tura, no és en el sentit de Roussean, sind en el sentit de Hobbes: «” El su-
perhome” ha de ser un llop per a I home».

«Jo us predico el superhome. L’ home és quelcom que ha de ser supe-
rat. Qué heu de fer per superar-lo?

Fins ara tots els éssers han creat alguna cosa que els supera. i vo-
saltres voleu ser el reflux d’ aquesta gran marea i recular fins a la béstia
en compies de superar I home?

Qué és el simi per a ' home? Una riallada o una vergonya dolorosa.
I precisament aixd ha de ser " home per al superhome: una riallada o
una vergonya dolorosa.

Heu seguit el cami des del cuc fins a I home § encara en vosalires hi
ha moltes coses que continuen sent cuc. Antany féreu simis i ara I' home
és encara més simi que qualsevol simi.

Pero el més savi de vosaltres és també un conflicte, un hibrid mig
planta, mig fantasma. Perd potser us dic que us forneu fantasmes o plan-
tes?

Mireu, jo us predico el superhome!

El superhome és el sentit de la terra. Que la vostra voluntat digui:
sia el superhome el sentit de la terra!

Jo us conjuro, germans meus, que restey fidels a la terra i que no us
creguen aguells que parlen d’ esperances sobreterrenals! Sén gent que
emmetzinen, tant si ho saben com st no.

Son gent que menyspreen la vida, son gent que agonitzen, que s"han
emmetzinat ells mateixos; la terra ja n’ estd tipa: tant de bo que se’n per-
di la mena!

Antany, ultratjar Déu era I' ultratge més gros; perd Déu ha mort, i
amb Ell han mort també aquests ultratjadors. Ara la cosa més horroro-
sa és ultratjar la terra i estimar les entranyes de Iinescrutable més que
no pas el sentit de la terra! » (Nietzsche. Aixi parld Zaratustra).



«Antany I dnima mirava el cos amb menyspreu: i llavors aquest
menyspreu era la cosa més elevada: -ella volia el cos magre, lleig, fame-
lic. Aixf pensava escapar-se del cos i de la terra.

Oh! Aquesta anima com n'era, de magra, lletja i fameélica: i la cruel-
tat era la voluptat d' aquesta dnima!

Pero també vosaltres, germans meus, digueu-me: de la vostra dni-
ma, qué ' ensernya el vostre cos? Que no és potser miséria i bruticia { un
benestar lamentable?

En veritat, un llotic riu és I home. Cal ser un mar per poder rebre un
riu llotic sense tornar-se impur.

Mireu, jo us predico el superhome: ell és aquest mar on pot submer-
gir-se el vostre gran menyspreu.

Quina és I experiéncia més gran que podrieu viure? Es I'hora del
gran menyspreu. L’ hora en qué fins i tot la vostra felicitat se us torni ois
i també la vostra rad [ la vostra virtut.

L’ hora en qué digueu: “Qué hi fa la meva felicitat? Es miséria i bru-
ticia i un benestar lamentable. Perd la meva felicitat hauria de justificar
Uexisténcia i tot!”

L' hora en qué digueu: “Qué hi fa la meva rad? Glateix pel saber
com el lleé per la seva teca? Es miséria i bruticia i un benestar lamenta-
ble!”

L' hora en qué digueu: “Qué hi fa la meva virtut? Encara mai no
e’ ha enfurismat. Que cansat estic del meu bé [ del men mal! Tot aixo és
miséria i bruticia { un benestar lamentable!”

L’ hora en qué digueu: “Qué hi fa la meva justicia? No veig pas que jo
sigui un carbd incandescent. Perd I home just és un carbd incandescent!”

L’ hora en qué digueu: "Qué hi fa la meva compassié? La compas-
516, no és per ventura la creu on 8s clavat aquell que estima els homes?
Perd la meva compassié no és cap crucifixid.”

Heu parlat aixi ja? Heu cridat aixi ja? Ah! tant de bo que us hagués
sentit cridar aixi!

No pas el vostre pecat, la vostra moderacid és allo que clama al cel,
la vostra mesquinesa en el vostre pecar és allo que clama al cel!

On és, doncs, el llamp que us llepi amb la seva llengua? On és el de-
liri que caldria inocular-vos?

Mireu, jo us predico el superhome: ell és aquest llamp, ell és aquest
deliri!

Quan Zaratustra hagué parlat aixi, un d’ entre la gent crida: “Ja hem
sentit parlar prou d'aquell que balla passant la maroma; au, vegem-
lol” [ tota la gent es rigué de Zaratustra.

Pero aquell que balla passant la maroma, que es pensa que aixo
anava per a ell, es posd a fer feina» (Nietzsche. Aix! parla Zaratustra).
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«Pero Zaratustra guaitd la gent i es meravelld. Llavors parla aixi:

“L’ home és una corda tibant entre la béstia i el superhome, una cor-
da sobre un abisme.

Un perillés passar a I altra banda, un perillos fer cami, un perillés
mirar enrera, un perillds tremolar i restar aturat.

La grandesa de I home rau en el fet de ser un pont i no pas una meta:
alld que en I home es pot estimar és el fet de ser una transicio i un ocds.

Jo estimo aquells que no saben viure altrament gue enfonsant-se en
Hur ocas, pergué ells son els que passen a [ altra banda.

Jo estimo els grans menyspreadors, perqué son els grans veneradors
i fletxes d’anhel cap a I altra riba.

Jo estimo aguells que darrera les estrelles no hi busquen una rad per
enfonsar-se en llur ocas i sacrificar-se; ans aquells que se sacrifiquen a
la rerra perqué la terra arribi a ser del superhome.

Jo estimo aquell gue viu per conéixer i que vol conéixer perqué el
superhome arribi a viure. I aixi vol el seu propi ocds.

Jo estimo aquell que treballa i inventa perqué al superhome li bas-
teix la casa | li prepara la terra, la béstia i la planta: perqué aixi vol el
seu propi ocads.

Jo estimo aquell que estima la seva virtut: perqué la virtut és volun-
tat d’ ocds i una fletxa de la nostdlgia.

Jo estimo aquell que no guarda ni una gota d’ esperit, ans vol ser
completament [ esperit de la seva virtut: aix{ avanca com esperit pel
pont.

Jo estimo aquell que, de la seva virtut, no en fa el seu taranna i el
Sseu fat: aixi, per la seva virtut, vol voler viure encara i no viure més” »
(Nietzsche. Aixt parld Zaratustra).

«Au! Som-hi! Homes superiors! Només ara pareix la muntanya del
Jfutur de I home. Déu ha mort: ara nosaltres volem -que visqui el super-
home» (Nietzsche. Aixi parld Zaratustra).

«" L home és malvat” -aixi em parlaren per consolar-me els més sa-
vis. A, si aixo fos veritat avui! Perqué la maldat és la millor forca de
I home.

“L home s"ha de fer més bo i més malvat” -aixi ho ensenyo jo. El
més malvat és necessari per al més bo del superhome» (Nietzsche. Aixf
parla Zaratusira).

«No vulgueu res pel damunt de la vostra capacitat: hi ha una péssi-
ma falsedat en aquells que volen pel damunt de llur capacitaty
(Nietzsche. Aixf parla Zaratustra).



«Perd pel mew amor i per la meva esperanca jo et confuro: no llen-
cis luny de tu I'heroi que hi ha a la teva dnima! Serva santa la teva més
alta esperancal» (Nietzsche. Aixi parid Zaratustra).

L'art

La visid nietzscheana de 1’art gira entorn a la distincié entre 1’apol-li-
ni i el dionisiac, que apareix en el seu primer llibre publicat: El naixe-
ment de la tragédia a partir de I esperit de la milsica, en la qual realitza
una reinterpretacio de la cultura grega, una revolucié filosofica i estética
1 un programa de renovacid. Tot aixd entorn al descobriment d’aguestes
dues nocions.

La distincit entre 1’apol-lini i el dionisfac en la cultura grega i, a tra-
vés d’ella, en tola la cultura occidental, és resolta per Nietzsche mil-
jangant una accentuacid de I’element dltim, entés com una afirmacio de
la vida, vitalisme, com una voluntat de viure i més endavant com a vo-
luntat de Poder:«Hem de concebre la tragédia grega com un cor dionisi-
ac que una vegada i una altra es decarrega en un moén apol-lini d' imat-
ges»,

Perd 1’essencial és el fons dionisfac, gracies a ell 'espectador trenca
amb la seva individualitat, es fon amb les alires persones i descobreix la
suprema unitat de totes les coses. L’element dionisiac €s la nit, 1’obscu-
ritat, Ia voluntat irracional, la cosa en si, 1'u, I’impersonal, I’embriague-
sa, que en la tragédia es manifesta en la misica, en la dansa, i en el cor.
Per altra banda, I’apol-lini és el dia, la lluminositat, la raé, 1’aparenga-fe-
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nomen, la individuaci6, 1'insomni, que en la tragédia és la paraula i els
personatges.

Perd aixd acaba amb Euripides, que treu importincia al cor; desapa-
reix, doncs, aixi I’element dionisiac. 1.dnic Déu que queda és Sdcrates,
el gran corruptor, ell imposa 1’optimisme de la ciéncia, en ell triomfa '-
home teoric sobre I"home tragic.

Enfront de 1’home tedric representat per Socrates, i més endavant per
Platd, €l cristianisme i Hegel, Nietzsche oposa I’home tragic, el dionisi-
ac com la plena afirmacié del sentit de la terra com a tinic mon, seu de
tot el valuds i font de valors, 1’ afirmaci6 de 1’absoluta innocéncia de 'es-
devenir.

En definitiva, es tracta de recuperar la visié trigica de la vida, que en
aquells moments porten a terme Schopenhauer i Wagner. Tan sols I’art
tragic té el caricter salvador que pretén Nietzsche. L’existencia i el mon
es justifiquen com a fendmens estétics. Demés 1" art és el mes alt poder
del fals, magnifica «el mon com a error», santifica la mentida i fa de la
voluntat d’enganyar un ideal superior.

«Haurem guanyat moll per a la ciéncia de I estética quan haguem
arribat no només a la intel-leccié logica, siné a la seguretat immediata
de la intuicié que el desenvolupament de I art estd lligat a la duplicitat
del que és apol-lini i del que és dionisiac: de manera semblant a com la
generacid depén de la dualitat dels sexes a copia d’una luita continua-
da i & una reconciliacié només periddica. Manllevem aguests noms dels
grecs, els quals, a I home intel-ligent, li fan perceptibles les profundes
doctrines secretes de la seva visié artistica no amb conceptes, pero si
amb les figures incisivament clares del mon dels seus déus. Amb les se-
ves dues divinitats de U art, Apol-lo § Dionis, enllaga el nostre coneixe-
ment que, en el mon grec, subsisteix una enorme oposicic -d origen i
d objectius- entre I'art de I estatuari, I'art apol-lini, i I'art no-estatuari
de la miisica, com I art de Dionis: aquests dos instints, tan diferents, van
Uun al costat de I altre, generalment en oberta desavinenga entre ells,
tot provocant-se mituament a parir cada vegada fruits nous [ més vigo-
rosos, afi de perpetuar en ells la lluita & aquella oposicid, sobre la qual
la paraula comuna -art- només fa de pont aparentment; fins que, final-
ment, per un miraculds acte metafisic, els dos instints apareixen apare-
Hats entre ells, i en aquest aparellament acaben engendrant I’ obra o art
-que és tan dionisiaca com apol-linia- de la tragédia dtica.

Per fer-nos més propers aquells dos instints, imaginem-nos-els, de
primer, com els mons artistics separats del somni { de I’ embriaguesa;
entre aquests fenomens fisioldgics es pot advertir una oposicié corres-
ponent a la que hi ha entre el que és apol-lini i el que és dionisiac. [...]



Aquesta joiosa necessitat de I experiéncia onirica ha estat expressa-
da igualment pels grecs en el seu Apol-lo: Apol-lo, com a déu de totes les
forces de la imatgeria, és alhora el déu endevinador. Ell, que segons la
seva arrel és el -Resplendent-, la divinitat de la llum, domina també la
bella aparenca del mén interior de la fantasia. [...] Ara bé, aguella linia
tendra que la imatge onirica no ha de traspassar per no produir un efec-
te patologic -altrament, I aparenga, com una realitat tosca, ens engan-
yaria-, no ha de faltar tampoc en la imatge d Apol-lo: aquella mesurada
limitacid, aquell estar lliure de les emocions més desordenades, aquella
quietud plena de saviesa del déu estatuer. [...]

Ja sigui per influx de la beguda narcética, de qué parlen amb him-
nes tots els homes [ pobles primitius, ja sigui amb motiu del poderés
atansar-se de la primavera, que travessa plena de delit rota la naturale-
sa, es desvetllen agquelles emocions dionisiagues, en la intensificacid de
les quals alld que és subjectiu desapareix fins a un total oblif de si ma-
teix. [...]

Sota I encanteri del que és dionistac no només es torna a cloure I'a-
lianca entre home i home: També la naturalesa, alienada, hostil o sub-
Jjugada, torna a celebrar la festa de la seva reconciliacié amb el seu fill
perdut, I' home. Lliurement ofereix la terra els seus dons, i pacificament
§'acosten les feres del rocam i del desert. Amb flors | garlandes esti re-
cobert el carruatge de Dionis: sota els seu jou caminen la pantera i el ti-
gre. [...] Tot cantant | dansant, ' home es manifesta com a membre d' u-
na concordanga superior: ha perdut el caminar i el parlar, i esta en
cami d’ enfilar-se volant pels aires, tot dansant, En els seus gestos, i
parla I'embruixament. Aixi com ara els animals parlen i la terra déna
llet | mel, aixi també ressona en ell quelcom de sobrenatural: se sent
com un déu, ell mateix es passeja tan extdtic i estirat com veié, en soni-
nis, passejar els déus» (Nietzsche. El naixament de la tragédia).

«Com a fenomen estétic, I’ ésser-aci encara ens és suportable, i gra-
cies g I'art ens és donat ulls, ma i per sobre de tot bona consciéncia per
tal de poder realitzar, per nosaltres mateixos, un fenomen aixis
(Nietzsche. La gaia ciéncia).

«L’art | res més que I'art! Ell és el gran facilitador de la vida, el
gran seductor de la vida, el gran estimulant de la vida.

L’art com a singular forga antagonista superior enfront de tota vo-
luntat de negacié de la vida, com a I anticristia, antibudista, antinihilis-
ta “par excellence” .

L’art com la “salvacié del qui coneix” -d’ aquell que veu, vol veure,
el cardcter dubtds i terrible de I ésser-aci, del qui coneix -trdgicament-.
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L’ art com la “salvacié del qui rrafica” -d’ aquell que no sols veu,
sing que viu, vol viure el caracter dubtds i terrible de I ésser-aci, de
I home guerrer-tragic, de I’ heroi-.

L’ art com la “salvacié del qui sofreix” -com a camf envers I’ estat,
on el sofriment és volgut, transfigurat, deificat, on el sofriment és una
forma del gran enciy» (Nietzsche. Obra postuma de la década de 1330
dins Obres completes).

«8i almenys féssiu perfectes com a bésties; Pero a les bésties per-
tany la innocéncia.

Que potser us aconsello matar els vostres sentits? Us aconsello la
innocéncia dels sentits» (Nielzsche. Aixi parld Zaratustra).

«Crear -vet aqui la gran redempcic del sofriment, i alld que fa tor-
nar lHeugera la vida. Perd per tal que existeixi el creador s"han de me-
nester el sofriment [ moltes transformacions. {...]

Perqueé el creador mateix sigui el nen que torna a néixer, per aixo ha
de voler ser també la partera i els dolors de la partera» (Nietzsche. Aix{
parla Zaratustra).

Qiiestionari:

1) Com es caracteritza 1'apol-lini 1 ¢l dionisfac en gl text.sobre Ef
origen de la tragedia?

2) En qut consisteix 1'art segons Nietzsche?

3) Com entens el sensualisme de Nietzsche?

4) Explica amb paraules teves qu significa tenir nuna visi6 tragica
de Iz vida i de 1’art.

5) Busca, en el camp de Part, un personatge antagdnic a Nietzsche.

Nietzsche i el modernisme

Alld que inlueix més de Nietzsche en el modernisme és la funcid sal-
vadora de ’art. Aquesta visi6 de Dart es traduird també en la boh&mia
com a forma de vida; una forma tragica. L’ari i la literatura, com a autén-
tiques expressions de I’individu creador, s6n la vida: 1’art per I’art, ’art
total, un art per als artistes.

Uns altres aspectes importants serien 1’aristocratisme postulat per
Nietzsche; el sensualisme; la critica a la moral, que en els modernistes es
tradueix en un antiburgesisme, o 1’ideal de superhome, que en el moder-
nisme es converleix en la figura de I’heroi.



«Aixd és un torrent de poesia. No ho sé si ho fa que Ii déna relleu el
contrast cru am I'ambent democratic I pessimista qu’ avui es respira, i
que, a copia de ser respirat, ha ji hd pulmons que comencen a trobar-lo
un xic impur i carregds; o bé qu’ el poeta (en el sentit més gros de la pa-
raulaj, concebeixi la vida com la concebeixi, sempre resulta gu’ ovira un
tro¢ del misteri immens, del qual la més lleugera revelacio té la virtut de
fer tremolar an els omes de cap a peus sense saber gaire per qué. O siga
qiiestio de temperaments, o siga lo qu’ es vulga, el cas és qu’ el radicalis-
me brutal de Nietzsche, nihilista immediat | optimista trascendental, el
Seu immoralisme d’ Anticrist, el seu aristocratisme grandios, el seu natu-
ralisme tot nu, ens ddna la mateixa sensacié que si aguessim pujat an el
cim de la serra i alli respivessim a grans pitrades I aive lliure de les al-
tures carregat & oxigene i de fortor de pins. [...]

El cas és que la teoria nietzscheana és una cosa ermosissima i pre-
sentada d una manera maravellosa. L’ istil de Nietzsche, el color i vida
que déna a les idees, la plasticitat de la frase, sén veritablement encisa-
dors; com a escriptor és genial.

Veritat és qui’ en els seus llibres hi ha conceptes d'una obscuritat pro-
fetica, & oracle, de vident, perd no hi fa res: ell meteix ho diu: “La gent
sempre §'en va darrera de lo que no entén” . I, realment, si tin §"hi fixa,
observa que en materia d'idees, els que no s’ han deixat entendre gaire
s6n els qu’ han fet la feina. [ ...}

Els contrasentits son I'tinica logica forta i fonda de la vida. Disfru-
tem, disfrutem la bellesa dels absurdos, I angunids delit & avangar a les
palpentes, per obscuritats cor-prenedores, envers ¢l filet de llum puris-
sima, eterna, que brilla en I infinit fons del fons. La caritar sublim de
Tolstoi, I anticaritat sublim de Nietzsche, el voler immens de vida de
Plbsen, tot és lo meteix. Deixem fer, deixem fer» (MARAGALL, I.; PAN-
PHILOS. Escrit en castelld, maig 1893, reescrit en catala i publicat a
I"Aveng, Barcelona, primera quinzena de juliol de 1893).

Si el mén ja és tan formds, Senyor, si es mira
amb la pau vostra a dintre de U ull nostre,
qué més ens podeu da’ en una altra vida?

Per’ xo estic tan gelds dels ulls i el rostre
i el cos que m" heu donat, Senyor, i el cor
que § hi mou sempre... i temo tant la mort!

Amb quins altres sentits me'l fareu veure,
agquest cel blau damunt de les muntanyes,
[ el mar immens i el sol que pertot brilla?
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Deu-me en aquests sentits ' eterna pau
i no voldré més cel que aguest cel blau.

Aquell que a cap moment i digué «Atura’t»
sind al mateix que li dugué la mort,

jo no I entenc, Senyor; jo que voldria
aturar tants moments de cada dia

per fe’Is eterns a dintre del meu cor!...

O és que aquest «fe’ etern» és ja la mort?
Mes llavores la vida qué seria?

Fora I ombra només del temps que passa,
la il-lusié del lluny i de I'a prop

i el compte de lo molt i el poc i el massa,
enganyador, perqué ja tot ho és tot?

Tant se val! Aquest mon, sia com sia,
tan divers, tan extens, tan temporal;
aquesta terra, amb tot lo gue s'hi cria,
és ma pdtria, Senyor: i no podria

ésser també una patria celestial?

Home 56 i és humana ma mesura

per tot guant puga creure i esperar

si ma fe i ma esperanca aqui 8 atura,
me’ n fareu una culpa més enlla?

Més enlld veig el cel i les estrelles,

i encara allf voldria ser-hi hom:

si heu fet les coses a mos ulls tan belles,
st heu fet mos ulls i mos sentits per elles,
per qué aclucd’ls cercant un alire com?
Si per mi com aquest no n’ ki haurd cap!
Ja ho sé que sou, Senyor; pro on sou, qui ho sap?
Tot lo que veig se vos assembla en mi...
Deixeu-me creure, doncs, quie Sou aqui.
I quan vinga aquella hora de temenga
en qué s' acluquin aquests ulls humans,
obriu-me’n, Senyd’, uns altres de més grans
per contemplar la vostra fag immensa.
Sta’ m la mort una major naixenca!

(J. Maragall. Cant Espiritual)

- Pro a mi el cel no em fu goig més que si el mir
des de la terra sobre meu obert:
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-Fill de la terra, -fill de la terra,
comte I Arnau:

0.5

-Viure, viure, viure sempre:
no voldria morir mai;

ser com roure que s’ arrela

i obre la copa en I'espai.

[

- Doncs, ser home sobrehome,
ser la terra palpitant.

- Serds roure, serds penya,
serds mar esvalotat,

serds aire que 3’ inflama,
serds astre rutilant,

serds home sobrehome,
pergué en tens la voluntar.
[

- El nostre cel és la terra.

f..]

- El nostre cel és la terra:

en la terra tinc I arrel

[..]

Ara ets arbre, ara ets penya,
ara ets mar esvalotat,

ara ets gire que ' inflama,
ara ets astre rutilant,

Ara et sents de tota cosa

i tens nom i sobrenom,;

ara ets home sobrehome

[.d

Jjo vull la vida primera,

veure, oir, gustar, tocar:

jo no en sé d’altra manera

ni cap altra en vull provar,
{1

- La terrenal via infinita
deixeu-me correr ben fidel.
{Jd

Jo passo entre ells sense fer nombre
ni entre els vivents ni entre els esprits,
com un ensomni, com una ombra,
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com un despert entre adormits
(J. Maragall. El Comte Arnau)
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L’ART EUROPEU

L’art medernista europeu
Caracteristiques

En art, el terme modernisme té un significat poc precis que encara
avui porta a confusions, i €s que sovint s’ha volgut definir el modernis-
me com un estil amb unes caracterfstiques determinades, perd, de fet, el
terme serveix per caracteritzar una varietat de tendéncies i actituds que
van conviure en una €poca: la que va entre I’ impressionisme i 1’eclosié
de les primeres avantguardes del segle xx. Ultimament, aquesta paraula
ha anat adquirint un matis distintiu i es parla de: «conscient i deliberada
ruptura amb el passa, i recerca de noves formes d’expressié en qualse-
vol de les arts», i de «reniincia dels métodes classics 1 tradicionals d’ex-
pressidn.

I.’&poca del modernisme és la culminacid de 1art del segle x1x. fruit
de la revolucié politica que imposa el liberalisme i, amb ell, una demo-
cratitzacié de ’art. Al llarg del segle 1’art s"havia diversificat, cada pi-
blic reclamava un art ajustat als seus gustos, ja no era un instrument mo-
nopolitzat des del poder. Perd ara, a final de segle, els artistes més in-
quiets s’adonen que és el mateix servir el peder que el poble, i els més
audagos comencen a expressar el seu art independentment que aquest
coincideixi amb els gustos del piblic o no hi coincideixi.

Tot aquest procés culmina amb una explosié de creativitat que, en-
front del que havia passat sempre, no es materialitza en el predomini ab-
solut d un estil, sind en la coexisténcia de tants estils com forces creado-
tes existien. També hi hagué una multiplicitat de focus de creacié:
Brussel-les, Barcelona, Glasgow, Viena i Chicago, per bé que Parfs con-
tinua sent el cenire de les trobades dels artistes de tot el mdn,

El modernisme és com la frontissa entre 1’art vell i 1’art nou. Es la fi
d’una &poca en qud totes les virtuts de 1'art tradicional es manifestaren
amb cpuléncia i intensitat. Els seus representants utilitzaren encara el
lenguatge classic, perd amb un grau de llibertat que arriba al 1imit de les
seves possibilitats.

El més divuigat dels modernismes fou “I’ Art Nouveau” francés, un
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estil decorativista que imposa una esitica curvilinia, colorista i floral,
que divulga el vocabulari formal del simbolisme i 1’imposa en les arts
aplicades de final de segle.

El modernisme afect? tot el mén cultural. El trobem en edificis civils
i religiosos, en la literatura, en la musica i en totes les manifestacions ar-
tistiques. Aquesta voluntat d’integracié féu néixer un dels conceptes ide-
oldgics més importants del modernisme: el de ’ar total.

Fl modernisme an2 vinculat a la revaloritzacié de I’artesaniaia la
critica a la societat industrial, provocant aix{ un retorn a les arts manuals.

Tota I’ornamentacié modernista tenia un sentit simbolic que respon a
una inquietud vital, per aixd la linia modernista fou predominantment
ondulant i viva com a expressié del moviment canviant. La simbologia
troba sovint el seu fons d’inspiracié en el medievalisme i I’orientalisme.

Arquiteciura

Boca del metro de Paris. Tony Garnier.



Arquitectura geométrica

!
e .
e

_— ~ 3

Edifici de la Sezession de Viena. Olbrich.

» [llustracions complementdries

L’alumnat ha de veure més imatges d’edificis de les dues tendéncies
arquitectoniques. Com a exemples d’arquitectura ondulant europea se [i
pot ensenyar:

- L’escala de la Casa Tassel de Brusel-les. Victor Horta

— L’estacié del metro de la Karlsplatz de Viena. Otto Wagner.

—La Casa de les Majoliques de Viena. Otto Wagner.

— Elc.

Com a exemples de |’arquitectura geométrica a Europa:

— L’ Escola de Belles Arts de Glasgow. Ch. R, Mackintosh.
— El Palau Stoclet de Brusel-les. J. Hoffmann.

— Ete.

73






Pintura, cartells i paper pintat

Pintura

Tomba, on és la teva victéria? Jan Toorop

« [l-lustracions complementaries

Es passaran imatges pictdriques d’artistes europeus a l'alumnat. A
tall d’exemple, podrien ser:

— L' Angel de la mort. C. Schwahe.

— Tres figures rosa § gris. J. Abbot 1 N. Whistler.

— Eva. Lévy- Dhurmer.
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Qilestionari:

1) Tenen alguns elements comuns les pintures de la pagina prece-
derit?

2) Citz els elements de la naturalesa que hi apareixen.

3) Quina és la imatge de 1a dona que s’hi presenta? (Fva. Lévy-
Bhuriner).

4) En una analisi més formal, observa i descriu els elements se-
giients:

a. Linia.

b. Color.
c. Composicid.
3) Segons 1opinié d’un artista modernista: «E{ guadre neix de la

imaginacid, &' elabora a partiy de la memoria, del que es recorda». A
quines d’ aquestes obres 1'aplicaries?

Carfells

« [I-lustracions complementaries

El ventall de possibilitats s molt ampli i no en ressaltarem cap en es-
pecial, perd, com a minim, I’alumnat n’hauria de veure quatre, alguna
de les quals ha de tenir clares influgncies de 1’art japonés.




Papers pintats

Morris fou el primer que dissenya papers pintats, els quals estaven
destinats a decorar les parets de les cases senzilles en lloc dels tapissos
que feten servir els nobles per decorar els seus habitatges.

En la societat utdpica que W. Morris presenta en el seu llibre
Noticias de ninguna parte la manera més dptima d’aconseguir la felicitat
és aquella en que el treball, la llibertat 1 1a bellesa estan intimament uni-
des:

«El arte o trabajo placentero nacié casi espontdneamente, por una
especie de instinto en los hombres, que va ro estaban obligados a reali-
zar un trabajo penoso i horrible, instinto que les llevd a perfeccionar
mds y mds los productos hasta hacerlos excelentes: al cabo de poco
tiempo, un deseo de belleza parecié despertarse en el espiritu de los
hombres, que ornamentarorn los objetos que fabricaban |...J

Esta corriente fue facilitada por la supresidn de la suciedad en el
trabajo, a la que los hombres se hablan habituado, y por la vida en el
campo, llena de delicias {...]

Asi comenzamos a encontrar placer en nuestro trabajo... En resu-
men, el remedio de la sociedad es que la produccion artistica llegue a
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ser una parte esencial del trabajo humano» (Morris, W.: Noticias de
ninguna parte. Londres, dltima década del segle XIX).

Uns altres aspectes del pensament de Morris 1 del moviment Arts &
Crafts, al qual pertanyia, en relacié amb 1’art eren:

— Les persones han de treballar per plaer. Aixd infon bellesa a les

obres, amb la qual cosa es converteixen en obres artistiques.

— L’art no estd en mans d’uns quants artistes, sind de tots: actitud so-

cialista de 1’art per tai de fer-lo arribar a les classes populars.

— La maquina només serveix per fer les feines pesades.




Les aris decoratives

Una conseqiigncia del moviment Arts and Crafts de Morris fou el de-
senvolupament del que s’ha anomenat les «arts decoratives» i els objec-
tes que avui coneixem en el context del disseny industrial. Molts arqui-
tectes eren alhora decoradors i interioristes, en un intent de fer una obra
total i integrada.

= [l-lustracions complementaries
Cal mostrar a I’alumnat imatges de mobles, joies, vidres, ferros for-
jats, ceramiques i objectes decorativs de tota mena.
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ESPANYA | CATALUNYA EN EL
TOMBANT DELS SEGLES XIX | XX

El fracas de la Revolucié Industrial a Espanya

«La meva argumentacié ha posat un émfasi especial en el fracds de
les dues desamortitzacions -la del 5ol i la del subsol- que van malograr
les bases naturals agricola i minera sobre les quals hauria d' haver-se
assentat la Revolucid Industrial [...] 8" ha ressaliat la incidéncia de les
dificuitats d’'Hisenda de restringir el mercat de capitals per a la indiis-
tria, d’ imposar una infrastructura- ferrocarril- inadequada. [...] Per de-
senvolupar la indistria hauria haver comptat amb un mercat interior en
estat de formacié avancat. Aquest mercat hawria exigit, a la vegada, un
cert grau de divisié del treball. En fallar les dues condicions, cada sec-
tor es va haver de desenvolupar pel seu compte, sense grribar a formar
una veritable economia nacional {...] estancament del sector energétic i
tradicionalisme del sector agrari, incapacos de donar-se la ma que uns i
altres necessitaven. Els grans de Castella es podrien en els graners de
[interior, mentre Catalunya i Valéncia gasiaven grans quantitats en la
compra de blats estrangers: malbaratament de recursos propis i engrii-
ximent de les importacions amb un greu desequilibri de la balanga co-
mercial» (1. Nadal. El fracaso de la revolucidn industrial en Espaiia).

Qiiestionari:
1) Explica quines s6n, segons 1’autor, les causes que van fer fra-
cassar la Revoluci6 Industrial 4 Espanya.

Catalunya durant els Gltims anys del segle xix

Els dltims anys del segle x1x van ser per a I’economia catalana uns
anys de creixement i diversificacié. L exportaci6 de teixits i vi i la repa-
triacié de capitals de les colonies donaren lloc a uns anys caracteritzats
per la gran especulacié financera i la concentracié de capitals al voltant
d’un grup reduit de financers 1 homes de negoci. Aquesta alta burgesia,
politicament conservadora i intransigent, defensava el seu estatus donant
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suport a actuacions politiques que li permetien controlar de manera ab-
soluta les classes subalternes.

La societat burgesa

La realitat de la burgesia catalana era, perd, complexa, no formava
un grup homogeni, siné que, al voltant dels grans homes de negocis

-banguers, comerciants, fabricants- s’hi trobaven els propietaris, els
dirigents de companyies de ferrocarrils, els professionals liberals, etc.

L’ambient en qué es movia la burgesia catalana en aquells anys ha
quedat reflectit, en un to realista, en les novel-les de Narcis Oller.

Llegeix el fragment segiient de la novel-la La febre d’ Or, escrita
I'any 1892,

«La tarda era radiant, espléndida. Un fort ruixat, af mat{ havia es-
combrat aquell cel, que a hores d' ara confinuava blau i ras com el seti,
sols clapat de Huny en lluny per algun cimulus, il-luminat de blancor
encesa, volant per I espai. Una marinada fresca ho eixorivia tot, apai-
vagava les ardors del sol, cargolava i descargolava les grans banderes
de la tribuna, feia petar els farbalans dels tenderols, els gallardets de
les entrades, les banderoles i flamules que salpicaven de roig i groc els
horitzons de la pista. Del cantd del mar, pel cami de can Tunis, cotxes i
més cotxes, competint en luxe, anaven arribant en llarga i interminable
filera, i 5’ escampaven per I'ample lawn o pelouse, que I'aigua del matf
havia estovat i veverdit. Els troncs, no obstant, hi bracejaven orgullosos,
fent dringar el metall dels rics arreus al compads d aquell trot curt que la
tovor de I’ herba deixava sense resso. Els criats, de punia en blanc, erts
dalt de la banqueta, cercaven amb cobdicids esguard el clap més pro-
xim a la barrera, amatents a disputar-lo amb brusca i decidida empen-
ta, fins a risc d' embotonar enmig d' aquell garbuix. Perd, ja a lloc, el
tronquista clavava el fuet a la bossa, estrenyia el fre, afluixava la brida
dins I enguantada ma, ja caiguda a la falda i, mentre el lacai es despen-
java a obrir la portella, aquell respirava fort dins de I estreta liurea i
de I'encarcarat collet, que ni Ii deixava tombar el cap. Dames i noies,
ricament vestides de colors clars, baixaven d’un salt, obrien les llam-
pants ombrel-les i, de bracet amb els cavallers disfressats de sportsmen
amb levites grises i barrets de copa d'igual color, la corretja de les ulle-
res encreuada al pit, la targeta d& entrada penjant del trau, travessaven
corrent la dallada pista per arribar al clos de lfiure circulacid i reunir-
se amb el mon elegant que ja hi formiguejava. De I altra banda, del can-
t6 de terra, cada cinc minuts, després d’un bram de locomotora, una
gentada de mitja estament s’ empenyia sorollosa per I'ombra perfumada



dels fruiterars a guanyar altres portes, a escalar a corre-cuita la tribu-
na del public. I allg luny, passat el brag oposat de la pista, una tercera
classe de piiblic, més nombrés i modest encara, negrejava recolzat a la
barrera, de cara al sol, mentre que, pel canté del migdia, gran espesse-
dat de cotxes de plaga, tartanes, carrets [ dmnibus atrotinats, tot un vi-
ver de fuets daurats pel sol, tot un pobie encastellat damunt les cobertes
i imperials, tapava la vista del mar, on enfonsava sa cantelluda proa el
Montjuic.

Era l'estrena de I' Hipodrom. Barcelona, la Barcelona rica, es mo-
dernitzava: fos exética o no la festa, no volia privar-se &’ aquella diver-
s$id aristocratica que dona el to a les grans ciutats del dia. En el Circol
Egiiestre, en els diaris, en el pesage o lliure circulacié, es parlava amb
serietat del foment de la cria cavallina, quan ningii no sabia on teniem
aquesta riquesa que voliem fomentar, ni menys encara creia ningii en la
utilitat de criar cavalls-llagostes que lancen els joqueis per les orelles,
com ro sigui per jugar-nos els diners i distreure amb quelcom de nou
I esperit, mortificat per les tristors de la vida. Amb més bon sentit, les
dones que lluien ja pel pesage i la tribuna piiblica parlaven del temps,
de modes i de les belleses d’ aquell panorama, enlletgit només per una
nota trista: el cementiri del Sud-oest.

Un senyor de bon regent, barceloni fins el moll dels ossos, contentis-
sim de la britlantor que promeria la festa, expressava a sa muller la nosa
que li feia alli la nova necropoli dient, tot compungit, que no entenia
com I'empresa de I' Hipddrom no havia improvisat un bosc que I'ama-
gués a les mirades de I especiador -Francament, aixo és de mal veure:
ho tenim massa al davany; ens fa recordar la nostra fi, la de les persones
estimades que hi hem entervat.

{...] Peré la senyora a qui es dirigia no I escoltava. Dreta com mol-
tes, el coll més estirat que el d’ur drec, mig abragada a una columna,
anava assabentant-se dels cotxes que arribaven a la pelouse, no perdia
el més petit moviment de les senyores que en baixaven, i amb I esguard
les seguia pel tros del clos des d allf visible, fixant-se en els més petits
detalls dels vestits i en la manera de portar-los. Coneixia tothom, ano-
menava tothom» (Narcis Oller. La febre d or. Recollit per P. Comes, J.
Ruiz Calonja i O. Vergés. L’estudi de la societal. Catalunya i la resta
d’Espanya als s. XIX i XX. Dossiers Rosa Sensat, 11).

* El naixement del catalanisme i les Bases de Manresa
Aquesta puixant burgesia catalana, que descriu el text anterior, tenia

necessitat d’organitzar-se politicament, de fer sentir la seu veu a I'Estat.
Durant els anys vuitanta es gestd el nacionalisme poiitic catala, les bases
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de la doctrina catalanista foren Lo catalanisme i La nacionalitat catala-
ha.

El primer text és un estudi de Valenti Almirall publicat I’any 1886 a
la festa dels Jocs Florals de Barcelona. Aquest llibre fou la primera ex-
posici6 sistematica del pensament nacionalista en el seu vessant liberal i
republica. Almirall proposava com a solucié el federalisme.

La nacionalitat catalana és obra d’Enric Prat de la Riba, publicada el
maig de 1906. Bs el seu llibre politic més important. Hi fa una descrip-
ci6 de la prostracié i del redrecament de Catalunya tot explicant el sentit
del nacionalisme catala i el seu paper en I'estructuracié d’una forma fe-
derativa per a 1’Estat espanyol. Fou un Ilibre molt difés pels Paisos
Catalans, també es va traduir al castelld i a P'italia.

» I’ assemblea de Manresa

1."impuls de la convocatdria de Manresa va partir de la Uni6 Catala-
nista, fundada 1’any 1891. Era una mena de confederacié de centres ca-
talanistes.

El 15 de marg de 1891 es reuniren uns dos-cents delegats, els quals
representaven totes les entitats adherides; aquests delegats acordaren
convocar pel mes de juny una assemblea general on es presentaria un
programa comi. No obstant aixd, I’assemblea general tingué lloc un any
més tard, els dies 25, 26 i 27 de marg de 1892, i fou presidida per Llufs
Doménech i Montaner.

Sembla que Manresa fou escollida perque esta situada al bell mig de
Catalunya, la qual cosa constituia, doncs, una perfecta representacio de
1a voluntat descentralitzadora de }’assemblea.

El document que s’ aprova després de tres dies estava inspirat en la for-
mula federalista d’ Almirall i Prat de 1a Riba. En realitat, les Bases de Man-
Tesa varen ser un primer intent de posar limit a les relacions de Catalunya
amb I'Estat espanyol, 1 alhora varen suposar també la primera conerecid
constitucional. A partir de les Bases de Manresa el catalanisme organitzat
va congixer un creixement extraordinari, amb moltes associacions i amb
una gran influéncia sobre I’opinié publica del pais. En realitat les Bases fo-
ren un document orientador del procés de reconstruccié de Catalunya.

L’assemblea de Manresa va anar seguida de diverses reunions en di-
ferents localitats amb 1’objectiu de difondre el programa catalanista.

A continnacid pots llegir dues bases:

«La llengua catalana sera I iinica que, amb cardcter oficial, podra
usar-se a Catalunya i en les relacions d aquesta regié amb el Poder cen-
tral» (Base 3a.).



«Catalunya sera [ finica sobirana del seu govern interior: per tant,
dictard lliurement les seves leis organiques; tindrd cura de la seva le-
gislacié civil, penal, mercantil, administrativa | processal: de I establi-
ment i percepcicé d'impostos; de I encunyacié de moneda, i tindra totes
les demés atribucions inherents a la sobirania que no corrvesponguin al
Poder central segons la Base primera» (Base 6a.).

Qiiestionari:

1) De quines obres parteixen les Bases de Manresa?

2) Per qué és encara avai important aquest document?

3) Creus que la base 3 i la base 6 es compleixen a la Catalunya ac-
tual? Si no és aixi, explica breument com és la realitat.

4) Fes una breu biografia d 'Bnric Prat de Riba.

5) Per ta] de relagionar aquest tema de tipus politic i constitucio-
nal amb Ia burgesia catalana i el seu desenvolupament a tenor de la
industrialitzacié, podeu veure el videograma: Les Bases de Manresa,
produit pel Programa de Mitjans Audio-visuals del Departament
d’Ensenyament de la Generalitat de Catalunya.

L’any 1901 es funda la Lliga Regionalista, partit politic catalanista
que el novembre del mateix any es presenta ja a les eleccions de diputats
acorts a Madrid i assoli un gran &xit. El catalanisme, doncs, com a opcié
politica comengava el seu cami. La Lliga fou un partit que va tenir molta
implantacié a Catalunya.

Els politics catalans més representatius de la Lliga Regionalista fo-
ren Enric Prat de Ia Riba i Francesc Cambé, Prat de 1a Riba lidera el ca-
talanisme fins [’any 1917,

En I'aspecte més anecddtic, val la pena esmentar que, el 1901, co-
menga el costum de commemorar la data de 1’onze de setembre en re-
cord dels fets de 1714, i que ja en la primera commemoracié hi hagué re-
presalies.

La societat catalana: el proletariat

Ben diferent era la vida de 1’altre gran grup social nascut arran de la
industrialitzacid: els obrers industrials. S6n molts els testimonis que ens
en queden i que ens mostren la miséria extrema en qué vivien. Llegeix el

testimoni d’un obrer d’Igualada:

«Vaig néixer a Igualada al 1896. La meva mare s’ apanyava per
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mantenir-nos amb una pesseta i disset céntims diaris que un republica
radical i fabricant li donava com a jornal a canvi de 66 hores setmanals
de treball al seu teler. Mai va deixar d’ estar al costat dels vaguistes que
el seu ram decretava la vaga. Em sembla que fou per la del 1898 que la
varen despatxar de la fabrica. Als 11 anys vaig haver de comengar a
treballar; només vaig poder anar uns anys a una escola racionalista. La
fabrica, que era de teixits, tenia uns 70 obrers. Erem unes 25 criatures
que hi treballdvem; ens pagaven segons la nostra algada: a mi, com que
era forca alt, em donaven 6 pessetes, una per cada dia d’ onze hores de
treball. La salut es gastava rapidament. La malaltia més comuna era la
tisi, incurable llavors. La cosa greu, perd, era quan ni podies treballar
ni tenies ningii que et cuidés. No hi havia lleis que et protegissin de res»
(B. Porcel. La revuelta permanente).

Vapor Aymerich. Terrassa



Qiiestionari:
1) Podeu organitzar un debat a classe al voltant de la vida del
burgés i de la vida de 1’obrer.

= Els moviments obrers

De la mateixa manera que la burgesia s’organitza politicament, el
proletariat també s’enquadri en diversos moviments.

Fins a les acaballes del segle x1x, el moviment obrer catali s'havia
caracteritzat per la manca d’una organitzacié estable i coordinada i per
I’abséncia d’uns objectius i d’una ideologia propia. Va ser a partir de la
decada de 1870 que es va produir la difusié ideclogica dels principis de
la Primera Internacional. Aquesta organitzacid, que s’havia creat a
Londres el 1864 amb el nom d’Associacié Internacional de Treballadors
(AIT) pretenia unir tots els treballadors en la seva lluita per la revolucid
social i la transformacié de la societat. Hi havia dos corrents ideoldgics
que s’enfrontaven en el si d’aquesta organitzacid: la socialista de Karl
Marx i I’anarquista, en aquell moment teoritzada per Bakunin.

Va ser aquesta dltima la que més influéncia va tenir en ’obrerisme
catala, adoptant una linia d’accid basada en I’apolicitisme, és a dir, la no
participacic en la lluita politica. Si bé en aquests anys es crearen a
Catalunya unes altres associacions obreres, com la Federacié de les Tres
Classes de Vapor i la Unié General de Treballadors (UGT) com a plas-
macid de les reivindicacions laborals del PSOE (Partit Socialista Obrer
Espanyol) de tendéncia marxista, aquestes mai no pogueren fer ombra a
les organitzacions anarquistes clarament majoritaries.

Els altims anys del segle XIX el fracis del govermn de la Restauracid
per incorporar la classe obrera a la vida politica propicia I’aparicié de
grups anarquistes radicals partidaris de 1’accié directa com a instrument
d’alliberacié de la classe obrera. Barcelona va ser la ciutat que con-
templa un nombre més elevar d’actes terroristes, els objectius principals
dels quals eren: la burgesia (bomba al Liceu), I’exércit (atemptat contra
el general Martinez Camnpos) i I'Església (bomba a la processé de Cor-
pus). Els atemptats desfermaren una repressid indiscriminada que cul-
mind en el «procés de Montjuic». No cbstant tot aixd, els treballadors i
les treballadores no aconseguiren en aquells anys cap millora significati-
va en les seves condicions de vida.

El poeta Joan Maragall era al Liceu la nit del 7 de novembre de 1893
quan va esclatar la bomba. Tornant a casa seva va escriure el poema
FPaternal:
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Furient va esclatant I odi per la terra,
regalen sang les colltorcades testes,

i cal ana a les festes

amb el pit ben esforcat, com a la guerra.

A cada esclat mortal -la gent trémula es gira:
fa crudeltat que avanca, -la por que § enretira,
se van partint el mon...

Miranr el fill que mama, - la mare gue sospira,
el pare arruga el front.

Pro I'infant innocent,

que deixa, satisfet, la buidada mamella,
se mira an ell,- se mira an ella,

i riu barbarament.

A continuacié tens dos textos representatius de les dues grans ideolo-
gies obreres de final del segle X1X: socialisme i anarquisme.

«Nosotros reconocemos ge hay un lado bueno en todo lo que ha he-
cho la clase media; ese lado bueno es el haber concentrado el trabajo,
el haberlo organizado mejor que antes y el haber creado instrumentos
de trabajo que valen mucho; pero por no haber sido compatibles esos
adelantos que se han verificado durante el dominio de la clase media
con los intereses de la clase propietaria, ha nacido otro lado malo, que
es el polo negativo. El polo positive [que] estd en los grandes instru-
mentos de trabajo no lo queremos combatir; pero el polo negativo, que
es la miséria y mayor explotacion de los obreros, hay necesidad de des-
truirlo, y esto es lo que nosotros nos proponemos...

(sobre la crisis econdmica} Aparte de que ROSOLF0S LeREMOS e HUes-
tro programa la reduccion de las horas de trabajo, para que en el pueda
tomar parte la mujer sin perjudicar a los demds trabajadores... aparte
de que los nifios no deben ir a los talleres y fdbricas hasta los 14 aiios y
hasta los 18 afios no deben empezar a hacer la jornada que hacen los
hombres... cada vez que se de entrada a una de estas mdguinas perfec-
cionadas que tanto acrecientan la produccidn, debe rebajarse propor-
cionalmente el tiempo de trabajo; porque si entra una mdquing que va a
traer grandes beneficios, lo justo es que estos beneficios sean para todo
el mundo, no iinicamente para el poderoso gue la ha adguirido, dejando
todos los perjuicios para los infelices...

Entre los elementos que necesitamos hoy para nuestro desenvolvi-



miento figuran las libertades politicas, que las reclama nuestro partido
{...] ¥ sin embargo, tended la vista hacia lo gue sucede en las Cdmaras.
¢Véis alli algo que ni directa ni indirectamente se relacione con el obre-
ro? No, son las cuestiones de la clase dominante las #inicas gue a ellos
les interesan. Cuando los obreros tengan la representacién que deben
tener en los Municipios y Diputaciones haran que se ocupen de los inte-
reses de la clase obrera; pero ahora... ;Qué es lo gue hacen en las
Cortes? Un ferrocarril por aqui, una carretera por alld, y respecto de
esto, para que no se entienda que nosoiros somos enemigos de los ferro-
carriles, vuelvo a insistir que en cuanto la clase dominante concede tal
o cual linea, no es con el fin de favorecer los intereses de tal o cual co-
marca en general, sino con el de favorecer intereses particulares de los
burgeses... De manera que ni en las Cdmaras ni en los centros donde es-
fas cosas debian tratarse se ocupan para nada del interés de la clase
obrera; v los obreros que ya lo saben, comprenden gue no fienen mds
remedio que prepararse, organizarse, para adquirir fuerza e influencia
¥ para obligar a esta clase media que se ocupe de ellos en tanto no la
obligan q desocupar el edificio» (Pablo Iglesias a la Comissié de Refor-
mes Socials el dia 11 de gener de 1885, parlant en nom del PSOE.

«Todos los partidos politicos han halagado siempre mucho a las cla-
ses trabajadoras, les han ofrecido infinidad de reformas, y luego los he-
mos visto pasar a todos por el pader, sin que ninguno haya hecho nada
en beneficio de estas clases. ;Qué de particular tiene pues, gue la clase
trabajadora rehuya el codearse con ningiin partido politico? [...] Creo
que tan mal garantizados tenemos los derechos con un Gobierno consti-
tucional como con uro aristocrata, La historia de los partidos politicos
estd bastante sycia... sin embargo, los trabajadores han hecho por los
que han subido al poder todos los esfuerzos que han podido...

Todos los partidos politicos, desde el mds autécrata hasta los parti-
dos socialistas obreros, tendrdn que apoderarse del poder politico, que
es lo mismo que decir apoderarse de la fuerza. Con la fuerza no es posi-
ble que domine la razén, y donde no haya razdn no puede haber ni mo-
ral, i libertad ni nada: de modo que somos completamente enemigos de
todos los partidos politicos, cualguiera que sea su nombre. Donde hay
politica hay gobierno, donde hay gobierno, hay autoridad; donde hay
autoridad no hay libertad y donde no hay libertad, el sentide moral se
pierde y la justicia es imposible» (Juan Cordobés parlant en nom propi a
la Comissié de Reformes Socials, 1885)

89



90

Qiiestionari:
1) Compara els dos textos. Qué defensa cadascun i amb quins ar-
- guments?

La Setmana Tragica

La conflictivitat entre la burgesia i el proletariat ani creixent a mesu-
ra que el procés industrial s’anava desenvolupant. Un dels episodis més
algids d’aquests enfrontaments fou 1’anomenada «Setmana Tragica»,
que tingué lloc a final de juliol de P'any 1909.

» Les causes

Una de les causes fou la guerra del Marroc. Els fills de les families
senzilles es veien obligats a anar a la guerra, mentre que els fills de les
families més benestants se n’alliberaven mitjancant el pagament d’uns
diners. També es cridaren a files soldats que ja estaven a la reserva i que
fins i tot eren pares de familia.

Durant el juliol de 1909 es produiren els primers embarcaments cap
al Marroc, els quals suscitaren aldarulls populars. Els obrers, organitzats
en la Solidaritat Obrera, i els grups lerrouxistes, de tendéncia republica-
na i clarament anticlerical, prengueren la direccié d’aquestes protestes.

 Els fets

Els grups abans esmentats organitzaren una vaga general el dia 26 de
juliol; I’aturada general va tenir moli &xit i el malestar social va anar
creixent fins que estalld a Barcelona una revolta de caire popular, en la
qual també participaren grups anarquistes. S’algaren barricades als ca-
rrers i es destruiren o bé s’incendiaren molts edificis propietat d’ordres
religioses, alguns dels quals eren dedicats a I’ensenyament.

Vegeu en la taula segiient 1a funcié social de les institucions crema-
des durant la Setmana Tragica.

Escoles 24
Esglésies parroquials 14
Institucions benéfiques i1
Fundacions obreres catbliques 6
Convents de clausura 3
Residéncies de religiosos 8

(Historig 16, niim. 39)



Qiiestionari:
1) Fixa't en aquests acudits i anota qui 6 qué critiquen?

Acudits

- (Puede decirme la hora?

- Dta pro nobis.

(Papitu, 17 de marg de 1909)

«Colgar los hdbitos»
(Papitu, 2 de desembre de 1908)

Acudits

» Consegiiéncies

La revolia fou reprimida i el govern de Madrid busca responsabili-
tats. Se’n féu responsable a Francesc Ferrer i Guardia, anarquista i fun-
dador de I’Escola Modemna, institucid que tenia com a objectiu la reno-
vacio pedagogica. Les condemnes foren precipitades i no es demana res-
ponsabilitats als instigadors principals, que eren els grups partidaris de
Lerroux, els quals, com ja hem dit, eren anticlericals.

Joan Maragall, que amb motiu de la bomba al Liceu va escriure Pa-
ternal, en aquesta ocasié va redactar article «La ciutat del perdds. enel
qual feia una crida a la burgesia catalana perqué analitzés les causes pro-
fundes que havien provocat aquests esdeveniments, tot demanant-li un
comportament més solidari respecte al moén obrer.

A continuacid tens un fragment de I"esmentat article. Llegeix el text
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una primera vegada sense preocupar-te gaire de les paraules que no en-
tens. Després llegeix-lo una altra vegada subratllant les idees que et sem-
blen més importants. ;

«[...] Com vos podeu estar aixi tranquils a casa vostra i en els vos-
tres quefers sabent que un dia, al bon solet del demati, alla dalt de
Montjuic, trauran del castell un home lligat, i el passaran per davant
del cel i del mén i del mar, i del port que trafiqueja i de la ciutat que
s’ aixeca indiferenta i poc a poc, ben poc a poc, perqué no s hagi d espe-
rar, el portaran a un racé del fosso, i alli quan toqui I'hora, aquell
home, aguella magna obra de Déu en cos i anima, vil, en totes ses
poténcies i sentits, amb aquest mateix afany de vida que teniu vosaltres,
§'agenollara de cara a un mur, i li ficaran quatre bales al cap, i ell fara
un salt i caura mort com un conill... ell, que era un home tan home com
vosaltres... potser més que vosaltres! {...]

Si an aquest home I' haguéssiu mort batent-vos com a lleons amb ell
al peu d’una barricada o a la porta d una iglésia, jo no us podria fer
cap cdrrec, perqué en tal combat haurieu demosirat el vostre amor a al-
guna cosa, exposant la vostra vida pel vostre ideal; | per I'amor d'un
ideal i sa valentia podem ésser absolts de moltes coses. Més ara, qui us
absol? On és el vostre ideal, el vostre amor i el vostre sacrifici? On l'-
heu demostrat el vostre valor? Doncs no vulgueu ésser covards dues ve-
gades. Si llavores el vostre valor havia d’ estar en les armes i no el tin-
guéreu, tingueu-lo almenys ara en el perdd, que és ben bé U'hora [..] i
sols per aquesta obra de perd6 amb qué comengareu, Barcelona ja co-
mencara a ésser una ciutat. I els de fora hauran de dir: Barcelona ha
demanat i obtingut el perdé dels seus condemnats a mort. I per més bom-
bes que després hi hagi, Barcelona ja podra ésser dita “La ciutat de les
bombes” ; siné que ! anomenada us vindra d'una altra cosa que s més
forta que totes les bombes plegades i que tots els odis i que tota la mali-
cia humana: I anomenada us vindra de I amor, i Barcelona sera dita
“La ciutat del perdé” , i des d’ aquell punt i hora comengard a ésser una
ciutat.

Doncs comencem-la: Al Rei que pot perdonar, als seus ministres que
poden aconsellar-hi el perdd, als jutges que poden temperar la justicia
amb la pietat: Perdd pels condemnats a mort a Barcelona! Caritat per
tots!» (Joan Maragall. Obres completes, I. Barcelona, 1960).



Qiiestionari:

1) A qui et sembla que va dirigit el text?, per qua?

2) Qui era I'ajusticiat a Montjuic?, per qué?

3) Utilitzant ¢l material del qual disposes, anota els trets més sig-
nificatius de la ideologia d’aquest personatge.

4) Quins eren els grups que posaven bombes a Barcelona?, per
que?

5) Comenta les frases «Bareelona, ciutat de les bombes» i «Barce-
loha, ciutat del perdds.

6) Consultant alguns llibres, busca alguns episodis de la histdria
de Barcelona on es posi de manifest que realment Barcelona era la
ciutat de les bombes.

{
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EL MODERNISME EN LA LITERATURA
CASTELLANA

Significat del modernisme en la literatura castellana

El modernisme va significar per a la poesia castellana, en I"iltima
decada del segle x1x i les dues primeres del segle XX, una renovacié
equivalent a la que, a comengament del Renaixement, van suposar les
innovacions fetes per Joan Bosca i Garcilaso.

Per tal de fer-te a la idea de com es veia Iartista modemista, et pro-
posem la lectura d”alguns fragments significatius d cbres d”autors que
han volgut definir-lo. Al capdavali de cada text hi trobaris unes qties-
tions que et poden ajudar a extreure 'n el més significatiu.

«El modernismo, en cuanto movimiento artistico, es una evolucién ¥,
en cierto modo, un renacimiento. No es precisamente una reaccion con-
tra el naturalismo, sino contra el espiritu utilitario de la época, contra
la brutal indiferencia de la vulgaridad. Salir de un mundo en que todo lo
absorbe el culto al vientre, buscar la emocion de arte que Vivifigue nues-
tros espiritus fatigados por la violenta lucha por la vida, restituir al sen-
timiento lo que le roba la ralea de egofstas que domina en todas par-
tes..., eso representa el esplvitu del modernismo.

El artista debe sentir el ansia de liberacion. Nuestro espiritu encuén-
trase agarrotado por un progreso que atendid al instinto antes que al sen-
timiento; adormecidse la imaginacion y huyé la poesia; desaparecen las
leyendas misteriosas profundamente humanas en su intimo significado; las
casas de seis pisos impiden ver el centelleo de las estrellas y los alambres
del teléfono no dejan a la mirada perderse en la profundidad azul ...}

¢No habia de sublevarse todo espiritu sincero contra estas plagas? »
(CHAVARRL E.L.: «;Qué es el Modemismo?», a LITVAK, L.: El Mo-
dernismao).

Qﬁesﬁm

1) Queé vol expresml autor quan parla de «renacimiento» i «evo-
lucién»?

2) Amb quines frases subraslla I'esperit utilitari? Qué vol dir?
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«EI Modernismo no es Rubén Darfo, y menos la parte decorativa y ex-
iranjerizante de este gran poeta. El modernismo se caracteriza por los
cambios operados en el modo de pensar (no tanto en el de Sentir, pues en
lo esencial sigue fiel a los arquetipos emocionales romdnticos), a conse-
cuencia de las transformaciones ocurridas en la sociedad occidental del si-
glo xix, desde el Volga al Cabo de Horno. La industrializacion, el positivis-
mo filosdfico, la politizacion creciente de la vida, el anarquismo ideolégico
y prdctico, el marxismo incipiente, el militarismo, la lucha de clases, la
ciencia experimental, el auge de capitalismo y la burguesia, neo-idealis-
mos y utopias todo mezclado; mas, fundido, provoca en las gentes, y desde
luego en los artistas, una reaccién compleja y a veces devastadora.

El artista, partiendo de la herencia romdntica, se siente al margen
de la sociedad y rebelde contra ella.

En la época modernista, la protesta contra el orden burgués aparece
con frecuencia en formas escapistas. El artista rechaza la indeseable re-
alidad (la realidad social: no la natural), en la que ni puede ni quiere
integrarse, y busca caminos para la evasion. Uno de ellos, acaso el mds
obvio, lo abre la nostalgia y conduce al pasado; otro, trazado por el en-
suenio, lleva a la transfiguracion de lo distante (en tiempo o espacio, 0
en ambos); lejos de la vulgaridad cotidiana. Suele llamdrseles indige-
nismo y exotismo, y su rafz escapista 'y rebelde es la mismay (R.
GULLON. Direcciones del Modernismo).

Qiiestionari:

1) Aquest text afiegeix a Panterior elementsnous que van configu-
rant la manera de pensar i de sentir de Partista moderaista, quins?

2) Qué vol dir «se siente al margene Ia sociedad y rebelde contra
ellan?

3) Com es manifesta la seva protesta?

«El modernismo no fue solamente una tendencia literaria: el moder-
nismo fie una tendencia general. Alcanzé a todo. Creo que el nombre
vino de Alemania, donde se producia un movimiento reformador por los
curas Hamados modernistas. Y aqui, en Espafia, la gente nos puso este
nombre de modernistas por nuestra actitud. Porque lo que se llama mo-
dernismo no es cosa de escuela ni de forma, sino de actitud. Era el en-
cuentro de nnevo con la belleza sepultada durante el siglo XIX por un
tono general de poesia burguesa. Eso es el modernismo: un gran MOVi-
miento de entusiasmo v libertad hacia la bellezas (J. R. JIMENEZ.
“Modernismo en América y Espafia”, Diario La Voz. Madrid, 1935).



Qiiestionari:

1) Qué vol dir que ¢l modernisme és gitestié d'actitud?

2) Quines paraules recalca 1’autor en la sevg definicid de moder-
nisme? Per qué?

«Genéticamente, la actitud bohemia era una actitud de inadaptacion
social y protesta romdntica e individualista contra el capitalismo y la
clase burguesa. El sistema de valores bohemios {arte, belleza, indepen-
dencia, libertad, rebeldia) se oponia al cédige moral de la clase domi-
nante. La actitud de rebelién y protesta del bohemio se alza contra la
mediocridad y vulgaridad de la sociedad burguesa, contra la cual sélo
cabe la enajenacidn voluntaria a través del ajenjo, la droga, el burdel o
el narcético del arte. Frente a la uniformidad social, la protesta indivi-
dualista del artista bohemio se expresa como fuente de liberacién de su
lucidez desesperada. |.. ]

La verdadera bohemia es una manera de ser del artista, una condi-
cidn espiritual sellada por el aristocratismo de la inteligencia.

Esta actitud provocadoramente antiburguesa del escritor bohemio le
conduce a una "pose” de anarquisia literario, o una condicion de “mal-
dito” que se relaciona con los marginados sociales (homosexuales,
prostitutas, delincuentes), a experimentar el placer de demoler ideas y
valores establecidos.

En Espafia, la protesta bohemia se dirige contra la sociedad de la
Restauracidn, contra el canovismo politico, la oligarquia, el caciguis-
mo, la corrupcidn social y el realismo artistico dominante.

La bohemia espariola finisecular es un fendmeno tardio e importado
directamente del Barrio Latino parisiense.

La concepcion aristocrdtica de un “arte por el arte” es la que de-
fienden la mayoria de escritores bohemios. Bohemia, anarquismo y aris-
tocratismo artistico van unidos en la actitud esiética “modernista’[...]

Individualistas e insolidarios, incapaces. salvo honrosas excepcio-
nes, de establecer un compromiso politico con los partidos de la clase
obrera, desengafiados de la politica oficial, los escritores modernistas
Se construyeron un paraiso artistico en donde la problemdtica social no
tenia espacio» (AZNAR, C.: «Bohemia y burguesia en la literatura fini-
secular». Historia y critica de la literatura espafiola. Volum 6.
Barcelona, Critica, 1980).
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Qilgstionari:

1) Causes de I’actitud bohémiia de 1'artista modernista.
2) Com es cencreta la seva provocacic?

3) Actitud davant la politica i la secietat.

«A través del modernismo literario fluve una vasta corriente esoté-
rica, integrada por la acumulacién un tanto cadtica de doctrinas proce-
dentes de religiones orientales, del pitagorismo, de la Cdbala hebrea 'y
de la teosofia, con sus casi inevitables arrastres de vulgarizacion y char-
lataneria. Madame Blavaisky y otros como ella pueden haber coniribui-
do mucho a que poetas y narradores escribieran como lo hicieron. Que
las doctrinas esotéricas atrajeran a los modernistas por cuanio tienen
de aproximacion al misterio es cosa que me parece segura; buscaron
en ellas la clave perdida de los enigmas radicales de la existencia: de la
vida y de la muerte y del mds alld.

Los poetas, nostdlgicos del bien perdido, se sintieron forzados a sus-
tituir por otras divinidades el Dios cuya muerte habia proclamado
Nietzsche» (I. C. Mainer. Historia y critica de la literatura espafiola).

Qiiestionari:

1) Repassa 1’apartat dedicat a 13 filosofia i recorda que vol dirla
famosa frase de Nietzsche «Déu ha most>.

2) Per qué essentien atrets per les doctrines esotdrigues?

« Llenguatge i técniques

Fins aquf t’hem donat elements suficients perqué et puguis fer una
idea del que va ser i va suposar 1’actitud del creador modernista. Hi afe-
girem uns altres textos que et parlen del llenguatge que van crear ifer
servir per expressar tot alld que creien que eren o que volien ser.

«La poesia modernista busca un rigor de expresién con el cual pue-
da reemplazar el medio difuso de la época anterior.{...]

La norma que rige al poeta cuando escoge su vocabulario no es el
diccionario de rimas, sino su sensibilidad lingiiistica.f...f

Agotada la expresividad de gran parte del vocabulario de la poesia
espafiola hacia las iliimas décadas del siglo diecinueve, el modernismo
busca nuevos moldes para expresar su nueva sensibilidad. ;Cémo logra
este propdsito? Devolviendo a la palabra aislada su valor intrinseco al



subrayar su plurivalencia, sus matices y sus elementos acisticos; ensan-
chando el cauce sensorio de la palabra por medio de la sinestesia, el co-
lorido simbdlico; aumentando el caudal léxico por medio de invencio-
nes (neologismos), restauraciones (arcaismos, etimologismos) y présta-
nios (extranjerismos).f...]

De todos los elementos del lenguaje como vehiculo de expresion po-
ética, el adjetivo, por su cardcter subjetivo y estimativo (abstrae, huma-
niza, valoriza) es el mds interesante. La adjetivacion es imprescindible
para crear el efecto del poema. Ademds es plurivalente; es decir, la pa-
labra va cargada de asociaciones, evocaciones y alusiones.

La asociacion sinestética se transforma en una serie de brillantes
combinaciones visuales, auditivas, téctiles y gustativas.

Ahadamos la influencia del impresionismo pictérico y veremos el
colorismo modernista.

El ritmo modernista, tan importante a veces como ¢l léxico v la sin-
taxis, frecuentemente emplea el adjetivo por su efecto musicaly (GAR-
CIA-GIRON, E.: «Disquisicién sobre la adjetivacién modernista», a
LITVAK, L.: EI Modernismo).

Qiigstionari;

1) Que vol dir que la norma que segueix el poeta és la seva sensi-
bilitat lingiifstica?

2) Com enriqueix el [&xic?

3) Per qué I'adjectiu és considerat un element importantissim en
P’expressi6 del poeta modernista? Quins efecies 1i permet d’aconse-
guir?

«Uno de los mayores logros modernistas fue la revolucién métrica a
la que sometieron la poesia castellana, por la via de la versificacién, fe-
ndémeno que sienta sus bases con el Romanticismo, pero que verd su ple-
nitud de virtualidades con los modernistas. Someten el verso a las mds
duras pruebas de flexibilidad y modulaciones ritmicas, de musicalidad
en definitiva. Vuelven a los metros mds tradicionales, se deslien en el
verso libre con absoluta independencia, cultivan los modelos mds clési-
cos insufldndoles nueva vida: convergen en el soneto como desiderdtum
de perfeccidn formal, lingiiistica y expresiva, sonetos que escriben en
los mds diversos metros y permitiéndose toda clase de licencias técni-
cas» (V. POLO GARCIA. El Modernismo).
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Qifestionari:
1) Quines innovacions métriques proposen els modernistes?

Principals temes del modernisme

Els temes fonamentals del modernisme apunten cap a una doble di-
reccié: per una banda, hi trobem una colla d’elements que fan referéncia
al mén sensorial extern i, per alira i més important, una tonalitat 1 uns
sfmbols que ens endinsen en la intimitat del poeta.

Fl poeta modernista viu la poesia com quelcom personal i propi i és
per aixd que vida i poesia no son temes distints sind complementaris.

Hem vist com la crisi espiritual i social de final de segle portava 1'ar-
tista a trobar-se sol i a sentir-se angoixat enmig d’un mén i d’uns fets
que ja no pot explicar només amb la ra6. La forga de la passié s’omple,
doncs, de fantasia, misteri i somni, materials que esdevenen preciosos
per a Ia construcci6 de la seva indagaci6 pogtica. Per aix0 el to predomi-
nant de la literatura d’aquesta &poca és la tristesa, I'angoixa, la soledat i
la malenconia, que troben Ia seva correspondéncia plena en els simbols
del capvespre, la nit 1 la tardor.

Una altra manifestacié d’aquest malestar és que el modernista -com
ja havia fet el romantic- s’evadeix del seu entorn pel cami de la Hunya-
nia, ja sigui en el temps o en ’espai. Aquest tema s’anomena exozisime i
fa que les pagines de versos i proses s’omplin de personatges fabulosos,
com nimfes, satirs, princeses, marqueses, colombines, odalisques, etc.
que viuen en llocs sumptuosos rodejats d’animals i flors exotiques ide
grans riqueses -or, diamants, robins-. Tot aquest mén de fragancies, de
sons, de colors i teles suaus els permet de concretar els seus anhels este-
tics, vedats per la realitat quotidiana.

Com que la bellesa no és patrimoni de cap cultura, ni de cap pais, ni
de cap temps, sin6 que és immanent a les coses, se senten cosmopolifes.
Aixd vol dir que no se cenyeixen dins els limits de cap nacionalitat de-
terminada, ja que qualsevol lligam €s per a ells frustrant i limitador.
L’ansia de plenitud els empeny cap a un alire tema: I'amor. Unes vega-
des, quan I’objecte dels seus somnis és la dona idealitzada i inabastable,
s’esdevé I’amor com un impossible; d’altres es resol en un intens erotis-
me producte de la propia frustacié.

Tots aquests temes, perd no sempre tots alhora, es conjuguen en I’es-
criptura dels poetes modernistes que persegueixen un anhel d’harmonia i
plenitud que amari les seves conscigncies.



«La poesia existird mientras exista el problema de la vida y de la
muerte. EI don del arte es un don superior que permite entrar en lo des-
conocido de antes y en lo ignorado de después, en el ambiente del en-
suefio o de la meditacion. [...] El verdadero artista comprende todas las
maneras y halla la belleza bajo todas las formas. Toda la gloria y toda
la eternidad estdn en nuestra conciencia» (R, Darfo. F} canto errante).
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El modernisme a Espanya i Hispanoameérica

En parlar de modernisme hispanic cal fer refergncia al fet catala, al
castelld i a I’hispanoamerica. Tots sén diferents perd complementaris a
I’hora de donar forma a I’art i a la sensibilitat modernista. A Catalunya i
a Hispanoamérica el moviment intel-lectual va cérrer paral-lelament amb
el moviment politic i social, A Castella, en canvi, la conscigncia social la
va assolir ’anomenada Generacié del 98. La diferéncia clau és que men-
tre, per una banda, a Catalunya i a Hispanoamérica es lluitava per trans-
formar la propia historia al ritme que exigien els temps moderns, per
I'altra, a Castella es volia recuperar el somni imperialista del passat.

Tot aixd ens porta a veure les diferéncies que hi ha entre el moder-
nisme que apareix a Catalunya i el que es produeix a la resta de ’Estat
espanyol. En el text que tens a continuaci6 es planteja I’ abast distint que
aquest moviment va tenir en un lloc i en 1’ altre:
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«La situacion geogrdfica de Catalunya, mds cercana de Europa 'y
por lo mismo en mejor disposicidén de recibir los vientos fordneos que
traen las nuevas corrientes, favorecid la recepcion del Modernismo que,
como tendencia amplia no reductible a la literatura, se inicia alli antes
que en el resto de Espafia y con caracteres bastante mds acusados.
Ademds, existen una condiciones politico-sociales distintas del resto del
pals e igualmente favorables a la apertura 'y difusion de tendencias ar-
tisticas, sobre todo basadas en la presencia de una definida burguesia
consciente de su papel del arte, lo que da lugar a una estrecha relacién
entre esa burguesia y los escritores, poetas, revistas, etc. [...]

Rubén Dario afirmaba que en Espafia no habia Modernismo “salvo
en Catalunya” . Convicecion que le llevd también a “hablaros del movi-
miento intelectual que en Catalunya ha seguido paralelamente al movi-
miento politico y social. Esa evolucion que se ha manifestado en el mun-
do en estos tltimos afios y que constituye lo que se dice el pensamiento
moderno nuevo, ha tenido agui su aparicion y su tiempo mds que en nin-
gtin otro punto de la peninsula” . {...]

El Modernismo cataldn es anterior al del resto de la peninsula 'y se-
ria justo que a la hora de los marbetes y las definiciones, igual que ha-
blamos de lo hispanoamericano y lo espafiol respecto de lo modernista,
también lo hiciéramos citando lo cataldn. Quedard bien hablar del
Modernismo hispdnico, donde puede citarse lo cataldn, lo espafiol, lo
hispanoamericano como ingredientes amalgamados, pero distintos y
complementarios en su personalidad conformadora del movimiento, de
la tendencia, del arte, del pensamiento y sensibilidad modernisias»
(MIR, G.: «Proleg», a OLIVER, M.S.: La literatura del desasire).

Qiiestionari:

1) Quins ereus que s6n els aspectes que marquen les diferéncies
entre el modernisme catala i Pespanyol?

2y A Catalunya el modernisme no sols ¥a ser liferari com a
Espanya. Consulta |"apartat d’art i digues en guins altres camps es
manifesti. )




Autors espanyols i hispanoamericans

Rubén Dario, el poeta nascut a Nicaragua, és la figura més important
del modernisme en llengua castellana, tant a Espanya com a Ameérica.
Tots els seguidors espanyols d’aquest moviment van sorgir al voltant de
I’obra de Rubén Dario atrets per la forga de la seva personalitai. Per a la
poesia espanyola el modemisme vol dir la renovacié completa del llen-
guatge estétic, amb un afany de bellesa i de perfeccid formal que es va
realitzar a partir de I’influx d’altres literatures estrangeres, sobretot de la
francesa. El modernisme va influir, si més no durant una primera etapa
de la seva produccid, en els millors escriptors espanyols: Valle Inclén,
Antonio Machado i un poeta més jove que ells, Juan Ramén Jiménez.
Tots es van considerar modernistes només uns anys i, més tard, fins i tot
van arribar a menysprear aquesta influéncia. No obstant aixd, ’etapa
modernista és molt important dins la produccié de cadascun i, com suc-
ceeix en Antonio Machado, de vegades no se’n desprenen mai.

Rubén Dario
El poeta

El poeta es ave, en verdad:

€3 ave que canla y gime;

que dios, es menos sublime,
y mds que la humanidad.

Su nido es la inmensidad,
nido que el mal no derrumba.
iHaced que el poeta sucumba,
destruid su ideal bendito,

que €l entrard al infinito

por la puerta de la tumba!
(Rubén Darfo. Iriciacién melddica-Sollozos del laiid)
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* Sentiments dominants

Els poetes modernistes relacionen de manera molt estreta els senti-
ments amb els elements de la naturalesa, d’una manera semblant a com
ho feien els poetes romantics. Comprova aix0 en aquests poemes:

Pensamiento de Otofio

Huye el afio a su término
cOmo arroyo que pasa,
levando del Poniente

luz fugitiva y pdlida.

Y asi como del pdjaro
gue triste tiende el ala,
el vuelp del recuerdo
que al espacio se lanza
languidece en lo inmenso
del azul por do vaga.
Huye el afio a su término
como arroyo que pasa. ... ]
(Rubén Darfo. Azu!)

Triste, muy tristemente

Un dia estaba yo triste, muy tristemente
viendo como caia el agua de una fuente.

Era la noche dulce y argentina. Lloraba

la noche. Suspiraba la noche. Sollozaba

la noche. Y el crepisculo en su suave amatisia,
diluia la ldgrima de un misterioso artisia.

Y ese artista era yo, misterioso y gimiente,

que mezclaba mi alma al chorro de la fuente.
«triste, muy tristemente...»

(Rubén Dario. Del chorro de la fuente)



» Stmbols i mitologia

En el poema que tens a continuacid apareix un dels simbols més ca-
racterfstics de Rubén Darfo, el cigne, que representa tot el que és incon-
taminat, I’ideal.

El Cisne

Fue en una hora divina para el género humano.
El cisne antes cantaba sélo para morir.

Cuando se 0v6 el acento del cisne wagneriano
Jue en medio de una awrora, fue para revivir.
Sobre las tempestades del humano oceano

se ove el canto del Cisne; no se cesa de ofr,
dominando el martillo del viejo Thor germano
o las trompas que cantan la espada de Argantir.
jOh Cisne! ;Oh sacro pdjaro! si antes la blanca Helena
del huevo azul de Leda brotd de gracia llena,
siendo de la Hermosura la princesa inmortal,
bajo tus blancas alas la nueva Poesia

concibe en una gloria de luz v de harmonia

la Helena eterna y pura que encarna el ideal.
{Rubén Darfo. Prosas Profanas)
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Yo persigo una forma...

Yo persigo una forma que no encuentra mi estilo,
botén de pensamiento que busca ser la rosa;

se anuncia con un beso que en mis labios se posa
al abrazo imposible de la Venus de Milo.
Adornan verdes palmas el blance peristilo;

los astros me han predicho la visién de la Diosa;
v en mi alma reposa la luz, como reposa

el ave de la luna sobre un lago tranquilo.

Y no hallo sino la palabra que huye,

la iniciacion melédica que de la flauta fluye

y la barca del suefio que en el espacio boga;

y bajo la ventana de mi Bella-Durmiente,

el sollozo continuo del chorro de la fuente

y el cuello del gran cisne blanco que me interroga.
(Rubén Dario. Prosas Profanas)

Qiiestionari:

1) Rubén Dario parla en el poema anterior de la poesia. Quirnes
imatges dominen en aquesta composicio?

2) Pots comentar els elements tipics del modemisme que hi surten?

3) La descripcid i la consideracié de la dona en aguest poema, |
coincideix amb la visié que ea # la filosofia i I"art? 5

= Reflexid filosofica

Perd, cap al final de la seva vida, Rubén Dario va donar una dimen-
si6 nova als seus poemes carregant-los d’una profunditat que abans o
havien tingut mai. Lo Fatal és un exemple d’aquest canvi.

Lo Fatal

Dichoso el drbol que es apenas sensitivo,

v mds la piedra dura, porque ésa ya no siente,

pues no hay dolor mds grande que el dolor de ser vivo,
ni mayor pesadumbre que la vida consciente.

Ser, y no saber nada, v ser sir rumbo cierto,

y el temor de haber sido y un futuro terror...

Y el espanto seguro de estar mafiana muerto,

v sufrir por la vida y por la sombra y por



lo que no conocemos y apenas sospechamos,

v la carne que tienta con sus frescos racimos,

v la tumba que aguarda con sus fiinebres ramos
/¥ no saber adénde vamos,

ni de donde venimos...!

(Rubén Darfo. Cantos de vida y esperanza)

£}

Antonio Machado

Un dels poetes espanyols més grans del segle XX és Antonio Macha-
do, la primera obra del qual s’inclou de ple dins el modernisme: Sole-
dades, que més tard s’ ampliaria a Soledades, galerias y otros poemas. El
modemnisme de Machado és molt personal i intimista.

« Stmbols

Observa el fragment segiient. Hi apareixen alguns dels simbols més
caracteristics de Machado: ¢l somni, 1a tarda, el parc, la font, I’aigua,
elc.

VI

Fue una clara tarde, trisie y sofiolienta
tarde de verano. La hiedra asomaba

al muro del parque, negra vy polvorienta...
la fuente sonaba.

Rechiné en la vieja cancela mi llave;

con agrio ruido abridse la puerta

de hierro mohoso y, al cerrarse grave
golped el silencio de la tarde mueria.

En el solitario pargue, la sonora
copla borbollante del agua cantora
me guié a la fuente. La fuente vertia
sobre el blanco mdrmol su monotonia.

La fuente cantaba: ;Te recuerda, hermano,
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un suefio lejano mi canto presente?

Fue una tarde lenta del lento verano.
Respondf a la fuente:

No recuerdo, hermana,

mas sé gue it copla presente es lejana f...]
{Antonio Machado. Soledades)

« Tonalitat sentimental
Els dos poemes que tens a continuacié desprenen un sentiment fine-
bre, de mort.

LIV
Estd la plaza sombria;
108 muere el dia.
Suenan lejos las campanas.

De balcones y ventanas

se iluminan las vidrieras,
con reflejos mortecinos,
como huesos blanguecinos
y borrosas calaveras.

En toda la tarde brilla

una luz de pesadilla.

Estd el sol en el ocaso.
Suena el eco de mi paso.

- JEres ti? Ya te esperaba...
- No eras ti a quien yo buscaba.

XCIV

En medio de la plaza y sobre tosca piedra,
el agua brota y brota. En el cercano huerto
eleva, tras el muro cediido por la hiedra,
alto ciprés la mancha de su ramaje yerto.
La tarde estd cayendo frente a los caserones



de la ancha plaza, en suefios. Relucen las vidrieras

con ecos mortecings de sol. En los balcones

hay formas que parecen confusas calaveras.

La calma es infinita en la desierta plaza,

donde pasea el alma su traza de alma en pena.

El agua brota y brota en la marmérea taza.

En todo el aire en sombra no mds que el agua suena.
(Antonio Machado. Soledades, galerias y otros poemas)

Ollestionari:
1) Digues quines paraules de les que surten es relacionen d’una
‘manera 0 una altra amb la mort.

« L'amor perdut

En tot el llibre de Soledades es respira una sensacié de frustracié
amorosa. L’amor o bé s’ha perdut o bé no s’ha trobat encara, Aquest sen-
timent justifica el to de malenconia que desprén tot el llibre:

LXXXV

La primavera besaba
suavemente la arboleda,

v el verde nuevo brotaba
como una verde humareda.

Las nubes iban pasando
sobre el campo juvenil...

Yo vi en las hojas temblando
las frescas Huvias de abril.
Bajo ese almendro florido,
todo cargado de flor
-recordé-, yo he maldecido
mi juventud sin amor.

Hoy, en mitad de la vida.

me he parado a meditar...

Jjuventud nunca vivida,

quién te pudiera sofiar!

(Antenio Machado. Soledades, galerias v otros poemas)
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Qiiestionari:
1) Quina creus que €s la reflexit del poeta?
2) Com relacionaries el sentiment i el paisatge?

Juan Ramoén Jiménez

També Juan Ramdn Jiménez, com Antonio Machado, té influéncies

romantiques en ’etapa modernista. Aixd es pot veure en el poema se-
giient, on el poeta imagina com sera tot després de la seva mort:

« Tristesa i mort

Preguntando por mi alma

Yo no volveré. Y la noche

tibia, serena y callada,

dormird en el mundo a los rayos
de su luna solitaria.

Mi cuerpo no estard alli,
v por la abierta ventana,
enfrard una brisa fresca,
preguntando por mi alma.

No s¢ si habrd quien me aguarde
de mi doble ausencia larga,

o quien bese mi recuerdo,

entre caricias y ldgrimas.

Pero habrd estrellas y flores
V SUSPIros ¥ esperanzas,

v amor en las avenidas,

a la sombra de las ramas.

Y sonard ese piano

como en esta noche pldcida,

y ro tendrd guien lo escuche,
pensativo en mi ventand.

(Juan Ramdn Jiménez. Arias Tristes)



La poesia de Juan Ramén Jiménez és d’una gran perfeccié i repro-
dueix les formes modernistes en poemes que tenen una veu molt auténti-
ca i personal,

* Temes i formes modernistes
Castillo (Crepiisculo absurdo}

La Huvia deja solitarios los jardines,
¥ las hojas adornan de amarillo los bancos.

De vez en cuando, el dgire tiene olor de jazmines
podridos. Mudo, un mirlo mira los cielos blancos.

En la nostalgia inmensa, crepuscular y agreste
torna el fantasma antiguo a sentarse a mi lado:
esta mujer vestida de tornasol celeste,

con los brazos desnudos y el pecho descotado...

Frio... Sus ojos grandes y anegados, imploran

de mi piedad... Revive no sé qué vago dejo

de una voz... Las arafias de un baile antiguo, doran
las silenciosas plumas de un abanico viejo...

(Juan Ramon Jiménez. La soledad sonora)

Qiiestionari:

1) Digues quins trets modernistes veus en aquest poema.

2) Fixa’t en els adjectius que apareixen en el text i digues quines
Sensacions (ransmeten.

3) El poeta sembla evocar un record. Quin creus que és?

Domingo de primavera

Un pdjaro, en la lirica calma del mediodia,
canta bajo los mdrmoles del palacio sornoro;
suefia el sol vivos fuegos en la cristaleria,

en la fuente abre el agua su cantinela de oro.

Es una fiesta clara con eco cristalino:
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en el mdrmol, el pdjaro, las rosas, en la fuente;
garganta fesca y dura; azul, dulce, arjentino
temblar, sobre la flor satinada y reciente!

En un ensuerio real, voy, colmado de gracia,
henchida el alma de la pura aristocracia

de la fuente, del pdjaro, de la luz, de las rosas...
(Juan Ramén Jiménez. La soledad sonora)

Qiiestionari:

1) El poema fa una descripeid. Quins elements té aquest paisatge?

2) Crens que en aquest poemia es déna el sentitvent de malenconia
| habitual en les composicions dels modernistes?

3) Quines personificacions hi trobas?
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EL MODERNISME EN LA LITERATURA I

CATALANA

La literatura catalana abans del modernisme

A principi del segle XX es produeix, amb el nom de «Renaixenga»,
I'intent de restaurar la literatura catalana en la seva condici6 de fet cultu-
ral autdbnom després d’un periode de tres segles de prohibicions i anor-
malitat que se sol anomenar «Decadéncia.

Aquest projecte t€ una estreta relacié amb el proposit de dignificar la
llengua catalana, marginada de ’ensenyament i de 1'1is priblic durant tots
aquells anys.

Se sol considerar com a data emblematica, que marca I’inici d’aquest
procés, el 1833, quan Bonaventura Carles Aribau publica 'oda La
Patria. La restauracié dels Jocs Florals (1859) contribui a augmentar el
prestigi social de la llengua 1 la literatura catalanes i va fer condixer au-
tors com Jacint Verdaguer, Angel Guimera o Narcis Oller, que reincor-
poraren la nostra literatura al conjunt de la cultura europea després de
tres segles d’abséncia. Malgrat aixd, cal recongixer que la produccid glo-
bal dels Jocs Florals és intrinsecament poc valuosa i caigué aviat en el
tdpic i I’anacronisme.

A partir del 1880, el costumisme {R. Robert, E. Vilanova, etc.), el re-
alisme (C. Bosch de la Trinxeria, J. Pin i Soler, D. Monserda, etc.) i el
naturalisme (J. Yxart, J. Sarda, N, Oller, etc.) s’introduiren en la literatu-
ra catalana amb un cert retard histdric si els comparem amb els movi-
ments homdnims de la literatura europea, especialment la francesa
(Balzac, Flaubert, Zola), que va ser la que va influir més en els autors
catalans,

En aquella época es produien tota una sére de mancances que no ens
permeten parlar encara d’una plena normalitat de la literatara catalana,
sobretot la novel-la: no hi havia un model lingiifstic ben definit, manca
de tradicié novel-listica en catald, sistema educatiu castellanitzat que di-
ficultava |’aparicié d’un piiblic lector en catald, manca d’infrastructures
culturals {(editorials, premsa, etc.).
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QGiiestionari:

1) Establiu les diferéncies principals entre costumisme, realisme i
naturalisme.

2) S*ha fet un paral-lelisme entre reatisme i fotografia, i naturalis-
me i cirurgla. Per qui?

3) Compareu i justifiquen les diferdncies croneldgiques entre el
realisme i el naturalisme a Franga i a Catalunya.

4) Quins anys obtenen premis als Jocs Florals, Verdaguer,
Guimera i Oller? Per quines obres?

Cronologia i etapes

Quant a les dates d’inici i acabament del modemisme hi ha opinions
molt diverses segons els teferents que es prenguin. J. F. Rafols, per
exemple, n’exposa algunes:

«El moviment artistic del qual tractarem el considerarem comprés
entre I'any 1890, en qué tingué lloc a Barcelona la primera exposicio del
trio artistic Casas-Rusifiol-Clarasé, i la data de la mort del pintor Isidre
Nonell (22 de febrer de 1911), 0 aquella de la mort de Maragall al cap
d' uns quants mesos; si volguéssim donar anys-limit terroristes, fixariem
els de la bomba del Liceu (1893) i de la Setmana Trdgica (1909), i si ens
volguéssim referir a esdeveniments ciutadans (tal vegada amb bon sentit
mnemotécnic, a causa de la seva importancia), partiriem de I Exposicié
Universal celebrada a Barcelona el 1888, i tancariem el nostre assaig
quan tingué loc la fundacié de I Institut d’ Estudis Catalans, sota Iégida
politica del patrici Prat de la Riba, a principis de juny de 1907». (1LF.
Rafols: Modernisme { modernistes)

Joan Lluis Marfany creu que cal fixar-ne el comengament entre el
18921 el 1893:

«El modernisme, doncs, com a moviment, és a dir, com a actitid
col-lectiva i com a procés de transformacié historico-cultural, §'inicia en
la década del 1890. Per a donar una data més precisa: entre el setembre
del 1892 i el setembre de 1893. En aquests dotze mesos es produeix un
canvi @ orientacié molt notable a L’ Aveng”, amb el control de la redac-
cié per Jaume Brossa i Alexandre Cortada; Maragall comenga a publi-
car els seus articles al “Brusi”; Casellas, les seves agressives critiques a
“La Vanguardia”; Morera estrena les seves primeres obres; Ibsen i
Nietzsche sén introduits al pais; i, finalment, té lloc la primera festa mo-
dernista. Maragall ja ho deia: “amb aixo de La intrusa se pot dir que ha



vingut a la vida piiblica el grupo modernista de Barcelona». (d’una carta
a Roura del 15 de setembre de 1893. J. L1 Marfany: Aspectes del mo-
dernisme)

A partir d’aquets data, es considera que el modernisme té dues eta-
pes:

la. ETAPA: 1892-1900, I’etapa més combativa, caracteritzada per:

a) El paper molt destacat de les revistes: L' Aveng (on s'utilitza per
primera vegada el terme “modernisme™, que servird de plataforma dels
modernistes politicament més radicals i des d’on s’iniciara la campanya
en pro d’un catala “modern” a carrec de P. Fabra) 1 Catalénia que inten-
tard la sintesi entre les dues tendéncies modernistes,

b) Les festes modernistes de Sitges: S. Rusifiol, més pintor que es-
criptor, va pensar que Sitges podia servir per a experimentar la llum.
Juntament amb R. Casas i altres va organitzar una exposicié de pintura
el 1892 que constitui la primera Festa Modernista.

Perd les més importants, des del punt de vista literari, foren les de
1893 en que s’inaugura el “Cau Ferrat” i es va representar, per primera
vegada a I’Estat espanyol, una obra simbolista (La intrusa, de M. Mae-
terlinck, traduida per P. Fabra) i la de 1894 dedicada a “I’art per 1" art”
(ue tingué un caricter clarament decadentista i en la qual Rusifiol pro-
nuncia un discurs programatic del modernisme esteticista. També es va
fer una processé amb quadres del Greco adquirits per Rusifiol a Parfs.

Les de 1897 (on s’estrena La fada, dpera d’influéncia wagneriana) i
de 1899 varen ser menys importants.

¢) Les tertdlies: La més destacada fou la de la cerveseria barcelonina
“Els quatre gats” on s’aplegaven una bona colla dels artistes modernistes
de 'gpoca.

d) El predomini de I'assaig i el teatre. (v. géneres)

2a. ETAPA: 1900-1911

Durant aquests anys el modernisme va ser més acceptat per la burge-
sia. Més, perd, en les arts plastiques, que per la seva sofisticacié li ser-
vien com a simbol d’estatus, que en la literatura.

Segons Alan Yates, en aquesta segona etapa s’ imposaran les tendén-
cies més irracionalistes.

Les revistes més destacades d’aquest perfode seran Jovensut (d'un
abrandat nacionalisme que es barrejara amb el vitalisme nietzsched i que
revitalitzara la literatura de tematica rural: Victor Catald) i El Poble
Catala (representant del republicanisme catalanista que s’enfrontara a la
politica cultural noucentista propugnada des de La Veu de Catalunya).
També cal esmentar, per la gran qualitat estética, la revista Pél & Ploma.
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Cau Ferrat. Sitges

En aquesta etapa hi ha un desvetllament cultural en moltes comar-
ques (Reus, Girona) que tindra sovint un caracter modernista i catalanis-
ta i s’incorporaran al moviment nous sectors socials (professions liberals
)

Hi ha un predomini dels géneres de creacié: totes les novel-les mo-
dernistes sén de la segona etapa, teatre, poesia ...

L'enfrontament artista/societat: conflicte central
del Modernisme

El modernisme s’ha vist com a una reacci6 espiritualista, antimate-
rialista i antiracionalista i, per tant, antinaturalista, que I’entroncaria amb
el romanticisme.

FI conflicte central, igual que havia succeit en el romanticisme euro-
peu, s plantejari en termes d’enfrontament artista/societat o individu/
massa i, malgrat que estem parlant de la primera generacié d’artistes
provinents de la burgesia catalana, serd un moviment que es definira com
a antiburges (encara que el mot “burges” no significa el mateix per a
tots).

L’artista modernista es veu a si mateix com a un guia, un messies
que ha de salvar la seva comunitat, I'ha de “despertar”, i com que la so-
cietat, la massa, no el sap entendre, tendira a la marginacio i un cert eli-



tisme aristocratitzant que produira un tipus social fins aleshores desco-
negut a Catalunya: el bohemi, que vol viure exclusivament per a [*art.

Cal dir, perd, que hi haurd una bohémia daurada d’artistes fills de les
classes benestants que no arribaran a la ruptura final amb fa familia o la
classe de qué procedeixen (com S. Rusiiiol) i una boh&mia negra que
viura el conflicte d’una manera molt més trigica: fugides a la cintat, a
Franga (Paris capital cultural de 1’&pca), fins a arribar, en els casos més
extrems, al suicidi (el grup de Reus: Vidal, Isem, Giiell, Puig i Ferreter...
en seria un clar exponent).

Fixem-nos com ens parlen del modernisme Joaquim Molas i A.
Carbonell i altres en aquests textos:

«El modernisme és un moviment cultural ric, complex i fins a cert
punt contradictori, que tradueix, amb netedat i en termes ideologics i
artistics, els resultats d'una profunda crisi historica : la de les relacions
entre Uintel-lectual (o I artista) [ la societat burgesa» (J. Molas: *El mo-
dernisme 1 les seves tensions”, Serra d Or, desembre 1.970)

«El modernisme es pot inserir en una linea que, arrencant del
Romanticisme, culminaria, de fet, en I experiéncia avatguardista del
primer terg del segle xx Es tracta d’una linia caracteritzada per la rup-
tura o enfrontament entre [ artista [ la societat, trajectoria momentania-
ment suspesa pel Noucentisme, que col-locaria entre paréntesis aquest
fet conflictiuy (A. Carbonell i altres: Literatura Catalana, dels inicis als
nostres dies)
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Principals corrents dins de la literatura
modernista catalana

Els escriptors modernistes se solen classificar en dos grans grups: els
regeneracionistes (també coneguts amb el nom de vitalistes, naturalistes
0, en el teatre, ibsenians) i els esteticistes (o simbolistes, decadentistes o
partidaris de 1’art per I’art).

Els regeneracionistes fan una critica principalment politica i ideolo-
gica. Creuen que la regeneracié del pais passa per prendre la iniciativa a
la burgesia que s’ha tornat conservadora i retrdgada. Tracten de compa-
ginar una actitud cosmopolita (europea) amb una de nacionalista, tal
com exposa Marfany en aquest text:

«El modernisme és, doncs, alhora la principal justificacié del nacio-
nalisme (Catalunya ha de ser una nacié auténoma pergué, a diferéncia
de la resta & Espanya, té el potencial d'una societat moderna) i la seva
tinica esiratégia possible (Catalunya només serd una nacio autonoma si
assoleix de ser moderna). (...}

Finalment, aquest catalanisme modernista rep un fort impuls de les
coincidéncies que hom creu trobar-hi amb certes tendéncies de la cultu-
ra europea coetania identificades com a tipicament modernes: la teoria
de I arianisme catald i la necessitat de combatre el semitisme hispanic
és reforcada per la moda nietzscheana; U aparicié d'un cert moviment
descentralitzador d ideologia esquerrana a Franga sembla dur la con-
firmacié que el regionalisme pot ser una tendéncia social moderna; I’ é-
Xit parisenc d’ alguns autors escandinaus i belgues és adduit com a de-
mostracid que les nacions petites poden posar-se a I avantguarda de la
modernitat. Hom troba aixf la prova que nacionalisme i modernisme po-
den ser conciliats. Més: que son inseparables». (1. L1. Marfany: £l mo-
dernisme, dins Historia de la literatura Catalana, VIII)

Creuen que Ja soluci6 cal cercar-la en I'individu, no en les multituds
{voluntarisme). Consideren que la seva activitat en el camp literari és un
treball social com es palesa en Iarticle “Viure del passat” publicat per
Jaume Brossa a L’ Avenc el 1892, considerat una mena de manifest del
modernisme regeneracionista.

La majoria dels autors d’aquesta tendéncia sén assagistes o autors te-
atrals. Podriem subdividir-los en dos grups:

) Anarquitzant: J. Brossa, A. Cortada, L Iglesias, P. Corominas, F.
Cortiella...
b) Liberal-burgés: J. Maragall, M. dels Sants Oliver..,



Els regeneracionistes anarguitzants intentaran de fer una sintesi entre
un nacionalisme progressista i les idees anarquistes tant de moda entre 1a
intel-lectualitat europea de finals del X%, Per a alguns aixd serd un sim-
ple posat estétic provocador, un esnobisme que s’esvaira després de les
bombes del Licew, els processos de Montjuic... D’altres, perd, intentaran
apropar-se més seriosament al proletariat revolucionari de 1’&poca per-
qué hi havia una afinitat ideoldgica real (Brossa, Corominas, Cortiella).
Els serviran per a aquest objectiu les idees de Nietzsche, ben o mal assi-
milades, i les d’Ibsen que és qui influeix més els dramaturgs d’aquells
anys. A més, en Ibsen s’hi emmirallen tant els nacionalistes com els
anarquistes ja que el veuen com el representant de la cultura d’un pais,
Noruega, amb una demografia i uns condicionants histdrics semblants
als de Catalunya.
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Els esteticistes, igual que els regeneracionistes, volen posar al dia la
cultura catalana perd [a seva oposicid a la societat no €s per motios poli-
tics sind per la incomprensid de I’art per la major part de la poblacid. Per
a ells la burgesia no €s un concepte sociolbgic sind estétic. Per a Rusifiol
“els burgesos de 1art s6n tots els que no tremolen per dintre davant d’u-
na posta de sol, davant d*una dona que plora, davant d’un nidvol rosat
gue passa o d’'una aurora que es despunta’™.

Dins d'aquest grup destaquen S. Rusifiol, R. Casellas, A. Gual i A.
Mesires. Un text programatic de les idees d’aquest grup és el discurs que
va llegir Rusifiol a la 3a. Festa Modernista de Sitges (1894) i que troba-
reu reproduit a I’apéndix 3.

1. RUSINGL, §.: Qbres completes II
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Per entendre les tensions entre aquests dos corrents modernistes és
interessant de llegir els seglients textos de Marfany i de Murgades:

«El modernisme catald conté aixi, des de la seva aparicid, una certa
contradiccid interna. D' una banda, I estratégia adoptada per a I esta-
bliment del ‘status’ professional de U art i la literatura demana el rebuig
de la societat i el refugi en la torre de vori; de I'altra, Uingredient na-
cionalista comporta un intervencionisme social. Aquesta tensio es re-
fecteix en I ambivaléncia estética dels modernistes, temptats per un cos-
tat per Uesteticisme decadent i, per I'altre, pel vitalisme ibseniano-
nietzsched. Aquesta contradiccid quedava subsumida dins el modernis-
me comii: esteticisme i vitalisme eren igualment moderns i, doncs, igual-
ment acceptables (...}

Hi havia, perd, una rad més forta que impedia que la contradiccié
fos realment superada: I auséntica oposicio politico-ideoldgica que en-
cobria. El que els joves radicals de L’ Aveng temien del decadentisme
no era aquesta vaga propensié a I'abiilia, sind el perill molt serids que
I aigua del neoespiritualisme d’ aquestes tendéncies estétiques no fos
duta al vell moli del conservadorisme catdlic» (J. L1. Marfany: El mo-
dernisme, dins Historia de la literatura Catalana)

«No ran dificil resulia en canvi desiriar la filiacié o bé regeneracio-
nista o bé esteticista que revesteix alternativament el compromis de !'in-
tel-lectual amb la seva societat. Regeneracionista és el que aguest hi
adopta en gran part de la narrativa de Casellas, en segons quines obres
teatrals de Puig i Ferreter o d’ Ignasi Iglésias, en el mateix Comie Arnau
margallia segons com. Esteticisia en I’ obra de Rusifiol, en la d’ Apel-les
Mestres, en la d'Adria Gual. (...)

Els qui opten per un compromis de caire regeneracionista -és a dir,
socialment més globalitzador-, es revolten contra la desesma embrutida
de la massa i de tots els seus components, que qualifiquen de ‘mansos’,
d"’ adormits’, mentre que ells es veuen cridats a somoure'ls, a desper-
tar-los, mal que no se’r surtin. A I abaltiment somort d’ aquests, ells hi
contraposen el fervords activisme.de llurs herois.

Els qui ho fan per un d' esteticista -és a dir, pensat més en funcié de
la classe hegemonica-, blasmen la burgesia i, en general, el piiblic des-
tinatari de Hur produccid, a qui retreuen el seu materialisme, alhora
que I’ adjectiven de ‘beoci’ i de “fenici’. A la manca de sensibilitat que
segons ells els caracteritza, hi reaccionen accentuant encara més lur
hiperestésia. Al baix desostrisme dels uns, s' hi correspon la proposta
& art total per part dels altres (la qual, segons hem apuntat més amunt,
deixara de ser excepcid per convertir-se en norma a mesura gue la clas-



se burgesa se la fard seva per pur esnobisme i afany d' ostentacii).

Hi ha una imatge recurrent que relliga tanmateix totes dues menes
de compromis i que exemplifica a la perfeccié aquest distanciament pro-
gressiu de I'intel-lectual en relacié amb la massa, fins a situar-lo en una
altra esfera del tot diferent: és la imatge de I ascensid. En significativa
coincidéncia amb algunes obres de la literatura mistica, I heroi moder-
nista és tal en la mesura en gué, q diferéncia de la multitud, arrapada al
terra dels interessos més grollers i mesquins, ell és capa¢ &' elevar-se
Jfins a una alcada extrema, simbol de I ascesi a que Ii ha calgut aplicar-
se per aconseguir-ho i, alhora, de la preeminéncia espiritual que aixi hi
ha obtingut» (J. Murgades: El modernisme, o I"excepcid com a norma,
dins Literatura Cataiana - Literatura Universal, quatre reflexions)

Una alira qiiestié que els diferencia dels regeneracionistes és la visié
de la ciutat, gairebé mitificada pels regeneracionistes que la veuen com
un agent historic de civilitzacid, com a focus irradiador de la cultura que
ha de despertar els “adormits™ (identificats moltes vegades amb perso-
natges rurals). En canvy, els esteticistes la veuen com el lloc de la lletge-
sa industrial i de 1a sdrdida miséria suburbial, com 1’encarnacié del ma-
tertalisme i el filisteisme burgesos, I’antidot dels quals s’havia d’anar a
cercar a la bellesa de la natura i la innocgncia rural. També alguns vita-
listes associaven Vida i Natura, enfront del decadentisme urba,
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Final del modernisme

Encara que, al final de la segona etapa modernista, el conflicte artis-
tafsocietat havia perdut viruléncia fins arribar a una certa entesa (al final
de I’ Auca del senyor Esteve, de Rusifiol, en Ramonet, el fill artista, re-
coneix que podra ser escultor perqué el pare botiguer li paga el marbre),
el 1906 va sorgir un nou moviment en la cultura catalana, el noucentis-
me, que va encaixar molt millor amb el projecte politic i cultural del ca-
talanisme hegemonic vigent en aquell moment, el de la Lliga
Regionalista. Des d’aleshores Ia cultura catalana entra en un proces
d’institucionalitzacié i d’un cert dirigisme des dels drgans de poder poli-
tic. El noucentisme va associar modernisme i caos (idea que ha arribat
practicament fins als nostres dies) i, a partir d’una concepcié classicista
de la cultura, imposa les seves teories a partir del 1911, any en qué van
morir Maragall i Nonell i en qué podem donar per acabat el modernis-
me.

Apéndix 1

«Hom ha remarcat, en aguest sentit, que entre els modernistes iro-
bem els primers exemplars d’ escriptors i artistes catalans procedents ja
no de la menestralia, ni dels seciors rurals -terratinents i capellans-,
siné de la burgesia industrial: Maragall, Rusifiol, Casas, Massd, etc. -
també és molt significatiu que Pompeu Fabra i Alexandre Cortada estu-
diessin la carrera & enginyers industrials. Dit & una altra manera: amb
el modernisme la burgesia catalana produeix la seva primera generacié
& artistes i, igual com havia passat en les altres burgesies europees, el
part és dificil i traumatic. Es un fenomen ben conegut i sobre el qual em
sembla que no cal insistir: la primera generacié d intel-lectuals i artis-
tes burgesos afirma la seva vocacié en oposicié rebel a la propia classe.
Aixo es tradueix, &’ una banda, en una certa concepcid de I'art com a
activitat autonoma, exigent i privilegiada, com una mena de dificil sa-
cerdoci -1art pour art- i, de I’ altra, en una concepcié de I'artista com a
rebel social. En explicar-nos la seva experiéncia personal, Maragall
utilitza una frase ben significativa que resumeix perfectament la giies-
ti6: “D’ aquell desballestament d aspiracions contrariades s’al¢ca, por-
tant I estendard de la rebel-lié, ma passic per la poesia” (notes auto-
biografiques). L' art com a passié i I'art com a rebel li6: aquesta doble
concepcié serd una caracteristica essencial del moviment modernista -
Joaquim Molas ha estat el primer a remarcar-ho- i la trobem ja en els
textos de L’Aveng i al centre mateix dels manifestos sitgetans de
Rusifiol» (J. L1, Marfany. Aspectes del modernisme).



Apéndix 2

«Es la tercera vegada que el Cau Ferrat se reuneix a prop del mar;
la tercera vegada que, fugint del soroll de la ciutat, venim a somniar al
peu d’aquesta platjia hermosa, a sentir-nos bressar al compas de les
onades, a prendre aigiies de poesia, malalts que estem del mal de prosa
que avul corre en la nostra terra. Venim aqui fugint de la ciutat, per tro-
bar-nos tots junts i junts cantar lo que ens surti del Jons del sentiment,
per ireure'ns el fred que corre per les venes de tothom aixoplugant-nos
sota la bandera de I art; per banyar-nos i embriagar-nos de sol, de sol i
ltum que ens assequi per un moment la tristesa de la boira.

Venim perqué necessitem espolsar-nos de sobre tanta Jarsa egoista,
tanta sensatesa fingida, tanta farda de sentit comil, tanta serierat forca-
da o riure estiipid com ha imposat el menestral enriquit per una banda i
per altra la democrdcia, a aquesta terra nostra que, per por d’ ésser
boja, se’ns va tornant ensopida.

Els ideals d' avui dia, les soles lluites que interessen les grans majo-
ries, son només que gtiestions materials, exigéncies per al pobre cos; so-
friments d’ enveja dels uns i estretes d avaricia dels altres, barallant-se
tots plegats per contentar els crits del ventrell; empentes dels de baix i
resisténcies dels de dalt, i crits d’ angtinia i mossegades d’ agonia per a
disfrutar, pobra gent!, lo que en diuen el benestar de la vida. Tot per a
la miserable carn i res per al noble esperit! Tot per a allargar la vida i
per a hermosejar-la! Tot per als horts productius d una prosa alimenti-
cia i estragada, i res per als jardins de I anima, per als florits caminals
de la poesia, per als ais del sentiment i les queixes del pobre cor, per als
pobres ideals de coses nobles, acorralats i somorts com st sentissin ver-
gonya de sortir a la cara de la llum!

D’aquell art, fet abans, com plogut de rosada d' una auwrora; d’ a-
quell art verge, nascut voltat de liris i crescut, com un arc de colors que
8 aixeca voltat de niivols que no han rastrejat la terra; &’ aguell art som-
niat mirant enlaire i buscant en el pensament que veu visions d’un més
enlld vaporés difumit; d'aquell art teixit d' heures entre flors descolori-
des, fresc com el riure d’ un infant i misterids com el pensament d' un
vell, no en queden més que espurnes, deébils avergonyiments, guspires
mig apagades per I alé fred d'un poble que se i diu positivista [ que s"a-
laba d’ ésser-ho.

L’art per I'art agonitza, per a fer lloc a I art comerg, a I'art cromo,
a l'art barato, a I'art llustrés, que és el que entén la democracia de I art.
Res de somniar, amics meus; res de veure visions, de sentir passar va-
guetats alla en els mivols que es formen a I’ atmosfera del pensament, de
cloure els ulls mirant per dintre un més enlla difumit, d’ enamorar-se
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d ombres desconegudes: sempre el natural per pauta, sempre esclaus i
Nligats 4’ aquest natural ple de lletgeses i tristors, gornit de baixeses
d'esperit i de miséries morals, habitat d’ homes somorts, mirant el pas-
sat com un llibre sense fulls, no creient en el pervindre, paixent resig-
nats les engrunes del present. Fa tristesa, amics meus, sentir la indi-
feréncia, la malvada indiferéncia, amb qué per tots costats se senten els
crits que vibren de I'anima, els batements de tots els cors entusiastes
gue voldrien sentir I existéncia hermosejada, florida, visionada entre
clarors enlluernadores que servissin de morfina, i I'interés amb qué
5 escolien i es consenten els roncs d egoisme, les fredors ciniques, la set
de passions baixes, per a complaure la cara de béstia que I' home arros-
sega per les fangoses roderes de la terra.

Amb posa estoica, vestits d' homes que pensen i somriuen dels que
senten, han mort les religions de tots els cors, les velles i les noves, i vol-
drien matar la nostra, la santa i noble religid de I'art i la poesia; han
iret les il-lusins dels que sofreixen, donant-los sols per balsam i remei de
Hurs miséries la promesa de riqueses que ells estipidament disfruten;
han tret supersticions que consolaven, a cops d encens, en nom d una
ciencia que coneix mal per mal tots els mals, perd que ni els cura ni els
distreu, i de la vella aristrocracia n’ han fet I aristocracia de I'or, una
aristocrdcia estiipida que volen sostenir per forga, covards de la lur
obra, tement que els demés aprenguin la cangd de I egoisme que ells
han entonat fins ara.

Pobra poesia i pobre art, amb aquests homes! I, pobre de tot lo que
sigui fill &’ una fe o d’ un entusiasme! Bé sabeu vosaltres els que canteu
pel sol goig de treure-us de Ianima llagrimes i rialles; els que sabeu
qué vol dir I intima sensacié de sentir-les passar tremoloses per la plo-
ma; els que conrew amb colors les embriagueses del sol i els velats mis-
teris de I'ombra; els que veieu els mitjos fons dels dolors, els matisos
més delicats de I'amor i sentiu el frec d' unes ales pessigoliant per volar;
bé sabeu qué volen dir per als pobres materialistes aquestes dnsies mis-
terioses, com les desprecien, com se’n riuen, com les rebaixen, inca-
pagos de comprendre-les. Ells no sén, no, ni poden ser, modernistes.
Ells estan satisfets del mén que veuen i no senten desitjos de canviar ni
de provar de millorar-lo; creuen en el present perqué hi viuen i en viuen,
i el pervindre els espanta. no volen que les idees se renovin; no volen
gue el passat, aquell passat de poetes i d artistes, serveixi de xurriaca al
present i de fe en lo que vindra; no sén com el gran Greco, el gran
Leonard, el Giotto, Botticelli i altres sants que besaven la tomba de Hurs
avis i miraven cap al lluny: sén homes secs, porucs i mandres d’'idees;
curts de somnis; rellotges que ni atrassen ni avancen, incapagos de sen-
iir les tristeses de la posta ni la roenta alegria de I aurora que despunta



I §'aixeca majestuosa. Ella vindra, aquesta aurora; ella vindrd algun
dia, malgrat els niivols negres; i el goig de sentir-la que s’ acosta, de
pressentir que els artistes aquells i aquells poetes, des de Hur tomba im-
mortal i gloriosa, ne veuran d altres com ells, ens fa viure esperangats,
als que creiem en una hermosa renaixenga. Molts per ella treballen,
molts ki somnien, molis coven en el fons del pensament idees noves i
veuen passar visions d'un art que vola; molts senten ja la febre de I em-
penta; molts hi sofreixen ocults sentint el formigueig de quelcom indecis
que els diu pressentiments a cau d’ orella i els fa veure colors indefinits;
molts hi sospiren i esperen el raig potent de claredat, d’ inspiracié, de
ltum ja feta, que els arrencara del cap la idea nova, la nova llum, I obra
parida del somniat modernisme.

Mentre esperem, amics meus, per al nostre Cau, per a aguest raco-
net intim, per a aquest niu arrecerat i modest, no volem demanar més
que una gracia: que sigui sempre, el nostre Cau, un cau d'il-lusions i
d’esperances; que sigui un refugi per a abrigar els que sentim fred al
cor; un pedris on reposar I esperit que arriba malalt del cami enfangat
de la terra; una ermita prop del mar, hospital dels ferits d indiferéncia,
i posada de pelegrins de la Santa Poesia, que vinguin a veure espai, a
respirar nivols i mar { tempestats i serenes, a curar-se el mal del soroll,
a omplir-se els pulmons de pau per a tornar a volar amb més alé vers
els boscos i bardisses de la vida i continuar la Santa Lluita.

Aixo voldriem, i voldriem al mateix temps que tots vosaltres, els que
porien idees al cap | sentiu batre-us el cor, deixéssiu de sommniar baix,
que alcéssiu la veu fins ara monologada o ofegada pel ronc de les multi-
tuds i diguéssiu, cridant fort, al nostre poble, que el regne de I egoisme
ha de rodolar per terra; que no es viu solament alimentant el pobre cos;
que la religié de I art fa faita a pobres i a rics; que el poble que no esti-
ma els seus poetes ha de viure sense cangons ni colors, cego d’ anima i
de vista; que el que passa per la terra sense adorar la bellesa no és dig-
#e ni 1é dret a rebre la llum del sol, a sentir els petons de primavera, a
gaudir dels insomnis de I amor, a embrutar amb bava de béstia innoble
les hermosures espiéndides de la gran Naturalesa.

Aixo voldriem, oh poetes!, i per a lograr-ho, aqui davant dels nos-
tres ulls tenim dos grans exemples per a seguir: les ones per un costat
buidant els més durs penyals, i per I’ altre la constancia de I home do-
blegant i dominant el ferro verge.

Flexibles com I aigua amorosa podreu abatre els cors de roca; va-
lents com els manyans de I Edat Mitja podreu doblegar les voluntats de
la matéria. Treballem a cops de petons i de martells; i en tant aqui tots
Junts, tots dels nostros sense por d' orelles forasteres a I'art i a la poe-
sia, podrem esbravar-nos cridant lo que no gosem dir moltes vegades
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rodejats del gran ramat; que volem ser poetes i que despreciem i plan-
vem els que no sentin la poesia; que estimem més un Leonardo da Vinci
o un Dante que una provincia o un poble; que preferim ser simbolistes, i
desequilibrats, i fins bojos { decadents, a decaiguts i mansos; que el sen-
tit comil ens ofega; que, de prudéncia, a la nostra terra en sobra; que no
hi fa res passar per Don Quixots alli on hi ha tants Sancho-Panzas que
pasture, ni legir llibres d’ encantats allf on no se’n llegeixen de cap
mena» (S. Rusifiol. Discurs llegit a Sitges en la tercera festa modernis-
ta).

Els géneres literaris del modernisme

Els escriptors modernistes no arribaren a crear cap génere nou. El
que sf que és cert és que trobaren i aconseguiren establir un model viable
per a la novel-la, génere que es qiiestiona davant I’esfondrament del po-
sitivisme i, amb ell, el de la novel-la naturalista.

També van aconseguir la modernitzaci6 de la cultura catalana si-
tuani-la a nivell europeu. Tal com s’ha dit, hi ha dos periodes diferencia-
dors del corrent modernista: el primer va de 1892 a 1900 i el segon de
1901 a 1911; aixi doncs, també podem dividir els géneres literaris. En el
primer periode el génere més conreat fou 1’assaig o els articles d’opinid.
El teatre i la poesia es donaren en tots dos perfodes; en el segon el géne-
re més important fou la novel-la. De fet, no ha d’estranyar pas gaire que
fos I’assaig el génere que més es conreés en un primer moment, ja que
havien de crear un estat d’opinid i, a2 més, es feia itil per poder expressar
Ia realitat de la societat catalana.

El teatre, pels mateixos arguments exposats per I'assaig, també era
una forma d’expressi6 valorada pels intel-lectuals modernistes.

Farem una ullada als géneres seguint 1’ordre segiient:

1) L’assaig.

2) La novel-la.

3) El teatre.

4) La poesia.

L’assaig

Els intel-lectuals modernistes van produir un bon nombre de prosa
assagfstica. Malgrat que en un primer moment fou escrita en castella,
progressivament es va passar a la llengua del pais. No és pas sorprenent
1’ds en un primer moment de la llengua castellana i després de la catala-
na. Va ser la revista L’ Aveng la que va publicar les primeres normes or-
tografiques escrites per Pompeu Fabra. Per il-lustrar aquest apartai hem



seleccionat dos textos pertanyents al modernisme regeneracionista i un
altre text de Santiago Rusifiol, que pertany al grup de I’art per 'art 0 «es-
teticistes», 1 que ja hem citat anteriorment en 1’annex.

Jaume Brossa {1868-1919)

Fragment de ’article titulat: «La joventut catalana d’aray. Fou publi-
cat a larevista L’ Aveng el 1893.

«El consell més gran que dew dar-se a un jove que tingui ganes de
treballar en una obra d'alé és el de qué cultivi I'amor a la soledat i que
procuri que la societat no li dongui res per contribuir a fer la seva in-
tel-ligéncia. Com més profunda sera la bugada espiritual gue faci de tot
lo catald i de tot lo nacional més fort es trobard per anar contra el co-
rrent.

La joventut catalana hauria de llencar el gep dels tradicionalismes i
hauria d’ emancipar-se de la imposicié del passat. Sols tenint un gran
culte a les idees pot suportar-se la tirania fatal del medi.

També hauria de desfer-se, per raquitics, d odis que empetiteixen
Uesperit. ;A qué ve I'odi a Castella que cultiven molis catalanistes? ;1 a
gué ve l'antipatia per Franca que mantenen tots els conservadors
monarquics, espantats davant la idea de repiblica, que no passa &’ ésser
una innocentada? El que 5’ aparti dels odis que ja vénen de pares a fills,
el que es resisteixi a certes nacionalitats que casen amb determinades
formules politiques tindra forga valor per obrir-se a totes les influén-
cies, sense demanr-ne la procedéncia. El no espantar-se davant cap con-
clusio, el desitiar comprendre-ho tot, denota valor moral. La conserva-
cié d'inclinacions atavistiques aminora el lliure arbitri. Tots els odis i
ranctinies dels nostres pares i avis han de tenir-nos indiferents.

La Catalunya actual no pot agradar a cap jove d' intel-ligéncia clara
i elevada. Les momies de passat reviscolen pertot arreu i ens la fan an-
tipatica. Sols podrem pensar a esborrar la fesomia baixa i raguitica que
1é quan veurem una joventut afranquida i lliure de tot prejudici. La
Catalunya mercat, jueva, “sanxo- pancesca”, mojigata i falsificadora,
ha de desaparéixer davant una Catalunya instruida, amb consciéncia
del seu valer, amb educacio propia, d esperit lHiure i forca expansiva.

Aquests somnis la joventut d’ ara no els pot dur a la realirtat.

Amb la seva peculiar estretesa cerebral, continuard practicant la re-
ligié sense sentir-la, cultivant I amor comercial, desconeixent I art, es-
sent diumengera, adorant la diversié i despreciant la vida social al ma-
teix temps que aguantant la tirania de I opinié publica. El vulgo dels jo-
ves Seguird preferint en Pitarra i I Echegaray a I'Ibsen i en Galdés, lle-

127



128

gint la premsa estipida de Barcelona, escoltant amb delectacio la miisi-
ca d en Breton; correrd darrera les fires i festes, assistird a processons,
menyspreard el que estudia i treballa de bona fe, i es burlara de tots els
que guardin quimeres en el seu cervell desequilibrat.

1 els que componen aquella infima minoria que estd en plein réve,
continuaran escampats com ocells a quins un pastor ha robat el niu: al-
guns, petrificats en un periodic politic; altros, aillats, sols, en un gabi-
net d' estudi, cultivant els agredolcos plaers de la misantropia; els de
més enlla, passejant el seu pessimisme entre el brogit dels divertiments.

A vosaltros, negativistes, eterns descontents, “rebentadors” il-lumi-
nats que penseu en teatres independents, en homes lliures, en criteris
oberts, en cors francs; que creieu possible la destruccid del poder poli-
tic; que somieu en I’ Estat economic; que esteu penetrats de les sensa-
cions refinadament fortes gue déna el saboreig d’una obra & art; que us
deixeu seduir pels grans sintetitzadors del sigle, Zola, Ibsen, Renan,
Taine, Schoephauer, Darwin, Spencer; que esieu arrastrats pel culte de
Wagner; que espereu el triomf sacrosant de totes les autonomies; que
anheleu una dona digna companya de I home nou, intel-lectual i fort:

Vaja, salut!»

Alexandre Cortada (1864-1925)

Fragment de 1'article titulat: <El nou autonomisme catala». Fou pu-
blicat a 1a revista L’ Aveng el 1893.

«Tant més dificil es fara el ireball dels reformadors en la nostra te-
rra en quant sén ben pocs els que en ella els hagin precedit en el llur
treball de renovacié. La critica sobretot, gue havia d" haver sigut la pri-
mera de fer veure que el cam{ era equivocat per a arribar a ser origi-
nals i grans, sigui en art, sigui en literatura, sigui en qualsevol dels or-
dres del saber, no s’ ha cuidat siné de viure al dia i a la moda, no tenint
prou forca vital intrinseca per a crear ni per a significar res de nou [ de
propi. Excepcions ben rares es podrien fer dels pensadors que a casa
nostra han tingut alguna conviccid decidida, conscient i nova. Tan pocs
han estai i tan mal preparat han trobat el terreno, no ja entre la massa
del piiblic general, sind entre els que composen I élite mateixa, per la
propagacié de cap ideal nou, que per ells sols no han pogut realitzar
res, quedant la llur obra estancada, sense resultats en la practica. L'art,
pel seu canté, tampoc, al menos fins fa poc temps, ha marcat cap cami
nou, seguint només el curs del gust més vulgar, satisfent, com és natu-
ral, només qgue la part més nul-la del piblic. Si alguns artistes han fet
quelcom de nou, han tingut de lograr-ho educant-se a I’ estranger 0 a



U'estrangera, aprofitant-se de " excés de for¢a impulsiva de renovacié
que hi ha en U exterior. Fora d' aixo, no és pas en I'instint de desenrot-
llar la propia personalitat en lo que s’ ha inspirat fins ara I art catald, ni
tampoc en I'instint de voler enfortir el sentiment intern de revolta per
tots els medis possibles, sind en ploriquejar de la manera més romantica
i més mansament burgesa. Si I'art, la literatura i la critica, que son els
que obren cami a les noves idees, han fet, fins modernament, tan poca
cosa, no €s estrany que la politica, que és I'iiltima de les institucions hu-
manes que fa la seva evolucio respectiva, s’ hagi mantingut en la més
perfecta immobilitat. {...]

Quan, després d’un llarg lliurecanvi d'idees, s’ hagi recuperat lo que
avui anem endarrerits, allavors, amb for¢a suficient, trobarem primer
I"autonomia del pensament, i la de I'art i de la literatura després. No és
prou escriure en catald, com s'ha fet fins ara: és necessari ficar dins
dels nostros escrits, siguin novel-les, siguin poesies, siguin critiques, si-
guin gramdtiques, siguin histories, el sentiment catald i P esperit de lli-
bertat i &' emancipacio. No esperem pas res de I Estat, perqué tot lo que
aquest toca ho falseja: fer-nos-ho nosaltros mateixos, procurant realit-
zar cadasci, en el civcol de la seva vida, tot I emancipacionisme possi-
ble. Aixins anirem realitzant la desiliuranca en la nostra consciéncia, i
després aprendrem de portar-la als fets reals de la vida piiblica. I el dia
que logrem obtenir la nostra independeéncia, amb I exercici racional de
la voluntat que s’ haurad fet durant la liuita ja sabrem ser un poble liure.

Si nosaltros arribem a realitzar la libertat dintre de nosaltros ma-
teixos, sigui com a Individus, sigui com a poble, poc costard d obtenir-
la dels poders externs. A aconseguir, doncs, de nosaltros mateixos I as-
piracié als ideals autonomics és a on havem d' anar ara per ara, i no ens
preocupem gaire del nombre que puguem ser en la nostra campanya,
perqué davant d’uns quants decidits en practicar un ideal noble, gran i
regenerador, ef nombre no té cap forca i acaba per ser emportat.»
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La novel-la modernista

Els autors modernistes es trobaren en un doble conflicte a 'hora
d’expressar-se narrativament. Per una banda, el naturalisme i amb ell la
novella es giiestionaren davant Pesfondrament de les teories positivistes
i, per I’altra, si la seva pretensi6 era modificar una realitat que no els era
plaent, no podien rebutjar-la o ignorar-la. Fou Raimon Casellas (1885-
1910) qui dona les bases tedriques per a la narrativa del modernisme. La
seva teoria la podem resumir basicament en dos principis: a) El principi
de la Integritar: I’artista dignifica qualsevol aspecte de la realitat amb el
sol fet de tractar-la. b) El principi de la Intensitar: 1’artista haura de fer
una seleccid de la realitat, haurd de triar aquells aspectes amb els quals
tingui més afinitats emocionals per tal de tractar-los amb més intensitat.



Serd, doncs, mitjangant la teoria de Casellas més altres models impe-~
rants 2 Europa en altres camps artistics (pre-rafaelitisme, parnassianisme
i simbolisme) que els permetri prendre com a model Ia realitat perd fent
un art sintesi i no mitjangant 1’analisi tal com havien fet els autors natu-
ralistes. En conseqiiéncia, no deixaran de banda la realitat, perd si que
serd tractada de manera diferent i recuperaran ’aspecte revuisiu del na-
turalisme frances i que el catala havia bandejat.

El periode de la novel-la modernista el podem situar entre 1901, any
de la publicaci de Els sots feréstecs, de Raimon Casellas, i 1912, any de
1a publicacié de La vida i la mort d’ en Jordi F raginals, de Josep Pous i
Pages.

La novel-la modernista es pot dividir en dos blocs que la diferencien,
segons la técnica emprada;

a) L’anomenada novel-la rural, perqué el marc espacial és el camp.
En aquest tipus de novel-la se’ns mostra la lluita de la persona contra el
cosmos que la vol anul-lar, La natura o bé els habitants del medi esdeve-
nen simbol de les forces anihiladores. Aixi esdevé una novel-la total-
ment simbolica on trobem la iluita de I"individu per diferenciar-se de la
natura per la via del sentiment. Tots aquests aspectes tenen ressorts
nietzscheans segons la teoria del superhome. Es també on s’expressen
els binomis irreconciliables en qué es troba immergit 1intel-lectual mo-
dernista. Ajxd és: I’enfrontament entre individu/massa, esperit/matéria,
artista/societat, personatge/ambient, ésser huma/mén. L’&xit o el fracis
d’aquesta lluita ve donat per la presa de conscidncia i la voluntat d’ac-
tuar davant les forces negatives.

Com a mostra d’aquesta narrativa hem seleccionat tres fragments de
tres novel-les pertanyents a tres autors significatius: Raimon Casellas,
Victor Catala i Josep Pous i Paggs.

b) La novel'la decadentista segucix el model de I’escriptor italia
Gabriele D’ Annunzio (1863-1938).

En aquesta novella la descripeid de 1’entorn fisic és substituit pels
efectes que produeix en ’escriptor, ’artista o bé el protagonista. Es una
novel-la totalment subjectiva, on s’empra com a forma d’expressié 1’es-
til de la poesia simbolista. Es per aquesta raé que hom pot parlar de pro-
sa poetica. Aquest tipus de narraci6, perd, no va tenir la importincia de
1"altre estil, la novel-la rural.

En aquest apartat hem seleccionat dues obres: Josafat, de Prudenci
Bertrana i Cami de [lum, de Miquel de Palol.
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Raimon Casellas {1885-1910)

Fragment de la novel-la Els sots feréstecs (1901). Pertany al capitol
titulat «La roda-soques».

«Allé era la temptacié eterna de tot Montmany. De dia, en la solitud
de les ombrivoles bosciiries, joves i vells no rumiaven altra cosa. De nit,
en el silenci de les cambres, plenes de tenebres, tots els homes se rebol-
caven pel jag, somniant amb aquella dona. Ni un instant, per repos, se'ls
en anava del pensament I estranya imatge de la bagassa, amb aquells
cabells rojos com aram, amb aguelles carnasses blanques com matd,
amb aguella pell Hantiosa com espunada de boll daurat. Cosa de brui-
xes els semblava que ni el sol ni la serena haguessin colrat aquella cara,
aquell coll i aquells bragos, com se colren els de tothom. Pero, era tan
estrambola en tot, aguella dona del dimoni!... No era també prou miste-
rids que, amb tants improperis com passava i amb els anys que duia a
sobre, encara fes prou patxoca per a fer perdre la xaveta a pastors i te-
rrassans? Perd tenia un mirar, un riure, un posat, una mena de cosa de
tots els diables de Iinfern, que no tenien pas les altres dones dels sots!
Eren tan negres totes, i tan lletges, i tan seques, que la Roda-soques
semblava un sol al costat seu. Ni les mosses més joves i més polides sa-
bien cossar-se com ella es cossava, ni remenar el cos com ella el movia,
ni posar-se al cap, en comptes del caputxot, un mocadoret com el que
ella duia, tan petit, petit, i tan cargoladet a la lligada, que per davant
deixava veure tota la clenxa partida i per darrera les trenes de color
ences.

No era pas gens estrany, amb tot aixd, que per I’ espassa testa els
muntanyencs s hi passegés dia i nit la figura blancassa i roja de {a ba-
gassa. Hi havia feixinaire de I Ensulsida que, quan estava segur de que
no el podien veure dins la pineda ni pilers de llenyataires, " asseia quie-
16 al peu d’ una soca i, traient-se la bossa de la faixa, se posava a comp-
tar els diners, per a veure si en tenia prou per anar a Iermita a convi-
dar a la Roda-sogues. O de vegades era un pastor que, desvetllant-se tot
d’ un plegat del somni de luxiiria que el perseguia, encarregava el ramat
a rabada, i, agafant & amagatotis un anyell o bé un cabrit per a fer-ne
ofrena a la barjaula, s’ enfilava adalerat pel cami de Puiggracios.

Talment semblava gue tothom hagués perdut I enteniment i els sen-
tits, i I esma de les coses, i potser fins la salut. Somiosos, muts, pensa-
tins, anaven cabdellant i descabdellant, sense parar, lo cabdria carnal
que els furgava el pensament. Restaven hores i hores sense obrir els la-
vis, amb els ulls fixos sense mirar enlloc, cavil-lant i gemegant fondo,
com ensopits per la febre. Era la raja folla que els emmalaltia, era la



temtacid, el pecat mortal... Alguns se persignaven per a esbargir-se els
mals pensaments i traure’s del cap les imatges de nuesa que hi balla-
ven... altres deien salms, oracions [ parenostres... perd la follor que els
damnava era més forta que tot... No podien fer-hi més, no podien rom-
pre el cércol de la carn, no podien desempallegar-se de la mala cosa
que tenien arrapada a I'dnima i al cos.

Quan queien sobre les clotades les primeres ombres de la nit, ara
Pun, ara U'altre, eren molts els que 8 esquitliaven cap a I’ ermita de
Puiggraciés. Embolicats de cap a peus amb les mantes per a no ser vis-
tos ni coneguts, com una corvua d' dnimes en pena, donaven voltes | més
voltes, ara davant de I’ era, ara davant del barri de I hostalet, com si no
gosessin a acostar-s"hi. La Roda-sogques, gue molts cops 8" estava darre-
ra la finestra, no feia més que mofar-se de la vergonya dels bosquerols,
i cada volta que passaven o traspassaven ella es posava la ma a la boca
i vinga fotxe-se’n i riu que riu... Altres vegades cantava cangons estran-
Yes, que ressonaven tristament per les bosciiries, entremig del silenci de
la nit:

“No manca pas qui em coneix
i va a avisar a la justicia

Me posen cadena al coll,

no d’or com dur-Ii solia,
regalada pels galants

per luir-la nit i dia

sind de ferro feixuc,

del mateix que les manilles”

El bover ¢ el llenyataire que, fent un vaitot s’ arriscava a atravessar
U"era, entrava a I hostalet de correguda, tot encongit | confés. Davant de
les rialles de la meuca es trobaven acovardiis i no sabien confegir pa-
raula. Volien enraonar, perd la llengua se’ls entortolligava per la boca.
Hi havia instants en qué haurien volgut fondre’s i quasi no haurien po-
gut dir si 5" hagueren estimat més tornar-se’n o restar alli. Com més mo-
xaines i festes els feia la Roda-soques, més turment passaven ells i més
angtinia sentien. Semblava que patissin, que els burxessin... Els entrava
una mena de desfici estrany, fet de temor i de vergonya, que ara els feia
venir esgarrifances i ara suors... Ells no en sabien, de riure, ni de fer
xangla, ni de dir acudits, com aguella dona que havia nascut al pla [ ha-
via viscut a la vila! Ells no en sabien... maleit-sigal... de tot alld... | 5" a-
vergonyien... i vet aqui que, per I avergonyiment, tot el somni de plaers
carnals gue §" havien forjat alla, al fons de les bosciiries, quasi s’ esvania
abans de " hora, davant per davant mateix de la bagassa. Ells havien
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anat a I hostalet per a gaudir-se i folgar, sense recordar-se de que eren
morts... i els morts no poden xalar-se. El mal esperit de la carn els havia
revifat per una estona... perd de seguit tornaven a I ensopiment dormile-
ga a qué vivien condemnats... Prou treien vianda i beure, els ermitans,
per als quins passaven la nit a I hostalet; prou ni el vi, ni la xefla, ni les
manyagueries, ni els jocs, ni res del mon era capag de fer trista, sense
escandol ni rialles, sense joia | sense crits, com la d' un aplec de difunts
gue volguessin fer platxéria...

Quan, a les primeres iremolors de I'alba, els que havien passal la nit
a I hostalet, se’n tornaven cap a casa, sentien gran defalliment, com si
portessin al cor una buidor. Perd lo estrany era que, aixis com anaven
davallant als sots, altre cop se’ls apareixia la imatge de la bagassa. Bo i
a mida que 5 allunvaven de Puiggracids, més els revenia el desig de tor-
nar-la a veure, més i més 5" encenia el somni de carnals nueses, i més
s encomanava tothom aquella passa de tristes luxiiries que surava com
un tuf de febre per damunt dels sots...»
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Victor Catala (1878-1966)

Fragment de la novel-la Solitud (1905). Pertany al capitol XIII titulat
«El Cimalt».

«[...] al damunt, enteneu? Ara, con pusqui escampar la vista, ja és
atra cosa.

Aleshores la Mila s’ adona de dues coses que li havien passat per alt:
una, de que ja era dia clar, I'altra, de que estaven per a sortir del Coll
de Sant Pong. Vint passos enlld, el muradal de la dreta s’ estroncava,
quasibé tallat a plom, i el Coll desapareixia sobtadament com un carrer
que s’ acaba. Omplia el buit un pany de cel clarific i llis com una luna
d espill, i dalt del segat altissim, com rematant-lo, 5’ aixecava un esqueix
de penyaral solitari i airds com una torricel-la de castell medieval,

- Sembla la Fita dels Moros -digué la Mila, signant-lo.

- Hi ha pas poca diferenci, ermitana! -li digué el pastor-. La Fita és
un granet de mill pel Jeu de Pom-Xiscleny... Aixo pot éssere que tinga
algaria com a deu campanaris de I ermita, i posat alld al cim un hom
& afiguri pas més que un mosquit...

Hi vai muntar pel dret fa deu anys i vai perillar de pérdere la serva.
Cosa més enasprada! Hauriteu dit que feia peuet a la purxa &’ una agu-
lla.

Fora del Coll tota I'amplada riallera de I espai es rebolcava sobre
la muntanya, maurant dol¢ament pendissos i repujades i donant als da-
rrers termes una fransparéncia i coloracions irisades de crestell vene-
cid.

- Oh! Que bona és la claror! -pensa la dona, sentint que el cor se li
eshatanava com I'espai | com ell es deslliurava repentinament dels ro-
secs destructors que congria la fosca. Aixeca el cap, ja ben asserenat
d'idees metzinoses, i respird a boca plena la fresca resplendor que I en-
rondava. L' aire del mati, tallant com un rasor en aquells cims, I envesti
de front, amb topada franca d’ amic, i se li emmotlia al rostre mateix que
una careta de metall.

El pastor 5’ aturd, apuntalant-se amb el ganxo de lledoner.

- Velen quin present de dia, ermitana. Ni un tel de boira sobre la te-
rra ni una volva de nigulet al cel. Podiem pas atrapar mellor, com hi ha
mon! De dalt vorem fins a les darreres darreries... -1 wliprés, encisat,
passeja d una banda a I altra la mirada, amb la lentitud majestuosa que
un rei la porpra.

- Mai dirieu qué em passa, quan m’enfilo aix{? -preguntd de repent
la dona, cloent els parpres i tirant el cap enrera.

- Qué sap un hom, Mare de Déu! -féu el pastor, bromejant-, Diu que
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a les dones sempre els hi passi qualque cosa d estranyot.

- 8i que ho és, d estrany... Mireu: els ulls se m’ enguerxen i em sem-
bla que el cel gira com una roda de moli, anant lo de dalt a baix; i quan
el veig a sota meu tal com si me’ lguaités en una bassa d’ aigua, me vé-
nen unes ganes de deixar-me anar i d’ enfonsar-m’hi tota, a dins del
cell...

El pastor la considerd amb estranyesa.

- A mi també me passi quelcom d’ aixd, veien! Sols que jo senti pas
cap enveja d’ anar en avai, com una pedra, sind en amunt, com els au-
ceics de Nostro senyor.

I torna a caminar a I esgaiada de la muntanya sense cami, pujant
sempre i cercant-se, com les cabres, el bon passant pel mig de les este-
pes, garrigues i romanins, tan plens de gebre que s’ haurien dit empolsi-
nats amb sucre granat. De tant en tant es girava per animar sa compan-
ya.

- Com va el delit, ermitana? Perdeu pas la pacienci, que aviat atra-
parem una bella miranda.

- No em canso pas, pastor... Si sembla que tot just surto de casa! Aixo
és com escalons, | aquest airet tan fi dona un bo per a pujar! -1, en efec-
te: la dona, enardida com un soldat que marxa sota un pany de bandera,
pujava amb bona empenta, sentint a dins del pit una escalforeta dolca
de niu, que li feia més grata encara la viva frescor de I atmosfera.

A son pas les garrigues remogudes deixaven anar els didals buits de
les ballarugues, i els brangquillons encara florits dels romanins li arros-
saven les faldilles, espolsant-li al damunt els crestallets de gebre que els
cobrien.

La dona recorda llavors la primera pujada a la muntanya, amb En
Matias: aguella pujada tan trista, tan fadigosa, tan punyida per pres-
sentiments térbols enmig de la tranquil-litat real de sa vida d' aleshores.
Quina diferéncia d’ aquella pujada amb la d’ ara, tan agradable, tan re-
jovenidora en plenes crueses hivernengues, en plena pobresa i malas-
truganca matrimonial!

En cosa de mesos tot s havia enfonsat a son entorn, havia fugit d'e-
la tot lo alegrador i, malgrat aixd, ara tan sols comengava ella a sentir-
se animada i com segura sobre la ierra, engrapada fortament a guelcom
gue, volent o no, la mantenia a flor, sense deixar-la anar de fons amb ot
lo demés. -Oh! el que sén les bones companyies -pensava la dona men-
tre sos ulls amoixaven novament, mes ara sense turbuléncies insanes,
aquella esquena enfarfegada que 1i anava tot davant. Fl pastor aturd el
pas altra vegada.

- Goiteu I Anap del Reil -i signd muntanya avall amb un gest segur
de guia que sap de cor iots els paratges que passeja.



- Al, Bon Déu! Sembla una paperina! -exclama la Mila, admirada...-
Calleu! No és la Nina Blava, allo? I el mas, i el Pont del Cop,i..?

- Justament! I Rocapera, i la Cadireta del Penjat, i el Bau de les
Olives... Tot lo que 5’ atrapi anant pel cami de Murons...

- Tant de tros que hi ha d'una cosa a I'alira, passant-hi, i d aqui tan
acostat que sembla tot!...

Com de fet. Al fons d’ aquella mena d& embut que formava la clotara-
da d’unid dels tres Roquissos 5 hi veia, tot amuntegat com la runa del
posit en el colador, un bé de Déu de paisatge de pessebre, ple de cataus,
de viarons, d' altells naturals i de modestes belleses sobreposades per
mad de I home, com en preparacié i recerca d un bon cop d ull.

-Veieu aqueia mena de pilota rossa que sembli que rodoli cap al
Bau? és Rocapera. Si hi poséssiu I oreia arran de terra en les revoltes
del temps, hi sentirien roncar a dins com una mala besti que estigués
braument enferestida...

- I qué és, pastor?

- Un hom qué sap, ermitana! La gent entesa conti que tota la mun-
tanya esta baumada i plena de cavorques com un formiguer en gros, i
que la remorassa aqueia és la de la mar, que rondini hores lluny...

Després de satisfeta la Mila de contemplar la bella miranda, torna-
ren a caminar per la dreta pendent, fent ziga-zagues, ara endavant, ara
com si retornessin sobre sos passos, mes pujant, pujant, pujant sempre.
1 a mida que pujaven, els Roquissos creixien i s’ eixamplaven, descobrint
a cada pas a la dona encuriosida tots els llocs de queé Ii havien fet es-
ment i donat coneixenga les rondalles del pastor. Potser no eren agquells
Hocs tot lo bells § imposadors que la paraula magnificadora de I home 1i
havia fet creure, mes el dia era tan clar, I hora tan vivificant, I' ascencid
tan distreta i platxeriosa, que la Mila tot ho trobava meravellés.»
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Josep Pous i Pagés (1873-1952)

Fragment de la novella La vida i la mort d’en Jordi Fraginals.
Pertany a la segona part de 1’obra.

«Mentrestant vingué el dia d’ en Jordi tornar al seminari. Fou amb
creixent terror que el veia arribar. Reprendre els estudis era enfortir la
barrera interposada entre el desig i la felicitat de la seva vida.

Fins i tot, foll 4 aquella angoixa de qui es veu a punt de negar-se,
concebé el desesperat projecte & emprendre el seu pare obertament, de
dir-li que no havi nascut per a capella, que era fer la seva desgracia
obligar-lo a seguir aguella carrera. Pero en U'instant decisiu no tingué
el coratge de desafiar les ires paternes, i marxad cap al Collell amb I'd-
nima lacerada.

Liavors, esclafat per la seva covardia, veié sols davant seu un cami
de salvacid: arrencar de la seva anima I amor que en mala hora havia
nascut, per a fer més punyents les seves tortures. Oracions, dejunis,
mortificacions de la carn, exercicis pietosos, res no hi va planyer per a
aconseguir-ho. Perd, tot i seguir les regles que els llibres de pietat es-
mentaven per a véncer les temptacions de I enemic, mal que cridés en
ajuda seva la superior experiéncia del confessor, tot fou iniitil. Com més
§'esforcava a apagar-la, més s’ anava fent viva i poderosa la foguera en-



cesa en el seu cor, més altes i ardents les seves flames.

El record de I' Alberta no el deixava mai. Quan amb més fervorosa
insisténcia implorava la gracia de poder-la oblidar, veia de sobte els
seus ulls clars i serens com li somreien, i 8’ ki anava congriant a ' entorn
tota la gentil figura de la noia, i es feia tan intensa la visié, que hauria
dit, estirant la ma, que havia de tocar-la. Si provava de refugiar-se en
Pestudi, les ratiles del ilibre desapareixien darrera de boires al cap &' un
moment, [ una md invisible anava escrivint, amb letres de Sfoc, en la pla-
na blanca, les paraules que la noia li havia dit duranr la festa. I no les
veia immobils i mudes com lletra escrita: eren quelcom de viu i palpi-
tant, igual que si un estrany prodigi n’ hagués fet el so visible, i li entra-
ven pils ulls amb aquella mateixa dolcor que tenien en lavis de
I'Alberta.

Les nits, les passava en una mena de desvari, ni ben adormit ni ben
en vetlla. I una de les visions encisadores, les mateixes sempre, el tenien
seguidament al-lucinat. No podia aclucar els ulls que no sorgissin da-
vant seu ell i la noia, en les rialleres escenes d’ una vida tota amor i be-
naurancad.

Vingué que ell mateix hagué de privar-se de fixar en cap imatge la
vista. Fos on fos que provés de posar-hi els ulls, tant si eren els sants de
Uesglésia, com la Verge del refetor, com el sant Crist de les aules, rapi-
dament se li anaven trasmudant llurs faccions, fins a veure-hi resplen-
dir, tota voltada d'una gran claredat, la cara de " Alberta, que li som-
reia amorosa. Tres mesos lluitd contra aquella obsessis, que pujava de
totes les fibres de la seva carn, de tots els replecs de la seva anima.
Després, sense transit, com si i n’ hagués vingut revelada la inutilitar,
abandond sobtadament la Hluita impossible. I sols pensa en la manera
de rompre els lligams que I encadenaven a I odi6s desti.

De primer es decantd per escrivre al seu pare i fer-li confessié de la
repugndncia que sentia per I estat sacerdotal. Comengd moltes cartes
amb aquest intent. Perd fotes les rompia abans d acabar-les. Un pudor
instintiu el privava de dir-hi la raé principal, aquell amor arborat en les
seves entranyes, que era ja gilestio de mort o de vida. I totes les altres
raons [i semblaver paraules sense solta. Després a un home enterc i ab-
solut com el seu pare, no era pas amb cartes que podia tenir I esperanca
de fer-li capgirar els determinis. Calia posar-lo davant dels fets que no
admetessin discussio, que es veiés en el dilema d’ acceptar o de rebutjar
tal com fossin.

Pensa també confessar al rector del seminari que havia perdut tota
mena de vocacié pel sacerdoci. Perd I' home segurament no s aconten-
taria amb aquella senzilla declaracid, i no pararia de fer-li preguntes i
més preguntes, fins que hauria de parlar potser del seu amor per
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I Alberta. I si escriipol sentia de confessar-lo al seu pare, doble Ii'n feia
de revelar-ne el secret a un estrany, que estava tan fora de les coses d'a-
quell sentimens pels habils que duia.

El cor li deia, també, que la conversa amb el rector no tallaria el
conflicte de la rapida i segura manera que ell desitjava. El rector es-
criuria al seu pare de seguida, aguest compareixeria al seminari, i tot
foren renys i adverténcies, i potser fins i tot li exigirien que comencés de
cap i de nou la desesperada lluita per a ofegar aquell amor, que havia
esdevingut joia i esperanga de la seva vida.

A Uiiltim veié clarament que sols hi havia un cami que el pogués
treure en poc temps | amb certesa d aquella tortura: rompre amb violén-
cia el cércol ferreny de la tradicié que el tenia empresonat. I resolgué
fugir del seminari. L' escandol faria possible que el seu pare insistis a
voler que fos capelld. Les portes de la santa casa mai més no podrien
obrir-se al fugitin, que tan manifestament hauria declarat la seva manca
de vocacid pel sacerdoci.

Rapidament combina els detalls de la fugida. Féra de nit per a fer-la
més segura. Les finestres del dormitori estaven a I algada del primer
pis, i era cosa extremament facil, per a un minyd, fort i agil com ell, po-
der-s' bi escérrer. Encara que no trobés a ma la corda necessdria, 1i-
gats I'un amb I altre els dos llencols del lit, poc els en mancaria, d'a-
rribar a terra.»

Qiiestionari:
1) Busquen informacié sobre la vida i I’obra de Josep Pous i
. Pages.
2) En quinconflicte¢s troba situat el protagonista? Que 1'ha moti-
vat?
3) Per quin eami s’esdevé la presa de consciéneia d’en Jordi?
com succeeix segons 1a filosofia nietzscheana?
| 4) Quina actitud representa el pare del protagonista? Quina és la
del protagonista? Ho pots relacionar amb I'actitud dels modernistes?
5) Com &s tractat el «lliure albir» en aquest text? Ho pedeu rela-
cionar amb els textos de Brossa i de Cortada? Per qué?
6) Fes el camp semintic de tots els adjectins que gualifiquin Pes-
tat anfmic del protagenista. De quin tipus s6n? Qué denoten?
7) Igual que en el text anterior, few una Lista de-tot alld que reflec-
teixi una actited prbpia det modernisme.




Prudenci Bertrana (1867-1941)
Fragment de la novel-la Josafat (1906). Pertany al capitol V1.

«Les relacions de Josafat i Fineta duraren mitja primavera. Quan
ella se li presenta de nou, ell no discuri pas amb la seva consciéncia;
pero de vegades els remordiments li exprimien ' anima. Cada dia, alld a
les vuir, mentre trescava per I'esgiésia, veia com un senyor jesuita, de
lavis tremolosos i testa nevada, es ficava al confessionari. Llavors el
campaner sentia ganes de rentar-se de rot pecat, i lentament voltava
U'absis amb intencié de prosternar-se als peus del confessor. Perd mai
ro ho féu.” - Demd”, pensava. Sembla que un cop confessada la seva
concupiscéncia ja no hi hauria manera de tornar a veure Fineta. Oh,
I'amor de Fineta. Amb quina dnsia el fruia, i com I esperava cada tar-
da!

Solia emmenar-se la bagassa a dalt, a les golfes, sobre la granvolta,
i alli, asseguis en una estora vella, entre dos pilans dels que sostenien
les bigues, conversaven fins a I'arribada del crepuscle. Al principi
Fineta no volia seguir-lo: ella desitjava foscor, brutalitat, grapades de
fera, dureses de granit, flaires de cova, tot un deliri d’ amor antihuma,
horrible, que aconseguis commoure les seves entranyes perverses, fartes
d'amor de tota mena.

Pels forats que servien de ventiladors entrava una claredat enlluer-
nadora, i Josafat satisfeia amb la bagassa la seva curiositat: ni una be-
llesa de Fineta resta per ell desconeguda. Queia en éxtasi d’imbécil;
aprés, saciat, tornava a sentir remordiments. Fineta anava al campanar
guan, exasperada per caricies que defallien tan bon punt comengades,
trobava d’ enyor la fera energia de Josafar. Hi arribava a les quatre de
la tarda, hora en qué sols alguna beata romania enfront de la imatge
predilecta, i, per dissimular el seu aspecte desimbolt, es vestia de negre,
embolicant-se els bandos luxuriosos amb una mantellina, § adhuc, si te-
nia por d’ ésser espiada, s’ agenollava a les grades d'alguna capella i
feia xiuxiuejar els seus llavis. Procurava tant com podia no comprome-
tre Josafat, a qui en certs dies agitava un frisament gens tranguil-litza-
dor. I aquella actitud de penediment i esqueia, i li agradava per la no-
vetat que introduia en la seva vida aventurera.

Dalt de la sobrevolta tornava a ésser la dona frenética: lencava les
seves robes i, amb poses de bacant, feia delirar el faune.

Ella I'instruia, i U'iniciava a poc a poc en la perversid: Ii ensenyava
el seu paper d’ orangutan, i aconseguia d atreure’l en el buit de la por-
ta, dins I escala, alli on va gojar-la per primera vegada. Ella parodiava
Uesglai de la dona robada, i ell el bestial amor, la insaciable cobdicia
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del simi. Aquestes orgles intimes atulen el campaner, li llevaven tota
energia i el convertien en una joguina de Fineta, que de dia en dia li feia
aprendre un now refinament, el convidava a una nova aberracid.

- Pega’' m, Josafat.

I ell la pataguejava amb les seves manasses, sense mirament, Conta-
minat d’ aguella voluptuositat insana.

En apropar-se les nits xardoroses, a Fineta li dolia de posar-se el
vestit, que la feia suar, i, en abandonar aquelles fresques golfes, Hangar-
se al carrer per tornar al seu Uit de meretriu, on s’ ofegava de calor bo |
sofrint les abragades raquitiques d algun jovenet tisic o els afalacs ceri-
moniosos d algun vell idiota.

- Vols que em quedi, Josafat? -li digué un capvespre ple de calda. El
campaner es posd un xic angunios.

- Tota la nit?

- Tota.

I el mird d’ una manera com fent-li ofrena de cosa infinitament agra-
dosa que ell encara no havia somniat. El campaner abaixa la testa amb
resignacio.

Anaren a la seva cambra; perd per no passar pel trifori [ no temptar
Déu, comencaren un pelegrinatge fantastic per les rampes de les teula-
des, fins a trobar la torre de les sagnants despulles, per la qual davalla-
ren al terrat, enclos entre els dos esperons, [ s endinsaren en la isolada
cambra sense orejar, gue pudia a salvatging. Fineta, mentrestant, gaud{
de tots els terrors i totes les esgarrifances: senti el xisclar de les dlibes;
pressenti I’ abis que la xuclava; les aus nocturnes, arran del seu cap,
passaren lentes, movent llurs ales silencioses; sota els seus peus naixien
cruiximents misteriosos; sonoritats adormides despertaren el retruny de
les seves petjades; fosforescéncies macdabrigues aparegueren a baix el
precipici, allf on la humitat consumia residus orgdnics. I quan Josafat,
segur que la Hum no podia ser vista, encengué el cap d atxa, que mai no
deixava, basardes noves vingueren perseguint Fineta, | avant, i arrera, |
de per tots indrets, la gruixa de tenebres, que la llum ho podia esvair, la
suggestionava, feia veure fantasmes, Ii feia sentir gemecs, que Ii atapei-
en la gorja de xiscles histérics, i que retenia per no causar enuig al cam-
paner.»



Qiiestionari:

1) Busqueu informaci6 sobre la vida i I'obra de Prudenci
Bertrana.

2) Per qué Josafat pertany a la novella decadentista?

3) Com sén els dos personatges d’aquest fragment? Podeu parlar
del mite de la bella i la béstia? Per gué? Hi ha algun fragment en el
text que aixi ens he mostri? Quin?

4) Com és descrita fisicament la Fineta? Ho trobeu adient dins
I’atmosfera de 1’obra?

5) Es pot qualificar d’obra sactilega, Josafat? Per qué?

6) Feu un camp semantic dels mots pertanyents al camp religis
i un altre sobre ¢l profa. Que en podeu deduir?

7) Analitzeu els recursos estilistics utilitzats en la creaci6 de
I’ambient,

Miquel de Palol (1885-1965)

Fragment de la novel-la Cami de llum (1909). Pertany a |'inici de "o-
bra.

«En la seva cambra de treball hi havia una flaire sensual, estranya...
“Sembla que hi hagi Hiris! -se va dir-; mes jo no he pas deixat la fines-
tra oberta, i 'aire de la nit, no pot pas portar- ne 'aroma...” I entrd a
les palpentes en la cambra, fins a arvibar a la finestra.

Agquesta era rancada, i en els cristalls 5" irisaven dos o tres estrelles
colossals. “Cosa més estranyal..."” pensa; obri la finestra i restd mirant
al camp. A baix del seu estatge brollava un sortidor de llum entre xifrers
ensagnantats de petites roses; en tot el jard{ no es veia ni un lliri tan
sols i, amb tot, ell sentia olor de iris!

“Devien ésser dels jardins veins”. Tota la muntanya n'era plena, de
Jardins: les quintes, en mig d’ells, traspuaven per ses obertures les seves
muiltiples animes lHuminoses, unes com vitralles de joies, altres com ca-
pritxoses caixetes de misica. Ell les sentia amb tota claretat en el silen-
ci de la nit, les remors de cada una, remors Hunyanes i quasi impercep-
tibles, de paraules rialleres, de brolladors d aigua, de desmaiades ro-
mances primaverals.

“Lliris!... Per qué em tortura, ara, a mi, aquesta aroma blanca?

Jo la sento com un record; feia tantes primaveres que no ! havia sen-
tida!...”

1 pel seu pensament creud, com una estela de dolor, un record.
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Ell pensa que moltes nits li agrada collir-la, aquella suau alenada
de les flors crepusculars, i després, amb tant de temps de no fruir-la, ha-
viag arribat a dubtar si els liris havien desaparescut de la terra,

Ell pensa: “Allavores a Emma li agradaven els lliris, i tot el jard{
n’era ple: s’ obrien a la nit com un misteri blanc i eren enervants, i te-
nien una lum tota meravellosa. Mes, d aixo fa molt temps, i des d’ a-
quell fet, no se’n varen plantar més. Jo no vaig pas manar-ho, pero el
jardiner tenia un estrany gust en segar-los si algun que alire n’ havia
restat i floria. El bon vell guardé sempre una religiosa reveréncia per la
morta” .

Carles 5 entristia { volgué esventar la idea.

Encengué un cigarrei i llengava a grosses glopades el fum a I’ espai;
i li plavia veure eclipsar per un moment els estels, rera la ténue fumero-
la blava. Després cerca més enila dels jardins, grocs i blaus i blancs, la
immensa ciutat, que s estenia ratllada i simétrica, sense relleu, dins d u-
na calitja fosforescenta.

Ell pensa que aquella urb li havia donat, durant cinc anys, oblit i
repos; cinc anys mesells, que aportd a la seva vida; i I'estimava, i n’es-
perava, per aixo, conhort al mirar-la. Més la visi6 de la ciutat 5’ and es-
borrant dels seus ulls en éxtasi, per quin fons, com per un miniscul es-
pai, ki espurnejaven miriades de microscopiques estrelles, i noms d'i-
dea, i flors de record...

- Emmal! Emma!

EI nom prengué en els seu llavis una ténue vibracié de pregaria i el
fruf silenciosament, com si, restant en ells, el besés, i com si, amb el sa-
grat nom en els llavis, hi gosés encara la tébia suavitat del contacte;
contacte estrany, gue a un sol temps era carn d altres lavis, remor de
visié, aroma de Uiris.

“Oh, quina follia!” Se sentia torturat, incoherent, i s’ apartd de la
tribuna amb el geste delorés del bevedor, que, pres de tardans remordi-
menis, rebutja el reste de vi que comengava a ubriagar-lo.

Cerca a les palpentes el commutador, [ en la cambra §"encengueren
una, dugues, tres tulipes eléctriques. Una claror indecisa dora els marcs
d unes pintures, els contorns d’uns bronzos, els lioms d’ uns llibres, els
relleus dels mobles.

Carles prengué forma també. Era un home correcte, pulcre; anava
vestit de negre, amb elegant senzillesa; aparentava tenir quaranta anys,
més pels seus ulls negres i brillants -fortament joves- que pel seu rostre
esblaimat, de gran barba agrisada.

§’ assegué davant I'ampla taula i resia amb el front enclotat en les
mans i la mirada desfocada.

Els saltirons d’ uns passos ritmics el desverllaren.



Una petita ma, blanca i aristocrdtica, entreobria la porta, a I en-
Sems que un caparronet ros, d un oval perfecte, de grans ulls blaus, ria-
lers, de petits ilavis exsangiies com una fulla de rosa, se dibuixava en el
tapit de la cambra.

- Papa!

- Maria!

- Treballes avui, també? I doncs, que £ ofén I'aroma de les meves
flors? Vols que les tregui de la tribuna?

Carles n’ hagué sobresalt i en els seus Uavis vingué una prudenta
mentida.

- Flors? Oh, no les he pas sentides! ...

I la nena tragué d’un étager un pitxer de llivis, amb la gracia de sa-
ber-se’ls posar en capritxds contrast com a nimbe del seu rostre.

- Lliris! Que son hermosos, veritat? No t agraden, papa, els liris?

I els acostd a Carles perqué n’ aspirés I'aroma.

Aqueix els aparta i besa el front de Maria. Un niivol de crudeltat
agrisd els seus ulls; Ii alga el cap per mirar-se-la, i mormolé dins un do-
lor infinit: Maria! Maria!

Ella prossegui:

- Jo no sé per qué m’ agraden tant, els Hiris. En el jardi no v’ ki ha ni
un, i jo voldria que en fos tot ple: des d’ aquf amb tu, deuria fer un be-
nestar sentir-ne l'aroma...!

Carles pensava, pensava:

“...Sembla I altra que parla...! Déu meu! Agueixes eren antigues
paraules d Emma; oh, pobra nena! I com s’ hi sembla ella a Emma.
Emma tenia aquest cos d'infant i vestia amb el mateix aire gentil la
blancor dels trajos, com els de la nena, tota blanca. Emma tenia els uils
blaus, meravellats, enyorant-se de lfum en la pal-lidesa de I oval ivoric,
i en les seus llavis exsangiies, jo hi endevino encara aquell sospirar de
melancolia... Oh Emma, oh Emmal Jo no et sabia tan a prop meu, enca-
ra.l”

La nena continuava:

- ... els estimo tant, perqué jo hi sento, en els liris, alguna cosa que
mai deuré saber qué és...

I ell repetia:

~ §i, 5i, hi ha quelcom misterids en els lliris. Mes el seu esperit con-
crerava:

“Mes, tu no el saps pas esbrinar, aquest misteri; els liris tenen el
misteri de la mort i el do de crear espectre, i tu, petita, ets crudelment un
espectre | ells poden encara perfumar una altra agonia!...”

Després digué;

- 8%, si, cal que te'Is emportis a la tribuna.
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Pensava: “No dec sentf’ Is, no dec veure’ls...I"

La nena, amb un graciosissim geste d’ alegre picardia, corregué al
baled obert i deixa o I ampit el pitxer de liris.

Ella, també, passeja els ulls pels jardins veins cercant-hi aroma de
flors nocturnals. La nit era tébia com una manyaga, els estels semblaven
luir ran de terva, i en les vil-les veines hi havia Hunyanes rialles, i miisi-
ques estivals. Els ulls de Maria ne tingueren un amords encantament,
estontola la seva testa blonda amb el bra¢ desni; va lluir ran dels seus
lHavis la baga d’ or de sa ma claustral, fou tor ella divina silueta blanca
brodada sobre un fons de festes galanes invisibles.

Carles -silueta de dolor sobre un fons de records- la mirava, la mi-
ravd...

Fll se deia:

Oh Déu! Que rapidament pren ella, ara, la vida & Emma! A Emma li
plavia estar-se com ara Maria, posseida de la melancolia de la nit: ella
prenia lHavores la mateixa posa -també relluia ran dels seus llavis ex-
sangiies la baga & or de sa ma princesa. Espectres, espectres!»

(Jiiestionari: [

1) Busquen informaci6 sebre la vida i ’ebra de Miquel de Palol.

2) Quins mots es podden considerar decadentistes? Podeu servir-
vos d’en diccienari de simbals,

3) Quin és el tema d’aquest fragment?

4) Quins s6n els personatges presents en aquest fragment? Feu-
ne la caracteritzacio.

5) Procediments estilistics del text. Quin ambient creen?

El tealre modernista

El teatre fou renovat a tots nivells pel modernisme. Aquesta renova-
cié abraca tots els aspectes: creacié de centres teatrals (Teatre intim,
Espectacles-Audicions Graner, Agrupacié 1’ Avenir, efc.), innovaci6 en
la posada en escena (Hlum, escenografia, miisica, amb molta incidencia
de Wagner i la concepcié de 1'art total de 1’espectacle) i renovacié del
tractament del discurs.

Tota aquesta innovacié no fou gratuita. Va ser reflex de la voluntat
de comunicacié-transformaci6 de la seva societat i es va aprofitar la pla-
taforma que oferia el teatre. Tal com manifesta Alexandre Cortada en
I’article anotat més amunt, el primer que calia fer era omplir-se dels ai-
res nous d’Europa, i aixi fou.



La renovacié del text i de I’espectacle teatral vingué donat pel conei-
xement de Maeterlinck, Ibsen, Strindberg i Wagner.

El teatre modernista continuava amb la mateixa divisié dels apartats
antertors. Estava format per dues grans arees:

a) Un teatre d’arrel naturalista, vitalista i critic amb el poder. Aquest
es troba sota la influéncia de dos autors escandinaus anotats suara, Henri
Ibsen (1828-1906) i August Strindberg (1849-1912).

b) Un teatre al-legdric sobre la vida humana d’arrel simbolista pre-
rafaelita.

X. Fabregas es pregunta quina és I’actitud que déna coherdncia al te-
atre d’aquest moment, que uns i altres puguin escriure’n de tots dos tipus
sense contradir-se. El critic apunta tot seguit d’on prové aquesta unié:

«Penso que allo que déna unitar al teatre modernista no estd en la
superficie de I' obra, sind en una causa que s’ hi amaga al darrera: la ve-
neracid de I artista envers aquesta obra, el fet de considerar I obra en si
com un valor absolut, tal com ho explicita de manera esquematica pero
didfana Apel-les Mestres a Gaziel, L’ obra artistica és el recipient i la
cristal-litzacié de I obra vital; per al modernista I obra d art primigeénia,
tinica, és la propia vida. Els artistes de la vida (1898), titula Felip
Cortiella una de les seves peces teatrals on aquesta proposta pren la con-
crecié d’ una tesi» (X. Fabregas. Proleg del llibre Bl teatre modemista).

Hem seleccionat dos autors per il-lustrar el teatre modernista: Joan
Puig i Ferreter, amb un fragment d’Aigiies encantades, que exemplifica
el primer grup, i Santiago Rusifiol, amb un fragment de L’ alegria que
passa, com a mostra del segon grup.

Joan Puig i Ferreter (1882-1956)
Fragment d’Aigiies encantades (1908). Pertany al final del segon acte.

«FORASTER: Escolteu, tingueu paciéncia. No em feu la contra abans
de parlar. Procuraré ser ben clar. Jo no coneixia el vostre pais i les vos-
Ires necessitats, sabia que molts anys la secada us feia perdre les colli-
tes. Pero la secada, que per vosaltres és un castig de Déu, una venjanca
del cel,.., obeeix a causes naturals i sols per medis naturals heu de bus-
car el remei. Aqui teniu una creenga, una llegenda religiosa que pesa
sobre vosalires com una llosa de sepulcre. No vinc jo a criticar la vostra
manera de veure i de sentir les coses, sind a obrir-vos els ulls a la reali-
tat... Aquesta fe cega en el miracle de les aigiies, us priva de veure-la
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com jo, la realitat...

AMAT: Poble, no te I escoltis més!

UNA vEU: Deixeu-lo parlar!

ROMANILL: Costi el que costi, parlarda! Mentre sigui dins les quatre
parets de casa meva, parlard!...

JoaN: Aixo és dir massa!

ROMANILL: Ni que només se quedin tres persones a escoltar-lo!

FORASTER: Si, vinc a fer una obra bona i cap poder m’aturard.
Deixo de costal les vostres creences. Escoltew: no molt lluny & aqui te-
niu uns gorgs que vosaltres anomeneu gorgs de la Verge...

JoaN: 8én els gorgs sagrats, miraculosos!

AMAT: §6n les aigiies de la Verge, que curen els malalts.

TUNA VEU: No ens toquen els gorgs de la Verge!

UNA VEU DE VELL: No! No ens togueu la Verge!

Romanill: Deixeu parlar!

Joan: Parli! Qué opina vosté d' aquests gorgs?

FORASTER: Que si feu en aquell indret els treballs necessaris, troba-
reu una gran vena d' aigua que us portara la riquesa, la vida als vostres
camps...(Expectacié general). Amb no grans esfor¢os, us en podeu asse-
gurar... Estic segur del resultat!

UNA VEU: De qué tindrem aigua?

FoRASTER: No ho dubteu.

ALTRA VEU: Molta?

ForASTER: 81, molta.

ALTRA VEU: Es molt aventurar, aixo!

ALTRA VEU: Que és minaire, vosté?

FORASTER: Si, encara que no em guanyi la vida amb els meus bracos.
Els meus pares eren uns rics propietaris de mines i jo vaig passar moltes
hores de la meva infantesa en les entranyes de la terra. El goig millor per
mi, més que tots els jocs d infant, era voluptuositat dels misteris que ella em
revelava. De jovenet, al mateix temps que em dedicava a I estudi i al treball
de la intelligéncia, el meu pare em va ensenyar a descobrir els secrets de la
naturalesa. No hi ha res més hermds al mon que les relacions de I home
amb la natura. La terra és per I home, com I home és per la terra, i tots els
somnis d' una altra vida, jo els maleeixo si m’han d' allunyar d'ella. Ella es
déna com una enamorada a I’ home i sap comprendre i estimar i obre als
seus ulls, les seves entranyes prodigues de preciosos metalls d’ aigiies tan ri-
ques com els metalls. Amb amor i treball, amics, la terra s’ ns fa nostra, per
aixo, agui com en altres parts, m’ ha mostrat els seus secvets, que son la ri-
quesa de I'home. Aquella aigua dels gorgs, com se pot creure de cop, no
neix de les filtracions de la serra de Rocalba. La serra és erma, de roca
viva, on no hi arrelen més que magres herbes... i ademés no hi plou, com



vosaltres sabeu. I no obstant, a baix, al peu, teniu aquestes hermoses ai-
glies, aigiies vives i abundants, que se renoven coustantment...

AmaT: No, senyor, dispensi que el contradigui... Les aigiies dels
gorgs sén mortes, aigiies encantades com solem dir aqul...

Foraster: Es un error vostre. Cap element de la naturalesa perma-
neix en eterna quietud!

AMAT: Si, alli s’ estan les mateixes aigiies pels segles dels segles!

UNA VEU: Les aigiies beneides per la Verge!

ALTRA VEU: Sor miraculoses!

ALTRA VEU: Han curat molts malalts!

ALTRA VEU: Har tornat la vista als cegos!

ALTRA VEU: [ la forca al paralitic!

AMAT: [ les aiglies sagrades 5" estaran immobils per tots I eternitat,
pergué Déu ho vol!

FORASTER: Es un error, una idea falsa, mantinguda per la llegenda
religiosa. Aquelles aigiies sén vives, abundants... | 5" entornen estérilment
a les profunditats de la terra perqgué vosaltres volew. Van de nou a la vena
mare, al riv d aigua que es perd en lo profund. Oh, poble! Abandona la
llegenda i entra a la realitat. Doneu-me la vostra confianga i de tot el que
us ke dit jo en responc amb la vida!... (Marmol general).»
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Santiago Rusiiiol (1861-1931)

Fragment de 1’obra de teatre L’ alegria que passa (1898). Pertany a la
peniiltima escena, guasi és el final de 1’obra ja que només consta d’un
50l acte.

«(En Cop-de-puny s aixeca i saluda, i veient la roda del carreter del
mig del carrer, P agafa i se la carrega a coll, amb gran entusiasme del
public)

ALGUNS.- Quina forca!

CLOWN.- Altre exercici. Exercici que li ha valgut dugues medalles de
les tres que porta a sobre i de les deu gue 1€ de recanvi, amb coté fluix
fenicat, a dintre la calaixera. El rei de Bélgica el va veure maniobrar
amb la roda de la seva gran carrossa, i, plorant com un infant, ell ma-
teix, amb tota la majestat, les hi posd al mig del pit, amb una agulla de
cap que va demanar a la reina. Reparin el dificil que és que la roda no
rodoli, com té per obligacié. La t¢ dominada i no tinguin por que es mo-
gui. Aixé és do, cavallers! Per a fer aquests estragos, la persona hi té de
néixer.

{En Cop-de-puny torna a saludar, mira i, veient la pedra del pedris,
Iarrenca, i, carregant-se-la al coll, comenga a donar volies dintre el
rotilo. Tothom s’ aparta i aplaudeix)

VARIOS.- Barba! Alanta, tramendo!

CLOWN.- Aparten les criatures! Ens té I'arrencada. Aixé d arrencar
pedrissos, no pot fer-ho a tots els pobles. Es un obsequi que dedica a la
noble i distingida concurréncia. Si el rei de Bélgica ho veiés, li donaria
tres medalles i una multa. Mirin com roda. Observin el desfici i el trotillo.

UN DEL PUBLIC.- “Coronela”!

CLOWN.- Mirin la forga on arriba; mirin la Naturalesa lo que pot,
quan fa de les seves. Potser I haurem d aturar.

EL pOBLIC.- Prou! Prou!

(En Cop-de-puny s’ atura. Es torna a asseure a terra i amb els peus
aixeca la pedra i fa uns quants exercicis. Gran silenci, com si hi hagués
un gran perill, mentres " orquestra tocard, molt baix, un vals trist, de
cire egiiestre. Acabat §"aixeca d’ un bot, com aquell gqui ha fet una gran
cosa, i saluda amb un seguit de referéncies. crits | aplaudiments, men-
tres en Clown toca un redoblant de triomf)

CLOWN.- Grdcies, piiblic il-lustrat. Grdcies al poble que, honrant la
forca brutal, s’ honra ell mateix. Gracies al poble que... etcétera. Ara,
senyors, tindrem la triple expansio: el terceto té I honor de presentar el
segon niimero. I hermosa Zaira, la perla de la bohémia, la sultana de la
garita ambulante, la claror del nostre carro, la sirena de la terra, la flor



criada en la molsa d’' aguestes fustes tenyides, cantard la cangé del nos-
tre ofici, les cobles de la nostra carrera, el cant &' un ocell molt blanc,
que s’ assembla molt a una oca, a I'ocell que en diuen cigne i que sols
canta una vegada.

{Zaira, arraconada en el carro, no ha deixat de mirar el fill de I ar-
calde, que és en el rotllo, una mica separat; aquest igualment ha mirat
an ella, i en Cop-de-puny, a tots dos. Zaira avanca i canta:)

ZARA

De terres enlla

portem la tristesa

la portem pel mén

per deixar-la enrera.

Pertot a on passem,

passem ben de pressa,

per no encomand’ ns

el mal de la terra.

El mal de I’ amor,

el mal que s arrela

i deixa en el cor

enyoranca eferna.

Tant si plorem, com st patim

hem de fer riure,

ham de cantar per viure.

Com flors esmotuides

creixem en la serra

i anem desfullant-nos

per la carretera.

Les fulles que ens cauen

§6n cancons bohémies

que sembren poesia

i la prosa enterren.

De I'arbre del mon

som les fulles seques,

regades de lldagrimes

i rodolant sempre.

Tant si plorem, com si patim

hem de fer riure,

hem de cantar per viure.

(Ningii no aplaudeix. No ho han entés. Acabada la cangé, pren la sa-
Jfata i comenga a fer capra. Alguns es retiren dissimuladament mentres
el Clown va dient: )

151



152

CLOWN.- Ara ve lo trist, cavallers! Resignin-se i vesieixin-se d' una
bona voluntat, per rebre la sotragada. Que la safata els atrapi amb un
somris resignat, escrit al bell mig dels llavis. Aixd és un ai! Resolucié i
pit enfora! Els dos dits a la butxaca I llencar lo que tinguin voluntat (i
tinguin-ne si pot ser}, lo més de pressa que puguin, per no ressentir-se’n
tant. Un desprendiment sobtat, abans que es presenti el dubie. Sentir
una cangd val més que trenta mongetes a I olla.

(En Cop-de-puny hi acut i li dona un cop de puny i una empenta. En
Joanet va per tirar-se-li a sobre i els agafen, formant dos grupos. El
Clown ha recollit la pesseta i la safara i, agafant a Zaira, quasi des-
maiada i plorant, la porta al carro, i ell puja a una plataforma. Al mig
dels dos grupos, I’ Arcalde; crits del poble contra els gimnastes)

COP-DE-PUNY (a Zaira).- Per qué has llancat la pesseta?

ZATRA.- Aquesta, no vull guanyar-la!

COP-DE-PUNY.- No? Doncs té aquesta! (Li diéna una bufetada)

Joanet.- Brétol! Covard!

COP-DE-PUNY (en ella).- A dintre! (An en Joanet) A tu, haig d’ arren-
car-te la llengua!

1.’ ARCALDE.- Fora del poble!

Tots.- Fora!

L*ARCALDE.- Fora del poble! Saltimbanquis, poetes, comediants!
Fora d’ aquf, somiatruites!

(En Cop-de-puny agafa les regnes del carro i comenga a marxar;
Zaira, en la plataforma, i el Clown s”ha enfilat dalt del carro)

COP-DE-PUNY.- Feres manses! Ja us domaria!

Tots.- Fora!

L ARCALDE.- Fora! La gent que lienca el direr, gue no vingui en
aquest poble! El diner és lo més sagrat que tenim!

CLOWN (firant-los tots els quartos per la caraj.- Qué se’ns en déna,
del tew diner! Aquf el tens! Poble pasturant terrossos! No en tastaren de
poesia! Us condemno a prosa eterna; us condemno a tristesa perdura-
bie! (Rient i tocant el bombo). Visca la bohémia! Visca la santa alegria!

(Zaira, des de la plataforma, tira un petd al fill de I Arcalde, i, com
si I hagués tocat, es posa la ma al cor i es tapa la cara. Tot el poble se-
gueix el carro, els crits es van allunyant i encara se sent el timbal del
Clown i les rialles, fins que tot es perd i I'escena queda sola).»



Qiiestionari:

1) Busquen informacié sobre la vida i I’obra de Santiago
Rusifiol.

2) Justifica la inclusié d’aquesta obra en el vessant §imbolista.

3) Quin significat t€ la cancd que canta Zaira?

4) Com &3 el mén dels eomediants? I el dels vilatans? Ho podeu
relacionar amb I"enfrontament que viu I’artista modernista? Per qua?

5) Amb quin sentit utilitza Poesia i Prosa?

6) Perqué comdemma els vilatans a viure només de la prosa?

7) Diferéncies i semblances del llenguatge dels vilatans enfront
del llenguatge dels comediants. Podeu elaborar-ne camps semantics
oposats? Per qué?

8) Podeu relacionar aquesta obra amb altres obres del mateix au-
tor o d’altres antors de 1’&poca? Quines i com?

9) Feu una sfntesi de les caracterfstiques dels textos que pertan-
¥in al vessant decadentista o simbolista.

La poesia modernista

La poesia, com els altres géneres literaris del modernisme, canvii
notablement en comparacié amb 1’etapa anterior.

Hi hagué, per una banda, el desig i la voluntat amb Ia tradicié dels
Jocs Florals, sobretot pel que fa al tractament dels temes emblematics:
Patria, Fe, Amor. Encara que a grans trets els temes foren els mateixos,
ja no era igual el seu tractament i la intencié que se’n desprenia. De
fet, tal com deia el poeta Joan Maragall, calia cercar «las madres del
alma catalana». Aixi que no es bandejava pas la tradicid, puix que el
lema dels Jocs conduia a la coneixenca i a la identitat de la nacid. El
primer llibre plenament modernista de Joan Maragall, Visions i Cants
(1900), ampliava el lema dels Jocs Florals perd dotant-lo d’una nova
ideologia. En I’apartat de les Visions hom hi troba poemes de llegen-
des catalanes, n'és un exemple «El mal cagador» o bé la reelaboracié
de la cangd popular «E]l comte Arnau», on el comte esdevé “alter
ego” del propi poeta i al mateix temps de 1'heroi modernista. En [’a-
partat dels Cants hi trobem poemes tan emblematics com «FEl cant de
la Senyera», que fou escrit com a himne de 1'Orfeé Catala i que, dona-
da la trajectdria politica del nostre pafs, esdevingué I’himne de
Catalunya en substituci6 del propi, Els Segadors, que fou prohibit du-
rant la dictadura. No és gens estrany que hagim comengat aquest apar-
tat parlant de Joan Maragall. Ell és el poeta del modernisme, de la ma-
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teixa manera que Verdaguer és el poeta de la Renaixenca.

A part, perd, de Maragall, hi hagueren uns altres poetes, com son els
anomenats poetes maragallians perqué seguiren la pogtica maragalliana
de la paraula viva, com és ara: Josep Pijoan, Francesc Pujols i Josep
Lleonart, entre d’altres.

Hi ha diversos escriptors tractats en els apartats anteriors, com
Santiago Rusifiol, que també escriviren poesia. De Santiago Rusifiol cal
destacar el seu llibre titulat Oracions.

Uns altres autors, com Jeroni Zanné i Xavier Viure, s’inscriven dins
I’estdtica parnassiana o simbotista. Un cas a part és Apel-les Mestres,
poeta, dibuixant, musicdleg, etc., que seria el paradigma de I"artista total
dins els pressuposits del modernisme.

Coetaniament, a les Illes hi hagué un grup de poetes que s’engloben
dins el nom de I’Escola Mallorquina. 1. estil, la ideclogia, perd, els fan
més propers al nou corrent, el noucentisme, que no pas als seus coetanis,
perd no podiem deixar d’esmentar-los malgrat les diferéncies que els se-
paren.

Donada la importancia i la influgncia que exerci Joan Maragall, en
I’apartat de textos només hem seleccionat poemes d’aquest autor.

Joan Maragall (1860-1911)

Primera part d’<El comte Arnau», publicat el 1900 dins del Libre de
poesia Visions i Cants.
Fragment ntegre de la sisena part del poema.

VI

Totes les veus de la terra
aclamen el comte Arnau
pergué de la fosca prova
ha sortit tan triomfant:

- Fill de la terra, -fill de la terra,
comte Arnalt,

ara demana, -ara demana.

qué no podras?

- Viure, viure, viure sempre:
no voldria morir mai;

ser com roure que s arrela

i obre la copa en [ espai.



- Els roures viven i viuen,
pro també compten els anys.

- Doncs, vull ser la roca immobil
entre s0ls i temporals.

- La roca viu sense viure,
que res la penetra mai,

- Doncs la mar somovedora
que a tot §’ obre i ddna pas.

- La mar 5’ estd iota sola,
i tu vas acompanyat.

- Doncs, ser I aire quan Iinflama
la Hum del sol immortal.

- Pro I aire ni el sol no estimen
ni senten I’ eternitat.

- Doncs: ser home sobrehome, 155
ser la terra palpitant.

Serds roure, serds penya,
serds mar esvalotat,

serds aire que §'inflama,
serds astre rutilant,

serds home sobrehome,
perqué en tens la voluntat.
Correrds per monts i planes,
per la terra que és tan gran,
muntant en cavall de flames
que no se’t cansard mai.

El teu pas fara basarda
com el pas del temporal.
Totes les veus de la terra
cridaran al teu voltant.

Te diran anima en pena
com §i fossis condemnat.
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Segona part d’«El comte Amau», publicat el 1906 dins del llibre de

poemes titnlat Enlla.

Fragments fntegres de la tercera i la quarta part del poema.

11

El comte Arnau esta espantat

de veure's I Gnima tan lletja

per tota I eternitat

- No ki haurd redempcic -per a una animd en
erida; pro i tremola un xic la ven fpena?-
Bo i cridant, sense adonar-se’n,

ha aixecat els ulls al cel,

i a mig aire veu I esposa

que filava encara arreu.

- Ai Elvira, muller meva,

que ens haguem de veure aixi!
El dia que vam casar-nos

qui ens ho hagués hagut de dir!
I tu, tant que m’ estimaves

no em podries redimir?
Aquesta cango tan negra,

ai! qui me la podra emblanguir?
I tants llavis que la canten

qui podra fe' s emmudir,
sobretot els de les nines,

que aixis malparlen de mi?

- Aquesta cangd tan negra
I'amor la pot emblanguir:
sols Famor que jo et portava,
no el que em portaves tu a mi.
Tenies I’ dnima eixuta

com la pols d'un mal camf.
La meva en va tornar freda
com la gebre del mati.

- I on se troba o se retroba
aquest amor que ens trai?

- Un got d aigua, quan se lienga,
Ja no es pot tornar a collir.

- Mes I'amor, en sa font viva,



ont el podrem assolir?

- El teu, en lo que pateixes,

i el meu en veure't patir.

- 8i tu veus lo que pateixo,
tindrads pietat de mi,

cantards les meves penes,

Jja que no les puc dir.

Canta, que la cancé nova

la vella faci emmudir.

- La cancé vella i la nova

no es desassemblen d’un bri:
solament, segons se canta,

fa esgarrifar o fa entretenir.
Cantaré amb I amor que et duia,
no amb el que em duies tu a mi.

- Canta, esposa, fila i canta,
que el patir em faras suau!
Quan I esposa canta i fila,
el casal 5" adorm en pau-.

I !'esposa fila i canta

a mig aire del cel blau.

Al compds de les posades

va adorniint-se el comte Arnau,
i li sembla que s’ enlaira

mig aire del cel blau.

v

Falguera com ans era,

aixis se m' ha presentat;

tan formosa, tan carnosa,

al coll se m' ha repenjat;

tan vibranta, tan pesanta,

a la terra m’ ha fermal;

i amb un aire de complania
d' aquest modo m’ ha parlat:
- Mostra'm el cel en la terra.
recorda’t que m’ ho has dit.
Duc I'infant en les entranyes
i encara no I he parit,
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perqué espero que tu em digues
si séc viva o si séc morta...

Jo vui la vida més forta.
Recorda’t  aquella nit.

- Me'n recordo, me’ n recordo:
tu em volies pujar al cel.

- El nostre cel és la terra:

en la terra tinc I'arrel.

Mes tu mostra’m el cel & ella:
mira que m’ ho has promeés.

Me deleixo per fruir-lo.

El cel de la terra, ont és?

Els teus bragos i els teus passos
han de dar-me el goig que em deus.
Au! Arnaun, marxa, caming,
duu-me enlla pels camins teus.

- Mos camins, al capdavall,
se m” han tornat tenebrosos,

i he perdut aquell delit
dels meus dies lluminosos.
Es cert que he anat massa sol,
ensuperbit dels meus passos,

i que a dintre dels meus bragos
mai ningii no ha trobat consol.
I quan m’ he cansat de mi

i he demanat companyia,
sols he sentit ndolar
la Hopada que em seguia.
I he tingut horror de mi

i horror de la solitud,
i horror de veure i sentir,
horror de la quietud.
I la llopada, udolant,
Jat no sé qué em demanava
que, quan ha sentit mon plant,
udolant se dispersava.
Qué em demanava udolant
la Hopada nit i dia?
- Volia un amor triomfant,
que és també el que jo voldria.



- Un amor triomfant, un amor triomfant...
Queé vols dir, Adalaisa?

- Ai, pobra de mi, que ara no m’ entén

i m’ ha perdut I dnima.

- Un amor triomfant, un amor triomfant...
Bella és la miisica.

Cinquena part d’«El comte Arnau», publicada I’any 1911 dins del
llibre de poemes titulat Segiiéncies. La tercera part I’autor el titula: «La
fi del comte Arnau». Hem escollits fragments dels diversos personatges
que acompanyen el comte i que sén redimits a la seva propia redempcié.

ADALAISA

- Qui semblant fruit arribi a heure,
li amargarad el maieix que el fel:
amor que es paga com un deure,

ni grat te'n sento, gueda-te'l!

Que trist amor! Quina altra cosa

la generosa voluntat

que salta el marge i la resclosa

com un torrent que ve sobtat! 159
Ail ;No era aquesta, no era aquesta
la que m’ havies tu promés

per dur-me al mén com a una festa
i correr-hi sempre [ sempre més?

ARNAU

- Corro de nit, corro de dia;

veig a tothom, no em veu ningii:
veig ' esperit que a dintre els nia
i com treballa en cada u.

Els veig, la cara somniosa

del son terrer, que es van algant;
sento la veu misteriosa

que els va cridant, que els va cridant.
De tant en tant paren ' orella:

no saben qué és: miren entorn:
veuen la terra que és tan bella

i mig rient baixen el front.

Mes han de fer bon tost per viure:
I van perdent aquell mig riure:
els uns del tot, altres no tant.
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Jo passo entre ells sense fer nombre
ni entre els vivents ni entre els esperits,
com un despert enire adovmits.

LA MULLER

- En bon temps, a casa nostra,
jo feia igual que ara fas fu:

tu sota el cel, jo sota un sostre:
per a una mare tot és u.

Quan els infants i les criades
eren dormits, ja de nit gran,

Jjo recorria les estades

com un fantasma vigilant.

Jo veia els somnis i figures
volar damunt dels fronts dormits;
tocava el rostre a les criatures
per si eren freds o bé enardits.
Veia en llur jac a les serventes
{el de la dida vora el bres)

en positures diferentes,

i en llur son encara més.

Hi havia aquella forta Assumpta
{que terres lluny era el marit)
gue s adormia cellajunia

i amb una ma damunt del pit.
Després, aquella joveneta

gue era un xic rossa i tan humil,
tenia sempre una rialleta

i entorn del cap el brag gentil.
Perd les altres, aplanades,

pel gros treball de tot lo jorn,
bocaterroses o badades,

eren com miories a I entorn.

I, per la casa tenebrosa
tornant al nostre llit reiret,
m’ ki esmunyia silenciosa,
vetllant encara ton son inquiet.

ARNAU

Ditxosa tu, que aix{ visqueres
rica o amor, muller leial,

i per I'amor de mil maneres



dintre la vida universal!

Mes... ai de mi! Jo que vivia

per mi tot sol i els meus delits,

[ ara, mort-viu, haig de fer via

com un despert entre adormits!

fen]

1 fa pastora enamorada

canta que canta la cancd:

{i ha mudat toia la tonada

i ha redimit el pecador.

Que des de que ella I’ ha cantada
amb altra veu, amb altre acord,

Ja no hi ha dnima damnada...

La cancé ha mort, la cangé ha mort.
Seguiu el pla, seguin la serra,

vila i poblat, per on vulgueu:

la cangd és fora de la terra

i ja mai més la sentiren.

Alguns diran que la sentiren;

altres ni en tenen cap record;

quins I oblidaren, quins ni I’ oiren...
La cancé ha mort, la cangé ha mort.
Jo, & una vella ja afollada

pet pes dels anys, la vaig sentir

Jja sense to, a glops, trencada...

[ aquella vella es va morir.

Cantant, cantant, nasqué la infomia,
i descantant, la redempcio:

el comte Arnau tenia I’ énima

a la merceé d' una cangé.

Lo que la mort tanca i captiva,
sols per la vida és deslliurat:
basta una noia amb la veu viva
per redimir la humanirat.
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Oda a Espanya

Escolta, Espanya, -la veu d un fill

gue et parla en lengua -no castellana;
parlo en la llengua -que m’ han donat la terra aspra:
en’ aguesta llengua -pocs £ han parlai;

5 en I'altra, massa.

1" han parlat massa -dels saguntins

i dels que per la patria moren:

records o glories -només de morts:

10 has viscur trista.

Jo vull pariar-te -molt altrament

per qué vessar la sang iniri]?

Dins de les venes -vida és la sang,

vida pels d’ ara -i pels que vindran:

15 vessada és morta.

Massa pensaves -en ton honor

I massa poc en el teu viure:

tragica duies -a morrt els fills,

te satisfeies -d’ honres mortals,

20 i eren tes festes -els funerals, 163
oh trista Espanya!

Jo he vist els barcos -marxar replens

dels fills que duies -a que morissin:
somrients marxaven -cap a !’ atzar;

25 i ru cantaves -vora del mar

com una folla.

On son els barcos? -On son els fills?
Pregunta-ho al ponent i a ' ona brava:

tot ho perderes, -ro tens ningi.

30 Espanya, Espanya, -retorna en tu,
arrenca el plor de mare!

Salva’t, oh!, salva’t -de tant de mal;

que el pld et torni fecunda, alegre i viva;
pensa en la vida que tens entorn:

35 aixeca el front,

somriy als set colors que hi ha en els nivols.
On ets, Espanya? -no et veig enlloc.

No sents la meva veu atronadora?

No entens aquesta llengua -que et parla entre perills?
40 Has desaprés d entendre an els teus fills?
Adéu Espanya!
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Qiicstionari:

1) L’«Oda a Espanya» és el segon cant de} poema titulat Els tres
Cants de ta Guerra. Fou publicat en I"apartat «Cants» del ilibre de
poemes titulat Visions i Cants (1900). Després de ilegir-lo, en respons
les giiestions segiients:

1.1) Matrica 1 versificacid, Recursos estilistics,

1.2) Quina actitud palesa Maragall davant d’Espanya? Quins con-
sells 1i déna? Per que?

1.3) Pot ser considerada aquesta Oda com un manifest del regene-
racipnisme modernista? Per qué?

1.4) Relaciona 1’Qda amb els textos de Brossa i Cortada que tro-
barhsen |'apartat de |'assaig,

2) El poema «Cant Espiritual» fou publicat el 1911 dins del Hi-
bre de poemes titulat Segiiéncies. Per respondre les preguntes se-
glients, et temetem aktext del Cant Espiritual a "apartat de més gmunt
tiulat «Nietzsche i el modermismes.

2.1) Mitrica i versificacis. Recursos retdrics més importants.

2.2) Analitzeu la téenica del discurs ufilitzat entre el poeta i Déu.

2.3) Tema del poema.

2.4) En aquest Cant Espiritual el poeta ens mosira una dimensid
cristiana de la vida? Per qué?

2.5) Poden establir connexions.enire el poema El comie Arnau i el
Cant Espiritual.
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L’ART MODERNISTA CATALA

Introduccio

El desenvolupament industrial del segle Xix a Catalunya es mani-
festa en un interés de renovacié cultural que aspirava a.incorporar
Catalunya en els corrents europeus més moderns, al mateix temps que es
pretenia construir una cultura nacional catalana,

L’art decoratiu i arquitectdnic modemista fou inicialment un estil de
la burgesia rica i culta, perd aviat s’estengué per totes les capes socials i
abasta totes les manifestacions artistiques.

Per I'extensid i la qualitat de les obres d’art d’estil modernista, el
nostre pafs se situa com un dels capdavanters del moviment,

L'arquitectura

L’Exposicié Universal de Barcelona de 1888 fou una gran ocasié per
als arquitectes catalans de donar a congixer les experiéncies arquitecto-
niques que s’estaven duent a terme al pais i que entroncaven amb 1’ar-
quitectura més avantguardista que es desenvolupava a Europa.

El gran protagonista de la vida arquitectdnica catalana de 1’2poca era
I’Eixample de Barcelona, projectat per Cerdi per ampliar la ciutat fora
del recinte de les muralles. Entre els anys 1860 i 1900 s’hi construiren
uns cinc mil edificis. Es en aquesta zona de Barcelona, avui anomenada
«EBl Quadrat d’Or», on es concentren una bona part dels més destacais
edificis modernistes. Ildefons Cerda fou qui n’elabora el projecte, que
consistia en una graella quadrada amb carrers de la mateixa amplada i
travessada per dues avingudes en diagonal.

Situa en el planol corresponent, a partir del Ilibre £/ Quadrar
d'Or, algunes de les cases més emblematiques del modernisme de
T e it
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Llvis Doménech i Montaner

Un dels primers arquitectes que es desvincula de la tradicié academi-
ca i s’expressi amb un llenguatge nou fou Llufs Doménech i Montaner,
’obra del qual té un marcat caracter racionalista pel rigorés planteja-
ment estructural amb qué projectava cada edifici. Aquest racionalisme,
perd, servia de base a I’abundant profusié decorativa amb que bastia la
majoria d’obres que construia. Fou, a més a més, un destacat politic, his-
toriador i formador d*un bon nombre d’arquitectes.

Palan de 1a Muisica Catalana.

« Obres més rellevants

El Castell dels Tres Dragons fou construit com a café-restaurant en
I'Exposicié Universal de 1888. Hi ha estructura de ferro laminat a la
gran sala superior. Els murs exteriors dobles sén de ma6 (material no
utilitzat en arquitectura no industrial).

La volumetria est reduida a formes geometriques simples, concen-
trant en espais ben delimitats els elements decoratius de filiacié gotica.
En aquest edifici s’hi instal-]a un taller per recuperar oficis artesanals
com la forja, el vidre, la marqueteria, etc.

El Palau de la Misica és un edifici bastit I’any 1908, construit amb
estructura de ferro laminat que permet una successié de plantes lliures
tancades exteriorment a la facana per mampares de vidre, solucié que



s’anticipd als murs cortina (de cristall) emprats en I"arquitectura dels
anys vint. Es el maxim exponent de la integracié de totes les arts propia
del modernisme: vitralls, ceramica, pintura i escultura.

L’Hospital de Sant Pau va ser comengat el 1905 i no es va acabar
fins al 1930. Es una de les obres més complexes del modernisme catal3,
tant pel seu plantejament arquitectdnic com urbanfstic, ja que consta de 48
pavellons units amb passadissos subterranis per tenir més funcionalitat.

Antoni Gaudi

El gran arquitecte i dissenyador, 1’obra del qual depassa els Iimits es-
trictes del moviment, €s Antoni Gaudi. De forta personalitat i esperit in-
dividualista, no crea escola perd sf que col-labord amb artistes i artesans
en la decoracié dels seus edificis. Bl domini de les estructures i els mate-
rials donen a la seva obra un caricter orginic i una carrega expressiva
que l'aproxima al simbolisme en la seva vessant religiosa.

« Obres més rellevants

Una de les primeres obres de Gaudi és la Casa Vicens (1883-1888).
Torre residencial que recrea I’aire de 1’arquitectura mudgjar en una in-
terpretaci6 molt personal en els jocs geomatrics de ma6 i les aplicacions
de cermica. Reixa de ferro inspirada en la planta de margalls.

Una altra obra inicial de Gaudi és el Palau Episcopal d’Astorga.
3°hi fan paleses les ressonancies medievals en el caracter historicista
neogdtic d’obertures, contraforts i torres.

La Casa Batllo és una casa d’habitatges a I'Eixample barceloni re-
formada per Gaudi al 1905. En ’exterior té uns mosaics policroms, tri-
buna amb columnes de forma dssia, balcons de ferro en forma d’antifag i
coronament d’escates que imiten el llom d’un drac. Relacionat tot plegat
amb la llegenda de Sant Jordi.

La Casa Mila (la Pedrera) és una complexa estructura de pedra arti-
ficial, de formes erosionades escultdricament, peus drets i bigues de fe-
To empotrats a 1’interior que eliminen els murs de carrega. Pel seu as-
pecte organic -per les seves formes ondulants- s’avanca a I’arquitectura
expressionista i a 'escultura absiracta: en les reixes, les xemeneies, les
obertures excavades a la pedra, etc,

La Sagrada Familia és un temple comengat per Gaud{ ’any 1883.
Hi treballa tota la seva vida i encara el deixa inacabat. Fs un temple gran-
dics on aplica tot el seu saber arquitectdnic: proporcions gegantines que
s obtingueren gracies a un precis estudi de les cirregues i compressions;
utilitzacié d'arcs parabolics per contrarestar millor els pesos; simbolis-
me de les parts de I’edifici que tenen a veure amb la divinitat i els miste-
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Visi6 satirica de la Pedrera publicada en les revistes de 1’época.

ris de la fe catdlica; tractament escultdric naturalista dels portics; estruc-
turacié del conjunt en superficies amb relleu per fer col-laborar la llum
en el modelatge de les facanes.

Josep Puig i Cadafalch

La tercera figura de 1’arquitectura catalana és Josep Puig i Cadafalch.
La manera com ell entenia 1’arquitectura modernista ha quedat reflectida
N un escrit seu:

«Entre tots hem fet un art modern [ ...], prenent per base’l nostre art ira-
dicional, ornantlo ab les bellesas dels materials nous, resolvent ab noit esprit
racional las necessitats del dia, empeltantlo ab quelcom de las exuberdancias
decorativas mitgevals, y fins d un cert recarregament quasi moresch y de
certes vagas visions de I extrem Orient.»

Ell veia I’art modernista «com a simbol d' un moment esplendorés de
la nostra épocar.



Fou un investigador en el camp de la histdria de 1°art medieval que es
reflecteix en les reminiscéncies neogdtiques nordiques dels seus primers
edificis. Posteriorment cultiva una arquitectura d’arrels més populars
mediterranies, que el fan aproximar a I’esperit noucentista en el qual de-
semboca, a final de la primera década del segle, el modemisme.

= Obies més rellevants

La Casa Amatller és una casa d’habitatges refeta per Puig 1’any
1898. Hi afegf una equilibrada facana amb testera esglaonada a la mane-
ra de les cases flamenques, galeria correguda i esgrafiats dins la tradicié
catalana, i tribuna gotico-floral. A la facana hi ha el tema nacionalista de
Sant Jordi amb el drac. La Casa de les Punxes és un edifici d’habitatges
amb facana de mad tradicional. El perfil de la coberta dentada és de ti-
pus ndrdic i les torres angulars tenen caricter medieval.

La Casa de les Punxes
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= Il lustracions complementdries

Pels comentaris que es realitzen en el text €s necessari que, a més de
les presents, I’alumnat vegi, com a minim, les imatges segiients:

— Eixample de Barcelona. Ildefons Cerda.

— Castell dels Tres Dragons i Pavellons de "Hospital de Sant Pau.

Lluis Doménech i Montaner.

— Casa Vicens, Palau Episcopal d’Astorga, Casa Mila (la Pedrera) i

Sagrada Familia. Antoni Gaudi,

— Casa Ametller. Josep Puig i Cadafalch.

— Seria interessant dedicar un apartat a I’arquitectura industrial amb

il-lustracions de fibriques com la del Vapor Aymerich de Terrassa,

unes caves de vi de la provincia de Tarragona, etc., i els edificis pud-

blics construits per entitats socials com casinos, ateneus, teatres, etc.
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Les arts plastiques i decoratives

L’aportacié arquitectonica de Catalunya al modernisme europeu fou
cahdal per la magnitud, la qualitat i I’originalitat de les obres, que traga-
ren un cami del tot modernista d’origen clarament autbcton. En el te-
mreny de les arts plastiques la font d’inspiracid s’and a buscar, en canvi, a
Parfs, la capital artistica mundial d’aquell moment.

Pintura. Primera generacié
Ramon Casas i
Sanfiago Rusiiiol

Casas i Rusifiol sén els maxims representants del modernisme pictd-

ric catald. Els dos artistes, que so-
vint formaven grup, foren dels pri-
TNETS a significar-se com a renova-
dors de la pintura anecdotica que
es feia a tinal de segle a Catalunya
i a introduir el realisme minucios
de caire naturalista que configura
la nova estética modernista. La
seva estada a Par{s els va permetre
congixer diversos corrents picto-
tics, dels quals I’impressionisme
fou el que més els influi.

D’aquesta &poca sén les obres
més interessants dels dos artistes,
en les quals es recreen en pintar el
moén de Montmartre. S6n pintures
de factura realista 1 de tematica ur-
bana, sovint en el seu vessant més
vulgar, que capten una instantinia
fugag, amb un enquadrament inso-
lit en les escenes. Per tot aix0, es
poden situar en ’avantguarda re-
novadora moderada de 1’€poca. El
mdn parisenc, en el qual es van in-
tegrar Casas i Rusifiol, és presen-
tat amb tons grisos, figures esbos-
sades 1 enquadraments gairebé fo-
tografics, amb una clara influéncia
de Degas.

La nena de la clavelling. Santiago
Rusifiocl
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A Plein air Ramon Casas guia amb una gran destresa la mirada de
I’espectador, des de les cadires a la noia, fins a les aspes del Moli de la
Galette. Aquestes obres, juntament amb altres de Rusifiol, foren exposa-
des ’any 1891 a Barcelona i Raimon Casellas en féu una critica elogiosa
a L’ Avenc.

De retorn a Catalunya, Rusifiol s’instal-1& a Sitges, on hi havia un nu-
cli de pintors innovadors interessats pel tema de la llum. Les pintures
grises de Paris s’omplen aleshores de lluminositat. Casas es decanta més
per la temitica de dentincia social.

« El simbolisme pictoric

A partir de 1893, després d’una altra estada a Paris i de la celebracid
de les festes modernistes a Sitges, Rusifiol es va veure totalment influit
pel corrent simbolista que féu decantar la seva obra cap a una tematica
intirnista de caricter mistic, en la qual la recerca de la puresa s’expressa
en la incorporeitat dels cossos i en I'interés per representar estats ani-
mics, En els primers anys de la decada dels noranta, Sitges esdevingué
el centre de 1"art modernista catald, al costat de Paris i Barcelona, amb
I’'establiment de Rusifiol al Cau Ferrat. Aquest moment correspon al de
1’abandé per part de Rusifiol de les actituds politiques radicals cap a les
quals s’havia encaminat anteriorment.

En el marc de la renovacié pictdrica del modernisine, el simbelisme
hi tingué un gran paper. A miftjans dels anys noranta va tenir molta im-
portancia en ’obra d’Alexandre de Riquer i de Rusifiol, entre d’altres,
amb obres decadentistes que reflecteixen 1"admiracié de Rusifiol per la
pintura italiana i pel Greco. Més tard, Rusifiol va aplicar el simbolisme a
la pintura de jardins, tema molt important en la seva obra posterior.

Pintura. Segona generacid
Isidre Nonell

Isidre Nonell pertany a la segona generacid de pintors modernistes
juntament amb Joaquim Mir i Pablo Picasso. El tema predominant de la
seva obra foren les gitanes, presentades sempre amb una gran autentici-
tat i sense folklorismes. Utilitza colors foscos i una pinzellada curta i
nerviosa que el relacionava amb els postimpressionistes i el futur ex-
pressionisme. Ni la critica ni el piiblic no foren benvolents amb la seva
obra. La seva mort, el 1911, assenyala per a alguns critics la fi del mo-
dernisme.



Joaquim Mir

Toaquim Mir, que estigné en contacte amb els joves pintors que es
movien en el cercle de Els Quatres Gats, va desenvolupar la seva obra
forga al marge i s’establi primer a Mallorca i després al Camp de
Tarragona, De tematica basicament paisatgista, les seves pintures esde-
vingueren una explosié cromatica, cada vegada més independent del
tema, amb una evolucid molt personal, paral-lela a d’altres pintors com
Van Gogh. La seva época més fecunda fou entre 19051 1914,

Joan Brull

L’obra Ensomni fou premiada a 1'Exposicic del 1898, és una mostra
de I’éxit del simbolisme en la pintura, tant en els pintors més renovadors
com en els més conservadors, que presenten en les seves obres eslats
d’anim, pietosos i religiosos.

« [-lustracions complementdries

Per poder treballar la pintura catalana s’haurd de proporcionar a 1'a-
lumnat imatges de:

— L’etapa parisina de Ramon Casas i Santiago Rusifiol: “Plein air”
“El ball al moli de la Galette”

— Pintures de 1’Escola Lluminista de Sitges.

— Obres de caracter simbolista de Rusifiol, Brull, etc.

— Pintures amb tematica de jardins de Rusifiol.

— Obres de Nonell, Mir, Vayreda i altres.
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Cartells i revistes

La via de penetracid més rapida i eficac per la difusid del nou estil en
el gust artistic del pafs foren les arts grafiques, sobreiot el cartellisme i
les revistes, com L' Aveng, Pél & Ploma i Els Quatre Gats.

» Il-lustracions complementdries

Es poden passar a classe cartells d’autors diversos, perd seria conve-
nient que n’hi figuressin de productes que encara avui siguin coneguts al
mercat, com el de 1 *Anis del Mono, etc.



Qitestionari:

feréncies?

icita’n alguns,

1) Observa els cartells de Riquer i compata’ls amb els que has vist
d’autors europeus. Tenen caracteristiques semblants o presenten di-

2) En I'actualitat hi ha encara productes que es donaren a conéixer
fent publicitat amb cartells modernistes. Mira il-lustracions de llibres

Les arts decoratives

La integracid de totes les arts
que potenciaren els modernistes
afecta tota mena d’objectes. El de-
corativisme amb vocabulari sim-
bolista fou el que tingué més &xit:
fades, deesses nordiques, papallo-
nes i temes florals. " Art Nouvean
franceés s’estengué en el tombant
de segle arreu d’Europa a través
de les arts decoratives a totes les
capes socials. La vinculacié ini-
cial del modernisme al catalanis-
me politic, la rebel-1ié enfront d’u-
na heréncia cultural morta i el va-
lor de demtincia social que aquest
tenia, and desapareixent a favor
d’una tendéncia més esteticista.

Mosaic ceramic.

* Il lustracions complementdries
Cal que 1’alumnat vegi imartges de:
— mobiliari, reixes, fanals, decoracions d’interiors, ceramiques, etc.

d’Antoni Gaudi;
— joies de Masriera;

—tota mena d’objectes i decoracié d’interiors d’altres artistes moder-

nistes.
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L'esculiura

La vessant simbolista del modernisme es desenvolupa plenament en
Pescultura.

En escultura ¢! simbolisme triomfa primer en els objectes decoratius
que presentaven fades amb cabelleres sinuoses, sirenes, etc. Perd foren
les obres El Desconsol, de Llimona, i Eva, de Claras6, les que consagra-
ren aquesta tendéncia presentant aguests nus suaus, aclaparats per la tris-
tesa i amb unes cabelleres treballades en marbre amb una gran delicade-
sa.

Els artistes valoraven sobretot la capacitat d’expressar sentimens i
emocions. El tema predominant n’és la figura femenina.

Les manifestacions principals es donaren en I’escultura funeraria i
decorativa.

e [Il-lustracions complementdries

Es poden passar a classe imatges com les segiients o altres gque 1’en-
senyant tingui a |'abast:

— Fl Panteé d’ Arenys de Mar. Josep Llimona. També unes altres es-
cultures funeraries d’autors diversos.

— Eva. Enric Clarasé.

— Bes de mare. Eusebi Armau.
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SUGGERIMENTS DIDACTICS

Visites

Visiteu el Museu d’Art Modern de Barcelona. Busqueu informacid
sobre la biografia i 1’obra d’alguns personatges de 1’&poca que hi aparei-
Xen retratats.

Feu la ruta dels edificis modernistes principals de Barcelona (El
Quadrat d’Or, etc.) que també pot incloure una visita a Els Quatre Gats.
Organitzeu una sortida a Sitges 1 visiteu el Cau Ferrat.

Representacions i pel-licules

Si podeu, assistiu a una representacié de La fada (o bé mireu-la en
video o escolten-ne una audicid).

Es pot veure representada L' auca del Senyor Esteve (o bé en video).

Es pot assistir a 1a projecci6 de la pel-licula Sofitud.

Fer una lectura o una visualitzacié d’Un enemic del poble, d’'Ibsen, i
a continuacié fer el mateix amb Aigiies encantades, de Puig i Ferreter,
que conté molts paral-lelismes amb 1’anterior.

Visualitzacié de la pel-Hcula La febre d’ or. També podeu veure frag-
ments del film La Setmana Tragica.

Mireu el video titulat Ef modernisme, produit per I'Olimpiada Cultu-
ral. Esta bé com a activitat introductdria o també com a complementa-
ria.

Lectures

Podeu llegir I’obra teatral de Ricard Salvat, Adrid Gual i la seva épo-
ca. Proveun de representar-la tota o bé seleccioneu-ne algunes escenes.
També podeu fer teatre llegit 1 alhora com a exemplificacid de 1’enfron-
tament entre artsita i societat, I'obra de teatre Cigales [ formigues, de
Santiago Rusifiol. Per congixer de primera mi la vessant artistica del pri-
mer periode del modernisme, podeu llegir les revistes més importants,
com s6n Els Quatre Gats i Pél & Ploma. En relacid amb la creacié li-
teraria, podeu legir L' Aveng i Catalénia.
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Audicions

Audicié d’un fragment d’alguna dpera de Richard Wagner, com, per
exemple, Tristany i Isolda.

Treballs d’ampliacio

Busca les relacions entre 1'Escola Mallorquina i els moviments artfs-
tico-literaris de la Peninsula.

Com que ja coneixes la teoria del superhome de F.W, Nietzsche, aga-
fa fragments d’obres on quedi reflectida. Per comengar, pots utilitzar els
textos aci reproduits. Podeu fer un buidatge d’una revista modernista. Et
proposem com a exemple L’ Aveng. En aquest cas hi podris trobar notes
sobre la reforma ortografica de la ma de Pompeu Fabra i, també, articles
de Jaume Brossa i d’ Alexandre Cortada. Ramon Casas ofereix la imatge
arquetipica d’artista modernista. Després d’utilitzar tot aquest material,
podeu fer una relaci6 de totes les activitats que realitzd. Busqueu docu-
mentacié grafica (cartells, fotografies, etc.) sobre el teatre modernista i
feu-ne una exposicid. Podeu llegir i després comparar La marcha triun-
fal, de Rubén Dario i El cant del retorn, de Joan Maragall. A partir d’e-
lles podeu veure dues dptiques diferents de la perdua de Cuba i Filipines.



CRONOLOGIA GENERAL DEL
PERIODE MODERNISTA

EUROPA

ESPANYA

CATALUNYA

1870 Guerra franco-
prussiana

1871 Revoltadela
Comuna a Paris

1873

1874 Disraeli primer
ministre britanic

1875 Gran Bretanya
controla ¢l canal de
Suez

1877 Lareina Victd-
ria, emperadriu de

I"fndia

1879

1882
1883 Mor Karl Marx
1884 L’Imperi ale-

many inicia la seva po-
litica colonial activa

Amadeu de Savoia, rei
d’Espanya

Amadey de Savoia
arriba a Madrid

Proclamacié de la Pri-
mera Repiblica

Pi i Margall publica
Las Nacionalidades

Moti contra les quintes
a Barcelona

Apareix La Rernaixen-
¢a

Meor Anselm Clavé,
creador dels Cors de
Clavé

Acaba, a Catalunya, la
Tercera Guerra Carlina

Angel Guimera, mes-
tre en gai saber

Valent{ Almirall crea el
primer diari en catala

Fundacié del Centre
Catald de Barcelona
per Valenti Almirall
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EUROFA

ESPANYA

CATALUNYA

1886

1887

1888

1889 Fundacié de la
Segona Internacional a
Paris

1890

1892

1893

1896 Primers  Jocs
Olimpics de I’era mo-
derna i creacid dels
premis Nobel

1897

1898 Assassinada
I’emperadriu d’ Austria,
Sissi

1899

Naixement del futur
rei Alfons XTI

S'autoritzen els sindi-
cats obrers

Inaguracié de I’Expo-
sicid6 Universal de
Barcelona

Concessio del sufragi
nacional masculf

Assassinat de Canovas
amans d’un anarquista

Espafia perd Cuba i al-
tres colonies

Apareix publicat Lo
Catalanisme, de Va-
lenti Almirall

Creaci6 de la Lliga de
Catalunya

Fundacié de la UGT

1 de maig. Primera
manifestacié obrera

Assemblea on §’apro-
ven les Bases de Man-
resa

Atemptat anarquista al
Liceu

Apareix el diari La
Veu de Catalunya




EUROPA

1901

1903 Primera etapa
de la Revolucid a
Rissia

1906 Creacié a I’In-
dia de la Lliga Musul-
mana.

1909

1911

1914 S’inicia la Pri-
mera Guerra Mundial

ESPANYA

El liberal Sagasta tor-
na al poder

Les Corts de Madrid
voten la Llei de Juris-
diccions per reprimir
els delictes contra
I’exércit 1 la unitat
d’Espaiia.

Comenga la guerra del
Marroc

Fundacié a Barcelona

de la CNT

Neutralitat d'Espafia
davant la guerra

CATALUNYA

Fundacié de la Lliga
Regionalista

Un grup d’oficials de
I’exércit destrueix les
seus de publicacions
catalanistes. Com a
resposta neix la Soli-
daritat Catalana,

Apareix La Nacionali-
tar Catalana, de Prat
de la Riba

Revolia de la Setmana
Tragica a Barcelona

S’aprova la proposta
de la creacid de la
Mancomunitat

Constitucié de la Man-
comunitat de Catalu-
nya. Prat de la Riba
n’'és elegit president.
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CRONOLOGIA DEL MOVIMENT
MODERNISTA

1844
1852
1883

1888
1891

1892

1893
1894
1896
1897
1898

1899
1900

1901

1902
1904
1905
1906

1907
1908

1510
1911
1912
1914

Neix F.W. Nietzsche.

Neix Antoni Gaudi.

Antoni Gaudf assumeix la direccié de la Sagrada Familia.
Construccié de la Casa Vicens.

Exposicid Universal de Barcelona.

Ramon Casas 1 Santiago Rusifiol exposen a la Sala Parés les
obres fetes a Paris.

Jaume Brossa publica I’article «Viure del passat» a L’ Avenc.
Brossa introdueix a Catalunya I’obra de Nietzsche,

Inaguracié de la fabrica Giiell.

Festa modernista a Sitges dedicada a «I’art per I’art».

Puig 1 Cadafalch construeix la cerveseria Els Quatre Gats.
Terra Baixa, d’Angel Guimera.

Difusié del modernisme en les arts grafiques: cartell de Ramon
Casas de I’ Anis del Mono.

La bogeria, de Narcis Oller.

Visions { Cants, de Joan Maragall.

Mor F. W. Nietzsche.

Els sots feréstecs, de Raimon Casellas. Es tracta de la primera
novel:la modemnista.

Es comenca la construccid del Parc Giiell.

Es comenga a construir I’Hospital de Sant Pau,

S’inicia la construceié de la Casa Batllo.

Solitud, de Victor Catali.

S’acaba la Casa Batll6 i s’inicia la Pedrera.

Josafat, de Prudenci Bertrana,

Glossari, d’Bugeni d’Ors.

Els fruits saborosos, de Josep Carner.

L’ auca del senyor Esteve, de Santiago Rusifiol. Fundacié de I'TEC.
§’inagura el Palan de la Mdsica de Barcelona.

Aiglies encantades, de J. Puig i Ferreter.

S’acaba la Pedrera.

Moren Joan Maragall i Isidre Nonell

La vida i la mort d’en Jordi Fraginals, de Josep Pous i Pagés.
S’acaba la construccié del Parc Giiell.
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Materials per a la innovacié educativa

1. Pedagogia de la sexualitat / Pere Font

2. Reparar Pescriptura. Didactica de la correccié de ’escrit
Daniel Cassany

3. El Modernisme. Una visié interdiscipliniria
Diversos autors

Materials per a la innovacié educativa

Série MATERIALS CURRICULARS

1.  Elaboracié del curriculum escolar. Del disseny curricular
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