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Resum

El 1927 fou testimoni del naixement d’una agrupacié d’artistes forca peculiar. Es tractava de la denominada Associaci6
d’Escultors, presidida per Enric Casanovas, la qual tingué, inopinadament, una vida ben curta. En efecte, tan sols un any
després, tot just celebrada la segona mostra del grup, I’Associacié d’Escultors atura la seva activitat. En aquest article pre-
tenem revisar la genesi, trajectoria i fortuna critica de ’Associaci6, a través de la participacié en ella d’un escultor cata-
1a, Joaquim Claret i Valles (Camprodon, 1879 — Olot, 1964). De la ma de Claret tractarem de treure a la llum una de les
aventures expositives més peculiars del que hom coneix com a Segon Noucentisme. Aquesta és, en definitiva, la historia
d’una agrupacié insolita, efimera i sense practicament solucié de continuitat en 'univers de P’escultura catalana con-
temporania.

Abstract

Joaquim Claret and the Associacio d’Escultors. An ephemeral adventure

Barcelona witnessed the creation of a peculiar new Association of Artists in 1927. They were referred to as Associacid d ’Es-
cultors (Association of Sculptors) and where leaded by the famous sculptor Enric Casanovas. However, the Associacid had
a remarkable short life. Indeed, only one year after its creation and right after their second exhibition, their members were
to break apart. This article wills to overview the genesis, evolution and critical fortune of the Associacid, focusing on one

of its members: the Catalan sculptor Joaquim Claret i Valles (Camprodon, 1879 — Olot, 1964). The following is the story of
an ephemeral and unusual artistic association, so far unequalled in contemporary Catalan sculpture.

Sovint concebem la historia com una successié ordenada i logica dels esdeveniments més rellevants
que han marcat el desenvolupament de la nostra societat. Tanmateix, aquesta visié lineal i superfi-
cial del que succeeix al nostre voltant amaga infinitat de petits capitols que romanen oblidats a
causa de llur aparent insignificanca. L’Associacié d’Escultors encarna un d’aquests episodis al
marge dels corrents principals de la historia del segle XX. Tot i haver estat formada pels escultors
figuratius més celebres de la Catalunya del primer ter¢ del segle proppassat i ser objecte de les
esperances de renovaci6 artistica que manifestaren els intellectuals del moment, ’aventura de ’As-
sociacié ha passat practicament desapercebuda fins al dia d’avui.

Quelcom de similar passa amb la figura de ’escultor Joaquim Claret i Valles (fig. 1). Nascut a Cam-
prodon el 1879, Claret es forma a I’Escola de Dibuix d’Olot per passar, tot seguit, a ’Escola de Llot-
ja de Barcelona. El 1906 s’establi a Parfs, ciutat en que va residir, amb intermiténcies, fins que el
1940 torna a casa nostra.’ Els darrers anys els passa a Olot, ciutat en qué mori el Nadal de 1964. La
seva carrera artistica, a cavall entre Catalunya i Franga, li va permetre d’ésser particip de les ten-
dencies estetiques més representatives del moment als dos paisos, sempre dins de la figuracié. Aixi,
la produccié de Claret respira dues influéncies molt notables: el Noucentisme catala i el Nou clas-
sicisme frances. La seva situaci6 estratégica ’aproximava als corrents internacionals i li va facilitar
el prendre part en projectes culturals com el de ’Associacié d’Escultors, amb la qual va collaborar
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amb motiu de les exposicions del grup. Claret fou I’autor
d’una de les produccions escultoriques figuratives de petit for-
mat més interessants i alhora desconegudes de la Catalunya
del primer terc¢ del segle XX

L’Associacié d’Escultors (1927-1928)

L’Associacié d’Escultors nasqué a I’inici de 1927 i tot sembla
indicar que es tracta d’un projecte endegat per Enric Casano-
vas Roy, un dels més destacats escultors catalans de ’¢poca i
representant notable del Noucentisme. Casanovas en fou el
president des del principi i ’encarregat de donar a coneixer
oficialment el naixement de ’entitat.* Des de les planes de les
publicacions especialitzades del moment, se saluda la creacié
de P’Associacié amb efusié i aixeca moltes expectatives. Joa-
quim Folch i Torres en resumi les intencions:s d’una banda, la
de promoure entre el public I’afeccié a escultura —general-
ment eclipsada per altres disciplines, sobretot, la pintura—, i
de difondre les novetats en escultura catalana a través d’expo-
sicions periodiques; de Paltra, la possibilitat de recolzar la

Fig. 1. Descultor Claret. Década de 1920.
Fons Claret. produccié d’estatuaria publica, un tema candent i de gran

rellevancia a finals de la década de 1920.

Malauradament, ni els estatuts de ’Associaci6 ni cap document oficial relatiu a la seva fundacié no
s’han conservat fins als nostres dies. Aixo no obstant, si que hi ha constancia que se’n redactaren, i
del fet que van ser dipositats al Registro de Asociaciones del Govern Civil de Barcelona, el 22 de
febrer de 1927.° Segons I’entrada al Registre, ’adreca de la seu de ’Associacié era al carrer Petrit-
xol, nimeros 3 i 5, de la Ciutat Comtal. Els baixos d’aquests edificis corresponen a la mateixa adre-
¢a que tenia aleshores la Sala Parés, que Joan Anton Maragall havia comprat a I’antic propietari de
Pestabliment, Joan Baptista Parés, feia tan sols dos anys. Gracies a ’lempenta de Maragall, la Sala
fou renovada tant pel que fa a ’aspecte del seu espai interior, com pel que toca al tipus d’exposi-
cions que s’hi organitzaven. Ja des del final de la década de 1920, s’hi inicia la practica dels contra-
ctes d’exclusivitat amb artistes determinats, i no féra estrany que s’hagués establert algun pacte d’a-
questes caracteristiques entre Maragall i ’Associacid, cosa que explicaria la coincidéncia d’adreces
i el fet que les dues exposicions del grup es duguessin a terme a la Sala Parés.

Davant de la manca de documents oficials relatius a la fundacié de I’Associacié d’Escultors, ens
veiem obligats a orientar-nos cap a la premsa especialitzada del moment per tal d’obtenir informa-
cié reveladora sobre les bases a partir de les quals van estructurar llur agrupacié. Com hem vist,
Joaquim Folch i Torres havia manifestat el seu suport a ’Associaci6 i n’havia subratllat la impor-
tancia en el context artistic catald. En un article publicat tan sols un dia després de la inauguracié
de la primera exposicié del grup, Folch n’analitzava les dindmiques i els proposits.” Es tracta d’un
text molt interessant, en el qual podem descobrir algunes de les caracteristiques de I’Associaci6
d’Escultors que, molt probablement, s’haurien contemplat als estatuts desapareguts. En primer
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lloc, Folch i Torres agraia el fet que els escultors membres mantinguessin una afinitat de tendén-
cies, una homogeneitat estetica, que el critic considerava prova de ’honestedat de ’Associacid. Per
tant, podem assumir que, en el moment de la creacié de Pentitat, es va establir un criteri estilistic
que havia de regular la produccié dels seus membres o, com a minim, d’aquelles obres que s’havien
d’exposar a les mostres anuals del grup. De la mateixa manera, sempre segons Folch i Torres, els
escultors de ’Associaci6 es regien per un rebuig de ’academicisme i del romanticisme, alhora que
defensaven llur preferéncia per I’arcaisme i ’experimentacié formal.

Els termes emprats pels dos critics per tal de definir Porientacié estetica de ’Associacié d’Escultors
son tots ells trets caracteristics dels corrents dominants en I’escultura catalana figurativa de final dels
anys 1920. De fet, en el grup coexistien tendéncies paralleles, integrades per creadors que compar-
tien unes bases estétiques d’arrel noucentista pero que alhora divergien, principalment a causa de
les especificitats de llurs edats respectives, per bé que les aspiracions individuals de cadascun d’ells
també hi jugaren un rol destacat. Tot i que no podem parlar de generacions diferents, si que és veri-
tat que els membres de I’Associaci6 havien nascut en un lapse de temps que distava, en alguns casos,
més de 15 anys. Aquesta diferéncia implicava una disparitat en les seves formacions artistiques i en
els seus tarannas d’escultor; una disparitat de gran importincia si tenim en compte el compromis del
Noucentisme, com a moviment interdisciplinari, amb la politica i cultura catalanes.

La llista de membres fundadors de P’Associacié d’Escultors varia segons les fonts consultades,’ per
bé que els noms de Josep Dunyach, Mateu (Fernindez] de Soto, Josep Viladomat i Salvador Mar-
torell es repeteixen, sempre a redds d’Enric Casanovas qui, com ja sabem, presidia el grup. Al vol-
tant d’ells, es preveia convidar per a cadascuna de les exposicions a un grup d’escultors diferent’.
Aixi, a la primera mostra del grup, s’hi afegiren Lloren¢ Caird, Apelles Fenosa, Pau Gargallo, Josep
Granyer, Pere Jou, Josep Pujol i Montaner, Joan Rebull, Angel Tarrach,® Marius Vives i Joaquim
Claret." A la segona, el llistat varia considerablement, tot i que Claret segui participant-hi. Deixa-
ren de prendre-hi part Apelles Fenosa, Pau Gargallo, Josep Pujol i Montaner, Joan Rebull i Mari-
us Vives. D’altra banda, hi exposaren per primera vegada Angel Ferrant, Manolo Hugué, Ernest
Maragall i, curiosament, Mateu de Soto.”

L’Associaci6 d’escultors estava, doncs, conformada per creadors d’origens, inquietuds i evolucions
diverses, pero que, a finals de la decada de 1920, interpretaven el bagatge noucentista principal-
ment a través de dues orientacions. D’una banda, defensada per aquells escultors que havien iniciat
el seu recorregut en ple auge del primer Noucentisme —la idealista—, entre els quals hi trobem
Enric Casanovas o a Joaquim Claret. I, de altra, la d’aquells escultors nascuts els darrers anys del
segle XIX —que Francesc Fontbona anomena “Generacié de 1917”—% creadors que havien comen-
cat a treballar a mitjans dels anys 1910 i que, per tant, se sumarien a les files del que es coneix com
a segon Noucentisme. Parcialment desvinculats del tipus de plastica centrada en la Catalunya grega
i de les postures més idealistes tipiques del primer Noucentisme, aquests escultors seguien perpe-
tuant certs parametres formals nascuts al voltant del 1910, tot i que la carrega civica i el compromis
cultural inherent a les obres dels seus predecessors s’havia esmorteit arran de la mort de Prat de la
Riba i de I’arribada al poder del general Primo de Rivera. En definitiva, els membres del segon Nou-
centisme combinaven certa transgressié amb el gust pel classicisme dels seus antecessors.

Finalment, no podem obviar l’existencia d’alguns escultors que s’escapaven dels marges d’aquesta
classificacié, com ara Marius Vives qui, tot i haver nascut el 1892, treballa sempre en una linia idea-
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lista; o Pau Gargallo, qui en el decurs de la década de 1920 havia compaginat I’obra figurativa amb
una experimentacié intensa en Pabstraccid, a més d’utilitzar materials poc emprats pels Noucen-
tistes, com ara el ferro. Precisament, Gargallo escolli una peca fosa en aquest metall per a exposar-
la a la primera mostra de ’Associacié.”

Els escultors reunits a I’Associacié representaven una seleccié molt interessant de I’escultura cata-
lana contemporania vinculada al Noucentisme. Tanmateix, resulta significativa ’abséncia de certs
creadors ja ben consagrats a I’¢poca que treballaven en la mateixa linia, com ara Josep Clara, una
abséncia assenyalada per alguns critics del moment, que reprendrem més endavant. Com Clara,
bona part d’ells havia viscut a Paris durant periodes de temps més o menys llargs, tot demostrant
que el mite de Paris com a capital de la modernitat, iniciat al segle XIX, continuava atraient els
creadors catalans ja ben entrat el XX. Els parallelismes i punts de contacte entre les tendencies
figuratives franceses i catalanes de les dues primeres decades de segle XX han donat origen a una
bibliografia cada vegada més acurada i extensa,* que engloba també alguns membres de I’Associa-
cié d’Escultors. Ells pertanyien a una generacié de creadors cosmopolites, que enriquiren els seus
recursos artistics i les seves fonts d’inspiracié a través dels contactes amb I'univers cultural del pais
vei, i no només el figuratiu o classicitzant. Generalment establerts al barri de Montparnasse’® —que
ja durant la Gran Guerra havia succeit a Montmartre com a nou districte d’atraccié d’artistes
estrangers—, sovint cohabitaven i compartien tertilies amb els membres de la denominada “Ecole
de Paris”, fet que els facilita ser coneixedors també de les tendéncies d’avantguarda que alla s’hi
generaren.

Claret a la Barcelona dels anys 1920.
El contacte amb ’Associacié d’Escultors

L’estada de Joaquim Claret a Paris va ser molt més prolongada que la de la majoria dels seus com-
panys de PAssociacié. Ja sabem que s’establi a la capital francesa el 1906 i que s’hi estigué, amb
interrupcions, fins al 1940. Poc després de la seva arribada, Claret comenca a treballar com a
collaborador de I’escultor rossellones Aristides Maillol, al seu taller de Marly-le-Roy, prop de Parfs.
Fou una ¢poca de molt treball i d’una activitat expositiva forca irregular, interrompuda per ’esclat
de la Primera Guerra Mundial, que el sorprengué en ple viatge de noces a Catalunya. La seva tor-
nada a Franga no havia de produir-se fins a I’inici de la década de 1920, tot encetant un periode
extremament fertil per a Joaquim Claret, en que deixa de banda de forma definitiva la protecci6
relativa que 1i oferia el taller de Maillol, amb la intencié de treballar pel seu compte o bé amb
collaboradors diferents. Fou el moment de la seva primera exposicié individual a la capital france-
sa, el mes de desembre de 1921, a les galeries Bernheim-Jeune.” Durant la primera meitat de la deca-
da, centra els seus projectes a Franca, on prengué part en nombrosos salons oficials.® Tanmateix i
de forma parallela, ’escultor mostra interes per tornar a establir un vincle amb la seva terra natal,
on encara no havia obtingut cap triomf comparable als assolits a la seva ciutat d’adopcié. Aixi, en
el decurs dels anys vint, Claret participa en un total de nou exposicions a casa nostra, principal-
ment a Barcelona, entre les quals s’inscriuen les que féu en el marc de I’Associacié d’Escultors.

La primera d’aquestes mostres tingué lloc el 1923, amb motiu de I’Exposici6 de Primavera,” al Palau
de la Inddstria del Parc de la Ciutadella de Barcelona, avui desaparegut. L’obra de ’escultor fou
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exhibida en una sala especial, dedicada als artistes catalans que residien a Paris. Dins del mateix
grup en que hom inclogué els treballs de Claret, també hi tingueren cabuda escultors com ara Josep
Dunyach i Marius Vives, amb qui anys després Claret coincidira en algunes mostres a Barcelona,
entre les quals hem de destacar les de I’Associacié d’Escultors. Aixi doncs, podria haver estat amb
motiu de ’Exposicié de Primavera de 1923 que Claret hagués entrat en contacte amb els artistes
esmentats i hagués establert les bases per a collaboracions futures.

A la tardor de 1926 es materialitza un dels seus projectes més importants a Catalunya: la seva pri-
mera exposicié individual. Si bé la seva carrera a Franca estava en un moment immillorable i la
premsa de casa nostra s’havia fet resso dels triomfs obtinguts en els Salons en que havia participat,
Claret encara no disposava de la fama i dels encarrecs que un esdeveniment d’aquest tipus a la capi-
tal catalana podia oferir-li. Val a dir que la primera exposicié individual de Joaquim Claret, a les
galeries Arefias, fou tot un éxit. Les publicacions especialitzades de més tirada es feren resso de la
mostra esmentada,” i Pescultor aconsegui vendre tres quartes parts de les obres exhibides. La cri-
tica fou unanime i coincidi a ressaltar el merit de la produccié de Claret, bo i apuntant la necessi-
tat que les seves obres tinguessin més representacié en els museus i exposicions catalanes. Sense
cap mena de dubte, la mostra a les Galeries Arefias fou un comencament optim en el procés de llan-
cament de I’obra de Pescultor a Catalunya. Tant fou aix{ que Claret torna a comptar amb ’espai que
impulsa la seva carrera a casa nostra per a realitzar-hi la seva segona exposicié individual, que tin-
gué lloc a ’inici del 1928.” En aquesta ocasio, tot i les critiques favorables, ’exposicié rebé una aco-
llida menys efusiva que en ’ocasié precedent.”

El febrer de 1927 Joaquim Claret torna a exhibir la seva obra en un espai de la Ciutat Comtal. En
aquesta ocasio, es tracta de la seva aportacio a la novena exposicié del grup Les Arts i Els Artistes,*
fundat Dabril de 1910 sota els auspicis d’Tu Pascual i d’Eugeni d’Ors. A la mostra també participa-
ren escultors de ’anomenada d’Enric Casanovas, Pau Gargallo, Josep Dunyach, Joan Rebull i Josep
Viladomat. Desconeixem les raons que portaren Claret a vincular-se amb aquesta entitat, encara
que pensem que, probablement, I’¢xit de la seva exposicié individual de 1926 va jugar-hi un paper
important. Bona part de la critica va coincidir en afirmar que, en aquella ocasid, el Salé havia recu-
perat Pesplendor dels seus inicis.”» Tanmateix, ’acollida dels tres Nus que hi presenta Claret fou
més aviat desigual,* fet que no va impedir que I’escultor hi tornés a participar un any després, amb
tan sols una estatueta en terra cuita.”

Percebut com a un creador madur i de qualitat, coneixedor de les tendencies classicistes que con-
vergien al Paris contemporani, Joaquim Claret fou convidat a prendre part en les dues mostres con-
juntes de ’Associacié d’Escultors. En el decurs d’aquest breu recorregut per P’activitat expositiva
de Claret, hem vist com coincidia en diverses ocasions amb creadors que havien de formar part de
Pentitat. Malauradament, desconeixem si Joaquim Claret hi entra en contacte en el decurs de la
novena mostra de Les Arts i Els Artistes el 1927, o bé ja els coneixia abans i és per aixo que hi havia
pres part. De la mateixa manera, no podem afirmar amb seguretat a través de la intervencié de quin
membre de I’Associacié d’Escultors Claret fou convidat a participar-hi®* Sigui com sigui, llur
collaboracié inicial dona els seus fruits, concretats en la continuitat del projecte: la segona i ultima
edici6 de la seva exposicié anual, la primavera de 1928.
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L’obra de Claret a les exposicions de I’Associacié d’Escultors

Claret féu constar un total de sis peces en les dues ocasions en que ’entitat mostra les seves obres
al public de la Sala Parés. El 1927, es tracta del guix Tors de dona (estudi) i de les terres cuites Cap
de nen i Venus i Cupidell. El 1928, fou el torn del marbre La Toilette i de les terres cuites Adoles-
cent i La familia.

Les obres que hi presenta sén molt representatives de la plastica de ’escultor durant la decada de
1920 que, com ja hem vist, fou la més fructifera i interessant de la seva produccié. Alhora, se cen-
tren en els temes que marcaren Pescultura catalana d’aquella década, com veurem tot seguit. Es
tracta d’estatuetes de dimensions reduides, concebudes per a formar part de la decoracié dels
espais interiors: un tipus d’objecte artistic especialment difés a casa nostra a partir de la segona
meitat del XIX.»

Joaquim Claret rarament atorga titols definitius a les seves obres. A més, en exposar alternativa-
ment a Catalunya i Franca, els noms de les escultures s’havien de traduir i, de vegades, calia fins i
tot adaptar-los als modismes de cada llengua. Alhora, val la pena de tenir present que les prefe-
réncies estetiques de cada moment i les exigencies del mercat sovint invitaven a que els artistes
modifiquessin els titols de les seves obres. Aquest fet dificulta, evidentment, la identificacié i cata-
logacié de llurs produccions.

Tanmateix, la gran majoria d’obres que Claret tria per a les exposicions de I’Associacié d’Escultors
han estat ja reconegudes i inventariades.* Es el cas de Cap de nen
(fig. 2), una terra cuita que, com acabem d’esmentar, integra la
mostra de 1927. Es tracta d’un retrat del tercer fill de Joa-
quim Claret, Manel, nascut el 1923. La peca respira un

naturalisme molt apartat dels recursos habituals de l’es-
cultor —tot i la seva preferéncia per la figuracié més
pura—, pero que resulta adient en funcié del subjecte des-
envolupat. Les testes i els busts foren molt recurrents en
Pexposicié. Tant fou aixi que se n’hi presentaren més
d’una desena, en materials diversos, des dels més estilit-
zats de Fenosa, fins als més arcaics de Casanovas o de Caird.
La peca de Claret se situava en una linia propera a la del bust
presentat per Viladomat, també un retrat d’infant, en aquest
cas, d’'una nena®. En efecte, ambdues obres compartien un
respecte estricte per la morfologia del model, poca idealitza-
cié formal, un gust per la plasmacié de la gracia i la delica-
desa propies de la infancia, sense oblidar un llenguatge plas-
tic tendent a la simplificacié.

El naturalisme emprat per Joaquim Claret en el retrat del

seu fill fou una excepci6 a la tonica dominant en la resta de

Fig. 2. Cap de nen. . Sig- . s s A . .
& 2. Ldp de mem: 25,3 X 13,4 X L7 €M S8 1o pbres que exposd amb I’Associacié. Aixi, Venus i Cupi-
nat “ J Claret”, al costat esquerre de la base.

1026. La fotografia presenta la mateixa peca, dell, Adolescent, La Toilette i La familia posseien tot un

realitzada en guix. Fons Claret. altre caracter, molt més en sintonia amb els corrents classi-
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cistes i mediterranis de ’Europa meridional contemporania a I’autor.

Tant a nivell tematic com formal, responien a uns parametres assimi-
lables a D’estetica noucentista i al seu moviment homoleg frances:
una férmula que sintetitzava tradici6 i modernitat.** Combinaven un
apellament a les tradicions grecollatina i popular amb un esfor¢ cap a
la simplicitat. Per tant, es tractava d’obres que establien un dialeg amb
I’heréncia classica de la terra i/o amb el seu univers rural, alhora que
buscaven una depuracié d’allo superflu, és a dir que fugien del deco-
rativisme que es considerava pertanyent a moviments artistics
anteriors que calia deixar enrere.

La figura femenina era omnipresent en la produccié de Claret, de
fet, es tracta d’una altra caracteristica que compartia amb bona
part dels escultors figuratius de la seva generacié.® L’obra Adoles-
cent (fig. 3), que presenta ’escultor el 1928, plasmava una figura
femenina nua, una Venus perfecta, dotada d’una bellesa ideal i
representada en esséncia, sense massa elements superflus. No
realitzava cap acci6 concreta, no necessitava d’una excusa per
ésser presentada, tan sols es mostrava a ’espectador amb la
seva actitud serena, plena d’equilibri. Era una dona
intellectualitzada, i no pas un retrat d’una persona en con-
cret. Els espectadors estaven davant d’una representacié
idealitzada, d’una figura femenina que encarnava tots els
valors positius de la cultura occidental, i que era alhora una
mena de document en blanc sobre el qual ’espectador podia
projectar els seus anhels i inquietuds. Aixi, a través de la seva
perfeccié, hom podia descobrir en ella consideracions que ana-
ven més enlla de simples aspectes fisics, per endinsar-se en ’am-
bit d’allo moral, etic o fins i tot cultural, com podria ser el cas de
la Méditerranée de Maillol, o de la Teresa d’Eugeni d’Ors. De fet,
la dona de Claret presentava alguns dels trets de Teresa que d’Ors
havia apuntat: la desproporci6 de les cames respecte de la resta
del cos, els peus un xic grans, els turmells i els genolls amples,
i les formes generoses i robustes.** En definitiva, aquesta
peca demostrava que, per als escultors de la generacié de
Claret, la figura femenina constituia un tema en si

mateix, amb tota entitat.

Relacionat amb la representacié del cos nu femeni, el motiu
iconografic de les dones al bany era també un subjecte molt atraient
per als creadors del moment, ates que es trobava ja des-

vinculat de les connotacions sexuals que se li havien Fig 3. 4dolescent. Terra cuita amb patina ocre.
atribuit tradicionalment —especialment en pintura—ies 58,7 x 17,6 x 15,3 cm. Signat “J. Claret”, a la base,
concebia com un dels paradigmes d’expressié d’allo —darrera del peu no recolzat a la columna. Data no

classic, intemporal, elegant, depurat... En termes gene- ¢t feta entre 1920 i 1926. Fons Claret.
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Fig. 4. La Toilette. Marbre blanc, talla
directa. Mides i signatura no documen-
tades. Data no inscrita; feta entre 1920 i
1928. Localitzaci6é desconeguda.

Fig. 5. La Familia. Terra cuita. 45,5 X 40

(base) cm. Signada “J Claret”, a la part
frontal de la base. “1926”, data inscrita
sota la signatura. Colleccié particular.

rals, podriem dir que Claret tracta la tematica de les banyistes
com a derivacié del de les Venus, amb 'objectiu principal de
desenvolupar Pestudi del cos femeni a través, en aquest cas,
d’una accié determinada, que sovint tan sols esta suggerida, com
es féu pales a La Toilette (fig. 4), un marbre que presenta a la
segona exposicié de I’Associacié d’Escultors. En efecte, ja sigui
per les limitacions d’espai inherents al propi acte escultoric
—que no sén tan fortes, en canvi, en la pintura—, o bé per raons
de tipus personal del mateix Claret, aquest plasma habitualment
el tema per mitja d’allusions, sense representar efectivament la
toilette; fent gala d’'una marcada economia de mitjans que és una
de les premisses tant del Noucentisme com del Nou classicisme
francés. Per tant, tot i ser un tema que implicava una anécdo-
ta —la necessitat d’explicar una historia—, el tractament que se’n
feia estava d’acord amb I’esperit sintetic i buscava limitar els
volums i les formes a allo més essencial.

Quelcom de similar succeiria amb les dues darreres obres de
Joaquim Claret que comentarem: La Familia (fig. 5) i Venus i
Cupidell (fig. 6). La Familia era un petit grup en terra cuita que
incloia dues figures femenines sostenint un nadé en bragos. El
tema, vinculat a la iconografia de la maternitat que tan popular
fou a la Catalunya i la Franca d’entreguerres, representava un
plantejament prou narratiu que implicava I’elaboracié i agenca-
ment conjunt de diverses figures. Tanmateix, la solucié de Cla-
ret fou satisfactoriament senzilla, desproveida de detalls super-
flus, amb un equilibri i una justesa que ’allunyaven de postures
més romantiques. A Venus i Cupidell, ’autor apostava per un
tema relacionat amb la mitologia classica, menys emprada pels
escultors catalans que pels francesos. De fet, el rebuig d’allo
anecdotic, d’allo literari, pel que advocaven els noucentistes,
conjugava poc amb aquest tipus de tematica: ho demostra la
manca total de referéncies explicites a passatges mitologics al
llistat d’obres que constaren a les exposicions de ’Associacio.
Aixo0 no obstant, en observar la peca de Claret, ens adonem que
la seva economia de mitjans, el seu sintetisme, en fa quelcom de
modern. De fet, res en la figura femenina asseguda confirmaria
la seva filiacié amb una deessa llatina, de la mateixa manera que
el petit que es troba als seus peus no té cap atribut que I’associt
directament amb un cupidell, ni tan sols les ales. Tant La Fami-
lia com Venus i Cupidell complien, doncs, amb la férmula nou-
centista: empraven referéncies de la tradicié —popular i classica,
respectivament—, sempre amb un tractament simple i mesurat de
Pestructura i dels volums.
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Fig. 6. Venus i Cupidell. Terra cuita. Mides i signatura no documentades. Data no inscrita; feta entre 1920 i 1926. Localit-
zacié desconeguda.

RACBAS]. Butlleti XXII, 2008 Joaquim Claret i ’Associacié d’Escultors. Una aventura efimera 119



120

La critica

En termes generals, la premsa especialitzada catalana rebé I’exposicié de I’Associacié d’Escultors de
1927 molt positivament. Els intellectuals propers a les tendéncies figuratives del moment vinculades
amb el Noucentisme saludaren amb interes el naixement del grup i en seguiren fil per randa les seves
manifestacions. La premsa de ’¢poca es féu resso de la bona acollida entre el public de les propostes
dels escultors reunits a redés d’Enric Casanovas. El suport de la critica i d’alguns dels principals pen-
sadors catalans del moment contribui a reforgar i consolidar la imatge publica i el prestigi de ’Entitat.
La idea que la proposta de ’Associacié d’Escultors era valida i alhora moderna —altrament dit, innova-
dora i actual—, es va estendre rapidaments® A més, ’aportacié de Joaquim Claret solia destacar-se entre
les millors i les més encertades del grup. Tanmateix, amb ocasié de la segona exposicié de ’Associacid,
el 1928, s’opera un canvi substancial en aquesta acollida que, sens dubte, precipita la dissolucié del grup.

Rafael Benet va ser un dels homes de cultura catalans que amb més entusiasme segui ’evolucié de
P’Associacié d’Escultors. El 1927, Benet assevera a Ciutat que en algunes de les obres de la primera
mostra destacava més el pes conceptual que I’aspecte sensible, alhora que afirmava que en deter-
minats casos, les escultures posseien “un perfecte equilibri entre la intelligencia i la sensibilitat
escultoriques”.¥ Des de la Pagina Artistica de La Veu de Catalunya, el critic en féu un repas més
extens que iniciava tot afirmant la seva conviccié que Catalunya era una terra d’escultors.s® Benet
continuava bo i evocant la figura de Maillol i el grup de Céret, i apuntava que els artistes que s’ha-
vien aplegat a Can Parés combregaven amb I’escultura grega. Benet, alhora, es lamentava que escul-
tors del renom de Llimona, Clara i Borrell i Nicolau no hi fossin presents; mentre que si que ho
eren artistes que, al seu parer, eren més fluixos. Aixo no obstant, destacava les aportacions de
Rebull, Vives, Granyer, Viladomat, Casanovas, Gargallo, Dunyach i Claret.

De la seva banda, Joaquim Folch i Torres també realitza un seguiment de ’Associacié, des de la seva
tribuna a les dues publicacions culturals de més tirada a casa nostra: la Pagina Artistica de la Veu
de Catalunyaila Gasetade les Arts. L’amatenca de Folch i Torres envers ’agrupacié es devia prin-
cipalment a que, com hem vist abans, en ella hi llegi la voluntat d’allunyar I’escultura catalana de
l’academicisme i del romanticisme escultoric, tot i que no la considerava, encara, prou madura.
Probablement com a resposta als comentaris de Benet, Folch apuntava que recolzava i compartia
Pexclusi6 de Borrell i Nicolau del grup, mentre que, a parer seu, qui si que hi mancava era Esteve
Monegal, per bé que es trobés allunyat de escultura des de la seva entrada a Myrurgia.

En la seva critica a la primera exposicié del grup, destaca ’aportacié de Joaquim Claret, de qui
digué que les seves obres, tot i presentar un cert arcaisme formal, contenien “un caliu de vida que
els déna aquest aire de reliquia palpitant, que és tot el seu gran encis”. L autor assenyalava Casa-
novas com el millor dels creadors del grup i considerava que la seva posicié de president era d’allo
més apropiada. A Folch li agradava especialment el Retrat de Canals, de Dunyach, a més de les
obres de Marius Vives —de qui destacava el domini de la forma— i de Josep Viladomat, qui es pre-
sentava als seus ulls com el successor natural de Casanovas.

El critic de La Publicitat féu esment del que ell considerava una dicotomia maniquea entre la tra-
dicié pictorica i ’escultorica a casa nostra.* Al seu parer, ’Associaci6 contribuia a demostrar que
tal dualitat no tenia rad de ser, i la seva exposicié aconseguia demostrar ’eminencia de P’escultura
catalana tot i no contenir tots els creadors que, segons ell, haurien hagut d’integrar el grup.
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Seguidament, feia esment de ’homogeneitat de les propostes, que ell descrivia d’una manera molt
suggerent i entenedora: “Si no hi ha ningd que covi la febreta divina del geni ni ningd que desvarie-
gi amb deliri febril, tampoc hi ha ningi que caigui en una depressi6 digna d’ésser registrada solament.
La robustesa serenament optimista, la solida ponderacié d’un realisme servit amb les gracies d’un estil
elaborat amb Pobservacié directa i aclarit per un rialler reflexe (sic) hellenistic és la nota dominant
del concurs” [...] La forma per damunt de expressid, la bellesa formal superant qualsevol interes psi-
cologic, Panecdota melodramatica exclosa en absolut, el rodinisme (sic) literari amb el cos huma, amb
la seva magnificéncia arquitectonica i amb la seva abundancia de ritmes no igualada al mén, és el con-
cepte plastic en que coincideixen tacitament els autors [...]”. Es tracta, doncs, d’una lectura molt pro-
pera als pressupostos del segon Noucentisme, que hem descobert en les obres de Joaquim Claret i en
els quals posaven I’¢mfasi molts dels critics que cobriren ’esdeveniment. A més, es pot vincular a les
idees de Folch a partir de les quals hem tractat de restablir els estatuts de ’Associacio.

Les millors propostes, al seu entendre, eren les d’Enric Casanovas i de Josep Dunyach, per bé que
es mostrava benévol i favorable a tota la resta. De Claret en ressaltava el seu aspecte llati. D’altra
banda, destacava Granyer per l’estilitzacié de les seves figures,* de Jou, el realisme i la intencié que
havia atorgat a peces realitzades en guix; mentre que, sempre segons I’autor, no totes les aportacions
de Rebull i Martorell eren encertades. Finalment, lamentava que I’obra Dones dels cantirs de Gar-
gallo, tot i haver estat anunciada al cataleg de I’exposicid, finalment no n’hagués pogut formar part.

Ja hem avancat el fet que la segona de les exposicions del grup, I’dltima abans de la seva dissolucid,
no obtingué ni la mateixa atencié ni el mateix recolzament que la primera mostra conjunta. També
sabem que la llista de d’escultors que hi participaren varia, fruit de les invitacions que els membres
fundadors van efectuar en aquella segona mostra conjunta. La premsa barcelonina que cobri I’es-
deveniment —molt menor en nombre que I’any anterior— coincidf a situar aquella exposicié molt
per sota de ’edicié precedent, principalment a causa de I’eclecticisme de les seves propostes, en
fort contrast amb el rigor demostrat en la seleccié de 1927.

Tant fou aixi que La Vanguardia inicia el seu repas a ’exposicié tot destacant ’heterogeneitat nota-
ble dels membres del grup, que no considerava gens afins els uns als altres; de fet, els definia com
a decididament oposats.* El critic del mitja escrit va remarcar la modernitat de les obres de Fer-
rant, la solidesa de les de Maragall, la suavitat i delicadesa de Casanovas, i el gran coneixement ana-
tomic de Dunyach, abans de referir-se a les peces de Claret. Se centra en La Familia, grup del que
afirma “aparece bien trabajado en un lineamiento predominante no exento de emocion”.

La Publicitat també recolli aquesta mostra, en una critica que feia augurar el desmembrament del
grup.® En el text, es recordava ’exposicié anterior, considerada molt més important tant qualitati-
vament com quantitativa. Ara bé, la mostra actual no era mereixedora, a parer del redactor, dels
mateixos compliments. Si bé el nivell de les obres era acceptable, aquestes eren poc nombroses, i
revelaven mancances en ’organitzacid. Pel que feia a Claret, hom comentava que en les seves tres
estatuetes, ’autor mantenia “amb exit la gracia una mica erudita que li és peculiar”, tot destacant-
ne particularment La Toilette. Entre la resta de participants, Ferrant era el més remarcable, per la
seva aportacié nodrida i variada.

Finalment, M. Alcdntara Gusart escrigué una ressenya de la mostra que fou publicada, identica, a
La Noche ia El Dia Grdfico.* A banda d’ésser una bona revisié de I’exposici6, aquest article ens
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interessa particularment perque apunta les causes possibles de la decadéncia de I’entitat. L’autor
manifestava la seva predilecci6 per les escultures de Casanovas i per les de Ferrant i de Tarrach, els
quals considerava que integraven de forma encertada els elements d’avantguarda a llur plastica. La
barreja entre orientalisme i mediterranisme que aportava Maragall era, per a Alcantara, un exem-
ple a seguir. D’altra banda, de Cair6 i de Martorell en criticava "academicisme, mentre que de Jou
pensava que l’obra estava anquilosada, encarcarada. La ironia palesa en les peces de Granyer no
semblava, tampoc, conveéncer el critic. I, finalment, de Claret destaca La Toilette, tot i que consi-
derava que no aconseguia insuflar les seves obres de cap “animacion personal”, de cap atreviment.
La Familia, d’altra banda, era massa massissa, pero acceptable tant pel seu concepte com pel relleu
practicat.

Pero no era tan sols la manca d’unitat de les obres seleccionades el que no afavoria ’exposicié de
1928, a parer de 'autor. Els errors organitzatius havien contribuit a donar una aparen¢a encara
menys estructurada a la mostra. En primer lloc, sobtava I’abséncia de Viladomat i de De Soto, les
obres dels quals figuraven al cataleg pero no a la mostra. En segon lloc, les quatre escultures d’Hu-
gué eren les mateixes que les que havien figurat recentment a la seva exposicié individual, també
a la Sala Parés. Als ulls d’Alcantara, aquestes equivocacions atorgaven a ’esdeveniment una sensa-
cié d’improvisaci6, de manca de previsio i, fins i tot, de precipitacio.

La fi de ’Associaciéo d’Escultors

La diferencia tan notable entre ’exposicié de 1927 i la de 1928 ens porta, inevitablement, a tractar
d’identificar les raons que motivaren aquest salt qualitatiu. El mateix Alcantara Gusart ens dona
una indicacié molt solida al respecte. Ell apuntava que, probablement, aquests problemes es devien
als encarrecs que els escultors figuratius catalans havien rebut per a la decoracié6 de la plaga Cata-
lunya de Barcelona i per a ’Exposicié Internacional de la ciutat el 1929. De fet, la teoria d’Alcan-
tara és ben interessant, i fortament plausible. Els treballs d’ornamentacié publica del centre de la
capital catalana, més els d’adequacié dels espais de Montjuic per a ’Internacional —als quals calia
afegir la urbanitzacié i decoraci6 de P’actual plaga d’Espanya—, van copar molts dels esforcos dels
escultors catalans del moment. Val la pena recordar que els homes reunits a I’Associacié d’Escul-
tors representaven, sens dubte, el més granat dels creadors del moment a casa nostra. Tant els mem-
bres fundadors com els convidats a cada una de les exposicions disposaven d’un renom i d’un pres-
tigi consolidat en I'univers cultural catala. Aixo explicaria que la gran majoria d’ells fossin cridats
a participar en aquests projectes que havien de canviar la imatge de la Barcelona del moment. Tan-
mateix, d’entre tots aquests esdeveniments, el que se solapa temporalment amb les activitats de
I’Associacié d’Escultors —i que, per tant, podia interferir-hi—, fou el concurs per la Decoracié de la
placa de Catalunya de Barcelona.

El 24 de desembre de 1926% —tan sols algunes setmanes abans de la creacié de I’Associacié d’Es-
cultors— PAjuntament de Barcelona havia decidit convocar un concurs restringit entre un nimero
determinat d’escultors catalans, per tal d’efectuar les decoracions escultoriques de la plaga de
Catalunya de la ciutat.* El concurs estava orientat en dues vies diferents. D’una banda, es reque-
rien grups escultorics pel fons decoratiu; de I’altra, es necessitaven escultures per als pedestals alts
i baixos de la plaga. Per a la seva execucid, foren designats dos grups de creadors. El primer estava
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format per Josep Clara, Josep Llimona, Enric Casanovas, Llucia i Miquel Oslé, Josep Dunyach,
Vicen¢ Navarro, Frederic Mares, Antoni Parera, Joan Borrell Nicolau i Antoni Alsina. Havien de
presentar projectes a una quarta part per al grup escultoric, que havia de representar una provin-
cia catalana a excepcié de Tarragona; o bé un motiu allegoric per als pedestals, també a escala. El
segon grup d’escultors seleccionats havien de presentar tres projectes, un per a les estatues ados-
sades als pilars elevats, i dos per al fons decoratiu. Es tractava del grup de Joaquim Claret, en el qual
constaven també Eusebi Arnau, Enric Clarassd, Josep Tenas, Jaume Duran, Josep Viladomat, Dio-
nis Renart, J.M. Bru, Joan Rebull, Mateu de Soto, Pau Gargallo, Angel Ferrant, Enric Monjo, Pere
Jou, Salvador Martorell, Josep Granyer, Marius Vives, Ricard Causaras i Angel Tarrach.

En total, el concurs ocupa a tretze dels divuit escultors que prengueren part en les dues exposi-
cions de I’Associacid. No tots ells aconseguiren guanyar el concurs i obtenir una comanda oficial
pero, tot i aixi, si que van haver de preparar els models de llurs propostes en guix, una activitat sens
dubte prioritaria atesos el prestigi i la importancia estratégica del concurs. Els treballs de decora-
cié de la placa de Catalunya i de la d’Espanya donaren sortida als anhels dels escultors catalans del
moment i una solucié a les necessitats de remodelacié urbana de la ciutat.

Els escultors premiats foren Antoni Alsina, Eusebi Arnau, Joan Borrell Nicolau, Enric Casanovas,
Josep Clara, Josep Dunyach, Jaume Duran, Pau Gargallo, Josep Llimona, Frederic Mares, Enric
Monjo, Vicen¢ Navarro, Llucia i Miquel Oslé, Jaume Otero, Antoni Parera, Joan Rebull, Dionis
Renart, Mateu de Soto, Angel Tarrach, Josep Tenas i Josep Viladomat. Els desestimats, doncs, foren
Joaquim Claret,¥ Enric Clarassé, Bru, Angel Ferrant, Pere Jou, Salvador Martorell, Josep Granyer,
Marius Vives i Ricard Causaras. Aixi doncs, dels tretze escultors convocats al concurs, set n’obtin-
gueren comanda definitiva. Per tant, entre 1927 i 1928, perfilaren i perfeccionaren els seus models
per a llur posterior fosa en bronze i collocacié a la placa, ’octubre-desembre de 1928. La inclusié
de Casanovas en el grup dels guanyadors també hagué d’afectar les dinamiques de I’Associacio, fet
que hauria pogut comprometre ’organitzacié de la segona exposicié del grup.

Per bé que en alguna ocasié hom ha apuntat el 1930 com a data de dissolucié de ’Associacié d’Es-
cultors,* la veritat és que no hi ha cap prova documental al respecte. Ans al contrari, tot sembla
indicar que es produi amb anterioritat, poc després de la seva segona exposicié. Garantia d’aixo en
seria el fet que aquesta mostra no va tenir mai soluci6é de continuitat. El descreédit originat pels
errors organitzatius i les males critiques rebudes de part de publicacions que, tot just un any abans,
els recolzaven obertament foren, sens dubte, elements que precipitaren la seva disgregacié. L’efer-
vescencia que visqué la Barcelona dels darrers tres anys de la década de 1920 jugd un rol molt
important en aquest procés. Els projectes urbanistics que s’hi endegaren ocuparen els escultors
congregats a I’Associacié, els quals no van ser capacgos de compaginar llur treball personal amb les
obligacions derivades de ’Entitat. La baixa qualitat de les obres que presentaren a I’exposicié de
1928 i la manca de criteri de la seleccié i disposicié ho ben demostraren. El concurs per la decora-
cié de la placa de Catalunya i, en menor mesura, ’Exposicié Internacional, coparen els esforcos
dels membres del grup, en detriment de la pervivéncia temporal de les activitats conjuntes.

Per a Joaquim Claret, les exposicions de 1’Associacié representaren un esglaé més en la seva con-
questa del mercat catald, i en la seva integracié en els cenacles culturals de la Barcelona del
moment. Tot i no haver estat seleccionat pel jurat del concurs de 1927, si que li foren encarregats
diversos grups escultorics per a PExposicié Internacional, obres que havien de decorar el Palau
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d’Agricultura i el Palau Nacional.* Aquells ultims anys de la decada foren excepcionals per a ell,
tant a nivell personal com professional. Aixo no obstant, quelcom de similar al que ocorregué amb
P’Associacié succei al propi Claret: a partir de ’any 1930 i ja de retorn a Paris, la seva fortuna s’ex-
tingi i el seu nom va caure en ’oblit.

L’aventura de PAssociaci6 d’Escultors fou breu perd molt curiosa: nasqué envoltada de grans
expectatives, gairebé com la materialitzacié d’un somni llargament cobejat pels intellectuals afins
al Noucentisme de la Catalunya del moment. El naixement de ’entitat s’havia interpretat com una
oportunitat magnifica de renovar i enfortir les propostes escultoriques a casa nostra, per més tard
difondre-les i popularitzar-les arreu. Pero el grup, pel que el propi Joan Anton Maragall havia apos-
tat i que definia com a “el nou corrent de ’escultura a Catalunya” no compli amb les expectati-
ves generades. Per aquest motiu, la seva historia, plena de llums i d’ombres, no figura entre els titu-
lars destacats de I’¢poca. A través de I’article que aqui cloem, hem tractat de resseguir aquest petit
capitol de la historia de I’art catala recent i de valorar-lo amb justesa, com un dels episodis que inte-
graren i promogueren el desvetllar de ’escultura catalana a finals de la década de 1920, tot confi-
gurant les bases que emmarcaren la produccié escultorica figurativa del segle XX a casa nostra.

NOTES

L. Aquest article ha estat realitzat amb el suport del Departament d’Educacié i Universitats de la Generalitat de Catalunya.

2. A principis de la década de 1920, Claret adquiri una petita propietat a la poblacié de Sant-Germain-en-Laye, a 'oest de la ciutat, on
visqué fins al seu retorn a Catalunya.

3. Aprofito per a remetre-us a la meva tesi doctoral, inédita, I"inica monografia dedicada a I’escultor que existeix a actualitat. Consul-
teu Joaquim Claret, escultor de la Mediterrania. Tesi doctoral llegida a la Universitat de Barcelona octubre de 2006.

4. Tal i com queda reflectit a les Actes de la Junta Directiva del Reial Cercle Artistic de Barcelona. Arxiu del Reial Cercle Artistic, Actes
de la Junta Directiva 1927-1931, entrada relativa al 7 de mar¢ de 1927, pag. 7-8. Voldria expressar la meva gratitud a la Dra. M. Isabel
Marin per la seva participacié en aquesta descoberta.

5. Joaquim FOLCH I TORRES (Flama), «I’escultura a casa, als jardins i al carrer. (A proposit de la fundacié de la Societat d’Escultors)» a
Gaseta de les Arts, 1 de marg de 1927, nim. 68, pag. 5.

6. Arxiu de la Delegacié del Govern a Catalunya, Barcelona. Gobierno Civil de Barcelona. Registro de Asociaciones. Tomo 7. Del 12678
al 14022, pag. 65, nimero d’ordre 12998. L’Arxiu conserva el llibre de registres, on hi consta que s’hi dipositaren els documents, amb
una data i una adreca de seu concretes. Tanmateix, els documents als que remet el niimero de registre han desaparegut.

7. Joaquim FoLcH 1 TORRES (Flama), «La primera Exposicié de ’Associacié d’Escultors», Gaseta de les Arts, 1 de juny de 1927, ntim. 74,
pag. 1-3.

8. Consulteu, per exemple «Galeries d’Art. Associacié d’escultors» a Pagina artistica de La Veu de Catalunya, 13 de febrer de 1927 [ntiim.
9581 de La Veu de Catalunyal, pag. 4 i Joaquim FOLCH 1 TORRES (Flama), «La primera Exposicié...», 0p. cit., pag. 1.

9. «Galeries d’Art... » 0p. cit.

10. L’ortografia d’aquest cognom varia segons les fonts. També el trobareu escrit com a Tarrac, Tarrec, Tarrech i fins i tot, Tarrech.

. I' Exposicid de [’Associacio d’Escultors, Sala Parés, Impremta A. Lopez Llausas, Barcelona, 1927 [invitacié a ’exposicié realitzada a
la sala Parés del 30 d’abril al 16 de maig de 1927].

12. II' Exposicid de I’Associacié d’Escultors, Impremta A. Lépez Llausas, Barcelona, 1928 (Invitacié de I’exposicié realitzada a la Sala
Parés del 19 de maig al 2 de juny del 1928].

13. Francesc FONTBONA, El paisatgisme a Catalunya, Destino, Barcelona, 1979, pag. 269.

14. Es tractava de ’obra Masque, amb el nimero 14. Consulteu I* Exposicid de | Associacid d’Escultors..., op.cit.

15. Consulteu, per exemple, «6. Noucentisme and the Classical Revival» a Barcelona and Modernity. Picasso Gaudi Miré Dalf, Cleve-

land Museum of Art, Yale University Press, New Haven and London, 2006-2007, pag. 226-301.
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Actuals 6¢, 14¢ i 15¢ districtes de la ciutat.

Consulteu Exposition Claret chez Bernheim-Jeune, MM Bernheim-Jeune, Editeurs d’art, Paris, 1921. La presentacié del cataleg ana
a carrec de Maurice Denis, amic de ’escultor, amb el text “Soixante Nus”.

Société du Salon d’automne, Catalogue des Ouvrages de Peinture, Sculpture, Dessin, Gravure, Architecture et Art décoratif expo-
sés au Grand Palais des Champs—Elyse’es du 15 Octobre au 12 Décembre 1920, Société Frangaise d’Imprimerie, Paris, 1920 ; Société
Nationale des Beaux-Arts, Salon de 1921. Catalogue des Ouvrages de Peinture, Sculpture, Dessin, Gravure, Architecture et Art déco-
ratif exposés Au Grand Palais, Ch. Hérissey et fils, Evreux, 1921; Société Nationale des Beaux-Arts, Salon de 1922. Catalogue des
Ouvrages de Peinture, Sculpture, Dessin, Gravure, Architecture et Art décoratif exposés Au Grand Palais, Ch. Hérissey et fils,
Evreux, 1922; Salon des Tuileries 1926, F. Michel, Paris, 1926.

. Exposicio d’art. Cataleg Oficial. Barcelona 1923, Junta Municipal d’Exposicions, Arts Grafiques S.A., Successors d’Henrich i Cia,

Barcelona, 1923.
Exposicio d’esculptures. Joaquim Claret. Galeries Areiias, Impremta Anglada, Camprodon, 1926 [invitacié a ’exposicié realitzada a

les Galeries Arefas de Barcelona del 2 al 16 de Novembre de 1926].

. Vegeu S.A., «El triomf de ’escultor Claret» a El Muntanyenc, 5 de desembre de 1926, niim. 63, pag. 1-2; J. G., «Converses de ‘La Nau’.

L’escultor Claret», La Nau, 11 de febrer de 1928, ntim. 115, pag. 1.

. Exposicio Joaquim Claret. Galeries Arefias, R. Tobella, Barcelona, 1928 [diptic: invitacié a ’exposicié realitzada a les Galeries Are-

nas de Barcelona del 17 de febrer al 2 de marg de 1928).

Consulteu, per exemple, J. C., «Actualitat» a El Muntanyenc, 11 de mar¢ de 1928, nim. 5, pag. 1, «Camprodon. Notas de Arte» a Dia-
rio de Barcelona, 16 de febrer de 1928, nim. 40, pag. 8.

Les Arts i els Artistes. Exposicié de pintures, Escultures i dibuixos, A. Lopez Llausas, Barcelona, 1927 [catileg de I’exposicié realit-
zada a les Galeries Layetanes de Barcelona, del 12 al 25 de febrer de 1927] . Les seves obres tingueren el niimero de repertori 50, 51
i 52, respectivament.

Consulteu, per exemple, «El Salé de les Arts i els Artistes a les Layetanes» a Gaseta de les Arts, 1 de marg de 1927, nim. 68, pag. 4.

. Us referim a tres opinions diferents: consulteu Joaquim FOLCH 1 TORRES [signat “FLAMA?”], «Els de les ‘Arts i els Artistes’ a Gase-

ta de les Arts, 15 de marg¢ de 1927, nim. 69, pag. 1-2; Just CABOT, « L’exposici6 de les Arts i els Artistes» a La Nova Revista, mar¢ de
1927, num. 3, pag. 179-180; Rafael BENET, «La vida artistica» a Ciutat. Ideari d’art i cultura, febrer de 1927, nim. 10, pag. 24.

Les Arts i els Artistes. Exposicid, A. Lépez Llausas, Barcelona, 1928. [catileg de exposici6 realitzada a les Galeries Laietanes de Bar-
celona, del 18 de febrer al 5 de mar¢ de 1928).

Per bé que el més raonable és que aquesta tasca hagués recaigut en Enric Casanovas, com a President de I’Entitat. Val la pena afe-
gir que, d’entre tots els membres de Associacié d’Escultors, el nom d’Enric Casanovas és 'inic que apareix al carnet d’adreces de

Joaquim Claret.

. Aprofito per a referir-vos a un article en qué analitzava la proximitat entre ’obra de Claret i ’escultura de sal6. Consulteu Juan C.

BEjARANO, Cristina RODRIGUEZ SAMANIEGO, «Modelant el gust. L’escultura de salé a 'obra de Lambert Escaler i Joaquim Claret
(1890-1930)» a Esteve CASTANER, Rosa CREIXELL, Teresa—M. SALA [eds.] Espais Interiors: Casa i Art (s.XVIII-XXI). Jornades Interna-
cionals, Publicacions i Edicions de la Universitat de Barcelona, Barcelona, 2007, pag. 589-598.

Consulteu el Cataleg raonat de ’0bra de Joaquim Claret, dins la meva tesi doctoral, Joaquim Claret..., 0p.cit., pag. 511, 512, 520, 521 i 542.
Diverses fotografies de la sala d’exposicié i de les escultures que s’hi proposaven al public foren publicades tot acompanyant I’article
de Joaquim FoLcH 1 TORRES (Flama), «La primera Exposicid... », op. cit. Els clixés, presos per Francesc Serra i Pérez de Rozas, no
s’han pogut detectar en cap colleccié publica.

Férmula que es va concretar i popularitzar arran de ’exposicié El Noucentisme. Un projecte de modernitat, de Merce Vidal, Alicia
Suarez i Marti Peran, realitzat al CCCB el 1994. Consulteu Marti PERAN, Alicia SUAREZ, Merce VIDAL [(dirs.], El Noucentisme. Un
projecte de modernitat, Enciclopedia catalana, Generalitat de Catalunya, CCCB, Barcelona, 1994 .

Consulteu la fantastica tesi al respecte de Teresa CAMPS MIRO, “Ecce Mulier nostra”. El model de figura femenina en ’art catala de
1906 a 1936. Tesi doctoral llegida a la Universitat Autonoma de Barcelona el 1989.

Eugeni D’ORS, «De la figura i condicions de la Ben Plantada», La Ben Plantada, Selecta, Barcelona, 1946, pag. 23-26. [Primera edi-
cié: Joaquim Horta, Barcelona, 1912].

«Les Arts. Inauguracié de ’Exposicié de ’Associacié d’Escultors» a La Publicitat, 1 de maig de 1927, nim. 16572, pag. 1.

«Pel & Ploma» a La Noche, 3 de maig de 1927, nim. 775, pag. 2.

Rafael BENET, «La vida artistica» a Ciutat. Ideari d’art i cultura, abril-maig de 1927, niim. 12, any II, pag. g1.

9658 de La Veu de Catalunyal, pag. 7.
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39. Joaquim FOLCH 1 TORRES (Flama), «La primera Exposici6 de ’Associacié d’Escultors...», 0p. cit. Les informacions sobre Folch que
segueixen pertanyen totes a aquest article.

40. CC, «Fullet6 de LA PUBLICITAT. 9 de maig de 1927. L’art. Sala Parés», a La Publicitat, 8 de maig de 1927, niim. 16578, pag. 6. La
cita que segueix correspon a aquesta referéncia.

41. CC, «Fulleté de LA PUBLICITAT. 10 de maig de 1927. L’art. (acabament) Sala Parés» a La Publicitat, 10 de maig de 1927, ntim. 16579,
pag. 7. Les critiques que segueixen, les referides a Jou, Rebull, Martorell i Gargallo procedeixen d’aquesta segona part de I’article.

42. Manuel RODRIGUEZ CODOLA, «Vida artistica. Crénica general. Exposiciones» a La Vanguardia, 26 de maig de 1928, niim. 20049, pag.
16.

43. «I’Art. Sala Parés. II Exposicié de ’Associacié d’Escultors» a La Publicitat, 30 de maig de 1928, nim. 16894, pag. 6.

44. Manuel ALCANTARA GUSART, «Las exposiciones. ‘Pala Parés’. ‘Associaci6é d’escultors’ a El Dia Grdfico, 29 de maig de 1928, nim.
7649, pag. 17; La Noche, 28 de maig de 1928, nim. 1106, pag. 24.

45. Data extreta d’Antoni BALCELLS, «Antoni Alsina i Amils, un artista entre dos segles (1863-1948)» a Butlleti de la Reial Academia Cata-
lana de Belles Arts de Sant Jordi, nam. XIII, Reial Académia Catalana de Belles Arts de Sant Jordi, Barcelona, 1999, pag. 54 [sepa-
ratal.

46. L’Arxiu Municipal Administratiu de Barcelona (AMAB) conserva documents referents a aquest concurs, que resulten molt utils a
I’hora d’analitzar-ne el procés evolutiu. Consulteu «O. Pibliques. Placa Catalunya. Elements decoratius. Any 1925-1927». Caixa
38224.

47. Els seus tres models, Pirineus, Emporda-Marinai Emporda-La terra es conserven avui en dia al Museu d’Art Modern de Catalunya.
Consulteu, també, el Cataleg raonat de [’obra de Joaquim Claret. Escultures..., op. cit., pig. 522-524.

48. Vegeu, per exemple, Teresa CaMPS MIRO, «Enric Casanovas, escultor nacional» a Enric Casanovas, escultor i amic, Fundacié Caixa
de Girona, Girona, pag. 16.

49. Es tracta de La Terra, El corn de ’abundanciaila Garlanda dels amorets. Vegeu el Cataleg raonat de [’obra de Joaquim Claret. Escul-
tures..., 0p.cit., pag. 525-527.

50. Joan A. MARAGALL, Historia de la Sala Parés, Barcelona, 1975, pag. 175.
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