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Lo que el viento se llevd: una pelicula «eternamente
nuevar. La recepcion de la adaptacion cinematografica
de Gone with the Wind en la Espaia franquista’

MARTA ORTEGA SAEZ
Universitat de Barcelona
marta_ortega@ub.edu

Introduccion

La expresion «eternamente nueva» se empled para describir el reestreno de Lo que
el viento se llevo en Espaia en 1961, enfatizando el interés imperecedero que seguia
despertando la pelicula diez afios después de sus primeras proyecciones para el
gran publico en la peninsula ibérica.? Sin embargo, dicha designacion parece haber
acompanado a la adaptacién filmica de la novela homénima de Margaret Mitchell
en otros varios momentos hasta el dia de hoy.’ En primer lugar, en la actualidad,
«eternamente nueva» bien podria hacer mencién a las recientes reinscripciones
de la pelicula en la contemporaneidad. Por una parte, Lo que el viento se llevo fue
eliminada en junio de 2020* del catdlogo de la plataforma de streaming HBO Max
en Estados Unidos por «ofrecer una vision idealizada de la esclavitud y perpetuar

! Este trabajo se ha realizado en el marco del Grupo de Investigacion Consolidado TRACE (Traduccién y
Censura) de la Universidad de Ledn.

? Valeria Camporesi: «Historias lejanas. Lecturas de Lo que el viento se llevé en la Espana franquista», His-
toria contempordnea, 22 (2001), p. 76.

* A partir de 1986, durante afos en Espafia Lo que el viento se llevé ha formado parte de la programacion
anual de RTVE, la cadena publica del pais.

* Pocos dias después la pelicula volvié a incorporarse al catalogo con varios avisos que situaban la pelicula
en su contexto histérico y apuntaban a la «vision nostalgica» del filme que negaba «los horrores de la escla-
vitud, asi como su legado de desigualdad social».

“Ioque el viento se llevd” regresa a HBO con el aviso de que la pelicula “niega los horrores de la esclavitud”»,
El mundo, 25/6/2020. Disponible en <https://www.elmundo.es/cultura/cine/2020/06/25/5ef4e678fdddftdf
608b463b.html>.
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estereotipos racistas»,’ resitudndola en el punto de mira en el nivel mundial ochenta
afios después de su estreno original en Atlanta el 15 de diciembre de 1939.¢ Ade-
mas, en las dltimas semanas se ha vuelto a hablar de la pelicula, ya que la prensa se
ha hecho eco del hallazgo de un nuevo guion en el que se recoge que existié una
propuesta que finalmente no prospero, que pretendia reflejar la esclavitud en toda
su crudeza en el filme.” En segundo lugar, en el pasado, «eternamente nueva» po-
dria haberse usado muy oportunamente como reclamo publicitario en noviembre
de 1950, cuando, tras una década de gran expectacion, Lo que el viento se llevd se
estrend en el Windsor Palace (Barcelona) y en el Palacio de la Musica (Madrid).?

A pesar de tal espera y de la imposibilidad de disfrutar de tan exitosa produc-
cion, los espafioles habian podido acceder al imaginario construido originalmente
por Margaret Mitchell en su novela de 1936 (que le valié el Premio Pulitzer en 1937)
a través de una serie de productos culturales autoctonos. Ademas de las multiples
informaciones publicadas en la prensa desde que terminara la guerra civil espafo-
la, diversos agentes de posguerra contribuyeron en la construccion del creciente y
ferviente fenémeno de masas en torno a Lo que el viento se llevd, al mismo tiempo
que intentaron rentabilizar tan aclamado éxito a través de medios muy diversos
como el teatro, la traduccién y la radio.’

El objetivo de este estudio es proporcionar un examen de la recepcién de la
adaptaciéon cinematogréfica de la novela de Margaret Mitchell en Espafa desde
diferentes vertientes. En primer lugar, se analizard de qué modo se generd la ex-
pectacién en torno al filme anteriormente a la autorizacién de la proyeccién por
parte del aparato censor, teniendo en cuenta que eran vox populi las conocidas
proyecciones privadas de las que determinados sectores de la poblacién pudie-

> «HBO Max retira “Lo que el viento se llevd” de su catalogo de EE. UU. por las acusaciones de racismo»,
El Pais, 10/6/2020. Disponible en <https://elpais.com/cultura/2020-06-10/hbo-retira-lo-que-el-viento-se-
llevo-de-su-catalogo-por-las-acusaciones-de-racismo.html>.

¢ Recientemente esta revision ha recaido en la obra completa de los autores britdnicos Roald Dahl y Agatha
Christie. Se han reeditado en inglés algunos de sus titulos, alterando cuestiones relativas al fisico de los per-
sonajes, la salud mental, el género y actitudes racistas. Véase «Roald Dahl rewrites: edited language in books
criticised as “absurd censorship”», The Guardian, 20/2/2023. Disponible en <https://www.theguardian.com/
books/2023/feb/20/roald-dahl-books-rewrites-criticism-language-altered>. Craig Simpson: «Agatha Chris-
tie classics latest to be rewritten for modern sensitivities», The Telegraph, 25/3/2023. Disponible en <https://
www.telegraph.co.uk/news/2023/03/25/agatha-christie-classics-latest-rewritten-modern-sensitivities/>.

7 Luis Pablo Beauregard: «La historia secreta de “Lo que el viento se llevd”: un guion documenta la tension
racial del rodaje», El Pais, 3/3/2023. Disponible en <https://elpais.com/cultura/2023-03-03/un-guion-ayuda-
a-revelar-la-historia-secreta-de-lo-que-el-viento-se-llevo.html>.

¥ Precisamente por esas fechas, José Sagré tituld su articulo sobre la pelicula «Una obra que no envejecera.
Lo que el viento se llevé», El mundo deportivo, 17/11/1950, p. 6.

° Marta Ortega Saez: «Trending topic en la Espaia franquista. Una década construyendo el mito en torno a
Lo que el viento se llevé (1940-1950)», Hermeneus, (2024), p. 26, (en prensa).



MARTA ORTEGA SAEZ
Lo QUE EL VIENTO SE LLEVO: UNA PELICULA «ETERNAMENTE NUEVA». LA RECEPCION
DE LA ADAPTACION CINEMATOGRAFICA DE GONE WITH THE WIND EN LA ESPANA FRANQUISTA | 797

ron disfrutar. Por otra parte, se presentardn los expedientes de censura oficiales,
inéditos hasta el momento, que recogen las opiniones vertidas por los miembros
de la Junta Superior de Orientacién Cinematografica. De forma complementaria,
también se tendra en cuenta otro tipo de censura, en este caso, de caracter religioso,
proporcionada por la Oficina Nacional Clasificadora de Espectaculos, que operaba
de forma paralela a la institucional y que afectaria, en otro nivel, a la imagen con la
que se recibi6 en Espaiia el que probablemente fue el estreno cinematografico mas
esperado del franquismo.

Un secreto a voces: visionados previos al estreno
oficial y pases privados en 1943

A lo largo de una década, entre la premiére mundial de Lo que el viento se llevé
en Estados Unidos en 1939 y la autorizacién del filme en Espafia por parte del
aparato censor en 1950, el universo creado por Margaret Mitchell en su exitosa
novela fue accediendo ininterrumpidamente al imaginario colectivo espafol. Las
incesantes noticias e informaciones en la prensa, acompanadas de fotografias en
muchos casos, la adaptacion teatral de Luca de Tena en Madrid en 1941, la circu-
lacion de la traduccidn de la editorial Ayma en forma de best seller editorial desde
1943" y la version radiofénica de Antonio Losada de 1950 introdujeron no solo el
texto de Mitchell, sino también la superproduccién cinematografica dirigida por
Victor Fleming, que habia sido merecedora de ocho de los trece Premios Oscar de
la Academia de Artes y Ciencias Cinematogréficas a los que habia sido nominada."

En cuanto a las razones por las que se produjo tal retraso en la proyeccién en
Espaila, parece ser que, ademas de cuestiones técnicas y dificultades econdmicas,
influyeron las reticencias de una parte de la sociedad que apuntaba a diversas cues-
tiones de indole moral inaceptables en el contexto franquista. El retraso, que no
fue exclusivo de la peninsula ibérica,” fue un dafio colateral de la Segunda Guerra
Mundial. Al parecer, segun apuntan Cebollada y Santa Eulalia, «los impedimentos
derivados de las restricciones eléctricas [...] no hubieran consentido su permanen-
cia en pantalla el tiempo que corresponderia a un titulo con su espléndida carrera

1 Gran parte de la expectacion alrededor de la pelicula se vio reflejado en el éxito de la traduccidon de Ayma,
que en 1951 publicaba la quinta edicién del texto. Margaret Mitchell: Lo que el viento se llevé, Julio Gémez
de la Serna y Juan G. de Luaces (trads.), Barcelona: Ayma, 1951.

' Marta Ortega Saez: «Trending topic en la Espana franquista...», o. cit., p. 26.

2 Por ejemplo, en Italia la pelicula se estrené en 1950 (Camporesi, 2001: 69) y en Alemania en 1953 (Gémez-
Galisteo, 2011: 5). M.2 Carmen Gémez-Galisteo: The Wind Is Never Gone: Sequels, Parodies and Rewritings
of Gone with the Wind, Londres: McFarland and Co., 2011.
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comercial».” Ademas, dada la precaria economia espafiola tras la guerra civil, resul-
taba mas apremiante destinar el gasto de divisas a determinados sectores antes que
invertir en el cine."* Otro factor econémico podria haber sido el alto porcentaje de
la recaudacion que habia que abonar a la industria cinematografica americana por
las proyecciones, que, segun afirmo el productor de la pelicula, David O. Selznick,
en el caso de Lo que el viento se llevo ascendia al 56 %.” Ahora bien, queda por ver
si se hubiera estrenado el filme si estas dificultades no hubieran existido. La «du-
dosa moralidad» de Lo que el viento se llevé podria haber sido otro motivo de la
demora en el estreno comercial. Habia prostitucidn, vestimentas poco decorosas,
enamoramientos fuera del matrimonio, rechazo de la maternidad, besos, escenas
que insinuaban relaciones sexuales, etc. En definitiva, la pelicula no casaba con
los valores del régimen franquista. Antes de su proyeccién para el gran publico, la
propia traduccidn al espaiiol de la novela de Mitchell, publicada por Ayma en 1943,
ya habia experimentado dificultades, quedando constancia de la disconformidad
con su circulacién cuando, tras haber sido autorizada por parte de la Delegacién
Nacional de Propaganda, en diciembre de ese mismo afo se dio la orden de reti-
rar de todas las librerias espafolas todos los volimenes disponibles.’* También se
refleja esta actitud contraria a la difusion del texto en Espafa en comentarios de
altas personalidades del régimen, como los del gobernador de Barcelona, Antonio
Federico de Correa Véglison, que afirmaba que editores como Ayma eran «mere-
cedores de todas las penas del infierno».” Teniendo en cuenta estos antecedentes
relativos a la novela y la mayor repercusién y alcance del cine en la sociedad, no
resulta sorprendente que fuera habitual que se produjeran retrasos significativos
debidos a una combinacién de las propias cuestiones burocraticas del aparato cen-
sor sumadas a ciertas reservas de caracter moral:

[...] [d]esde un punto de vista externo aun, la otra gran consecuencia que intuimos
tuvo el proceso censorio por el que debe discurrir la cinta a calificar es el retraso de los
estrenos de las peliculas en Espafia con respecto al aiilo de su produccion. [...] Es justo
decir, igualmente, que la causa del retraso de la programacion en pantallas nacionales

B Pascual Cebollada y Maria G. Santa Eulalia: Madrid y el cine: panorama filmogrdfico de cien afios de his-
toria, Madrid: Consejeria de Educacién, 2000, p. 212.

1 Pablo Ledn Aguinaga: El cine norteamericano y la Espafia franquista, 1939-1960: relaciones internacionales,
comercio y propaganda, tesis doctoral, Universidad Complutense de Madrid, 2009, p. 74-75.

b Tan Jarvie: «The Postwar Economic Foreign Policy of the American Film Industry: Europe 1945-1950»,
Film History, 4 (4), 1990, . 278.

16 AGA: IDD, expediente 6-474-42, caja 21/07026.

7 Antoni Munné y Ramon Torrents: «Jaume Ayma, entre la llengua i la literatura», LAveng, 79 (1985), pp.
10-14.
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de filmes de los cuarenta como Ciudadano Kane, Por quién doblan las campanas, El
gran dictador o Los viajes de Sullivan no es precisamente el tramite, el papeleo censorio,
como bien podemos intuir, sino el peligro ideolégico que se advierte en su contenido. *®

En cuanto al rol que desempeiid la Segunda Guerra Mundial en la entrada del
filme en la Peninsula, a la par que los ya mencionados motivos técnicos y eco-
némicos que dificultaron su proyeccion, el propio conflicto bélico, decantdndose
hacia la victoria aliada, y las relaciones internacionales de Espafia con los Estados
Unidos también propiciaron la circulacién del filme en circuitos selectos. Es preciso
recordar que durante la Segunda Guerra Mundial el cine se convirtié en un arma
propagandistica tanto para los aliados como para los alemanes.” Segtin recoge Diez,
«los alemanes organiza[ba]n sesiones de cine con peliculas importadas por valija
diplomatica, peliculas que escapa[ba]n la censura con gran disgusto de las autori-
dades franquistas. Lo mismo [hicieron] los aliados» .

Sea como fuere, a pesar de la entrada tardia del filme en la peninsula ibérica, el
visionado de la adaptacion no habia sido vetado a la totalidad de la poblacién, ya
que algunos privilegiados pudieron disfrutar de proyecciones privadas. Esta prac-
tica era habitual:

El Estado [...] disefia y organiza el tremendo entramado censorio [...]. Ademas de
cortar, prohibir, cambiar, el padre-Estado protege al pueblo de inmundicias morales e
inducciones a comportamientos poco recomendables, pero, eso si, permitiendo pases
privados como peliculas prohibidas o altamente censurables en lugares concretos, como
cine clubs o embajadas. Esto ocurrid, por ejemplo con Sangre y arena de Rouben Ma-
moulian o Suefio de amor eterno de Henry Hathaway.”

El propio diario Falange, érgano de Falange Espafiola Tradicionalista y de las
JONS, que recogia como las tensiones internacionales de tinte politico se reflejaban
en Espana en aquellas fechas, hacia mencion a uno de los pases privados de Lo que
el viento se llevo:

' Marta Miguel Gonzélez: «Cine de Hollywood y la censura franquista en la Espaia de los 40: un cine bajo
palio», en R. Rabadan (coord.): Traduccién y censura, inglés-espariol 1939-1985. Estudio Preliminar, Ledn:
Universidad de Leodn, 2000, pp. 82-83.

¥ Roman Gubern: La censura: funcién politica y ordenamiento juridico bajo el franquismo (1936-1975), Bar-
celona: Peninsula, 1981, pp. 75-76.

2 Emeterio Diez: «Los acuerdos cinematograficos entre el franquismo y el Tercer Reich (1936-1945)», Ar-
chivos de la Filmoteca, 33 (1999), p. 53.

2 Marta Miguel Gonzélez: «Cine de Hollywood y la censura franquista en la Espaia de los 40: un cine bajo

palio», en R. Rabadan (coord.): Traduccién y censura, inglés-espariol 1939-1985. Estudio Preliminar, Leén:
Universidad de Leén, 2000, p. 77.
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El desembarco estd en la fase inicial y los alemanes redoblan sus esfuerzos y sus pre-
siones sobre el Gobierno de Franco. La diplomacia aliada se percata de que la situacion
es critica. Menudean las visitas de unos y otros representantes al general Jordana. Que-
jas, reclamaciones, nerviosismo de todos. El Jefe del Estado espariol acepta la invitacién
de mister [sic] Carlton Hayes de presenciar en privado la pelicula norteamericana Lo
que el viento se llevd.”

Ya en el ecuador de la guerra, concretamente a partir de 1942, se observé una
«inflexion en la correlacion internacional de fuerzas, que se hard ya incontenible a
favor de los aliados».” Carlton J. H. Hayes, embajador americano en Espaia entre
1942 y 1945, desempeiié un notable papel en evitar la coalicidén espafiola con los
paises del Eje durante la Segunda Guerra Mundial (Grandio Seoane y Rodriguez
Lago, 2016).* El propio Hayes recordaba en su autobiografia Mision de guerra en
Esparia cdbmo Lo que el viento se llevé se habia empleado como parte del proceso
propagandistico en favor de los aliados.* Al parecer, muchas personalidades des-
tacadas habian mostrado su interés en el filme.* La pelicula se proyecté en una
solemne fiesta de gala en un importante teatro de Madrid el 12 de febrero 1943 para
un selecto grupo de espectadores y suscit6 diferentes respuestas:

2 «Afio Nuevo 1943», Falange, 27/12/1945, p. 5.

2 Véase también Elena (1995). Alberto Elena: «Cine para el Imperio. Pautas de exhibicion en el Marruecos
espafol (1939-1956)», en J. Pérez Perucha (coord.): De Dali a Hitchcock. Actas del IV Congreso de la Aso-
ciacion Espafiola de Historiadores del Cine, La Coruia: Centro Galego de Artes da Imaxe-Xunta de Galicia,
1995, 155-166. Miguel Gonzalez (2000) ha recogido cifras especificas de las proyecciones de importacién que
revelan el significativo incremento de los largometrajes americanos a lo largo de la década.

* Emilio Grandio Seoane y José Ramon Rodriguez Lago: «Franco vs. Naciones Unidas. La guerra silen-
ciosa de los servicios de inteligencia norteamericanos y britanicos en Espafia», Diacronie. Studi di Storia
Contemporanea, 28 (2016), p. 4.

> Carlton J. H. Hayes: Misién de guerra en Espafia, Madrid: Ediciones y Publicaciones Espaiiolas, 1946. Es
curiosa la evolucion de la recepcion de Gone with the Wind por parte de otros paises europeos. En el caso
de Alemania, segiin apunta Gémez-Galisteo, en un inicio el Gobierno nazi habia promovido la lectura de
la novela, creyendo que los franceses identificarian a los yankees que aparecen en el texto con los aliados y
asi rechazarfan la ayuda americana. Sin embargo, los franceses se vieron a si mismos como confederados
oprimidos por los nazis. Asi, en la Francia ocupada por los nazis Gone with the Wind se convirtié en un
simbolo de resistencia. Y de ahi que los alemanes rechazaran el texto de Mitchell hasta el final de la guerra,
aunque circul6 igualmente en el mercado negro e, irénicamente, para Eva Braun, amante de Hitler, la autora
americana se encontraba entre sus favoritas (2011: 4).

% Alejandro Pizarroso Quintero: «El cine americano en Espaila durante la Segunda Guerra Mundial: infor-
macion y propaganda», REDEN: Revista Espafiola de Estudios Norteamericanos, 7 (1994), pp. 121-155. Véase
también Alejandro Pizarroso Quintero: Diplomadticos, propagandistas y espias: Estados Unidos y Esparia
en la Segunda Guerra Mundial: Informacién y propaganda, Madrid: Consejo Superior de Investigaciones
Cientificas, 2009, p. 148.
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Los alemanes lanzaron la voz de la inmoralidad de esa cinta y emplearon a jévenes
hoodlums talangistas en tapizar de tachuelas la calle al paso de los coches que hacia
alli se dirigian. Pero hasta el Obispo de Madrid [Leopoldo Eijo Garay], gran amigo de
Franco, desmintio esas afirmaciones asistiendo a su proyecciéon y permaneciendo en el
cine durante cuatro horas, mientras la Policia reducia a un minimo el alboroto promo-
vido por los enviados hoodlums. También asistieron a la fiesta la familia del Ministro de
Asuntos Exteriores [Conde Jordana] y cerca de un millar de espanoles. El acto resultd
brillantisimo y una de nuestras mejores armas de propaganda.

El proceso de importacidon de Lo que el viento se llevé se inicié cuando el em-
bajador Hayes solicité en un telegrama datado de 22 de junio de 1942, dirigido
al secretario de Estado, que se le enviara una copia de 35 mm de la pelicula, que
constituia «la base a partir de la cual se podia organizar el programa de exhibiciones
cinematograficas en Espafia con las peliculas recibidas anteriormente» .*” Posterior-
mente, la pelicula se exhibid en pases privados en otras ciudades espafiolas, muy
probablemente en sus respectivas Casas Americanas.”

Después del visionado organizado por Hayes, Franco, un gran apasionado
del cine” —habria visto alrededor de dos mil peliculas en El Pardo entre 1946
y 1975—,° pudo disfrutar de un pase privado de la pelicula.” Le6n Aguinaga ha
reproducido el informe sobre la proyeccion del filme en El Pardo, que se recoge

7 La importacién de esta y otras peliculas americanas, asi como también de documentales y noticiarios
informativos, formaba parte del proceso propagandistico norteamericano, que pretendia difundir la ico-
nografia del pais o productos culturales autdctonos. Alejandro Pizarroso Quintero: «El cine americano en
Espaiia durante la Segunda Guerra... », o. cit., p. 148.

8 En su articulo sobre la edicién de Ayma con fotogramas de la pelicula, José Palau hacia referencia a la
proyeccidn de la pelicula, «patrocinada por la Embajada de los Estados Unidos» (1949: 19). Por su parte,
Lopez Echevarrieta se refiere al caso de la proyeccion en la Casa Americana en Bilbao (2013: 34). Sobre la
creacion de la Casa Americana en Madrid y sus otras delegaciones en Barcelona, Bilbao, Valencia, Sevilla,
Zaragoza y Cadiz, véanse Maestro Bicksbacka y Sagredo Santos (2010) y Feijoo Morote (2019: 45-46). José
Palau: «El libro y el cine se ayudan mutuamente», Destino, 17/09/1949, p. 5. Alberto Lépez Echevarrieta:
«Lo que no se llevo el viento», Bilbao, julio 2013, p. 34. Francisco Javier Maestro Biacksbacka y Antonia
Sagredo Santos: «Destellos culturales entre Espaiia y Estados Unidos a través de la prensa estadounidense
(1945-1952)», Revista Complutense de Historia de América, 36 (2010), pp. 103-126. Francisco Javier Feijoo
Morote: «La estética de la destruccion del idilio y las figuras de la imaginacién en Verdes valles, colinas rojas,
de Ramiro Pinilla», tesis doctoral, Universidad del Pais Vasco, 2019, pp. 45-46.

» También Hitler habia sido un ferviente cinéfilo, y Lo que el viento se llevé fue una de sus peliculas ho-
llywoodienses favoritas (Haag, 1989). John Haag: «Gone with the Wind in Nazi Germany», The Georgia
Historical Quarterly, 73 (2), 1989, pp. 278-304.

% Las cifras especificas que proporcionan los autores son las siguientes: mil quinientos catorce filmes ex-
tranjeros y cuatrocientos sesenta y cinco espaifioles (2018: 99). José Maria Caparrds y Magi Crusells: Las
peliculas que vio Franco (y que no todos pudieron disfrutar), Madrid: Catedra, 2018, p. 37.

3 Caparr6s y Crusells recogen que Franco habria vuelto a ver la adaptacion en otra de sus sesiones de cine en
El Pardo el 31 de diciembre de 1972 (2018: 251). Paul Preston: Franco. Caudillo de Esparia, Barcelona: DeBol-
sillo, 2004. Emeterio Diez Puertas: Historia social del cine en Esparia, Madrid: Editorial Fundamentos, 2003.
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en un telegrama fechado el 11 de marzo de 1943, dirigido al secretario de Estado
norteamericano (Cordell Hull), con el sello «Office of War Information. Certified
Official Government Business» y catalogado de «restricted» (informacién clasifi-
cada). Willard L. Beaulac (cénsul de la Embajada de Estados Unidos en Espaiia
y colaborador de Hayes)* firma el telegrama y se hace eco de la campana propa-
gandistica llevada a cabo en los primeros afnos de la década de los afios cuarenta
por Estados Unidos en Espana a la que se ha aludido anteriormente. También se
comenta la apreciacion positiva del filme por parte de Franco® y la asistencia a la
proyeccion de «amigos intimos del Generalisimo, incluyendo altos cargos de la
Falange y del Gobierno» .**

El afio 1943 parece estar dotado de una especial significacion en relacién a la
promocién de Lo que el viento se llevé en Espaiia, pues otro grupo de privilegiados
también pudo disfrutar del largometraje. La segunda de las proyecciones tuvo como
destinatario el colectivo de la prensa. La revista Destino anunciaba el 20 de febrero
de 1943 que varios periodistas habian tenido acceso a un pase privado de tal «cinta
excepcional», al mismo tiempo que se loaban las cualidades de la adaptacion, que
marcaban «un jaléon mas en la historia del cine». Se destacaba concretamente la
«labor de los protagonistas; la grandiosidad de muchas de sus escenas; el acierto
del colorido; la excelente direccion».* Originalmente se previé que el visionado de
la pelicula recibiera «un amplio comentario» en el siguiente nimero de Destino.
Este comentario llegd, pero ocho meses mas tarde, concretamente el 9 de octubre
de 1943, bajo el titulo «Un film espectacular: Gone with the Wind de Victor Fle-
ming». Ocupando una pagina completa del diario, el periodista Angel Zufiga fue
el encargado de redactar un extenso texto donde se examinaban tanto la novela
como su adaptacion cinematografica y se incluian cinco imagenes, entre escenas
de la pelicula, fotografias de los actores e incluso de la propia Margaret Mitchell.”®

3 Charles R. Halstead: «Historians in Politics: Carlton J. H. Hayes as American Ambassador to Spain 1942-
45», Journal of Contemporary History, 10 (3) (1975), pp. 383-405.

3 Tal y como Preston afirma, «[e]s curioso notar que, a Franco, que frecuentemente hacia comentarios
despectivos sobre los americanos, le chiflaban las peliculas de Hollywood» (introduccién de Preston en
Caparroés y Crusells, p. 10). Sirva como ejemplo los treinta y cinco titulos de largometrajes comerciales
americanos con mision propagandistica que Franco vision6 en El Pardo entre 1941 y 1945, entre los que se
encuentran Air Force, Casablanca, The Hitler Gang, etc. (Leén Aguinaga, 2010: 451).

* Pablo Le6n Aguinaga: Sospechosos habituales: el cine norteamericano, Estados Unidos y la Espafia fran-
quista, 1939-1960, Madrid: Consejo Superior de Investigaciones Cientificas, 2010.

% «Destino ha visto en privado Lo que el viento se llevé de Victor Fleming», Destino, 20/02/1943, p. 12.

36 Angel Zufiga: «Un film espectacular. Gone with the Wind de Victor Flemingy, Destino, 9/10/1943, p. 12.
Afos mas tarde el también periodista Andrés Revesz también aludié a la proyeccion privada de la pelicula a
la que habia asistido, aunque sin proporcionar detalles especificos de fechas o lugares. Andrés Revesz: «Un
mundo por descubrir», ABC, 24/03/1946, p. 6. Estos pases privados eran conocidos de forma generalizada.
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Este acceso al filme favorecia a ciertos sectores de la sociedad, tal y como indica
Larraz para el caso de los libros:

[...] otro de los rasgos de la censura franquista (sobre todo en sus primeros afios),
[...] consistia en discriminar grupos sociales de acuerdo con su aptitud para acceder a
los productos culturales de la época. El régimen favorecia los privilegios de élites eco-
noémicas e intelectuales que tenian acceso a libros que no podian venderse libremente,
importarse o editarse en Espaiia. (2014, pp. 84-85)*

Finalmente, también en 1943, tuvo lugar un intento de proyectar la pelicula en
la Ciudad Condal, aunque en esta ocasion no prolifer6. En el contexto de la XI
Feria Oficial e Internacional de Muestras de Barcelona (10-25 junio 1943) estaba
prevista la celebracién del Primer Salén de la Industria Cinematografica. En este
se pretendia

[...] proyectar [...] una seleccion de los mejores films producidos ultimamente en
Espaila y no presentados aun en locales publicos, alterndndolos con algunas de las mas
destacadas producciones realizadas en estudios extranjeros durante la ultima temporada
y desconocidas igualmente del publico espafiol.*®

Con este motivo, segln recogia La Vanguardia Espafiola, el dia 2 de julio, se
exhibiria Lo que el viento se llevé en version original a las 22 horas en el Palacio
de Proyecciones. Las entradas se vendian por 25 pesetas en el Cine Fémina.” Sin
embargo, también a través del mismo diario, el publico asistente fue conocedor de
la suspensidn de la pelicula el mismo dia en que la proyeccion debia haber tenido
lugar: «De orden gubernativa, por haberse terminado la Feria de Muestras, queda
suspendida la proyeccién de la pelicula Lo que el viento se llevé que debia tener
efecto esta noche en el Palacio de Proyecciones».*’

Ademas de en estas publicaciones que se han comentado, también en otros contextos de cardcter popular
se aludia a estas sesiones tan solo accesibles para unos cuantos. Véase «Consultorio Cinematografico» de
Medina, 23/05/1943, p. 22.

7 Fernando Larraz: Letricidio espafiol: censura y novela durante el franquismo, Gijén: Ediciones Trea, 2014.

3 «El Primer Sal6n de la Industria Cinematografica. Visita de la Prensa a los locales donde se instalara el
certamen», La Vanguardia, 11/05/1943, p. 9.

¥ «XI Feria Oficial e Internacional de Muestras de Barcelona», La Vanguardia, 1/7/1943, p. 7.

0 «Suspension de la pelicula “Lo que el viento se llevé™», La Vanguardia, 2/7/1943, p. 7.
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La doble censura del filme: los expedientes de censura
institucional y la censura eclesiastica

A pesar de la gran expectacién generada, la superproduccion hollywoodiense no
se sometio a la censura institucional para solicitar la autorizacién de la proyeccién
en Espaia hasta octubre de 1950. En este contexto, a pesar de continuar existiendo
presiones internas contrarias a la difusion de la pelicula, la politica internacional y,
concretamente, las relaciones hispano-norteamericanas desde finales de la década
de los afios cuarenta habian evolucionado hacia posiciones mads cercanas que faci-
litaron la importacion del filme:*

Los sectores falangistas se habian opuesto, ademas, al despilfarro de divisas que
suponia la importacidon de aquel costoso film, pero Metro-Goldwyn-Mayer consiguié
su distribucion y autorizacion tardia (1950) en Espaila en un momento histérico en que
los intereses econdmicos norteamericanos estaban implantindose s6lidamente en el
pais y era inevitable la incorporacion de Espana en el bloque occidental bajo liderazgo
yanqui.*

El Archivo General de la Administracion, situado en Alcald de Henares, cus-
todia el material documental referente a la importacion de la pelicula. El legajo
incluye diversos documentos referidos, por una parte, a la solicitud de 1950 para
la autorizacién de la primera proyeccién del filme y, por otra, para la reposicion
de 1961.* En cuanto a su primera autorizacion, el filme obtuvo la expedicion de la
licencia de importacién (numero 197 317) el 25 de agosto de 1950. A continuacion,
Enrique Gutiérrez Fernandez, gerente de la Casa Metro-Goldwyn-Mayer en Ma-
drid, solicité la autorizacion para exhibir el trailer (teaser) en todos los cines de
Espana el 5 de octubre de 1950. A pesar de haber obtenido la autorizacién por parte
del estamento oficial el 28 de octubre, entre la informacion recopilada se encuentra
recogido un incidente referente a la proyeccion del avance de la pelicula, que parece
ser indicativo de las reticencias todavia existentes, a puertas del estreno comercial
de la pelicula, por parte de algunos sectores. Alejandro Bermudez Morerri, ins-
pector de la Direccién General de Cinematografia y Teatro, de la Subsecretaria
de Educacion Popular, perteneciente al Ministerio de Educacion Nacional, en
cumplimiento de érdenes superiores, acudi6 al Cine Barcel6 de Madrid, donde
visiono un trdiler de Lo que el viento se llevo que habia de estrenarse en breve en

“ En el marco de dicho acercamiento se produjo el primer acuerdo hispano-norteamericano firmado el 5
de julio de 1950 (Caparr6s y Crusells, 2018: 287).

2 Roman Gubern: La censura: funcion politica..., o. cit., p. 105.
# Los documentos se encuentran en los expedientes 09979 / 09980 / 09981 - Caja 36/03390.
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el Palacio de la Musica y solicité la guia de censura con la autorizacion pertinente
que le procurd el gerente de la empresa, Constantino Bonilla Lopez. Segtin queda
recogido en su informe, se prestd especial atencidn a algunas escenas en las que
los protagonistas se besaban:

En el citado «trailer» se exhiben al publico, segtin, como queda dicho comprobé
personalmente, varias escenas en que los protagonistas se besan mutuamente, a saber:

1.°) En el primer plano.

2.°) En otro plano, inmediatamente después del anterior.

3.°) En otro tercer plano, seguidamente del segundo.

4.°) En el plano, el borracho, antes de subirla por la escalera.

Resulta destacable la preocupacion en materia de moral sexual que se extrae
de este documento. Tal y como apuntan varios autores, fue precisamente en esta
cuestion donde la censura cinematografica evidenci6 una importante voluntad de
control.** Aunque si parece anacrdnica tal insistencia en los besos presentes en la
pelicula en esta década, pues asi lo recogen Gil Gascon y Gomez Garcia:

Durante los afios cincuenta estas muestras se hacen mas frecuentes y profundas.
Los noviazgos, mas reales que en épocas anteriores, en ocasiones llevan consigo cierto
acercamiento fisico. La aparicion de besos en los labios aumenta respecto a la década
anterior. La censura parece haber asumido su necesidad en determinadas historias. En
los comentarios de los lectores de guiones ya no se prohiben ni se advierte sobre los
besos. La ausencia de indicaciones muestra una aceptacion y normalizacion de este acto,
al menos en el cine. *

En cuanto a la evaluacién de la pelicula, la Junta Superior de Orientacion Ci-
nematografica (de ahora en adelante, jsoc) se reunié en sesioén ordinaria el 10 de
octubre de 1950. Asistieron el presidente, Gabriel Garcia Espina; el vicepresiden-
te, Guillermo de Reyna; el vocal eclesiastico, el padre Antonio Garau Planas; los
vocales David Jato, Joaquin Soriano, Manuel Torres Lopez, Fernando de Galaine-
na, Gustavo Navarro, Pedro Mourlane Michelena, Xavier de Echarri y Pio Garcia
Escudero; y, como secretario, Francisco Fernandez y Gonzélez.*® La pelicula fue

 Fatima Gil Gascon: «Exemplary Women, the Use of Film and Censorship as a Means of Moral Indoctri-
nation during the Franco Dictatorship in Spain», The Journal of Popular Culture, 49 (4), 2016, pp. 856-874.
Véase también Fatima Gil Gascon: «Censurar para evitar el peligro: las censuras cinematograficas durante
el franquismo, 1939-1959», Ler Historia, 79 (2021), pp. 17-38.

* Fatima Gil Gascon y Salvador Gomez Garcia: «Mujer, noviazgo y censura en el cine espaiiol (1939-1959)»,
Revista latina de la comunicacién social, 65 (2010), pp. 460-471.

46 Véanse Pucciarelli (2019) y Vandaele (2015), donde se pueden obtener datos biograficos sobre varios de los
miembros de la jsoc. Tiziana Pucciarelli: «La dama duende prohibida: la censura de la pelicula argentina en
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presentada por la casa distribuidora Metro-Goldwyn-Mayer en su versiéon doblada
producida por Loew’s Incorporated, de nacionalidad americana, compuesta de 24
rollos y 6149 m.

En los expedientes de censura se recogen los informes de varios miembros de
la junta que subrayaban aspectos diversos de la adaptacién. En primer lugar, des-
tacan los comentarios que sefialaban la excepcionalidad del filme, principalmente
enfatizando sus cualidades técnicas:*

Xavier de Echarri: Una pelicula asombrosa, de una belleza excepcional, un prodigio
de humanidad, una creacion artistica magistral. Cinematograficamente insuperable. ;24!
rollos en los que no decae un instante el interés y la emocioén lo dicen todo.

Francisco Fernandez y Gonzélez: Una obra de arte; por el tema, sencillo, humano
y lleno de sentimiento; por su espectacularidad y ambientacion; lo mismo que por sus
espléndidas calidades técnicas y su magistral interpretaciéon. Moralmente, no tiene in-
conveniente.

Gustavo Navarro: Magnifica produccion con todos los progresos y perfecciones de
la técnica. Analizar el desarrollo del tema y la psicologia de los personajes nos llevaria
a escribir muchas paginas, sin finalidad practica. El enlace inagotable de situaciones
podria prolongar los 24 rollos en otros tantos.

Pedro Mourlane Michelena: Lo que Margaret Mitchell narra en su novela Lo que el
viento se llevd fue narrado a la novelista en las veladas familiares por uno de sus abuelos.
Son proezas del ejército del sur durante la guerra de secesion en la que los antepasados
de la autora ganaron dignidad al perderlo todo. La Mitchell (esa de Georgia) y su obra
ha dado varias veces la vuelta al mundo. Es leida apasionadamente no tan solo en el
sur, no tan solo en Georgia, Tennessee, Carolina, Oklahoma o Alabama, sino también
en el norte, en Wisconsin, Michigan, Dakota, Illinois u Ohio y no solo en los Estados
Unidos. Escarlata O’'Hara y Rhett son personajes de la novela que son incorporados
al censo universal de cortes de ficcion. La adaptacion al cine dirigida por Fleming es
perfecta. De los 24 rollos veinte no admiten reproche. En los otros cuatros hay alguna
transicion demasiado brusca. Estamos en todo caso ante uno de los mejores films del
cine contemporaneo y de los de mas alta tensién dramatica.

Esta linea de opiniones quedaria resumida en el comentario «;qué se puede
decir de esta magnifica pelicula?» (sin firmar).

la Espaiia franquista», en M. Presotto (ed.): El teatro cldsico espariol en el cine, Venecia: Edizioni Ca Foscari,
15 (2019), pp. 87-102. Jeroen Vandaele: Estados de gracias. Billy Wilder y la censura franquista (1946-1975),
Leiden y Boston: Brill / Rodopi, 2015.

¥ Como recuerda Gubern, Lo que el viento se llevé supuso una serie de innovaciones entre las que se en-
cuentran el hecho de que impuso «definitivamente el procedimiento Technicolor» (2016 [1969]: 251). Roman
Gubern: Historia del cine, Barcelona: Anagrama, 2016 [1969].
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En cuanto a las flaquezas, se destacaba en varios informes la desmesurada
extension del filme (practicamente cuatro horas), que conducia al debilitamien-
to del ritmo. En uno de los informes, sin firma, se puede leer, «Lastima de la
segunda parte que visiblemente decae». Por su parte, en el comentario de Pio
Garcia Escudero se combinan los halagos y la critica de la longitud: «Larga pe-
licula, magnifica a ratos, otros pesada e irreal. Una excelente interpretacién y
presentacion».

Finalmente, se juzgaron cuestiones de cardcter moral, aunque reflejando las
discrepancias en las opiniones vertidas por los vocales en los informes, que, a su
vez, serian una muestra mas de las actitudes opuestas en torno al filme presentes
en la sociedad espanola. Lo que para Guillermo de Reyna es un comportamiento
ejemplarizante por parte de la protagonista, para Fernando de Galainena supone
una actitud «profundamente inmoral»:

Guillermo de Reyna: Una bellisima e interminable pelicula, que logra plenamente a
lolargo de su primera mitad los vuelos mas altos de la epopeya, para derivar después ha-
cia un melodrama, que se resiente de la falsedad del tipo central de la cinta, que encarna
la protagonista. Su desarrollo moral no presenta baches. La obsesion de la protagonista,
contenida por la fuerza del honor y del decoro, que constantemente se le enfrenta, con
la figura de Melania e incluso de Ashley, presenta un desarrollo moral impecable y al-
tamente ejemplarizador, pese a sus crudezas y a sus miserias.

Fernando de Galainena: Aunque el drama que se desarrolla es profundamente inmo-
ral por la contextura de la protagonista, toda la primera parte histérica y la delicadeza
con que se desarrolla evitan su prohibicion.

Tras la sesidn ordinaria, la cinta obtuvo el certificado de censura con el acuerdo
de la junta el 11 de noviembre de 1950, y se le expidid la siguiente clasificacidn:

sAutorizada, tolerada, recomendable, prohibida? AUTORIZADA MAYORES
;Se considera de interés Nacional? NO

;Se autoriza su exhibicion en locales de 1.2 y 2.2 categoria? SI

;Se autoriza el doblaje o solo su rotulacion en castellano? DOBLAJE

;Qué valor se le reconoce a efectos econémicos? 1.2

;Categoria en que se clasifica? 1.2

Ademas, se decretd una supresion: «En el rollo 18, de los dos besos, suprimir
el primero», que se vuelve a concentrar en este aspecto, al que el inspector de la
Direccién General de Cinematogratia y Teatro, Alejandro Bermudez Morerri, se
habia referido en su informe pocos dias antes. Ademas, el dictamen otorgado fue
con cardcter de veto, es decir, el censor eclesidstico determiné como inapelable la
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calificacién «para mayores». Tal y como afirma Gil, este privilegio de decision era
aplicado en casos de lo que podria considerarse «dudosa» moralidad:

[...] [e]l derecho de veto fue una prerrogativa de los censores eclesiasticos desde el
1946, cuando la Junta de Censura fue rebautizada como Junta Superior de Ordenacién
Cinematografica. Uno de los articulos de su funcionamiento interno especificaba:
«Los acuerdos de la Junta seran tomados por mayoria. No obstante, el voto del repre-
sentante de la Iglesia sera especialmente digno de respeto en las cuestiones morales.
Y sera dirimente en los casos graves de moral en los que expresamente haga constar
su veto».*

Tras la resolucién favorable por parte de la jsoc en octubre de 1950, tuvo lugar
el estreno comercial en Espafia de Lo que el viento se llevd, el 17 de noviembre, en
Barcelona y Madrid, eso si, en dos de los cines de mayor preeminencia en cada una
de estas ciudades: el Windsor Palace y el Palacio de la Musica, respectivamente.*
Semanas de anuncios en la prensa habian precedido el estreno” y, cuando llegé el
ansiado dia, largas colas se agolparon en las puertas de los cines. Se fletaron auto-
buses desde diversos puntos del pais para acudir a las ciudades donde se proyectaba
la pelicula, que se convirtié en una de las de mayor repercusiéon del momento.

La Oficina Nacional Clasificadora de Espectaculos™ se encargd de proporcionar
el fallo de la censura privada de la Iglesia. Mientras que la censura institucional fue
«de algin modo sensible a las presiones de la industria del cine»* y autorizé filmes
que incluian potenciales problematicas en materia de moralidad, la censura privada
eclesiastica tenia el firme objetivo de «velar por la salud moral del espectador» ,”

* Alberto Gil: La censura cinematogrdfica en Espafia, Barcelona: Ediciones B, 2009, p. 369.

* Jordi Torras: «;Qué demonios se escondia tras las vallas?», La Vanguardia, 27/12/1989, p. 50. Eugeni
Osacar: Barcelona: una ciudad de pelicula, Barcelona: Diéresis, 2018.

%0 En realidad, varias fuentes habian anticipado el futuro estreno desde 1949. Véase EIl mundo deportivo,
(7/10/1949: 4); Diario de Ibiza (11/10/1949: 2). Ya en 1950, desde un mes antes de la premiére, El mundo
deportivo, Marca, La hoja del lunes, {Hola! y La Vanguardia espafiola, entre otros, insistian en el inminente
acontecimiento.

> La oficina, creada el 17 de febrero de 1950, con caracter nacional, dependia de la Comision Episcopal de
la Ortodoxia y la Moralidad y cre6 sus propias normas en materia de censura de espectaculos (Instruc-
ciones y Normas para la Censura Moral de Especticulos) de acuerdo con la Direccion Central de Accién
Catolica (Gutiérrez Lanza, 2000: 32). Camino Gutiérrez Lanza: «Proteccionismo y censura durante la etapa
franquista: cine nacional, cine traducido y control estatal», en R. Rabadan (coord.): Traduccién y censura,
inglés-espariol..., o. cit., pp. 23-60.

32 Romén Gubern: «La censura: funcién politica y ordenamiento juridico... » ,0. cit, p. 105.

> Camino Gutiérrez Lanza y Luis Serrano Fernandez: «Cine, traduccion y censura (afios cincuenta y sesen-
ta): la recepcion del adulterio en la Espafia de la doble moralidad», en E. Pajares Infante, R. Merino-Alvarez
y J. M. Santamaria Lopez (coords.): Trasvases culturales: Literatura, cine y traduccion 3, Ledn: Universidad
de Leon, 2001, p. 222.
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resultando mucho mas estricta y de caracter mas restrictivo, por lo que en ocasiones
se generaron discrepancias entre ambas entidades.”* En la propia revista Ecclesia,
6rgano de la Direccién Central de la Accidn Catdlica Espaiiola, donde se presen-
taban las criticas y los resultados de las evaluaciones de la censura eclesiastica, se
advertia de las diferencias existentes en la emisidn de las clasificaciones, indicando
el caracter «complementario» de su catalogacion:

La censura oficial de espectaculos, que se hace para toda clase de publico con la am-
plitud de criterio que es obligada cuando interviene la autoridad civil en estas materias,
no excluye la censura moral que con caracter privado y con criterio mas estrecho pue-
den hacer las entidades o instituciones que, como la Accidn Catdlica, tienen autoridad
para ello, bien entendido que sus juicios se dirigen a su propio publico, en el que hay
que suponer una conciencia cristiana mas delicada. En consecuencia, las calificaciones
mas matizadas de nuestra censura no deben tomarse como una desautorizacién de la
censura oficial.»

Dos semanas después del estreno, el 25 de noviembre de 1950, la revista Ecclesia
publicé en la seccion «Cines» la calificacion de la censura eclesiastica: 3-R. Mayores,
con reparos.”® En su extenso comentario, primeramente, se recordaba la tardanza
del estreno comercial en Espana y la popularidad del filme y la novela en el ambito
mundial:

Después de once anos (el film fue [sic] producido en 1939) se estrena esta pelicula
en Espafia. Las dificultades de la guerra han retrasado tanto tiempo su exhibicién en
Europa. La fama que le ha precedido y la habilidad con que ha ido montada su propa-
ganda han despertado entre nuestro publico una expectacién quiza exagerada. A ello
ha contribuido también la fama de la novela del mismo titulo de Margaret Mitchell,
bastante leida en Espana.

También se reconocian los logros cinematograficos:

En la realizacion de esta larga pelicula (tres horas y media de proyeccién) se reunie-
ron elementos técnicos y artisticos de excepcional calidad. Su principal mérito es, sin
duda, que su director, ya fallecido, Victor Fleming, supo manejarlos con tal magistral
estilo, que hoy dia, después de once afos, el tema tiene la frescura y el empaque de una
técnica y de un arte no superados por realizaciones posteriores. El mismo tecnicolor que

>* Gubern recoge multiples ejemplos de desavenencias entre la Junta y «los sectores mas integristas del
clero». Los estrenos de peliculas como Gilda o Que el cielo la juzgue son muestra de estas discrepancias
(1981: 104).

» Ecclesia, 25/11/1950, p. 24.
> «Cines. Lo que el viento se llevé», Ecclesia, 25/11/1950, p. 24.
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realza las bellas imdgenes no es peor que el que ilustra los films de nuestros dias. Solo
obras excelentes conservan a través del tiempo esta primacia, sobre todo en el cine, arte
fugaz y transitorio como ninguno.

Baste con esto para hacer constar, como es de justicia, el valor cinematografico de
esta pelicula sin descender a mas detalles y analisis, que nos interesan menos que otros
aspectos de caracter moral.

Finalmente, se proporciona la critica en materia de moralidad, que era el objeti-
vo primordial y que revela los multiples inconvenientes hallados en los personajes
principales, Escarlata O’'Hara y Rhett Butler, dando voz a los sectores mas conser-
vadores de la sociedad, que durante afios se habian mostrado opuestos al mundo
literario creado por Margaret Mitchell por cuestiones de moralidad:

sMerecia realmente el asunto todo ese esfuerzo técnico, todo ese derroche de arte
cinematografico, todo ese lujo de elementos de todo orden en una pelicula? Creemos
sinceramente que no. Si prescindimos del marco cinematografico excepcional que en-
vuelve la accidn, su argumento en si, escuetamente considerado, es bastante vulgar en
lo humano. ;Quién es Escarlata O’'Hara, la protagonista, la figura en torno a la cual se
mueve toda la acciéon? Una joven egoista, voluntariosa, coqueta, fria, calculadora, que,
perdida toda su fortuna por la guerra, no se resigna a pasar hambre y busca el dinero
sea como sea. En el amor es una mujer que siente el capricho por un hombre y el rencor
de que otra mujer se lo haya quitado, y lo persigue descaradamente, aunque ella esta
casada también. Como madre es una mujer a quien molestan los hijos porque deforman
su linea estética. Y ;quién es el capitan Rhett Butler, otro caracter similar al de Escarla-
ta? Un especulador sin freno, un egoista cinico, que se mueve en los mas bajos fondos
sociales, aunque a veces reacciona de un modo noble y ejemplar.

De forma similar al veredicto de uno de los vocales de la jsoc, la critica de Ec-
clesia reconocia ciertas actitudes ejemplarizantes:

Con estos elementos centrales ya se puede juzgar la moralidad en uno de sus aspec-
tos de la pelicula. Y es lo peor que esos personajes estan maravillosamente interpretados.
Sin embargo, el film hay que enjuiciarlo en conjunto. Hay un adulterio moral al menos,
hay escenas crudas, frases y gestos atrevidos, se insindan intimidades matrimoniales
y la protagonista pretende justificar su mala conducta de forma impresionante. Pero
hay también su contraste. Frente a la protagonista, otra mujer ejemplar, admirable y de
destacada influencia en la trama; las audacias de Escarlata son reprendidas constante-
mente; el capitan, como hemos dicho, reacciona muchas veces de modo ejemplar y se
comporta como buen marido y padre, y al final la protagonista se ve abandonada de
todos y sufriendo las consecuencias de su mala conducta. Tenemos ademas en cuenta el
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ambiente duro de la guerra en que la accion se desenvuelve y que se guarda la correccion
en las formas, salvo en algunos pasajes ligerisimos.

El veredicto final:

Por todo ello, ponderando todos los elementos del conjunto, no nos parece que el
film sea como para calificarlo como dafosa [sic] y gravemente peligroso para todos,
aunque esta moralmente manchado por reparos muy serios.

Calificacién moral: 3-R. Mayores, con reparos.

Una década después, el 24 de julio de 1961, la solicitud de reposicién de Lo que
el viento se llevé fue examinada por la Junta de Clasificacién y Censura. La junta
estuvo compuesta por el vicepresidente Alfredo Timermans Diaz; como vocales
figuraban Pio Garcia Escudero, Patricio Gonzélez de Canales, José Luis Garcia de
Velasco; el vocal técnico fue Rafael de Casenave; los vocales eclesiasticos fueron el
padre Manuel Villares y el padre Andrés Avelino Esteban; y actué como secretario
Francisco Ortiz Mufioz. En uno de los documentos examinados se recoge que se
acordo por mayoria proponer una adaptaciéon que consistia en «suprimir plano de
escote exagerado de Escarlata, y escena de amor subsiguiente». En primera ins-
tancia, la clasificaciéon que obtuvo también por unanimidad en esta ocasion fue
«autorizado para todos los publicos». Sin embargo, a diferencia de este veredicto,
la decision definitiva procurada con fecha 3 de agosto de 1961 modifico la clasifi-
cacién otorgada a «autorizada para mayores» con varias instrucciones: «Rollo 18
(10B) — Suprimir la frase de Rehtt [sic] referida al infierno: cuando dice: “No vamos
a discutir ahora lo que la [sic] ensefiaron de nifia”. - Acortar el segundo beso entre
Rhett y Escarlata suprimiendo, [sic] los primeros planos del mismo».”” Esta califi-
cacién de «autorizada para mayores» a principios de la década de los afios sesenta
podria deberse a que la etapa de corte mas aperturista en el Gabinete de Informa-
cion y Turismo no habria comenzado todavia®y, por lo tanto, se mantenia el mismo
veredicto que se habia otorgado a la pelicula en 1950. Por otra parte, segun recoge
Camporesi, el reestreno de 1961 revivio la experiencia de la premieére en Espaia: fue

*7 Expediente 9981, caja 36/03390.

* Este nuevo periodo se inicié con la llegada de Manuel Fraga Iribarne al Ministerio de Informacién y Tu-
rismo. En el caso concreto de la censura del cine, la restitucion de Garcia Escudero al frente de la Direccién
General de Cinematografia y Teatro supuso la incorporacién de ideas mds liberales. Camino Gutiérrez
Lanza: «Traduccién inglés-espanol y censura de textos cinematograficos: definicion, construccion y analisis
del Corpus 0/Catélogo TRACEci (1951-1981)», en R. Merino Alvarez (ed.): Traduccién y censura en Espaiia
(1939-1985). Estudios sobre corpus TRACE: cine, narrativa, teatro, Le6n: Universidad de Ledn, 2007, p. 202.
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«concebido en Estados Unidos como una celebracién de la historia [y] fue visto en
Espaiia en los mismos términos que diez afios antes. [...] El peso determinante de
las estrategias de promocién de Metro-Goldwyn-Mayer fue, como minimo, igual
de fuerte».” Esta «celebracion de la historia» bien podria referirse al fin del aisla-
miento internacional de Espafia durante el franquismo, simbolizado por la visita
del presidente estadounidense Eisenhower a Espaia el 21 de diciembre de 1959.

Conclusion

Escenas en burdeles, bailarinas de cancdn con insinuantes escotes, expresion del
deseo femenino (también fuera del matrimonio), rechazo de la maternidad y una
actitud rebelde y desafiante por parte de la protagonista eran tan solo algunos de
los motivos por los que Lo que el viento se llevé suponia una colisiéon contra los
principios que promulgaba el régimen de Franco. Esta inmoralidad queda recogida
en la recepcion por parte de la censura oficial, asi como de la censura privada de la
Iglesia. Pese a que en los expedientes de censura, reproducidos por primera vez en
este capitulo, se manifestaron opiniones contradictorias en este asunto, el veredic-
to final censurd tan solo uno de los besos (eso si, con caracter de veto) aunque se
delimito el acceso al filme solo «para mayores».

Incluso antes de la solicitud de autorizacién para importar el filme a lo largo
de diez afios, ya se habia generado una gran expectacion en la sociedad espafiola.
El retraso después del estreno en América fue debido a un cumulo de circunstan-
cias: razones econdmicas, técnicas y las reticencias de indole moral por parte de
un sector de la sociedad. Aunque no se ha hallado constancia de una prohibicién
explicita del filme en esta década, si se han podido recoger evidencias del rechazo
por parte de algunos de la circulacion de la traduccién espaiiola, siendo un medio
de muy menor alcance, asi que no sorprende la posible negativa ante la pelicula,
cuya influencia se podia prever «de masas». El gran publico se tuvo que conformar
tan solo con productos autoctonos derivados de la obra de Mitchell, y solamente
unos cuantos privilegiados tuvieron acceso a la exitosa adaptacion cinematografi-
ca de Fleming, entre quienes se encontraban Franco y otros miembros de la élite
econdmica e intelectual. Este fendmeno ilustra el doble rasero moral al que se veia
sometida la sociedad espafiola de posguerra, «incapacitada» por el aparato censor,
tratada como «menor de edad».

% Valeria Camporesi: «Historias lejanas. Lecturas de...», o. cit., p. 76.
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También se podria tildar de doble rasero la prevalencia de intereses interna-
cionales de tipo politico y econémico frente a la moral que se trataba de inculcar.
Espafia intent6 congraciarse con Estados Unidos, primero en 1943, al observar la
evolucién de la Segunda Guerra Mundial, favorable para los paises aliados, y mas
tarde, en 1950 cuando se buscé apoyo econémico. Posteriormente, la reposicion de
la pelicula en 1961 bien podria parecer una muestra mas de la voluntad de sellar el
pacto entre Espafia y Estados Unidos, tras el fin de la etapa de aislamiento interna-
cional de la dictadura franquista. En estos tres momentos, Lo que el viento se llevo
parecid convertirse en una cuestién de Estado.

A partir de su estreno en Atlanta en 1939, la pelicula se ha mantenido presente
en el imaginario colectivo espafol, generando nuevas polémicas que incluso han
alcanzado la contemporaneidad, manteniéndola «eternamente nueva».



