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Fig. 1. J.F. Cazenave, a partir de Louis-Léopold Boilly, L'Optique, c. 1794. Rijksmuseum, Amsterdam.
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Fig. 1.1. Sesión de trabajo en el Museu del Cinema de Girona, mayo de 2018.

Fig. 1.2. Visita a la colección Queraltó en su sede
de Barcelona, septiembre de 2020.

Fig. 1.3. Visita a la colección Escubedo-García de
Girona, septiembre de 2018.



Fig. 1.5. 
Sesión de trabajo en el

Museo Nazionale del
Cinema de Torino, julio

de 2018.

Fig. 1.4. 
Sesión de trabajo en
Filmoteca Española,
Madrid, julio de 2019.



Fig. 1.6. Sesión de trabajo en el Archivo Histórico, Museo y Biblioteca de Bassano del Grappa,
julio de 2018.

Fig. 1.7. Visita de la colección Binétruy en Versalles, noviembre de 2018.
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Fig. 2.1. La plaza del Palacio de San Petersburgo, vista óptica opaca editada por Daumont
(París), s. XVIII. Museu del Cinema, Girona.

Fig. 2.2. Los jardines del Palacio Real de la Granja, vista óptica opaca editada por Basset (París),
s. XVIII. Museu del Cinema, Girona.



Fig. 2.3. Capilla mariana de Enrique VII de la catedral de Westminster, vista óptica opaca
editada por Huquier (París), s. XVIII. Museu del Cinema, Girona.

Fig. 2.4. Interior de San Pedro del Vaticano, vista óptica opaca editada por Chéreau (París), s. XVIII.
Museu del Cinema, Girona.



Fig. 2.5. Puente de Saint Michell de París, vista óptica opaca, s. XVIII. Museu del Cinema, Girona.

Fig. 2.6. La flota española en Barcelona, c. 1750, vista óptica opaca editada por la Academia
imperial (Augsburgo). Arxiu Històric de la Ciutat de Barcelona, Barcelona.



Fig. 2.8. Caja óptica con espejo inclinado a 45º y lente
convexa para vistas opacas, 1770. Cinémathèque
Française, París (Colección online).

inclinado a 45º y lenteFig 2 8 Caja ópptica con espejo

Fig. 2.11. Caja plegable en forma de libro de
triple función: caja óptica para vistas opacas,
cámara oscura y visor para teatros de papel,
c.1775-1825. Museu del Cinema, Girona.

bro de
acas,

Fig. 2.7. Zoograscopio con espejo inclinado a
45º y lente convexa, 1780-1830. Museu del
Cinema, Girona.

Fig. 2.10. Caja para ver teatros de papel formado por seis
perspectivas, espejo inclinado a 45º y lente convexa,
c.1750-1800. Museo Nazionale del Cinema, Torino.

Fig. 2.9. Caja óptica para vistas opacas con
espejo inclinado interior a 45º y lente convexa,
c.1775-1825. Museu del Cinema, Girona.



Fig. 2.12. Edme-Gilles Guyot, Nouvelles récréations
physiques et mathématiques, Tomo III, 1770,
fragmentos seleccionados de las págs. 56-58.
Bibliothèque Nationale de France, París (Gallica)

Fig. 2.13. Perspectiva de la plaza real de Nancy, vista óptica
opaca editada por Mondhare (París), s. XVIII. Filmoteca Española,
Madrid. Presenta los bordes recortados, respetando los títulos, y
encolada sobre un cartón negro.



Fig. 2.14. Palacio Real de Torino, vista óptica translúcida editada
por Daumont (París), s. XVIII. Arriba: vista con iluminación cenital
(efecto diurno). Centro: vista retroiluminada (efecto nocturno).
Abajo: reverso. Museo Nazionale del Cinema, Torino.

Fig. 2.15. Mundonuevo o caja óptica de tres lentes para
vistas translúcidas con apertura cenital y dorsal para
permitir el cambio de iluminación, c. 1780.
Cinémathèque Française, París (Colección online).



Fig. 2.16. Perspectiva de Roma, vista óptica translúcida (efecto nocturno) editada por Georg Balthasar
Probst (Augsburgo), s. XVIII. Museo Nazionale del Cinema, Torino. Abajo: detalle del reverso donde se
aprecian los calados y transparentes practicados en la estampa.

Fig. 2.17.
Cajas ópticas para vistas
translúcidas, s. XVIII. Museo
Nazionale del Cinema,
Torino.



Fig. 2.19. La destrucción de Jerusalén, vista óptica translúcida (efecto nocturno) editada por la
Academia Imperial (Augsburgo), s. XVIII. Museo Nazionale del Cinema, Torino.

Fig. 2.18. Vista de Florencia, vista óptica translúcida (efecto nocturno) editada en París, s. XVIII.
Museo Nazionale del Cinema, Torino.



Fig. 2.20. Plaza de San Francisco de Sevilla en Pieter van
den Berge, Theatrum Hispaniae, 1701. Biblioteca Regional
de Madrid, Madrid (Biblioteca Digital).

Fig. 2.21. La plaza de San Francisco de Sevilla, vista óptica
opaca editada por Daumont (París), s. XVIII. Museu del
Cinema, Girona.

Fig. 2.22. Palacio de Santa Cruz de Madrid en Pieter van
den Berge, Theatrum Hispaniae, 1701. Biblioteca Regional
de Madrid, Madrid (Biblioteca Digital).

Fig. 2.23. Palacio de Santa Cruz de Madrid, vista óptica
translúcida, s. XVIII. Museu del Cinema, Girona.

Fig. 2.24. Catedral de Toledo en Pieter van den Berge,
Theatrum Hispaniae, 1701. Biblioteca Regional de Madrid,
Madrid (Biblioteca Digital).

Fig. 2.25. Catedral de Toledo, vista óptica opaca editada
por Daumont (París), s. XVIII. Museu del Cinema, Girona.



Fig. 2.27. Vista de El Escorial, vista óptica opaca editada por Huquier (París), s. XVIII. Museu del Cinema, Girona.

Fig. 2.26. Vista de El Escorial en Pieter van den Berge, Theatrum Hispaniae, 1701. Biblioteca Regional de
Madrid, Madrid (Biblioteca Digital).



Fig. 2.28. La plaza de Cádiz, vista óptica opaca editada por Huquier (París), s. XVIII. Museu del Cinema,
Girona. Destacamos en rojo el título superior invertido, en naranja el título inferior en sentido normal y en
amarillo el editor.

Fig. 2.29. La piazza del Popolo de Roma, vista óptica opaca reeditada por Basset (París), s. XVIII. Museu
del Cinema, Girona. Destacamos en verde su primer editor (Daumont), en naranja el segundo
(Lachaussée) y en azul el actual (Basset).



Fig. 2.30. Vista de Madrid, vista
óptica opaca editada por Basset
(París), s. XVIII. Real Biblioteca
del Palacio Real, Patrimonio
Nacional, Madrid.

Fig. 2.31. El Estanque Grande
del Buen Retiro, vista óptica
opaca editada por Daumont
(París), s. XVIII. Real Biblioteca
del Palacio Real, Patrimonio
Nacional, Madrid

Fig. 2.32. Los jardines de la
Granja de San Ildefonso, vista
óptica opaca editada por Basset
(París), s. XVIII. Real Biblioteca
del Palacio Real, Patrimonio
Nacional, Madrid



Fig. 2.33. Inventario del Gabinete de Física del Infante del Gabriel, 1835. Archivo General de Palacio, Madrid.
.

Fig. 2.34. Silla de manos con pinturas
de Luis Paret, c. 1770-1776. Museo
Arqueológico Nacional, Madrid.

Fig. 2.35. Jean Antoine Nollet, Lecciones de física
experimental, Tomo VI, 1757, pág. 350 (detalle).
Biblioteca Nacional de España, Madrid.



Fig. 2.36. Catedral de San Pablo de Londres, vista óptica opaca, c. 1800. Museu del Cinema, Girona.

Fig. 2.37. Interior de la rotonda de los jardines de Ranelagh de Londres, vista óptica opaca editada
por Huquier (París), c. 1800. Museu del Cinema, Girona.



Fig. 2.38. Artículo «How to view Perspectives» en Gentelman's Magazine, vol. 19, 1749, págs. 534-535. Wellcome Library,
Londres (Archive.org).

Fig. 2.40. Ejemplo de vista perspectiva que solía incluir la revista para
visualizar a través de una caja óptica. Gentelman's Magazine, vol. 19,
1749, págs. 520-521. Wellcome Library, Londres (Archive.org).

Fig. 2.39. Caja óptica para vistas opacas
con espejo inclinado a 45º y lente convexa,
plegable en forma de libro, c. 1775-1825.
Museu del Cinema, Girona.



Fig. 2.41.
Francisco de Goya y

Lucientes, Disparate de
Toritos, 1815-1819. Museo

Nacional del Prado, Madrid.

Fig. 2.42.
Étienne-Gaspard

Robertson, Mémoires
récréatifs, scientifiques

et anecdotiques, Tomo I,
1831.

Fig. 2.43. 
Francisco de Goya y Lucientes, La calle, 1796-1808.
Museo Nacional del Prado, Madrid.



Fig. 2.44. Espectáculo interior de mundonuevo, vista óptica translúcida editada en Augsburgo, siglo XVIII. Museo
Nazionale del Cinema, Torino.



Fig. 2.47. Elevación del acueducto de Segovia, grabado por
Hermenegildo Víctor Ugarte por dibujo de Diego de
Villanueva, 1757. Calcografía Nacional, Madrid.

Fig. 2.45. Vista del acueducto de Segovia por la plaza del
Azoguejo, grabado por Juan Minguet por dibujo de Diego de
Villanueva, 1757. Calcografía Nacional, Madrid.

Fig. 2.46. Vista del acueducto de Segovia por un lado del
convento de San Francisco, grabado por Hermenegildo Víctor
Ugarte por dibujo de Diego de Villanueva, 1757. Calcografía
Nacional, Madrid.

Fig. 2.48. Vista del Real Sitio de Aranjuez por el camino de
Madrid, grabado por José Murguía por dibujo de Diego de
Villanueva, 1757. Calcografía Nacional, Madrid.

Fig. 2.49. Vista de la Iglesia de San Martín de Madrid por el
Real Monte de Piedad, grabado por Juan Minguet por dibujo
de Diego de Villanueva, 1758. Calcografía Nacional, Madrid.

Fig. 2.50. Vista de las Descalzas Reales de Madrid por la calle
de Bordadores, grabado por Juan Minguet por dibujo de Diego
de Villanueva, 1758. Calcografía Nacional, Madrid.



Fig. 2.51. Vista de la fachada principal del Real Palacio de Aranjuez, grabado por Hermenegildo
Víctor Ugarte por dibujo de Diego de Villanueva, 1757. Calcografía Nacional, Madrid.

Fig. 2.52. Vista del Real Convento de las Salesas de Madrid, grabado y dibujado por Diego de
Villanueva, 1758. Museo de Historia de Madrid, Madrid



Fig. 2.54. (Arriba) Antonio Carnicero,
Vista de la plaza y corrida de toros
en Madrid, 1791. Museo de Historia
de Madrid, Madrid.

Fig. 2.53. Diario de Madrid, 17-III-1791,
pág. 310.
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3.3.2. El mundo feliz de Gaspar Melchor de Jovellanos (sin espectáculos ópticos) 
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3.4. Mirar lo que no ven: el buen y el mal público de los espectáculos ópticos 

3.4.1. El público ciego: los totilimundis de Francisco de Goya 
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3.4.2. El público crítico: el mundinovi de Diego de Torres Villarroel 
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Fig. 3.1. Gian Domenico Tiepolo, El mundo nuevo, óleo sobre lienzo, c. 1765. Museo Nacional del Prado, Madrid.

Fig. 3.2.
Caja óptica de dos lentes para

vistas opacas con dos tiras
exteriores para poder

transportarla, c. 1780.
Cinémathèque Française, París.

Fig. 3.3.
Mundonuevo de tres lentes
con el programa de vistas
inscrito en uno de sus
laterales, c. 1750-1800. Museo
Nazionale del Cinema, Torino.

Fig. 3.4.
Grupo mirando a través de
un mundonuevo, porcelana
de Sèvres, c. 1770. Colección
Binétruy, Versalles.



Fig. 3.5. Gaetano Zompini, Le arti che vanno per via
nella città di Venezia, 1785, pág. 55. Bibliothèque
Nationale de France, París (Gallica).

Fig. 3.6. El Mundo por dentro. Linterna mágica de la
Marimorena, bruja del siglo XIX, 1862. Centre de
Documentació de Cultura Popular, Barcelona (Calaix.gencat).

Fig. 3.7. El tutilimundi, ilustración publicada en El
Museo Universal, 28-VII-1861. Biblioteca Nacional de
España, Madrid (Hemeroteca Digital).

Fig. 3.8. Espectáculo de mundonuevo en una feria.
Grabado anónimo, s.d. Colección Binétruy, Versalles.



Fig. 3.11. El Mundo Nuevo, ilustración publicada en la Revista Moderna, 15-V-1897, portada. Biblioteca Virtual de Prensa Histórica.

Fig. 3.9. Al tutilimundi van los chiquilles con afán, viñeta del
auca Romería de San Isidro en Madrid, xilografía, 1863. Arxiu
Històric de la Ciutat de Barcelona, Barcelona.

Fig. 3.10. Al titirimundi ansiosos corren a ver un portento,
viñeta del auca Escenas Matritenses, xilografía, 1865.
Arxiu Històric de la Ciutat de Barcelona, Barcelona.



Fig. 3.12. Les Cris de Paris, grabado editado por F. Guerard, s. XVIII.
Nótese que el buhonero "grita": «la varita [sic.], la curosita [sic.], la ville
de Constantinople». Bibliothèque Nationale de France, París.



Fig. 3.13. Real Cédula de S. M. y Señores del Consejo, por la cual
se manda que con ningún pretexto ni motivo se permita que los
buhoneros... Madrid: Imprenta de Don Pedro Marin, 1783.
Biblioteca Central Militar (Biblioteca Virtual de Defensa), Madrid.

Fig. 3.14. A Showman, Hyde Park Corner, grabado, 1805.
The Bill Douglas Cinema Museum (colección online),
Exeter.

Fig. 3.15. Miguel Magraner, La óptica del ciego de la
Embrolla y del Mundo-novi en España, satírico y
jocoso, c. 1809. Biblioteca Nacional de España
(Biblioteca Digital Hispánica), Madrid.

Fig. 3.16. Solicitud de permiso de exhibición de una
máquina óptica por parte de Tomás Parodi, 17 de
marzo de 1815. Archivo de Villa, Archivo de
Corregimiento, Madrid.



Fig. 3.17. Concesión de licencia a Juan González Mantilla, 24 de noviembre de 1829. Archivo
de Villa, Archivo de Corregimiento, Madrid. Nótese que la licencia exceptúa los espectáculos
de fantasmagoría y se otorga con el requisito de separar el público por sexo y alumbrar
suficientemente la sala.



Fig. 3.19. 
Faut bien montrer des images à l'homme: la
réalité l'embête, litografía editada por
Bauger por dibujo de Paul Gavarni, 1839.
Museo Nazionale del Cinema, Torino.

Fig. 3.18. 
La lanterne magique, litografía, s. XIX.
Colección Binétruy (colección online),
Versalles.

Fig. 3.20. 
Ilustración publicada en Le Journal
Amusant, 1859. Colección Binétruy
(colección online), Versalles.



Fig. 3.21. Optique à l’usage et l’instruction de la jeuneusse, litografía erótica desplegable, s. XIX. Colección Binétruy
(colección online), Versalles.

Fig. 3.22. Estampa con escena erótica en torno a
una caja óptica, s. XIX. Colección Binétruy, Versalles.

Fig. 3.23. La double curiosité, tabaquera con
escena erótica bajo la tapa interior. En su exterior
la tapa muestra una pareja entrelazada, s. XIX.
Colección Binétruy (colección online), Versalles.



Fig. 3.24. L'Optique des curieux, grabado por Benoît Louis Henriquez a partir de François Eisen,
1742-1806. Rijksmuseum (colección online), Amsterdam.



Fig. 3.25. Ce qu'on voit et ce qu'on ne voit pas!, litografía por Elie Philippe Joseph Duriez, segunda
mitad del siglo XIX. Museo Nazionale del Cinema, Torino.

Fig. 3.26. 
Mundonuevo en una feria,
litografía, s. XIX. Colección
Binétruy (colección online),
Versalles.



Fig. 3.27. Notificación de cambio de local de Marcos Latronche, solicitando que fuera
inspeccionado por un arquitecto, 12 de agosto de 1826. Archivo de Villa, Archivo de
Corregimiento, Madrid.



Fig. 3.28. Informe de Marcos Latronche anunciando
su programa, 22 de diciembre de 1827. Archivo de
Villa, Archivo de Corregimiento, Madrid.

Fig. 3.29. Informe del alguacil Sebastián Martín sobre
los espectáculos de Marcos Latronche, 23 de diciembre
de 1827. Archivo de Villa, Archivo de Corregimiento,
Madrid.

Fig. 3.30. Informe de Cipriano Alexandro tras
inspeccionar un local para la exhibición de un
totilimundi, 23 de noviembre de 1826. Archivo de
Villa, Archivo de Corregimiento, Madrid.



Fig. 3.31. Francisco de Goya, Borrico que anda en dos pies, 1824-1828.
Museo Nacional del Prado (colección online), Madrid.



Fig. 3.32. Francisco de Goya, Tuti li mundi, aguada, 1814-1823.
Hispanic Society of America, Nueva York.



Fig. 3.33. Billy's Raree Show, grabado publicado por
S. W. Flores, 1797. Victoria and Albert Museum
(colección online), Londres. Nótese que en el cartel
del mundonuevo explícitamente alude a su capacidad
de "confundir los sentidos".

Fig. 3.34. Grupo mirando a través de un mundonuevo, c.
1839. Museo Nazionale del Cinema, Torino.

Fig. 3.35. Political showbox, grabado por J. Doyle
(detalle), 1840. Museo Nazionale del Cinema, Torino.

Fig. 3.36. Enfantillages, fotografía estereoscópica (detalle),
c. 1860. Museu del Cinema, Girona.



Fig. 3.37. Francisco de Goya, Mirar lo que no ven, lápiz negro y lápiz litográfico sobre papel
verjurado, 1824-1828. Museo del Hermitage, San Petersburgo.



Fig. 3.37. Harper’s New Monthly Magazine, vol XXI, n.º 125, 1860, págs. 717-718.
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Capítulo 4

COSMORAMAS

El auge del público burgués y los
nuevos espacios de ocio urbano
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4.1. El dispositivo cosmorámico: la construcción de un espectáculo burgués 

4.1.1. El primer cosmorama del abad Gazzera en París (1808) 
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4.1.2. El cosmorama del Museu del Cinema: un ejemplar único 
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4.1.3. Imaginar un espectáculo: el programa de vistas del cosmorama de Mallol 
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4.1.4. Nuevos turistas virtuales y sus viajes (ya no tan) sedentarios 
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4.2. La conquista de los centros urbanos: la oferta de cosmoramas en la década 

de 1830 
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4.2.1. Leer la cartelera: cosmoramas, neoramas y teatros pintorescos 
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4.2.2. La cartelera de espectáculos de Barcelona: el inicio del dominio de los 

ópticos 
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4.2.3. La cartelera de Madrid: el territorio de los escenógrafos 
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4.3. La Galería Topográfica de Madrid: un modelo de éxito (1835-1856) 

4.3.1. La dirección de León Gil de Palacios (1835-1849) 
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4.3.2. La dirección de Eusebio Lucini (1849-1856) 
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Fig. 4.1. Ilustración de una sala de cosmorama publicada en Blunt, C. «Popular description of the
cosmorama», La Belle Assemblée, n.º 155, vol. 24, 1821, pág. 233.

Fig. 4.2. A schoolboy's visit to London: the
Cosmorama, c. 1820. Bill Douglas Cinema Museum
(colección online), Exeter.

Fig. 4.3. Catalogue of the cosmorama,
dioramic and panoramic exhibition. Londres:
Alexander Andrew Paris, 1828. Programa de
mano del cosmorama de Regent Street. Bill
Douglas Cinema Museum (colección online),
Exeter.



Fig. 4.4. Portada de Albert Guillaume, Pour vos beaux yeux: album en couleurs. París: H. Simonis Empis, 1910.
Bibliothèque Nationale de France (Gallica), París.



Fig. 4.5. Cosmorama de cinco lentes, c. 1850-1900. Museu del Cinema, Girona. 

Fig. 4.6. Estructura interior del cosmorama compuesto
por cinco atriles, c. 1850-1900. Museu del Cinema, Girona. 

Fig. 4.7. Detalle de la iluminación y viseras del
cosmorama, s. 1850-1900. Museu del Cinema, Girona. 



Fig. 4.8. Niu Guerrer. Pessebre i llanterna. Vale de entrada para cuatro personas para un espectáculo de
cosmorama en la sede de Lo Niu Guerrer, 1887. Museu Frederic Marès, Barcelona.

Fig. 4.9. Niu Guerrer Societat, pessebre i múndia al plegat, recreativa-filantròpica, que fins hi havia
electricitat. Vale de entrada para un espectáculo de cosmorama en la sede de Lo Niu Guerrer, s. XIX. Museu
Frederic Marès, Barcelona.



Fig. 4.10. Catàleg. Pessebre, exposicions i panorama. Visita al Niu Guerrer. Barcelona: Lluís Tasso Serra, 1897. 
Programa de mano satírico del espectáculo de Lo Niu Guerrer. Biblioteca de Catalunya, Barcelona.



Fig. 4.11. Reverso del atril número 3 del cosmorama con la vista óptica opaca de Pío IX bendiciendo el
monumento a la Inmaculada (detalle del título y el número 3 en su reverso), c. 1850-1900. Museu del Cinema,
Girona.

Fig. 4.12. Pío IX bendice el monumento de la Inmaculada, vista óptica opaca de la colección del cosmorama de
Vic correspondiente al atril número 3, c. 1850. Museu del Cinema, Girona.



Fig. 4.13. Selección de vistas ópticas opacas conservadas junto con el cosmorama de Vic
numeradas del 1 al 4, s. XIX. Museu del Cinema, Girona.



Fig. 4.14. Plaza de San Pedro del Vaticano, vista óptica translúcida (efecto noche) del cosmorama de Vic (correspondiente al
atril número 3), c. 1850. Museu del Cinema, Girona.

Fig. 4.15. Llegada a París de los restos mortales de
Napoleón a 15 de diciembre de 1840, vista óptica opaca
del cosmorama de Vic (correspondiente al atril número 1),
c. 1850. Museu del Cinema, Girona.

Fig. 4.16. Vista general de Roma, vista óptica opaca del
cosmorama de Vic (correspondiente al atril número 2),
c. 1850. Museu del Cinema, Girona.



Fig. 4.17. Nueva Barcelona, vista óptica opaca del cosmorama de Vic (correspondiente al atril
número 4), c. 1850. Museu del Cinema, Girona.

Fig. 4.18. Puente en ruinas, vista óptica opaca del cosmorama de Vic (correspondiente al atril número 4),
c. 1900. Firmada en el ángulo inferior derecho por Miquel Bertrana y Coma. Museu del Cinema, Girona.



Fig. 4.19. Vista oriental de la plaza de Vic, vista óptica opaca del cosmorama de Vic
(correspondiente al atril número 3), c. 1850-1900. Museu del Cinema, Girona.

Fig. 4.20. Vista meridional de la ciudad de Vic, vista óptica opaca del cosmorama de Vic
(correspondiente al atril número 4), c. 1850-1900. Museu del Cinema, Girona.



Fig. 4.22. Rotonda del panorama
de Leicester Square, grabado por
Robert Mitchell, 1801. British
Library (colección online),
Londres.

Fig. 4.21. Edward Francis Burney,
Vista del Eidophusikon de Philip
James de Loutherbourg, 1782.
British Museum (colección
online), Londres.

Fig. 4.23. Panorama de Paris pris du toit du pavillon de Flore, aux Tuileries, pintura al óleo, c. 1833. Musée Carnavalet (Paris Musées), París.



Fig. 4.24. Espectáculos de cosmorama y neorama en Barcelona, 1830-1840. Geolocalizados sobre el Mapa geométrico de la
Ciudad de Barcelona levantado por el arquiteco Josep Mas i Vila, 1842. Institut Cartogràfic i Geològic de Catalunya, Fons
Cartogràfic del Centre Excursionista de Catalunya (Cartoteca Digital), Barcelona.

1. Cosmorama del señor Saurach, Rambla 27 (1830)

2. Neorama del señor Menatory, Rambla 3 (1832)

3. Neorama del óptico Felipe Maglia, calle San Pablo 78 (1833-1835) y 3 (1838-1843)

4. Neorama o viaje de ilusión, calle Nueva de San Francisco 14 (1833-1834)

5. Neorama, calle Fernando VII (1835?-1836)

6. Neorama del señor Rancher, Rambla 4 (1834)

7. Cosmorama, Rambla 13 (1834?-1835) y 23 (1835-1841?)

8. Cosmorama histórico del óptico Francisco Dalmau, calle de la Ciudad 8 (1843-1848)



Fig. 4.27. Puente subterráneo del Támesis, vista óptica
translúcida, c. 1830. The Bill Douglas Cinema Museum
(colección online), Exeter.

Fig. 4.28. Río de Janeiro. Vista tomada de Santo Domingo,
vista óptica opaca del cosmorama de Vic (correspondiente
al atril número 4), c. 1850. Museu del Cinema, Girona.

Fig. 4.25. Campiña de Nápoles, vista óptica opaca del
cosmorama de Vic (correspondiente al atril número 4), c.
1850. Museu del Cinema, Girona.

Fig. 4.26. Erupción del Vesubio de 1833, vista óptica
opaca del cosmorama de Vic (correspondiente al atril
número 4), c. 1850. Museu del Cinema, Girona.

Fig. 4.29. Gibraltar, vista óptica opaca del cosmorama de Vic
(correspondiente al atril número 3), c. 1850. Museu del
Cinema, Girona.

Fig. 4.30. Istanbul, Vista óptica opaca del cosmorama de Vic
(correspondiente al atril número 4), c. 1850. Museu del
Cinema, Girona.



Fig. 4.31. Espectáculos de cosmorama y neorama en Madrid, 1830-1850. Geolocalizados sobre el Mapa de Madrid
elevado por John Dower, 1840-1870. Instituto Geográfico Nacional (Cartoteca Digital), Madrid.

1. Cosmorama de Juan Poret, Café de Malta de la calle del Caballero de Gracia (1828-1830)

2. Cosmoneorama de Domingo Lusardi, fonda del Caballo Blanco, calle del Caballero de Gracia (1833-1834?)

3. Cosmorama, fonda de la Unión (antes llamada del Caballo Blanco), calle del Caballero de Gracia (1835?)

4. Cosmorama, calle Preciados 4 (1834)

5. Cosmoneorama, calle de la Montera (1834)

6. Cosmorama Pintoresco de Granada de Luis Muriel, calle de la Estrella 2 (1836)

7. Gran Cosmorama, calle del Lobo 9 (Echegaray) (1839-1840)

8. Galería Pintoresca o Cosmorama, calle de la Gorguera (Núñez de Arce) (1839-1849)

9. Galería Topográfica, paseo de Recoletos (1835-1856)

10. Diorama de Blanchard, frente a la Platería Martínez (1836-1876)



Fig. 4.32. Solicitud de licencia de Domingo Lusardi para mostrar su espectáculo de
Cosmoneorama, 12 de diciembre de 1833. Archivo de Villa, Archivo de Corregimiento, Madrid.



Fig. 4.33. El Español, 20-VI-1836. Reseña del
espectáculo Cosmorama pintoresco de Granada del
artista Luis Muriel. Biblioteca Nacional de España
(Hemeroteca Digital), Madrid.



Fig. 4.34. Diario de Madrid, 1-I-1840. Cartelera de espectáculos ópticos en Madrid. Biblioteca
Nacional de España (Hemeroteca Digital), Madrid.



Fig. 4.36. La Tribuna, 19-III-1840.
Programa de la Galería Topográfica.
Biblioteca Nacional de España
(Hemeroteca Digital), Madrid.

Fig. 4.35. Diario de Madrid, 13-IX-1837.
Logo de la Galería Topográfica.
Biblioteca Nacional de España
(Hemeroteca Digital), Madrid.



Fig. 4.37. Descripción geográfica e histórica de las vistas de la Galería Topográfica en Recoletos. Madrid:
Imprenta del colegio nacional de sordomudos, 1841. Programa de mano de la Galería Topográfica.
Biblioteca Nacional de España, Madrid.



Fig. 4.38. Descripción geográfica e histórica de las vistas de la Galería Topográfica en
Recoletos. Madrid: Imprenta del colegio nacional de sordomudos, 1841. Descripción de la
vista de Morella. Biblioteca Nacional de España, Madrid.



Fig. 4.39. Diario Oficial de Avisos de Madrid, 1-XI-1849. Programa de la Galería
Topográfica. Biblioteca Nacional de España (Hemeroteca Digital), Madrid.



Fig. 4.40.
Viaje por París a Londres y el Palacio de Cristal. Madrid: Imp. de
Minuesa, 1851. Programa de mano de la Galería Topográfica.
Real Biblioteca del Palacio Real, Patrimonio Nacional, Madrid.
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POLIORAMAS

La construcción visual de
Barcelona en vistas ópticas
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5.1. El poliorama panóptico: la vista, el tacto y el doble efecto 
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5.2. Onofre Alsamora (c. 1810-1880): la construcción de una mirada óptica 

5.2.1. La Lonja, la plaza de Palacio y los inicios del retrato urbano  
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5.2.2. La perspectiva, los juegos de luz y la técnica litográfica  
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5.3. Los viajes ópticos de Onofre Alsamora: la producción local de vistas ópticas 
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5.3.1. El primer Viaje óptico (1846-1851): documentación, reconstrucción y 

restauración de una serie de vistas ópticas 
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5.4. Barcelona en vistas ópticas: el día y la noche de la transformación urbana 
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Fig. 5.1.
Poliorama panóptico de

mediano formato, c. 1850.
Museu del Cinema, Girona.

Fig. 5.2. Rue de Rivoli, vista óptica para poliorama
panóptico de mediano formato con efecto día-noche, c.
1850. Mostramos la vista con iluminación cenital "efecto
día" (arriba), retroiluminada con el "efecto noche" (centro)
y su reverso (abajo). Museu del Cinema, Girona.

Fig. 5.3. La Maison du Lord Maire (Londres), vista óptica
para poliorama panóptico de pequeño formato con efecto
día-noche, c. 1850. Vista con iluminación cenital "efecto día"
(arriba), retroiluminada con el "efecto noche" (centro) y su
reverso (abajo). Museu del Cinema, Girona.



Fig. 5.5. Interior de una iglesia, vista óptica de doble efecto de luz para poliorama panóptico de gran formato, c. 1850.
Muestra un interior de iglesia vacío (luz cenital) y celebrando una misa con una multitud de personajes (retroiluminada).
Museu del Cinema, Girona.

Fig. 5.4. Tunnel de Rolleboise au Chemin du Hâvre, vista óptica de doble efecto de luz para poliorama panóptico de
pequeño formato, c. 1850. Bajo luz cenital muestra el interior de un túnel con trabajadores cuando se retroilumna
aparece un tren atravesando el túnel. Museu del Cinema, Girona.

Fig. 5.6. Versalles, vista óptica de doble efecto de luz para poliorama panóptico de pequeño formato, c. 1850. Muestra el
palacio de Versalles en una vista diurna (luz cenital) y una celebración multitudinaria con fuegos artificiales en su visión
nocturna (retroiluminada). Museu del Cinema, Girona.



Fig. 5.7. Listado de opositores al premio de perspectiva y paisaje, 1829. Arxiu de la Reial Academia de
Belles Arts de Sant Jordi, Barcelona.

Fig. 5.8. Onofre Alsamora, Fachada y corte transversal de un edificio, aguada, c. 1830. Firmado en la
esquina inferior izquierda como "V. B. Cellers, Director" y en la derecha como "Onofre Alsamora,
discípulo de la Real Casa Lonja". Arxiu Històric de la Ciutat de Barcelona, fondos gráficos, Barcelona.

Fig. 5.9. Onofre Alsamora, Fachada principal del teatro (detalle), aguada, c. 1830. Arxiu Històric de la
Ciutat de Barcelona, fondos gráficos, Barcelona.



Fig. 5.10. Onofre Alsamora, Una cárcel en forma panóptica, aguada, 1837. Arxiu Històric de la Ciutat de
Barcelona, fondos gráficos, Barcelona.



Fig. 5.11. Onofre Alsamora, Vista de la plaza de Palacio tomada por Onofre Alsamora, discípulo de la
clase de perspectiva y paisaje de la Real Casa Lonja, aguada, c. 1830. Arxiu Històric de la Ciutat de
Barcelona, fondos gráficos, Barcelona.

Fig. 5.12. Onofre Alsamora, Vista del Real palacio y Aduana de Barcelona, aguada, c. 1830. Arxiu
Històric de la Ciutat de Barcelona, fondos gráficos, Barcelona.



Fig. 5.13. Onofre Alsamora, Muralla de mar con el convento de San Francisco, aguada, c. 1830.
aguada, Arxiu Històric de la Ciutat de Barcelona, fondos gráficos, Barcelona.

Fig. 5.14. Onofre Alsamora, Edificio de la Lonja, aguada, c. 1830. Arxiu Històric de la Ciutat de
Barcelona, fondos gráficos, Barcelona.



Fig. 5.16. Onofre Alsamora, Edificio de la Lonja iluminado, aguada, c. 1833. Arxiu Històric de la
Ciutat de Barcelona, fondos gráficos, Barcelona.

Fig. 5.15. Onofre Alsamora, Calle de la Boquería iluminada, aguada, c. 1833. Arxiu Històric de la
Ciutat de Barcelona, fondos gráficos, Barcelona.



Fig. 5.17. Onofre Alsamora, Plaza del Teatro iluminado (detalle), aguada, c. 1833.
Arxiu Històric de la Ciutat de Barcelona, fondos gráficos, Barcelona.



Fig. 5.18. Onofre Alsamora, Tratado elemental de perspectiva. Barcelona: Tauló, 1842,
lámina 1. Biblioteca de Catalunya, Barcelona.

Fig. 5.19. Onofre Alsamora, Tratado elemental de perspectiva. Barcelona: Tauló, 1842,
lámina 12. Biblioteca de Catalunya, Barcelona.



Fig. 5.21. Barcelona. Vista tomada de Barceloneta, dibujada del natural por Alsamora para la serie
Ports de Mer de l'Europe editada por Turgis en París, 1845. Arxiu Històric de la Ciutat de Barcelona,
fondos gráficos, Barcelona.

Fig. 5.20. Vista de las nuevas casas consistoriales del Masnou, dibujado y litografiado por Onofre
Alsamora, c. 1845. Biblioteca de Catalunya, Barcelona.



Fig. 5.22. San Pablo del Campo, litografía por Parcerisa por dibujo del natural de Onofre
Alsamora para Bellezas y Recuerdos de España, Tomo II, 1844-1850. Arxiu Històric de la
Ciutat de Barcelona, fondos gráficos, Barcelona.



Fig. 5.23. Barcelona a vista de pájaro, litografiado y dibujado por Onofre Alsamora, c. 1855. Arxiu Històric de la Ciutat de
Barcelona, fondos gráficos, Barcelona. Abajo: detalle del portal de Mar en la plaza de Palacio (n.º 10), desaparecido en
1859, y del Jardín de Ingenieros (n.º 24), construido en 1855 y derribado en 1927 para alojar el edificio de la Capitanía
Militar de Barcelona.



Fig. 5.24. Onofre Alsamora, Azoteas de Barcelona, aguada, c. 1850. Arxiu Històric de la Ciutat de Barcelona, fondos gráficos, Barcelona.



Fig. 5.25. Onofre Alsamora, El Viaje óptico por España, 1846-1851.
Serie de doce vistas ópticas translúcidas. Se muestran en orden de
publicación los once ejemplares junto a su caja óptica de madera de
caoba que se conservan en el Museu del Cinema, Girona



Fig. 5.26. Onofre Alsamora, Interior de la Catedral
(detalle de su título en el dorso), 1846. Filmoteca
Española, Madrid.

Fig. 5.35. Onofre Alsamora, Claustro de la Catedral
(detalle del título de la vista de Montgat), 1850. Arxiu
Històric de la Ciutat de Barcelona, Barcelona.

Fig. 5.27. Onofre Alsamora, Interior de Nuestra Señora
del Pino (detalle de su título en el dorso), c. 1846.
Filmoteca Española, Madrid.

Fig. 5.28. Onofre Alsamora, Vista de Barcelona
tomada desde la Cruz Cubierta (detalle de su título en
el dorso), 1847. Museu del Cinema, Girona.

Fig. 5.29. Onofre Alsamora, La Plaza de Palacio
(detalle de su título en el dorso), 1847. Museu del
Cinema, Girona.

Fig. 5.30. Onofre Alsamora, Interior de Santa María
del Mar (detalle de su título en el dorso), 1847.
Filmoteca Española, Madrid.

Fig. 5.31. Onofre Alsamora, Torres antiguas en la
plaza Nueva (detalle de su título en el dorso), 1847.
Colección Armengol Junyent, Barcelona.

Fig. 5.32. Onofre Alsamora, Gran Teatro del Liceo
(detalle de su título en el dorso), 1848. Filmoteca
Española, Madrid.

Fig. 5.33. Onofre Alsamora, Café de las Delicias
(detalle de su título en el dorso), 1848. Fundació
Cultural Privada Rocamora, Barcelona.

Fig. 5.34. Onofre Alsamora, Salón de la Lonja (detalle
de su título en el dorso), 1850. Fundació Cultural
Privada Rocamora, Barcelona.

Fig. 5.36. Onofre Alsamora, Claustro de la Catedral
(detalle de su título en el dorso), 1850. Museu del
Cinema, Girona.

Fig. 5.37. Onofre Alsamora, Puente de Molins de Rey
(detalle de su título en el dorso), 1851. Colección
Armengol Junyent, Barcelona.



Fig. 5.38. Onofre Alsamora, Interior de Nuestra
Señora del Pino, litografía preparatoria, 1847. Arxiu
Històric de la Ciutat de Barcelona, fondos gráficos,
Barcelona.

»Se trata de una litografía preparatoria sin colorear.
Se han dejado los vitrales sin trabajar puesto que
posteriormente se vaciarán para introducir en su
lugar papeles translúcidos coloreados. Nótese
además el doble título en su lateral izquierdo.

Fig. 5.39. Onofre Alsamora, Interior de Nuestra
Señora del Pino, litografía preparatoria coloreada a
mano, 1847. Arxiu Històric de la Ciutat de
Barcelona, fondos gráficos, Barcelona.

»Se trata de una litografía ya coloreada a la que
aún no se han realizado las incisiones y recortes
para los efectos de luz. En este caso el título
aparece en el margen inferior que posteriormente
será recortado y añadido en su dorso.

Fig. 5.40. Onofre Alsamora, Interior de Nuestra
Señora del Pino, vista óptica translúcida, 1847.
Museu del Cinema, Girona.

» La vista óptica ya ha sido preparada para los
efectos de luz, los papeles translúcidos se han
encolado en el dorso de la litografía para cubrir los
vitrales y se han realizado las incisiones para dejar
que la luz se filtre a través de los cirios. La vista se
ha enmarcado sobre un soporte de madera y
reforzado en su dorso con una segunda capa muy
fina de papel. El título aparece en el margen
superior derecho del reverso. Nótese también el
agujero central por el que pasaba una cuerdecita
para manejarlas.



Fig. 5.41. Onofre Alsamora, Interior
de Nuestra Señora del Pino, vista
óptica translúcida (retroiluminada) y
su reverso (drecha), 1847. Museu del
Cinema, Girona.

» Siguiendo el estudio de Blasi,
Puigdevall y Díaz (2021) en el reverso
de esta vista se pueden apreciar las
diferentes técnicas practicadas para
conseguir los efectos de luz:
perforaciones (cirios del altar),
incisiones y añadidos (vitrales y cirios
de los monaguillos) y veladuras
(naranja) para reforzar el resplandor
de los cirios del primer plano.

INCISIONES
Y AÑADIDOS

PERFORACIONES

VELADURAS

TRANSPARENCIAS



Fig. 5.42. Onofre Alsamora, Interior de la
Catedral (dorso), vista óptica translúcida, 1846.
Filmoteca Española, Madrid.

Fig. 5.43. Onofre Alsamora, Puente de Molins de
Rey (dorso), vista óptica translúcida, 1851.
Colección Armengol Junyent, Barcelona.

Fig. 5.44. Onofre Alsamora, Claustro de la
Catedral (antes de la restauración), vista óptica
translúcida, 1850. Museu del Cinema, Girona.

Fig. 5.45. Onofre Alsamora, Santa María del Mar
(antes de la restauración), vista óptica
translúcida, 1847. Museu del Cinema, Girona.

Fig. 5.46. Visita al taller de Berta Blasi junto a Montserrat Puigdevall durante el proceso de restauración, mayo de 2019. Tiana.



Fig. 5.47. Onofre Alsamora, La plaza de Palacio, vista óptica
translúcida, 1847. Museu del Cinema, Girona.

» Vista óptica antes de la restauración con notables lagunas
(arriba) y tras el proceso de restauración (derecha) con luz cenital
y retroiluminada. Las lagunas se pudieron recuperar gracias a la
vista preparatoria que se conservaba en el Arxiu Històric de la
Ciutat de Barcelona (abajo).

Fig. 5.48. 
Onofre Alsamora, La
plaza de Palacio,
litografía coloreada a
mano, 1847. Arxiu
Històric de la Ciutat de
Barcelona, fondos
gráficos, Barcelona.



Fig. 5.49. Onofre Alsamora, El claustro de la Catedral
de Barcelona, litografía, 1850. Arxiu Històric de la
Ciutat de Barcelona, fondos gráficos, Barcelona.

Fig. 5.51.
Onofre Alsamora, El claustro de la
Catedral de Barcelona, vista óptica
translúcida, 1850. Con luz cenital
(arriba) y retroiluminada (izquierda).
Museu del Cinema, Girona.

Fig. 5.50. Onofre Alsamora, El claustro de la Catedral
de Barcelona, litografía coloreada, 1850. Arxiu Històric
de la Ciutat de Barcelona, fondos gráficos, Barcelona.

Fig. 5.52.
Onofre Alsamora, El claustro de la

Catedral de Barcelona, vista
óptica translúcida, 1850. Se ha

modificado el fondo de la imagen
original. Museu d'Història de la
Ciutat de Barcelona, Barcelona.



Fig. 5.53. Onofre Alsamora, La Muralla de Mar (anverso y reverso), litografía coloreada a
mano, 1851. Arxiu Històric de la Ciutat de Barcelona, fondos gráficos, Barcelona.



Fig. 5.54. Onofre Alsamora, Rambla y frontis del Teatro de Santa Cruz (anverso y reverso), litografía
coloreada a mano, 1853. Arxiu Històric de la Ciutat de Barcelona, fondos gráficos, Barcelona.



Fig. 5.55.
 Onofre Alsamora, El interior
de la Catedral de Barcelona,

vista óptica translúcida, 1846.
Museu del Cinema, Girona.

Fig. 5.56.
 Onofre Alsamora, Interior de

Santa María del Mar, vista
óptica translúcida, 1847.

Museu del Cinema, Girona.



Fig. 5.57. El interior de la Catedral, litografía de Lorichon
por dibujo de Francesc Xavier Parcerisa para Recuerdos y
Bellezas de España, Tomo I, 1839. Arxiu Històric de la
Ciutat de Barcelona (Catàleg en línia), Barcelona.

Fig. 5.59. El interior de la Catedral de Barcelona, grabado
de Antoni Roca por dibujo de Lluís Rigalt para España:
Obra pintoresca, 1842. Museo Nacional del Romanticismo
(Biblioteca Virtual del Patrimonio Bibliográfico), Madrid.

Fig. 5.58. Claustro del demolido convento de Dominicos,
dibujado y litografiado por Francesc Xavier Parcerisa para
Recuerdos y Bellezas de España, Tomo I, 1839. Biblioteca
Nacional de España (Biblioteca Digital Hispànica), Madrid.

Fig. 5.60. Santa María del Mar en Barcelona, grabado por
Antoni Roca a partir de daguerrotipo para España: Obra
pintoresca, 1842. Museo Nacional del Romanticismo
(Biblioteca Virtual del Patrimonio Bibliográfico), Madrid.



Fig. 5.61. Lonja de Barcelona, grabado por Antoni Roca a
partir de daguerrotipo para España: Obra pintoresca,
1842. Museo Nacional del Romanticismo (Biblioteca
Virtual del Patrimonio Bibliográfico), Madrid.

Fig. 5.63. Lonja de Barcelona, vista óptica translúcida, c.
1850. Museu d'Història de Barcelona, Barcelona.

Fig. 5.66. Vista del Liceo, vista óptica translúcida, c.
1850. Museu d'Història de Barcelona, BarcelonaFig. 5.65. Frontis del Teatro Liceo, litografiado y dibujado

por Francesc Xavier Parcerisa para Recuerdos y Bellezas de
España, Tomo II, 1844-1850. Arxiu Històric de la Ciutat de
Barcelona (Catàleg en línia), Barcelona.

Fig. 5.62. Aduana de Barcelona, grabado por Antoni
Roca a partir de daguerrotipo para España: Obra
pintoresca, 1842. Museo Nacional del Romanticismo
(Biblioteca Virtual del Patrimonio Bibliográfico), Madrid.

Fig. 5.64. Aduana de Barcelona, vista óptica translúcida, c.
1850. Museu d'Història de Barcelona, Barcelona.



Fig. 5.67. Onofre Alsamora, Torres antiguas
en la plaza Nueva (y detalles), vista óptica
translúcida, 1847. Museu del Cinema, Girona.

Fig. 5.68. Onofre Alsamora, Salón de la Lonja,
vista óptica translúcida, 1850. Museu del
Cinema, Girona.

Fig. 5.69. Onofre Alsamora, Café de las
Delicias, vista óptica translúcida, 1848. Museu
del Cinema, Girona.



Fig. 5.71. La Ópera de París, vista
óptica translúcida para poliorama
panóptico, c. 1880. Princeton
University, Graphic Arts Collection
(colección online), Princeton.

Fig. 5.70. Onofre Alsamora, Gran
Teatro del Liceo, vista óptica
translúcida, 1848. Museu del
Cinema, Girona.



Fig. 5.72. Onofre Alsamora, Incendio del Gran Teatro del Liceo, litografía, c. 1867.
Arxiu Històric de la Ciutat de Barcelona, fondos gráficos, Barcelona.

Fig. 5.73. Onofre Alsamora, Incendio del Gran Teatro del Liceo, litografía, c. 1867.
Arxiu Històric de la Ciutat de Barcelona, fondos gráficos, Barcelona.



Fig. 5.74. Baile de disfraces en el Gran Teatro del Liceo (detalle de la
iluminación y reverso), vista óptica translúcida, c. 1864. Fundació Cultural
Privada Rocamora, Barcelona.

Fig. 5.75. Visita al Arxiu Nacional de Catalunya tras la adquisición de dos vistas ópticas que representan el Claustro de
Santa Caterina y el Baile de disfraces en el interior del Liceo, respectivamente. Mayo de 2022, Sant Cugat del Vallès.
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Fig. 6.1. Retrato de Francisco Dalmau, tarjeta de visita de
Leopoldo Rovira, c. 1863. Colección privada, Barcelona.

Fig. 6.3. El Barcelonés, 2-IV-1847. Arxiu Històric de la
Ciutat de Barcelona, Barcelona.

Fig. 6.4. Diario de Barcelona, 12-X-1851. Biblioteca de
Catalunya (ARCA), Barcelona.

Fig. 6.5. Diario de Barcelona, 25-XII-1856. Biblioteca de
Catalunya (ARCA), Barcelona.

Fig. 6.2. Anteojos
de la casa Dalmau,
s. XIX. Colección
Motlló, Barcelona.



Fig. 6.6.
Carta manuscrita de Francisco Dalmau

solicitando añadir un farol con el letrero
Cosmorama Histórico en su tienda de la

calle Ciudad, 11 de abril de 1843.
Arxiu Municipal Contemporani de Barcelona.



Fig. 6.8. Plaza del Campidoglio, vista óptica opaca, c. 1850.
Museu del Cinema, Girona.

Fig. 6.9. Castillo de Sant'Angelo y Vaticano, vista óptica
opaca, c. 1850. Museu del Cinema, Girona.

Fig. 6.10. Arco de Tito, vista óptica opaca, c. 1860. Museu del
Cinema, Girona.

Fig. 6.11. Palais de l'Industrie, vista óptica translúcida de doble efecto de luz para poliorama panóptico, c. 1855. Vista
exterior de la Exposición Universal de 1855 (luz cenital) y vista interior de la galería de máquinas del Palacio de la
Industria (retroiluminada). Museu del Cinema, Girona.

Fig. 6.7. Place de la Concorde, vista óptica opaca, c. 1850.
Museu del Cinema, Girona.



Fig. 6.12. Esqueleto en camisa, placa
móvil de linterna mágica, c. 1850.
Museu del Cinema, Girona.

Fig. 6.14. Cocinero con cabeza de
cerdo, placa móvil de linterna
mágica, c. 1855. Museu del Cinema,
Girona.

Fig. 6.13. Arlequín dentro de la
botella, placa móvil de linterna
mágica, c. 1850. Museu del Cinema,
Girona.

Fig. 6.16. Mujer y baúl, placa móvil
de linterna mágica, c. 1860. Museu
del Cinema, Girona.

Fig. 6.15. Ángel-esqueleto con
antorcha, placa móvil de linterna
mágica, c. 1860. Museu del Cinema,
Girona.

Fig. 6.17. El vientre hinchado por el
diablo, placa móvil de linterna
mágica, c. 1850. Museu del Cinema,
Girona.



Fig. 6.23. Vista del puente de Sallent
destruido por las lluvias torrenciales,
placa de linterna mágica, c. 1900.
Museu del Cinema, Girona.

Fig. 6.22. Vista del puente y río de
Sallent en un día lluvioso, placa de
linterna mágica, c. 1900. Museu del
Cinema, Girona.

Fig. 6.21. Vista del puente y río de
Sallent en un día soleado, placa de
linterna mágica, c. 1900. Museu del
Cinema, Girona.

Fig. 6.18. Vista de un monasterio de
la zona de Montserrat nevado, placa
de linterna mágica, c. 1900. Museu
del Cinema, Girona.

Fig. 6.19. Vista de un monasterio de
la zona de Montserrat nevado, efecto
noche, placa de linterna mágica, c.
1900. Museu del Cinema, Girona.

Fig. 6.20. Vista de un monasterio de
la zona de Montserrat, placa de
linterna mágica, c. 1900. Museu del
Cinema, Girona.

Fig. 6.24. Vista de un barco, placa de
linterna mágica, c. 1900. Museu del
Cinema, Girona.

Fig. 6.25. Incendio en un barco, placa
de linterna mágica, c. 1900. Museu
del Cinema, Girona.

Fig. 6.26. Barco hundiéndose, placa
de linterna mágica, c. 1900. Museu
del Cinema, Girona.

Fig. 6.27.
Linterna mágica de triple

objetivo, c. 1890. Colección
Queraltó, Barcelona.



Fig. 6.28. Francisco Dalmau, Tesoro de la vista. Barcelona: Imprenta de Cayetano Campins, 1872.
Portada y página interior. Arxiu Històric de la Ciutat de Barcelona, Barcelona.

Fig. 6.29. Solicitud de permiso para abrir una tienda de instrumentos ópticos en la Rambla con boceto de los
nuevos aparadores por Francisco Dalmau, 1852. Arxiu Municipal Contemporani de Barcelona, Barcelona.



Fig. 6.30. Diario de
Barcelona, 19-III-1854.
Anuncio del óptico
Dalmau en la página
2011 y del óptico
Corrons en la siguiente
página  2012. Biblioteca
de Catalunya (ARCA),
Barcelona.



Fig. 6.33. Vías de tren, fotografía estereoscópica tissue, c.
1860. Vías de tren (luz cenital) y tren cruzando las vías

(retroiluminación). Museu del Cinema, Girona.

Fig. 6.31. Explicación del mecanismo del estereoscopio y de la visión
binocular publicada en El Museo Universal, 25-XI-1860. Biblioteca
Nacional de España (Hemeroteca Digital), Madrid.

Fig. 6.32. Estereoscopio lenticular
de tipo Brewster, s. XIX. Colección
Queraltó, Barcelona.

Fig. 6.35. Visor estereoscópico de columna, c.
1900. Colección Queraltó, Barcelona.

Fig. 6.34. Visor para 12 vistas ópticas translúcidas y 12 vistas
esteresocópicas con efectos diorámicos, c. 1900. Museu del
Cinema, Girona.



Fig. 6.36. Retrato de grupo, fotografía
estereoscópica tissue (retroiluminada), c.
1860. Museu del Cinema, Girona.

Fig. 6.37. Baile, fotografía estereoscópica
tissue (retroiluminada), c. 1860. Museu del
Cinema, Girona.

Fig. 6.38. Château des Fleurs, fotografía
estereoscópica tissue (retroiluminada), c.
1860. Museu del Cinema, Girona.

Fig. 6.39. Bois de Boulogne, fotografía
estereoscópica tissue (retroiluminada), c.
1860. Museu del Cinema, Girona.

Fig. 6.40. Grupo, fotografía estereoscópica
tissue (retroiluminada), c. 1860. Museu del
Cinema, Girona.



Fig. 6.41. Vista de Kronstadt, vista óptica de doble
efecto de luz para poliorama panóptico, c. 1855. Vista a

vuelo de pájaro de Kronstadt (luz cenital) y batalla de
Kronstadt (retroiluminada). Museu del Cinema, Girona.

Fig. 6.42. Prim en la batalla de Castillejos, vista óptica
opaca, c. 1860. Museu d'Història de Barcelona, Barcelona.

Fig. 6.43. Batalla de la Guerra de África, vista óptica
opaca, c. 1860. Museu d'Història de Barcelona, Barcelona.

Fig. 6.44. Firma del Tratado de Wad-Ras, vista óptica
opaca, c. 1860. Museu d'Història de Barcelona, Barcelona.



Fig. 6.45. Francisco Dalmau e Hijo, Catálogo general. Aparatos e instrumentos para las ciencias, artes e
industria. Barcelona: Imp. Heredero de D. Pablo Riera, 1877. Reial Acadèmia de Ciències i Arts, Barcelona.



Fig. 6.46. La Academia, Revista de Cultura Hispano Portuguesa, Latino-Americana, 30-X-1878, pág. 252 (detalle).
Tomás Dalmau presentando el fonógrafo de Edison en el Ateneo Libre de Cataluña. Biblioteca Nacional de España,
(Hemeroteca Digital), Madrid.

Fig. 6.47. Diseño del nuevo escaparate de la tienda de Dalmau e hijo, 1873. Arxiu Municipal Contemporani de
Barcelona, Barcelona.
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Fig. 7.1. Diorama de Jaén, fotografía de Gabriel
Casas, 1929-1930. Arxiu Nacional de Catalunya
(Arxius en línia), Sant Cugat del Vallès.

Fig. 7.2. 
Poble Espanyol, fotografía de

Gabriel Casas, 1929-1930. Arxiu
Nacional de Catalunya (Arxius en

línia), Sant Cugat del Vallès.

Fig. 7.3. 
Diorama de Santillana de Mar,
fotografía de Gabriel Casas,
1929-1930. Arxiu Nacional de
Catalunya (Arxius en línia),
Sant Cugat del Vallès.



Fig. 7.4. Diorama de Santiago de Compostela, fotografías de Gabriel
Casas con efectos diurnos y nocturnos, 1929-1930. Arxiu Nacional de
Catalunya (Arxius en línia), Sant Cugat del Vallès.

Fig. 7.5. 
Sala de los dioramas de la Exposición de la Luz, fotografía de Gabriel Casas,

1929-1930. Arxiu Nacional de Catalunya  (Arxius en línia), Sant Cugat del Vallès.



Fig. 7.12. Diorama IX: Un puerto moderno. Bajo el dominio de la luz
las actividades humanas no se interrumpen durante las horas de la
noche. Reproducidos todos ellos en la Ilustración Ibero-americana, n.º
4, 1930. Biblioteca Nacional de España (Hemeroteca Digital), Madrid.

Fig. 7.6. Diorama I: La creación de la luz. Fig. 7.10. Diorama VII: La lámpara eléctrica de incandescencia.
El genio de Edison realiza el más trascendental de los
descubrimientos en la historia de las fuentes de luz.

Fig. 7.7. Diorama II: La hoguera. El primer alumbrado del
hombre en los albores de la civilización.

Fig. 7.8. Diorama V: El quinqué y la vela. Características
representativas de toda una época en el desarrollo de
las fuentes de luz.

Fig. 7.9. Diorama VI: El alumbrado por gas. La más
importante conquista técnica de principios del siglo XIX
en el alumbrado. 

Fig. 7.11. Diorama VIII: Avenida de una ciudad moderna. El
perfeccionamiento de las fuentes de luz ha transformado la
noche en día.



Fig. 7.13. Página de la Ilustración Ibero-americana, n.º 4, 1930 en la que se reproducen el diorama de la Exposición
Internacional y el de la propia Exposición de la luz. Biblioteca Nacional de España (Hemeroteca Digital), Madrid.



Fig. 7.14. Avenida de la Reina María Cristina durante la Exposición
Internacional de Barcelona, fotografía de Brangulí, 1929-1930. Arxiu
Fotogràfic de Barcelona (Catálogo en línea), Barcelona.

Fig. 7.15. Vista nocturna del recinto de la Exposición Internacional
de Barcelona, fotografía de Jordi Vidal, 1929. Arxiu Fotogràfic de
Barcelona (Catálogo en línea), Barcelona.

Fig. 7.16. Palacio de la Luz en la plaza del Universo, fotografía de
Esteve Puig Pascual, 1929. Arxiu Fotogràfic de Barcelona (Catálogo
en línea), Barcelona.

Fig. 7.18. Avenida María Cristina, fotografía de Esteve Puig Pascual,
1929. Arxiu Fotogràfic de Barcelona (Catálogo en línea), Barcelona.

Fig. 7.19. Columnas de vidrio, fuentes y palacio iluminados en
motivo de la Exposición Internacional de Barcelona, fotografía
estereoscópica de Carles Fargas (detalle), 1929-1930. Arxiu
Fotogràfic del Centre Excursionista de Catalunya (Catálogo digital),
Barcelona.

Fig. 7.17. Fuente mágica de la Exposición Internacional de
Barcelona, fotografía de Bert i Claret, 1929-1930. Arxiu Nacional de
Catalunya (Arxius en línia), Sant Cugat del Vallès.



Fig. 7.20. Ilustración Ibero-americana, n.º 4, 1930. Reportaje de las iluminaciones nocturnas de la ciudad de París y de la presencia de
la luz en la Exposición Internacional de Barcelona de 1929. Biblioteca Nacional de España (Hemeroteca Digital), Madrid.

Fig. 7.21. Ilustración Ibero-americana, n.º 1, 1929. Reportaje de
las iluminaciones nocturnas en la Exposición Internacional de
Barcelona de 1929. Biblioteca Nacional de España (Hemeroteca
Digital), Madrid.

Fig. 7.22. Portada de la Ilustración Ibero-americana, n.º 1,
1929. Biblioteca Nacional de España (Hemeroteca Digital),
Madrid.



Fig. 7.23. Fuente mágica de la Exposición
Internacional de Barcelona, postal translúcida,
1929. Imagen con luz cenital (arriba) y
retroiluminada (derecha). Filmoteca Española,
Madrid.

Fig. 7.24. La plaza del Pueblo Español, postal
translúcida, 1929. Imagen con luz cenital
(arriba) y retroiluminada (derecha). Filmoteca
Española, Madrid.

Fig. 7.25. La plaza del Universo de la
Exposición Internacional de Barcelona, postal
translúcida, 1929. Imagen con luz cenital
(arriba) y retroiluminada (derecha). Filmoteca
Española, Madrid.



Fig. 7.26. Avenida María Cristina de la Exposición Internacional de Barcelona, postal translúcida, 1929.
Filmoteca Española, Madrid.



Fig. 7.30. Vista nocturna del recinto de la
Exposición Internacional de Barcelona,
fotografía de Jordi Vidal, 1929-1930. Arxiu
Fotogràfic de Barcelona (Catálogo en línea),
Barcelona.

Fig. 7.28. Vista de Roma, vista óptica
translúcida, s. XIX. Museo Nazionale del
Cinema, Torino.

Fig. 7.27. Fotomontaje de Andrés Gil sobre
una panorámica nocturna de Jordi Vidal
publicado en La Ilustración Ibero-americana,
n.º 4, 1930. Biblioteca Nacional de España
(Hemeroteca Digital), Madrid.

Fig. 7.29. Gaetano Zompini, Le arti che
vanno per via nella città di Venezia, 1785,
pág. 55 (detalle). Bibliothèque Nationale de
France (Gallica), París.
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Fig. 8.1 Luces de navidad en el Ayuntamiento de Barcelona, fotografía propia, diciembre de 2017. 
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