7

+\

=

UNIVERSITAT os
BARCELONA

Com arxivar un instant teatral?

Documentar les arts efimeres del teatre:
el cas del Teatre Lliure

Anabel de la Paz Gonzalez

©0Ce

Aquesta tesi doctoral esta subjecta a la llicencia Reconeixement- NoComercial —
Compartirlgual 4.0. Espanya de Creative Commons.

Esta tesis doctoral esta sujeta a la licencia _Reconocimiento - NoComercial — Compartirlgual
4.0. Espafa de Creative Commons.

This doctoral thesis is licensed under the Creative Commons Attribution-NonCommercial-
ShareAlike 4.0. Spain License.







COM ARXIVAR
UN INSTANT
TEATRAL?

DOCUMENTAR
LES ARTS EFIMERES
DEL TEATRE:

EL CAS DEL
TEATRE LLIURE




TESI
PROGRAMA DE DOCTORAT
D'INFORMACIO | COMUNICACIO

Alumna:
Anabel de la Paz Gonzalez

Facultat d’Informacio
| Mitjans Audiovisuals

Directors de tesi:
Dra. Carina Rey
Universitat de Barcelona

Dr. Oscar Cornago
Consejo Superior de Investigaciones
Cientificas (CSIC)

B [UNIVERSITATo:x
ﬁﬁ'ﬂ BARCELONA Barcelona, tardor 2024



SUMARI

PART INICIAL

Introduccié
Estructura de la tesi
Justificacio

Marc conceptual
Hipotesi

Objectius principals
Metodologia

PART |
MIRAR ENFORA

Centres de documentacié especialitzats en arts
esceniques en 'ambit catala, estatal i internacional

CAPITOL |
Arxius, centres i teatres internacionals

CAPITOL I
Federacions i agrupacions

CAPITOL Il
Centres de documentacié estatals
iarxius de teatres

58

144

150



PART Il
INTERVENIR

CAPITOL |
Documentar la historia d’un teatre:
El cas de ’Arxiu Lliure

CAPITOL Il
Documentar amb eines de reconeixement facial:
El cas del Teatre Lliure

Arxius d’arts esceniques, intel-ligencia artificial
i catalogacié col-lectiva

L’equip del Teatre Lliure com a font
d’intel-ligencia natural

Accions col-lectives

L’impacte en la catalogacié de 1"Arxiu Lliure
Els drets

CAPITOL Il
Documentar ’espectacle

La metodologia

Creaci6 de les fitxes

Normalitzar els rols dels agents participants
de I'espectacle

Rols artistics i tecnics

Normalitzar els noms dels participants

de I'espectacle

Documents a guardar

La publicacio

CAPITOL IV
Documentar el proces creatiu

Re invencio, cada espectacle, unes normes noves

194

214

215
219
220
221
221
224

226
226

229
230

240

241

255

258

259

CAPITOL V
Documentar 'impacte de I'espectacle

El ptblic

CAPITOL VI
Reactivar la memoria de les arts esceniques

Formes socials de la institucionalitzacid

PART FINAL

Resultats

Conclusions

Teatre i arxius en epoca de crisi sanitaria
Impacte directe

Sostenibilitat

Linies d’investigacié futures

BIBLIOGRAFIA

Bibliografia part I
Bibliografia part II

ANNEXES

Annex 0:

fndex per paisos

Annex 1:

Relacio de centres de documentacié estatals

i generals analitzats

Annex 2:

Relaci6 de teatres de titularitat publica de I'estat
espanyol analitzats

Annex 3:

Relacio de centres internacionals analitzats

266

267

270

21N

329
329
332

337

337

343

343

344



RESUM

Aquest treball explora el paper fonamental de la documenta-
cié en les arts esceniques, argumentant que registrar tant els
processos previs, durant, com posteriors d'un espectacle apor-
ta profunditat a 'experieéncia artistica i afegeix valor al resultat
final. Amb una perspectiva interdisciplinaria, aquesta tesi doc-
toral proposa una renovaci6 dels metodes documentals tradi-
cionals, integrant-hi les perspectives emocionals i socials dels
participants. Es destaca la necessitat de desenvolupar noves es-
trategies per capturar i arxivar experiencies col-lectives o pro-
cessos creatius complexos. Aquesta perspectiva posa de relleu
la subjectivitat inherent a la tasca dels documentalistes, que es-
devenen intermediaris entre l'experiencia escenica i la seva pre-
servacio. Aixi, ’arxiu es planteja com una practica performativa
en si mateixa, capag d’enriquir les arts esceniques contempora-
nies i redefinir els usos i limits de la documentacio.

Aquesta recerca es divideix en dos blocs principals: Mirar
cap enfora i Intervenir. El projecte Arxiu Lliure, desenvolupat en
paral-lel a aquesta recerca, ha guiat totes les decisions basades
en la reflexié i investigacio, sobretot de la Part I. La mirada cap
enfora ofereix una visi6 amplia de les tendencies internacionals,
les decisions, vocabularis i accions analitzades en altres arxius,
centres i teatres. La Part II, Intervenir, s’articula en sis capitols
que reprodueixen el cicle vital del material i la creacié escenica
per traslladar els coneixements teorics a la practica. Aquest bloc
proposa un model practic estructurat que abasta diferents am-
bits de la documentacio: des de la reconstruccié historica d’'un
teatre fins a I'ts d’eines innovadores com el reconeixement fa-
cial, passant per la captura de 'espectacle, el seguiment del pro-
cés creatiu i I’avaluacié del seu impacte en el public. Finalment,
el bloc culmina en la reactivacié de la memoria de les arts es-
ceniques, obrint pas a una revitalitzacié d’allo viscut en escena.

L’estudi pren com a exemple el Teatre Lliure coincidint amb
Pactivitat professional de ’autora com a responsable de I’Arxiu
Lliure del Teatre Lliure, la qual ha possibilitat I’aplicaci¢ directa
de les tesis plantejades, aspecte que confirma que els resultats
proposats no sols son viables, siné que aporten beneficis posi-
tius. En aquest sentit, es pot considerar que aquesta recerca no
només trasllada la teoria a la practica, sin6é que també¢ la valida
empiricament.

En conjunt, aquesta tesi pretén una visié de futur per a la
memoria escenica, convertint-se en una exploracié de les prac-
tiques de conservacié de l'art teatral. La recerca proporciona
una valuosa experiencia per a la preservacio i l'activacié del pa-
trimoni escenic, assegurant-ne ’accés a les generacions futures
i contribuint a immortalitzar un art que, per naturalesa, és tem-
poral i canviant.
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INTRODUCCIO

Dia rere dia, ’activitat d’un teatre i el quefer de qui es dedica al
teatre necessita i crea uns documents d’una enorme varietat.
Des del text que escriu l'autor, les diferents versions amb modi-
ficacions del director, fins a la gravacié de I’espectacle, passant
pels esbossos de 'escenografia, els figurins, el material per a la
premsa, reculls de premsa, els contractes laborals, els pressu-
postos, informes d’ocupacio, programes de ma, entre d’altres.
La majoria d’aquests materials a més de ser materials de treball
clau pel desenvolupament d’una obra, tots ells sén suscepti-
bles d’estudi. Tanmateix, ens trobem amb una realitat i és que
aquests no s’utilitzen perque no sempre s’hi té accés. Sovint és
perque la mateixa institucio, companyia o artistes no els han
guardat o simplement no en faciliten I'accés.

D’altra banda, en ser un art efimer molts d’aquests materials
no solen deixar rastre documental. Per aquest motiu cal establir
noves formes de deixar constancia d’aquests moments efimers
que queden en I'oblit o en la memoria d’uns pocs. Uns altres
documents, en canvi, passen a ser conservats a ’arxiu adminis-
tratiu o historic del teatre moltes vegades sense cap classe de
criteri.

Alguns documents de les companyies o teatres petits, en
canvi, passen a ser conservats en arxius, biblioteques, hemero-
teques, centres de documentacid i museus especialitzats, ins-
titucions totes elles encarregades d’adquirir i custodiar. En el
cas de Catalunya, d’aquesta tasca s’encarrega el MAE, Centre
de documentaci6 i Museu de les Arts Esceniques, centre de re-
ferencia d’informacid i recerca de les arts esceniques catalanes.

La importancia de la documentacié en els estudis teatrals ha
estat destacada per diversos estudiosos de la posada en escena.
El més important és Patrice Pavis (2008) que assenyala la im-
portancia de documents com el programa de ma, la publicitat,
el video o els llibrets de direccié com a instruments de gran uti-
litat per al treball de “reconstrucci6 i fins i tot de mera reflexié”
sobre la posada en escena que realitza I’analista, ’estudiant,
I'investigador o espectador melancolic.
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L’arxiu teatral té un potencial immens no només per a la re-
cerca dins de les arts esceniques, sind també per a altres disci-
plines com la sociologia, I’etnografia i 'antropologia cultural.
Més enlla del seu valor artistic, el teatre serveix com a feno-
men social, oferint una visié de diferents aspectes de la societat.
Per tant, I’arxiu es pot assimilar a una radiografia, revelant un
tipus especific d’instantanies de la societat. El potencial dels
usuaris interessats va més enlla dels especialistes, inclosos els
no especialistes, i és aqui que es multiplica el potencial de I'ar-
xiu teatral. Aquesta base d’usuaris molt més amplia pot intro-
duir fonts alternatives, com ara records, anécdotes o intimitats,
que els critics especialitzats podrien percebre com a qliestions
periferiques pero rellevants per obrir noves vies dins de I'arxiu.
Documentar les arts vives és una manera de documentar una
expressi6 artistica, pero també els usos, costums, gustos i acti-
tuds d’una societat.

Aixi mateix, ’estudiosa Berta Muifioz Caliz, ens fa una radio-
grafia en la seva obra Mapa de la documentacion teatral en Espafia
amb la que pretén ser una guia per a localitzar fons documentals
sobre teatre de tota mena: bibliografics, hemerografics, arxivis-
tics, fotografics, audiovisuals i d’altres diverses tipologies de la
documentacid teatral. En aquesta obra apareixen relacionats
nombrosos centres de documentacié especialitzats, bibliote-
ques, hemeroteques, arxius i museus espanyols que conserven
fons rellevants per a ’estudi de la historia teatral. Els lectors
i/o investigadors poden descobrir els centres d’informacio i re-
cursos que facilitaran el seu treball, al mateix temps que poden
trobar fonts rellevants per a dur a terme una determinada re-
cerca. L’obra és una revaloritzacié de la documentacio escenica,
aix{ com, de la documentacié fotografica, sonora i audiovisual
essencial per a I’estudi de l’art escenic.

D’altra banda, Oscar Cornago, codirector d’aquesta recerca,
assenyala que en comparacié amb la recerca en altres arts, en
les quals si ha estat possible I’escriptura de minucioses histories
- com és el cas de la pintura o la literatura- la historia i ’estudi
del teatre, encara que es conservi I’obra dramatica, sembla pre-
sentar insalvables barreres a ’historiador que somia amb poder
descriure ’evolucié de ’expressié gestual, de la realitzacid voca-
lica o del moviment escenic en determinats periodes, dels quals
sovint a penes queden els textos que es van portar a escena.



Escometre ’empresa d’historiar un periode teatral suposa una
ardua tasca, ja que només en comptades ocasions es disposa
de I'objecte d’estudi en les condicions necessaries per a la seva
analisi, havent-se de conformar en els altres casos amb docu-
ments sobre aquest.

En aquesta linia, Pavis (2008) afirma que la tendencia na-
tural és de conservar i emmagatzemar els documents de la re-
presentacio, aixi com les declaracions d’intencions dels artistes,
escrites durant el procés de creacid, o guardar els enregistra-
ments audiovisuals finals entre altres. Pero al mateix temps
al-lega que la dificultat recau en documentar I’experiencia es-
tetica que ha experimentat el public o la materialitat viva del
mateix espectacle.

També ho confirma Zara Rodriguez (2011) quan assegura que
la documentacié no ens retorna ni el moment historic, ni ’ex-
periencia estetica, pero si que ens permet aproximar-nos a una
realitat del passat per a reflexionar sobre aixo i generar nous
discursos. Per molt que es documenti en fotografia o en video,
els mecanismes de reproduccié no intervenen en 'efimer per-
que no ens retornen la vivencia.

Per un altra banda, Peggy Phelan sintetitza en la segiient for-
mula lapidaria: “la seva unica vida [de la performance] esta en
el present” (1993, p. 146). D’aquesta manera, s’entén el concepte
de performance -i a conseqiiencia en les arts esceniques- com
una presencia en constant desaparicid, la qual cosa impedeix
que pugui ser documentada. Peggy Phelan va heretar el discurs
de les teories sobre el teatre desenvolupades per Richard Schec-
hner entorn les categories de la perdua, la desaparicié i la mort,
i les va associar al camp de les arts visuals, concretament a la
performance. Quan en els anys 8o van sorgir els performances
studies en les universitats nord-americanes, les idees desenvo-
lupades entorn el teatre i la dansa es van traslladar a l’art de
performance, aportant diferents aproximacions a la dialectica
permanencia/absencia propia de ’accid.

Aixi, en 1985, Schechner afirmava: en la performance els
originals desapareixen tan de pressa com es creen. Cap nota-
cid, cap reconstruccio, cap enregistrament de cinema o video
pot conservar-los [...]. Una de les tasques principals a les quals
s’enfronten els estudiosos de la performance ¢és la creacio
d’un vocabulari i una metodologia que tracti la immediatesa
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i ’evanescencia (Schechner apud Schneider, 2010).

Tal com s’ha dit anteriorment, queda latent la dificultat de
documentar les arts efimeres, i s’ha donat poca rellevancia a
la importancia de la documentacié per investigar en el procés
creatiu, fins i tot per al mateix public que vol i desitja tornar a
viure aquella experiencia estetica que va gaudir en un moment
concret. Pero la documentaci6 va més enlla i ajuda, no només
a immortalitzar un resultat escenic, sind que facilita el procés
previ a la creacio, el seu desenvolupament, i el posterior a l'ac-
tivitat escenica.

En aquest treball es vol posar en relleu la importancia de la
documentacid en tot el projecte escenic, ja sigui un procés que
s’estengui en el temps o una activitat puntual. En aquesta inves-
tigacié es vol analitzar i determinar les eines necessaries per fer
d’un procés de documentacié una experiencia escenica satisfac-
toria. Perque, inevitablement, quan documentem estem creant
una versié dels fets: una historia.

També veurem la necessitat que té I'arxiu d’investigar en les
seves formes d’activaciod i en la nova relacié amb els possibles
usuaris. Es a dir, I’arxiu ja no consisteix només en una acumula-
cié de documents passiu que espera que vingui a algi a consul-
tar-los, sind que la necessitat d’atendre i treballar amb aquests
documents ha de ser activada des del propi arxiu, la qual cosa
converteix ’arxiu també en un espai de relacions i trobada amb
la societat.

Que passaria si s’efectués una operacio6 de transformacié di-
gital i s’analitzessin tots els processos on es podria entrar docu-
mentalment dins el teatre? Com podem, un cop acomplida una
activitat o procés creatiu, deixar una empremta significativa del
que s’ha fet i/o apres? O com podriem, aixi mateix, compartir
els referents que han inspirat un nou espectacle, o compartir
el procés de creaci6 i produccié previ o posterior associat a un
espectacle?

Totes aquestes preguntes es resumeixen en un sola: com do-
cumentar les arts esceniques? Aquesta recerca pren des de I'ini-
ci aquest titol com una declaracié d’intencions, en cap moment
s’ha modificat ja que la voluntat de donar resposta a aquesta
realitat ha estat I’eix central de la meva feina en el Teatre Lliure.
Amb l'inici d’aquesta recerca conflueix la rebuda d’un ajut del
Departament de Cultura de la Generalitat de Catalunya dins la



linia de subvencions FEDER per portar a terme la creacié d’'un
arxiu digital amb el patrimoni del Teatre Lliure. Aquesta tesi va
comencar a agafar forma al mateix temps que la institucié m’en-
comana la tasca i d’aquesta manera es nodreixen mutuament:
per una banda, la teoria del primer capitol ha servit com a base
de l’estructura filosofica del que seria ’arxiu lliure, i per 'altre
la oportunitat de posar-ho en practica al Teatre Lliure m’ha per-
mes confirmar, errar i millorar les decisions.

Tot aixo m’ha portat a fer una tesi un tant atipica pero fidel a
la naturalesa creativa del teatre. Es per aixo que us convidem a
llegir-la amb predisposicio6 a sorprendre’s.

Primera lectura de ‘Les noces de Figaro’ de Beaumarchais al Teatre Lliure de Gracia (1989).

Les primeres lectures sén el primer moment d’un nou projecte que comenga a caminar. El direc-
tor/a convoca tot el repartiment i l'equip artistic per fer la primera presa de contacte amb el text,
que es llegeix de principi a fi. Cada intérpret posa veu al seu personatge per primera vegada i, si
alguna cosa no sona bé, es fan les correccions necessaries. També es posen en comu les idees
generals, i el director/a comparteix el sentit de la trama i la intencié dramatica de la posada en
escena. Les primeres lectures dels anys fundacionals del Lliure eren convocatories essencials.

Hi assistien totes les persones implicades per captar l'esséncia de I'espectacle. Autoria: Josep Ros
Ribas. Font: Arxiu Lliure

19



ESTRUCTURA
DE LA TESI

Aquesta recerca s’estructura en dos grans blocs: Mirar cap en-
fora i Intervenir. Tal com hem mencionat abans, el tret que ca-
racteritza i marca notablement aquest treball d’investigacio €és
el projecte Arxiu Lliure que ha anat fent-se paral-lelament i tota
decisid/accid ha estat resultat de la reflexid i la recerca, sobretot
de la Part 1. La mirada cap en fora ha donat una visié amplia
de les tendencies internacionals, les decisions, els vocabularis
i les accions analitzades. Aquestes han permes concretar d’una
forma documentada totes les accions que es recullen en la Part
2. Tanmateix, es vol fer mencié que s’han seguit les pautes d’un
treball academic amb un context creatiu com son les arts esce-
niques. No hem pogut obviar la part creativa, el repte ha estat
no quedar-se en la part teorica sind fer una aplicacio directaala
realitat professional d’una institucié com el Teatre Lliure.
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A continuacié Pestructura de la tesi:

PART I: MIRAR CAP ENFORA
Una mirada externa per preparar el segiient capitol.

CAPITOL I: Arxius, centres i teatres internacionals
CAPITOL Il: Federacions i agrupacions

CAPITOL lll: Centres de documentacid i arxius

de teatres estatals

PART Il: INTERVENIR
Aquest objectiu es materialitza en § apartats que s’estructuren
imitant el cicle de vida del material i la creacié escenica.

CAPITOL I: Documentar la historia d’un teatre

CAPITOL Il: Documentar amb eines de reconeixement facial
CAPITOL lll: Documentar I’espectacle

CAPITOL IV: Documentar el procés creatiu

CAPITOL V: Documentar impacte de I'espectacle
CAPITOL VI: Reactivar la memoria de les arts esceniques



JUSTIFICACIO

En els ultims anys, els centres de documentacié s’estan con-
vertint en llocs de consulta imprescindibles a 'hora d’empren-
dre qualsevol recerca sobre arts esceniques, especialment, si el
periode estudiat és relativament recent i si la recerca inclou els
aspectes de la posada en escena i requereix, per tant, I'ds de
materials produits pels teatres com ara programes de ma, foto-
grafies, enregistraments en video, etc. Encara que alguns teatres
-per no dir pocs- compten amb biblioteques propies, en general
no tenen personal bibliotecari, per la qual cosa rarament dispo-
sen d’un cataleg del fons o presten serveis externs més enlla del
mateix teatre. Sén comptats els espais teatrals en ’'ambit estatal
que ofereixen serveis al public, estan oberts a usuaris externs
i constitueixen una clara excepcié en el panorama dels espais
escenics.
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La presencia digital del teatre i les arts esceniques catalanes
-inclosa la creaci6 contemporania inedita o no- pateixen un de-
ficit de representacid. L'impuls d’un centre de documentacié
des d’una institucid teatral suposa una aposta inedita a ’entorn
proper, amb comptats exemples internacionals, com analitza-
rem en el capitol primer.

A Barcelona, ens trobem amb un cas interessant: el Teatre
Lliure de Barcelona. Des de la seva fundacid, fa cuaranta-nou
anys, el Teatre Lliure de Barcelona (el Teatre Lliure) ha estat
un teatre public referent en la creacié contemporania - majori-
tariament en llengua catalana - i en el foment d’un teatre d’art
compromes socialment i obert a tothom.

Els motius pels quals ha estat escollit com a objecte d’analisi
en aquesta recerca son varis:

D’entrada, des de la seva creaci els llibres i la documentacio
han format part de la seva historia. Tanmateix, només va ser
’any 2014 que es van invertir recursos per a la creacio i consoli-
dacié d’un centre de documentacio.

El segiient punt a considerar és que des de febrer de 2019 va
haver-hi un canvi de Direccié on es presenta un Teatre Lliure,
el qual té la missi6 de convertir-se en un espai necessari per a
la ciutat de Barcelona i la voluntat de convertir-se en un servei
public amb una incidencia clara sobre la transmissio i I’accés al
coneixement.

Altrament, el Teatre Lliure és un teatre amb vocacié publica
i ha de tenir el compromis de posar tota aquesta informacio6 a
’abast de la ciutadania. A més aquest nou projecte parteix d’una
concepcié molt clara de la identitat del Lliure i de la seva pro-
jeccio en el teixit social en el qual s’emmiralla. El nou Lliure és
reflex de la societat, com també un exemple a seguir en favor
d’una identitat col-lectiva, compartida, oberta, diversa, trans-
versal i transparent. ’actual projecte vol plantar la llavor de

futur del Lliure del segle XXI. Partint d’aquesta base, una res-
ponsabilitat comuna: situar la cultura al bell mig de la societat.
En aquest sentit es va crear una linia estrategica anomenada
Lliure en viu. Linia estrategica formada per sis propostes per
transformar la presencia publica del Lliure i fer-lo accessible
amb el maxim de recursos digitals possibles. Aquesta recerca fa
referencia a la necessitat de transformacio digital que reclamen
els teatres, basant-nos en ’experiencia del Teatre Lliure i que



incideix en I’accés al coneixement i en 'impuls de les arts esce-
niques, amb vocacio de servei public.

Igualment, aquesta investigacié esta perfectament alineada
amb l’estrategia digital que el Teatre Lliure de Barcelona va vo-
ler iniciar i que queda emmarcada en el Document estrategic:
“Projecte de la nova Direcci6 del Teatre Lliure” (2019) com
també amb la “Planificacié estrategica de la Biblioteca i Servei
de Documentacié de la Fundaci6 Teatre Lliure - Teatre public
de Barcelona” (2019) i per aquest motiu s’ha demanat permis a
la direccié de la Fundacio.

Aixi mateix, el 2020 es va presentar el projecte de creacid
d’un arxiu als ajuts del Departament de Cultura de la Genera-
litat de Catalunya dins la linia de subvencions FEDER. Aquest
projecte es va aprovar i es va dissenyar i portar a terme paral-le-
lament amb aquesta tesi.

Cal fer una especial referencia que la seleccié del Teatre Lliu-
re i no un altre teatre, a banda dels punts anteriorment expo-
sats, ha estat 'accés assegurat a tots els departaments i als seus
professionals, i conseglientment als equips artistics programats.

D’altra banda, un treball d’aquestes caracteristiques ha ser-
vit per dotar de valor a les arts esceniques com a professio ja
que ha permes visualitzar I’enorme esfor¢ que hi ha darrera de
cada espectable. Igualment, el treball ha ajudat a la normalit-
zacio i definicié d’un vocabulari especific en la documentacid
teatral i dels agents implicats en l'activitat del teatre com de
les seves necessitats documentals, aixi com també es van po-
der identificar i analitzar les singularitats de la documentacio
teatral.

Aquesta recerca ha permes, a més de dibuixar un mapa actu-
alitzat dels centres de documentacié teatral, fomentar la pos-
sibilitat de col-laboracié en projectes internacionals i linies de
subvencio6 derivades de 'obertura del contingut i 'encaix amb
altres agregadors culturals. La participacié activa del Teatre
Lliure en aquesta recerca ha permes la promocid i la propagacio6
de bones practiques i el replantejament del rol de les instituci-
ons teatrals publiques en la societat contemporania.

D’altra banda, ’estudi de la propietat intel-lectual i dels drets
que afecten a tot el ventall de documents ha donat unes pautes
per ales bones practiques per lluitar contra la pirateria i facilitar
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la gestié i tramitacid correcta dels drets d’autor en cas de ser
requerits.

En acabat, la recerca ha servit o ha de servir d’exemple de
com la nostra professié té cabuda en una de les disciplines més
efimeres, com son les arts esceniques. Es més, el desenvolupa-
ment d’aquesta investigacio ha volgut trobar ’equilibri i la com-
plementacié de les dues disciplines. Facilitant aixi la creacié de
politiques documentals i noves metodologies adaptades a la re-
alitat canviant de les arts esceniques.

Cal esmenar que aquest no ¢és un treball solament teoric sin6
que el fet de desenvolupar una activitat professional de respon-
sabilitat en el Teatre Lliure ha permes una aplicacié directa de
les tesis que es plantegen. Aquesta realitat fa que tot el que es
planteja en aquesta recerca estigui constatat i provat que té uns
resultats positius. No obstant aixo es podria considerar que no
sols s’aplica la teoria a la practica, siné que a partir de la practica
de I'arxiu es revisa també la teoria.



MARC
CONCEPTUAL

Aquesta recerca pren com a punt de partida una serie de princi-
pis que ajudaran a crear un marc conceptual. El primer aspecte
aincidir és que entenem el teatre ) com a un art efimer. Les arts
esceniques son 'art del moment. Tot allo que passa en un tea-
tre, una sala d’assaig o una placa convertida en escenari pertany
només al temps. L'experiencia viscuda entorn d’una represen-
taci6 del mon es diposita en la memoria, i d’aquell moment, els
vestits, decorats, fotografies, documents i testimonis en poden
guardar només una part de ’emocid. La resta, cal reconstruir-la
a base d’estudi, recerca i difusié. Aquesta investigacié vol avan-
car-se donant les eines per documentar totes les fases i proces-
sos de l’activitat d’un teatre.

També és important la definicié que farem del concepte
documentar . Documentar és un verb transitiu, sempre docu-
mentem alguna cosa. I el resultat d’aquesta serie de practiques
de documentacié associades a un esdeveniment o procés -la pri-
mera lectura, els assajos o ’estrena-, sempre €s un arxiu -ja sigui
el guio de so, el disseny de la indumentaria, el recull de premsa,
la targeta de bon desig a ’estrena o el premi guanyat. Tanma-
teix, una de les meves conviccions guia per aquesta recerca €s
que Documentar = Qualitat. Documentar ajuda a incidir en la
importancia de contextualitzar durant els processos de creacid
d’una nova Temporada o d’un espectacle en concret. Es impres-
cindible documentar-se per acreditar qualitat. Documentar exi-
geix cercar, filtrar i seleccionar informacié per poder contras-
tar punts de vista i poder aportar un relat de les vivencies o els
aprenentatges experimentats. L'essencia de la documentacio,
des dels seus inicis i el seu objectiu (la creacié d’un arxiu) és
posar a disposicié dels usuaris els documents, ja siguin textos,
material audiovisual -o fins i tot objectes fisics en el cas d’un
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Darrera setmana d’assaig de Sis personatges
Homenatge a Tomas Giner un treball de mesos
sobre la vida al carrer que va donar veu a usuaris
de la Fundacié Arrels estrenada al Teatre Lliure
la Temporada 17/18. Font: Teatre Lliure
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arxiu analogic-, que resultin de
la realitzaci6é d’un projecte, en
aquest cas, d’un espectacle.

La tendeéncia natural com a

documentalista és de conser-
var i emmagatzemar els documents de la representacid, aixi
com les declaracions d’intencions dels artistes, escrites durant
els procés de creacid, o guardar els enregistraments audiovi-
suals finals entre d’altres. La dificultat recau en documentar
I’experiencia estetica que ha experimentat el public o la mate-
rialitat viva del mateix espectacle. En aquesta recerca es pretén
buscar noves formes de documentar per restituir aquests as-
pectes en la reconstruccié d’un espectacle tal com explicarem
ala Part II.

No hem d’oblidar la complexitat canviant de I’activitat d’un
teatre. Un teatre i la seva activitat esta formada per processos
molt diversos i diferents entre ells. Al teatre, i a les arts esceni-
ques en general, col-laboren diferents tipus de professionals de
caracter artistic, tecnic i de coordinacio: critics, programadors,
persones que es dediquen a la comunicacié i el marqueting,
dissenyadors de cartells, fulletons, videos, fotos promocionals,
pagines web i comunicacid viral, etc., passant per tota mena
de professionals tecnics, que poden estar, o no, especialitzats
en un sol ambit, com el so, la musica, la il-luminacio, la cre-
acio de tots els elements (estructures, mobiliari, objectes que
poden haver-hi en I’espectacle, es vegin o no), efectes especi-
als, vestuari, perruqueria, maquillatge, etc., a més de la direccio



tecnica, la realitzacid i la produccié. A un teatre també li calen
professionals d’altres ambits, com per exemple administratius
o financers. Aixi doncs, és facil que en una obra teatral senzilla,
de petit format, en la qual el ptblic només veu un o dos actors,
hi treballin una vintena de persones.

En T’actualitat, si des del punt de vista parcial i molt res-
trictiu de la literatura teatral, les persones més destacades han
estat classicament ’autor o autors dels textos i els traductors,
sovint, encara ara, es tendeix a destacar els actors que veiem a
escena i el seu director (artistic). Aquesta recerca prendra com
a inspiracié una classificacié que va realitzar Rosa Isart (2019)
en la qual els professionals, veurem que sén molts, es poden
classificar d’acord amb els diferents moments en que el profes-
sional s’implica en el muntatge teatral: la creacié d’una obra, la
preparacio de la posada en escena, el moment efimer i intens de
la representacié teatral (idea de preseéncia a escena o a platea), i
el periode post-obra (fase de critiques, comentaris, documenta-
cié historica, croniques socials, etc.). Podem doncs establir una
llista d’aquestes professions del teatre:

e Professions de la fase creativa: escriptors de teatre o cre-
adors escenics, dramaturgs i adaptadors teatrals, com-
positors de musica per a ’'escena, dissenyadors de llums,
dissenyadors de vestuari (o figurinistes), compositors
musicals, dissenyadors de so (ambientacié sonora), tra-
ductors teatrals, escenografs, coreografs, directors del
moviment escenic, etc.

e Professions de la fase preparativa (gestio, organitzacio,
desenvolupament): productors executius de ’obra, pro-
motors de I'obra, programadors de recintes escenics, di-
rectors de festivals, directors de gabinets privats de co-
municacid, productors (o mecenes) teatrals, professors
de diccio, professors d’especialitzacions teatrals, entre-
nadors teatrals, proveidors teatrals, propietaris d’esta-
bliments comercials amb utillatge teatral, constructors
d’escenografies dissenyades, etc.

e Professions de la fase presencial o factica: directors es-
cenics, directors musicals, directors tecnics, ajudants
de direccid, artistes (actor, actor-cantant, ballari, etc.),
caracteritzadors, regidors, apuntadors, tecnics teatrals,
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acomodadors i taquillers.

e Professions de la fase postproduccié o paraproduccio:
fotografs escenics, critics de teatre, historiadors del
teatre, periodistes teatrals, colleccionistes d’objectes
teatrals, fans teatrals, distribuidors teatrals, presidents
i membres d’associacions d’espectadors, professors
d’historia del teatre, etc.

Es voluntat d’aquesta recerca provar que documentar (en les
dues direccions, abans i després de desenvolupar I’activitat)
proporciona qualitat en el procés creatiu, a la peca final i a la
programacié. Alhora que facilita el treball i afegeix coneixement
al public abans i després de veure I'obra.

Esvoldra provar que el fet de documentar ? millora el desen-
volupament de la feina dels professionals implicats a més de
dotar de valor el resultat final elevant les arts esceéniques com
a professio i art.

Ens fixarem en els aspectes particulars i tnics de la docu-
mentaci6 com és el cas de les anecdotes. L’'anecdota €s un fet
particular i curiés que narra un incident real de forma subjec-
tiva. Tanmateix, amb el pas del temps les petites modificacions
realitzades per cada persona que I’explica poden derivar en una
historia ficticia, perd que correspon a la realitat de la persona
que va viure-la. En el teatre o en les arts esceniques, aquests
relats sén importantissims per fer-nos una idea molt completa
del que va passar durant un assaig, en el procés de creacio, o bé
enuna funcié en concret. El coneixement, els afectes i/o els sen-
tits, permeten a I'arxiu d’arts no deixar reduit al passat a pures
dades mancades d’emocid, perque aquestes dades, materials,
obres, van néixer justament d’un lloc d’emocions. Es important
que d’alguna manera, i aqui es posa en joc també¢ la importancia
de Pefimer, I'incomplet, la qual cosa s’ha perdut, que en aquesta
tasca de documentacio, s’atengui també la possibilitat de recu-
peracié del fet emocional, afectiu, sensible dels materials, cir-
cumstancia que implica igualment un treball de recerca sobre
els usos de l'arxiu i les seves formes d’activacié com a lloc de
trobada i intercanvi no sols d’informacié o objectes.

Prenem com a referencia el projecte recent de L’Anecdotari
del Liceu , una tasca d’investigaci6 i documentacié que Jaume
Tribé (2020), meticulés apuntador del Gran Teatre, aporta



suculentes anecdotes a la historia artistica del teatre i permet
consultar els incidents destacables que han succeit durant els
milers de representacions que ha acollit el Liceu.

En el cas del Teatre Lliure queden testimonis vius dels pri-
mers anys del Teatre. El seu record és clau per coneixer una
historia personal i Unica que permet tenir un coneixement no
unic de la historia. Un exemple és el relat de com va entrar la
Fosca, 'euga de Fulgor i mort de Joaquim Murieta al Teatre Lliu-
re de Gracia. Merce Sindreu, comptable del teatre ens narra la
dificultat d’entrar i cuidar un cavall a un edifici de Gracia. La
seva entrada al teatre va requerir el desplegament del veinat del
barri i la instal-lacié d’unes plataformes de fusta per fer cérrer
a la Fosca mentre I'incentivaven amb garrofes. Pocs mesos des-
prés de recollir aquest testimoni, vam trobar un video inedit
on es veia com la Fosca entrava al teatre sota la mirada i els co-
mentaris dels veins. Recollint un altre testimoni, aquest cop del
Guillem-Jordi Graells, vam saber que Fulgor y muerte de Joaquin
Murieta, de Pablo Neruda resultava impensable de representar
en aquella epoca (1982), ja que el teatre Lliure s’havia caracterit-
zat, entre altres coses, per la seva estricta fidelitat al catala.

El director, anima del projecte del Lliure, en Fabia Puigser-
ver, va demanar al poeta Marti i Pol que anostrés el text del
poeta xile. La decisi6 va ser polemica i va plantejar qliestions
complexes, que no podien despatxar-se amb la lleugeresa i fri-
volitat que van exhibir alguns dels critics -no necessariament
els teatrals. Amb el vehicle de la musica d’en Josep Maria Mai-
nat, la versié de Marti i Pol va recrear i apropar el text original
en una operacio que tenia tot el sentit, com va demostrar el pu-
blic amb la seva adhesid, omplint el teatre de gener a maig de
1982, i encara amb una reposicio els primers mesos del 1986.

Amb aquest exemple el que es vol demostrar és la importan-
cia de recollir el que va significar ’espectacle per a les persones
que ho van viure/veure/presenciar/realitzar. Aquesta informacio
representa ’experiencia més propera al que €s o va ser ’espec-
tacle. Per consegiient, es demostra que documentar els aspectes
fisics (com el text, el programa de ma, etc.) ha de ser comple-
mentat -en igual grau d’importancia- amb el que va significar
per obtenir una experiencia més propera al que és un espectacle.

Un altre exemple és ’espectacle L’hort dels cirerers que es va
estrenar el 17 de febrer de I'any 2000 sota la direccié de Lluis
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Video exemple de la fitxa de I'espectacle Fulgor

i mort de Joaquin Murieta. Exemple practic de la
teoria presentada anteriorment, una proposta de
recollir, digitalitzar i entrellagar tot el material sota
un lespectacle. Font: Arxiu Lliure Teatre Lliure
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Pasqual i amb un llarg repar-
timent format per Anna Liza-
ran, Jordi Bosch, Manel Dueso,
Francesc Garrido, Teresa Loza-
no, Fermi Reixach, Santi Sans,
Bea Segura i Rosa Vila, entre d’altres. Guillem-Jordi Graells,
fundador del Teatre Lliure ens explica que aquell L’hort dels
civerers inicialment havia de ser el darrer espectacle que es
representava a Gracia abans d’obrir el Palau de ’Agricultu-
ra de Montjuic. Pero la previsié d’acabar les obres de Montjuic
no es va complir i, per tant, es va continuar treballant al Lliure
de Gracia. César Fraga, el Director Tecnic del Teatre Lliure, ens
explica un parell d’anecdotes de les representacions de I’espec-
tacle: “Recordo el Lluis Pasqual demanant una bassa amb aigua
a lescenari. La cara dels maquinistes va ser tremenda, pero es
va fer i vam aprendre moltes coses... Un dia de funcio, el regidor
Manolo Jiménez es va oblidar d’omplir-la. Quan els maquinis-
tes van aixecar la tapa que la cobria, es van mirar, van dubtar
que fer i finalment van treure-la. La cara de sorpresa de ’Anna
Lizaran quan va veure que la bassa estava buida va ser... ella va
jugar amb un vaixell de paper com si la bassa fos plena. Encara
ressona entre les parets del teatre el crit que va fer en entrar
entre caixes: “’Anna era una gran aficionada al futbol, MOLT
culé. Durant aquest espectacle, aprofitava el moment que seia
entre el public per preguntar al tecnic de cabina com anava el
Barca. Era increible la capacitat de ’Anna de poder preguntar el
resultat d’un partit de futbol i tornar a entrar al personatge com
si no passés res. La millor.”



Amb aquesta anecdota volem posar 'émfasi als arxius mar-
ginals els quals ofereixen una mirada transversal sobre els do-
cuments. Proporcionen un descens de la materialitat del docu-
ment a direccions inesperades dotant a la recerca de cos i color,
i complementen de forma quasi perfecta la rigidesa de 'enume-
racié o la classificacié estricta. En aquesta linia es vol mencio-
nar la voluntat d’ampliar les referencies no només als profes-
sionals com a tals, siné també¢ els aspectes humans i personals
com ¢és el cas de I'afici6é de ’Anna Lizaran pel futbol. Igualment,
aquesta recerca incloura al public en general com a particeps de
lacte teatral donant la mateixa importancia que als professio-
nals implicats.

D’altra banda, posarem especial atenci6 a altres elements
propis de les arts esceniques, com per exemple I'aplaudiment,
que ens vol dir "aplaudiment? 4

Tot i que el creador escenic belga Jan Lauwers diu que amb
I’aplaudiment el ptblic sembla avortar la possibilitat de cons-
truir-se i contenir una experiencia, que €és una manera de treu-
re’s de damunt el que cada espectador podria emportar-se en
silenci, aquesta informacié (que sembla anecdotica) pot ser un
indicador de 'acceptacié del public (citat per Sinay, 2020)05.
Com a forma de comunicacié no verbal de masses, ’aplaudi-
ment és un indicador simple de ’opinié mitjana de tot el grup:
com més sorollds i prolongat, major aprovacié. Sovint és utilit-
zat a la premsa per indicar ’exit d’una obra el dia de I’estrena.

Aquesta recerca pretén fer valdre i definir el nou paper dels
documentalistes. Les condicions generals de la postmodernitat
obliguen als documentalistes, arxivers i bibliotecaris a acceptar
nous rols. Ens hem convertit ara en una professié menys passi-
va imés honesta amb el cicle de la vida dels arxius. Ja no estem
aqui per la creacié i la implementacié d’estandards sind que ara
hem d’estar més enfocats en el coneixement dels arxivistes de
context i hem d’acceptar que és impossible de fugir de la sub-
jectivitat. Hem d’estar oberts a noves formes de documentar,
ja que el treball de documentar sembla infinit. Sobretot quan
volem documentar activitats o projectes elaborats en col-lectiu,
una férmula cada vegada més freqlient en el teatre.

Per una altra banda, estarem atents a les noves férmules
sobre projectes escenics que comencen a néixer a partir de la
pandemia Covid-19, nous formats d’escena distant que s’estan
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Extracte d’'una conversa real registrada entre un
espectador i un bot (robot informatic). El director
d’escena Roger Bernat va convidar a dialogar en

la web del Teatre Lliure amb un programa informa-
tic per a crear després una obra amb el resultat.

plantejant, aspectes com la presencialitat hibrida, intel-ligencia
artificial, la realitat augmentada, etc.

Per aquest motiu, aquesta re-
cerca pretén també aportar
noves eines per documentar
aquests nous processos que

Aquesta és una de les propostes digitals que es van permetin classiﬁcar, catalogar

programar durant el confinament (maig 2020).
Font: Teatre Lliure

33

i compartir en xarxa la quan-
titat d’informacié i conei-
xement que estem generant quasi constantment al teatre. Es
planteja un espai per a la reflexié i el coneixement sobre el qual
significa documentar avui dia i com podem fer-ho d'una manera
més raonable i gratificant.

En aquesta recerca s’entén arxiu com a operacio practica de
coneixement, i per aixo té la voluntat de reflexionar sobre el
“mal d’arxius” (Derrida, 1997) [ per sortir de les practiques no-
cives dels arxius. La classificacié i la delimitaci6 treu a la llum
el canto fosc dels arxius que fomenta ’acumulacié de coneixe-
ment com si fos un producte, i el que volem és crear un arxiu
de practica social i saber a través de ’experiencia. El documen-
talista, tal com diu Cornago (2020), ha d’interioritzar que arxiu
no significa posar-lo al servei del seu relat, consisteix a descom-
pondre peca a pega el mecanisme, ficar-se a dins i operar des del
centre d’aquesta sala de motors de la historia.

Reflexionarem també sobre com marcar limits a ’hora de de-
cidir qué documentem i que no d’un espectacle. Tal com deia
Stravinsky en la seva Poética Musical, “tot art suposa un treball



de seleccid, i procedir per eliminacio, saber descartar, és la gran
tecnica de la selecci6”. Els documentalistes tenim I’actitud sub-
conscient que ens porta cap a la unitat, preferim la coherencia
que la dispersid, i la nostra deformacié professional natural fa
que busquem l'ordre en comptes de la dissimilitud. Pero cada
espectacle té una naturalesa totalment diferent i per aixo es vol-
dra investigar com fer que aquests limits siguin flexibles
iresponguin a la naturalesa de 'espectacle. No només és impor-
tant tenir en compte la raé de 'espectacle siné que la flexibilitat
també ha de recaure en com enfocar I’adaptacio dels processos
creatius en I’actualitat canviant.

Anem una mica I’I‘léS enllé: per Cosmos, una proposta de com documentar l'es-
qu‘e no entendre l’arxiu com pectacle C(?rj.tomineral, autoriai’direccié de Laida
N . Azkona Gofii i Txalo Toloza-Fernandez (2022).
una practica performativa? . teatre Liure
Per que no posar en el centre
el que el document suggereix, la persona necessita i no el
que necessita la professié? Sera que la practica performa-
tiva sobre els arxius dota de significat i sentit? Defensem
la normalitzacié de les practiques artistiques amb els arxius
per a trobar ’harmonia d’aquests. Tal com va fer el coreograf,
Quim Bigas, en dues conferencies performatives sobre dos ar-
xius desapareguts. La primera, realitzada en el marc del pro-
jecte “Desplacament Variable” el 2018, on l’artista va realitzar
una residencia a Parxiu del Mercat de les Flors per realitzar una
investigacio al voltant dels treballs en solitari presents a ’arxiu.
La segona, feta en el marc d’un taller dins del Ciclo Hacer His-
toria(s) 2019 organitzat per La Poderosa, on l’artista va facilitar
una série de contexts on habitar i estar amb ’arxiu de La Porta,
un espai primordial de ’escena independent de Barcelona.
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Escena on es presenten de ma del coreograf Quim Per exemple, una prova d’al-
Bigas la publicacio de dues conferéncies perfor- gU.I'IS projectes escénics com a
matives fetes durant el 2018 i el 2019 al voltant
dels arxius del Mercat de les Flors i de La Porta, els
quals ja no estan actius. Les conferéncies obren modes iusos de Parxiu és el cas
diversos apropaments als arxius i a les practiques d’Argentina on es va posar en
artistiques com a cruilla entre diferents temps. Font:
La Poderosa

mostra de com replantejar els

practica el Proyecto Atlas (de)
las obras perdidas de Beatriz
Catani conservat en ’Archivo de Arte del Centro de Arte de la Uni-
versidad Nacional de La Plata (UNLP), una investigacio en art,
un exercici de memoria i de reflexié entre temporalitats, que
involucra les obres. La seva serie és un exemple de noves for-
mes de treballar la memoria com a model d’activacié d’arxius
en institucions publiques com ¢és el cas del Archivo de Arte del
Centro de Arte.

Els arxius d’arts esceniques han d’incentivar el ser un arxiu
actiu, on es barregi I'arxiu del passat per donar noves vides al
present. Un exemple de totes les preguntes sobre la documen-
tacié en la disciplina d’arts vives. Dimensié col-lectiva del co-
neixement experiencia, un coneixement amb algu, a través d’al-
guino una arxiu solitari que només reculli una sola experiencia
o un criteri de seleccid. El coneixement artistic passa per les
relacions i no pas amb l'aillament com ha passat fins ara. Per il-
lustrar aquesta practica compartim la peca Supermedium, el tre-
ball de la coreografa Nuria Guiu, una coreografia treballada du-
rant la temporada 2023/2024. L'obra s’ajuda de l'arxiu per
indagar i buscar referents els quals explora en la metafora del
fantasma, en la creacid i presentacio escenica com a ritual, en el
cos com a canal i arxiu que invoca altres cossos. En aquesta



creacio, vuit ballarins sén canalitzadors de moviments i danses
que invoquen una singularitat travessada per un passat i un pre-
sent comu. Fins a 20 referencies d’arxiu sén tornades a posar
a l’escena.

Mencionar també la reflexi®é Procésde creacio de Supermedium, una coreogra-
dels dos creadors Nao Albet i fia de Nuria Guiu amb Ingri Fiksdal. Font: Mercat de

N . les Flors. Autoria: Tristan Pérez-Martin
Marcel Borras on expliquen la

seva peca Falsestuff, en la qual

es pregunten per la naturalesa de la genialitat i juguen amb els
limits entre originalitat i copia. I aquesta idea ens serveix d’ex-
cusa per a parlar de 'originalitat i a la fi conclouen que cap obra
de teatre és nova, tot és copia de coses que ja s’han fet i per
aixo €s tant important ’arxiu per poder reconstruir aquests re-
ferents. Un arxiu on entén la copia com a mitja de renovacié de
les idees.

La documentaci6 hauria d’anar més enlla. No és només per
immortalitzar un resultat escenic, sind per compartir el procés
previ a la creacio, el seu desenvolupament, i el resultat poste-
rior a ’activitat escenica. Pero per a arribar a aquesta dimensio
de I'inabordable no ens serveix només I'ortodoxia de I'escola
arxivistica i les seves eines. Hem de cercar formes creatives de
guardar I'efimer.

Els professionals de la documentacié en arts esceniques vi-
uen en una angoixa constant de voler registrar ’efimer i saber
que mai s’arribara a fer-ho. Caldria trobar una férmula rapida
i flexible per a cada peca escenica i que el mode d’aquest treball
de documentacié comparteixi la seva mateixa essencia per a
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Tres diferents obres de teatre on s'utilitzen

poder ser coherent en la forma
que es recull, comenta i queda
registrada. Encara més, davant
aquesta responsabilitat hauriem
finsi tot de reivindicar el dret a no
documentar, a no deixar constan-
cia, i d’aquesta manera mantenir
les vivencies dins de les possibi-
litats i la potencia del record i la
memoria oral. I només documen-
tar recuperant la relacié directa
amb els successos i els processos.
Com es fa en el llibre Alguien lo
hizo, d’Esteban Feune de Colombi
(2023), una mena de cataleg d’ac-
cions performatives realitzades
a tot el moén, amb una descripcio
que no supera més de tres linies,
on posa a prova que l’accié és
I'important i no el qui ni a on. A
la contraportada clarivident deixa
constancia de la seva practica: “No
importa si es performance, evento,
divertimento, happening, activismo,
flashmob, accion, instalacidn, fiesta,

capgrosos. Font: Centro Dramatico. Autories con cep tua lZSWZ 0. read dym a d e situ a-
bl od

(d'esquerra a dreta): Noemi Elias Bascufiana,
May Zircus i Lucia Soria
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cionismo, site-specific, arquitectura,
fotografia, cine, pintura, musica,
Opera, escultura, teatro, danza, cocina o poesia; no importa si se bor-
ra todo eso de un plumazo y queda una larga linea liminal bocetada
en la nieve o en el fondo del mar”.

També reivindicar ’arxiu com un instrument que transcen-
deix la reconstrucci6 individual d’un projecte escenic per a eri-
gir-se en el conjur per a invocar o exorcitzar als fantasmes que
habiten a les institucions 7. La possibilitat de re-col-locar-los,
tornar-los a la vida o fins i tot fer justicia historica. Una re-visi-
taci6 de l'arxiu només és possible si es disposa d’un valor tan
preuat com el temps. El temps és necessari per a agafar la dis-
tancia necessaria, prou dilatat com per a qiiestionar i replante-
jar des de I'objectivitat. Arxius que també sén testimonis inco-



modes del biaix de la programacié del teatre, la familiaritat
repetida d’uns certs noms d’artistes, I’absencia d'uns altres, el
gust recurrent per uns certs temes i ’'oblit d’uns altres. Patrons
marcats en ’espai temps que expressen i expliquen igual o més
que la documentacio recollida.

Cal ser conscient del poder del  Activacio i concert inaugural de I'Espailliure del

professional de la informacid Teatre Lliure amb cintes magnétiques antigues de

l'arxiu sonor del Teatre Lliure amb l'artista sonor

a carrec. Hem d’entendre que
no és un personatge neutral.
Encara que s’actui amb aquesta voluntat, totes les seves decisi-
ons d’incorporar o ometre algun nimero o un document mar-
ca el desti futur del material que custodia: existencia o I'oblit.
Com menciona Ernst van Alphen (2023) és molt perillés arxivar
com a pigeonholing, terme conegut com a encasallament, és un
procés que intenta classificar objectes dispars en un nombre li-
mitat de categories normalment excloents. El terme té conno-
tacions critiques fent referencia que el sistema que es fa servir
es basa en estereotips.

No deixa de ser paradoxal que aquest anhel per documen-
tar Pefimer col-lideixi sense conflicte amb la reivindicacio de la
materialitat, la celebracié del contacte fisic. El poder evocador
de 'objecte™. La consciencia -mentre exerceixes la teva labor
documental- de la biografia invisible d’aquest material. Totes
les mans per on han passat fins a arribar a les teves. Perd qui-
na millor bellesa que aquesta materialitat estigui al servei de

Guillem Llotja. Autoria: Silvia Poch
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provar que no ¢s necessaria la presencialitat per a reproduir un
moment viscut. Només cal disposar de la practica adequada per
a satisfer el desig de la presencia.

També cal esmentar la fragilitat dels arxius i a conseqiiencia,
la nostra. Entre els seus riscos, el més perillés: quedar-se sense
custodi. En els darreres anys veiem com centres de documen-
tacio teatral o arxius de teatre perillen i queden tancats sota
clau. Un arxiu tancat, invisible, com un jaciment arqueologic
enterrat. Victimes amb freqiiencia del desconeixement col-lec-
tiu i, per tant, politic i, finalment, institucional. Presos de la vo-
luntat voluble d’uns pocs quan hauriem d’aspirar a un enfoca-
ment democratic. Entendre I’arxiu com un joc obert. Cal parlar
del valor compartit del treball de documentar. Sén les mirades
quotidianes les que doten de sentit. Les persones d’arreu estan
constantment creant, recollint, documentant, fent llistes, clas-
sificacions, guardant tota mena dinformacid. No és sorpresa
que Eric Ketelaar, un professor emerit de la Universitat d’Ams-
terdam, proclamés “everyone is an archivist” (2006, 14).

Cada persona té un mon i les relacions que li desperta un do-
cument poden ser infinitament diferents. L’escolta intima com
a punt de partida, un exercici de fidelitat a les percepcions i la
sensibilitat propia, sense obviar ’escola, ’academia, la profes-
sio. Si li sumes el factor temps a la infinitud del document es
multiplica a més la seva capacitat de generar excepcionalment
Iefecte disparador de les seves diverses narratives.

Trobada amb els floricultors i floristes que tenien
parada al Palau de I'Agricultura abans de ser Teatre
Lliure (2023). Autoria: Silvia Poch
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L’arxiu teatral és viu en la mesura que és conscient de la seva
inevitable absolutesa perque el registre d’un fenomen viu sem-
pre estara incomplet fins a cert punt, sempre hi faltara alguna
cosa. La mateixa manera d’arxivar no atura la mirada canviant
i el present, per aixo si un arxiu teatral esta realment obert al
present, hauria, almenys idealment, d’estar sempre canviant.
Tot i que no siguin arxius oficials, ens inspirem en Das Pas-
sagen-Werk o Arcades Project que va ser un projecte inacabat
del filosof i critic cultural alemany Walter Benjamin, o bé el
Mnemosyne el gran projecte al qual Aby Warburg va dedicar els
darrers anys de la seva vida i que havia de resumir i coronar
tota la seva obra i que no va acabar, o bé el Cangoner Popular
Catala. Desgraciadament, aquest volum no va arribar a veure
la llum aquest any, ja que poc després les tropes de Franco van
ocupar Catalunya. Dit d’una altra manera, els arxius sén sempre
un projecte viu, i cada arxiu (viu) és un projecte inacabat.

40

4

(1]

Que és el teatre avui dia? Aquesta és una pregunta que molts/es creadors/es contempo-
ranis/es es plantegen constantment, buscant redefinir el rol del teatre dins d’una societat
en transformacio. El Conde de Torrefiel, companyia teatral, en la seva obra Una imagen
interior, aprofundeix en la idea del teatre com un espai on es poden plasmar les imatges

i les qliestions interiors més profundes de la societat actual. Ells conceben el teatre com
una via per explorar i representar les tensions del nostre temps, buscant que el public
visqui l'obra no com una historia passada, sin6 com un moment compartit en temps real,
una experiéncia que incideix directament en la percepcio col-lectiva. Aquesta visio troba
paral-lelismes en creadors com Milo Rau, director d'escena, qui concep el teatre com

una “dialéctica de la contradiccid”, una oportunitat per jugar amb la realitat i desafiar les
estructures tradicionals per fer-lo més accessible i democratic. Vértice de Teatro, la com-
panyia, per la seva banda, defineix el teatre com un “reencontre entre persones”, valorant
aquii 'ara com una vivéncia irrepetible i de connexid unica amb el public. Christiane Ja-
tahy completa aquesta mirada contemporania explorant la relacié fisica i emocional amb
el public, buscant que el teatre sigui un reflex del mén actual a través d’una estética que
fusiona llenguatges com el cinema i l'escena. Aixi, per a tots ells, el teatre avui transcen-
deix la representacio per esdevenir un lloc viu de reflexié i connexié col-lectiva. Aquestes
visions contemporanies convergeixen en la necessitat que el teatre transcendeixi la
simple representacio per convertir-se en un espai de reflexié viva, un lloc on es puguin
explorar les realitats que ens defineixen com a societat. Aquestes definicions ens ajuden
a entendre el canvi de paradigma que ha d'experimentar l'arxiu d’arts escéniques. Idees
extretes de Pérez i Muiioz, M. (2022, 18 d'agost).

[2]

Per entendre la importancia de documentar en el teatre i en les arts escéniques cal
esmentar a Philip Auslander, ja que en el seu llibre Liveness: Performance in a Mediatized
Culture (2008), tracta la importancia de la documentacio en les arts escéniques, explo-
rant com l'arxiu es converteix en un element clau per a l'existéncia de les arts en viu en
una cultura mediatica. També mencionar Rebecca Schneider que també explora el rol de
la documentacio en Performing Remains (2011), suggerint que els arxius no sébn només un
registre passiu, sind un “acte de preséncia”’ que dona continuitat a l'experiéncia escénica.
Per un altre banda, mencionar, Diana Taylor en concret el seu treball The Archive and the
Repertoire: Performing Cultural Memory in the Americas (2003), diferencia entre “arxiu”

i “repertori” per subratllar com la documentacié textual i visual (arxiu) complementa la
transmissio de la memoria viva o performativa (repertori). Taylor argumenta que ambdos
aspectes son essencials per entendre i preservar les practiques culturals en les arts es-
céniques. Per acabar mencionar, Erving Goffman, socioleg i autor de The Presentation of
Selfin Everyday Life (1956), que ofereix una visio sobre com els individus es documenten
a si mateixos a través de la seva “representacio en escena”. Encara que el seu treball no és
especificament sobre teatre, les seves idees han estat influents en el camp de les arts es-
céniques, ja que la seva teoria posa émfasi en laimportancia de la construccio i el registre
de les interaccions socials. Afegir pero, Susan Sontag, a On Photography (1977), tot i parlar



de la fotografia, reflexiona sobre la importancia de documentar per donar testimoni i per
preservar moments efimers. Aquesta idea s’aplica al teatre quan Sontag descriu com el
registre d'una imatge es converteix en “una eina per aturar el temps”, un concepte que en
el teatre té un valor especial per preservar la naturalesa temporal de la performance. No
ens podem oblidar de Ric Knowles, que a Reading the Material Theatre (2004), proposa
que la documentacié no només registra I'esdeveniment teatral, sin6 que ajuda a interpre-
tar-lo en funcié del context social i historic. Totes aquestes idees reforcen la idea que la
documentacié és una eina d’analisi critica, la qual permet als creadors aprofundir en les
implicacions culturals de les seves obres.

(3]

Enl'estudi de les anécdotes i la seva importancia en la documentacio i les arts escéni-
ques, és interessant considerar les aportacions de diversos autors. En The Narrator:
Reflections on the Works of Nikolai Leskov (pp. 143-166), Walter Benjamin parla de 'anéc-
dota en diversos moments, especialment en relaciéo amb la seva funcio en la narrativai el
seu poder evocador. Una referéncia especifica que menciona el poder de 'anécdota es
troba en l'apartat que analitza el paper del narrador. Aqui, Benjamin destaca que les anéc-
dotes permeten a la narrativa connectar amb I'experiéncia humana de manera directa

i emocional. D'altra banda, Mikhail Bakhtin, amb textos com Problems of Dostoevsky's
Poetics (1984) i Speech Genres and Other Late Essays (1986), explora com les anécdo-
tes influeixen en la comunicacid i el significat en un context social, abordant la idea del
dialeg constant entre veus narratives. Tzvetan Todorov també aporta una perspectiva
valuosa, especialment en la seva obra The Fantastic: A Structural Approach to a Literary
Genre (1977) i Mikhail Bakhtin: The Dialogical Principle (1981), on analitza com els relats i
les anécdotes ajuden a construir narratives significatives i emocionals. Margarita Salas,
coneguda per la seva recerca en ciéncia, destaca la importancia de les anécdotes en el
mon académic en llibres com La cientifica que hizo reir a Einstein (2020) i Un gran viaje a
través de la biologia (2018), mostrant com aquestes poden humanitzar la investigacio i fer-
la més accessible al public. Finalment, Irene Vallejo, en la seva aclamada obra E/ infinito en
un junco: La invencidn de los libros en el mundo antiguo (2020) i La memoria del mundo:
El papel de los libros en la historia de la humanidad (2021), reflexiona sobre la importan-
cia de les histories i els relats en la transmissio de coneixements i emocions al llarg de la
historia. Aquests textos ofereixen una perspectiva rica sobre el paper de les anécdotes en
la documentacid i I'expressié emocional, contribuint a la comprensioé del valor dels relats
subjectius en el context de les arts.

(4]

Historicament, l'aplaudiment ha tingut multiples funcions segons I'época i el context.

A l'antiga Roma, per exemple, els aplaudiments eren supervisats per un encarregat que
dirigia el public en resposta als espectacles, i en alguns teatres classics, els aplaudiments
estaven integrats com a part de la funcid, fent del public un actor més dins de l'esdeveni-
ment. A la vegada, la manera com les audiéncies aplaudeixen pot variar segons la cultura i
les tradicions de cada lloc: en algunes cultures, el silenci respectuds és la manera més alta
d’homenatjar un artista, mentre que en altres, com en I'dpera o el teatre europeu, el temps
i la intensitat de I'aplaudiment poden arribar a prolongar-se durant minuts, amb crits de
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"bravo" i altres expressions d'entusiasme. Aixi, 'aplaudiment no només és un indicador
simple de I'opinidé mitjana del grup, sind també un fenomen social complex que reflecteix
la manera com les societats expressen 'aprovacio, el reconeixement i el suport a través
d’un llenguatge no verbal compartit.

(5]

Alguns autors han reflexionat sobre el paper de 'aplaudiment en les arts esceniquesii el
seu significat cultural. Jan Lauwers, com ja hem vist, veu 'aplaudiment com un acte que
pot interrompre la possibilitat de contenir i assimilar I'experiéncia viscuda (citat per Sinay,
2020), mentre que Boehm (2018) observa aquesta resposta corporal com una forma
d’indicador emocional que transforma 'espectador en agent actiu dins de l'experiéncia
artistica. Richard Schechner (2006) i Victor Turner (1982) amplien aquesta idea al conce-
bre 'aplaudiment com un ritual de separacié entre l'escena i la vida quotidiana, una mena
de frontera que marca la fi de la representacio. A més, Diana Taylor (2003) estudia com
aquestes respostes del public, inclos I'aplaudiment, contribueixen a construir la memoria
cultural, deixant una empremta en la manera com les comunitats experimenten

i recorden els espectacles. Aquestes perspectives ajuden a entendre 'aplaudiment com
un fenomen complex que transcendeix 'aprovacio i es converteix en un llenguatge
compartit que dona forma a I'experiéncia col-lectiva del public.

[6]

La relacio entre la concepcio de "Mal de Archivo" de Jacques Derrida i el rol dels docu-
mentalistes en el context contemporani és molt significativa. Derrida, en Mal de archivo:
una impresion freudiana (1997), explora el concepte d'arxiu no només com un emmagat-
zematge neutral de dades, sind com una estructura que reflecteix el poder, la memoriaila
capacitat de control social. A través d'aquestes idees, Derrida argumenta que els arxius
poden ser susceptibles a una mena de "mal” o patologia, un desig intrinsec d'acumulacio

i delimitacié del coneixement que pot resultar perjudicial, ja que amaga parts de la historia
i fixa significats des d'una posicié d'autoritat.

[7]

La performance Astral de Marta Pazos, concebuda per a la iniciativa “Exorcismes, patri-
moni i performativitat” al Centre de les Arts Lliures de la Fundacié Joan Brossa (estrenada
el 31 d'octubre del 2024), s'alinea amb la idea de I'arxiu com a instrument per conjurar

i exorcitzar “fantasmes institucionals”. Aquesta proposta de Georgina Oliva, directora
artistica de 'Espai Brossa busca “despetrificar” el llegat de Joan Brossa, convertint I'arxiu
i el patrimoni en materials actius i vius que poden interactuar directament amb el public,
no només com a objectes d'exhibicié sind com a entitats performatives que es reactiven
al'escena. La intencié és qlestionar qué considerem patrimoni avui dia i com ens hi
relacionem, un enfocament que coincideix amb la visio de I'arxiu com un espai dinamic
capag de revisitar el passat i transformar la memoria historica en experiéncia compartida.



En aquest context, I'arxiu deixa de ser un contenidor passiu i esdevé un espai de dialeg
entre el present i el passat, una plataforma per invocar histories, idees i experiéncies que
habiten el patrimoni cultural.

[8]

Per entendre el poder ila potencialitat de l'objecte recomano visitar el treball de Shaday
Larios, investigadora i artista mexicana, que explora el poder dels objectes en el teatre
com a extensions de la memoria i I'experiéncia col-lectiva en el seu llibre Teatro de objetos
documentales (2023). A més, a través de la seva companyia, Microscopia Teatro, utilitza
objectes quotidians com a testimonis simbodlics per representar grans histories, dotant-los
de significat poétic. Per a Larios, els objectes evoquen emocions i records, actuant com
"documents" amb vida propia que ofereixen una perspectiva intima i personal, relacionada
amb l'arxiu emocional i I'experiéncia subjectiva en la documentacio.
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HIPOTESI

Per a la realitzacié de la present recerca s’ha determinat una
hipotesi i uns objectius que la permetran articular. Es volun-
tat d’aquesta recerca provar que documentar (abans, durant
i després de desenvolupar l'activitat) proporciona qualitat en
el procés creatiu, a la peca final i en la programacio. Alhora que
facilita el treball, afegeix coneixement al public i revalora la cre-
acio escenica.

Tenint com a punt de partida la revisio de I'estat de la qiies-
tio, els principis exposats, les reflexions generades al voltant de
la hipotesi i les observacions resultades del desenvolupament
de la meva professié al Teatre Lliure he arribat a la conclusi6
que els objectius més adients son:



OBJECTIUS
PRINCIPALS

HIPOTESI

Documentar (abans, durant i després de desenvolupar
Pactivitat) proporciona qualitat en el procés creatiu,

a la peca final i a ’experieéncia artistica

OBJECTIU1: MIRAR ENFORA

Analitzar els centres de documentacio especialitzats en arts
esceniques i arxius de teatres especifics, en 'ambit catala,
estatal i internacional

OBUECTIU 2: DIBUIXAR UN LIMIT
Definir el concepte documentar dins del marc de les arts
efimeres, en concret de les arts esceniques

OBJECTIU 3: MIRAR ENDINS

Identificar i analitzar els processos documentals

i dels agents implicats en I’activitat diaria d’un teatre
ienla creacié d’un espectacle

OBJECTIU 4: PLASMAR
Crear un mapa de processos de I’activitat del teatre

OBJECTIU &: INTERVENIR
Definir el paper del professional documentalista en 'entorn
de les arts esceniques

OBJECTIU 6: CONSOLIDAR
Realitzar una proposta de politica documental
del Teatre Lliure
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METODOLOGIA

Per donar resposta a cadascun dels objectius de la recerca ante-
riorment plantejats, s’han dut a terme les segiients accions, que
articularan les parts dels document:

L'OBJECTIU 1 consistira en mirar enfora per tal d’identificar
ianalitzar els Centres de Documentacio generals i de teatres, en
I’ambit estatal i catala i internacional. Per identificar els centres
nacionals que ens interessen analitzar ens ajudarem d’una pu-
blicacid clau del Centre de Documentacid Teatral que es titula
Fuentes y recursos para el estudio del teatro espafiol (Mufloz, 2011)
una eina que la seva principal comesa és ’elaboracié d’instru-
ments que permetin als seus usuaris ser autosuficients per a
localitzar la informacid que necessiten i que inclou un mapa ex-
haustiu dels centres i dels teatres que salvaguarden documenta-
cio teatral en ’ambit espanyol. Tanmateix, com ’obra ja té més
de 10 anys i han aparegut i desaparegut centres, la llista s’ha
ampliat i actualitzat amb alguns casos en concret.

Per identificar els centres a ’'ambit internacional es fara ser-
vir el directori de SIBMAS que compta amb més de 200 mem-
bres de 35 paisos diferents. Tamb¢ s’ampliara aquesta llista amb
els exemples que anirem trobant al llarg de la recerca i que cre-
iem important incloure per la tipologia o per la semblanca amb
el Teatre Lliure.

Tanmateix s’exclouran aquells centres que no siguin Centres
de Documentaci6 o que no hagin fet una transformacié digital,
o bé, que no es considerin interesants per aquesta recerca. En
cas de dubte es plantejaran aquestes dues qliestions:

El centre ha fet una transformacio digital?

El centre és interessant o inclou alguna novetat envers a la
documentacio teatral que interessa a aquesta recerca?

La informacié s’extraura de la pagines web del centre en
qiiestio, i si es creu necessari per la tipologia del centre, es podra
procedir a un contacte a través de correu electronic, perd no-



més en aquells casos que a la web no hi hagi informacio i es
tingui noticia que és un centre d’interes.

Els elements d’analisi que es contemplaran en aquesta des-
cripcid, almenys els fonamentals, seran els segiients: nom com-
plert del centre de documentacio, nom del teatre al qual per-
tany (si pertoca), pais, breu descripcié de les seves col-leccions,
any de creacié i de transformaci6 digital, sistema de gestié que
utilitza, nomenclatura i domini, camps destacats pels quals es
pot realitzar la cerca, organitzacié de la informacid, si té un me-
tacercador, aspectes que cal destacar, si fan préstec de materi-
al audiovisual, si permet la descarrega i en quins formats. Aix{
també s’incloura una captura de la interficie de la pagina d’inici,
idiomes de la interficie i si el sistema de gestié té un domini
separat de web central del teatre o esta integrat a la web mare.

També s’estara atent a exemples concrets de documents
teatrals perd que van més enlla del “fet artistic” igual que les
anecdotes exposades anteriorment, mirarem com es presenten
i quin tipus d’accés tenen.

El segon OBJECTIU 2 té la voluntat de dibuixar un limit en el
concepte de documentar per tal d’acotar el procésila peca final.
En aquest objectiu es definira el concepte de documentar dins
del marc de les arts efimeres, en concret de les arts esceniques,
i per complir-ho es fara una revisié bibliografica, recopilacio,
analisi i sintesi de bibliografia especialitzada (acadeémica i no
academica) en metodologies de documentacid, analisi i proces-
sos creatius de les arts esceniques. Per aquest punt ampliarem
el concepte de les arts esceniques a la dansa, l’art en viu, per-
formance o altres disciplines, si €s necessari. I aixo és perque al
teatre ’entenem com un fet artistic amb una configuracié can-
viant segons cada projecte. Aixi doncs, requereix unes formes
especifiques de documentacid canviants, i aixo, en realitat, es
pot fer extensible a la situacié actual de les arts en general. Per
tal d’entendre quines tecniques passades s’han utilitzat en les
arts esceniques caldra posar la mirada en la semiotica aplicada
al teatre, un moviment que va néixer en els anys 60 i 70, com
per exemple els tres volums de la Semidtica del Teatro de Fisc-
her-Lichte o la de Umberto Eco i que se centraven en la recons-
truccié del fet escenic mitjangant sistemes de notaci6. Aquest
moviment va ser en paral-lel al desenvolupament dels centres
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de documentacié i de recerca teatral a partir dels anys setan-
ta coincidint amb els processos de la transicié a la democracia
provocant aixi la valoritzacid del teatre des del punt de vista de
la seva documentacié i historia.

L’ OBJECTIU 3 consisteix en analitzar tots els processos docu-
mentals i els agents implicats en I'activitat diaria d’un teatre i en
la creacié d’un espectacle.

Pel compliment d’aquest objectiu es fara mitjancant 1'as de
la tecnica de ’observacié d’obres programades entre la propera
Temporada 20/21 i la Temporada 21/22 en el Teatre Lliure. En
concret una produccié propia, una coproduccio i una convida-
da. També s’observaran les accions directes com les residencies
iles exposicions temporals o el programa educatiu. El criteri de
seleccié de les obres a analitzar correspondra a aquells especta-
cles més significatius i rics en processos creatius igual que s’ha
de tenir el permis dels creadors per assistir com a observadors.

Conseglientment, es realitzara 'observacié dels diferents
professionals implicats en el desenvolupament de les tasques.
Aquesta informacié es podra concretar gracies a les fitxes artis-
tiques i tecniques de cada espectacle seleccionat per I'analisi.
Per a cada espectacle es fara un seguiment dels implicats en els
diferents moments del procés creatiu: Inici / Preparatius / Pro-
cés de muntatge / Estrena / Després de l'estrena.

En definitiva, es fara una observaci6 i un analisi de tots els pro-
fessionals que neixen al voltant de I’espectacle seleccionat,
i que es vinculen als diferents moments que viu el muntatge
teatral: la creaci6 de I'obra, la preparacio de la posada en escena,
el moment efimer i intens de la representacié teatral (idea de
presencia a escena o a platea), i el periode post-obra (fase de
critiques, comentaris, documentacioé historica, croniques soci-
als, etc.). A més a més, coincidint amb I’ OBJECTIU 4 es crea-
ran unes definicions de recolzament a través d’esquemes i un
mapa, per facilitar-ne la comprensio, tant al lector gens vinculat
al moén del teatre com al que si té un substrat de coneixements
o practica teatrals (com poden ser la interpretacio, la dramattr-
gia, la produccié executiva, o bé ’'administracid/gestio teatral).



Tanmateix, s’analitzara i es documentara el disseny de la
Temporada 21/22. Per aquest objectiu s’aplicara de nou I'obser-
vacié i un analisi dels diferents departaments del Teatre Lliure
i se seguira la mateixa metodologia que en I'anterior objectiu.

Per desenvolupar aquests objectius la metodologia estara
atenta a les tecniques classiques de documentacié com també
a les noves tendeéncies i nous formats, com és el cas del so com
eina principal per la identitat corporativa, els relatogrames, la
figura de relator, entre altres tendencies actuals (la fotografia
i el video) que utilitzen el disseny com a mitja de documentacio.

Les propostes seran sempre encarades a fomentar la trans-
parencia, la paritat, la sostenibilitat i el factor democratitzador
que proporciona el fet de documentar.

A conseqliencia d’aquest objectiu es fara paral-lelament el
treball d’identificacio i analisi de les singularitats de la docu-
mentacio teatral. A més de fer un estudi de la propietat intel-lec-
tual i els drets que afecten a tot el ventall de documents.

L’ OBJECTIU 5, consistira en definir, arrel de la reflexid, el paper
del professional documentalista en ’entorn de les arts esceni-
ques. Fent especial reflexié en com un professional documen-
talista pot intervenir en els processos teatrals. Aquest objectiu
es materialitzara en 5 grans blocs que s’estructuren en: com do-
cumentar la historia d’un teatre, com es documenta un espec-
tacle, com es documenta el procés creatiu, com es documenta
I'impacte de l'obra als espectadors i per ultim, com es posa a
disposicio tot aquest material per tornar-lo a activar.

El darrer objectiu, I’ OBJECTIU 6, consistira en la realitzaci6
d’una politica documental del Teatre Lliure afegint aquells pro-
cessos documentals potencials identificats durant el desenvo-
lupament del tercer objectiu. Posarem especial atencié en rea-
litzar una politica documental flexible i adaptable als canvis i a
les noves crisis que van apareixent, com ¢s el cas dels canvis de
direccio, les crisis economiques o bé¢, la recent crisi Covid-19. Es
fara una cerca de politiques actuals i més endavant, una vegada
realitzada, es penjara en PolDoc Hispanic, el directori en linia
de politiques de desenvolupament i gestié de col-leccions docu-
mentals, d’abast espanyol i hispanoamerica.
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S’adjuntara la memoria que recull la justificacio, ’estat de
’art, metodologies, resultats, discussié i conclusions. Per con-
cloure, aquesta recerca, a més de ser un treball inedit, té la vo-
luntat de ser util i de tenir una aplicacio directa a altres teatres
o institucions amb activitats d’arts esceniques.
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CENTRES DE DOCUMENTACIO
ESPECIALITZATS EN ARTS
ESCENIQUES EN LAMBIT CATALA,
ESTATAL | INTERNACIONAL

Per a la realitzacié d’aquest capitol s’ha procedit a identificar
i analitzar els centres de documentacid generals i de teatres, en
Pambit internacional, estatal i catala. Per identificar els centres,
teatres i institucions s’han utilitzat diverses fonts d’informacio:

Per analitzar els centres de documentacié generals estatals
ens hem ajudat d’una publicaci6 clau del Centre de Documenta-
cié Teatral que es titula Fuentesy recursos para el estudio del teatro
espafiol (Mufloz, 2011). Una eina que la seva principal comesa €s
’elaboracié d’instruments que permetin als seus usuaris ser au-
tosuficients per a localitzar la informacié que necessiten i que
inclou un mapa exhaustiu dels centres i dels teatres que salva-
guarden documentacié teatral en 'ambit espanyol. Tanmateix,
com l'obra ja té més de 10 anys i han aparegut i desaparegut
centres, la llista s’ha ampliat i actualitzat amb alguns casos en
concret. A més a més, hi ha una serie de centres que s’han des-
cartat ja que han deixat d’estar actualitzats i les seves webs han
desaparegut com és el cas de Centro de Documentacién de Titeres
de Bilbao. Hi ha una altra serie de centres especialitzats en dife-
rents materies que poden tenir abundant documentaci6 sobre
temes teatrals. Aixi, per exemple, el Centro de Documentacion
Cultural (Ministeri de Cultura), el fons del qual abasta diferents
temes relacionats amb les humanitats i la cultura, o el Centro de
Documentacion de la Fundacion Garcia Lorca s"ha descartat per-
que estan centrats en la documentaci6 relacionada amb el seu
creador.

Després, s’ha procedit a analitzar els teatres de titularitat
publica de I’Estat espanyol. La identificacié d’aquests s’ha fet
a través del mapa i cercador de Red Espaiiola de Teatros, Audito-
rios, Circuitos y Festivales de Titularidad Piiblica (Redescena), una
associacio cultural sense anim de lucre constituida el febrer de
’any 2000, en conveni de col-laboracié amb I’ Instituto Nacional
delas Artes Escénicasy de la Miisica (INAEM), Ministeri d’Educa-
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cié Cultura i Esports. Aquesta xarxa té la voluntat d’impulsar el
sector de les arts esceniques i consta amb una xarxa espanyo-
la de teatres amb més de 1.118 teatres publics. Degut a la gran
quantitat d’institucions s’han aplicat una serie de criteris per
analitzar els teatres que realment s’adeqiien al nostre interes.
Primerament s’han descartat aquells que només sén auditoris,
espais d’exhibicid i festivals. Aixi mateix, s’ha procedit a selecci-
onar aquells que tenen una pagina web propia, que no depenen
d’un ajuntament i que tenen produccié propia, servei educatiu o
programa de residencies artistiques. El resultat del procés de la
filtracié ha estat un total de 40 centres dels quals 9 teatres han
estat inclosos en I’estudi' . Una mostra significativa per fer una
diagnosi sobre la realitat dels arxius de teatres. Tanmateix, s’ha
complementat amb algunes companyies o festivals concrets si
s’ha cregut adient.

Per identificar els centres a ’ambit internacional s’ha fet ser-
vir el directori de SIBMAS que compta amb més de 200 mem-
bres de 35 paisos diferents. També s’ha ampliat aquesta llista
amb els exemples que hem anat trobant al llarg de la recerca
i que creiem important incloure per la tipologia o per les bones
practiques al voltant de I’arxiu. Tanmateix, s’han aplicat alguns
criteris i no s’han analitzat aquells centres que son col-leccions
especials d’universitats per exemple la Universidad Carlos II1I
o Fachbereichs. També s’han analitzat centres especialitats en
dansa o centre d’hibridacid de les arts visuals i performance si
el seu exemple es podia extrapolar al teatre. S’han exclos aquells
centres que no siguin centres de documentacio, que no hagin
fet una transformacio digital, o bé que no es considerin interes-
sants per aquesta recerca. En cas de dubte es plantejaren aques-
tes dues giiestions: aquestes dues qiiestions:

El centre ha fet una transformacio digital?

El centre és interessant o inclou alguna novetat envers la
documentacio teatral que interessa a aquesta recerca?

La informacié s’ha extret de la pagines web del centre en
qiiestio, i si es cregué necessari per la tipologia del centre, es
procedi a contactar a través de correu electronic, perdo només

1 Davant la situacio de pandémia (segona setmana d’'octubre i primera de novembre
2020) molts teatres tenien tancades les seves portes i les seves oficines, per aixo,
tot i que primerament s’havia plantejat la metodologia de trucar tots els teatres es va
canviar per enviar correus electronics.



en aquells casos que a la web no hi hagués informacié i es tin-
gués noticia que era un centre d’interes.

Els elements d’analisi que es contemplaren en aquesta des-
cripcid, almenys els fonamentals han estat els segiients: nom
complert del centre de documentacio, nom del teatre al qual
pertany (si pertoca), pais, breu descripcio de les seves col-lecci-
ons, any de creacid i de transformacio digital, sistema de gestio
que utilitza, nomenclatura i domini, camps destacats pels quals
es pot realitzar la cerca, organitzacid de la informacio (si té un
metacercador), aspectes que cal destacar, si fan préstec de ma-
terial audiovisual, si permet la descarrega i en quins formats. En
alguns casos s’ha inclos una captura de la interficie de la pagina
d’inici, idiomes de la interficie i si el sistema de gestié té un do-
mini separat de web central del teatre.

En aquest treball no volem diferenciar arxiu de biblioteca en-
tenent un servei de documentacié com un tot global.

En total s’han analitzat 105 institucions: 83 centres interna-
cionals, 5 federacions i/o agrupacions, 8 centres de documenta-
ci6 estatals i 9 arxius de teatre (Vegeu ’Annex A pels diferents
llistats).

Aixi, de caracter general, cal apuntar que el tractament i la
finalitat de la revisié dels arxius nacionals i els internacionals
son diferents quant al seu abast. Aquesta diferencia de perspec-
tiva s’ha d’apuntar, ja que els acostaments a una cosa i una altra,
quant a criteris i metodes de seleccid, eren paral-lels, pero que-
da patent que son dues escales diferents, en el cas dels arxius
del mén, és més una seleccié dels més valids per a repensar la
recerca, i en ’ambit nacional té més la finalitat de fer una valo-
racié general.

En referencia als centres internacionals, destaca que hi han
arxius amb perspectives més singulars i/o marginals, no genera-
listes, des dels quals es planteja el treball de documentacié des
de contextos regionals o acostaments historics, en el cas dels
arxius a partir d’un determinat artista, formals, en aquells que
prioritzen un tipus de produccio, més musical, performativa,
efimer, més o menys oficial, que amplien el concepte d’arxiu.

Una idea més transversal d’aquesta primera part de la recer-
ca ¢és la necessitat de considerar dos plans paral-lels de treball
en l'arxiu, d’'una banda, 'objecte especific d’estudi, les arts es-
ceniques en un determinat context, pero per un altre, al mateix
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temps, mantenir oberta la recerca sobre les maneres de docu-
mentar i sobretot els usos de I’arxiu. Es a dir, aquesta segona
tasca referida a les formes de plantejar i gestionar un arxiu, sén
nivells de treball en paral-lel. Quins documents guardem i com
ho documentem, com dos plans que es retro alimenten en fun-
cié de noves necessitats, publics i prioritats socials. Aquesta
capacitat de I’arxiu de repensar-se des dels seus propis mitjans
i formes ¢és en el que consistiria un arxiu intel-ligent, podriem
dir, un arxiu capag de replantejar les seves formes de documen-
tacioé i relacié no sols entre els documents, siné amb els dife-
rents tipus d’usuaris reals i/o potencials.
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INTERNACIONALS

Per identificar els centres a 'ambit internacional s’ha fet servir
el directori de SIBMAS que compta amb més de 200 membres
de 35 paisos diferents. S’ha de tenir en compte que la xarxa in-
ternacional reuneix persones i institucions que documenten
tant circ, dansa, cinema, Opera, teatre i titelles. Per a l’analisi
només ens hem fixat en aquells centres de documentacio i ar-
xius que fan referencia a teatre.

S’han identificat i analitzat un total de 83. A mesura que ha
avancat la recerca s’ha ampliat aquesta llista amb alguns exem-
ples que hem anat trobant al llarg de la recerca i que hem cregut
important incloure per la tipologia o per la semblanca. Ja que
vam identificar que alguns arxius importants no estaven inclo-
sos en aquest directori ja que per pertanyer a aquesta xarxa s’ha
de pagar una taxa. Aixi també s’han afegit exemples de Llatino-
america on sorprenentment no hi ha cap equipament en aques-
ta xarxa quan veritablement hi ha centres que estan tractant la
documentacié de les arts esceniques d’una forma innovadora
i experimental.




ALEMANYA El projecte té com a objectiu replantejar i tornar a sistema-
titzar fons personals de les colleccions d’historia del teatre de
la Universitat de Colonia i la FU de Berlin, aixi com els museus
THEATERWISSENSCHAFTLICHE SAMMLUNG de teatre de Diisseldorf i Munic. Ho fan a través d’un portal
DER UNIVERSITAT ZU KOLNLA de recerca en linia. La plataforma digital no només obre con-
nexions creuades i oportunitats per comparar els fons de les
colleccions teatrals universitaries més importants i els museus
de teatre publics d’Alemanya; com a tal, esta oberta i també es
pot ampliar per a futurs projectes; també crea una investigacio
en la xarxa d’instituts de ciéncies teatrals, col-leccions univer-
sitaries i museus.
L’objectiu del projecte és examinar la tensi6 entre biografia
i historia per explicar una historia teatral a partir de les coor-
denades biografiques que recorren els limits historicament re-
coneguts de 'epoca. D’aquesta manera, les transicions entre les

La Theaterwissenschaftliche Samm-  Colleccié grafica a la Colleccié d'Estudis epoques centrals del teatre i la historia cultural de ’'edat moder-
lungder UniversititzuKolnLa (TWS) Zea‘ct)rﬁ{s de Colonia. Font: Universitat na se sotmetran a una re configuracié especialitzada.
e Colonia

éslacolleccio d’Estudis Teatrals de la

Universitat de Colonia, un centre in-

ternacional de documentacié i investigacié sobre historia del te- THEATERMUSEUM DER LANDESHAUPTSTADT
atre, representacio i cultura mediatica. L’objectiu de la col-leccio DUSSELDORF

¢és, d’'una banda, la cultura teatral en llengua alemanya, amb una
revisié i un arxiu fotografic complet, que es complementa amb
una col-leccié diversa de grafics, i, de I’altra, les formes de teatre
i mitjans de comunicaci6 de diferents cultures i epoques. La
seva extensa biblioteca esta estretament integrada en la docen-
cia i, a més dels seus diversos fons, ofereix als estudiants un lloc
unic per estudiar i investigar.

Destaquem el projecte (Re-) Col-lectant historia del teatre:
Xarxes personals del teatre a Uespai digital, un projecte financat
pel Ministeri Federal d’Educacio i Recerca que traga les xarxes
efimeres al segle XX.

Parteixen de la idea que una representacio teatral és el resul-
tat d'una col-laboraci6 intensa i sovint de mesos entre les més
variades professions: actors de les arees de direccié artistica,

dramaturgia, direccid, representacio, escenografia i vestuari, Disseny d'escenes d’August Mackepera  Theatermuseum der Landeshauptstadt
tecnologia escenica, etc. Formen una xarxa complexa que exis- “Caputxeta vermella” dAugust Emil Roth. - Dyjigse]dorf, el museu del teatre a Hof-
. d , d limi d . . ./ Schauspielhaus Dusseldorf Dumont-Lin- , d b d 1
teix durant un periode limitat de temps i, en una interaccié or- demann, 6 de desembre do 1906. garten és un punt de trobada entre els
ganitzada, crea una idea de posada en escena realitzada a l'es- Font: d: kult aficionats al teatre i els interessats en
cenari del teatre. la cultura. El museu del teatre dona
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informacio sobre la feina i la vida teatrals del passat i del pre-
sent. A més, els visitants del SiT -I’escenari d’estudi del museu
del teatre- o del PiT —el podi del museu del teatre- tenen I'opor-
tunitat de viure representacions teatrals, tallers, conferencies o
xerrades d’artistes. Les ofertes habituals inclouen representaci-
ons de teatre de titelles, narrativa i paper. Completen el progra-
ma produccions teatrals modernes i una serie d’esdeveniments
especials per a un public jove.

Els visitants interessats son cordialment convidats, per
acord, a utilitzar la biblioteca i l'arxiu especialitzats per a la
investigacid. Ho fan a través del d: kult un I’arxiu digital d’art
i cultura a Diisseldorf. Es tracta d’una xarxa de museus i insti-
tuts culturals de la capital de I’estat de Diisseldorf. objectiu de
d: kult és documentar i gestionar les col-leccions de Diisseldorf
i fer-les accessibles al public.

UNIVERSITAT
JOHANN CHRISTIAN SENCKENBERG

rtu |1.|| | ﬂlh
M iy w7y I.Iu:ll |F lul.

La Biblioteca de la Universitat
Johann Christian Senckenberg
de Frankfurt és una de les bi-
blioteques academiques més
significatives d’Alemanya amb les seves extenses existencies
i collleccions. La biblioteca funciona com una biblioteca aca-
demica per a la ciutat de Frankfurt, una biblioteca universita-
ria amb diversos compromisos estatals per a la regié de Rhin

Biblioteca de la Universitat Johann Christian

Christian Senckenberg. Autoria: Uwe Dettmar
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Senckenberg de Frankfurt. Font: Universitat Johann

e-Hesse i és un participant important en I'oferta nacional de
literatura.

El 2015 va iniciar un servei d’informacié especialitzada en
arts esceniques anomenat Specialised Information Service (SIS)
Performing Arts, un servei subvencionat pel German Research
Foundation (DFG). Consisteix en un portal web per a la in-
vestigaci6 academica per a les arts esceniques i una xarxa amb
experts en la disciplina pel desenvolupament i coordinacié de
tallers i conferencies. Publica textos informatius escrits i altres
materials que documenten el procés de treball. L'objectiu del
projecte és enfortir la posicié de les arts esceniques a llarg ter-
mini i desenvolupar col-laboracions addicionals i projectes con-
junts.

Tot el treball realitzat en relacié amb el SIS esta sent super-
visat per un comite assessor d’experts. A més d’avaluar els ser-
veis desenvolupats pel SIS , les reunions del Consell Assessor
serveixen per proporcionar una font important de motivacié
i idees per al projecte. Amb aquesta finalitat, tots els membres
del Consell estan involucrats en la investigacio i docencia de
temes que reflecteixin tota la gamma d’estudis de teatre i dansa.

MIME CENTRUM

El Mime Centrum de Berlin és
un lloc obert per a la produc-
cié, la formacié continuada,
la cooperacié i l'intercanvi internacional sobre dansa i teatre.
A més esta centrat en donar suport al treball d’artistes auto-
noms nacionals i internacionals a la zona de Berlin. Ha convertit

Espai de consulta del Mime centrum a Berlin.
Font: Mimen Centrum
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I'Institut Internacional del Teatre en un lloc vibrant per a la
col-laboracio entre artistes, cientifics, arxivers, estudiants i in-
teressats en el teatre. La col-leccié i la posada a disposicié de
documents audiovisuals de les arts esceniques a la seva propia
mediateca és una de les arees de treball essencials i continues
del Mime Centrum Berlin.

Els mitjans disponibles es poden cercar en linia al portal de
cerca de la mediateca. Actualment, amb uns 8.500 videos és un
dels centres de documentacié audiovisual més extensos i acces-
sibles al public per a les arts esceniques d’Alemanya. Tots els
suports es poden fer disponibles als punts de visualitzaci6 de
la biblioteca.

ACADEMY OF ARTS - AKADEMIE DER KUNSTE
PERFORMING ARTS ARCHIVES

ElS Arxius de ’Akademie der Extracte dela documentacié de produccio de la

Kiinste (Al’XillS de l’Académia) produccio de Ruth Berghaus de Tosca de Giacomo

es consideren els arxius inter-
disciplinaris més importants del programa. Font: Akademie der Kiinste
per a 'art i la cultura moder-
nistes dels paisos de parla alemanya. Entre les seves col-lecions
ens centrem en I’especialitzada en arts esceniques.

Amb els seus extensos fons sobre teatre en alemany als segles
XX i XXI, ’Arxiu d’Arts Esceniques permet rastrejar el desenvo-
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Puccini, Sachsische Staatsoper, Dresden, 1993:
fotografies documentals de Maria Steinfeldt i fulleto
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lupament del teatre als paisos de parla alemanya. La col-lecci6
es troba entre els principals arxius de documents escrits sobre
teatre a Alemanya. En total, els fons comprenen aproximada-
ment 3.000 metres lineals de documents escrits, 250 vestits
o peces de vestuari, 138 models i 19.000 posters, planols, es-
quemes i esborranys. La col-leccid se centra especialment en el
teatre de paraula i el teatre musical, aixi com la dansa. També
inclou, en casos individuals, espectacles de revistes literaries o
politiques, critiques teatrals i estudis teatrals, aixi com obres
d’artistes teatrals seleccionats. A més dels arxius personals, que
constitueixen la majoria dels fons, també s’adquireixen i con-
serven arxius d’institucions estretament relacionades amb de-
terminats arxius individuals. Els fons també es complementen
amb col-leccions tematiques.

A causa del seu caracter en viu, el teatre €s un repte per a
qualsevol arxiu d’art i artistes, plantejant continuament la
qiiestié de com es pot preservar permanentment una obra d’art
transitoria. Els Arxius d’Arts Esceniques s’han dedicat a aquesta
tasca des de fa seixanta-cinc anys, conservant les reliquies dels
esdeveniments teatrals, com ara guions de directors i actors, es-
borranys i models per a escenografies i vestuari, fotografies de
la representacid, fulletons del programa, ressenyes i enregistra-
ments audiovisuals. Tanmateix, a més, ates que els arxius tam-
bé persegueixen un enfocament biografic de la historiografia
teatral, la correspondencia i els documents sobre la vida de les
figures seminals del teatre alemany tenen un paper important a
jugar als fons.

Tot i que la col-leccié se centra principalment en I'adquisi-
cié de papers personals i finques artistiques, ja sigui durant la
vida dels artistes o en la seva mort, en determinats casos també
s’adquireixen textos i documents de teatres o organitzacions
i collleccions liders, on complementen una area tematica de-
terminada. No només hi ha molts documents supervivents
en aproximadament 380 grups d’arxiu que evoquen la magia,
les controversies i els escandols dels esdeveniments teatrals
del passat, sin6 també ofereixen una visié viva del desenvolu-
pament del teatre als paisos de parla alemanya dels segles XX
i XXI.

L’area de documentacié de produccié és una caracteristica
especial dels Arxius d’Arts Esceniques. En encarregar la docu-
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mentaci6 dels assajos i representacions, un procediment bas-
tant Unic als paisos de parla alemanya, fa justicia al teatre com a
esdeveniment transitori.

La base de dades d’arxius només es proporciona com a font
d’informacio i per facilitar la investigacio. Els materials d’arxiu
només es poden demanar directament a les sales de lectura. Cal
registrar-se abans d’utilitzar materials d’arxiu a les sales de lec-
tura. Es pot crear un usuari mitjancant la base de dades. A causa
dels drets d’autor i de drets personals, només un nombre limitat
d’aquests fitxers es poden veure en linia. I’idioma de la base de
dades d’arxius és ’alemany.

A mitjans de la decada de 1960, inspirada en la descripcié
detallada de les reflexions i el treball de direcci6 de Bertold
Brecht Modellbiicher (‘model’) i en els llibres de Walter Felsens-
tein Regiechroniken, membres de ’Akademie der Kiinste, Berlin
(Est) van decidir establir una col-leccié6 documental per gravar
les seves produccions esceniques. Amb I'objectiu general d’afa-
vorir lintercanvi d’experiencies artistiques i la discussié so-
bre els resultats del seu treball, els membres van preveure un
procés de documentacio realitzat pels implicats en les produc-
cions, en lloc de des de fora. Es van guardar els minuts de les
discussions sobre la preparacié d’una produccié i el desenvolu-
pament d’idees, i es van prendre notes sobre els objectius i els
resultats dels assajos individuals. Les descripcions d’actuacions
i fotografies documentals van oferir una idea de la forma de la
produccid final. Una documentacié completa d'una produccié
no només inclou els documents anteriors, creats especialment
com a registre del procés, siné també una col-leccié sistema-
tica de materials al voltant de la produccid. Per tant, a més de
notes d’assaig i minuts de discussid (en alguns casos com a en-
registraments audiovisuals), la colleccié de documentaci6 de
produccid també inclou diversos materials de treball de ’equip
de produccio, per exemple, dissenys per a escenografies i ves-
tuari, material dramaturgic, guions d’actors, horaris d’assaigs ,
i sol-liciten llibres, aixi com impresos de teatres i teatres d’Ope-
ra, fotografies d’assaigs i critiques. Per tant, els recursos de la
collecci6 descriuen el procés d’assaig i proporcionen una visio
del context social i politic de l'obra i la produccié. D’aquesta
manera, la documentacid sobre, per exemple, de Frank Castorf
en Rduber von Schiller a la Volksbiihne Berlin el 1990 o Heiner
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La mascara de l'emperador del Quixot de la Manxa Miiller Hamlet / Maschine al

de Hans Zender, posada en escena per Axel
Manthey, Staatsoper Stuttgart, 1993, Akademie der
Kinste, Berlin. Autoria: Erik-Jan Ouwerkerk, 2017.
Font: Akademie der Klinste
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Deutsches Theatre de Berlin
fetes aquell mateix any donen
testimoni tant dels esdeveni-
ments contemporanis com de
les produccions propies, que han esdevingut tan reconegudes.
Des de la temporada 1967-1968, s’han recopilat registres
de més de 1200 produccions per a la colleccié de documen-
tacié de produccid, juntament amb aprox. 350 col-leccions de
material sobre produccions teatrals (musicals) en regions de
parla alemanya. En total, la colleccié ofereix una visi6 de la
feina d’uns 350 directors. Aquesta col-leccié es complementa
amb aprox. 350 enregistraments de produccions indexades a la
col-leccid de mitjans audiovisuals de teatre audiovisual de Me-
dia Archives (Sammlung AVM Theater). Cada any, la col-leccio
de documentacié de produccié es complementa amb prop de
deu noves documentacions. Aquests van des d’obres de mem-
bres de ’Academia, aixi com aquelles que porten la signatura
expressiva d’un director o amb conceptes de direccié incisius
ifo innovadors fins a produccions que tracten temes socials molt
carregats o de joves directors i equips de direccié prometedors.
Tot i que inicialment la documentacié de les produccions es
proposava donar suport a un intercanvi entre membres de ’Aca-
demia i diversos artistes teatrals sobre la seva obra, la col-leccié
també serveix cada vegada més com a recurs d’investigacié per
a academics i estudiants. Mitjancant el seu enfocament en el
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procés d’assaig, la col-leccié de documentacié de produccié no
només busca preservar les produccions i els seus rastres per a la
posteritat, sin6 també donar a les generacions futures una visid
dels metodes i enfocaments dels responsables.

DEUTSCHES TANZARCHIV KOLN

Deutsches Tanzarchiv Ko&ln
(German Dance Archive Co-
logne) és un centre d’infor-
macid, documentacié i inves-
tigacié per a la dansa a nivell
internacional. Amb articles
Unics al seu inventari i a I’es-
pai d’exposicions adjacents, es
troba entre els arxius d’art de
la dansa més reconeguts del
moén. Una persona que inves-
tiga qualsevol tema relacio-
nat amb la dansa a Deutsches
Tanzarchiv Ko&ln té moltes
possibilitats de trobar allo que
busca. Cientifics, estudiants,
periodistes, ballarins, core-
ografs, educadors, museus,
editors i aficionats al ballet de
tot el mon utilitzen ’extensa

col-leccid. A més de conservar Entrevistes enregistrades amb ballarins i cored-

registres i articles relacionats grafs de tot el mon les quals proporcionen una visié

fascinant del meravellés mon de l'art de la dansa.

amb I’art de la dansa, I’arxiu,
fundat el 1948 per Kurt Peters,
es dedica a la seva avaluacié academica i presentacid en exposi-
cions i publicacions. Els arxius i les col-leccions patrimonials de
Deutsches Tanzarchiv K6In estan disponibles gratuitament per
a estudis cientifics, periodistics o privats a ’arxiu. No obstant
aixo, I'ts dels inventaris esta subjecte a determinades disposici-
ons legals i a les condicions d’us de I'arxiu. Els serveis especials
prestats per Deutsches Tanzarchiv K6In en nom dels seus usua-
ris estan subjectes a taxes d’arxiu.

Font: Deutsches Tanzarchiv KéIn
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Cortina principal Miinchner Kiinstlertheater,
disseny de Margarethe von Brauchitsch, 1908.

DEUTSCHES THEATERMUSEUM DE MUNIC

Seguim a Alemanya, i presen-
tem el Deutsches Theatermu-

Font: Deutsches Theatermuseum
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seum de Munic. Com el seu

nom indica, aqui no només es
conserva la historia del teatre de Munic; la col-leccié té un abast
nacional i com més es remunta al passat, més s’amplia abast
local. També es documenta ’entrellacament europeu de les arts
teatrals, per exemple, a ’¢poca barroca, en que el Museu del Te-
atre Alemany posseeix una gran varietat d’obres grafiques origi-
nals. Les col-leccions més valuoses de la biblioteca es remunten
al Renaixement. També inclou la col-leccié de fotografies tea-
trals més extensa del mén la qual documenta el naixement de la
fotografia teatral. La col-leccié va ser fundada per Clara Ziegler,
una famosa actriu d’aquella epoca, que el 1909 va donar la seva
vila i la seva considerable fortuna per a la creacié d’'un museu
de teatre que es va inaugurar el 24 de juny de 1910. La vila va ser
bombardejada el 1944 pero afortunadament, el 90% de les col-
leccions estaven emmagatzemades, pero es van patir perdues
en particular a les col-leccions de posters i ressenyes. El 1953,
Clara-Ziegler-Stiftung (Fundaci6 Clara Ziegler) va poder instal-
lar-se a I’ala de la galeria del Hofgarten, on el 1979 va rebre I’es-
tatus de museu estatal independent i és considerat com a part
indispensable i valuosa de la memoria cultural i teatral. Segons
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les seves decisions en les col-leccions del museu guarden “tot el
que queda del teatre i tot el que té un paper en la preparacié del
teatre”. No obstant aix0, col-leccionar i conservar és només una
petita part de ’obra museistica contemporania, estretament 1li-
gada a la interpretacio6 per donar al public una visi6é conceptual
i visual tan ampli com sigui possible. El Museu del Teatre és
un lloc de memoria col-lectiva, on, per exemple, es conserven
llegats culturals, es posen en context i es presenten en exposi-
cions i publicacions per a una reflexié publica actual. Se cerca
crear un lloc de debat historico-cultural i de reflexid publica per
donar plaer i crear conciencia historica. El museu també inclou
una orientacié multicapa sobre I’eix temporal: ’establiment de
la conciencia de la historia del teatre en el discurs actual. El qual
és tan important com la percepcié i la documentacié dels pro-
cessos creatius contemporanis. Tenen la finalitat de fomentar la
interacci6 de diferents periodes davant de les formes d’art més
transitories i actuals.

ARXIUS PINA BAUSH

Presentem el recentment Pu-  Vestuariper una de les peces de Pina Bausch.

3 3 3 Font: Fundacié Pina B h. Autoria: Sala Seddiki
blicat Arxius Pina Baush, un ont: Fundacié Pina Bausch. Autoria: Sala Seddiki

arxiu on s’emmagatzemen tots

els objectes i materials de la Fundaci6é Pina Bausch que estan
relacionats amb la figura de Pina Bausch amb els quals es pot
fer un retrat de la dansa, a escenari pero també de les sales
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d’assaig i de les gires. Inclou: fotografies, videos, entrevistes,
cartells, programes, notes de treball de Pina Bausch. Els objec-
tes més grans com per exemple el vestuari i les escenografies no
es guarden a I’arxiu pero estan fotografiades, aixo passa perque
encara estan en Uus.

D’arxiu inclou quasi 300.000 fotos, 9.000 videos i fins i tot
un hipopotam. A la seva pagina web expliquen que els arxius fa
temps que existeixen. Pina Bausch va comencar a col-leccionar
aquestes coses des de 'origen, de vegades com a record pero
principalment com a material de treball. El material s’utilitza
durant els assajos i ajuda els ballarins a aprendre els rols. Fins
avui, els arxius continuen creixent sempre que s’interpreta una
peca de Pina Bausch a ’escenari.

Tots els objectes s’emmagatzemen a Wuppertal, una ciutat
alemanya, pero només unes poques persones poden visitar els
arxius. Es per aixo que la Fundacié Pina Bausch esta treballant
en una estructura d’arxiu digital. La Fundacié va comengar amb
el procés de digitalitzacié I’any 2010 i es va publicar durant el
2023.

ARGENTINA

CENTRO PATAGONICO
DE DOCUMENTACION TEATRAL

Centro Patagénico de Documentacién Teatral és un espai pen-
sat per a l'intercanvi entre artistes, teorics i investigadors del
teatre, la performance i les arts vives realitzades en la Patagonia
Argentina. Un lloc de trobada, reflexi6 i analisi sobre les arts
esceniques. S’autodefineix com un espai independent que no
depen de cap institucié i que no té cap col-leccié patrimonial.
L’equip que ho porta esta format per dues persones. Té¢ la carac-
teristica que és un arxiu virtual de lliure accés que s’autoalimen-
ta pels creadors. Es defineix com un espai de trobada per parlar
de teatre, per compartir experiencies, treballs i punts de vista.
Una mirada cap al teatre i la performance del mon, des del seu
lloc al mén. Un lloc que possibilita 'accés d’artistes, investiga-
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dorsipublic en general a diver-
sos documents vinculats amb
el teatre i la performance de
i en la Patagonia Argentina. Un
espai d’investigacié indepen-
dent lobjectiu principal del
qual reconeixement de la in-
vestigacio critica, teorica i his-
torica sobre el teatre i la per-
formance a la Patagonia. Esta
creat per una investigadora
i per aquest motiu incorpora
una visié molt innovadora i
enfocada en la recerca. Sobre
aquesta base, ells documenten
el material.
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Programa Fiesta Nacional del Teatro. Font: Centro
Patagoénico de Documentacion Teatral

CENTRO DE DOCUMENTACION DE TEATRO
Y DANZA DEL COMPLEJO TEATRAL
DE BUENOS AIRES (CEDOC)
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Carpeta Técnica. Disseny d’escenografia de

El Centro de Documentacién

Galileo-Galilei de Bertolt Bretch, direccié de Rubén de Teatro y Danza del Com-

Szuchmacher (1999). Fiesta Nacional del Teatro.
Font: CEDOCPatagonico de Documentacion
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plejo Teatral de Buenos Aires
(CEDOC) té com a objectiu
principal facilitar l'accés dels
ciutadans al patrimoni de béns culturals. Aquest espai va sorgir
el 1984 a partir de la creacié de ’Arxiu Artistic. Juntament amb
la biblioteca, el Centre va constituir el nucli inicial de recerca
i va ocupar diversos espais del Teatre Sant Marti. L’any 2003,
gracies a la donacié d’Eduardo Constantini, empresari i col-lec-
cionista d’art argenti, va ser possible instal-lar-ho en el sise pis
del teatre, en un lloc adequat per als seus requisits. Després de
la recent restauracié de I'edifici, el Centre es va mudar a la quar-
ta planta, en el qual es troba tota la documentacié i també un
Salé d’Usos Multiples en el qual es duen a terme diverses acti-
vitats d’extensié com cursos, xerrades, presentacié de llibres,
mostres i altres activitats.

El Centre acaba de publicar el seu fons en linia i compleix les
tasques de localitzar, recollir, conservar, analitzar i difondre tota
la informacié relacionada amb les produccions que el Complex
Teatral desenvolupa, amb ampliacions cap a la resta de sistema
teatral de la Ciutat Autonoma de Buenos Aires. El seu funcio-
nament exigeix una mirada multidisciplinaria per generar pro-
jectes que enriqueixin la seva oferta patrimonial, 'organitzacio
i preservaci6 d’aquesta. El servei d’atencié al ptblic esta a carrec
de documentalistes formats en diferents arees de coneixement
artistic, que faciliten la consulta dels materials que componen
el fons patrimonial.

E1 CEDOC conté en el seu cabal diversos tipus de documents
classificats en: textos dramatics, programes de ma, planols
i plantes teatrals, materials impresos i articles de premsa, foto-
grafies, registres audiovisuals de les obres, carpetes tecniques
(compostes per planols d’escenografies, esbossos de vestuari,
plantes luminiques, entre altres materials), documentacio ins-
titucional, aixi com una biblioteca i hemeroteca orientada a les
arts esceniques. Hi ha, d’igual manera, una cura per la cerca
i preservaci6 de documentacié vinculada amb l’arquitectura
dels edificis que aixopluguen les sales del Complex Teatral de
Buenos Aires, permetent posar en visibilitat les modificacions a
través del temps d’aquests espais emblematics de la ciutat.
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INSTITUTO NACIONAL
DE ESTUDIOS DE TEATRO (INET)

Instituto Nacional de Estudios = Maqueta de Teatro de la Rancheria (1779-1783).

de Teatro (INET) de Buenos FiestaNacional del Teatro. Font: INET
Aires va ser creat el 1936 amb

la missié de fomentar i estimular estudis i investigacions de la
literatura dramatica, de l’art escenic i de les tecniques corres-
ponents a la realitzacié de I’espectacle teatral. El seu objectiu
principal és I'estudi i la difusié del patrimoni de caracter tea-
tral, el qual forma part del panorama cultural de I’Argentina.
Compta amb biblioteca, hemeroteca i un arxiu documental his-
toric, especialitzats en teatre en general i en teatre argenti en
particular. L'Institut realitza exposicions temporals dedicades
a la seva especialitat, aixi com altres activitats culturals: con-
ferencies, cursos, publicacions, etc. A més, rep a investigadors,
estudiants i establiments de tots els nivells educatius, public
especialitzat i general, tant nacionals com estrangers. L’Arxiu
Documental posseeix un important patrimoni referit a la histo-
ria del teatre nacional argenti. Esta dividit en diferents seccions
i segons el tipus de document: I’Arxiu Fotografic que consta de
més de 18.000 fotografies de figures del teatre nacional i po-
sades en escena, des de 890, ’Arxiu de Manuscrits que conté
aproximadament 600 manuscrits de textos dramatics des de
finals del segle XVIII, l'arxiu de Programes que consta de més
20.000 programes historics i programes de ma d’obres de teatre
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a partir del segle XIX, tant de la ciutat de Buenos Aires com de
'interior de pais i de ’estranger. També¢ inclou el Fons “Jacobo
de Diego” format pels documents donats pel periodista, critic
i investigador Jacobo de Diego (1908-1993). Aquest arxiu, con-
format entre els anys 1928 i 1993, esta integrat per manuscrits
de les seves conferencies i assajos, aixi com per tot el materi-
al que el mateix va recopilar: articles periodistics, fotografies,
programes de teatre, etc. També trobem I’Arxiu de Partitures
format per aproximadament 800 partitures corresponents a
temes musicals inclosos en obres teatrals del segle XX. Es pot
trobar també una seccié de Documents sonors, gravacions en
discos de posades en escena i monolegs produits per I'Institut
entre 1961 i 1965, que conformen I’Arxiu Fonografic Dramatic,
aixi com enregistraments en cassets d’entrevistes a persones de
teatre i seminaris realitzats entre 1987 i 1988. Tot i tenir aquest
gran Fons ’arxiu encara no esta disponible en linia.

AUSTRIA

DON JUAN ARCHIVE WIEN
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A Austria trobem Don Juan Vista des del Hochfiirstl. Teatre Waltemsischen
AVChiV@ Wien una institucié steinern a Hellbrunn contra el Sant Peterische

Schlos Goldenstein. Autoria: Benoit Seitner.

. . . .
privada d’investigacio dedica- ¢ . pon Juan Archive Wien

da ala figura de Don Juan, per-

sonatge important en el teatre i la cultura. L’arxiu és referent
per estar especialitzat en un tema molt concret i per crear tota
una activitat consolidada al voltant de la figura de Don Juan:
conferencies, simposis, tallers, xerrades d’investigacio, esceni-
ficacions, concerts i el que és més interessant, col-laboracions
i relacions amb projectes internacionals per a fomentar la re-
cerca o la comercialitzacid. Tot i la crisi del 2020 la instituci6
va prendre la decisid politica de mantenir P'activitat i es va cen-
trar en la realitzacié de publicacions. Cal esmentar que la base
de dades és només per Us intern. Tot i que al web tenen molt
material disponible com és el cas de bibliografia, textos acade-
mics, materials de Don Juan, reproduccions i galeria d’imatges
entre altres.

TANZQUARTIER WIEN (TQW)

Seguint a Austria, volem in- Espaide consultadelarxiu del Tanzquartier Wien.

cloure un exemple molt inte- Font: Tanzquartier Wien

ressant, tot i ser especialitzat

en dansa i en performance, 'incloem en aquesta recerca per ser
un referent. El Tanzquartier Wien (TQW) €s un centre relati-
vament jove, va crear-se ’any 2001 i és un dels més influents
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d’Europa. L’arxiu inclou una col-leccié unica especialitzada en
dansa i performance contemporanies. L'inventari, ben proveit,
¢és el nucli de I'arxiu i biblioteca. Compren més de 2.600 titols
i 2.100 revistes. Té un espai de treball per examinar i consultar
l'arxiu digital complet, el que inclou enregistraments d’execucid
en directe, conferéncies i laboratoris realitzats des de ’obertura
de TQW. A més a més, hi ha una seleccio de llibres actualitzada
regularment, amb articles i videos relacionats amb el progra-
ma escenic actual del centre. Un espai perque el public -abans
o després de veure I'espectacle- pugui llegir o previsualitzar el
material preparat. També compta amb una zona d’exposicions
mensuals que realitza des de I’arxiu i que té relacié directa amb
el programa escenic. Cal esmentar que I’arxiu és disponible di-
gitalment, dins la web de la institucié mare i pren el nom de
Theory and research. Aquest nom reflecteix un canvi de paradig-
ma, on I'arxiu va més enlla d’un espai de recollida de material,
definint-lo aix{ com un lloc on contextualitzar i investigar. Tam-
bé remarquem que l’arxiu fisic se situa en un espai que convida
a ser-hi, un lloc semblant a una sala d’estar.

THEATRE MUSEUM
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Apunts del director Joseph HaBreiter (1845 Viena - 1940
Viena) de l'espectacle “The Doll Fairy” de les col-leccions
del Theatre Museum. Font: Theatre Museum
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Exposici6 on es veu in grafic desdeveniments als A Austrélia, trobem un curios
Theatre Museum. El seu web s’organitza en dos grans blocs, in teatres de Sydney, dels anys 192021950, quemos-  referent, 1’AusStage: la base
I m i back ] & li tra els llocs més actius enregistrats per AusStage. de dad & . .

front of the curtain i backstage. En el moment d’analitzar aquest Destaquem el tractament de les dades i la seva e dades d’actuacions en viu

centre (gener 2021) Europa i els seus equipaments culturals es- visualitzacio. Font: AusStage d’Australia. AusStage propor-

Continuem a Austria amb un altre exemple ben interessant, el

taven tancats fisicament. Sota el lema #closebutactive se sumen
a la tendencia de posar en obert les col-leccions entre bastidors
per mostrar la riquesa dels fons i materials dels museus.

Una exquisida seleccié d’objectes del moén de les arts esce-
niques, un total de quasi 60.000 exemplars de maquetes esce-
niques, teatre de titelles i paper, fotografies, quadres, autografs,
dibuixos, vestuari, records, estampes, posters i llibrets. També
té un apartat a la web anomenat Research on publiquen els re-
sultats dels projectes i investigacions amb les col-leccions de
Parxiu i del museu. En el context actual, les institucions s’estan
transformant per promoure la consulta de contingut, passant
de la cerca a la invitacié proactiva i convertint la web en una
sala/espai més de la institucio. Aquest és un exemple aplicat a
les col-leccions de les arts esceniques. Pel fet de ser un museu,
aquesta fina linia entre col-leccié i arxiu es desdibuixa. Mentre
que la linia entre teatre actiu i arxiu encara esta molt marcada.

AUSTRALIA

AUSSTAGE
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ciona un recurs en linia ac-
cessible per investigar els espectacles a Australia. El desenvo-
lupament esta liderat per un consorci d’universitats, agencies
governamentals, organitzacions de la industria i institucions
colleccionistes amb finangament de I’Australian Research
Council i altres fonts. Les companyies australianes posen en
escena algunes de les actuacions en directe més ambicioses i
innovadores, projectant imatges de la cultura australiana al pu-
blic d’alla i de I’estranger. AusStage parteix de la importancia
de registrar per tal que neixin col-laboracions artistiques i esti-
mular nous enfocs de la investigacié col-laborativa. Té la missio
de recopilar i compartir informacio6 sobre les actuacions en viu
australianes com un esfor¢ continu, d’accés obert i de col-labo-
racio. La infraestructura de servidors i oficines del projecte es
troba a la Universitat Flinders, a Adelaida, Australia del Sud. Els
usuaris provenen de tot Australia i de tot el mén i s’alimenta
gracies a les contribucions de molts usuaris: artistes, especta-
dors, productors, agents, estudiants, professors, investigadors,
bibliotecaris, arxivers i public. La informaci6 sobre les repre-
sentacions es registra de sis maneres diferents. El tema central
¢és lespectacle en directe: un esdeveniment diferent, definit
per titol, data /es i lloc; normalment, una actuacié o una serie
d’actuacions en un lloc. Un lloc també es defineix a grans trets
com un lloc on succeeix un esdeveniment: un edifici, una tenda
de circ, un entorn exterior o una localitat. Es requereix ’any
de ’esdeveniment; es poden enregistrar les dates completes de
la primera representacid, de 1'iltima representacié i de la nit
d’inauguracié o d’estrena. També recopilen informacié factual
sobre les organitzacions implicades en la concepcio, produccié
o presentaci6 d’esdeveniments, les persones que contribueixen
de diverses maneres als esdeveniments i els artefactes materi-
als, registres textuals i traces digitals que constitueixen l'evi-
dencia documental d’esdeveniments en viu.
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THE NATIONAL INSTITUTE
OF DRAMATIC ART (NIDA)

4

Seguint a Australia, posem Bibliotecaiarxiu de The National Institute
Patencid al The National Ins- ©f Dramatic Art (NIDA). Font: NIDA

titute of Dramatic Art (NIDA),

principal centre d’educacid i formacio en arts esceniques d’Aus-
tralia a través de tota la gamma de disciplines dramatiques
que inclouen interpretacid, vestuari, disseny, direccid, teatre
musical, propietats, teatre tecnic, direccid escénica i escriptu-
ra. NIDA va comengar a ensenyar el 1959 i és el primer institut
professional de formacié en arts dramatiques d’Australia. Se-
gueix oferint principalment metodes de formacio dirigits per la
practica, que representen més de 15 produccions publiques a
I’any per mostrar el treball dels estudiants. La col-leccié dels ar-
xius del NIDA va ser reconeguda el 2015 per la seva importancia
cultural a nivell nacional. Destaquen els materials referents al
disseny de vestuari i les fotografies, els registres de dos dels seus
teatres: el Jane Street Theatre i de la Old Tote Theatre Com-
pany. També sén reconeguts pel tractament que reben els arxius
corporatius i el material relacionat amb la pedagogia teatral.
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AUSTRALIAN PERMORMING
ARTS COLLECTIONS

Sense esperar-ho ha resultat
que Australia ens ha sorpres
per com treballen el tema d’ar-
xius i el teatre valorant i de-
dicant recursos a la seva ges-
tié. Tant en entitats privades
com publiques. Per tancar el
continent, s’inclou en aquest
directori ’Australian Permor-
ming Arts Collection. Ens
agrada el lema introductori a la
seva pagina web “Preserving
live performance for new ge-
nerations.” Una frase resum de
la seva principal intencié com
a institucid. Australian Perfor-
ming Arts Collection de I’Arts

Fotografia de la construccié de ledifici Victorian Center Melbourne és la col-

Arts Centre, c1995. Font: Australian Performing lecci(') especialitzada en arts
Arts Collection del Arts Center Melbourne

esceniques més gran d’Aus-

tralia, amb més de 680.000
articles relacionats amb la historia del circ, la dansa, la musica,
I’opera i el teatre a Australia i dels artistes australians a I’es-
tranger. La col-leccié de teatre és la part més gran i diversa de
la col-leccié. Representa molts aspectes del teatre tradicional
i contemporani, inclosos el drama, la comedia, la magia, el tea-
tre musical, el titellaire, el vodevil i de varietats. Al centre de la
col-lecci6 de teatre hi ha I’ Arxiu JC Williamson Theaters Ltd,
una vasta col-leccid fotografica generada per la qual va ser 'em-
presa de teatre comercial més gran de ’hemisferi sud durant
gairebé un segle. Altres grans col-leccions destaquen les con-
tribucions fetes a escala personal i de companyia. E1 Centre de
Recerca proporciona accés a la collecci6 australiana d’arts es-
ceniques ialabiblioteca de referencia per estudiar la historia de
les arts esceniques. Aquest és un recurs valuos per a academics,
estudiants, historiadors, genealogics, autors, documentalistes,
dissenyadors, artistes i altres professionals de les arts. L’any
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2020 van comengar a oferir una beca de recerca. Aquesta ten-
dencia la comencem a veure en alga, és una de les millors opci-
ons per promocionar les col-leccions i dona’ls-hi vida. En aquest
cas, la primera beca va ser per a Kate Rice, la qual va utilitzar-la
per investigar diverses representacions teatrals historiques do-
cumentades a ’Australian Performing Arts Collection i produir
una serie de podcasts performatius que donen vida a aquestes
histories oblidades de I’etapa australiana. Es poden escoltar,
ifinsitot llegir les dificultats que es va trobar, com per exemple,
el relat de com va investigar la col-lecci6 d’arts esceniques sense
sortir de casa a causa de la pandemia.

BELGICA

INSTITUT NATIONAL SUPERIEUR
DES ARTS DU SPECTACLE ET DES TECHNIQUES
DE DIFFUSION (INSAS)

La biblioteca i ’arxiu de I’Ins- Captures del rodatge d’Entre les Bétes, curtme-
titut National Supémeur des Arts tratge dirigit per Luchino Paparella durant el curs

. 2023-2024 de Institut National Supérieur des
du Spectacle et des Techniques de

Diffusion (INSAS) es va fundar  (NSAS). Font:INSAS
el 1964, dos anys després del
naixement de I’escola. Les seves col-leccions es van automatitzar
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Arts du Spectacle et des Techniques de Diffusion

el 1998, pero la majoria dels llibres, publicacions periodiques
i els enregistraments s6n Unicament consultables a les instal-la-
cions de la biblioteca. Especialitzada en arts esceniques i tecni-
ques audiovisuals, la biblioteca i I'arxiu reuneixen documents
que complementen ’ensenyament impartit a ’escola. Entre les
seves col-leccions, la biblioteca compta amb prop de 7.000 lli-
bres tecnics i teorics, moltes publicacions periodiques especia-
litzades (una cinquantena de titols en curs i 300 titols arxivats),
tesis, pel-licules finals d’estudiants que corresponen als darrers
50 anys, una col-leccié de guions, pel-licules en VHS, DVD i Blu-
Ray, programes i curriculums d’actors. L’accés és prioritari pels
professors i estudiants del centre, també les persones fora de
I’escola, en particular els investigadors, poden tenir-hi accés.

BIBLIOTHEQUE DES ARTS DU SPECTACLE
DE LA COMMUNAUTE FRANCAISE

Seguint a la zona balona de Belgica ens trobem amb la Bibliothe-
que des Arts du Spectacle de la Communauté frangaise que reuneix
diversos serveis i associacions dedicats a les arts esceéniques
de creaci6 contemporania. Esta obert a tots els interessats pel
programa que vulguin saber més o consolidar els seus coneixe-
ments. Amb aquest esperit, s’adreca a professionals, professors
o0 artistes experimentats, aixi com a estudiants o aficionats. La
biblioteca reuneix obres que van des del cinema a la radio i la te-
levisi6, passant per la musica i el teatre, una area especialment
representada a les seves col-leccions.
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LA BELLONE

Inventari d'escenografies de CEMPER.
Font: CEMPER

La Bellone és un espai de recer-
ca i reflexié dedicat al procés
creatiu, una eina per a artistes
escenics i tots aquells que estiguin interessats en la realitzacio
d’escrits d’escena. La Bellone vol ser una plataforma per a re-
unions i intercanvis; un lloc on el treball de recerca i reflexié
realitzat pels artistes produeix significat per a tothom; un lloc
capag¢ de reinventar, en qualsevol moment, les seves propostes a
la comunitat artistica per tal de crear les condicions més favora-
bles per a la presentacio dels seus plantejaments i reflexions al
public; un lloc vinculat al treball d’artistes escenics de la comu-
nitat francesa de Belgica i a una gran diversitat d’artistes; un lloc
que veu el coneixement artistic com un coneixement social, va-
luds i necessari. Per fer-ho, el seu equip organitza conferencies
i seminaris, tallers, residéncies, aixi com multiples reunions
amb artistes, especialistes de diversos sectors i pensadors. A
més, a través del seu Centre de Documentacio, La Bellone ali-
menta investigadors i artistes amb la seva amplia base de da-
des d’articles de premsa, publicacions periodiques i documents
relacionats amb practiques teatrals i esceniques.

Majestuosa fagana de La Bellone i el seu pati
amb sostre de vidre. Font: La Bellone
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CEMPER

Fem un salt de la regié valona
a Flandes. El patrimoni de les
arts esceéniques no esta con-
trolat centralment i en Pactualitat encara no hi ha cap museu
o institucié d’arxiu que salvaguardi i registri sistematicament
les col-leccions de les arts esceniques. CEMPER és el Centre de
Mdsica i Patrimoni Escenic i es dedica plenament a focalitzar
les col-leccions i arxius i a descriure-les. Aquesta visié general és
necessaria per estimular i inspirar realment a comissaris, artis-
tes, investigadors, etc. i poder establir iniciatives orientades al
public. Les seves descripcions enriqueixen les col-leccions amb
un ventall d’informacié contextual permetent tracar relacions
entre les col-leccions i provocant treure a la llum possibilitats
inesperades. El centre compleix el paper d’un agent expert en
patrimoni cultural de les arts esceniques. Actualment, esta cre-
ant una plataforma per desenvolupar més coneixements i ex-
periencia i per donar eines en la formacio del tractament del pa-
trimoni material i immaterial de les arts esceniques a Flandes.
Amb aquesta finalitat, el centre estableix reunions estimulants
periodiques i jornades d’estudi.

Com a tal, CEMPER organitza anualment un simposi al Fes-
tival de Teatre Flandes. Artistes (performers), personatges clau
del patrimoni, acadeémics i persones interessades hi van a deba-
tre diversos temes, com, per exemple, a ’esdeveniment #Docu-
mentingPerformingArts del 2015. La participacié cada vegada
més gran, testimonis i intervencions apassionants demostren
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que linteres per la interaccié amb el patrimoni de les arts es-
ceniques i la necessitat de reflexionar-hi esta en alca. Aquest
centre inspira, assessora i dona suport a organitzacions, comu-
nitats i persones sobre com procedir d’'una manera actual, refle-
xiva i acurada amb el patrimoni cultural de les arts esceniques.
Ofereix informacid, metodes i eines basats en les necessitats
sobre el terreny i per a la investigaci6 individual, complementa-
ris als coneixements internacionals existents. Busca models de
practiques nacionals i estrangeres en materia de manteniment,
gestid, investigacio, transmissio, digitalitzacié, desbloqueig de
patrimoni i activitats d’orientacié publica. Una seleccidé d’aixo
es treballa com a exemple de bones practiques i es publica al
lloc web. Mostren diverses iniciatives que es poden dur a terme
amb el patrimoni de les arts esceniques, inspirant les organitza-
cions a prendre-les per elles mateixes. Sens dubte trobem que
¢és un referent en bones practiques i en politiques de col-leccid.

Les persones i organitzacions subvencionades durant diver-
sos anys en virtut del Decret sobre arts estan obligades a tre-
ballar posant especial atencié en I’arxiu. Com a orientacio, el
govern flamenc ofereix el lloc web TRACKS. Aquest es defineix
com a “caixa d’eines i pautes per a la cura d’arxius i col-leccions
en el camp de les arts”. La finalitat d’aquest recurs és desenvo-
lupar una consciencia per a la cura sostenible d’arxius i col-lec-
cions en el camp de les arts. La caixa d’eines no se centra només
en papers o registres, sin6é també en altres objectes i materials
(fisics i digitals). Cobreix una amplia gamma de formes d’art
i pretén arribar a artistes professionals i aficionats i a organit-
zacions artistiques. TRACKS es concentra en l'arquitectura i
el disseny, la musica, el teatre i la performance, les arts visuals
i mediatiques i la literatura. Esta disponible en part en angles.
A partir del lloc web, proporcionen una gamma de serveis (des
de tallers grupals fins a assessorament personalitzat) per donar
suport a artistes i organitzacions artistiques en I'aplicacié de les
directrius en la seva practica diaria.
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Material de consulta del centre documental
Contredanse. Font: Contredanse
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CONTREDANSE

e .

Un altre exemple de centre es-
pecialitzat en dansa és el Con-
tredanse. Es va crear el 1989
amb la finalitat de donar a conéixer la historia de la dansa, do-
nar suport a la reflexié i la investigacio, construir una memoria
i qliestionar I’arxiu i la transmissi6 de la dansa. Amb el pas del
temps, la seva col-leccié documental ha anat creixent, sobretot
al voltant dels temes preferits de Contredanse: improvisacio,
composicid, transmissiod, tecniques somatiques i historia de la
dansa contemporania. En particular, destaca el patrimoni de
la dansa de la Federacié Valonia-Brussel-les. Esta format per
la biblioteca, la videoteca, les revistes comercials, les fotos, els
retalls de premsa, els programes i altres arxius.

LA MONNAIE

Continuant a Belgica, a finals dels anys noranta, la Monnaie va
desenvolupar una base de dades multilingiie coneguda com Car-
men que, amb I'ajut d’un tesauro multilingiie, fa accessible la
historia de la Monnaie mitjangant la descripcié de les seves pro-
duccions, documents i objectes. Actualment, es pot trobar més
de 5.000 produccions i obres, 20.000 noms de persones, 16.000
documents d’arxiu i 35.000 textos i imatges digitalitzats en
aquesta base de dades. Aquest portal data del 2015. La Monnaie
es troba avui en la posici6 privilegiada de poder emmagatzemar
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i guardar una vasta col-leccié de
vestuari esceénic. Aquests sén
els resultats de més d’un segle
de treballs creatius durant els
quals el teatre d’opera ha tin-
gut la sort d’acollir artistes de
renom nacional i internacional.
Aquestes peces excepcionals
han estat portades per algunes
de les més grans veus del passat
i del present i representen un
rar testimoni de les creacions
teatrals de la Monnaie. El febrer
del 2016 s’inicia un projecte
que consisteix en I'organitzacio6
d’un nou espai d’emmagatze-
matge que allotja 1.000 peces
de vestuari, fotografiades per
un fotograf professional, des-
crites detalladament per part
d’especialistes i codificades en
la nova base de dades.

Figuri digitalitzat del fons de La Monnai.
Font: La Monnai

THEATRE & PUBLIC

L’associacié Théditre & Public esta centrada en la investigacio
de les practiques i formaci6 teatral a Europa. Té un centre de
recursos per a ’accés a eines documentals per a la investiga-
cié, docencia i la produccio teatral. La finalitat d’aquest centre
és aprofitar al maxim els recursos i millorar les sinergies entre
aquestes eines per permetre una provisio optimitzada al public
interessat. El Centre de recursos desenvolupa el seu projecte
per a professionals, pero també pels no professionals com ara
institucions, actors, joves residents, professors, educadors, in-
vestigadors, politics, etc.). La missi6 del centre en linies gene-
rals és contribuir a la millora del coneixement sobre els temes
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relacionats amb la produccid, distribucio, creacid artistica, in-
tegraci6 i formacié. Pero també té una agenda que permet la
posada en comu de coneixements per promoure i desenvolupar
treballs de recerca relacionats amb la produccié. A la seva web
consta que volen consolidar la documentaci6 i arxius per pro-
porcionar un espai d’intercanvi, assistencia, suport i consulta
de materials (llibres, estudis, iconografia, arxius, multimedia,
etc.) utilitzant les eines de les tecnologies de la informacid i la
comunicacié per produir, processar, emmagatzemar, Conservar,

intercanviar, classificar, trobar
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Els quaderns Groupov, 1980 -1994.
Font: Théatre & Public
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BRASIL

CDT - CENTRO DE DOCUMENTA(;AO TEATRAL

CDT - Centro de Documentagdo Teatral té la intencié de conser-
var la documentacio relativa a la historia del teatre de Sdo Paulo
i realitzar diverses investigacions sobre aquest tema. A les se-
ves col-leccions i fons conserva diversos tipus de documents, ja
sigui sobre espectacles, companyies, artistes, o el departament
de teatre de la Universitat de Sdo Paulo, entre d’altres. També
desenvolupem investigacions com, per exemple, un inventari
dels antics teatres de la ciutat de S3o Paulo des del segle XVIII
fins als anys 1930. Com també han recollit la historia del ves-
tuari al Brasil al segle XIX. El centre esta format per LIM CAC
(Laboratori d’Informacid i Memoria del Departament d’Arts Es-
ceniques de PECA/USP) i NT (Centre de suport a la investiga-
cié de vestuari escenic). En comu, mantenen una base de dades
integrada, el lloc web de CDT i unes accions de conservacié. En
col-laboracié, comparteixen investigacions i esdeveniments de
les dues institucions. LIM CAC rep i conserva documentacio
sobre persones i institucions relacionades amb el teatre, orga-
nitzant i conservant tot el material allotjat a la seva col-leccio,
buscant que estigui disponible per a la investigacié mitjancant
la consulta in situ o a través de la seva base de dades. A més,
promou la investigacié relacionada amb el teatre de Sao Paulo,
amb especial interes en la perspectiva historica i documental.
L’escena Costume Center té dos eixos principals, el primer tracta
del vestuari escenic com a part activa de ’espectacle i el segon
veu el vestuari com un objecte que materialitza elements d’una
posada en escena. A més, el grup també promou accions de con-
servacio preventiva, catalogacio, promocié de la recerca, politi-
ques de creacio de col-leccions i iniciatives de difusié del conei-
xement, generalment en exposicions i exposicions historiques.
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Disseny escenic digitalitzat de l'espectacle You Theatre Museum Canada va ser
never can tell (1953) Font: Theatre Museum Canada fundat per Herbert Whittaker

el 1982 amb el proposit de pre-
servar i celebrar el patrimoni cultural teatral canadenc. El patré
honorari del museu és Christopher Plummer, actor de teatre,
cinema i televisid canadenc. Un dels projectes més interessants
del museu és la seva biblioteca de grans llegendes, una bibliote-
ca d’enregistraments d’histories orals que donen a coneixer al
public les persones i els esdeveniments que hi ha darrere dels
processos creatius de les arts esceniques al Canada. Tanmateix,
la seva missi6 és cuidar adequadament la col-lecci6 i actualitzar
el seu lloc web perque pugui servir millor les necessitats dels es-
tudiants, professionals i entusiastes del teatre. Tot i que encara
no tenen establerta la nova seu es poden visualitzar molts dels
objectes de I’arxiu al seu lloc web.

Destaquem els seus valors definits a la seva pagina web:
“Reconeixem que els humans van crear I’art unic i poderés del
teatre per connectar i elevar les nostres vides i han estat repre-
sentant histories en aquestes terres des de temps immemorials.
Ens guien les nostres arrels teatrals per ser col-laboratius amb
recursos i creatius en la presentacié d’experiencies memorables
per al nostre ptblic. Estem orgullosos del ric i divers patrimoni
teatral racial, cultural i lingiiistic del nostre pais.”
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CENTRE NACIONAL GUGAK

A Corea trobem el Centre Na-  Gugak Interactive Archives Wal és una nova

cional Gugak una seu de les experiéncia museistica alhora que proporciona
necessitats d'arxiu digital prolongades als visitants.

arts escéniques tradicionals
coreanes. Gonggan E-um és el
centre de recursos integrat del National Gugak Center on els vi-
sitants poden accedir a diversos tipus de materials El nom de la
base de dades és: E-um (connexio) el qual reflecteix la intencid
de ser un mitja per recordar el passat i crear el futur mitjangant
la tradicié i la modernitat de la “connexid”, la musicaila gent de
Corea, Corea del Sud i del Nord, aixi com Corea i el mén. Gong-
gan E-um gestiona aproximadament cinc-cents mil articles que
es troben al Museu Gugak, als Arxius Gugak, a la Biblioteca Gu-
gak i al Centre de Musica de Corea del Nord, i hi proporciona
accés public. Cal esmentar que la interficie esta només en corea.

Font: Centre Nacional Gugak
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ESLOVAQUIA

THEATRE INSTITUTE BRATISLAVA

El Theatre Institute Bratislava creat el 1961 és una institucio es-
pecialitzada amb projeccié a escala nacional, sotmesa directa-
ment al Ministeri de Cultura de la Republica Eslovaca. Realitza
una investigacié exhaustiva, documentacio, analisis academi-
ques i subministrament d’informacié sobre la cultura teatral a
Eslovaquia des de la creaci6 de la primera escena professional
el 1920. L'Institut administra el patrimoni cultural en tots els
generes teatrals eslovacs (drama, Opera, ballet, dansa, teatre de
titelles, formes performatives modernes). Com a part de les se-
ves activitats, I'Institut recopila, processa cientificament, pro-
tegeix i fa accessibles fons de col-leccié (arxiu, museu i docu-
mentacio) sobre la historia i 'actualitat del teatre professional
eslovac. També gestiona un complet sistema d’informacié sobre
teatre professional a Eslovaquia. Les bases de dades només sén
accessibles en versid eslovaca, pero tenen un canal obert per
contactar amb ells en angles.

Tenen actius molts projectes d’investigacid, pero destaquem
el The Present of Theatre Past un projecte preparat pel Cen-
tre for Theatre Research. El projecte té com a objectiu mediar
al public la major part del coneixement disponible sobre teatre
i el seu temps, i també presentar els resultats de la investigacio
teatral mitjancant produccions que van ser significatives.

COREA — ESLOVAQUIA



ESLOVENIA

D’Institut Eslove del Teatre: el  Facana de Institut Eslové del Teatre: el Museu

Museu del Teatre és Pencarre- del Teatre Font: Institut Eslove del Teatre
gat de preservar, documentar,
presentar, investigar, explorar, interpretar i promoure el patri-
moni teatral eslove de diverses formes. Funciona com el museu
central del teatre eslove i, per tant, continua la tradicié del seu
predecessor, fundat el 1952. Pel que fa als arranjaments formals,
el contingut i la distribuci6 de I'espai, el museu es divideix en
diverses parts: d’'una banda hi ha la Iconateca que conté la col-
lecci6é de materials de teatre visual: fotografies d’escena, esce-
nografies i dissenys de vestuari, programes i posters teatrals,
materials artistics, etc. D’altra banda, trobem I’Arxiu teatral que
conserva tot el patrimoni escrit: llegats personals i manuscrits
de creadors teatrals, aixi com altres formes de materials escrits.
Tot seguit, inclou també la col-lecciéd d’audio i els arxius de vi-
deo que contenen enregistraments d’audio i video. El segment
principal de la col-leccié i ’arxiu sén enregistraments d’espec-
tacles teatrals, obres de radio, bandes sonores originals i efectes
sonors d’espectacles, aixi com entrevistes amb creadors teatrals
ila biblioteca de teatre especialitzada, que conté tota la col-lec-
cié d’obres teatrals.

Destaquem els seus programes educatius del museu dirigit a
nens, joves, adults, families i grups vulnerables. La plataforma
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Golden Stick (Zlata palicica) proporciona un entorn complet
basat en la web que recull representacions teatrals recomana-
des d’alta qualitat per a nens i joves i continguts d’educacio
artistica i cultural recomanats en el camp del teatre. La plata-
forma compta amb el suport actiu de col-laboracions entre ins-
titucions educatives i del propis creadors. Permet una explora-
ci6 sistematica i continua de produccions teatrals d’alta qualitat
per a nens i joves.

D’activacio de les col-leccions la fan a través d’exposicions
temporals, permanents o virtuals i a través de la creacié de nou
contingut cada mes, presenten un tema diferent de I'Institut del
Teatre Eslove - Museu del Teatre.

Concretament, es vol posar en evidencia les exposicions vir-
tuals, les quals no volen substituir les instal-lacions “fisiques”
ja que volen atraure visitants que no visiten museus i galeries
amb regularitat i oferir accés remot a persones amb discapa-
citat fisica o visitants que viuen lluny del Museu. Es dirigeixen
a un public més jove, facilitant als investigadors un accés més
facil sense limits de temps i, en cas contrari, garantir que les
col-leccions siguin facilment accessibles per a tothom. Les ex-
posicions virtuals també estan disponibles en angles (almenys
en part) i els artefactes inclosos acaben convertint-se en una
part de la col-leccié virtual mundial Europeana.

ESTATS UNITS DAMERICA

NEW YORK PUBLIC LIBRARY
FOR THE PERFORMING ARTS

En ’ambit nord-america trobem la New York Public Library for
the Performing Arts, un recurs essencial per a qualsevol que
estigui interessat en les arts esceéniques tant professional com
aficionadament. La biblioteca és coneguda per la seva presti-
giosa col-leccié de materials rars, enregistraments, manuscrits,
correspondencia, partitures, retalls de premsa, programes car-
tells i fotografies. Durant una visita a NY vam visitar-la i vam
intercanviar contactes.

ESLOVENIA — ESTATS UNITS DAMERICA
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Fagana New York Public Library for the
Performing Arts

FOLGER SHAKESPEARE LIBRARY

Cal esmenar la Folger Shakes-  Cuidant un document de la Folger Shakespeare

peare Library una biblioteca Library.Font: Folger Shakespeare Library
de recerca independent a Was-

hington DC. T¢ la col-lecci6 més gran del moén de treballs im-
presos de William Shakespeare, i és un magatzem primari per
materials rars del periode modern primerenc (1500-1750). La
biblioteca va ser establerta per Henry Clay Folger en associacid
amb la seva dona, Emily Jordania Folger. Va obrir el 1932, dos
anys després de la seva mort.
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ROUNDABOUT THEATRE COMPANY

Seguint en ’ambit nord america trobem els arxius de Rounda-
bout Theatre Company els quals contenen documentacié de la
seva produccio institucional i escenica que explica la produccié
de la companyia com a productora de teatre sense anim de lu-
cre. Incorporades el 1965, les col-leccions de la companyia enri-
queixen la historia del teatre de Nova York, centrant-se en una
extensa documentacioé d’obres teatrals i musicals, gales i esde-
veniments especials, fotografies d’escena, materials publicita-
ris, esbossos de decoracid i vestuari, guions, entrevistes d’audio
i video, enregistraments, vestuari, registres financers i institu-
cionals, documentacié de reconstruccio teatral i registres que
expliquen el programa educatiu (a través de les associacions
amb les escoles publiques de la ciutat de Nova York). Es pots
cercar per col-leccions redefinides per la companyia, totes les
produccions, objecte o bé per persones implicades. Tot i no ser
un teatre, siné una companyia, s’ha decidit incorporar-ho per
la seva feina referent de catalogacié i organitzacié del material.

SALA DE LECTURA D’ARTS ESCENIQUES
DE LA LIBRARY OF CONGRESS

Hem de mencionar la Sala de Lectura d’Arts Esceniques de la
Library of Congress ja que €s el punt d’accés a les col-leccions de
la Divisi6 de Musica de la Biblioteca del Congrés nord-ameri-
ca. Aquest fons, inclou aproximadament 20,5 milions d’articles
i abasteix més de 1000 anys d’historia i practica de la musica
occidental, és format per colleccions classificades de musica
i llibres, manuscrits musicals i literaris, iconografia, publicaci-
ons periodiques, instruments musicals, diposits de drets d’au-
tor publicats i no publicats i 500 col-leccions especials de mu-
sica, teatre i dansa. La Library of Congress no fa diferenciacié
entre dansa, musica i teatre, fins i tot donen podriem considerar
que dona molta més importancia a la musica. Pero cal mencio-
nar que tenen una col-leccié de textos originals inedits de la Bi-
blioteca dipositats per drets d’autor des de 1870, esdevenint una
base de dades molt important per fomentar la nova creacié. Es
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pot considerar en si mateixa una formidable base per a I’estudi
de la historia teatral, social, cultural i literaria nord-americana

THEATRE COLLECTION OF THE FREE
LIBRARY OF PHILADELPHIA

La Theatre Collection of the Free Library of Philadelphia és una
collecci6 d’investigacié de materials sobre teatre i altres for-
mes d’entreteniment amb un focus especial a Filadelfia i Penn-
silvania. Conté més d’un milié d’articles, no només sobre teatre,
sind també sobre cinema, televisid, radio, circ, joglars, vodevil
i burlesc. A més a més de llibres i revistes tradicionals, hi ha
representats una infinitat de tipus d’arxius, inclosos programes,
bitllets, llibres de retalls teatrals, posters, litografies, retalls de
diaris, targetes del vestibul, ressenyes, imatges de produccions
i fotografies de pel-licules.

AMERICAN THEATRE
ARCHIVE PROJECT (ATAP)

Acabem el passeig per 1a regidé  Material sonor de IAmerican Theatre Archive
nord-americana amb ’Ameri- Project.Font: ATAPLibrary. Font: Folger
can Theatre Archive Project Shakespeare Library

(ATAP), creat el 2009. Es una

iniciativa de ’American Society for Theatre Research (ASTR)
que advoca per la preservacié del llegat teatral nord-america.
Concretament, ATAP ofereix recursos per ajudar les companyies
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de teatre viu a gestionar els seus registres actuals i d’arxiu.
Fundada a mitjans de la decada de 1950 per estudiosos del te-
atre nord-americans, ASTR pretén donar suport al camp dels
estudis teatrals i fomentar la comprensio i el desenvolupament
de recursos de recerca per als historiadors del teatre.

Per tal d’abordar el desti incert de grans quantitats de re-
gistres d’arxius teatrals nord-americans, un comite va acordar
un conjunt inicial d’objectius per a un projecte que ajudés a so-
lucionar aquest problema: preparar les directrius d’arxiu per a
les companyies de teatre, perque tinguessin coneixement del
valor dels seus registres per al seu propi personal, aixi com per
als estudiosos i el public en general; ajudar el personal de les
empreses dedicades a les arts esceniques a mantenir els seus
registres internament o a contactar amb diposits d’arxius que
puguin estar interessats a adquirir els seus arxius; coneixer com
s'utilitzen els arxius del teatre en ’ambit academic i com els
estudiants de les escoles de teatre i biblioteques poden impli-
car-se en 'ajuda a les empreses amb els seus arxius.

Aquest treball rep el nom de Preservar el llegat teatral: un
manual d’arxiu per a companyies de teatre també esta dispo-
nible en japones a més de l'angles. https://www.americanthe-
atrearchiveproject.org/wp-content/uploads/2022/01/Manual_
ATAP-version-12-29-2021.pdf és un document clau per aquesta
recerca. Aquest manual ha estat creat per a que qualsevol pro-
fessional de 'ambit de les arts esceniques que estima aquest art
efimer i que es preocupa pel seu lloc en la historia. E1 manual
proporciona informacio basica sobre I’establiment i el man-
teniment dels arxius de teatre i els arxivers i documentalistes
d’ATAP estan disponibles per respondre preguntes i recomanar
solucions als problemes a mesura que sorgeixen.

A través de les seves publicacions i programes de formacio,
I’American Theatre Archive Project (ATAP) pretén ajudar les
companyies de teatre a desenvolupar una sensibilitat arxivistica
que estalvii temps i diners alhora que preserva i fa accessibles
els registres del procés i el producte teatral. ATAP se centra a
establir arxius de teatre a les instal-lacions de ’empresa en lloc
de preparar registres per transferir-los a un diposit arxivistic
oficial, com ara una biblioteca amb una col-lecci6 de teatre. Les
companyies de teatre que formen part d’una organitzacié meés
gran, com ara una universitat, voldran posar-se en contacte amb
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arxiver i/o el gestor de registres de la seva institucid per deter-
minar quines politiques i procediments d’arxiu i conservacio ja
estan en marxa, i utilitzar aquest manual en conseqiiencia.

FRANCA

BIBLIOTECA JEAN-LOUIS BARRAULT
DE ODEON-THEATRE DE I’EUROPE

La Biblioteca Jean-Louis Bar-  Salade consulta de la Biblioteca Jean-Louis
rault de ’Odéon-Théatre de Barrault. Font: Teatre de 'Odéon
I’Europe, inaugurada el 1996 es

troba al sota la ctpula del teatre i es forma al voltant de la col-
lecci6 personal de Jean-Louis Barrault i Madeleine Renaud, amb
uns 4.000 llibres, que es van llegar el 27 de juny de 1995. Ac-
tualment també recull la documentacié del Teatre de I’'Odéon
des de 1983. Els arxius Odéon contenen: critiques de premsa,
programes de ma, fotos de representacions, fitxers de premsa,
enregistraments de video (enregistraments d’espectacles, en-
trevistes, etc.), enregistraments d’audio (lectures, conferencies,
simposis, debats, etc.). La biblioteca ofereix una serie de recur-
sos en linia sobre un recull de biografies (en ordre alfabetic)
de personalitats que han fet la historia de ’Odéon, un directori
(en ordre alfabetic) de tots els espectacles del 1782 al 1997 i un
glossari del teatre per entendre millor el seu llenguatge divers.
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Tenen també un servei al web que permet consultar en linia
els arxius d’espectacles des dels inicis del Théatre de ’Europe
(1983): fitxes artistiques i tecniques dels espectacles, sinopsis,
programes, posters, fotos i entrevistes. Fan I'advertencia: cap
foto d’aquests arxius esta lliure de drets, tercers tenen drets de
propietat intel-lectual. Aquests documents no es poden reuti-
litzar, llevat de la copia privada, sense l'autoritzacio previa del
titular dels drets. A més, tots els textos, programes, fitxers edu-
catius, etc., es col-loquen sota la llicencia Creative Commons,
amb condicions BY-SA (reutilitzacio gratuita, subjecte a mencio
d’autoria i comparticid per igual).

CENTRE NATIONAL DU THEATRE
I EL THEATROTHEQUE GASTON BATY

El Théatrothéque Gaston Baty Interficiede laplana ~ E]l Centre National du Théa-
web. Font: Centre National du Théatre i el Théatro- tre i el Théétrothéque Gaston

théque Gaston Baty
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Baty a Paris és un centre de
documentaci6 teatral fundat
’abril de 1959 per Jacques Scherer. Inicialment adscrit a la Fa-
cultat d’Arts de La Sorbona, es va formar a través de les adqui-
sicions per part de La Sorbona, amb I’ajuda del Centre National
de la Recherche Scientifique (CNRS) i de la biblioteca perso-
nal del director Gaston Baty. Es I'inica biblioteca universita-
ria francesa dedicada a les arts esceniques. Es pretén recollir la
documentacié relativa a les arts efimeres i construir, gracies als
fons patrimonials, una part de la memoria de la representacié
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en directe. El seu accés esta obert a tothom: estudiants, pro-
fessors i investigadors, professionals i aficionats. La Théatrot-
heque Gaston Baty compta amb més de 100.000 documents,
entre ells fons notables sobre el repertori dramatic frances dels
segles XVIIT i XIX i el circ, aixi com arxius personals d’homes de
teatre, institucions i academics. La Théatrotheque esta estreta-
ment lligada al mén de la investigacio i organitza regularment
esdeveniments culturals i cientifics: conferéncies, reunions
amb professionals i exposicions.

SOCIETE D’HISTOIRE DU THEATRE

La Société d’Histoire du Théatre esta allotjada i recolzada per la
Biblioteca Nacional de Franga i té la missi6 de trobar, recopilar,
conservar i classificar documents d’historia i memoria teatral.
Una biblioteca, diferents arxius personals (Léon Chancerel,
Sylvia Monfort, ATEJ Théatre Jeune Public) i un centre de do-
cumentacio (critiques de premsa, critiques de teatre franceses
i internacionals) es posen a disposicié dels lectors. Es una as-
sociacié amb una linia editorial molt important. Per una banda
hi ha La Revue d’Histoire du Thédtre que és una publicacid tri-
mestral, creada el 1948 i recolzada per la Direccié General de
Creaci6 Artistica (Ministeri de Cultura) i la Biblioteca Nacional
de Franca. Publica textos inedits, procurant transmetre la histo-
ria de les arts esceniques, des de ’edat mitjana fins als nostres
dies. D’altra banda, dedicada a la historia de les arts esceniques,
la Revue d’Historiographie du Thédtre, una revista que té com a
objectiu la revisid historiografica, estudi de corpus, s docu-
mental i la reflexi6 epistemologica. El proposit d’aquesta nova
plataforma editorial és articular les possibilitats que ofereix la
tecnologia digital: enriquiment continu de fitxers, pluralitat
de documents, arxius i suports (textos, audio, video, i objec-
tes), iconografia, etc. enriquint la historia del teatre, metodes,
practiques i conceptes que P'estructuren. Per tant, aquest espai
editorial exigeix dibuixar una nova geografia de la investigacio6
teatral, dins la qual dialoguen els diferents llocs de practica (es-
cenes teatrals, tant professionals com aficionats), investigacid
(universitats, escoles, laboratoris) i conservacié (biblioteques
i centres de recursos).
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Estudi fotografic de digitalitzacié de les titelles.
Font: Portail des Arts de la Marionnette
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Destaquem el projecte Histories contemporaines que des del
mar¢ de 2021, la Société d’histoire du thédtre ofereix una serie
d’entrevistes filmades amb directors, actrius i actors al voltant
del seu procés creatiu. Tots ells giiestionen a ’escenari la ma-
nera com la historia treballa el nostre present. Les seves cre-
acions ens conviden a repensar arxius i documents, inclosa la
seva col-leccio. Els materials que reuneixen i escenifiquen ens
qiiestionen sobre el dialeg entre passat i present, sobre la gene-
alogia de les seves practiques artistiques, sobre les seves refe-
rencies historiques i contemporanies. I el més important és que
testifiquen que la investigacid i la creaci6 soén un. Aspecte que
multiplica les infinites possibilitats de I’arxiu o les col-leccions
dotant-lo de noves vides.

INSTITUT INTERNACIONAL DE LA MARIONNETTE

El centre de documentacio es

va fundar quan es va crear
I'Institut Internacional de la
Marioneta el 1981. Aquest centre multimedia, multilingiie i es-
pecialitzat es va crear a partir de la donaci6 inicial de Jean-Loup
Temporal (1921-1983), format per gravats del segle XIX i XX,
aix{ com autografs i manuscrits mecanografiats de textos per
a espectacles de titelles. Aixo s’ha anat complementant al llarg
del temps amb donacions, llegats i adquisicions. L'Institut es
va associar a la Biblioteca Nacional de Franga el 2013. Des del
2015, el centre de documentacié disposa d” un cataleg en linia
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on s’enumeren els seus recursos. L’Institut té una gran varietat
de titelles i aquestes col-leccions s’han anat construint i ampli-
ant al llarg dels anys mitjancant compres (propostes de particu-
lars o subhastes), donacions o llegats i la conservacio de titelles
fabricades. Esta al servei d’estudiants, personal intern, investi-
gadors, professors, artistes i al public en general. Entre les seves
activitats hi ha la produccié audiovisual (enregistraments, en-
trevistes, documentals), valoracié de fons i col-leccions al Por-
tail des Arts de la Marionnette, disseny i produccié d’exposicions,
disseny i produccié d’eines de mediacié, campanyes digitals /
fotografiques i Coordinacid de la Fira Internacional del Llibre
d’Arts Esceéniques cada dos anys, durant el Festival Mundial de
Teatre de Titelles. A més de realitzacid de bibliografies per a
estudiants i els seus professors.

CONSERVATOIRE NATIONAL SUPERIEUR
D’ART DRAMATIQUE (CNSAD)

Fundat el 1784, el Conservatoire National Supérieur d’Art Dra-
matique (CNSAD) és una escola d’ensenyament superior i d’ac-
tuacid professional sota la direccié del Ministeri de Cultura
frances. La missi6 principal del Conservatori és oferir una edu-
cacié altament especialitzada a joves estudiants (18-25 anys)
en el camp de les arts dramatiques, inclosos els coneixements
practics i teorics necessaris per a una carrera d’actor profes-
sional. Té una biblioteca actual que es va establir als anys 70,
gracies al llegat de les col-leccions personals de Mme Beatrix
Dussane. Tot i que el seu ptblic principal sén els professors i els
estudiants de ’escola, que sén els tnics autoritzats a demanar
préstecs, €s una biblioteca publica oberta a tots els lectors in-
teressats. La col-leccié de la biblioteca segueix el programa del
curriculum i el seu nucli esta format per 30.000 documents, ba-
sicament obres teatrals i temes relacionats amb les arts esceni-
ques. Tanmateix, també s’estén cap a la poesia, les novel-les, els
documentals de religio, historia, filosofia i ciencies socials. La
collecci6 esta formada principalment per llibres i DVD, a més
de publicacions periodiques. La biblioteca no té cap col-lecci6
historica ni conserva els arxius del Conservatori.
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Fotografia digitalitzada de la col-leccio de la
Comédie Frangaise. Font: Comédie Frangaise
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COMEDIE-FRANGAISE

Es el primer i Unic teatre na-
cional de Franga, que esta di-
rectament subvencionat per
I’Estat i és molt valorat per tots els ciutadans. L’arxiu de la Co-
médie-Frangaise té com a principals missions la conservacio,
I’enriquiment, el subministrament i la millora de les col-lecci-
ons que li sén confiades. Manté estretes relacions amb el mén
de la investigacid, els academics i, en general, els historiadors
del teatre.

El seu equip tamb¢ participa en la vida quotidiana del teatre
proporcionant a comics, personal i artistes convidats la docu-
mentacio que necessiten per a la preparacié d’espectacles.

Aquestaimmensa i inica col-lecci6 té el seu origen en el petit
gabinet contigu a la cambra de muntatge, que allotjava el ga-
binet destinat a guardar els “titols i papers” de la companyia, la
clau de la qual es va lliurar a l'actor encarregat de la seguretat
d’aquest tresor.

La Comédie-Frangaise conserva els tresors acumulats durant
els seus tres segles d’existencia. La base de dades La Grange
és el cataleg d’aquest ric patrimoni, que s’enriqueix diariament.
Es va nomenar en homenatge a La Grange (1635-1692), actor
i fidel company de Moliere, que va treballar per documentar en
un registre la vida i les activitats de la companyia de Molicre des
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de 1659. La base de dades ofereix accés al cataleg (no exhaustiu)
d’espectacles i representacions, a registres historics del museu,
a col-leccions audiovisuals i iconografiques, aixi com a determi-
nats documents d’arxiu. Hi ha més de 50.000 documents sovint
disponibles per a consulta.

A la biblioteca-museu es guarden els registres diaris de la
Comédie-Frangaise: per a cada dia d’actuacio, des del 1680, ens
proporcionen informacié sobre el que han representat, sobre el
nombre d’espectadors i la seva distribuci6 a la sala, als rebuts,
les despeses ateses i la quantitat d’esdeveniments que afecten
el teatre, la majoria dels quals sén el resso de la vida politica
i social. Altres series de registres completen aquesta columna
vertebral dels arxius teatrals: registres especifics de despeses,
registres d’assemblees i comites que indiquen la vida quotidia-
na de Pequip. Aquests documents representen una font inesgo-
table per a I’estudi de l’art teatral i, de manera més amplia, per
al camp de la historia economica.

El programa Comédie-Frangaise Registers es presenta com
un entorn de coneixement que es concreta en una col-leccié de
projectes de recerca destinats a digitalitzar, introduir i analitzar
dades de registres per poder permetre investigar sobre aques-
ta immensa col-leccié mitjancant el disseny d’eines de recerca
i visualitzacié. A més, utilitza aquest diposit d’informacié en
conferencies, tallers, jornades d’investigacié i publicacions que
permet als joves accedir a aquesta informaci6 mitjancant tallers
educatius, que fan de la documentaci6 digital una eina de conei-
xement i aprenentatge.

CENTRE NATIONAL DU COSTUME DE SCENE

El vestuari escenic, tot i que representa el patrimoni més impor-
tant en termes de despesa i béns per als teatres, mai havia estat
objecte d’una autentica politica de salvaguarda fins a la creacio
d’aquest Centre. Aquestes peces son testimonis de la creativitat
dels dissenyadors de vestuari que els van dibuixar i del saber fer
dels tallers que els van confeccionar. Porten dins 'empremta
dels interprets que els sublimaven a 'escenari. El Centre nati-
onal du costume de scene (CNCS) es va obrir el juliol de 2006
a Moulins, a ’Alvernia, i és el primer centre de conservacié de
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Vestuari original del Centre National du Costume.
Font: Centre National du Costume
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Franca o de I’estranger dedicat
integrament al patrimoni te-
atral material. S’ha convertit
en un lloc que no s’ha de perdre per a tots els amants de les
arts teatrals i la moda. Després d’apareixer a les seves darreres
produccions a ’Opéra national de Paris, la Comédie-Francaise
i moltes altres companyies teatrals, els vestits arriben al cen-
tre per una segona vida durant la qual no es tornaran a portar
mai més, pero es conservaran, estudiaran i exposaran. Aixi, el
visitant del CNCS ¢és convidat a endinsar-se al darrere dels es-
cenaris.

El centre nacional del vestuari d’escena i escenografia con-
serva un conjunt de lones i elements decoratius pintats i ma-
quinaria (amortidors de marcs, pals, practicables i eines) de
mitjans del segle XX.

CENTRE NATIONAL DE LA DANSE

El Centre national de la Danse s’autodefineix com un espai de
recursos, recerca, descoberta i un lloc de trobada. Les col-lec-
cions i serveis del Médiatheque du Centre national de la danse
estan dirigides a un public molt ampli, i en particular als estu-
diants, investigadors, coreografs, ballarins, educadors i profes-
sionals de la cultura. Aquesta institucié té una col-leccié que
reuneix tots els documents escrits i audiovisuals accessibles
a la mediateca del Centre Nacional de Dansa, juntament amb
els arxius i les col-leccions privades descrites en altres llocs.
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Aquesta documentacié inter- Grand studio de danse. Autoria: Luc deTours.
nacional i actualitzada es re- Font: Centre national de la danse

fereix a la historia, D’estetica,

el context i la pedagogia de la dansa, aixi com a diverses disci-
plines relacionades (altres arts, medicina artistica, practiques
corporals, politica cultural, etc.). Les seves eines de control son
els inventaris arxivistics. La mediateca del Centre Nacional de
Dansa ¢és rica, amb prop de cent fons d’arxiu que documenten
Pactivitat de coreografs, ballarins, pedagogs, artistes visuals, es-
criptors i altres teorics, aixi com teatres, locals i institucions
especialitzades. Els inventaris d’aquests fons, publicats gradu-
alment en el seu portal, permeten accedir a una descripcio de-
tallada dels mateixos, aixi com a nombrosos documents digita-
litzats (manuscrits, gravats, fotografies, videos). Actualment a
la mediateca digital hi ha disponibles més de 50.000 documents
en linia: fotografies, videos, documents sonors, etc.

DEPARTAMENT D’ARTS ESCENIQUES DE LA
BIBLIOTHEQUE NATIONALE DE FRANCE

El Departament d’Arts Esceniques de la Bibliotheque Nationale
de France (BnF) conserva la memoria de totes les expressions
de les arts esceniques: teatre, circ, dansa, titelles, mim, cabaret,
sala de musica, espectacles de carrer... aixi com cinema, televi-
sig i radio. Intenta mantenir tot tipus de documents produits
abans, durant i després de la representacié: manuscrits de tex-
tos, correspondencia, maquetes, elements decoratius, vestuari
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i objectes, fotografies, documents audiovisuals, posters, dibui-
X0s 1 gravats, programes i retalls. Aixi com llibres i revistes. A
més a més, el departament conserva nombrosos fons d’arxiu
i col-leccions de personalitats i estructures (sales d’actuacions,
festivals, companyies, etc.). El departament d’arts esceniques,
que ofereix fons patrimonials i documentals, és un punt de
referencia per a investigadors, artistes i professionals de ’en-
treteniment. Actualement conserva prop de quatre milions de
documents i objectes. La seva originalitat és desenvolupar la
complementarietat de les colleccions, tant patrimonials com
documentals, i apropar-se a la representacié en directe en la
seva materialitat. El departament també recopila i emmagatze-
ma documents digitals nadius: fotografies i llocs web. L’origina-
litat de les col-leccions del departament d’Arts Esceniques rau
en la complementarietat dels documents conservats: el resso
dels diversos fons d’arxiu, la comparacié de documents escrits
(impresos i manuscrits) i iconografics, imatges animades i ob-
jectes escenics permeten estudiar aspectes de les arts esceni-
ques i les representacions al carrer.

Part de les col-leccions del departament es digitalitzen pro-
gressivament i sén accessibles a la biblioteca digital BnF Gallica.
En particular, hi ha disponibles grans col-leccions de fotografies
i iconografia, una seleccié de mascares i titelles, col-leccions de
retalls de premsa i preciosos manuscrits. Cal esmentar que el
departament d’Arts Esceniques té una sucursal a Avinyo.

ARTCENA
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Sala de consulta d’Artcena. Font: Artcena
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Artcena ajuda els professionals a implementar els seus projec-
tes i a construir el futur del circ, les arts de carrer i el teatre. Va
néixer el 2016 de I’alianca del National Theatre Center i HorsLes-
Murs. Dequip d’Artcena treballa per la constitucié de documen-
tacié impresa i multimedia fiable, seleccionada, digitalitzada
sobre esdeveniments actuals i la memoria de les arts del car-
rer. Artcena, cap de la xarxa nacional, s’encarrega de coordinar
molts recursos que aviat reunira dins del seu portal, fruit de
col-laboracions amb la Biblioteca Nacional de Franca (BnF), Les
Archives du spectacle, el Centre national des arts du circ (CNAC),
i PInstitut Nacional de ’Audiovisual (INA). De moment té els ca-
talegs disponibles a la seva web pero només es poden visualitzar
in situ. Hi ha dos grans blocs d’informacié: documentacié sobre
arts de carrer, el circ i la documentacié sobre el teatre. La pri-
mera amb circa 5.000 videos, 9.000 fotografies, tesis i estudis.
La segona amb 8.000 textos dramatics, assaigs i guies teatrals
i al voltant de 1.000 referencies d’enregistraments d’especta-
cles emblematics, documentals sobre el teatre en marxa i ’obra
de grans directors, programes de televisi6 o ficcions.

MAISON JEAN VILAR

La Maison Jean Vilar a Aviny6 s’autodefineix com a un lloc de
memoria, transmissio, invencié de obra de Jean Vilar i teatre
popular. Durant tot I’any, ofereix exposicions, animacions i posa
a la disposici6 de col-leccions i obres del gran public. Té un pro-
grama de mecenatge. Jean Vilar va lluitar tota la vida per un
teatre inclusiu viu i obert al maxim: I’ Hétel Crochans esta ple
de tresors que donen vida a la memoria de les arts esceniques.
Amb Pesperit de transmissio sempre al centre del seu projecte,
tothom és benvingut (investigadors, estudiants, professionals,
aficionats) a anar a descobrir els diferents recursos de la col-lec-
cié. Es defineixen amb una metafora sobre la seva col-leccio que
es compara com baixar a una caverna on encara es pot sentir el
resso de 'aplaudiment al final d’un espectacle, els dialegs amb
el public, les discussions sobre el detall menor d’un vestuari, el
resso de les eines el toc final d’un platd, els intercanvis entre
actors i director...
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Recepcio del Vassiliko Theatre on es troba l'arxiu
i la biblioteca. Font: NTNG
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La colleccié Jean Vilar inclou els seus documents manus-
crits, les fotografies d’Agnes Varda i molts altres fotografs, vide-
os d’assaigs (durant els anys 50 i 60), enregistraments d’audio
d’actuacions, i els posters dissenyats per Marcel Jacno que tam-
bé constitueixen una part important dels arxius. Es conserven
al voltant de 1.200 vestits (i 1.600 esbossos de vestuari) de tots
els espectacles creats per Jean Vilar, juntament amb els “Ilibres
d’instruccions” dels aparadors del TNP. La biblioteca, annex de
la secci6 d’Arts de la Biblioteca Nacional de Franca, ofereix ac-
cés amés de 33.000 llibres i critiques sobre arts esceniques, jun-
tament amb arxius i documents relacionats amb els diferents
festivals i espectacles en directe d’Avinyo.

ARXIU I BIBLIOTECA DIGITAL DEL TEATRE
NACIONAL DEL NORD DE GRECIA

No podem passar per alt
l’arxiu i biblioteca digital del
Teatre nacional del Nord de
Grecia (NTNG) a Tessalonica.

El Teatre Nacional del Nord de Grecia és una de les institu-
cions teatrals més grans del pais. Amb els seus cinc escenaris
interiors i dos exteriors, més les aparicions que fa en gires i fes-
tivals tant a Grecia com a nivell internacional, ha estat un motor
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deI’escena cultural des de 1961. La NTNG és una entitat juridica
privada sense anim de lucre i és governat per una Junta Direc-
tiva de set membres juntament amb el Director Artistic. Esta
supervisat i financat pel Ministeri de Cultura i Esport hel-lenic.

Com a teatre public que retribueix als ciutadans el financa-
ment que rep a través de l'art, ’educacio i ’'entreteniment que
ofereix, i que busca mantenir-se obert i accessible a la societat
en general.

Limpressionant arxiu historic i artistic del Teatre Nacional
del Nord de Grecia s’ha digitalitzat completament i ara es guar-
da integrament en un diposit electronic. Totalment accessible
a través del portal web dinamic ntng.gr de NTNG, atrau visi-
tants en linia, investigadors i educadors. També es pot accedir
a la col-leccio6 des de la Biblioteca Digital del vestibul del Teatre
Reial (Vasiliko), que obre diariament i entrada és gratuita.

En concret permet accedir a 1.350 produccions des de 1961
fins a la data i 138.833 dades electroniques rellevants. L’accés als
materials solament és possible des dels ordinadors instal-lats al
recinte mitjancant ’aplicacio interactiva creada a mida.

Seguint a Grecia trobem el cas de ’Arxiu digitalitzat del Tea-
tre Nacional Grec, que compren les col-leccions de la GNT des
de 1932 fins a 2005, inclou material rar i sovint tnic. Més con-
cretament, conté programes de teatre, retalls de diaris, fotogra-
fies, enregistraments sonors (després de 1955), enregistraments
de video (després de 1994) i partitures musicals.

La digitalitzacié va rebre el 80% del seu financament del
Fons Europeu de Desenvolupament Regional i el 20% de fons
nacionals.

L’estructura de la plataforma digital i la interrelacié de les
dades és referent tot i que només esta disponible en grec.
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HONG KONG

ASTA ART ARCHIVE

Fem un salt amb un arxiu especial a Hong Kong, aquest cas no
té sempre relacié amb les arts esceniques, pero creiem que la
seva naturalesa i filosofia pot inspirar. E1 vam trobar a través
de Arko Art Center pero no el vam poder localitzar. Presentem
el Asia Art Archive (AAA), un catalitzador de noves idees que
enriqueixen la comprensié del mon a través de la col-leccio, la
creacié i I'intercanvi de coneixement al voltant de ’art recent
a Asia. Asia Art Archive és una organitzaci6 independent sense
anim de lucre co-fundada per Claire Hsu i Johnson Chang el
2000 com a resposta a la necessitat urgent de documentar i fer
accessible les multiples histories recents de I’art a la regi6. Ens
interessa com fan per aconseguir-ho. L’origen de 'arxiu no és
una col-leccio fisica existent, siné que el que fan és impulsar la
composicié de col-leccié amb arees clau d’interes. Estableixen
temes com a prioritats de contingut. Aquests inclouen ’examen
de llocs on la historia de I’art s’ha escrit a Asia a través de 'ob-
jectiu de P'escriptura d’art, exposicions i pedagogia; mirar idees
que ens connecten més enlla de les fronteres nacionals, ’ano-
menen geografies complexes; considerar la tradici6 i 'expressio
contemporania en paral-lel; investigar practiques efimeres com
’art de la performance; i abordar les mancances de la historia
de l'art i de la nostra col-leccié, com ara el desequilibri de la
representacio de les dones. L’arxiu compren una amplia gamma
de documentacid, inclosos els arxius personals d’artistes signi-
ficatius, educadors i professionals de I’art, aixi com exposicions
clauiespais d’art. Safegeixen continuament mitjancant un pro-
cés de recerca, adquisici6 i digitalitzacié. La biblioteca allotja
la col-lecci¢ fisica, que inclou llibres de consulta, monografies,
catalegs d’exposicions, publicacions periodiques i materials efi-
mers rars. Larxiu a més de crear la col-leccié part de I’esforg de
construir una comunitat que enriqueixi les converses al voltant
de lart i sigui un recurs lider i un catalitzador de la beca en
aquest camp. Organitzen xerrades, tallers, conferencies, simpo-
sis i beques de recerca per a professionals de I’art, educadors,
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academics i amb ells. , artistes i public interessat. Activen i fan
circular la col-leccié de diverses maneres: oferint residencies
i subvencions als professionals de I’art per dur a terme investi-
gacions, creant recursos didactics per a educadors, presentant
programacions periodiques i col-laborant amb iniciatives artis-
tiques per investigar criticament la col-leccid, col-laborant amb
institucions educatives. Utilitzen la col-leccié per veure com
s’ensenya l’art i encarregant i publicant articles al voltant de la
col-lecci6. Aquests programes i associacions generen noves ide-
es i connexions que alimenten futures col-leccions i projectes.

A escala internacional -per Fotografia de 'Opera da tre solid de Bertolt Brecht

proximitat ideologica i perque gg::‘;‘:; ‘C"oelfi:rri‘?\?:eh'e”958-
sempre va ser un punt de re-

ferencia a Catalunya- hi ha

l'arxiu de I'espai escenic Piccolo Teatro de Mila, accessible des
del web principal del teatre. Tot i no tenir una planificacio ac-
cessible s’autodenomina arxiu multimedia i dona accés imme-
diat a 12.517 fotografies, 348 posters, 8.696 retalls de premsa, 775
esbossos i documents diversos. El fundador del Piccolo va ser
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Giorgio Strelher, també director de ’'Odedn de Paris, el Teatre
Europeu; Llufs Pasqual el substituiria més tard (entre els anys
1990-1996) despres d’una llarga col-laboracié com a ajudant de
direccio del mateix Strelher.

ARCHIVIO DEL TEATRO DE LA TOSCANA

A Ttalia trobem el teatre més antic: el Teatro della Toscana.
D’aqui prové el concepte: teatre a la italiana, on ’escena és un
espai elevat respecte a I'espai on s’asseu el ptblic. Té un Centre
d’Estudis i Documentacid, un I’espai de salvaguarda i posada en
valor del patrimoni arxivistic i museistic dels teatres gestionats
per la Fundacid. Dividida en dues seus a Florencia (al Teatro
della Pergola) i Pontedera (al Teatro Era), que conserven un to-
tal de 13 fons arxivistics, gairebé 26.000 volums i una col-leccié
museistica particular, duu a terme intenses activitats de recerca
i promocié cultural, fent accessible el patrimoni a estudiants,
investigadors i aficionats, també mitjangant I'organitzaci6 d’ex-
posicions i activitats culturals. A la seu del Teatro della Pergola
hi ha materials que documenten l’activitat del teatre des de la
seva fundacié a mitjans del segle XVII (Accademia degli Immo-
bili) passant per la gesti6 del Teatre Italia (1942-2010) fins a
P’actualitat. També hi ha algunes col-leccions d’artistes teatrals
i intel-lectuals especialment vinculats al Teatro della Pergola. A
la seu del Teatre Era es conserven materials produits entre 1974
i 2014 relacionats amb les activitats del Centre d’Experimen-
tacié i Recerca Teatral (CSRT) de Pontedera, el Piccolo Teatro
ila Fundacion Teatro Pontedera. També hi ha un petit corpus de
materials fotografics i documentals del CSRT relatius a la pre-
sencia de Jerzy Grotowski a Pontedera entre 1986 i 1999. Tots
aquests materials només estan consultables de forma presenci-
al, sota cita previa i amb inventaris a la seva majoria en paper.

ITALIA



ARCHIVIO DEL TEATRO STABILE DI TORINO

A Tori tenim ’Archivio del Te- Fotografia de Lyda Borelli actriu de teatre i cinema,

atro Stabile di Torino amb el 1958. Font: Fondazione Giorgio Cini

seu arxiu digital que inclou 841

numeros de la revista Il Dramma (1925-1983), 50.000 retalls de
premsa, 306 textos finals, 370 targetes, 20.000 fotografies, 600
posters, 250 cartells, 1.513 esbossos, 50 models de decoracié
i 200 trailers. També tenen un centre d’estudis, Il centro Studi,
fundat a finals de 1973 per Nuccio Messina i Aldo Trionfo, el
qual ha estat un punt de referéncia per a l'estudi del teatre a
Italia. El Centre d’Estudis va ser fundat arran de I’'adquisicié pel
Teatre Stabile de Tori de la preciosa biblioteca de Lucio Ridenti
(Tarent 1895 - Tori 1973), fundador i director de la revista “Il
Dramma” (1925-1973).

El Centro Ricerca Doc sul Teatrore e il Melodramma Europeo de
la Fondazione Giorgio Cini té com a finalitat principal I’estudi
de la historia de I’espectacle, en alguns ambits especifics com
la historia de ’actor, el melodrama, la dansa, escenografia, la
iconografia teatral i musical. Des de 2007 I'Institut ha donat
suport a la investigaci6 i difusié del seu ambit cientific mitjan-
cant diverses iniciatives: d'una banda, la conservacié i promo-
cié dels seus arxius documentals, el desenvolupament d’un ric
arxiu iconografic tematic i la organitzacié de seminaris i con-
ferencies d’importancia internacional. E1 compromis cientific
de I'Institut té lloc sobretot en la conservacié de les col-lecci-
ons d’arxiu i la seva millora, promovent estudis en profunditat,
publicacions, iniciatives culturals i, mitjangant la preparaci6
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Mascareta de fusta tallada del Prof. Tsubouchi
Shoyo, al Museu Memorial Tsubouchi, Universitat
de Waseda, Toquio, ¢. 1930. Font: Museu Memorial
Tsubouchi
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d’exposicionstematiques,donasuportal’us, finsitotperapublics
no especialitzats, de qiiestions relacionades amb els materials
que salvaguarden. En els darrers anys, 'Institut també ha afegit
a la seva vocacié conservadora alguns esforcos creatius, orga-
nitzant petites representacions teatrals amb artistes d’extrema
importancia, obtenint al mateix temps un exit considerable amb
el public.
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ARNECEAF AL A NES o0 EFFHNTAS

Per tancar Asia, acabem a Japo,
presentem el museu del tea-
tre commemoratiu Tsubouchi,
Universitat Waseda, conegut
familiarment com “Enpaku”. Aquest va ser fundat en 1928 per
commemorar el 7oe aniversari del professor Tsubouchi Shoyo
i la finalitzacio per ell de la traduccié a Japones dels 40 volums
de les “Obres completes de Shakespeare”, una tasca a la qual
el professor havia dedicat la meitat de la seva vida. Des de 1la-
vors, com a unic museu asiatic dedicat exclusivament al teatre,
Enpaku s’ha dedicat a col-leccionar obres relacionades amb el
teatre. La seva extensa col-leccié d’aproximadament un milié
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d’obres acumulades al llarg de 85 anys es pot qualificar com la
propia “historia del teatre”. Mentrestant, també contribueix a
investigadors d’una amplia gamma de camps, que s’estenen des
del teatre i el cinema a altres arees com la literatura, la histo-
ria, la indumentaria i la construccié. El museu recopila mate-
rials d’origen sobre el teatre i les pel-licules cinematografiques,
realitza enquestes i investigacions i organitza i emmagatzema
materials. Els resultats d’aquestes activitats s’ofereixen ampli-
ament a través d’exposicions i altres esdeveniments, aixi com
a través de publicacions i bases de dades en linia, de moment
només disponibles també en angles. Enpaku també contribueix
ala difusié més amplia de la cultura del teatre mitjancant la par-
ticipacio activa en programes d’intercanvi regionals.

NORUEGA

PERFORMING ARTS HUB NORWAY

Performing Arts Hub NOI'WEly Fotografia de I'escenografia de la produccio del
(PAHN) és una organitzacié Teatre Nacional Brand (1978) . Font: sceneweb.no

de xarxa i centre de competen-

cies subvencionats per I'estat per al sector professional de les
arts esceniques a Noruega. L'oficina és a Oslo. L'organitzacio
té 109 membres. La visi6 principal de PAHN és ser un centre
de competencies nacionals per promoure les arts esceniques
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professionals nacionals i estrangeres, posant emfasi en les arts
esceniques independents. PAHN dona suport a I'intercanvi ar-
tistic dins de les arts esceniques, aixi com a la coordinacié de
projectes d’intercanvi internacional. A més a més és el propi-
etari de la base de dades nacional d’arts esceniques Sceneweb.
La base de dades es publica al portal d’Internet sceneweb.no .

PAHN contribueix activament al lobbying politic pel que fa
a I’elaboracié de politiques, la infraestructura i el finan¢cament
public de les arts.

Depenen i treballen estretament amb el Ministeri d’Afers
Culturals, el Ministeri d’Afers Exteriors i el Consell Noruec
d’Arts per establir condicions que atenguin la demanda d’art
noruec.

La base de dades Sceneweb esta orientada a objectes i de-
senvolupada especialment per a les formes d’arxiu hibrid d’arts
esceniques. Hi ha vuit categories principals dins de la base de
dades: produccions, persones, organitzacions, locals, premis,
obres originals, titelles de teatre i fitxers multimedia (incloses
fotos, reproduccions, videos, ressenyes i posters).

PAISOS BAIXOS

Sala de consulta de 'Archief Nederlandse Bachvereniging
a Utrecht, 2023. Font: NTNG. Podiumkunst.net
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Tot i no estar dins de SIBMAS, aquest recurs ¢és un dels més
importants i referents a nivell estatal. El Podiumkunst.net és
una xarxa formada per sis institucions dels consorci de les arts
esceniques dels Paisos Baixos. L'entitat funciona segons els
principis de I’estrategia Nacional del Patrimoni (NSDE) la qual
pretén connectar digitalment les col-leccions patrimonials per-
que els usuaris puguin salvaguardar i explicar la creacié d’art
imusica als Paisos Baixos. Podiumkunst.net connecta els tresors
de les arts esceniques neerlandeses i els obre a creadors, investi-
gadors i entusiastes. L'objectiu final és una visi6 digital integral
i accessible de I'herencia de les arts esceniques neerlandeses,
que dona vida a la historia de les arts esceniques neerlandeses
i pot ser una font d’inspiracié per als creadors d’avui i del futur.
Podiumkunst.net ofereix: sensibilitzacid, perque sigui senzill
i natural per a totes les institucions obrir les seves col-leccions
digitals, una xarxa oberta i suport per a qualsevol persona que
vulgui obrir materials o col-leccions digitals, una infraestructu-
ra accessible dins de la qual les col-leccions digitals es poden
enllagar o fusionar, suport en les eleccions correctes en la di-
gitalitzacié de col-leccions analogiques per part d’institucions
i empreses d’arts esceniques.

Els creadors, companyies, orquestres, festivals i autonoms
de teatre, dansa i musica poden fer totes les preguntes dels seus
arxius a través de Het Loket. Het Loket ofereix respostes especi-
fiques i ajuda al creador a preservar correctament el seu arxiu, a
fer-lo util i a fer-lo disponible en linia.

També inclouen EI Programa Arxiu, un programa de pro-
fessionalitzacié per a institucions i makers culturals en el qual
aprenen a cuidar els seus arxius. Podiumkunst.net ila Xarxa
d’Arxius de Disseny i Cultura Digital (NADD) conviden institu-
cions i creadors dels sectors del disseny, la cultura digital i les
arts esceniques a cartografiar els seus arxius amb 'ajuda d’un
entrenador i fer plans per preservar-los de manera sostenible
i fer-los accessibles.

Tanmateix ofereixen cursos, tallers, guies i formacions per
comencar a treballar per a digitalitzar i obrir les colleccions
de les arts esceniques. Per una altra banda, Podiumkunst.net
esta treballant per aconseguir una plataforma digital que reu-
neixi el patrimoni de les arts esceniques neerlandeses. Aques-
ta plataforma es defineix com la capa “utilitzable” de connexid
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de les dades. Per crear aquesta plataforma digital es necessita
una bona infraestructura digital. Aquesta infraestructura inclou
convenis i equipaments tecnics que permeten connectar a la
xarxa digital tota institucié d’arts esceniques amb un arxiu o
col-leccid.

POLONIA

MICET INTERACTIVE MUSEUM:
THEATRE EDUCATION CENTRE

En aquesta mateixa linia, a Polonia trobem el Micet Interactive
Museum / Theatre Education Centre localitzat al National Stary
Theatre a Cracovia, un exemple referent d’on volem arribar. Es-
pecial atencio a les Apps del MICET les quals van ser creades
amb els actors, directors, dissenyadors, compositors i altres ar-
tistes del Teatre. Les proves “interactives” inspiren als visitants
a esdevenir actius, utilitzant pantalles tactils, per seleccionar
temes i prendre decisions creatives.

THEATRE MUSEUM TEATR

Theatre Museum Teatr Wielki es podria traduir com el Mu-
seu del Teatre de Varsovia és el primer i inic museu que recull
objectes teatrals de tota Polonia. Fundat el 1957 per iniciativa
d’Arnold Szyfman, realitza exposicions a Varsovia i altres ciu-
tats poloneses. La seva rica col-leccié beneficia tant els inves-
tigadors com el ptblic en general. La collecci6 esta formada
per prop de 200 mil obres i documents que il-lustren gairebé
tots els periodes de la historia del teatre des del segle XVIII fins
P'actualitat. Entre les seves col-leccions es troben pintures, es-
cultures, grafics, dibuixos, un gran nombre de fotografies, esce-
nografia (dissenys, maquetes, vestuari, accessoris), documents,
correspondencia d’artistes, manuscrits, gravats antics, cartells,
posters, programes i records. Aixi com, una valuosa biblioteca
de partitures i enregistraments.
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INSTITUT DEL TEATRE ZBIGNIEW RASZEWSKI

L'Institut del Teatre Zbigniew Raszewski s’ocupa de la docu-
mentacio, promocié i animacié de la vida teatral polonesa. In-
tegra projectes educatius, investigacions i actua com a editor.
L'Institut gestiona I’arxiu més gran de documents relacionats
amb el teatre a Polonia, manté una biblioteca, allotja una lli-
breria especialitzada i dirigeix un estudi de teatre on les presen-
tacions son obertes al public. L'Institut gestiona un portal de-
dicat al teatre polones i el lloc web de I’Enciclopedia del teatre
polones. Presenta també una serie d’exposicions que combinen
la historia i ’actualitat del teatre d’una manera moderna i no
museistica. La forma de les exposicions —combinada original-
ment amb el tema- de manera atractiva visualment intenta ser
comunicativa amb diversos grups de destinataris. Els comis-
saris d’exposicions s’interessen per altres camps de l'art rela-
cionats també amb el teatre, com ara el cartell, 'escenografia
i Parquitectura teatral.

CRICOTEKA

Cricoteka, el Centre per a la  Cricoteka, el Centre per a la Documentacic de FArt
Documentacié de I’Al't de Ta- de Tadeusz Kantor a Cracovia, 2023. Font: NTNG.

Cricoteka
deusz Kantor va ser fundat

per lartista Tadeusz Kantor el

1980. Durant gairebé deu anys, la institucié ha estat la pedra
angular del teatre d’avantguarda de Kantor, aixi com un “ar-
xiu viu” de la seva creaci6 teatral. La col-leccié unica d’obres
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de Kantor és la base de les activitats del centre. La col-leccid
compren diversos centenars d’objectes i vestuari del teatre, ar-
ticles teorics de Kantor, dibuixos i treballs de disseny, enregis-
traments de video i documentaci6 fotografica, a més de milers
de ressenyes, revistes i llibres. La nova casa, a sota es pot veure
la fotografia, de Cricoteka es va inaugurar el 2014. Es la primera
instituci6 d’art de Polonia dedicada a un artista individual. Les
preocupacions fonamentals de Cricoteka son qiiestions com la
naturalesa de la produccié de l'artista i les possibles maneres de
presentar-la en un museu. El concepte darrere del programa del
Centre s’ha inspirat en la totalitat de 'obra de Kantor, aixi com
enla col-leccié de materials d’arxiu i objectes teatrals, vistos des
de la perspectiva del discurs de I’art contemporani i la nova me-
todologia. El programa tractara fenomens i temes com la per-
formatica, la representacio, I'art d’apropiacid, la retrospeccid
ila memoria, arxiu i 'antropologia de la col-leccid, i el teatre de
titelles interdisciplinari i experimental.

PORTUGAL

CENTRE DE DOCUMENTACIO
DEL TEATRE NACIONAL DE SAO JOAO
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Sala de consulta i d'estar del Centre de Documen-
tacio del Teatre Nacional de Sdo Jodo. Font: TNSJ
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El 2000 va sorgir el Centre de Documentacié del Teatre Naci-
onal de Sdo Jodo (TNSJ) per contrarestar ’efimeritat del gest
creatiu i desdramatitzar els efectes de diverses malediccions
documentals. Va iniciar un procés sempre inacabat de recopi-
laci6 i processament de tot el material documental creat per
TNSJ, que el feia disponible dins i fora de les portes. Des del
2001 gestiona una base de dades anomenada Cinfo, que fa re-
ferencia als documents fisicament existents al Centre de Do-
cumentacio, que també funciona com una biblioteca en linia, ja
que la majoria d’aquests documents també estan disponibles en
format digital. I desenvolupa, des de primera hora, una biblio-
teca especialitzada en arts esceniques, una finca que ara com-
parteixen amb altres professionals i amb el public en general.
Esta instal-lat en una sala del monestir de Sdo Bento da Vitéria,
per a la qual ’arquitecte Nuno Lacerda Lopes va dissenyar una
escenografia funcional.

El sistema Cinfo-Centro de Informac@o té com a objectiu sa-
tisfer la necessitat d’emmagatzemar i arxivar grans quantitats
de dades bibliografiques, documents digitals, fotografies, mate-
rials promocionals, avisos de premsa i retallades, entrevistes i
noticies de radio i TV, enregistraments d’audio i video, progra-
mes i altre informacié documental i d’arxiu en una tnica base
de dades.

El Centre d’Informaci6 conté essencialment informacié bi-
bliografica sobre el patrimoni que podeu consultar al Centre de
Documentacié del TNSJ. Alguns documents, com ara materials
promocionals, fitxers fotografics, notes de premsa i fitxers de
premsa, també existeixen en format digital. Per trobar la infor-
macio que desitgeu, podeu fer servir la cerca mitjancant un for-
mulari o navegar per les diferents arees.

TEATRO NACIONAL D. MARIA II

La Biblioteca i I’arxiu del Teatro Nacional D. Maria II ha estat
digitalitzant alguns dels seus nuclis documentals més valuosos,
amb l'objectiu de disposar dels respectius continguts digitals
i respondre simultaniament a les creixents sol-licituds d’erudits
iartistes. Actualment es troba tancada per remodelacio pero les
col-leccions estan digitalitzades i disponibles a través del seu
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cataleg en linia. Destaquem la Livraria do Teatro, un espai dedi-
cat als amants i estudiosos del teatre, on es poden trobar obres
de teatre, revistes i altres llibres sobre teatre i arts esceniques.
Respon al projecte editorial del propi teatre i inclou a més d’al-
tres publicacions, 'oferta de Livraria do Teatro desenes d’edici-
ons editades per D. Maria II. Un projecte sorgit 'any 2009 i que
ja compta amb més de 8o titols. I que es mantén en vida ja que
segueixen publicant edicions, reconeixent el paper fonamental
d’un teatre nacional en la promocid de la dramaturgia portu-
guesa, en la recerca i difusié del patrimoni teatral i, també, en
la documentacid i reflexié sobre les practiques artistiques con-
temporanies.

REGNE UNIT

Fotograma del video de la performanceamb ASMR.  El1 Victoria and Albert

Mireu i escolteu a la conservadora sénior de téxtils Museum (SOViI'lt abreu—
Susana Fajardo mentre treballa en un vestit de pa- . V&A p 1
llasso amb lluentons dissenyat per Gerard Vicaire Jat com ) es el mu-

en aquest video de TASMR. Seguiu I'enfocament seu d’arts decoratives

acuradament delicat, ja que la pols selimina amb més gran del mén, con-
cura, la corrosi6 es redueix i les lluentons es nete- )

gen suaument, Font: V&A siderat en si mateix una

obra d’art. Compta amb
immensos recursos per als estudiants de disseny, ja que
conté la col-leccié nacional d’arts aplicades. Entre totes les
seves col-leccions té una dedicada al teatre i a la performan-
ce. Aquesta va ser fundada a la decada de 1920 quan una col-
leccionista privada, Gabrielle Enthoven, va donar al Museu la
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seva extensa col-leccié de dissenys teatrals, records, llibres i fo-
tografies. Des de llavors, la col-leccié ha continuat creixent fins
aincloure objectes i obres d’art significatius: llibres, manuscrits,
enregistraments audiovisuals i efimer, els arxius de companyies
d’arts esceniques, interprets, directors, escenografs i col-leccio-
nistes privats. Aquesta col-leccié és un recurs increible que do-
cumenta la practica actual i la historia de totes les arees de les
arts esceniques al Regne Unit, inclosos el drama, la dansa, ’0pe-
ra, el circ, la marioneta, la comedia, el teatre musical, el vestu-
ari, ’escenografia, la pantomima, populars, musica i molt més.
Esta digitalitzada i han anat creant material al voltant d’aquesta
com per exemple uns videos ASMR'. El que va fer ’equip del
museu és tornar a donar vida a un objectes que van jugar el seu
paper en una experiéncia visual i auditiva espectacular, pero ara,
quan es mostren a les nostres galeries darrere del vidre, normal-
ment resten en silenci. El museu va convidar la dissenyadora de
so i creadora de performances Julie Rose Bower a documentar
la preparacio per a una nova exposicio de la galeria, i en aques-
ta pellicula veiem i escoltem la conservadora Susana Fajardo
treballant en peces de Textiles Conservation. Igualment és in-
teresant el material d’acompanyament que mostra la col-leccio,
uns continguts especials per activar la col-leccié®.

1 Elterme resposta sensorial meridiana autonoma (RSMA; en anglés, ASMR), és un
neologisme que fa referéncia a un fenomen biologic caracteritzat per una agradable
sensacio de formigueig que se sent usualment al cap, cuir cabellut o regions periféri-
ques del cos com a resposta a diversos estimuls visuals, auditius i cognitius. Aquest
fenomen es va anar fent conegut a través de la cibercultura, és a dir, a través de blogs
i videoblogs.

2 Durant laredaccio d’aquest apartat, febrer 2021, es rep la noticia que el Victoria and
Albert Museum (V&A) proposa el tancament del seu departament de teatre per
estalvi de costos. Es tracta d’una col-leccié de primer nivell mundial d'importancia
internacional. Es una proposta mal pensada, ja que les col-leccions V&A Theater &
Performance son una col-leccié clau per a les arts escéniques a nivell mundial. | la
pérdua d’aquest departament a la V&A tindra un impacte en tota la professié a nivell
internacional.
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BRITISH LIBRARY

La British Library té una colleccié de gravacions audiovisu-
als de dramatudrgia i manuscrits teatrals. La colleccié inclou
manuscrits teatrals, enregistraments sonors unics de teatre
en directe i videos de representacions de teatre experimental
contemporani. Les gravacions d’audio per a actuacions en di-
recte inclouen produccions de la Royal Shakespeare Company
(1964-actualitat), el National Theatre (1963-2008) i el Royal
Court Theatre (1970-2013). Els enregistraments de video d’es-
pectacles en directe inclouen teatre marginal i art en directe de
llocs com I'ICA, el Battersea Arts Center i el Chelsea Theatre.
Els enregistraments literaris inclouen les cintes mestres de la
serie del British Council ‘The Poet Speaks’, que compta amb
més de 200 poetes enregistrats el 1955-1975, lectures del Centre
Nacional de Poesia 1979-1989, lectures de la radio de la BBC,
discussions critiques des dels anys trenta fins als nostres dies
i molts enregistraments en directe del festival. Molts enregistra-
ments sonors s’han digitalitzat i es presenten a British Library
Sounds. Un gran nombre d’enregistraments estan disponibles
de manera gratuita per escoltar-los en linia, tot i que alguns es-
tan restringits als usuaris amb limits acretidats de docencia.

SOUTHNBANK CENTER ARCHIVE

Southnbank Center Archive es crea als anys vuitanta com un
treball d’amor per part d'un membre del personal. L’arxiu ha
crescut fins a ocupar més de 1,4 km de prestatgeries. Conté do-
cuments, histories orals, programes, fotografies, posters, obres
d’art i objectes que es remunten al Festival de Gran Bretanya de
1951. Ara, l’arxiu és reconegut com un recurs significatiu a nivell
local, nacional i internacional. La seva importancia es relaciona
amb la historia de I'arquitectura, la geografia, la politica i la soci-
etat, aixi com amb les arts visuals i esceniques. Les col-leccions
d’arxius estan relacionades amb el lloc del festival del Festival
de Gran Bretanya i South Bank, el Royal Festival Hall, el Queen
Elizabeth Hall, la sala Purcell i la galeria Hayward. El fons és
una mostra de com el Southbank Center s’ha dirigit durant de-
cades. Tenen una col-leccid de fotografies, programes i posters
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SHAKESPEARE’S GLOBE THEATRE AND ARCHIVE

Un altre arxiu molt important
al Regne Unit és el Shakespe-
are’s Globe Theatre and Arc-
hive que conté registres unics
que documenten la historia del
Globe de Shakespeare. Tenen
tres col-leccions diferents: el
Performance Archive, PArxiu
Institucional i els Arxius reco-
llits.

L’arxiu Performance Arc-
hive mostra els processos que
entren en una produccio o es-
deveniment. Conté programes,
Fotografia historica de la construccié del teatre indicacions de llibres, notes
Shakespeare’s Globe Theatre. Font: Shakespeare’s d’armari’ fotograﬁes, parti—

realment remarcables de déca-  Salade consulta del Southnbank Center Archive.

. . ; Globe Theatre and Archive
de S d es devemments culturals Font: Southnbank Center Archive

emblematics. Destaca també

Parxiu d’historia oral. Per ajudar a construir una imatge de la
historia, han enregistrat converses amb personal i artistes per
obtenir una col-lecci6 d’histories orals. Al llarg dels anys, els en-
trevistats han tingut un paper fonamental en el ric patrimoni
del local.

Des de I'octubre del 2015, els voluntaris ajuden a organitzar,
documentar i digitalitzar les colleccions. Fins ara s’han creat
milers de nous registres descriptius i imatges digitals. Aquests
s’afegeixen a un nou sistema en linia per crear un recurs com-
pletament consultable.

Ledifici té els arxius a les parets i en descobert una mostra
d’intencions que les col-leccions historiques estiguin accessibles
al public. Va ser dissenyat per donar a tothom ’oportunitat de
tenir més a ma els articles que van contribuir a alguns dels es-
deveniments més significatius de la historia cultural de ’entitat.
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tures musicals, reportatges

d’espectacles i posters. També
inclou un arxiu Unic d’imatges i audio en moviment. Aquesta
colleccié tnica documenta gairebé totes les representacions
i esdeveniments a través de pel-licules i sons que es poden veure
o escoltar in situ al Globe. Aquest arxiu conté gairebé totes les
produccions des de el 1996, tant al Globe Theatre com al Sam
Wanamaker Playhouse. Les gravacions no estan editades, de ve-
gades, es poden troben videos de diverses cameres fixes, situa-
des cadascuna en angles diferents de I’escenari. La intenci6 és
crear una visio des de diferents punts de vista del public. Es gra-
ven diverses representacions de cada obra per reflectir el desen-
volupament de cada produccié. Una de les poques institucions
que practiquen aquesta encertada politica. L’arxiu també inclou
enregistraments de conferencies i xerrades que es remunten als
anys setanta.

Les colleccions d’historia oral documenten el procés de
construcci6 del Globe mitjancant entrevistes amb les persones
clau implicades. També inclouen una col-lecci6 creixent d’entre-
vistes amb el repartiment i creatius. Els enregistraments d’arxiu
son exclusivament amb finalitats de recerca i només es poden
consultar in situ a la sala de lectura.
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ROYAL OPERA HOUSE

L’arxiu institucional consta dels registres creats per The
Shakespeare Globe Trust i els seus organismes predecessors.
Aquests documenten la visi6 de Sam Wanamaker i les decades
de planificacid, persistencia i entusiasme que van conduir a la
reconstruccié del Globus de Shakespeare i la seva historia con-
tinua. Inclou correspondéncia, papers administratius, material
publicitari, esdeveniments de recaptacio de fons, fotografies...

SHAKESPEARE BIRTHPLACE TRUST

El Shakespeare Birthplace Trust és ’organitzacié benefica in-
dependent que té cura del patrimoni Shakespeare més gran del
mén a la seva ciutat natal, Stratford-upon-Avon. Es el centre
mundial per coneixer i experimentar les obres, la vida i I’época
de lescriptor més conegut del moén. A través de les cinc cases
historiques de la familia Shakespeare, col-leccions museistiques
designades internacionalment, programes d’aprenentatge guar-

Les colleccions de la Royal
Opera House s’han embarcat
en un ambicids projecte per

Fotografia dels camerinos abans de sortir a escena.
Royal Opera House. Font: Royal Opera House

donats i canals digitals, oferei-
Xen oportunitats imaginatives,
immersives i interactives per
coneixer de prop Shakespea-
re. Actualment hi ha 6.935 arti-
cles del museu, 28.669 llibres
i 171.556 registres d’arxiu en un
cataleg online, aixi com infor-
macid sobre 4.052 actuacions.

Els primers extractes manuscrits coneguts
d’Enric IV Part 1de Shakespeare al Birthplace
Trust. Font: Shakespeare Birthplace Trust
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catalogar totes les representacions a la Royal Opera House des
de 1732 fins a l’actualitat. Els registres d’aquesta base de dades
d’espectacles fets a mida reflecteixen la informacié detallada
que es troba als programes del teatre. Els registres es divideixen
en tres nivells: obra, produccié i interpretacio. La classificacid
ila definicid d’aquest tres valors és important per entendre tres
nivells com també passa en el teatre:

Obra: fa referencia als elements que mai canvien sobre una
obra: creadors, genere, estrena i font literaria (si escau). Per a
una opera, els creadors principals sén el compositor i el llibre-
tista; per a un ballet, el coreograf i compositor.

Produccid: aquest nivell fa referéncia a ’equip que va posar
I’obra en escena: productor, director, escenograf i vestuari, dis-
senyador d’il-luminacié. Una obra pot tenir moltes produccions
i es distingeixen per I’any de la seva estrena, que es mostra des-
prés del titol, per exemple.

Representacio: fa referéncia a les persones que hi ha a l'es-
cenari o a la fossa de "orquestra que realitzen una determinada
produccié de 'obra en un dia concret.

L’arxiu conté centenars de milers d’elements, com per exem-
ple documentacié administrativa que documenten la historia
organitzativa del Royal Opera House, enregistraments sonors
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i visuals que ofereixen una visié entre bastidors de la creacid
i representaci6 de produccions, aixi com entrevistes i imatges
de les companyies de gira, la col-lecci6 de vestits amb més de
sis mil objectes, inclosos els vestits de ballet i Opera, perruques
iaccessoris, un dels més complets del Regne Unit, vestuari i es-
cenografies que recorren la historia del teatre. També recullen
fotografies que documenten la historia de representacions, aixi
com el funcionament del backstage del teatre i la seva evolucio
estructural, cartells que demostren els canvis dramatics en el
disseny de posters al llarg dels anys, des dels primers temps de
la tipografia fins a les imatges d’alta qualitat.

DRAMA ONLINE

Continuem amb Drama Online, un exemple una mica especial
ja que no és un arxiu de cap institucid, siné més aviat un recurs
molt important per 'estudi i la practica del teatre. Es un recurs
en format biblioteca digital que respon a la necessitat d’inves-
tigacié. Combina el contingut de reproduccié d’obres editades
i publicacions academiques i videos enregistrats, adaptacions
de pel-licules i audios. Ara inclou més de 3.000 textos de més
de 1.000 dramaturgs, 400 obres d’audio, 345 hores de video
i370 llibres academics de grans editorials i companyies teatrals,
que ofereixen una experiencia multimedia completa de teatre.
Es una especie de base de dades general de la majoria d’arxius
que hem analitzat en aquest treball en 'ambit anglosaxd. Desta-
quem com ¢s tractada la informacid: conté una catalogacié a un
nivell de detall molt adequat a les necessitats del public, crea-
dors, estudiants o investigadors. Es poden buscar materials per
materia, una obvietat pero que la majoria d’arxius no fan. Per
exemple, podem cercar els materials que parlin de traicid, espe-
ranga, ciutat, etc, a més de fer cerques per genere i numero de
personatges. A més, el reproductor realitza transcripcions inte-
ractives i la nova funcionalitat de retall de video. En la mateixa
tipologia de recurs hi ha el DigitalTheatre. Col-laboren amb re-
coneguts academics i professionals del teatre, fet que assegura
la qualitat del contingut que proporcionen als professors i estu-
diants. Inclou més de 400 videos de produccions per a profes-
sors i els seus alumnes. Interessant també les 300 entrevistes en
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profunditat exclusives i els coneixements entre bastidors que
proporcionaran als estudiants una comprensié profunda dels
processos teatrals, incloses les disciplines creatives i tecniques.

La font de referéncia del gran National Theatre té un arxiu
que esta obert a tothom amb cita previa. La col-leccié cobreix
el moviment per fundar el Teatre Nacional i el periode des de
Iinici de la companyia el 1963 fins a I’actualitat. Disposen d’un
cataleg en linia que es pot cercar per persona, produccié i rol. Es
un cataleg que només inclou les fitxes pero mai I'objecte final.
Aspecte que ens sorpren bastant. Tot i que si té una plataforma
online dels enregistraments. Aquestes les mencionariem mes
endavant de forma exhaustiva.

FESTIVAL DE GLYNDEBOURNE

Els arxius de les Operes son els que millor estan tractats, per la
seva antiguitat i per la tipologia documental que és més prope-
ra a les peces d’'un museu. Trobem un cas especial del Festival
de Glyndebourne (Glyndebourne Opera Festival), un festival
d’Opera creat el 1934, i que té lloc cada estiu a Glyndebourne
House, East Sussex (Anglaterra). Dura de maig a agost i presen-
ta sis produccions cada any. El seu arxiu no només és impor-
tant per ’activitat propia del festival sin6 per I’0Opera en general.
L’arxiu prepara narratives interessants per activar I’arxiu, com
per exemple: analisis dels animals que han sortit en escena, re-
culls d’obres on el mar, I’aigua i les criatures marines sén impor-
tants. També inclou cronologies generiques sobre aquest gene-
re. El cataleg inclou només les fitxes de tota la produccio i les
persones implicades, pero tampoc hi ha accés a ’objecte final. A
diferencia amb els arxius de teatre, les Operes especifiquen molt
bé I’elenc de cada representacié segons el dia, ja que aquest va-
ria significativament.
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ASSOCIACIO DE TECNICS
DEL TEATRE BRITANIC

A continuaci6 es presenta un arxiu bastant singular i molt im-
portant ja que representa un col-lectiu molt imprescincible pero
invisible en l'acte teatral. Es tracta de I’arxiu de ’Associaci6 de
Tecnics del Teatre Britanic (ABTT) on han comengat compar-
tint entrevistes, comunicacions i historia de ’Associacié amb
els membres i la resta de public o professionals.

Hi ha una serie d’arxius que no han fet la transformacié di-
gital, com és el cas de I’arxiu de Riverside que consta de foto-
grafies, posters, correspondencia i programes relacionats amb
les nostres innombrables produccions i esdeveniments. Fins al
2014, la col-lecci6 es mantenia en un magatzem amb pols i gote-
res, pero, gracies al financament del National Lottery Heritage
Fund, estan en procés de netejar i catalogar el material. També
trobem el Rose Bruford College of Theatre and Performance
que tot i no estar en digital posa a disposicié d’erudits, estudi-
ants i public en general col-leccions i arxius especials tnics al
voltant dels quals se centra la investigacié universitaria.

RUSSIA

TEATRE DE I’ESTAT DE SANT PETERSBURG

Biblioteca del Teatre de I’Estat de Sant Petersburg va ser crea-
da en 1756. Actualment, la col-lecci6 de la Biblioteca del Teatre
Estatal de Sant Petersburg emmagatzema més de 600.000 uni-
tats, inclosos 62.000 manuscrits, 24.000 esbossos i escenaris
dels segles XVI-XXI, obres dramatiques tant en rus i en idiomes
dels pobles de la Federacié Russa com en les llengiies europees.
A disposicio dels lectors hi ha edicions tniques sobre el llibret
d’historia del teatre, opera i ballet, albums il-lustratius esplen-
dids en termes de ballet i vestuari i un gran nombre d’altres ma-
terials indispensables per a la investigacié del teatre contempo-
rani. Té a més una gran quantitat de col-leccions d’arxius i tenen
un cataleg electronic només disponible en rus.

ARXIUS, CENTRES | TEATRES INTERNACIONALS

BAKHRUSHIN THEATER MUSEUM

Exposicié del Bakhrushin Theater Museum. Font: Bakhrushin Theater Museum
Bakhrushin Theater Museum éS el museu central del tea-

tre de P’estat. Va ser fundat el
1894 pel comerciant rus i el filantrop Alexey Bakhrushin. Es un
dels museus de teatre més grans del mon. Entre el seu patrimo-
ni inclou una col-lecci6 unica de documents sobre la historia
del teatre nacional, des del segle XVIII fins als nostres dies, una
col-lecci6 de materials decoratius i pictorics, un departament de
fotografies d’escena amb més de 500.000 unitats, dissenys de
vestuari i escenografies d’excepcionals mestres d’escenografia,
vestuari escenic de grans actors, programes i publicacions rares
sobre art teatral, objectes d’art decoratiu i aplicat i molts més.
T¢é un cataleg en linia que dona accés als objectes finals disponi-
bles. T¢ una cerca de descoberta amb unes narratives molt va-
riades i també compta amb una cerca especifica per col-leccio,
autor, produccio, seu i materies. La seva interficie esta en rus
pero també en angles.

RUSSIA



SUECIA

ROYAL SWEDISH OPERA

Els arxius de la Royal Swedish Opera de Suecia sén un altre
exemple referent d’arxiu d’opera. Els arxius s’estenen durant
gairebé 250 anys i reflecteixen les activitats musicals-dramati-
ques: opera, ballet i determinades parts de 'orquestra de la cort.
Com que el Royal Swedish Dramatic Theatre va formar part de
Porganitzacié entre el 1788 i el 1888, els arxius també cobreixen
el drama parlat fins al 1907 i des de llavors el Royal Dramatic
Theatre té el seu propi arxiu. Destaca la seva col-leccié de ves-
tuari la qual exhibeix la gran artesania i els alts estandards del
taller de vestuari al llarg dels anys. Es un recurs excel-lent per
al departament de vestuari de la Royal Opera que estudia tecni-
ques més antigues, pero també per a estudiants, investigadors,
dissenyadors, etc. Destaca la seva base de dades on es pot tro-
bar informacié sobre produccions, performances, artistes par-
ticipants i equips creatius. La base de dades cobreix el periode
des de la creacid del teatre el 1773 fins als nostres dies. La quan-
titat d’informacid no és exhaustiva tot i que a la seva pagina web
ens diuen que augmentara durant els darrers anys i que aviat
estara disponible una versio en angles.

ROYAL DRAMATIC THEATRE (DRAMATEN)

El Royal Dramatic Theatre d’Estocolm més conegut com el
Dramaten consta de dues parts principals: per una banda hi ha
’arxiu resultat dels actes directament vinculats a les represen-
tacions del teatre i per un altre banda els actes sorgits de I’ad-
ministracio del teatre. El primer grup inclou la col-leccié de les
obres de teatre, I'arxiu de fotografies, els programes, la col-lec-
cié de clips de premsa i la col-lecci6 de llibretes. Aquest ultim
inclou les actes del consell, la correspondencia de la direccio,
els contractes laborals, els documents relatius als salaris dels
empleats i els comptes del teatre. Tant ’art que es crea als esce-
naris, com la historia del teatre constitueixen una part impor-
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Fotografia de la década del 1920 del Dramaten.
Font: Dramaten
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tant del patrimoni cultural na-
cional suec. Tot i no tenir les
seves col-leccions online i la
seva consulta s’ha de fer in-situ, si que tenen una eina d’utili-
tat coneguda com a Rollboken, llibre de rol, que inclou totes les
produccions que s’han dut a terme al Dramaten. Aquest inclou
informacio sobre actors, noms dels papers, obres teatrals, dra-
maturgs, escenografs i dissenyadors de vestuari. El llibre de rol
també conté¢ informacio sobre la data de I’estrena, en quin esce-
nari es va exhibir i quantes representacions es van representar.
El llibre de rol s’estén des del 18 de febrer de 1908, quan es va
inaugurar la casa de teatre de Nybroplan, fins al present, i s’ac-
tualitza cada sis mesos.

SUISSA

GRAND THEATRE

Fem un salt fins el Grand Théatre de Genova i el seu arxiu que
ofereix per a seva consulta tot el programa de la institucié des
de la temporada 1942-1943 fins ’actualitat. Consultar la base de
dades us dona accés a totes les produccions i la seva distribucio.

RUSSIA — SUISSA



Ofereix una llista exhaustiva Fotografia dels técnics tirant funcié en el Grand

d’informacid sobre bperes, ba- Théé‘tre de Gén<.)va. Font: Grand Théatre
llets, recitals, concerts i també de Génova Archive

gires d’obres coreografiques i

liriques produides o allotjades al teatre. Els fons reflecteixen el
ventall d’activitats que sustenten la produccié d’un espectacle
contenen fitxers de produccid, correspondencia, programes,
models de vestuari i decorats, aixi com una gran col-lecci6 fo-
tografica. Tot i que I'objecte final no esta inclos ni digitalitzat
es pot buscar per temporada, espectacle, compositor i rol. El
projecte d’arxius té dues missions: una d’elles és 'estalvi d’espai
i temps en la gestio i el cicle de vida del document. Es tracta
de trobar informacid i mantenir-la d’'una manera adequada. La
segona missié €s el patrimoni. La seva vocacio és preservar la
memoria de les arts esceniques en totes les formes que han con-
tribuit a la seva representacio.

FUNDACIO SAPA

A escala nacional Suissa té una entitat anomenada Funda-
cié SAPA que recopila, documenta, arxiva i difon les obres del
camp de les arts esceniques (dansa, teatre, art de la perfor-
mance, etc.) produides a Suissa, associades a Suissa o impor-
tants per a ella. Entre el 2017 i el 2018, la Fundacié SAPA es
va posar en contacte amb 118 institucions publiques (arxius i
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Cassets de cinta de I'Arxiu Suis de Cabaret.
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139

de les quals el 66% (del qual
un 67% ¢és public i un 57% privat) van respondre. Actualment,
estan desenvolupant una plataforma en linia exhaustiva per a
tot el seu material. Tot i que esta disponible una previsualitza-
cié d’aquesta, aquesta versié de previsualitzacié de la base de
dades només conté una petita part de les dades. Principalment,
pot ser util identificar persones, grups i llocs. La base de da-
des també conté informacié sobre produccions d’arts esceni-
ques. Tot i aix0, encara no esta completament vinculat i, per
tant, nomeés es pot cercar parcialment. Més endavant s’afegiran
més dades i fitxers multimedia. Pero principalment ’objectiu és
documentar les arts esceniques en les seves multiples facetes
i el seu propi caracter efimer. L’accés sera intuitiu i revelara ra-
pidament la riquesa de les col-leccions propies de la fundacio.
Podem intuir com sera gracies al mapa de dades il’accés ala do-
cumentacio tecnica de les dades que explica com seran aquest
mapa de dades i la seva interrelacié. Un document molt ttil
i que ens serveix per més endavant. La plataforma es basa en una
base de dades de grafics i no només connecta diferents tipus de
col-leccions, sind que també intercanvia dades amb altres siste-
mes d’informacié com Wikidata. Les dades es poden consultar
des de diferents perspectives i mitjancant diverses interficies,
en particular utilitzant opcions de cerca simples o complexes

SUISSA



i una interficie SPARQL per a aplicacions en el camp de les hu-
manitats digitals. Tot i que ara, fins a la finalitzacié de la nova
plataforma els fons es poden consultar de diversos catalegs.

A Suissa I’any 1921 es van establir les bases de les quals
avui sén les colleccions teatrals de ’Agencia de Musica Suis-
sa. Aquesta entitat alberga arxius i col-leccions publiques i pri-
vades amb guions teatrals, programes, fotografies, llibres, revis-
tes i molt més. Les col-leccions del Museu d’Arts Esceniques
també inclouen esbossos d’escenografia i vestuari, titelles, mo-
dels d’escenografia, vestuari i altres objectes teatrals. Compta
amb diversos catalegs en linia sense 1‘objecte final digitalitzats
en general. A la base de dades d’arxius, objectes i representa-
cions, és possible cercar representacions en totes les formes
d’arts esceniques. Aqui podeu trobar informacié sobre obres,
representacions i actors i sobre el material relacionat amb una
representacio especifica a les col-leccions.

SERBIA

MUZEJ POZORISNE UMETNOSTI SRBIJE

El Muzej pozori$ne umetnosti Srbije de Serbia és una institu-
cié cultural d’importancia nacional que existeix des de 1950
i esta financada amb el pressupost del Ministeri de Cultura de
la RS. Conserva material teatral que testimonia el desenvolupa-
ment del teatre a Serbia des del segle XIII fins als nostres dies.
El fons del museu consta d’objectes importants per a la inves-
tigacié cientifica o ’estudi amateur de drames classics, opera
i ballet, aixi com noves formes esceniques multimedia. La seva
missié és recollir, processar, emmagatzemar i mostrar tants
elements necessaris per a la reconstruccié d’un acte teatral:
des de manuscrits d’obres teatrals, passant per llibres i notes
de director, material de propaganda impres amb obres de tea-
tre, fins a fotografies, enregistraments d’audio i video, critiques
i altres fragments de premsa, testimonis d’interprets, dels seus
contemporanis o investigadors posteriors. A més del material
relacionat amb les institucions, també recopilem materials im-
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portants per a les biografies professionals dels creadors teatrals,
aix{ com testimonis sobre la vida privada dels artistes.

Destaquem Teatrolov una base de dades de la historia del
teatre serbi. Creada en el 2018 inclou informacié sobre produc-
cions, performances, artistes i les seves biografies. La base de
dades cobreix el periode que va des del comengament del pri-
mer teatre el 1835 fins als nostres dies. La quantitat d’informa-
cié augmentara en els propers anys. La base de dades esta en
rus, pero pots escollir el alfabet entre llati i ciril-lic.

A més de lexposicid, el Museu té una rica activitat editorial.
Independentment, o en col-laboracié amb alguna altra editorial,
s’han publicat més de dos-cents titols i el Museu ha publicat la
revista “Teatron” durant gairebé quatre decades. Els programes
educatius tenen lloc en forma de visites organitzades en grup
i tallers per a nens, joves i adults.

BITACORA DIGITAL
DE CREACION ESCENICA

AXile, trobem el Teatre de la Universitat Catolica o simplement
Teatre UC, abans anomenat Teatre Assaig de la Universitat Ca-
tolica. Es una agrupacié i espai de teatre de la Pontificia Univer-
sitat Catolica de Xile , administrada per la seva Escola de Teatre.
Va ser fundat en 1943 i actualment rep més de 40 000 especta-
dors cada any. Tenen un projecte iniciat que s’anomena Bitacora
digital de creacion escénica (2020) un projecte que contempla el
desenvolupament d’una aplicacié digital que permet recuperar
I’experiencia de recepcid i el procés de creacié de muntatges
escenics que s’han realitzat al Teatre UC, mitjangant la visibilit-
zaci6é de documents des de diferents suports (blocs, esbossos,
registres d’assaig, anotacions, etc.), utilitzant com a esquelet
troncal el text dramaturgic, permetent apropar els publics a
experiencies artistiques teatrals des del context de l'arxiu. El
projecte contempla en una primera etapa tres espectacles. Es
una base molt interessant per tenir com a referencia. També
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hi ha un altre gran bloc d’informacié que fa referencia a 'Arxiu
historic que inclou una linia cronologica., un resum historic i
una galeria d’imatges o de multimedia que inclouen fotografies
de ledifici antic , del terra, dels aparells antics d’ il-luminacio,
vestuaris emblematics, esbossos...

Antiga consola d'il-luminacié de 8 canals. Fins a la
década dels 80 se solien utilitzar 4 o 5 d'aquestes
per a un espectacle teatral. Font: Archivo de la
Escena Teatral UC

Nens de la poblacié Nueva La Llegua en el Teatre
Carpa, 1966. Autor desconegut/. Font: Archivo
de la Escena Teatral UC
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FEDERACIONS
I AGRUPACIONS

Per acabar aquest capitol s’han analitzat les federacions, associ-
acions i agrupacions a nivell associatiu europeu i internacional
focalitzades en fomentar les arts esceniques.

A nivell associatiu europeu trobem I’European Collected Lib-
rary of Artistic Performance (ECLAP) que vol oferir I’herencia
europea en materia d’arts esceniques. D’aquesta manera, vol
connectar i coordinar les institucions i arxius teatrals europeus
més importants i fer visibles les colleccions digitals teatrals
i publicacions en linia, encara actualment molt disperses. Una
eina basica per a tots aquest objectius és la utilitzacié d’Euro-
peana-Biblioteca Digital Europea; el 90% d’ECLAP esta indexat
a Europeana.

SIBMAS

Per acabar fem menci6 de I’Associacié Internacional de Biblio-
teques i Museus de les Arts Esceniques (SIBMAS). Creada en
1954, SIBMAS és la xarxa internacional del patrimoni cultural de
les arts esceniques, formada per més de 35 paisos de tot el mén
i integra documentacié de circ, dansa, cinema, Opera, teatre
i titelles. Les seves funcions principals sén promoure la investi-
gacio en les arts esceniques, facilitar la creacié de xarxes entre
els seus membres i compartir recursos de les seves col-leccions
especifiques i les arts esceniques en general; no compte encara
amb col-leccions digitalitzades.

REAL

Una xarxa nova ¢s la Red de Estudios de Artes Escénicas
Latinoamericanas (REAL) la qual té per objectiu fomentar la
connexio, 'intercanvi i la col-laboracié entre investigadores
iinvestigadors de les arts esceniques que estiguin treballant des
d’un pensament llatinoamerica i que potenciin la construccio




de coneixement des del territori, buscant recuperar i impulsar
la produccié d’una teoria situada. El seu interes esta centrat en
produccions esceniques d’America Llatina en articulacié amb la
politica i la historia durant els segles XX i XXI. T¢ una linia espe-
cial en Arxius, ARXIU - Les politiques de fitxer no només miren
el passat siné que s’accionen en el present i articulen discursos
possibles per al futur. Com a regid, America Llatina busca (re)
construir els seus llegats culturals per repensar la (les) historia
(s), visibilitzar practiques i subjectivitats que tenen valor per
a les comunitats del nostre territori. Es per aixd que entenem
I’arxiu com un camp en disputa, tant en la seva vessant teori-
ca com en la practica arxivistica en la qual el treball sistematic
obre dialegs amb la institucionalitat pero també amb els usos de
documents diversos en la practica de les arts vives.

MITOS 21

L’octubre de 2008, un grup de professionals del teatre associ-
ats a algunes de les institucions publiques de teatre més impor-
tants i poderoses d’Europa van fundar una nova xarxa informal
transnacional anomenada Mitos 21. El seu objectiu principal és
crear instancies artistiques on artistes i professionals del teatre
d’Europa i d’arreu del mén puguin reunir-se, compartir i col-la-
borar, aixi com qiiestionar i reconsiderar el paper del teatre a la
societat contemporania a partir de les seves propies experienci-
es i antecedents professionals. Mitos 21 €s una associacié sense
anim de lucre, registrada a Copenhaguen segons la legislacio
danesa.

PERSPECTIV - GESELLSCHAFT
DER HISTORISCHEN THEATRE EUROPAS

A nivell europeu també trobem el Perspectiv - Gesellschaft Der
Historischen Theatre Europas nascut en 2003 i €s una organit-
zacio sense anim de lucre que té la finalitat de donar suport
a la preservacio6 i restauracié dels teatres historics, establir un
intercanvi continu entre els teatres i tothom que hi estigui in-
teressat, iniciar i promoure projectes de recerca, introduir al
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public aquest particular patrimoni cultural europeu. Els mem-
bres de la societat son teatres historics que es van construir en-
tre el 1500 i el 1900.

CONCLUSIONS

Havent vist el ventall internacional de centres amb documen-
taci6 d’arts esceniques podem afirmar que a nivell global hi ha
una conciencia i unes politiques d’arxiu pero que aquestes va-
rien molt segons la normativa estatal, els recursos disponibles
i la visi6 de les persones al capdavant dels equipaments cultu-
rals. Aixo fa que no hi hagi una norma generalitzada per definir
uns patrons arreu dels paisos i que la consolidacié dels arxius
sigui fragil i depengui massa dels factors externs (canvis de go-
verns, de direccio, crisis economiques, pandemies, etc.)

Hi ha pocs paisos que tinguin institucions a nivell estatal que
facin d’aglutinadors i que treballin conjuntament amb els minis-
teris per tal de fer politiques per un bon tractament dels arxius
de les companyies independents, teatres, etc. Tot i aixo, trobem
excepcions com ¢és el cas de Belgica, Paisos Baixos o Noruega
que donen ajudes i pautes per a la digitalitzacid i preservacio del
patrimoni cultural creant directrius d’informacio, potenciant
les relacions internacionals i la incidencia politica sempre des
de la gesti6 estatal, i no des de iniciatives individuals. Destacar
també la iniciativa privada de American Theatre Archive Pro-
ject (ATAP), que tot i que no és una iniciativa estatal han creat
un document clau, un manual que proporciona informacié ba-
sica sobre ’establiment i el manteniment dels arxius de teatres
i companyies de teatre nord-americanes.

Els exemples que hem vist han fet un gran esfor¢ de trans-
formaci¢ digital, pero aquests arxius digitals imiten el que era
’arxiu de fitxes pero son molt poques les vegades que intenten
rescatar ’experiencia artistica i global de la representacio en si.

Els arxius només narren i recullen una part de la historia.
Poques vegades posen en valor tot els professionals que hi ha
darrera d’una posada en escena o bé sempre ¢és de forma pira-
midal, on I’autoria i la direccié prenen la maxima importancia.
Els arxius han de comencar a replantejar-se i dissenyar noves



arquitectures per plasmar el fet teatral com una suma d’esfor-
cos, un total.

En els exemples analitzats hem pogut corroborar que la col-
laboracié entre I’arxiu i els serveis educatius dels teatres és una
férmula davantera i que s’alimenta retrospectivament. Es un
exemple d’aix0 el Golden Stick (Zlata palicica) d’Eslovenia que
permet I'exploracié sistematica i continua de produccions tea-
trals d’alta qualitat per a nens i joves.

Es fa pales que en els exemples de les arts vives, dansa o per-
formance tenen més tradicio d’arxiu que no pas el teatre des del
principi dels projectes simplificant aixi la feina de digitalitzacié
o posada en obert.

En el cas dels museus amb fons d’arts esceniques, la fina linia
entre col-leccid i arxiu es desdibuixa. Tot el material es consi-
dera un tot i és tractat de la mateixa manera. En canvi en els te-
atres actius hi ha una separacié entre la produccié en exhibicié
i Parxiu. Provocant una reflexié: quan un arxiu actiu passa a ser
arxiu historic? Quan un espectacle passa a ser historia?
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Estudiants d'un workshop internacional visitant I'Arxiu Lliure (2023).
Font: Arxiu Lliure. Autoria: Silvia Poch
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CENTRES DE
DOCUMENTACIO
I ARXIUS DE
TEATRES ESTATALS

INTRODUCCIO

Molts teatres, tant publics com privats, compten amb els seus
propis arxius, que inclouen tant documentacié administrati-
va com premsa, programes de ma, cartells, etc. Generalment,
aquests arxius queden limitats al seu us intern per part del per-
sonal del teatre i rares vegades permeten la seva utilitzacié a
investigadors externs; de fet, la gran majoria dels teatres ni tan
sols han respost a la peticié d’informacié sobre els seus respec-
tius arxius. En alguns casos, se’ns ha confirmat que, efectiva-
ment, de cada representacié es guarden diversos exemplars del
programa de ma i algun cartell, encara que aquests materials
no es cataloguen posteriorment ni es posen a disposici6 dels
investigadors, quedant conservats en un arxiu d’ds intern. En-
cara que ¢s bastant menys freqiient, en alguns casos els teatres
i els festivals també conserven un altre tipus de materials, com
fotografies o enregistraments en video.

Cal esmentar que molta informaci6 es pot trobar en els ar-
xius personals dels creadors, dramaturgs, directors, interprets
i altres professionals de I’escena. Els contactes personals i la
xarxa ¢és clau i moltes vegades és la unica manera de localitzar
material ja que compten amb arxius privats de gran interes, la
consulta dels quals només és possible contactant directament
amb ells en la mesura que aixo és possible.

Aix{ mateix, també moltes companyies solen comptar amb
els seus propis arxius, en els quals queda memoria de la seva
activitat teatral: premsa dels seus espectacles, enregistraments
sonors i audiovisuals, cartells, programes de ma, i de vegades,
llibres de direccid, plans de llums, plans d’escenografia, maque-
tes, figurines, i altres materials dificils de trobar per diferents
mitjans.

Aix{ doncs, aquesta documentacié ¢és d’ds intern i no es fa-
cilita als investigadors i per poder-la consultar s’ha de dedicar
molt de temps i s’ha de tenir contactes personals que et facilitin
les dades.

En els ultims anys, els centres de documentacié s’estan con-
vertint en llocs de consulta imprescindibles a 'hora d’empren-
dre qualsevol recerca sobre arts esceniques, especialment, si el
periode estudiat és relativament recent i si la recerca inclou els




aspectes de la posada en escena i requereix per tant I'is de ma-
terials produits pels teatres. Encara que alguns teatres compten
amb biblioteques propies, en general no tenen personal bibli-
otecari, per la qual cosa rarament compten amb un cataleg del
fons o presten serveis externs més enlla del mateix teatre.

Actualment, a ’Estat espanyol hi trobem un centre de docu-
mentacio teatral d’ambit estatal i diversos centres autonomics
especialitzats en les arts esceniques de les seves respectives co-
munitats. Tots ells sén de creacié molt recent i es remunten a
Iinici de la democracia. Aquests centres de documentacié d’arts
esceniques es van crear per tal de recollir, tractar documental-
ment i difondre el patrimoni teatral dels seus respectius territo-
ris: Andalusia, Valencia, Arago, Navarra, Pais Basc i Galicia, tot
i que alguns d’aquests han anat desapareixent.

CENTRES DE
DOCUMENTACIO ESTATALS

CENTRO DE DOCUMENTACION DE LAS ARTES
ESCENICAS Y DE LA MUSICA (CDAEM)

El Centro de Documentacién de las Artes Escénicas y de la Mu-
sica (CDAEM) neix en 2019 a través de ’Ordre CUD/428/2019
de 14 d’abril que concreta el projecte d’integracié dels dos cen-
tres de documentacié de I'Instituto Nacional de les Artes Escé-
nicas y de la Musica (INAEM). Abans d’aquesta Ordre, el Cen-
tre era conegut pel nom de Centro de Documentacién Teatral
(CDT). El seu lloc web és accessible a través del domini teatro.
es i cdaem.mcu.es. El Centro de Documentacion Teatral (CDT)
va comengar la seva missié en 1971 per a custodiar aquells do-
cuments pertanyents als arxius de I’Estat relacionats amb les
arts esceniques. El 2011 llenga una plataforma amb un avancat
gestor documental que ofereix prop d’un milié de documents
digitalitzats, aixi com publicacions digitals. E1 2016 es va fer un
pas molt significatiu amb la creacié de la Teatroteca, un pioner
servei de préstec en linia d’enregistraments audiovisuals que
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dona accés, de moment, a 1.600 videos dels prop dels 10.000
que atresora el seu fons. Les seves funcions son les d’adquirir,
conservar, tractar documentalment i posar a la disposicié d’in-
vestigadors i professionals els materials documentals, artistics,
grafics, estadistics, etc. que genera l'activitat escenica en I’Estat
espanyol.

L’equip del CDAEM esta format per 40 professionals entre
ells: documentalistes, bibliotecaris, arxivers, comunicadors,
tecnics audiovisuals, personal administratiu i especialistes en
teatre, circ, musica i dansa.

Compta amb materials documentals molt diversos, destinats
a l’estudi de ’espectacle en totes les seves dimensions: biblio-
teca especialitzada, hemeroteca, arxiu de fotografies, arxiu de
fonogrames, enregistraments en video i DVD, programes de
ma, cartells, dossiers, retalls de premsa, etc. La seva hemero-
teca compta amb més de 700 col-leccions de revistes teatrals,
literaries i culturals, espanyoles i estrangeres, d’eépoques com-
preses entre el segle XIX i actualitat (Comedies i Comediants,
El Teatre, Primer Acte, Yorick, Pipirijaina, El Publico, ADE Tea-
tre, Les Portes del Drama, Artez, Assaig de teatre, Quaderns de
Teatre Classic, Sipario, I’Avant Scene...). Conserva també una
important col-leccié de 50 volums, que conté retalls de premsa
sobre les estrenes teatrals de Madrid des de 1851 fins a 1955. El
centre compta a més amb un important arxiu de diversos milers
de programes de ma, els quals procedeixen tant de I’antic arxiu
dels Teatres Nacionals (des de 1939) com, sobretot, de les dona-
cions de les propies companyies i empreses productores (mol-
tes de les quals, des de 1984, any en que es comenga a elaborar
I’Anuari Teatral, comencen a enviar aquesta documentacié de
manera sistematica al CDT). En l’actualitat, aquesta col-leccio
de programes esta sent digitalitzada, i molts d’ells es troben ja
disponibles en aquest format.

També compta entre els seus fons amb una altra mena de
materials promocionals, com soén els programes dels festivals
(tant dels Festivals d’Espanya de la dictadura franquista com de
diversos festivals realitzats des dels anys vuitanta fins a ’actua-
litat) i els butlletins de programacio de diferents teatres (també
des dels vuitanta). A més, hi ha dossiers promocionals (també
donats per les propies companyies des de 1984), que en molts
casos contenen sinopsis dels espectacles, curriculums dels



membres de la companyia, fotografies de 'espectacle, etc. Ates
que aquesta documentacié s’obté gracies als enviaments de les
propies entitats que la generen, no existeix una exhaustivitat en
aquests fons, sindé que hi ha unes certes manques depenent de
les entitats i de les epoques. Aixi i tot, es tracta d’un dels més
importants arxius d’aquesta tipologia de Estat espanyol.

En referencia als seus sistemes de gestid i base de dades el
més destacat és el portal del CDT, teatro.es, que es va posar en
marxa al novembre de 2011, eina digital que ha gestionat uns
fons de 200.000 fotografies, 5.000 enregistraments en DVD,
500.000 notes de premsa classificades, i 20.000 llibres, per a
la seva consulta de manera gratuita a través d’internet, dins del
conjunt de bases de dades amb aproximadament cinquanta mil
produccions estrenades a Espanya des de la decada de 1930.!

El portal inclou la revista Don Galdn, i la serie Documentos
parala Historia del Teatro espafiol, a més de seccions de noticies,
efemerides, museu de veus de grans interprets, album de carica-
tures, i un llarg etcetera.

La Teatroteca és un servei en linia, que permet a l'usuari,
de manera gratuita, accedir el visionat de prop de 1.000 enre-
gistraments d’espectacles complets, registrats des de 1978. Es
una plataforma de préstec d’enregistraments d’espectacles, dis-
ponible per a usuaris del CDAEM. El préstec en linia és gratu-
it, limitat en el temps i sense anim de lucre. El funcionament
de la Teatroteca s’assimila al d’'una mediateca publica, amb un
nombre limitat d’exemplars per obra i un sistema de reserves
d’enregistraments. L’objectiu de la Teatroteca és servir de recurs
a docents, estudiants, investigadors i professionals, aixi com a
afeccionats a les arts esceniques, que desitgin o necessitin visi-
onar espectacles d’'un cataleg que recull una seleccié de més de
40 anys de la historia escenica del pais, registrades per la Unitat
Tecnica d’Audiovisuals del INAEM. Totes les obres del cataleg
de la Teatroteca formen part de I'arxiu audiovisual del CDAEM.

En el seu cataleg, la Teatroteca compta amb enregistraments
d’obres classiques i contemporanies, dels més diversos generes;
també ofereix obres per a la infancia i per a la joventut, aixi com

1 Tantaquesta xifra com la resta de les quals sofereixen al llarg de la descripcio han
estat extretes entre els anys 2021-2023. Hi ha la possibilitat que les dades es vegin
incrementades.
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una selecci6 d’enregistraments accessibles per a persones amb
discapacitat visual i auditiva.

Destaquem diferents bases de dades per la seva importancia:
En primer lloc, Guiarte, orientada a la cerca d’entitats (espais
escenics, companyies, associacions, escoles, etc.) i activitats
(festivals, premis) que generen ’activitat escenica d’Espanya.
Ofereix, a més de les dades de localitzacié (correu electronic,
web, telefon, etc.), informacié de contingut (aforaments, espe-
cialitats, public destinat, etc.), documents associats (premsa,
fotografia...) aixi com informacié de les estrenes en el cas de les
companyies i productores. En segon lloc, hi ha la Base de datos
de estrenos, una base de dades especialment orientada a cerques,
generals o delimitades, d’espectacles estrenats. Sobre els quals
s’ofereix, segons la disponibilitat actual de dades i volum dels
fons, informacié (any d’estrena, autor, companyia, fitxa artisti-
ca, etc.) i documents associats (premsa, fotografia, videos, etc.).
En tercer lloc, hi ha la Base de datos de profesionales, orientada
a la cerca individualitzada d’informacié sobre professionals de
I’espectacle (autors, directors, interprets, etc.) sobre els quals
s’ofereix, segons la disponibilitat actual de dades i volum dels
fons, detalls biografics, accés a les estrenes en que hi figuren
i documents relacionats amb els seus perfils professionals.

El sistema de gestio és Kohan Library System i ODILO per la
teatro.es. Els camps destacats pels quals es pot realitzar la cerca
son: titol del document, tipus de document, tipus de base de
dades, rol , espectacle, professional, any (en/des de/fins a). Els
filtres amb els quals es poden aplicar son els seglients: dispo-
nibilitat, autors, biblioteques depositaries, biblioteca d’origen,
tipus de documents, ubicacions i materies.

La base de dades recull informacié exhaustiva i ordenada so-
bre els documents que es poden trobar en els fons del Centro
de Documentacion de les Artes Escénicas y de la Miisica: videos,
fotografies, audios, programes, cartells, retallades de premsa,
caricatures, manuscrits, dossiers de companyies, etc. Els quals
es poden trobar d’una forma facil i rapida i relacionant tot el
material. Malgrat aixo, no permet fer una cerca global a totes les
bases de dades. Quant als idiomes de la interficie sén el castella,
el catald, el gallec, 'eusquera i ’angles.

Es destaca en especial el projecte Arriba el Telén en el qual
s’analitza i s’exposa el procés creatiu d’una obra de gran format.



El primer nimero es dedica a El jardin de los cerezos una pro-
duccié del Centro Dramdtico Nacional (INAEM-Ministerio de
Cultura y Deporte) que ens permet coneixer el procés creatiu
d’una proposta d’aquestes caracteristiques. Un exemple d’una
produccid publica, que compta amb equips especialitzats en to-
tes les arees, i que ofereix la possibilitat de donar a coneixer amb
material audiovisual la manera en que es treballa actualment en
un teatre public. La informacié s’estructura en diferents sec-
cions complementaries entre si: els preparatius, el procés de
muntatge i ’estrena més la seva gira. Per fer-ho es realitzen en-
trevistes de 15 minuts. En primer lloc s’analitza ’equip artistic,
en concret s’entrevista als professionals de direccid escenica,
adaptacid, escenografia, il-luminacio, vestuari, disseny sonor
i musical, video, moviment, i ajudanties. En segon lloc, s’analitza
el repartiment i ho fan preguntant com van arribar a ser actrius
iactors, i la introducci6 al personatge que realitzaran. En tercer
lloc, es fan entrevistes a 'equip del CDN, en concret a aquelles
persones que treballen en el teatre i que son les encarregades de
fer possible I'idea que té en ment I’equip artistic (director ad-
junt, el directori de produccid, el director tecnic, coordinadora,
cap de comunicacio, responsable d’activitats culturals i educati-
ves i cap se sala). Igualment, per entendre la Gira, és a dir, quan
un espectacle marxa per fer una exhibicié fora de la seva seu
original, es fa el mateix sistema d’entrevistes al teatre de desti.

Un recurs a destacar ¢és el Cuaderno pedagdgico, un material
de suport que proposa activitats i projectes adregats als infants,
joves, families i escoles. Té format fisic o digital que permet la
descarrega en PDF. S’expliquen aspectes de context de 'obra,
’autoria i la posada en escena.

Per acabar s’inclou una galeria de fotos que mostren el pro-
cés creatiu i darrera de les bambolines.

Pel que fa a la politica documental del centre consisteix en
recopilar tota la documentacié que generen els espectacles es-
trenats a Espanya durant ’any en curs. Per a aixo, es contacta
amb les companyies (que a més, en aquests ultims anys, envi-
en la seva documentacio perque aixi s’exigeix des del Programa
Platea del Ministeri), i elles ens envien els seus materials o ens
remeten a les seves web per descarregar el material. Les tipolo-
gies documentals que es guarden son dossiers de I'espectacle,
fotografies, video, cartell o programa. La premsa rep un altre
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tipus de tractament, en aquest
cas és ageéncia externa que pro-
veeix setmanalment de tots els
retall de premsa (en format digital) relacionats amb teatre, circ,
dansa i musica que apareixen a la premsa nacional. Aquesta es
descarrega, es procedeix a fer una seleccid per evitar el soroll
documental i sén ells mateixos qui seleccionen els retalls més
pertinents. Per ultim es cataloga, relacionant-la amb I’especta-
cle en qiiestié. A més dels materials que envien les companyies
o que recullen de la premsa digital, el Centre compta amb equip
de gravaci6 i amb un fotograf a la plantilla que s’encarreguen.
Aix0 suposa seleccionar els espectacles que es volen gravar o
fotografiar, i aqui el criteri és tant del propi centre com dels tea-
tres i de les companyies que els autoritzen. Hi ha una gran cons-
ciencia de la necessitat del registre audiovisual ja que és I'tinic
producte que documenta allo que desapareix, a més de consta-
tar que ¢s la tipologia documental més demanada pels usuaris.
S’intenta donar prioritat a realitzar 'enregistrament als espec-
tacles estrenats en totes les sales dels teatres oficials, i princi-
palment el que pertanyen a 'INAEM, és a dir, Centro Dramdtico
Nacional, Companyia Nacional de Teatre Classic, Teatre de la
Zarzuela. També s’intenta gravar tot o gairebé tot el que s’estre-
na al Teatre Espanyol (en les seves dues sales, més les Naves El
Matadoro), al Ferndn-Gomez (gestionats per I’Ajuntament de
Madrid) i en els Teatres de Canal (de la CAM). A més, s’intenta
gravar les produccions de les sales alternatives, a el menys, si no



totes, de les sales més emblematiques: Cuarta Paret, Pradillo,
etc. I per tenir un panorama el més complet possible, també
es procura gravar algunes produccions de teatres privats: Bellas
Artes, Maravillas, Marquina, etc. D’altra banda, atenen totes les
peticions de les propies companyies i productores pero realit-
zen només aquelles que amb els recursos que tenen poden rea-
litzar. Davant d’un panorama on les programacions i els teatres,
sales i Festivals sén molt amplies és dificil cobrir tota l'activitat.
D’altra banda, en els ultims anys s’esta intentant registrar un
major nombre d’espectacles de teatre infantil i juvenil. Al cata-
leg en linia es pot veure més o menys els titols gravats cada any
i on s’han gravat.

Pel que fa a criteris geografics, per qliestié de mitjans i de
personal, els enregistraments es realitzen gairebé sempre a Ma-
drid, amb I'inica excepcio fins al moment del Festival de Teatro
Cldsico d’Almagro; al juliol, com a Madrid hi ha poca programa-
cié, 'equip es desplaga a Almagro i es graven moltes de les obres
del Festival.

Actualment s’esta intentant cobrir aquesta llacuna. De mo-
ment, no es pot sortir a gravar fora de Madrid, tot i que tenen
la voluntat que aix0 se solucioni en un futur, per aquest motiu
també procuren estar atents a aquelles companyies que recalen
ala ciutat procedents de la resta de ’Estat, per registrar els seus
espectacles. Aixo si, cataloguen els enregistraments de totes les
companyies que envien els seus videos des de qualsevol lloc
d’Espanya. El criteri per al cas dels videos és molt similar per a
les fotografies: el fotograf del centre va a tot tipus de sales, en
aquest cas no només als espectacles, siné també als passis de
premsa.

Pel que fa allibres i revistes , com el panorama editorial en la
nostra materia és forca assequible, anualment es mira de tenir
tot el que s’hagi publicat a Espanya en materia de textos teatrals
i d’assaig, a més d’algunes publicacions estrangeres que trac-
tin igualment sobre teatre, performance, dansa, etc. O sino tot,
al menys s’intenta completar i actualitzar les col-leccions que
ja tenim obertes de les editorials amb les que treballem habi-
tualment, que sén gairebé totes les especialitzades en aquesta
materia.
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CENTRE DE DOCUMENTACIO
I MUSEU DE LES ARTS ESCENIQUES (MAE)
DE PINSTITUT DEL TEATRE

D’actual nom neix a partir del 1970, sota la direccié de Xavier
Fabregas, el qual es va plantejar la idea de crear un Centre de
Documentacié, amb la intencié de fusionar biblioteca i museu
en una unica institucié operativa. Un cop creat, es va centrar en
catalogar i documentar la multitud de fons que es van anar in-
corporant a la col-leccid. El 1975 la Biblioteca-Museu va adoptar
el nom oficial de Centre d’Estudis i Documentacié de les Arts
de ’Espectacle i la Comunicacié (CEDAEC), i més endavant va
adoptar el nom de Centre de Documentacié de I'Institut del Te-
atre (CDIT). L’any 2000 es va inaugurar el nou edifici, on es van
ajuntar el Museu, la Biblioteca historica i la Biblioteca docent,
tot adoptant ’actual denominacié: Centre de Documentacié
i Museu de les Arts Esceniques (MAE).

L’origen del MAE el trobem en el Museu del Teatre, la Dansa
i la Musica que es crea dins ’Ajuntament de Barcelona i que el
1923 fou adscrit a 'ECAD, lorigen de P'Institut del Teatre.

En I'actualitat, el MAE ofereix la major part dels seus serveis
i 'accés als seus fons des de 3 biblioteques d’accés public, ubi-
cades als centres de Barcelona, Terrassa i Vic.

El MAE, Centre de documentacié i Museu de les Arts Esce-
niques, ¢s el centre de referencia d’informacio i recerca de les
arts esceniques catalanes i aplega dins seu una biblioteca, un
arxiu i un museu. Els seus objectius principals sén: preservar
la memoria de les arts esceniques de Catalunya recollint tota
la documentacié associada (textos, programes de ma, esbossos
escenografics, figurins, vestits, etc.), donar suport a la docen-
ciaila recerca que s’imparteix als diferents centres docents de
I'Institut del Teatre, difondre i preservar els fons bibliografics,
museistics i d’arxiu; i donar resposta a les demandes d’informa-
cié sobre les arts esceniques catalanes. La Biblioteca i I'arxiu
ofereixen els serveis de documentacié i informacié especialit-
zada en teatre i dansa. El Museu difon les seves col-leccions a
través d’un petit espai expositiu permanent, mitjancant Escena
Digital i potenciant les exposicions temporals. En ’actualitat el
centre recerca un nou espai com també s’esta replantejant la
materialitat d’un espai expositiu.



El MAE disposa d’un fons molt divers pel que fa a tipologia
i col-leccions, amb més de 500.000 peces i documents que ha
anat incorporant al llarg de la seva historia. Actualment hi cons-
ten 130.446 registres a la biblioteca, 24.649 al museu i a arxiu
i s’han dut a terme un total de 55.684 digitalitzacions.

El centre salvaguarda un ric fons bibliografic format per uns
128.854 volums, 9.550 manuscrits i documentacié diversa com
ara autografs, epistolaris, contractes, etc. Tamb¢ inclou un fons
audiovisual format per més de 8.157 enregistraments de video,
so i multimedia, en creixement continu, i amb la finalitat de do-
nar suport visual i d’audio a ’estudi, la docencia i la investiga-
cio, aixi com la creaci6 i produccié d’espectacles. Es conserven
les produccions propies de I'Institut, basicament els tallers de
teatre i dansa i d’altres activitats com tesines de finals de carre-
ra, seminaris, conferencies o workshops, entre altres. S’afegeix
a les col-leccions el fons de cartellisme: el museu conserva més
de 7.079 cartells d’ambit teatral de procedéncies diverses i abast
geografic europeu, que inclouen representacions que van des
del segle XIX fins a I’actualitat prioritzant els d’ambit catala. El
95% d’aquest fons es troba digitalitzat a Escena Digital®.

Es destaca el fons escenografic amb més de 8.239 documents,
representa bastament el periode dels tallers dels pintors esce-
nografs a la Barcelona de finals de segle XIX i principis del XX,
incrementant-se durant la segona meitat del segle XX fins als
nostres dies. Com també inclou el fons de figurinisme, col-lec-
cio de titelles, marionetes i un fons d’objectes. Aixi com el Fons
artistic que compren més de 936 peces, de diversa tipologia
artistica (dibuixos, pintures, gravats, escultures etc.) El1 MAE
compta amb un fons d’indumentaria de més de 1.045 vestits de
diferents artistes de I’escena. També té un arxiu fotografic que
conserva reportatges d’espectacles i fotografies de personatges
relacionats amb les arts esceniques, i conté més de 300.000
imatges d’espectacles, d’actors, cantants lirics, compositors,
instrumentistes, escenografs, autors literaris, etc. Des de 1980
el MAE fa adquisicions regulars de reportatges d’espectacles
de la temporada teatral catalana. Una altra col-leccioé important
son els programes de ma formada per prop de 21.239 impresos

2 Tant aquesta xifra com la resta de les quals s'ofereixen al llarg de la descripcié han
estat actualitzades en el 2021.
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dels espectacles que es representen als teatres de Barcelona,
de Catalunya, la resta de ’Estat i 'estranger des de 1860 fins a
’actualitat. La col-leccié més singular és la dels fons personals
ja que inclouen documentaci6é molt diversa relacionada amb la
trajectoria professional d’una personalitat, com és el cas dels
fons relatius a Aurora Pons, Enric Guitart, Fabia Puigserver,
Franz Joham, Gonzalo Pérez de Olaguer, Mary Santpere, Masé
Majd, Mestres Cabanes, Ramon Sol¢ i Valdivia, i Xavier Regas
i Castells, Rosa Novell, Antonio el ballari, Angel Carmona,
Emma Maleras, entre d’altres. Com també fons institucionals
provinents d’arxius de teatres, companyies i festivals d’arts es-
ceniques, on destaquen el Teatre Malic, Teatre el Molino, Teatro
Real, Teatre Romea, Centre Dramatic Valles, Grup Teatre Inde-
pendent, Comediants i La Fura dels Baus, entre d’altres que es
van incorporant.

El MAE compta amb una gran varietat de base de dades: en
primer lloc hi ha Escena Digital, la base de dades de I'arxiu del
museu. En segon lloc, Biblioescenic, el cataleg del fons bibli-
ografic i audiovisual ofereix informacié de més de 125.000 re-
gistres amb prestacions 2.0 pels usuaris. En tercer lloc, 'He-
meroteca Digital que dona accés a les noticies publicades a la
premsa sobre les arts esceniques a Catalunya des de I'any 2004.
S’actualitza diariament i compta amb més de 64.768 registres,
permet accedir a una fitxa descriptiva sobre cada noticia i al text
complet dels articles, convertint-se aixi en un punt de referen-
cia de tot allo que apareix a la premsa sobre "ambit escenic ca-
tala. Hemeroteca Digital es nodreix de les noticies publicades
al dossier de premsa del MAE. Tanmateix, també hi ha la Base
de Dades d’Espectacles que conté informacié sobre espectacles,
principalment representats a Catalunya, dels darrers 20 anys:
12.000 obres, 25.000 interprets i 20.000 autors. D’altra banda,
ha iniciat el projecte I’AAAEC, Arxiu Audiovisual de les Arts Es-
ceniques de Catalunya, un diposit digital d’audiovisuals creat
amb la finalitat de preservar i difondre els arxius de video de
les arts esceniques catalanes, aixi com donar suport a la recerca
i docencia en ambits academics de I'Institut del Teatre. A més
amés, RedIT és ’eina a partir de la qual I'Institut del Teatre re-
copila, difon i preserva les seves publicacions, i les publicacions
que recullen la produccié docent i de recerca, aixi com assajos
i altres treballs de la seva comunitat academica. També difon



altres publicacions que sense ser produccié de I'Institut, sén de
I’ambit de les arts esceniques, i no tenen un canal de difusio di-
gital. A finals de 2019 comptava amb 495 publicacions en accés
obert. En ultim terme, hi ha Dramaturgia Catalana Contempo-
rania (DCC), una base de dades que recull informacié detallada
(resum, paraules clau, nombre de personatges, espais i dades
bibliografiques) d’obres dramatiques escrites en catala, inde-
pendentment del lloc on hagin estat escrites o de la nacionalitat
dels seus autors.

El MAE disposa d’un equip multidisciplinar de 14 professio-
nals especialitzats en les diverses arees de treball de la institucio.

Referent al sistema de gestio es va treballar amb ContentDM
4.0. La senzillesa de la seva instal-lacié i la velocitat de les seves
cerques contrastava amb el seu poc atractiu visual, la comple-
xitat del seu sistema de catalogacio6 i la falta d’algunes prestaci-
ons elementals. En 2009 es va publicar ’hemeroteca mitjangant
DSpace 1.5. Donades les restriccions temporals i economiques
es va descartar implementar una aplicacié des de zero o usar un
programa propietari i finalment es va optar per elaborar el seu
repositori digital usant el sistema Hydra.

La cerca en la base de dades d’Escena Digital es pot fer a
través dels camps de col-leccid, autoria, data, ciutat / pais, llen-
gua, tipologia, fons, espectacle i imatges. Igualment es pot fer la
cerca segons les col-leccions especifiques: figurinisme, esceno-
grafia, cartells, indumentaria, art, titelles, documentacid, foto-
grafies, objectes, programes.

De moment no consta amb un metacercador, pero estan tre-
ballant en fer un canvi de sistema de gestié. Dels videos no es
permet la descarrega, només es poden visualitzar aquells que
tenen els drets. En referencia a les fotografies, el sistema per-
met la descarrega indicant previament les condicions d’us: “Re-
produccié permesa amb finalitats d’investigacid, citant ’autor
ila font ©Autor. MAE. Institut del Teatre. Per a qualsevol altre
us cal demanar autoritzaci6”. El format permet la descarrega no
superior a 50 KB.

Els idiomes de la interficie son el catala, el castella i ’angles.

Aspecte a destacar €s que tenen un servei sobre assessora-
ment anomenat RADA. L’objectiu d’aquest servei -Recursos
i Assessorament en Drets d’Autor- és oferir informacié sobre
que son els drets d’autor en 'ambit de les arts esceniques, per
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a que serveixen i com es gestionen correctament, a través de
FAQ sobre Drets d’autor. Per la seva naturalesa, la propietat
intel-lectual és un element essencial en les activitats que es de-
senvolupen a I'Institut del Teatre. En aquesta materia, I'Insti-
tut té un doble rol com a generador d’obres susceptibles de ser
protegides per la legislacié de propietat intel-lectual, i alhora
com a consumidor d’obres d’autors externs, també protegides
per drets d’autor. Promoure i difondre la creacié cultural sense
vulnerar els drets dels titulars d’obres és un repte dificil, més
encara en l’actual societat de la informaci6 en la que estem
immersos. Cal, per tant, trobar un equilibri entre la promocio6
i el foment de la llibertat creativa i artistica, la difusié publica
i la transferencia del coneixement amb la proteccié dels drets
dels autors.

Al juliol de 2016 el MAE va iniciar el projecte de participacié
ciutadana anomenat Te’n recordes? que es basa en documentar
iidentificar als artistes en fotografies des de finals del segle XIX
fins a I’actualitat. Aquest projecte busca I’especial col-laboracié
de professionals, afeccionats, critics del moén de ’espectacle
i dels espectadors entre altres. Posteriorment es van afegir al
projecte objectes de les tipologies d’escenografia, figurinisme
iart.

Al novembre de 2023 van celebrar la I Jornada de Conser-
vacié6 i Divulgacié de les Arts en Viu on es va estar dedicar un
mati a reflexionar sobre les diferents estrategies de conservacio
i museitzacié d’allo immaterial. També amb I’excusa de refle-
xionar quin tipus de Museu de les Arts Esceniques es vol per a
un futur.

Pel que fa la politica documental el MAE té la seva publi-
cada a PolDoc. El document recull els criteris i plantejaments
generals que han de conduir la politica d’adquisicions (sigui en
la modalitat que sigui, compra, donatiu, llegat...) del MAE, aix{
com els instruments que han de servir per a la seva execucio.
Tot plegat amb I’objectiu de millorar la gestio6 dels recursos que
s’hi destinen, i de fer-los transparents i coneguts.



CENTRO DE DOCUMENTACION
DE LAS ARTES ESCENICAS DE ANDALUCIA

El Centro de Documentacion de las Artes Escénicas de Andalucia
depen de ’Empresa Publica de Gestié de Programes Cultu-
rals, adscrita a la Junta d’Andalusia. I és consultable a través de
https://www.juntadeandalucia.es/cultura/redportales/cdaea/. Va
ser fundat en 1992 i en la seva declaracié d’intencions, publicada
en la seva pagina web, s’indica que les seves funcions sén les de
“localitzar, recollir, conservar, analitzar i difondre tota la docu-
mentacio i informacio relacionada amb el teatre i la dansa en
i per Andalusia, dins i fora de les nostres fronteres”. El seu equip
huma esta format per 16 professionals.

Compta amb una base de dades anomenada Elektra, ’Arxiu
Digital de les Arts Esceniques d’Andalusia que conté un conjunt
organitzat de documentacio grafica (programes, cartells, esbos-
sos d’escenografia i vestuari, fotografies, noticies de premsa, au-
diovisuals...) que conforma la memoria de les arts esceniques de
la comunitat andalusa. Elektra recull els documents relacionats
amb qualsevol activitat de Teatre o Dansa que tenen un interes
especial per al coneixement, la posada en valor i la difusié de les
Arts Esceniques en particular i de la Cultura andalusa en gene-
ral. Fins a I’actualitat arriben a conformar un patrimoni de més
de 200.000 objectes digitals.

Elektra ofereix una cerca assistida on s’inclouen els camps de
cerca més habituals: el titol, autor, tipus de document, data, pa-
raules clau (materia) o persones o entitats participants. La con-
sulta ofereix la possibilitat de buscar tots aquells registres que
continguin el terme de cerca, segons el camp pel que es realitzi
la consulta. El cercador també ofereix la possibilitat de fer una
cerca simple posant un terme en qualsevol camp i el buscara en
tots els camps: titol, autor, materia, participants, etc.

Abans de llengar una consulta en Elektra podem triar en cri-
teris d’ordenacio, és a dir, per que camp volem que surtin orde-
nats els resultats, sent els més habituals per titol, autor o data.
També podem seleccionar com veure els registres a visualitzar
resultats tipus llista o tipus mosaic, encara que per defecte apa-
reixeran com a llista.

En la part superior del resultat, tenim totes les opcions que
ens ofereix el programa: visualitzar, exportar, imprimir, selecci-
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onar tot... Una vegada obtingut el resultat d’una consulta, veiem
un llistat amb el titol i un mosaic lateral de 'objecte digital.

Per a exportar imatges des d’Elektra, és necessari entrar al
registre del document concret que ens interessa. Des d’aqui
permet exportar la imatge usant la icona “Exportar objecte di-
gital” i el podem fer en format jpg o pdf, sempre que aquestes
imatges estiguin disponibles per a la seva descarrega a Internet.
Si es requereix una imatge que no estigui disponible, sera ne-
cessari contactar i sol-licitar-ho al centre de documentacio, ja
sigui per correu electronic o enviant la sol-licitud d’informacié
especialitzada que esta disponible en la “Guia de 'usuari”.

Referent als videos en cada cas s’estudia la viabilitat de la
peticié de visualitzacid, si ho estima pertinent, envia ’adreca
on-line on durant un periode limitat es podra visionar el materi-
al, amb finalitats de documentacié i estudi. L’usuari peticionari
es compromet a no realitzar cap copia total o parcial d’aquest.

El sistema de gestié compta amb un metacercador i I'idioma
de la interficie és el castella.

Un aspecte a destacar €és #elcentroAescena. El centre destaca
per una programacié cultural extensa. L’objectiu de #elcentroA-
escena és donar a coneixer i posar en valor les arts esceniques a
Andalusia, promoure els seus professionals i difondre els fons
i serveis del CDAEA. Les activitats sén variades i van des de
presentacio de treballs en procés de creacid, clubs de lectura de
textos dramatics, escena forum, exposicions, presentacions de
llibres, lectures dramatitzades, conferencies, trobades amb pro-
fessionals, etc. Destaquem les més interessants: en primer lloc,
tenen un servei #CIRAErecomienda per fomentar la lectura de
publicacions de ’ambit de les arts esceniques divulgant aspec-
tes singulars o poc coneguts tant de les obres, dels seus autors
i el seu context. Per a aix0, faciliten setmanalment la recomana-
cié de lectures, elaborades per la biblioteca del Centre, d’obres
d’autors dramatics andalusos que han estat editades abans de
I’any 1900. La fi és posar en valor el Fons bibliografic del CIRAE
i una part del seu fons andalus, digitalitzat per la Biblioteca Vir-
tual d’Andalusia.

Destaca el #teatroparaunacrisis €s una iniciativa que fa una
crida als autors dramatics andalusos que vulguin col-laborar
en aquest projecte de crear una col-leccié de peces breus per
a posar-les a la disposicié de tots els usuaris que s’acostin a la



pagina. La finalitat és col-laborar en la mesura que sigui possible
a fer més suportable aquest periode i acostar al sector escenic
a la ciutadania, al mateix temps que permet al Centre continuar
treballant bra¢ a brag amb els creadors.

Des de finals de I’any 2012 el departament d’Arxiu i Docu-
mentacio del Centre posa en marxa la idea de seleccionar i des-
tacar cada mes un document de 1"arxiu, a través del qual donar
a coneixer la historia de les arts esceniques a Andalusia. El do-
cument es converteix en una excusa per a poder comptar tant
als nostres usuaris especialitzats com a qualsevol persona in-
teressada en arts esceniques, una petita historia que a més ens
serveix per a mostrar i posar en valor els fons documentals que
tenen en el seu fons.

#yoleoteatro té I'objectiu de donar a coneixer la literatura
dramatica i els seus autors; per a aixo s’incentiva la lectura re-
flexiva i participativa de textos teatrals (tot els generes, epoques
inacionalitats), es propicia el club com a forum i lloc de trobada
de professionals, public en general i amants de les arts esceni-
ques en la nostra Comunitat. Esta dirigit a persones que es vul-
guin introduir en l'estudi, la lectura i el debat d’obres de teatre.

CENTRE DE DOCUMENTACIO I BIBLIOTECA
D’ARTS ESCENIQUES

El Centre de Documentacié Escenica i Biblioteca especialitzada
¢és depenent de 'Institut Valencia de Cultura de la Generalitat
Valenciana.

El seu objectiu és reunir les col-leccions documentals que
permeten reconstruir la historia de I’escena valenciana en el
periode democratic. Compta amb una biblioteca especialitzada
en teoria, tecnica, historia del teatre i literatura dramatica (a
I’hora de redactar aquesta fitxa, compta amb uns 10.000 volums
catalogats), hemeroteca (prop de cent col-leccions, en la seva
gran majoria de revistes teatrals espanyoles), programes de ma,
fons fotografic, fons audiovisual amb enregistraments catalo-
gats, relacionades amb el teatre a la Comunitat Valenciana, la
més antiga de les quals es remunta a 1981). A més s’integren
fonogrames i cartells.
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La base de dades principal s’anomena Peripécia i és la gran
base de dades de les arts esceniques valencianes. Arreplega la
historia del teatre i la dansa del nostre territori des del comen-
cament de la democracia. Dramatea és una base de dades d’au-
tores i autors valencians nascuts al segle XX, que s’hagin dedi-
cat de manera puntual o regular a l'escriptura teatral. Inclou,
a més d’autors dramatics, altres creadors arribats d’altres disci-
plines -musica, poesia- i autors polivalents (direccid, escriptura,
interpretacio), aixi com autoria de teatre fisic i visual.

L’objectiu final es realitzar un estudi en profunditat de la di-
versitat de camins recorreguts i de les aportacions realitzades
per la dramaturgia a la riquesa de la creacié escenica.

També tenen una serie anomenada Espais de treball, una col-
leccié d’entrevistes en format slow en les quals dramaturgues
i dramaturgs de Dramatea parlen de com i per que escriuen tea-
tre, en el paisatge del seu espai quotidia de treball.

Pel que fa als camps de cerca, és interessant que utilitza una
Unica casella de cerca, on convida a seleccionar primer el tipus
d’informacié que es vol cercar (espectacles, persones, institu-
cions, companyies, sales, festivals i representacions) i després
s’obre uns criteris de cerca especifics. La cerca d’Espectacles té
els segiients camps de cerca: Noms, companyia, interpret/crea-
tiu, Sala, localitat, data. Cal destacar que no té un metacercador,
la cerca esta facetada per les diferents tipologies.

La consulta d’aquesta tipologia de materials només es pot
fer fisicament en sala per tant no permeten la visualitzacié ni la
descarrega. Els idiomes de la interficie sén el castella i valencia.

Un aspecte a destacar és la revista d’investigacié Escena
Valenciana gestionada pel Centre de Documentacié Escenica de
I'Institut Valencia de Cultura, que neix amb la voluntat d’im-
pulsar la investigacié en aquest sector, amb especial atencié al
context valencia. La revista publica articles i ressenyes de 1li-
bres que tinguin relacié amb qualsevol aspecte, activitat o agent
vinculat a la dansa, el teatre, €l circ i la lirica, i que mantinguin
algun tipus de vinculacié amb el sector escenic valencia actual
o passat. La vinculacié pot donar-se tant des de la consideracio
del que té lloc (o ha tingut lloc) dins el territori valencia com de
la presencia de les arts esceniques valencianes, dels seus pro-
fessionals i de les seves obres fora del nostre territori, o també
des de 'analisi comparativa entre elements del context valencia



i d’altres contextos escenics. La revista s’edita en format digital
i en accés obert, té una periodicitat anual i accepta ressenyes i
articles escrits en valencia, castella i angles. Els articles d’Esce-
na Valenciana estan sotmesos a una doble revisio.

CENTRO DE INVESTIGACION
Y DOCUMENTACION TEATRAL (ENT)

Aquest centre esta vinculat a ’Escuela Navarra de Teatro i els
seus objectius son, entre altres, els de recopilar i arxivar la do-
cumentacio existent relacionada amb la historia de les arts es-
cénica a Navarra; mantenir i actualitzar bases de dades sobre
la situacio actual de les arts esceniques a Navarra; difondre les
arts esceniques; mantenir i actualitzar la biblioteca especialit-
zada en arts esceniques, i mantenir-la oberta al public general.
Compta amb una biblioteca amb més de 5.000 volums (amb
uns 8.500 textos teatrals), hemeroteca (amb revistes especialit-
zades, butlletins, anuaris, etc.), videoteca (586 videos de teatre
i de cinema relacionat amb el teatre), arxiu de cartells i progra-
mes de ma, i documentacié diversa sobre la historia del teatre
a Navarra. Part d’aquest material esta en procés de catalogacio.
Les bases de dades per a consultes en linia estan en preparacio.

CENTRO DRAMATICO DE ARAGON (CDA)

El Centro Dramdtico de Aragén (CDA) depenia del Departa-
mento de Documentacién del Centro Dramdtico de Aragén. El
Centre Dramatic d’Aragé va ser un organisme creat per impul-
sar les arts esceniques a la Comunitat d’Aragé. El seu objectiu
fonamental era el de servir d’aglutinant entre tres nivells d’ac-
tuacié: el de la produccio, la documentacio i exhibicié. Volia
ser una eina que promociones el teatre professional aragones
en el seu conjunt (en el context espanyol i internacional), per
augmentar el nivell i la qualitat artistica dels seus productes
i del moviment escenic en el seu conjunt, per consolidar un tei-
xit industrial de ’espectacle a Aragd. Aquest centre va ser dis-
solt en el 2012. I’incorporem en aquesta recerca com exemple
de la fragilitat d’aquest tipus de centre.
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CENTRO INTEGRAL DEL TITERE
DE TOLOSA (TOPIC)

Aquest centre té els seus origens en la celebraci6 de Titirijai,
Festival Internacional de Marionetes de Tolosa (Guiptizcoa). La
seu de TOPIC es troba a I'antic Palau de Justicia de la placa
Euskal Herria de Tolosa. Va ser inaugurat la tardor de 2009.
I la missid es recolza en quatre eixos principals: la promocié
i difusid, la documentacié i investigacio, la formaci6 i reciclatge
professional i la conservacié del patrimoni.

El fons documental de TOPIC compta amb un patrimoni
de 3.000 videos i DVDs d’espectacles de titelles de tot el mon;
5.000 cartells, 75.000 fotografies, documentacid literaria de
més de 3.600 companyies i una biblioteca especialitzada en
aquesta area de coneixement de 1.300 exemplars. Tota aquesta
documentacio esta digitalitzada i es pot accedir-hi a la xarxa a
través del seu lloc web, gracies a la col-laboracié i ajuda de la
Diputacié Foral de Guipuscoa. Logicament, excepte els impedi-
ments derivats dels drets d’autor, etcetera.

Es poden realitzar consultes a la base de dades per mitja
d’una seleccié tematica per apartats (cartells, companyies, fes-
tivals, llibres, videos i titelles). Un cop dins de I'apartat que has
seleccionat es pot continuar la consulta de manera senzilla i in-
tuitiva, realitzant recerques guiades (en que es pot acotar les
possibilitats de contingut mitjancant menus desplegables que
recullen totes les possibilitats existents en cada camp) o lliures
(en les es decideix els criteris escrivint les paraules -completas
0 no- que es considerin). Aquesta base de dades permet una am-
plia combinacio de recerques, simples (consultant un sol camp)
o combinades (consultant diversos camps lliures i / o guiats).

Sobre 'accesibilitat dels enregistraments de video no es po-
den visualitzar en linia. I les fotografies es poden visualitzar
pero no es poden ni copiar ni descarregar.

Els idiomes de la interficie son eusquera, castella i angles. Un
aspecte a destacar es la base de dades de fotografies de marione-
tes d’arreu del mén geocalitzades.



CENTRO DE DOCUMENTACION
Y ARCHIVO DE LA SOCIEDAD GENERAL
DE AUTORES Y EDITORES (CEDOA)

El Centre de Documentacio i Arxiu (CEDOA) de la SGAE és ar-
xiu de musica civil més important d’Espanya al mateix temps
que una de les més completes biblioteques teatrals del pais.

El CEDOA neix el 1993 com a departament que fusiona I’ar-
xiu musical de la SGAE (nascut el 1899 al mateix temps que la
Societat d’Autors Espanyols, antecessora de la SGAE) i la Bibli-
oteca (creada en els anys 50 de segle XX), per esdevenir un cen-
tre que uneix una tasca comercial amb les funcions documental
i promocional.

La transformacio digital té diverses fites: el cataleg dels fons
musicals (en paper quan es crea el CEDOA) s’aboca a bases de
dades de FileMaker el 1995; el 2005 es cataloguen els fons bi-
bliografics amb Glas. En 2016 s’integren tots els catalegs al nou
gestor documental amb ’estandard RDA. La digitalitzacié dels
fons es desenvolupa des de 2004.

Les col-leccions es reparteixen en dos localitzacions: el ma-
drileny Palau de Longoria i la seu de la SGAE a Barcelona.

El Centre de Documentacié i Arxiu de SGAE té obertes les
seves portes a qualsevol persona, ja siguin investigadors o inter-
prets com public en general. T¢ la missi6 de conservar fonts mu-
sicals de milers de sarsueles, Operes i musica simfonica espanyo-
la. Les quals les posa al servei per tal que es puguin programar.

Dins de la collecci6 general, destaca pel seu caracter unic
'arxiu liric, que atresora materials d’orquestra de més de deu
mil sarsueles; també custodia un important conjunt de partitu-
res manuscrites originals de sarsuela i una voluminosa col-lec-
cié de llibrets editats o manuscrits. El denominat Arxiu simfo-
nic conté més de 40.000 partitures de musica classica no teatral
(tant vocal com instrumental, simfonica i de cambra). L’Arxiu
historic de Petit Dret el componen 40.000 partitures de musica
comercial del 1940 al 1985. La Biblioteca té un nodrit fons bibli-
ografic sobre musica, teatre i drets d’autor amb més de 7.000
titols. Completa aquesta seccié de la col-leccié un ampli con-
junt de fons iconografics (20.000 imatges d’autors, interprets
i obres musicoteatrals), hemerografics (amb més de 200 pu-
blicacions periodiques antigues i modernes de musica i teatre)
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i especials (documentacio diversa o efectes personals d’autors
i interprets).

Dotada de perfecta complementarietat amb la Col-leccid Ge-
neral, la seccié de Col-leccions Especials i Arxius Personals esta
formada per 60 de donacions o llegats d’autors musicals i tea-
trals. També hi ha representacié d’arxius d’empresaris teatrals,
actrius i actors, cantants, instrumentistes o editors musicals,
i dues col-leccions especials del fons historic de la SGAE inte-
grades en aquesta secci6 per la seva especificitat.

Pel que fa a la politica de col-leccié és un centre amb un fons
documental patrimonial. La seva politica va dirigida a ’adequa-
da preservacid, tractament documental, posada a disposicio
d’investigadors i interprets, i promocio6 dels seus fons. La col-
leccié només creix a través d’obres de nova creacié simfoniques
o liriques, d’edicions modernes d’obres del nostre repertori o
incorporades a ell i de donacions.

La seva col-lecci6 relacionada amb el teatre és fonamental-
ment un fons patrimonial que només creix a través de dona-
cions o de registre de noves obres de teatre musical. A més a
més SGAE té un departament de documentacié que no té rela-
cié amb el centre de documentacio analitzat que esta vinculat
al registre de qualsevol obra dramatica, musical, coreografica o
audiovisual els drets de propietat intel-lectual gestiona la SGAE.

Disposen d’un programari de gestié documental desenvolu-
pat pel propi Departament de Sistemes d’Informaci6 que s’ajus-
taals FRBRiales RDA.

La plantilla la integren vuit professionals, dels quals la di-
rectora-tres documentalistes treballen en ’ambit estrictament
documental. Dos professionals estan dedicats a 'edicié musical
i altres dos a la gesti6 comercial.

Alguns aspectes a destacar sén alguns projectes de recupera-
ci6 del patrimoni musical, un d’ells és el que la seva directora,
Marfa Luz Gonzdlez Pefia, ens explica el procés que ha seguit
amb Marianela, que ha tornat als escenaris després de 9o anys
en l'oblit, coincidint amb I’Any Galdés. En primer lloc, abans de
programar un titol, el Teatre de la Zarzuela es dirigeix a’CEDOA
per coneixer I’ estat en que es troben els seus materials d’or-

3 Aquesta informacio va ser facilitada per Ignacio Jassa Haro documentalista
del Centre de Documentacio i Arxiu-SGAE.



questra, les partitures de cant
i piano per assajar i els llibrets.
Recordem que a l'arxiu de la
SGAE conserven la immensitat
de les fonts de teatre musical
estrenat a Espanya entre 1850
i 1950. En el cas de Marianela,
es conservava un material d’or-
questra complet de la decada

de 1920 (algunes particelles e
1920 (algunes partic T
editades i altres manuscrites ), B

una partitura general de direc- sl i
cid i una magnifica reduccié de et L AT

ZADGY ™I wT D]
cant i piano editada per a estudi
iassaig.

Després d’ordenar el ma- Document de Dofia Francisquita. Font: Centro

terial, els documentalistes del deDocumentaciony Archivo (CEDOA)
CEDOA es van posar mans a

I’obra re estudiant-lo i catalogant correctament en el sistema
de gestié documental i assegurar-ne la preservacié per al futur
guardant-lo en nou material de conservacid. Mentrestant, el
tecnic en conservacié digital va procedir a la digitalitzacié de
cada document. A partir d’aquesta digitalitzacio, es va enviar a
el Teatre de la Zarzuela la partitura de cant i piano perque els
artistes poguessin comengar a estudiar 'obra mentre els copis-
tes de la SGAE procedien a editar, per mitja d’un programari
d’edicié de partitures, totes les parts d’orquestra que només
s’havien conservat en papers manuscrits. “Aquestes particel-les
noves van ser maquetades tenint en compte que, a la fi de les
pagines senars, sempre hi ha d’haver un silenci musical per-
que els instrumentistes puguin passar de pagina”, revela Maria
Llum Gonzalez Pefia, directora de I’arxiu musical. “Finalment
se sotmeten a una correccié musical molt acurada, nota a nota,
confrontant totes les fonts historiques de ’obra, per verificar
que no s’hagi” colat “cap errada”, subratlla la musicologa. “En
definitiva, la recuperacié del patrimoni teatral i musical a ’oblit
ésun procés que incumbeix a tot un equip de professionals de la
SGAE que, amb la seva tasca, honren la historia d’aquesta casa
i permeten que” miracles “com Marianela puguin succeir “, ex-
plica amb entusiasme la responsable de I’arxiu liric.

19232 30 Cints
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BIBLIOTECA DE TEATRO ESPANOL CONTEMPORANEO
DE LA FUNDACION JUAN MARCH

La Fundacién Juan March és una institucié familiar i patrimo-
nial creada el 1955 pel financer Joan March Ordinas. En 1977 es
va crear la Biblioteca de Teatro espanyol contemporani. Les pri-
meres digitalitzacions van comengar el 2003, incrementant-se
progressivament a partir del 2008.

La missié de la Biblioteca és fomentar la cultura a Espa-
nya sense altre compromis que la qualitat de la seva oferta
i el benefici de la comunitat a la qual serveix. Els seus objectius
fonamentals sén el compromis amb la recerca, la innovacié tec-
nologica, la recerca de la transversalitat i la interdisciplinarie-
tat, 'accés al patrimoni documental, la preservaci6 digital i la
cooperacio institucional.

El fons de Teatre esta format per 100.000 documents. Entre
ells es troben textos, molts d’ells inédits i fins i tot no estrenats,
d’autors espanyols i estrangers, obres literaries d’autors teatrals
i estudis critics, aixi com revistes de teatre des del segle XIX en
endavant i bases de dades especialitzades , des de finals de segle
XIX fins als nostres dies. També inclouen milers de fotografies
d’autors, actors i representacions, cartells i esbossos de deco-
rats, figurins i maquetes, programes de ma i enregistraments de
lectures dramatitzades.

Tenen una politica de fons molt especialitzada en teatre
espanyol del s. XX i XXI, especialment.

Es un fons académic per doctorands, doctors, actors i ac-
trius, dramaturgs, escenografs, historiadors de teatre. Se centra
en integrar materials que no estiguin en biblioteques universita-
ries: adquisicid de ’obra d’autors contemporanis.

Referent al sistema de gestio i base de dades tenen el Repo-
sitori digital el qual presenta una breu historia de teatre musical
espanyol des de finals de segle XVIII, a través d’una seleccio de
fons de la Biblioteca de la Fundaci6 Juan March. Pocs ambits de
la cultura occidental com el teatre musical convoquen de forma
harmoniosa tal varietat de disciplines artistiques: composicio,
interpretacio, dramaturgia, escenografia, vestuari, il-luminaci6
i disseny, tal com il-lustren els més de 500 objectes digitals, en-
tre esbossos d’escenografia i figurins, llibrets, partitures i enre-
gistraments, mostrats en aquesta col-leccio.



L’equip de professionals compta amb una responsable de
recursos bibliografics per al fons de Teatre i Il-lusionisme (cata-
logacid, referencia bibliografica, atencio als investigadors, sug-
geriments de noves adquisicions) i una ajudant de biblioteca no
en exclusivitat.

El sistema de gestié que utilitza: AbsysNet Opac 2.2.5, Archi-
vesSpace i la web de la Fundacio.

Referent als camps destacats pels quals es pot realitzar la
cerca, si 'usuari desitja realitzar una recerca directament, sense
haver d’accedir a un formulari, pot introduir el terme o termes
de cerca que li interessin al camp Cerca. Per defecte, la cerca
es realitza en el Cataleg complet. Si es desitja localitzar docu-
ments en algun cercador extern, cal seleccionar-lo del desplega-
ble associat al camp.

Pel que fa 'organitzacié de la informacio els concerts, confe-
rencies, exposicions, llegats, catalegs i altres publicacions aca-
demiques, en gran part avui accessibles en suport digital, estan
disponibles en aquest sistema recentment desenvolupat, i del
qual es presenta una versio preliminar ja disponible en la pagina
web. El cercador permet localitzar continguts culturals generats
per la Fundacié des de 1975 fins avui, de forma horitzontal i te-
matica, entre més de 13.000 registres, recuperant informacié de
concerts, conferencies, exposicions, de repositoris digitals, de
catalegs d’exposicions i d’altres titols publicats per la Fundacié.
L’usuari podra trobar amb major facilitat informaci6 de les acti-
vitats, tant d’aquelles celebrades decades enrere com de les més
recents, descobrint a més altres recursos afins que enriquiran
la seva consulta. En introduir en la caixa de cerca de la pagina
principal de la web de la Fundacié un tema, un compositor, un
interpret, un artista o un personatge, el cercador retornara els
resultats ordenats pel titol del recurs, que 'usuari podra filtrar
per any, per departament o per tipus de contingut. Una vegada
seleccionat un recurs d’interes, el sistema conduira a la pagina
del cicle, de I'exposicid, de la publicaci6é o del repositori, i es
mostrara a més una galeria amb altres temes relacionats amb la
seva cerca, recomanant altres continguts similars. Els idiomes
de la interficie sén el castella i 'angles.

Destaquem el Laboratori de coneixement — DataLab, una
seccio de la Biblioteca dedicada a projectes de curaci6 i anali-
tica amb les dades produides a la mateixa Biblioteca i a la resta
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de la Fundacid. Aquesta seccidé continua i aprofita les experi-
encies amb dades desenvolupades a la Biblioteca de Dades de
’antic Centre d’Estudis Avancats en Ciencies Socials (CEACS)),
de I'Institut Juan March. Els projectes, que tenen com a objec-
tiu principal 'organitzaci6 digital del coneixement, abasten des
de la neteja, modelatge i preservacio de les col-leccions digitals,
fins a la recuperacié i difusié del propi patrimoni documental
impres, sonor i digital de la Fundacié. Aquells projectes d’ana-
litica de dades tenen com a finalitat coneixer millor I’activitat
de la Fundaci6 i els seus usuaris aixi com servir de suport en la
presa de decisions. A més dels treballs de curadoria i modelatge
dels continguts, s’ha realitzat la digitalitzacid, reconeixement
i edicié de notacié musical de partitures de dificil accés ma-
nuscrites i impreses, permeten escoltar i seguir una partitura
(interpretada amb instruments virtuals) i descarregar un arxiu
de video i en el format, ja consolidat, MusicXML. Tamb¢ inves-
tiguen Etiquetatge automatic de conferencies i concerts cele-
brats ala Fundacid. A partir d’analisis exploratories s’han elabo-
rat models estadistics d’aprenentatge de maquines que faciliten
’assignacio d’etiquetes als esdeveniments de musica i confe-
rencies. Shan desenvolupat tecniques de clister que permeten
identificar noms de persones i institucions que sén el mateix
malgrat apareixer escrits de maneres diferents. També se cen-
tren en I'analisi de comportament d’usuaris web. A partir de les
dades registrades a la web i per poder oferir una millor experi-
encia als usuaris s’estudia com es consumeixen els continguts
web, com reserven els actes o quins elements es busquen. Per
un altre banda, es destaca la publicacio digital “Poetica i Teatre”
que reuneix una serie de sessions en format de conferencia. On
els protagonistes contribueixen a aprofundir en el coneixement
-en primera persona- de la seva concepcié de el teatre, la seva
visi6 de la dramattrgia i la seva percepcié de el public.



ARXIUS DE
TEATRES ESTATALS

El Teatro Principal Antzokia Escenaridel Teatro Principal Antzokia. Font: Teatro

(Teatro Principal en castella, Principal Antzokia
Principal antzokia en euskera)
ésuna sala teatral a Vitoria, (Pais Basc). Va ser ideat per Cesdreo
Iradier, qui s’inspira en el Teatro de la Zarzuela de Madrid. La
seva inauguracié va ser el 1918 amb el nom de Nuevo Teatro
de Vitoria. L’'obertura del teatre va ser possible a les aportaci-
ons del ciutadans de Vitoria amb la compra d’accions. E1 1961 va
passar a dir-se com en I’actualitat, en record a I'antiga edificacié
teatral que hi havia en el mateix lloc entre 1822 i 1914. Durant
forca decades va ser utilitzat com un cinema. El 1992 el van re-
novar el Govern Basc, la Diputaci6 Foral d’Alaba i ’Ajuntament
de Vitoria.

La seva missi6 és oferir una oferta d’arts esceniques plural
i de qualitat per a tota la ciutadania i afavorir la creacid escenica
local a través de subvencions de suport i residencies esceniques
en la xarxa de teatres (que compta amb cinc espais).
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En referencia a la seva activitat es realitzen 2, o 3 coproducci-
ons esceniques amb companyies locals. Aixi mateix també rea-
litzen una coproduccié anual a través del programa Nuevas Dra-
maturgias amb el Teatre Victoria Eugenia de Donostia i ’Arriaga
de Bilbao;iunaaltra coproduccié amb centres publics de creacié:
Centro Dramdtico Nacional o amb la Compafifa Nacional de
Teatro Cldsico.

Arxiu com a tal no en tenen pero s’arxiven els contractes
que realitzen amb les companyies, juntament amb el programa
de ma i material administratiu com les factures. Referent a les
fotografies, €s la tipologia documental que esta més tractada.
Les fotografies propies que es realitzen d’alguns espectacles, les
guarden en format digital, i algunes les publiquem en xarxes so-
cials. Esmentar que els cartells que realitza el teatre, s’envien a
P’arxiu municipal on es pot consultar. Aquest procediment es fa
tant pels espectacles convidats com per les coproduccions.

A més a més, tenen un arxiu dels programes de la programa-
cié de les temporades de les tltimes decades, que també estan
disponibles en la web del teatre per a la seva consulta. En el cas
del Festival de Teatre disposen de la programacié de les 45 edi-
cions celebrades, aixi com de tots els cartells en format digital.

Referents els dossiers i els projectes no és guarden ni s’arxi-
ven. Fins fa uns anys, quan es rebien en paper, igual que algunes
fotografies, les quals s’enviaven en paper, i les arxivavem amb
els contractes. Tampoc es fa actualment. La seva recepcio no-
meés en digital ha fer que no s’arxivés'".

TEATRO JOVELLANOS

El Teatro Jovellanos de Gijon és un espai teatral situat en el
passeig de Begofia de Gijon (Asturies). Projectat per 'arquitecte
Mariano Marin i inaugurat el juliol de 1899 amb el nom de Te-
atro Dindurra, té un estil eclectic. Actualment disposa de 1.198
localitats.

La missio del teatre és contribuir a ’enriquiment cultural
dels ciutadans i ciutadanes tractant de mostrar treballs que

1 Aquesta informacio va ser facilitada per Julio Alvarez, responsable de comunicacié
de la Red municipal de teatros del Ayuntamiento de Vitoria-Gasteiz.



TEATRE PRINCIPAL MAO

compleixin uns minims de Facana del Teatro de Jovellanos. Font: Jovellanos

qualitat i oferint un ampli ven-
tall de possibilitats que puguin atendre una societat plural. Du-
rant els ultims tres anys s’estan centrant en adolescents i joves.

Es un teatre d’exhibicié, el pressupost amb el qual compten
no permet realitzar produccions propies ni coproduccions.

El teatre compta amb un arxiu intern on apareix tota la do-
cumentacio6 referent a les activitats que s’han programat en
I’espai. No és per a consulta publica perd quan alguna perso-
na mostra interes es procura realitzar un informe exhaustiu
sobre la peticié. L'espai porta funcionant com a Teatre Public
des de 1995 i gran part de la documentacié es guarda en paper
i és des de 1999 que la documentacio s’arxiva digitalment.

Referents als dossiers hi ha un primer filtratge d’avaluacio,
els que semblen interessants i sén susceptibles de programar,
en algun moment, s’arxiven en carpetes digitals classificant per
temes i genere (Dona / Jove / Inclusiu / Infantil / Rareses | Ob-
jectes / Circ / etc.) per si en algun moment hi ha la possibilitat
d’encaixar-les>

2 Aquesta informacio va ser facilitada per Antonio Criado, cap de la Unidad
de Programacion del Teatro Jovellanos.
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Interior del Teatre Principal de Mad. Font: Teatre El Teatre Principal de Mad esta

Principal de Maé
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situat a la capital de Menorca. Té
una capacitat total de 847 locali-
tats. Es el teatre d’dpera més antic d’Espanya. Compta amb una
oferta d’espectacles molt amplia pel que fa al nombre d’habi-
tants de Mad, uns 25.000. El Teatre fou inaugurat el 15 de de-
sembre de 1829, construit per Giovanni Palagi, quasi per neces-
sitat, ja que a I'illa hi havia una llarga tradicié musical, gracies
al fet que les companyies operistiques d’Italia, abans d’anar a la
peninsula, com viatjaven en vaixell, estrenaven ’obra a I'illa, per
veure I’acceptacié del public i per assajar. En 2001, el Teatre re-
obri les portes després d’una llarga i costosa restauracio. L’any
2014 ha estat guardonat amb la Medalla d’Or al Merit de les Be-
lles Arts pel Govern espanyol. L’any 2019 es van fer millores en
la insonoritzacid, acustica i so en la sala.

Les missions d’aquest teatre son diverses pero basicament
consisteixen en gestionar el Teatre Principal de Ma¢ i les activi-
tats culturals que s’hifacin; optimitzar el costiel rendimentdeles
activitats que es programin; potenciar al maxim I’accés dels ciu-
tadans a les diverses manifestacions teatrals i culturals; fomen-
tar la creativitat, la qualitat i la capacitat de renovacio dels grups
i artistes locals, aixi com també dels grups professionals que in-
tervenen en la produccid i representacio de les arts esceniques
en general; promoure —mitjancant ’organitzacié de cursets
i seminaris— els coneixements tecnics i d’altres tipus referits a



les arts esceniques; desenvolupar totes les activitats que siguin
necessaries per assolir les seves finalitats fundacionals; la gestid
d’altres béns i drets que la Fundacié pugui aconseguir mitjan-
cant cessions, donacions, compra, etc.

Referent a la seva activitat el teatre és basicament un espai
d’exhibicid, tot i que també fan coproduccions, fins a un total de
3 a I'any. Aquestes tultimes basicament sén participacions mo-
destes en projectes teatrals. Es 1"inica férmula que tenen per
a participar en la creacié donat el seu baix pressupost general.
Tot i que sempre han estat un espai d’exhibicié, des de fa uns
anys s’han iniciat altres linies com la convocatoria d’ajudes a la
coproduccio o residencies artistiques de creacio.

El teatre té un arxiu, pero no esta obert a la consulta. Aquest
esta basicament format de cartells i programes de ma de les
dues ultimes decades. Es conserven documents més antics pero
son menors. El Teatre no té espai per a arxiu i, a més, durant la
gran rehabilitacié del 2001 es va perdre el poc patrimoni moble
que hi havia o es conservava en molt mal estat. El seu “arxiu” no
es pot consultar?.

TEATRE NACIONAL DE CATALUNYA

El Teatre Nacional de Catalunya (també conegut com a TNC)),
és un teatre ubicat a Barcelona. Inaugurat I’any 1996, va néi-
xer amb l’objectiu basic de consolidar una oferta teatral d’alta
qualitat tant a escala nacional com internacional que, des de la
capacitat de risc estetic i la voluntat de servei propia del teatre
public, completés un panorama teatral caracteritzat per la cre-
ativitat i la riquesa de les iniciatives. El TNC és una institucio
cultural creada per contribuir al creixement cultural del pais a
través de les arts esceniques. Fins la darrera direccié (de Xavier
Albert{), una de les funcions del TNC, com a servei public, és
redescobrir i promoure el patrimoni teatral catala. Els classics
catalans no sén només aquells tres noms que han tingut la sort
de perdurar als escenaris, hi ha molts altres textos de gran qua-
litat que cal recuperar.

3 Aquesta informacio va ser facilitada per Angela Vallés Gémez, Directora - Gerent
Teatre Principal de Maé.
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Montse Esteve protagonitza ‘Stabat Mater’
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El TNC és principalment un

d’Antonio Tarantino, amb traduccié d’Albert Arribas centre de produccié d’espec—

i direccié de Magda Puyo als magatzems del TNC
(2019). Font: TNC Principal de Mad
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tacles i també d’exhibicié. En
aquest sentit, la Temporada
2019-2020 es van exhibir a les
sales del TNC 3 produccions propies, 6 coproduccions i es van
acollir 7 companyies convidades. A més, el TNC fa gira de les
seves produccions per donar-les a coneixer més enlla de la ciu-
tat de Barcelona i contribuir a la descentralitzacié de la cultura
i arribar a tothom. La temporada 2019/2020, 11 coproduccions
i1 producci6 propia van fer 359 funcions de gira per 58 poblaci-
ons, amb un total de 79.454 espectadors.

El Teatre Nacional de Catalunya compta amb el fons audio-
visual del Centre Dramatic de la Generalitat, de la Companyia
Flotats i del TNC. Tant estudiosos com public interessat poden
accedir a aquest fons de gairebé 400 enregistraments de teatre,
operaidansa. Tot i que en la actualitat no estd disponible ja que
s’esta adaptant el servei a una futura plataforma digital.

Pel que fa la gestidé de Projectes, dossiers i textos qualsevol
autor/a o companyia pot enviar el seu text o projecte perque la
Direcci¢ artistica del TNC el llegeixi i el valori d’acord amb les
directrius artistiques del Teatre. Habitualment, sempre es co-
munica a ’autor/a o companyia la valoracié del projecte i també
si podria tenir possibilitats d’entrar en ser programat en un fu-
tur. Els projectes que no s’ajusten a les directrius artistiques, es
desestimen i aixi es comunica als interessats, i els projectes que
s’ajusten a les linies de programacid passen a una segona fase de
valoracié d’acord amb el tipus de temporada.



TEATRO CUYAS de la Torre. La documentacié relativa a aquests dos darrers es-
pais s’anira incorporant progressivament.

L’eina posa a disposicié del public versions digitalitzades
dels cartells, programes de ma i fullets de programacid, que te-
nen una gran riquesa no només des del punt de vista estetic,
sind informatiu.

Per aix0, compta amb potents motors de cerca i filtratge de
dades que permeten a 'usuari localitzar els documents només
introduint titol, genere o temporada de les representacions, o
bé els noms de les entitats o persones que, d’'una manera o altra,
les van fer possible.

En suma, ’Arxiu Digital de la Fundacié constitueix un vehi-
cle excel-lent per a la divulgacio de la historia recent de I'activi-
tat escenica a Gran Canaria i, per extensid, per incrementar el
coneixement i 'interes de la ciutadania al voltant del teatre, la
musica i la dansa*.

El Teatro Cuyés és un teatre Cafeteria del que va ser el Ginema Cuyas.
situat a Las Palmas de Gran Autoria: Teodor Maisch. Font: Teatro Cuyas
Canaria, Illes Canaries. El tea- TEATRO DE LA ABADIA

tre, de caracter public, gestionat com ents autonom i vinculat al
Cabildo de Gran Canaria, fou creat amb la clara finalitat de difon-
dre les arts esceniques a I'illa. Disposa d’una superficie total 3.020
m? i parteix de I'antic Cine Cuyas.
El Teatre Cuyds, inaugurat en 1999, ¢s el vaixell almirall de la
Fundaci6 canaria de les Arts Esceniques i de la Musica de Gran
Canaria i un dels recintes escenics de referencia de Iarxipe-
lag canari. El seu complet equipament escenic, equiparable al
de qualsevol instal-lacié europea de primer nivell, la seva gran
capacitat, amb un total de 943 butaques, i la qualitat de les seves
propostes fan d’ell un comparable als millors teatres nacionals.
Fonamentalment el Teatre és un espai d’exhibicié tant de te-
atre com a dansa, pero al llarg de la historia s’han fet i col-labo-
rat en moltes coproduccions.

Han dut a terme una digitalitzaci6 dels programes de ma de Teatro de la Abadia (2022). Font: Teatro El Teatre de ’Abadia es va in-
tots els espectacles oferts des de 1999. No guarden altres tipolo- de la Abadia augurar en 1995. El nom com-
gies documentals. I’Arxiu Digital és una iniciativa de la Funda- plet és “Teatro de La Abadia -
cié Canaria de les Arts Esceniques i de la Musica de Gran Cana-
ria per difondre a través d’Internet el ric patrimoni documental 4 Aquestainformacié va ser facilitada pel Teatre Cuyas i el seu sistema d'Informacié.
generat com a conseqiiéncia de Pactivitat dels espais escenics :::::Stteavolucionant molt des de que es va comengar la recerca fins el tancament

que gestiona: Teatro Cuyads, Sala Insular de Teatre i Sala Josefina
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Centro de Estudios y Creacion Escénica”. ’Abadia és un centre
d’estudis i creacié escenica de Madrid, Espanya , en la linia dels
teatres d’art europeus, amb un equip estable. Uneix la inves-
tigacié i Pentrenament permanents amb la creacié d’especta-
cles. L’activitat publicament més visible del Teatre de ’Abadia
és la de produir muntatges i acollir els treballs de companyies
afins. Tallers i trobades amb importants mestres de la interpre-
tacié envolten aquesta activitat.

La féormula de gesti6 és una fundacio cultural privada. Rep
financament public, a la qual cal sumar els ingressos propis,
i la gestid esta dipositada en mans privades. En el patronat es-
tan representats els tres nivells de 'administracié espanyola:
l’autonomica, el patrd principal, a través de la Conselleria de
Cultura de la Comunitat de Madrid; ’administracié central, a
través del INAEM del Ministeri de Cultura; i ’administracio lo-
cal representada per la Regidoria de les Arts de ’Ajuntament de
Madrid. Aquest model garanteix la independencia artistica i la
continuitat, imprescindibles per poder desenvolupar una linia
de treball coherent.

La Fundaci¢ Teatre de ’Abadia s’encarrega des de I'any 2005
de la programacié i la gestié del Corral de Comedies d’Alcala.
Des de 1998, el Teatre de ’Abadia forma part de la Unié dels
Teatres d’Europa (UTE), creada el 1990 per iniciativa de Gior-
gio Strehler . Uneix a 21 centres escenics emblematics, com el
Piccolo Teatro di Milano, el Dramaten, el Teatre Lliure , la Royal
Shakespeare Company i els teatres amb els quals L’Abadia ha re-
alitzat intercanvis com el Sdo Jodo, el Katona i el Bulandra.

Des d’aquella primera estrena el 1995, s’han presentat al Tea-
tre de ’Abadia prop de 30 espectacles de produccio propia. S’al-
ternen autors contemporanis amb classics. La majoria d’aques-
tes produccions han fet gira en ’'ambit nacional i internacional,
de manera que el Teatre de ’Abadia s’ha convertit en un centre
de referencia cultural de Madrid i de les xarxes d’exhibicié es-
panyoles i europees.

El Fundador fou José Luis Gémez que ha estat el director
del teatre fins el marg del 2019. Des de llavors la direccio la va
prendre Carlos Aladro. Hi ha hagut un canvi de direccié del seu
fundador, el model en els anys Gémez va ser: dues o tres pro-
duccions propies per temporada, que també feien gira, comple-
mentades per espectacles convidats. I a més col-laboren amb el
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Festival de Tardor i altres festivals. Carlos Aladro, amb la nova
direccid esta desenvolupant un model diferent. Puntualment
es continuara fent una produccié purament de ’Abadia, pero
el gruix de I’activitat sera del vincle amb una serie de creadors
associats. Depenent de cada cas, aquest tindran un espai per a
investigar, per a exhibir (encara que no necessariament), a vega-
des participa el Teatre com a coproductor, etc. Aquesta activitat
ocupa bona part del calendari. I a aixo se sumen, puntualment,
produccions convidades (contractacid), i continuaran col-labo-
rant amb els principals festivals de la Comunitat. A més, tenen
una activitat de formacid. Abans s’articulava d’una altra manera,
actualment ho defineixen en dos apartats: “Programacié expan-
dida”, tallers, trobades, etc. al fil de la seva programaci6 d’es-
pectacles (un clar exemple: Rigola estrena “La gavina” i déna
un taller sobre Chéjov). I d’altra banda, el Centre d’Estudis, més
centrat en el llegat dels grans mestres de I’escena del segle XX,
la labor de José Luis Gémez, i projectes de mediaci6 social amb
joves del barri.

El Teatre té un arxiu dels espectacles. En ell es guarden docu-
ments impresos (programes de ma, llibres de direccid, material
de documentacid, guies didactiques...), fotografies (en la seva
majoria, digitalitzades en disc durs i en CDs), enregistraments
(generalment, de mala qualitat). Esta bastant desordenat i no
esta accessible al ptblic. Pero quan algd demana una copia o un
préstec, atenen aquestes sol-licituds. L'inic professional que té
control del material és el coordinador artistic.

Referent als projectes/dossiers/textos s’intenta destruir cada
5 anys. La falta d’equip i en ser un equip molt petit és dificil
portar el control d’aquest material.



TEATRO CIRCO PRICE

El Circo Price va ser un circ ElGirc Hipic de Thomas Price, fundador en 1853

fundat en 1853 pel écuyer ir- i primer propietari del Circ Price, en un gravat de la

landes Thomas Price, i instal-
lat al passeig de Recoletos de
la ciutat de Madrid i traslladat en 1880 a la Plaza del Rey, ocu-
pant el solar en el qual havien estat el Circo Olimpico i després
el Teatro del Circo. L’antic Teatre-Circ de Price va ser demolit
en 1970. Al mar¢ de 2007, ’Ajuntament de Madrid li va donar
aquest nom al nou centre cultural de la ronda d’Atocha, que in-
clou un circ estable.

La seva missid és promoure i mostrar la creacié circense ac-
tual, aixi com la magia a través del Festival Internacional de Ma-
gia de Madrid, aixi com contribuir al desenvolupament del teixit
sectorial de professionals de circ.

Activitat del teatre se centra principalment en 'exhibicid.
Tot i que a l'any es realitzen algunes producciones propies.
Com per exemple ’espectacle de Nadal anual que es realitza
amb diferents equips artistics convidats, o en el mes d’octubre
de 2020 un espectacle especific sobre la historia del preu del
circ. El teatre compta amb un arxiu en el qual guarden material
d’arxiu (videos, llibres, revistes de circ) pero actualment pre-
cisa d’una reorganitzacié. Es realitza algun préstec puntual de
llibres exclusivament als equips de col-laboradors. Referent als
dossiers i projectes que envien les companyies i els creadors per
a la seva avaluacié es guarden en una carpeta comu organitzada
en subcarpetes per anys.

Recoletos Font: Teatro Price

seva primera instal-lacié al barracé del passeig de
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El teatre va tancar les seves portes com a tal en

TEATRO BARAKALDO ANTZOKIA

El Teatro Barakaldo és un tea-

1975 per a ser derrocat en 1988 per a la nova cons- tre situat en el carrer Juan Se-
truccid de l'actual Teatre. Font: Teatro Barakaldo
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bastidn Elcano de Barakaldo,

(Biscaia). Durant les decades
dels anys 60 i 70 del segle XX va ser una plataforma d’exhibicio
de ’'anomenat teatre independent.

Barakaldo Antzokia, fou inaugurat el 30 de novembre de
1990, s’uneix 'equipament public, un espai obert a la ciutada-
nia, que situa a les audiencies al centre. Barakaldo expandeix la
seva activitat entorn a les arts esceniques en les seves facetes
d’exhibici6 i suport a la creacid, tant al Bilbao metropolita com
en ambit estatal, ocupant per la seva destacada trajectoria un
lloc de referencia.

Referent a l’activitat, el Teatro Barakaldo fa coproduccions
de manera molt esporadica. Principalment és un espai d’exhibi-
cié. Tot i que també acollen residencies artistiques i activitats
paral-leles relacionades amb el desenvolupament d’audiencies.

Al Teatro Barakaldo tenen arxiu i guarden en ell revistes de
programacié de teatre, programes de ma i cartellera. De mo-
ment no és de consulta publica pero tenen previst revisar la
seva indexacio per tal de procedir a la digitalitzacio.

Referent als projectes/dossiers/textos la majoria d’ells ar-
riben per mitjans digitals (correu electronic, wetransfer, etc)
i s’arxiven pels responsables de programacié conjuntament
amb les altres comunicacions electroniques organitzats per



disciplines. No existeix un periode maxim per guardar-los
aquest depen de Pestat del servidor i la seva capacitat.

PROJECTE LO MEMORABLE

Lo Memorable és un projecte de recerca que compta amb el su-
port de la Generalitat Valenciana, el Consorci de Museus de la
Comunitat Valenciana i 'Institut Valencia de Cultura. Aquest se
centra en la figura de ’espectador d’arts esceniques. Concreta-
ment, a la recepcié de 'obra per part d’aquest. La pregunta prin-
cipal d’aquest arxiu és: que es recorda del fet escenic? tenint en
compte que la seva caracteristica principal és el caracter efimer,
’obra escenica es produeix, s’estrena, es repeteix i després no
en queda res. Poques vegades els arxius se centrem en I’experi-
encia de Pespectador, el record i el testimoni. Lo Memorable
¢és un arxiu d’experiencies esceniques de diferents espectadors
i espectadores, que s’han transmes de forma oral i el registre
del qual s’ha gravat en forma d’audio i transcripcié. Es compar-
teix en un arxiu web, on també es pot trobar la font i la data de
recepcié/enregistrament del testimoni. Es un intent d’arqueolo-
gia, sabent que allo escenic no deixa rastre material. El projecte
ha realitzat un exercici especulatiu intentant traslladar I'espai
fisic al qual es va produir I'experiencia escenica de cada espec-
tador a I’arxiu web. Per aix0, prenent de referencia els testimo-
nis memorables, han recollit fotografies d’Internet fetes per
espectadors, normalment des del pati de butaques, per fer una
mostra de color d’aquest espai escenic concret. En general, les
experiencies esceniques han estat en teatres, pero també n’hi ha
en espais publics, museus, centres culturals, auditoris, cinemes
o, fins i tot, espais que al seu dia van ser escenics o van acollir un
esdeveniment performatiu pero avui dia ja compleixen una altra
funcié. Per acabar, el color blanc representa una manca de me-
moria d’on es va produir experiéncia. Es a dir, parla d’una ab-
sencia d’informacid, d’una fallada de sistema: la memoria esta
en color negre mentre que I’absencia en blanc. Quan es tanquen
els ulls per evocar una mica el color de la visié és el negre, el
mateix que la visualitat que ofereix la caixa escenica negra al nu.
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CONCLUSIONS

La majoria dels teatres recollits a Redescena sén espais de titu-
laritat municipal gestionats per ajuntaments o fins i tot per la
biblioteca municipal. També se’ls anomena la casa de la Cultu-
ra. Es per aquest motius que s’ha desestimat analitzar aquests
teatres ja que el personal disponible no els permet realitzar de
manera eficient i professional el conjunt d’activitats de gestio
i programacio necessaria. I molt menys de material d’arxius.
Molts d’aquests teatres no tenen ni el personal de direcci6 ade-
quats (comparteixen altres responsabilitats) o un pressupost
minim per a programar una oferta d’espectacles adequada a la
dimensié del mercat demografic disponible.

Els teatres que han respost son els que tenen més mitjans. Cal
mencionar que la situacié general de la documentacio teatral a
Espanya no ha canviat gaire des de I'estudi de la Berta Mufioz
(2011) fins a ’actualitat.

Se’ls ha preguntat la data de creacio, la missio, l'activitat, si
tenen arxiu, que guarden, si reben peticions i dossiers de nous
projectes.

Els arxius i/o biblioteques municipals guarden la documen-
tacio generada pels teatres del seu territori ja que la demanen
expressament. Per tant, la documentacié queda recollida, so-
bretot el que fa referencia a cartells i programes de ma.

Tots els teatres coincideixen en que enyoren a un professi-
onal que s’encarregui de la tasques d’arxiu i reconeixen la im-
portancia pero no tenen recursos per dedica’ls-hi. En la majoria
de casos hi ha un desconcert general davant les peticions o pre-
guntes sobre els seus arxius creant confusio sobre quin depar-
tament pot respondre.

Hem constatat que depen molt de les persones que hi ha a
carrec de la documentacié i la sensibilitat que tinguin sobre el
tema. En alguns teatres s’ha fet mencio a la frase “es feia pero
es va deixar de fer...” coincidint amb epoques de crisi, falta de
personal, canvis de professionals i sobre tot de falta de politi-
ques clares de com i que guardar. Sovint han estat els responsa-
bles de direccid artistica i de comunicacié els que responen les
preguntes després de redirigir el qliestionari per diferents de-
partaments. Tanmateix, sempre hi ha predisposicié per a ajudar



a respondre les peticions documentals tot i no tenir un servei
especific.

Els teatres que han respost son els que produeixen més do-
cumentacio ja que son els que tenen més consciencia i la seva
missié van més enlla de promoure i exhibir.

Els dossiers i projectes sén una tipologia documental poc
coneguda pero super necessaria del dia rere dia del teatre so-
bretot si tenen vocacié publica. Entenem per dossiers i pro-
jectes les propostes teatrals de diferents companyies i artistes
que envien al teatre per tal de ser programades. Tots els teatres
han coincidit que no tenen una politica clara de com, on ni per
quant de temps guardar aquest material.

En la majoria de casos hi ha una gran diferencia documental
si sén produccions propies o coproduccions versus les exhibi-
cions. En el cas de les produccions propies o coproduccions es
genera i es guarda molta més documentacio.

Les col-leccions d’aquests teatres van molt encarades al pro-
ducte final, a la documentacié generada per vendre entrades.
Pocs recullen el procés de creacid, o experiencies en primera
persona. Sembla que poc a poc es comenca a incrementar la
consciencia de guardar noves tipologies pero no es veu enca-
ra en les colleccions. Les tipologies documentals sén molt
diverses i han canviat durant les decades pero en tots els tea-
tres son les mateixes. Corresponen en una forma d’entendre el
teatre i la metodologia d’investigacié d’aquest. Les fotografies
i els enregistraments de video sén unes tipologies documentals
que generen meés problematiques per la gran demanda de gestio
que impliquen els drets d’imatge i de la propietat intel-lectual.
Sovint els professionals i les institucions no saben que ni com
obrir aquesta documentacié sense posar en perill el compli-
ment de la llei.

El desenvolupament dels centres de documentacié i de re-
cerca teatral comencen a apareixer a partir dels anys setanta
coincidint amb els processos de la transicié a la democracia
provocant aixi la valoritzacié del teatre des del punt de vista
de la seva documentaci6 i historia. Aix{ mateix assenyalem que
la transformaci6 digital de les seves eines es van realitzar en la
seva majoria durant la decada del 2010.

També cal esmentar la fragilitat dels arxius. Entre els seus
riscos, el més perillds: quedar-se sense custodi. En els darrers
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anys veiem com centres de documentacio teatral o arxius de
teatre perillen i queden tancats sota clau. Un arxiu tancat, in-
visible, com un jaciment arqueologic enterrat. Victimes amb
freqliencia del desconeixement col-lectiu i, per tant, politic i,
finalment, institucional.

En el centres de documentacio el nivell de transparencia dels
seus organigrames i les seves planificacions sén limitades, no-
més en casos de les grans ciutats com Madrid i Barcelona tenen
les seves planificacions publicades.

Un altre aspecte rellevant és que el llenguatge documental
utilitzat entre tots els centres i els teatres esta bastant norma-
litzat, i aix0 que no tenen eines compartides, no hi ha una fede-
racio de centres d’arts esceniques ni reunions a nivell estatal.
Seria interessant poder crear una comunitat per intercanviar
coneixements, iniciatives i solucionss.

5 LaBiblioteca/Centre de Suport a la Recerca de la Fundacié Juan March va convocar
a una primera reuni6 de biblioteques i centres de documentacio teatral el desembre
de 2016 pero que no va tenir continuitat. No ha estat fins el novembre de 2023 que el
Museu de les Arts Escéniques (MAE) de I'Institut del Teatre va organitzar la | Jornada
de Conservacio i Divulgacio de les Arts en Viu, amb l'objectiu de reflexionar sobre la
necessitat i la forma de preservar les arts efimeres.



PART I

INTERVENIR



CAPITOL

DOCUMENTAR
LA HISTORIA
D’UN TEATRE:
EL CAS DE
’ARXIU LLIURE

El Teatre Lliure, un dels centres de creacid contemporania
i exhibici6 escenica més importants del pais, ha publicat recent-
ment 1’Arxiu Lliure (https://arxiu.teatrelliure.com/), un espai
digital que permet navegar pels fons documentals del teatre de
manera oberta. L"Arxiu Lliure és un projecte pioner a Espanya,
no sols perque posa el seu arxiu teatral disponible en linia siné
també perque ha utilitzat eines d’intelligencia artificial per a
donar suport a la catalogacié de la seva col-leccio.

En aquest capitol intentarem respondre a com documentar
Pefimer?, com contrarestar la fugacitat del teatre?, per que és
important fer-ho?, quan finalitza un espectacle —s’apaguen les
llums, s’esvaeixen els aplaudiments, cau el telo, aquella experi-
encia queda gravada en la memoria de les persones que el van
viure o en la d’aquells que van participar en la seva creacid, a
més a més d ‘un gran ventall d’elements de la funcié. En aquest
sentit, ’Arxiu Lliure recull més de 60.000 documents perta-
nyents a més de 2.000 espectacles i esdeveniments, entre els
quals es troben fotografies, programes de ma, programes artis-
tics, cartells, retalls de premsa, col-leccions d’objectes, fons so-
nors, plans, videos, entrevistes, musiques i anecdotes.

En aquest capitol, compartirem el que hauria de ser la fun-
ci6é d’un professional documentalista a les arts esceniques, dues
finalitats molts importants: la de preservar i donar a coneixer
els testimonis artistics de la trajectoria del Teatre Lliure, ator-
gar-los el valor historic que es mereixen i ser font d’inspiracié
tant per a la recerca com per a la creacié. A més a més, expli-
carem les nostres estrategies de treball per a construir la plata-
forma digital. En essencia, compartirem la nostra experiencia
amb 1"Arxiu Lliure, que no és un lloc per a desar els documents
sind un espai d’inspiracié: on no entrem per necessitat sind per
plaer, igual que quan anem al teatre.

També analitzarem una funcid del professional documenta-
lista més desconeguda, perd no menys important, la del pro-
fessional documentalista com a persona encarregada de docu-
mentar el procés creatiu. Proposarem unes accions concretes
resultades de la recerca que ajuden a documentar el procés
de creacié d'un espectacle. Al final d’aquesta part es donaran
exemples concrets de com els documentalistes podem activar
larxiu en relacié amb els nous publics potencials i els reptes
i preguntes que té la societat plantejades a cada moment.




EL TEATRE LLIURE EN CONTEXT

El Teatre Lliure de Barcelona, és un dels centres de creacid
i exhibicié escenica més importants d’Espanya. Va ser fundat
cooperativament el 1976 per un col-lectiu d’artistes impulsat
per Fabia Puigserver, escenograf i una de les figures més impor-
tants a nivell europeu en 'ambit de les arts esceniques del segle
XX. La creacio del Teatre Lliure respon a I’anhel de llibertat, de
reconstruccio cultural i d’innovacié de la societat del moment,
coincidint amb l’inici de la transicié politica després de la dic-
tadura franquista. Aquestes aspiracions queden recollides tant
en el nom del Teatre Lliure com en la concepcid de la mateixa
expressio artistica, I’espai escenic i la relacié amb el public. Amb
el proposit d’entendre la naturalesa del projecte, és important
esmentar que el Teatre Lliure és una fundacio privada amb vo-
caci6 publica en la qual participen les administracions (’Ajun-
tament de Barcelona, la Diputacié de Barcelona, la Generalitat
de Catalunya i el Ministeri de Cultura i Esport del Govern d’Es-
panya).

L’equipament alberga dues seus a la Ciutat Comtal: la pri-
mera a Montjuic, que compren la Sala Fabia Puigserver de gran
format (fins a 720 espectadors) i 1"Espai Lliure de petit format
(fins a 172 espectadors), i una altra seu en el barri de Gracia, la
seu historica, amb una sala de format mitja (fins a 250 especta-
dors). Durant ’altima temporada 2021/2022 van passar més de
66.000 espectadors per les seves butaques.

Les col-leccions patrimonials del Teatre Lliure estan com-
postes per fotografies i videos d’espectacles, textos finals, en-
trevistes, subtitols, programes de ma, cartells, articles de prem-
sa, col-leccions d’objectes, fonts orals, plans, figurins, vestuari,
magquetes, arxius sonors, etc. que conformen un conjunt de meés
de 60.000 documents corresponents al voltant de 2.000 es-
pectacles, aptes per a la consulta amb finalitats pedagogiques,
academiques, creatives, culturals i/o personals. Des d’aques-
ta optica, la fotografia és el mitja documental més reconegut
per a documentar la efimeritat de ’espectacle; de fet, des dels
primers anys de la creacié del Teatre Lliure va ser clau la fi-
gura de Josep Ribas, més conegut com a Ros Ribas, qui es va
encarregar de fotografiar no sols els espectacles, siné també¢ el

196

Font: Arxiu Lliure del Teatre Lliure

197

procés teatral complet oferint
la visié d’espais tnics. Seguint
a Roland Barthes (1980) i altres teorics de la imatge com Wal-
ter Benjamin o Jaques Derrida, podem assegurar que no hi ha
millor forma d’expressar els buits deixats per la condici6 efime-
ra de les arts que la fotografia, insistint de que no es tracta de
contrarestar, sin6 de potenciar, expandir, oferir altres maneres
de dialogar amb aquesta dimensié passatgera de les arts, sense
haver de fixar-les necessariament o voler esgotar els seus sen-
tits a través de la documentacié. “Allo que la fotografia repro-
dueix fins a l'infinit només ha tingut lloc una vegada: repeteix
mecanicament allo que mai més no es podra repetir existencial-
ment” assegura Roland Barthes en el seu llibre La camera ltucida
(1980). Les fotografies son testimonis de la desaparicié. Jacques
Derrida considera la fotografia com una “ahistoria”: una forma
d’art atemporal. Alhora que reprodueix un moment, també fa
profundes declaracions critiques d’una realitat actual de la vida,
independentment del periode de temps representat en la pro-
pia imatge. Derrida planteja una discussié sobre la relacié de la
imatge fotografica amb la memoria, ’autenticitat i la realitat.
La seva frase “Mai coneixeras totes les histories, ni tan sols la
totalitat d’una sola historia, em repetia mentre mirava aquestes
imatges” és un clar exemple de com la fotografia es presta al
debat en el context del teatre i sobre tot quan documenta els
processos de creacié i d’assaig. També ens ho confirma Myron
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Natura morta de la presentacio de 'Arxiu Lliure que exemplifica la varietat de la col-leccio
(programes de ma, plans, mascares, etc.). Font: Arxiu Lliure del Teatre Lliure.
Autoria: Silvia Poch




M. Beasley en el seu treball The Perfomance of Possibilities (2010)
on ens explica que la fotografia proporciona un marc que per-
met considerar la fotografia i els seus inquietants poders per a
desafiar la mera interpretaci6 de la seva “congelaci6” o estabi-
litat, com comunament s’assumeix. La performance - pero ho
podem fer extensible al teatre - com a guia ofereix un ventall
de perspectives per a llegir la imatge, fent sortint els multiples
nivells de significats incrustats. Com opina Gerhard Richter
(2007), “el llenguatge de la fotografia és inseparable de I'experi-
encia de la pluralitat i de la pluralitat de Pexperiencia. Aquesta
doble pluralitat encriptada en la fotografia funciona per a trans-
formar Pexperiencia estetica del temps, el llenguatge, el genere
iel genere...”.

LA MISSIO DE LARXIU LLIURE

Al febrer de 2020, gracies a la vocacié de servei public de la ins-
tituci6 i amb ’ajuda del Departament de Cultura de la Genera-
litat de Catalunya dins de la linia de subvencions Fons Europeu
de Desenvolupament Regional (FEDER), el Teatre Lliure inicia
el projecte Arxiu Lliure que té la voluntat de donar posiciona-
ment digital als continguts vinculats a les arts esceniques cata-
lanes amb la finalitat de retornar a la societat (public general,
escoles, universitats, recerca, professionals de ’ambit creatiu,
etc.) aquest patrimoni cultural vivent i en constant evolucio,
perque inspiri i sigui reutilitzat donant lloc a nova creacié de
qualitat. El projecte del Arxiu Lliure va sortir a la llum al febrer
de 2023 i suposa una aposta del Teatre Lliure per I'accés virtual
al coneixement digitalitzat sobre les arts esceniques, gestionat
per equip de Programacié i Continguts de la institucié cultu-
ral. El disseny d’aquest arxiu en obert és resultat també de la
recerca d’aquesta tesi i dels elements, necessitats i tendencies
identificats.

La finalitat central de ’Arxiu Lliure és posar a I’abast de tots
els publics la globalitat del material que ha creat i custodiat el
Teatre Lliure des de la seva fundacié en 1976, amb la voluntat
de preservar i donar a coneixer els testimonis artistics de la tra-
jectoria de la institucié generats per la mateixa o per tercers,
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Public del Teatre Lliure navegant pel nou Arxiu
Lliure. Font: Silvia Poch

201

a més d’atorgar-los el valor
historic que es mereixen i ser
font d’inspiracio tant per a la
recerca, la creacioé com per a la recreacio.

En aquesta linia, el Teatre Lliure ha estat treballant durant
els ultims dos anys i mig en la creacié de I’Arxiu Lliure, de ma-
nera ininterrompuda, amb I’ajuda de I’equip huma del projec-
te, les ultimes tecnologies i criteris de catalogacié per context.
Ressaltant entre elles la catalogacié mitjancant intel-ligencia
artificial amb la finalitat d’agilitzar els processos d’identifica-
ci6 facial dels fons fotografics de la institucié. D’aquesta ma-
nera, donant accés a la col-leccié patrimonial de manera oberta
i gratuita mitjancant la interrelacié dels materials, es permet
fer el primer pas per a convertir-se en font primaria en I'accés
de continguts d’arts esceniques contemporanies. Aixi doncs,
1"Arxiu Lliure s’erigeix com una plataforma que fomenta la re-
cercaila circulacié de la informacié a més d’un espai digital per
a la visibilitat i la promoci6 de la producci6 escenica de Barce-
lona i Catalunya, propiciant el sentiment de pertinenca de les
arts esceniques.



METODOLOGIA | DESENVOLUPAMENT

Durant els seus gairebé 50 anys de vida, ’equip del Teatre Lliure
ha anat custodiant molta documentacié relacionada amb cada
espectacle. Es important subratllar que molts d’aquests materi-
als procedien d’altres departaments, amb altres criteris de trac-
tament documental i de catalogacié. Amb la necessitat d’esten-
dre el control documental a la produccié d’aquests documents,
el primer pas del projecte del Arxiu Lliure va ser identificar la
globalitat dels fons materials: material de premsa i comunica-
cié, pagines web antigues, material de I’oficina tecnica, peces
de sastreria, documents diversos dels magatzems i de les bibli-
oteques o arxius personals dels membres fundadors del Teatre
Lliure, com el fons personal de Fabia Puigserver que es va dei-
xar en diposit temporalment en el Museu de les Arts Esceniques
(MAE).

Paral-lelament, des del Teatre Lliure es van digitalitzar més
de 12.000 objectes i documents dels fons patrimonials que en-
cara no estaven en aquest format digital. En concret, aixi es va
fer amb els documents que provenien de I’arxiu sonor, la prem-
sa antiga, plans, figurins i material efimer teatral (programes de
ma, programes artistics i cartells antics).

En el desenvolupament d’aquest projecte s’han plantejat 4
reptes documentals que volem destacar:

Catalogaci6 unificada dels fons

Intel-ligencia artificial i catalogacio col-lectiva
Analisi i identificacio dels drets

Publicacid en linia

o S
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1. CATALOGACIO UNIFICADA DELS FONS

El projecte de 1" Arxiu Lliure es va centrar en un dels reptes do-
cumentals clau del departament d’Arxiu, Patrimoni i Biblioteca:
la unificacié de tots els fons d’arxiu, bibliografics i fotografics
en una mateixa base de dades, amb criteris unificats per a per-
metre un accés conjunt a tots ells i poder establir les relacions
oportunes entre tots ells més enlla de la mera catalogacié des-
criptiva dels fons materials. La documentacié d’una realitat or-
ganica d’aquestes caracteristiques requereix una documentacio
rica d’elements no materials com sén els espectacles, esdeveni-
ments historics o aspectes biografics dels agents d’aquesta his-
toria, que constitueixen sense cap dubte els punts d’accés clau
per a la valoritzacid i el gaudir d’aquests fons.

Aix{ doncs, una de les primeres fases de treball de 1"Arxiu
Lliure ha consistit en dissenyar la columna vertebral sobre la
qual se sustenta la catalogacié d’aquests materials: una docu-
mentaci6 detallada de tots els espectacles programats pel Tea-
tre Lliure des dels seus origens fins a I’actualitat. A cada espec-
tacle se li ha assignat un identificador unic, un titol, informacié
detallada de les dates de programaci6 i d’estrena, el recinte,
i una fitxa artistica i tecnica completa amb tots els participants.
D’aquesta manera, ’espectacle es converteix en el fil conductor
de tot el material de 1"Arxiu Lliure. El fet de disposar d’aquest
treball d’unificacié i normalitzacié inicial ens ha permes una
primera catalogaci6 agil de la resta dels fons del Teatre Lliure,
perque en la seva major part ha consistit a vincular els docu-
ments al context de ’espectacle en el qual es van produir per-
metent una rapida catalogacié dels fons digitalitzats.

A tall d’exemple, un dels elements més significatius d’aques-
ta fase ha estat la catalogacio dels més de 5.300 articles de prem-
sa que s’han relacionat amb espectacles, concerts, homenatges
i esdeveniments historics. De moment, cal subratllar que la ca-
talogaci6é d’aquest fons patrimonial s’ha limitat a la vinculacié
d’aquests articles a un espectacle o un esdeveniment historic
del Teatre Lliure, sense tenir en compte el titol de l'article, el
diari, l'autor o la data concreta. En aquest punt del projecte
considerem que la sola contextualitzacié d’aquests articles de
premsa en un espectacle ofereix ja per si mateix un punt d’accés
al document prou interessant per poder-lo posar a disposicio



dels usuaris, sense esperar a disposar dels recursos necessaris
per a fer una catalogaci6 detallada de cadascun d’ells.

2. CATALOGACIO UNIFICADA DELS FONS

Un altre dels reptes documentals abordats en aquest projecte
ha estat la catalogacié de les més de 50.000 fotografies, en par-
ticular la identificaci6 de les persones que apareixien en cadas-
cuna d’elles. A més de la magnitud de I'objectiu per al temps
disponible, s’afegia una altra dificultat: la dificultat de poder re-
coneixer efectivament els rostres de les més de 9.000 persones
que han passat pel teatre al llarg d’aquests 50 anys. Per a aixo
es va dur a terme un projecte experimental (Paz i Folia, 2022,
pag. 95-108) per a combinar eines d’intel-ligencia artificial amb
un sistema de catalogacid col-lectiva que va permetre implicar a
tots els treballadors de la institucid en el reconeixement de les
persones presents en les fotografies.

3. ANALISI I IDENTIFICACIO DELS DRETS

El Teatre Lliure reuneix materials de molt diverses proceden-
cies i caracteristiques. Molts dels materials sén de producci6
propia, pero també disposa, per exemple, de molts materials au-
diovisuals enviats per les companyies teatrals convidades o rea-
litzats per mitjans de comunicacié. D’altra banda, els drets que
regeixen la reproduccié completa d’un espectacle soén diferents,
per exemple, dels trailers o materials comunicatius. Aixi doncs,
previa publicacié en linia de tots aquests materials, I’equip del
Teatre Lliure ha dut a terme un treball exhaustiu amb I’estudi
dels drets de la varietat dels fons materials i les possibilitats de
cadascun d’ells de ser posats a disposicié del public. Veure més
informacio en el capitol III.

En Pespai digital del Arxiu Lliure, pot consultar-se quin ma-
terial conserva el Teatre Lliure dels diferents espectacles pre-
sentats a les seves sales; aquests documents poden veure’s di-
rectament, excepte alguns subjectes a drets en els quals 'usuari
emplenara un formulari a manera de petici6. Estan subjectes a
aquest procediment per a respectar la normativa vigent sobre la
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propietat intel-lectual i els drets d’autor, regulats al Reial decret
legislatiu 1/1996 del 12 d’abril, segons el qual s’aprova el text re-
f6s de la Llei de Propietat Intel-lectual, com també la normativa
referent als drets d’imatge, regulada en la Llei organica 1/1982
del 5 de maig sobre la proteccié civil del Dret a ’honor, la inti-
mitat personal i familiar i la propia imatge.

En altres paraules, ’Arxiu Lliure alberga alguns materials
que sén visibles directament per les persones usuaries, sense
necessitat de demanar un permis previ, i altres materials que
només son accessibles sota demanda a través d’un formulari
per a ser consultats exclusivament amb finalitats pedagogiques,
academiques i/o culturals. En aquest segon cas, quan s’hagi au-
toritzat la peticid, el Teatre Lliure facilitara un enlla¢ mitjan-
cant el qual podra realitzar-se la visualitzacié. Aquest material
no pot descarregar-se i estara disponible unicament de manera
temporal. Tots els documents del Arxiu Lliure s’acompanyen
d’un breu text que detalla les condicions de visualitzacié i/o
d’as permeses.

4, PUBLICACIO EN LINIA

La missié que ha guiat sempre aquest projecte ha estat posar
a disposicié oberta i gratuita els fons patrimonials del Teatre
Lliure. El fet de disposar de tot el material en una mateixa base
de dades accessible mitjangant un plugin de WordPress ha fa-
cilitat el desenvolupament i el manteniment de 'entorn web.
En aquest sentit, es va buscar un disseny fidel a 'essencia del
Teatre Lliure: identificatiu, net i singular.

El conjunt del fons material de ’Arxiu Lliure s’ha posat a dis-
posicié del public organitzat en nou grans blocs, basats en la
naturalesa dels processos de creacié d’un espectacle:

e Produccions (+1.200). Tots els espectacles i actes del Tea-
tre Lliure, del 1976 fins al 2019. Inclou produccions propies,
coproduccions i espectacles convidats, tant en la programa-
ci6 de temporada com en la programacio paral-lela.

e Persones (+600). En la base de dades pot trobar-se totes les
persones que han treballat en el Teatre Lliure, amb el criteri
que nomeés posseeixen una fitxa aquelles persones que han
participat en més de dues produccions.



Dramaturgies (+150). Es consideren d’aquest ambit els ma-
nuscrits originals i els textos finals de les peces antigues, les
copies per a censura, les versions, les notes d’adreca, els sub-
titols, les partitures, etc. Si es vol consultar un text més ac-
tual, haura d’escriure’s un correu a ’arxiu per a saber si esta
disponible i les condicions derivades dels drets de difusié.
Escenografies (+2.300). Es divideix en dos grans blocs: d’'una
banda, espai escenic (plans, esbossos escenografics, maque-
tes, teatrins, dossiers de regidoria, etc.) i, per l'altre, vestuari
i disseny de personatges (figurines, accessoris, perruques,
documents de treball, vestuari, titelles i mascares, etc.).
Fotografies (+ 40.000). Aquest apartat inclou totes les fo-
tografies, ja siguin en blanc i negre o en color, i les fulles de
contacte. Poden ser retrats, fotos d’assaig, de funcid, etc.
Documents (+200). Es consideren documents els objectes
i trofeus, documents especials (de caracter commemoratiu,
didactic, etc.), actes de reunions, estatuts, manifestos, dibui-
xos de les seus del Teatre Lliure, llibres de comptes, regis-
tres de préstecs, etc.

Colleccionables (+1.600). S’inclouen tots aquells materials
impresos com per exemple cartells o entrades, fulletons,
postals, fulls de ma, programes artistics i programes de ma
(en paper i digitals).

Multimedia (+2.600). Consta de filmacions i videos relacio-
nats amb els espectacles (trailers, teasers, entrevistes), enre-
gistraments sonors d’entrevistes, musiques i videos sencers
d’espectacles (en aquest cas, el visionat pot fer-se sota de-
manda i subjecte a les restriccions dels drets de difusid). Els
enregistraments no sén sempre d’alta qualitat, de vegades
s’han realitzat només amb camera fixa per a registre intern.
Premsa (+5.300) Ara com ara, s’inclouen les compilacions de
premsa antigues, amb articles, entrevistes, reportatges, cri-
tiques i publicitats, fins al 1993. Aquest apartat també conté
els dossiers de premsa elaborats pel Teatre Lliure relacio-
nats amb les produccions.
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Usuaris navegant per les produccions de I'Arxiu
Lliure. Font: Silvia Poch
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L’usuari pot navegar per la col-
lecci6 teatral del Arxiu Lliure
de tres maneres diferents: per
cerca, per exploracié o bé per suggeriments aleatoris que es pre-
senten en la pagina principal, que ofereix material que va canvi-
ant amb la voluntat de propiciar la serendipia.

Es important destacar també la presentacié de continguts
mitjancant narratives, que actuen com a fils conductors per a
vincular diversos elements de la col-leccié. En realitat, sén un
pretext per a exposar material que quedaria inadvertit dins de
la immensitat de les col-leccions, com poden ser esdeveniments
historics o cicles de programaci6 del Teatre Lliure. Per exem-
ple, actualment, tenim publicada la narrativa ‘La nit que vam
aplaudir una esperanca’, sobre l'inici del Lliure de Gracia. Des
d’aquesta perspectiva, totes aquestes narratives aniran cre-
ant-se i canviant periodicament, cada cert temps, d’acord amb
la programacid del Teatre Lliure.

Més enlla de la propia web de la institucid, el Teatre Lliure
espera poder posar a disposicié aquests materials a través d’al-
tres plataformes com per exemple Europeana o altres projectes
oberts.



“iPero qué gran regalo nos habéis hecho!!!
iQué bello archivo, vivo!!!
Que ganas de meterle mano y hacer algo con él.”

AzkonaToloza
(Creadoras)

“Inspirador. | obre per a la creacio artistica
un bagatge extraordinari amb un clic.”

Marc Artigau
(Director de escena y dramaturgo)

“El teatre és un art efimer. Amb tot el que aixo té
de sublim i magic. LArxiu Lliure és la memoria, el record,
el reconeixement, la historia. Un magnific homenatge
atots els que fan que el teatre sigui art.”

Pere Riera y Meritxell Llivina
(espectadoresy socios de la Asociacién
de espectadores del Teatre Lliure)
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RESULTATS

Més enlla dels resultats obtinguts amb la digitalitzacié i catalo-
gacio dels fons volem posar emfasis en 'impacte que un projec-
te d’aquestes caracteristiques pot tenir tant per als usuaris com
per a la propia institucio.

En aquesta linia, per a saber quin ha estat I'impacte digital
de I’Arxiu Lliure, recollim les metriques principals dels Key Per-
formance Indicators (KPI) equivalents al primer any de vida de
la plataforma digital, des de la data de llancament (6 de febrer
de 2023) fins un any després. Heus aqui els indicadors de rendi-
ment del any de ’Arxiu Lliure.

D’una banda, el transit total ha estat de 98.384 visites totals
a les pagines, desglossades en 22.317 sessions (13.325 han tingut
interaccions) per part de 15.061 usuaris unics, amb una mitjana
de temps en pagina de 2 minuts i 51 segons. En relacié amb els
pics d’usuaris, a part del dia del llancament oficial de la publica-
ci6 del Arxiu Lliure, destaquem el dia 10 de febrer de 2023 que
va haver-hi 905 sessions per part de 759 usuaris unics generades
a partir de ’enviament del butlleti setmanal del Teatre Lliure.
D’aquestes 905 sessions registrades, un total de 677 van inte-
raccionar amb plataforma. En altres paraules, en les primeres
setmanes es va aconseguir una taxa de rebot molt baix, que s’ha
mantingut fins a dia d’avui a menys del 40%, la qual cosa és un
indicador molt positiu ja que suggereix que els visitants s’invo-
lucren amb el lloc i realitzen més accions. Es a dir, 7 de cada 10
usuaris que accedeixen en la pagina han interactuat amb I’Arxiu
Lliure activament fins a dia d’avui.

D’altra banda, la majoria del transit de I’Arxiu Lliure arriba
de manera directa a la pagina web (3.512 usuaris), transit de re-
ferencia (2.695 usuaris) encara que convé assenyalar que també
existeix un percentatge significatiu d’usuaris que arriben a tra-
vés del butlleti setmanal del Teatre Lliure —-952 usuaris-ides de
les xarxes socials de la institucié —438 usuaris— a través d’Insta-
gram, Twitter, Facebook i Youtube (@teatrelliure).

A més, el cercador s’ha usat 2.381 vegades per 816 usuaris
unics. Al seu torn, els formularis de petici6 o sollicitud de ma-
terial documental o audiovisual s’han emplenat 1.516 vegades
amb exit, aconseguint un total de 632 descarregues de docu-



ments del fons documental del Teatre Lliure en els primers tres
mesos de vida de I’Arxiu Lliure. La publicaci6 de la plataforma
ha provocat un efecte de crida i a conseqiiencia s’han vist incre-
mentades fins a un 632% altres peticions que arriben per correu
electronic i telefon.

Els paisos des d’on s’han consultat han estat principalment:
Espanya, Paisos Baixos, Finlandia, Franca, Austria, Estats Units,
Xina, Canada i Alemanya.

p oy

D’acord amb aiXb, també cal Mapa dels paisos que han consultat 'Arxiu Lliure Els
destacar l’irnpacte mediatic de 4 paisos amb més visites han estat: Espanya, Paisos

I’Arxiu Lliure: quantes vegades
una noticia d’indole arxivistica
ha tingut espai en mitjans de comunicacié de tot el pais? En
aquest sentit, aquest projecte ha figurat en reportatges com “El
Teatre Lliure presenta el seu arxiu digital” (RTVE, 2023) ,“L’ar-
xiu del Teatre Lliure” (RTVE, 2023), “Es presenta ’Arxiu Lliure,
un espai en linia amb tot el patrimoni documental del Teatre
Lliure” (TV3, 2023) , “Un arxiu pot ser sexi” (Nuvol, 2023), “Els
arxius del Teatre Lliure deixen de ser secrets” (La Vanguardia,
2023), “L’arxiu digital del Lliure convida a revisitar la seva his-
toria” (El Periddico, 2023), “El Teatre Lliure obre el seu Arxiu
a tots els publics...” (La Razén, 2023), etc. En suma, aquesta
cobertura en mitjans -fins a 48 noticies als mitjans oficials- no
sols avala el compromis del Teatre Lliure a nivell estatal amb la
difusid de les arts esceniques, sind que a més brinda visibilitat

del Teatre Lliure

Baixos, Finlandia i Franga. Font: Google Analytics
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a tots els professionals de ’arxivistica de manera global, posant
de manifest la gran labor darrere dels projectes de catalogacid
i documentacié per a la societat.

Presentacio de I'Arxiu Lliure a la ciutadania,
6 de febrer de 2023. Font: Silvia Poch
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CONCLUSIONS

L’Arxiu Lliure del Teatre Lliure és un espai de referencia que
brinda una segona vida a totes les expressions artistiques de la
institucié: no solament custodia els fons patrimonials, sind que
a més torna a posar tot el material sota el focus, ara a ’abast de
tots els publics (investigadors, professionals, ciutadania, etc.)
En termes generals, ’accés universal a la informacio ha estat
el motor d’aquest projecte. Aixi doncs, tal com s’ha comentat en
aquest article, aquesta ha estat la nostra guia quant a la cerca de
solucions equilibrades, atesa la magnitud del projecte amb els
recursos existents de la institucid. El procés de perdre el temor
a compartir les dades és vital, ja que aquest coneixement cobra
sentit quan ocupa un espai obert en benefici de la societat. Des
de 'equip del Teatre Lliure, hem catalogat per context; d’aques-
ta manera, encara que durant el procés hem tingut documents



infradescrits, els hem pogut recuperar, prioritzant I’accés a la
informacio a la perfeccié de la descripcié.

D’acord amb aixo, el projecte de ’Arxiu Lliure també ha pro-
pulsat la collaboracié inter departamental del Teatre Lliure:
serveis juridics, premsa, gestié de public, produccio, etc. Si bé
P’Arxiu Lliure naixia com una eina de consulta per a la ciutada-
nia, s’ha convertit en una eina consolidada per al desenvolupa-
ment de lactivitat diaria interna de la institucié. En aquest cas,
des de ’equip del Teatre Lliure ens hem replantejat els proces-
sos documentals des de zero amb l’objectiu de mantenir tot el
material del Arxiu Lliure alineat amb la programacié actual de
la institucié. En conseqiiencia, s’ha dissenyat un nou protocol
de gestié documental integral que podria extrapolar-se a altres
organitzacions amb finalitats similars.

En sintesi, ’Arxiu Lliure esta viu i en constant moviment.
L’obertura de les dades de la nostra colleccié ha generat un
efecte crida per a la propia consolidacié del projecte: multiples
donacions de béns patrimonials, diverses contribucions de per-
sones arrelades al mon de les arts esceniques, esmenes de dades
de la pagina web, etc. Per a aix0, s’ha habilitat un canal obert
amb la finalitat de millorar i enriquir la informacié de I’Arxiu
Lliure d’una forma sistematica i continuada. En conjunt, aquest
procés posa en evidencia com el coneixement dels usuaris —so-
bretot el public, els artistes i treballadors- és, ha estat i sera clau
per a millorar les propies dades de ’Arxiu Lliure, garantint per
’accés a la informacio6 que al seu torn vagi retroalimentant-se.

En definitiva, ’Arxiu Lliure contraresta la fugacitat de 'art
escenic, on no cal entrar a ’arxiu per necessitat sind per plaer,
igual que quan anem al teatre. Un espai viu on cada dia s’actu-
alitzen dades i materials, per a connectar amb el patrimoni tea-
tral del passat amb el present per a mostrar, remoure, recordar
i emocionar.
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En l'inici de la creaci6 del projecte de ’Arxiu Lliure, tal com s’ha
esmentat anteriorment, ens trobem amb un volum de practi-
cament 50.000 fotografies digitalitzades o nascudes en digital.
Aquestes fotografies, no obstant aixo0, tan sols estaven identifi-
cades a nivell espectacle (“Leonci i Lena”, “Les tres germanes”,
“Hamlet”, etc.) i per aix0 mancava informacié rellevant sobre
els seus integrants. L'equip huma del projecte disposava de tan
sols un professional per a la identificaci6 de les persones que
apareixen en les fotografies —interprets, directors, dissenyadors
d’escena, treballadors, etc.—; enfront d’aquesta situacid, des del
Teatre Lliure es va apostar per desenvolupar un projecte experi-
mental de catalogacié amb sistemes d’intel-ligencia artificial per
a agilitzar els processos documentals gracies al reconeixement
facial. En aquesta linia, els objectius d’aquesta experiencia van
ser els segiients:

e Catalogar els fons fotografics. L'objectiu principal d’aques-
ta experiencia recau en la documentacio de les imatges de
P’Arxiu Lliure amb la informacié detallada de cada persona
que apareix en les fotografies de la col-leccidé patrimonial,
més enlla de la informacié del titol de cada obra de teatre.
I, d’aquesta manera, explorar les possibilitats del reconeixe-
ment facial com a eina de catalogacié amb el mateix esperit
d’innovacié amb el qual es va fundar el Teatre Lliure.
Involucrar a tot 'equip del Teatre Lliure. La catalogacio de
P’Arxiu Lliure requereix d'un ampli coneixement de ’escena
teatral catalana i internacional dels dltims 40 anys per a po-
der identificar els professionals i les persones protagonistes
de les fotografies, motiu pel qual voliem comptar amb I'am-
plia majoria dels professionals de la institucid. Per aconse-
guir aquest objectiu es van crear espais dinamics i ludics per
a la documentacié. Aixi doncs, per a aconseguir un alt grau
d’implicacid per part de tots els actors, vam dissenyar espais
que integressin el “joc” com a element central per a aconse-
guir les metes documentals.




Primordialment, un dels objectius a llarg termini del projecte
de 1"Arxiu Lliure €s crear un corpus de coneixement. En altres
paraules, la creacié de la base de dades especialitzada potenci-
ara la difusié de les arts esceniques a la societat, que fomenta-
ran I'accés, visibilitat i recerca sobre aquest llegat viu del Teatre
Lliure. Aquesta base de dades, a més, pot servir de base per a al-
tres projectes, consolidant aixf el pla Arxiu Lliure amb la finali-
tat que tots els elements patrimonials estiguin interrelacionats.

Els processos de reconeixement facial consten generalment
de les segiients tres fases principals: d’'una banda, la detecci6
facial, que dona com a resultat les coordenades del caracteris-
tic requadre que emmarca la cara; d’altra banda, 'extraccié del
vector de caracteristiques que representa de manera numerica
aquesta cara; finalment, el calcul que permet comparar aquests
vectors i determinar el grau de similitud entre dos rostres.

Els processos de deteccio i representacié facial s’han dut
a terme mitjancant la biblioteca de programari de codi obert
DEEPFACE, desenvolupada en Python, que implementa diver-
sos models de deteccid i reconeixement facial. En un primer
moment de la conceptualitzacié d’aquest projecte, també es va
emprar la biblioteca FACE_*RECOGNITION. La comparacié de
vectors s’ha realitzat mitjancant la implementacid propia enca-
ra que seguint les indicacions de les eines esmentades.

En aquest projecte hem volgut explorar les possibilitats
d’aquestes tecnologies mitjancant eines que no requeririen per
part nostra de coneixements particulars en IA i que fossin fa-
cils d’emprar per a qualsevol desenvolupador. La voluntat ha
estat també de comprovar fins a quin punt aquestes tecnologies
estan ja disponibles per a ser incorporades facilment en els flu-
xos de treball. Clarament, per a treure el maxim profit d’elles,
es requereixen uns coneixements avangats i les potencialitats
d’aquestes tecnologies sén molt majors de les que nosaltres
hem pogut implementar.

El fons fotografic seleccionat inicialment per a aquest pro-
jecte constava de 47.290 fotografies. Un primer procés de detec-
ci6 facial amb el model RETINAFACE ha donat com a resultat
104.675 cares en 37.301 del total de fotografies. A prop de 10.000
fotografies no s’ha trobat cap rostre. Aquest model és bastant ex-
haustiu en la deteccié facial i aconsegueix detectar cares en po-
sicions no frontals, perfils, escor¢os, cares parcialment ocultes,
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Exemple del resultat de la deteccio facial.
Font: Teatre Lliure
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etc. pel que aquestes xifres ens poden donar una idea de la mag-
nitud del total de cares existents en aquest fons fotografic.
De tota manera, tota aquesta exhaustivitat provoca que moltes

d’aquestes cares siguin dificils
de reconeixer automaticament
i puguin convertir-se en una
font de “soroll” en el context d’aquest projecte.

Amb la finalitat de simplificar, s’ha realitzat un segon pro-
cés de deteccio i extraccié del vector de caracteristiques amb
els models de DLIB implementats en ’eina DEEPFACE. D’una
banda, aquest model de deteccié és menys exhaustiu i ofereix
bons resultats sobretot amb posicions frontals, limitant aixi la
detecci6 a aquelles cares “més reconeixibles”. D’altra banda,
aixo ens ha permes utilitzar models del mateix framework tant
per a la detecciéd com per a extraccio del vector de caracte-
ristiques i optimitzar aix{ la coherencia dels dos processos. El
resultat d’aquest segon procés de deteccid va permetre detectar
49.759 cares.

Finalment, s’ha aplicat un altre criteri de filtrat per a evitar
dedicar esforcos a la identificacié de cares molt petites i a priori
poc rellevants. Per aixo s’han exclos totes les cares la proporcio
de les quals respecte al total de la fotografia fos inferior a la
mitjana (4%). Aixi, el total definitiu de cares que s’ha inclos en
aquesta fase de treball és de 25.481, el 75% de les quals tenien
meés de 196 pixels d’ample.



Inicialment, es va contemplar la possibilitat d’incorporar una
base d’imatges de referencia d’actors i directors generada a
partir de les imatges disponibles en WIKIMEDIA COMMONS,
pero finalment es va optar per deixar que fos el mateix projecte
el que generés una base d’identificacions propia que es va anar
alimentant a mesura que s’avancava el projecte.

En el marc d’aquest projecte, des de 'equip del Teatre Lliure
es va demanar a la seva licitaci6 la catalogaci6 col-lectiva com
un dels requeriments tecnics a demanar. Les empreses guanya-
dores Nubilum i Coeli Platform, juntament amb el Teatre Lliure
van desenvolupar el prototip qUIc. qUIc és una aplicacié web
per a facilitar la catalogacié d’onomastics dels fons fotografics
amb el suport d’eines automatiques de deteccid i reconeixe-
ment facial.

El nom prové d’un joc de paraules entre el celebre joc de
taula Qui és qui —en espanyol “Quienesquien”- al costat de les
sigles UT de User Interface, ajuntant aix{ I’essencia Iudica de la
catalogacio6 pensada per a tot tipus d’usuaris en aquest projecte.

La detecci6 facial permet centrar el procés de catalogacid en
els rostres de les persones que apareixen en les fotografies de
Parxiu del Teatre Lliure i, al seu torn, els algorismes de reco-
neixement facial suggereixen de manera automatica cares sem-
blants a aquelles previament seleccionades. D’aquesta manera,
en conjunt, s’accelera el ritme de les tasques de catalogacio ja
que els professionals del Teatre Lliure compten amb una eina
tecnologica que els acompanya en el procés documental.

Internament, aquesta aplicacié6 web disposa d’una base de
dades amb els resultats obtinguts en la fase de deteccid i ex-
traccié del vector de caracteristiques. D’altra banda, s’encarrega
de retallar les cares mitjangant un servidor d’imatges basat en
Pestandard INTERNATIONAL IMAGE INTEROPERABILITY
FRAMEWORK (IIIF) i, finalment, calcula en temps real la simi-
litud entre elles.

El metode de treball mitjangant la interficie d’usuari consis-
teix en una quadricula de cares no identificades que I'usuari pot
seleccionar i transferir a la safata de selecci6. Una vegada se-
leccionada una o diverses cares, la quadricula s’actualitza mos-
trant les cares més semblants a les cares seleccionades.

L'usuari pot continuar seleccionant cares fins a esgotar les
cares amb similitud i, a continuacid, seleccionar el nom de la
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persona identificada i finalment guardar totes les identificaci-
ons realitzades. Addicionalment, I'eina qUIc també disposa de
I’opcié de mostrar la cara retallada en el seu context, mostrant
la fotografia completa juntament amb informacié de I'especta-
cle al qual pertany i, quan esta disponible, de la llista de perso-
nes que han participat en ell.

En relacié al metode de treball previament detallat, 'usua-
ri que estigui utilitzant ’eina qUIc del Teatre Lliure pot dur a
terme aquestes tasques de catalogacié mitjancgant tres estrate-
gies de treball diferents: (i) recorrent totes les cares pendents
d’identificar de manera aleatoria, (ii) agrupant-les per espec-
tacle o bé (iii) agrupades per semblanca un rostre previament
identificat.

LEQUIP DEL TEATRE LLIURE COM A FONT
DINTEL-LIGENCIA NATURAL

Des de I'equip del Teatre Lliure, es van organitzar dues activi-
tats complementaries a fi de posar a prova I'eina qUIc de ma-
nera massiva, i al mateix temps, fer que el maxim nombre de
persones de la institucié poguessin aportar els seus coneixe-
ments sobre el Teatre Lliure i els seus integrants des de la seva
fundacié fins a dia d’avui.

Durant la primera setmana de juliol es va organitzar una
jornada de formacio per als gairebé 60 treballadors del Teatre
Lliure, on van assistir professionals de diferents ambits (caps
de sala, relacions publiques, productors, secretaris, acomoda-
dors, directors, tecnics, administratius, etc.) que sén part de la
historia de la institucié. Van utilitzar I’eina qUIc durant el mes
de juliol, que és el mes de menor activitat teatral. Per a aixo, es
va informar els directors de cada departament del Teatre Lliure
i es va formar als treballadors durant 6 diferents sessions pre-
sencials que es van dur a terme. La formacio del personal es va
fer a través de reunions departamentals i se’ls va proporcionar
unes instruccions i un tutorial en format video.

La catalogacié es va recomanar fer-la en grups de dues o
tres persones d’aquesta manera permet un control de qualitat
comparant dues o tres opinions. La resposta en una setmana



després de la formacio va ser realment positiva creant comuni-
tat, sentiment de pertinenca a la institucié i coneixement de la
magnitud del projecte de 1"Arxiu Lliure.

ACCIONS COL-LECTIVES

Un altre dels projectes dut a Video de la primera trobada de catalogacio coklecti-

terme en el mateix Teatre Llju- vaamb els historics del Teatre Lliure. Una instal-lacio
leb Is di i 8 d’abril viva que imita una caixa escénica amb les proporci-

re celebrat els dies 51 abril,  ons del Liiure original collocada en el vestibul.

va honrar els trenta anys de la  Font: Teatre Liiure

mort del fundador de la ins-

titucid, Fabia Puigserver. En aquesta accié col-lectiva es va

buscar trobar testimonis -en altres paraules, professionals

i amics proxims al seu treball- que van ajudar a descriure

i identificar persones en les fotografies i a més a més es van

registrar de manera sonora els records dels moments que tan-

caven les imatges. Durant aquests dies, es van identificar 300

fotografies inedites i es van recollir 54:42 minuts d’anecdotes.
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LIMPACTE EN LA CATALOGACIO
DE L"ARXIU LLIURE

El total de cares a catalogar incloses en aquesta fase del pro-
jecte ha estat de 25.476 cares. Aquestes es trobaven distribu-
ides entre 18.010 fotografies que il-lustraven 419 espectacles
diferents, i es comptaven 2.152 persones diferents vinculades
a aquests espectacles.

Com a resultat del procés amb aquest metode de catalogacid
s’han identificat un total de 17.975 cares (70%) pertanyents a
13.701 fotografies diferents i relatives a 411 persones diferents.
L’eina es va posar en funcionament al mar¢ de 2022. Des de la
seva posada en marxa, s’han comptabilitzat un total de 108 ho-
res en que s’ha realitzat alguna identificacié, amb una mitjana
de prop de 170 cares per hora.

En total s’han realitzat 1.785 accions de guardat diferents, ca-
dascuna de les quals podia contenir 1 o diverses cares. De mitja-
na contenien 10 cares similars i més de la meitat, 5 0 més cares.
En un 25% dels casos, el guardat es realitzava amb més de 17
cares semblants.

Finalment, per a la meitat de les 411 persones identificades
s’han trobat més de 18 cares, i unes 100 persones disposen de
més de 48.

ELSDRETS

Aix{ , pel que fa al dret de publicacié d’imatges en les que apa-
reguin els actors i professionals, esta emparat en l'article vuite,
paragraf segon, apartat a) de la Llei Organica 1/1982, de 5 de
maig, de protecci6 civil al dret a ’honor, la intimitat personal
i familiar, i la propia imatge. Aquest estableix que el dret a la
propia imatge no impedira “la seva captacio, reproduccio o pu-
blicacié per qualsevol mitja quan es tracti de persones que exer-
ceixin un carrec public o una professié de notorietat o projec-
cié publica i la imatge es capti durant un acte public o en llocs
oberts al public”. Amb aix0 ens assegurem que la publicacio6 de
fotografies en que apareguin actors o actrius no es pot consi-



derar una vulneracio dels seus drets a la propia imatge, degut a
que aquesta €s una professié essencialment publica, i les imat-
ges han estat preses a I’escenari, durant el transcurs de la seva
feina, en un espai obert al public.

Pel que fala publicacié d’imatges en les que aparegui gent del
public, esta emparada en l’article vuite, paragraf segon, apartat
c) de la Llei Organica 1/1982, de 5 de maig, de proteccié civil al
dret a ’honor, la intimitat personal i familiar, i la propia imatge.
Aquest estableix que el dret a la propia imatge no impedira “la
informacio grafica sobre un succés o esdeveniment ptblic quan
la imatge d’una persona determinada aparegui com a merament
accessoria”.

Tanmateix, ha estat crucial ajudar-se del Departament de
Servei Juridics per tal d’elaborar un informe d’avaluacio de I’ei-
na qUic 1 els seus riscos. La necessitat de fer un informe és expo-
sar els criteris que s’han adoptat per resoldre dubtes. Els dubtes
que ens han sorgit entorn I’aplicacié de cada norma que afecta
als diferents ambits del projecte i als conflictes legals entre les
disposicions especifiques en joc. Sobretot s’ha de procurar de-
terminar quina és la normativa que entra en discussi6 i tindra
una aplicacio preferent ja que les lleis i normatives sobre aquest
aspecte estan en constant evolucid. Aquesta eina de reconeixe-
ment facial neix per facilitar ’exercici al dret fonamental a la
llibertat d’informacio de I’article 20.1.d) de la CE.

No obstant aixo, la importancia del dret d’accés a la informa-
cié, no implica que aquest instrument elemental de qualsevol
sistema democratic, sigui absolut. Conseqiientment cal estudi-
ar-ne els limits, restriccions i sobretot conciliar amb I’obligaci6
de fer compatible amb el que pugui conviure amb la protecci6
de les dades personals. Element que condiciona I’accés, amb
una ponderacié previa, dels drets de les persones intervinents.

Aixi és que per fer possible la realitat d’aquesta competen-
cia, en efecte la instituci6 ha d’assumir que per aportar valor al
patrimoni cultural era necessaria la lectura conjunta i assumir
els nostres deures i també responsabilitats a fi de garantir la
correcta gestié d’un fons que es caracteritza per ser molt hete-
rogeni i d’una riquesa singular. Es crucial i recomanable la cre-
aci6 d’un informe d’ds intern per explicar com el projecte s’ha
concebut, dissenyat i posat a disposicio de les persones usuaries
aprofundint en els potencials riscos i procurant oferir garanties
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adequades. També complint amb la responsabilitat imposada
pel deure d’actuar amb la diligencia deguda a ’hora de desenvo-
lupar qualsevol projecte i sempre actuant amb la previa valora-
ci6é de I'impacte global de cada etapa d’execucio.

En resum explica els motius que sustenten el dret a fer pre-
valdre el benefici del que suposa facilitar ’accés als continguts
i davant de possibles vulneracions de drets individuals. I en
concret, ho fem estudiant a fons certs limits als drets relacio-
nats amb nous usos que les tecnologies digitals permeten fer,
en els ambits de la investigacio, la innovacié i la conservacié del
patrimoni cultural.



CAPITOL
1l

DOCUMENTAR
LESPECTACLE

En aquest capitol veurem quins sén els camps obligatoris per
descriure un espectacle, els rols participants, com normalit-
zar els noms, quins son els documents a guardar, els drets de
tot aquest material i per finalitzar es fara una recomanacio6 de
com fer els contractes per assegurar la publicacié del materi-
al. Aquests diferents llistats i recomanacions anirien a la fitxa
d’un espectacle, la columna vertebral de qualsevol arxiu teatral.
Aquesta informacio sera la base per establir relacions entre les
dades, perque després, tot es creui i quedi interconnectat.

Afegim una reflexié sobre el caracter historic d’aquests ter-
mes que presentarem, que aqui es proposa ja com a tipologi-
es, funcions, rols i categories, aquestes s’han creat al llarg de
la historia, i que conforma la naturalesa de fer teatre han anat
evolucionant, s’han hagut d’adaptar amb millor o pitjor sort. Els
exemples més evidents sén aquells que o bé ja estan gairebé en
dests o els que s’han creat més recentment, com la categoria de
creador escenic. Per aixo és molt important insistir en la neces-
sitat de fer revisions d’aquestes llistes cada cert temps.

En cap altre art el nimero d’implicats, creadors i tecnics €s
tan elevan ni extens com el teatre. El treball en equip és un tret
fonamental de les arts esceniques. Per aixo és molt important
que una politica documental de teatre tingui sensibilitat en re-
collir i visibilitat I'ofici del teatre i els documents de treball de
tots els professionals participants. En cap lloc la gamma d’oficis
implicats és més extensa; en cap lloc és més evident ’eviden-
cia del treball en equip. Aquest equip de professionals son els
encarregats d’entrar en contacte directe amb el public. Encara
més, que entrin exitosament en contacte. Per poder arribar a
aquesta visié global es requereixen recérrer nous camins i des-
coneguts fins ara.

La tasca dels documentalistes és important i poc reconegu-
da. En I'¢poca de pandemia hem vist la necessitat de generar
una cultura de ’arxiu. Més que res per donar sentit als arxius de
les arts esceniques perque no quedin estancats i immobils. Per
que no quedin amagats i estancats, hem de proposar o promou-
re solucions. Que els materials no es quedin tancats en els seus
creadors o en les institucions.

L’Arxiu Lliure és una plataforma viva, per tant, és impor-
tant que es mantingui actualitzada a partir de ’activitat del
Teatre Lliure. Aquest document tracta d’establir el procediment




perque aixo pugui ser senzill i permeti no doblar tasques en les
accions de compartir la informacié i contingut que de 'activi-
tat es despren i que és susceptible de migrar a ’Arxiu Lliure.
Aquesta politica ha de ser revisable cada temporada i tots els
professionals implicats en ’activitat del teatre han d’estar al cas
d’aportat i millorar el procediment.

Aquesta politica documental es pot aplicar a tots els teatres,
pero també en les companyies teatrals o productores teatrals
que volen crear el seu arxiu.

LA METODOLOGIA

Cal comengar amb una reflexid i és que les metadades d’un es-
pectacle sén igual d’importants que els documents i objectes
patrimonials creats per ells. Per aix0 és important I’extraccié de
metadades obligatories i d’altres d’opcionals. La primera accid
d’aquesta metodologia és la creacié de fitxes de ’espectacle, se-
guit per la normalitzacié dels rols i els noms dels participants
dels espectacles i l'assignacié d’un nimero identificatiu unic.
Finalment cal definir quins documents son essencials per guar-
dar i quins drets recauen sobre ells.

CREACIO DE LES FITXES

Una fitxa d’espectacle és un document en un format estandar-
ditzat que ens explica les caracteristiques d’una obra. El disseny
proposat en aquesta recerca ¢s resultat de ’estudi de les nor-
mes existents del sector del patrimoni escenic. En concret del
treball d’Estermann i Schneeberger (2017), de les guies publica-
des pel Canadian Association for the Performing Art (CAPACOA,
2019) i sobretot dels patrons identificats al Teatre Lliure. Els
nivells sén infinits pero hem fet un disseny de metadades basi-
ques essencials per finalitats d’arxiu, recerca i estudi. Cada es-
pectacle haura d’incloure el seu identificador unic -format per
numeros i lletres- que permetran la interrelacié de tot el mate-
rial generat. Aquest sén els camps obligatoris:
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Titol de ’obra: paraula o frase amb que es dona a coneixer el
nom o assumpte d’ una obra. El titol es vincula directament
amb una obra, és a dir, amb una creaci¢ intel-lectual de I’en-
giny i es considera una produccié teatral.

Recinte espai on s’exhibeix ’espectacle.

Temporada: dins d’un periode anual, espai de temps dedicat
a una activitat escenica, com ara el teatre, ’opera o el circ.
Data d’estrena data on es representa o executa per primera
vegada ’espectacle.

Periode d’exhibicid: periode de temps en que es representa
I’espectacle.

Tipologia de produccié: un espectacle pot ser de produccid
propia, una coproduccié o bé d’exhibicid. Aquesta diferen-
ciacié és molt important per tema de drets i de quantitat de
material resultant.

Numero de representacions nimero d’actuacions totals.

Gires (niimero de bolos, recinte i ciutat): conjunt d’actuacions
successives d’'una companyia teatral, d’'un artista o d’una se-
rie d’artistes en diferents localitats. Cadascuna de les fun-
cions ofertes en diferents poblacions per una companyia
teatral o per un artista es defineix com a bolo.

Reposicid: reposar un espectacle significa tornar a represen-
tar-lo després d’una interrupcié més o menys llarga, pero
sempre amb la major fidelitat possible a I’original. Aquestes
se solen fer al mateix recinte.

Participants (rols artistics i técnics)

Cicle o festival: cicle o festival en el qual ha estat programat
I’espectacle.

Descripcid: sinopsis de presentacid de ’espectacle.

Idioma: idioma/es en el quals es representa ’espectacle.
Génere: cadascuna de les diferents categories o classes en
que es poden ordenar les obres dramatiques segons trets
comuns de forma i de contingut.

Descriptors: terme recomanat per a representar ’espectacle,
tant per a mostrar com per a indexar.

Premis i guardons que ha rebut I’espectacle.



F'arxiu lliure

temporada 1976/77

Teatre Lliure de Gracia

113 500 chw e 17T

- tratiers L

Georg Blichner Carme Serrallonga Lluis Pasqual

Muntsa Alcaiilz, Imma Colomer, Joan Ferrer, Liuis Homar, Quim Lecina,
Anna Lizaran, Blal Liopis, Doménec Relxach, Fermi Relxach,
Antoni Sevilla, Carlota Soldevila

Carles Puértolas, Pere J. Puértolas  Fabla Puigserver

Fabia Puigserver Xavi Clot Joan Ponce

espectacle produccions TLL 1976/77-004 Teatre Lliure de Gracia

18/06/1977  Madrid (s (10m - 1m0

Exemple de fitxa d'espectacle amb les seves

metadades. Font: Arxiu Lliure
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NORMALITZAR ELS ROLS DELS AGENTS PARTICIPANTS
DE LESPECTACLE

A continuacié s’enumeren en ordre els rols que ha d’integrar
una fitxa artistica i tecnica d’un espectacle. Cada entrada de la
llista esta constituida basicament per un concepte acceptat, que
pot constar d’'una o més paraules, escrit en negreta; i la seva
definicié. A continuacid, s’indiquen les equivalencies en castella
i angles; escrit en cursiva el mot no acceptat. Per acabar la font
de referencia on s’ha extret la informacié per crear la definicié.

La fitxa proposada té una ordre consolidat, tot i haver evolu-
cionat al llarg de la historia del teatre. Aquesta forma ha estat fi-
del ala férmula dels programes de ma, a les fitxes de les webs del
Teatre Lliure i a les obres de referencia en les arts esceniques.

Els camps que definirem com a rols artistics i tecnics és im-
portant que estiguin definits amb un llenguatge no sexista. Amb
aquesta decisio volem fer pales que la concepcio de la llengua
com a realitat canviant, en continua ebullicid, evoluciona en
cada epoca per respondre a les necessitats de la comunitat que
la utilitza. Quan no ens referim a una persona concreta, sin6
a un rol, sempre que es pugui hem utilitzat noms invariables
pel que fa al genere, epicens (és a dir, substantius de genere
inherent arbitrari que designen indiferentment els individus
mascles i femelles, com ara direccid, autoria, dramaturgia, in-
terpretacio, etc.).



ROLS ARTISTICS | TECNICS

o Autoria | autoria | authorship | autor-ra

Persona que crea o compon una obra per a ser representada, com
ara una pega teatral, un musical o un altre espectacle escénic.
Pero ampliem el concepte a persona que ha fet o ha compost una
obra intel-lectual, no cal que sigui sempre una obra teatral també
pot ser una novella o una altra tipologia de text.

Autor-ra. (2023). Dins TERMCAT, Centre de Terminologia.
Recuperat de https:/www.termcat.cat/ca/cercaterm/fitxa/MTQ5M;jU4

e Creacid | creacion | creation | creador-a

Es diu de l'espectacle que no esta signat per una Unica persona
(dramaturg/a o director/a) sino per tots els membres que han in-
tervingut en la creacié. Si hi ha text, sovint sestableix en les im-
provisacions durant els assajos. Si els actors i actrius interpreten
personatges, cadascu sol encarregar-se del seu material propi. Es
un métode de treball molt freqlient avui dia, perd obliga a una gran
polivaléncia dels participants i sovint sengloba sota un nom d’una
companyia.

Pavis, P. (1998). Creacidn colectiva. Dins Diccionario del teatro.
Barcelona: Ediciones Paidos Ibérica S.A.

e Traduccié [ traduccion | translation | traductor-a

Persona especialitzada en la reproduccio d’'un text escrit d’una
llengua a una altra . També la traduccio teatral es pot definir com el
conjunt de transposicions lingliistiques, escéniques, ideologiques
i culturals de textos dramatics escrits en un idioma o varietat lin-
guliistica, amb vista a la seva representacio o publicacio en un altre
context lingtiistic i/o cultural.

Espasa Borras, Eva. 2022. “Teatro” @ ENTI (Enciclopedia de traduccion

e interpretacion). AIETI. Traduccio (2023). Dins TERMCAT, Centre de Terminologia.
Recuperat de https:/www.termcat.cat/ca/cercaterm/traductor?
type=basic&thematic_area=&language=
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e Autoria del llibret | autoria del libreto |
libretto authorship | llibret, llibretto

Es utilitzat pel creador d’'una obra musical de caracter teatral com
aral'Opera, l'opereta, la sarsuela, l'oratori o el musical. El més comu
és que el llibret segueixi | “obra d’'un escriptor, sota comanda o del
compositor.

Llibret. (2023). Dins Viquipédia. Recuperat de https:/ca.wikipedia.org/wiki/Llibret

e Adaptacid | adaptacion | adaptation | adaptador-a

S’entén per la persona que fa l'adaptacio teatral, la conversioé d’'un
text no dramatic en un text dramatic o en materials per a una po-
sada en escena eventual en qualsevol dels llenguatges escénics
possibles. Modificacié d’'una obra dramatica per a ser representa-
da davant d’'un public diferent a aquell al que anava destinat.

Adaptacidé. (2023). Dins Enciclopédia ats escéniques.
Recuperat de http:/publicacions.institutdelteatre.cat/ca/enciclopedia-arts-
esceniques/id1061/adaptacio-2.ntm3

e Dramaturgia | dramaturgia | dramaturgy

Dramaturgia és l'elaboracié-adaptacié del text per donar-li una
forma dramatica/dramatitzable.

Dramaturgia (2023). Dins Enciclopédia ats esceniques.
Recuperat de http:/publicacions.institutdelteatre.cat/enciclopedia-arts-esceniques/
id1385/dramaturgia.ntm?cerca_b=dramaturgia

e Dramaturgisme | dramaturgismo | dramaturgism

Dramaturgista és un perfil que principalment es dona a I'ambit ger-
manic i que compleix altres funcions que poc tenen a veure amb
l'escriptura dramatica. El dramaturgista construeix un cos teoric,
un argumentari (documentat, de recerca, etc.) pel plantejament
esceénic del director descena i lacompanya en aquest procés i, si
convé, també el pot fiscalitzar per no perdre el sentit de la seva
lectura personal.



Dramaturgia. (2023). Dins Enciclopedia ats escéniques.
Recuperat de http:/publicacions.institutdelteatre.cat/enciclopedia-arts-esceniques/
id1385/dramaturgia.htm?cerca_b=dramaturgia

e Direccid | direccion | direction | director-a

Persona encarregada de muntar un espectacle, assumint la res-
ponsabilitat estética i organitzativa de l'obra, escollint els actors,
interpretant el sentit del text, utilitzant les possibilitats escéniques
posades a la seva disposicié. També conegut com a director d’es-
cena.

Pavis, P. (1998). Director de escena. Dins Diccionario del teatro.
Barcelona: Ediciones Paidos Ibérica S.A.

e Direccié musical | direccion musical |
musical direction | director-a musical

Un director musical és una persona que dirigeix un grup de musics,
ja sigui instrumentistes, cantants, cors o combinacié de persones
que compliran alguna funcié en executar-se | obra musical.

Director musical (2023). Dins Viquipedia https://eswikipedia.org/wiki/Director_
musical

o Companyia [ compafiia | company | cia.

Grup estable d’artistes i de técnics units per a la representacié
d’un espectacle.

Companyia (2023). Dins Vocabulari de les arts escéniques. Recuperat de
https://www.avl.gva.es/documents/31987/65425/VOCABULARIS_08.pdf

o Interpretacid | intérpretes | performers [ actor-actriu

Persona que representa un dels personatges que intervenen
en una obra teatral

Intérpret (2023). Dins Vocabulari de les arts escéniques. Recuperat de
https://www.avl.gva.es/documents/31987/65425/VOCABULARIS_08.pdf
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e Paper | papel | role | personatge

Personatge representat per un actor.

Paper (2023). Dins Vocabulari de les arts escéniques. Recuperat de
https://www.avl.gva.es/documents/31987/65425/VOCABULARIS_08.pdf

o Interpretacié musical | interpretacion musical |
musical performance | misics

Persona que executa una obra musical.

Varis (2023). Dins Vocabulari de les arts escéniques. Recuperat de
https://www.avl.gva.es/documents/31987/65425/VOCABULARIS_08.pdf

e Dansa [ danza | dance | ballari-ballarina

Persona que es dedica professionalment a la dansa

Varis (2023). Dins Vocabulari de les arts escéniques. Recuperat de
https://www.avl.gva.es/documents/31987/65425/VOCABULARIS_08.pdf

e Veu en off | voz en off | voice off | veus en of

Persona que locuta el text parlat emés per una persona o una font
sonora que és fora del camp visual de camera.

Varis (2023). Dins Vocabulari de les arts escéniques. Recuperat de
https://www.avl.gva.es/documents/31987/65425/VOCABULARIS_08.pdf

e Escenografia | escenografia | setting | espai escénic

Persona que dissenya l'escenografia d’un espectacle o I'ambit fisic
on es desenvolupa l'accio.

Varis (2023). Dins Vocabulari de les arts escéniques. Recuperat de
https://www.avl.gva.es/documents/31987/65425/VOCABULARIS_08.pdf



o Vestuari [ vestuario | costumes

Persona que dissenya el conjunt de vestits d’'un artista o del con-
junt d'artistes d’'un espectacle. També és la persona que dissenya
figurins

Varis (2023). Dins Vocabulari de les arts escéniques. Recuperat de
https://www.avl.gva.es/documents/31987/65425/VOCABULARIS_08.pdf

e Il-luminacié | iluminacion | lighting |
il-luminador-il-luminadora | llums

Persona que s’encarrega del disseny luminotécnic d’un espai
escenic.

Varis (2023). Dins Vocabulari de les arts escéniques. Recuperat de
https://www.avl.gva.es/documents/31987/65425/VOCABULARIS_08.pdf

e Audiovisuals | audiovisuales | audiovisual | video

Persona que s’encarrega del disseny audiovisual d’'un espectacle.

Varis (2023). Dins Vocabulari de les arts escéniques. Recuperat de https:/
www.avl.gva.es/documents/31987/65425/VOCABULARIS_08.pdf

e So /sonido | sound | espai sonor

Persona que crea tots els efectes de so que requereix un espec-
tacle esceénic per mitja de la captacio i I'enregistrament d’efectes
especials i de musica ja existent.

Varis (2023). Dins Vocabulari de les arts escéniques. Recuperat de
https://www.avl.gva.es/documents/31987/65425/VOCABULARIS_08.pdf

o Moviment | movimiento | movement | moviment

Composicié dels moviments dels figurants i de tots els personat-
ges que apareixen en les successives escenes d’'un espectacle.

Dins Vocabulari de les arts escéniques (2023). Recuperat de
https://www.avl.gva.es/documents/31987/65425/VOCABULARIS_08.pdf
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e Coreografia [coreografia | choreography [ coreografia

Persona que dissenya una coreografia.

Varis (2023). Dins Vocabulari de les arts escéniques. Recuperat de
https://www.avl.gva.es/documents/31987/65425/VOCABULARIS_08.pdf

o Composici6 | composicion | composition | composicio

Persona que compon obres musicals.

(2023). Dins Vocabulari de les arts escéniques. Recuperat de
https://www.avl.gva.es/documents/31987/65425/VOCABULARIS_08.pdf

o Arranjaments | arreglos | arrangements |
arranjaments musicals

Persona que fa un arranjament.

(2023). Dins Vocabulari de les arts escéniques. Recuperat de
https://www.avl.gva.es/documents/31987/65425/VOCABULARIS_08.pdf

e Documentalisme | documentalismo | documentarism |
documentacioé

Persona que fala recerca prévia a partir
de materials documentals.

Varis (2023). Dins Vocabulari de les arts escéniques. Recuperat de
https://www.avl.gva.es/documents/31987/65425/VOCABULARIS_08.pdf

o Ajudantia de direccié | ayudantia de dirveccion |
director assistant | ajudantia de direccio

Persona que assisteix el director d’'una obra o espectacle teatral,
especialment en tasques de coordinacid i d'organitzacio.

Varis (2023). Dins Vocabulari de les arts escéniques. Recuperat de
https://www.avl.gva.es/documents/31987/65425/VOCABULARIS_08.pdf



e Ajudantia d’espai escénic | ayudantia de espacio escénico |
setting assistant | ajudantia d’espai escénic

Persona que asisteix al dissenyador d'escenografia.

Varis (2023). Dins Vocabulari de les arts escéniques. Recuperat de
https://www.avl.gva.es/documents/31987/65425/VOCABULARIS_08.pdf

o Ajudantia de vestuari | ayudantia de vestuario |
costumes assistant | ajudantia de vestuari

Persona que ajuda l'artista en els canvis de vestuari.

Varis (2023). Dins Vocabulari de les arts escéniques. Recuperat de
https://www.avl.gva.es/documents/31987/65425/VOCABULARIS_08.pdf

e Direccid tecnica | direccion técnica | technical director |
direccid tecnica

Persona que té la maxima responsabilitat en tots els aspectes
relacionats amb la produccio técnica d’'un espectacle.

Varis (2023). Dins Vocabulari de les arts escéniques. Recuperat de
https:/www.avl.gva.es/documents/31987/65425/VOCABULARIS_08.pdf

e Regidoria [ regiduria | stage manager | regidoria

Persona que organitza els aspectes materials d’una obra teatral
o d’'un espectacle i coordina els diferents mitjans i equips técnics.

Varis (2023). Dins Vocabulari de les arts escéniques. Recuperat de
https://www.avl.gva.es/documents/31987/65425/VOCABULARIS_08.pdf

o Attrezzo | utileria | properties | utilleria

Persona responsable de l'attrezzo. Conjunt d’accessoris,
especialment de mobiliari i de decoracio, que s’utilitzen
en el muntatge d’una escenografia.

Varis (2023). Dins Vocabulari de les arts escéniques. Recuperat de
https://www.avl.gva.es/documents/31987/65425/VOCABULARIS_08.pdf
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o Maquinaria | maquinaria [ stage machinery |
maquinaria

Persona encarregada de muntar I'escenografia, de preparar i fer
funcionar la tramoia i de col-locar els elements escenografics ne-
cessaris per un espectacle. Treballador polivalent que pot parti-
cipar en la construccio dels decorats i ocupar-se del muntatge,
la manipulacié i el manteniment de la maquinaria. Aquest ofici
requereix un ampli coneixement de fusteria, serralleria, tapisseria,
modelatge, etc.

Salvador Gracia, J. (2015) Maquinista. Dins Diccionari d'escenografia i escenotécnia.
Recuperat de http:/hdl.handle.net/10803/290994

e Técnicdellum | técnico de luz | lighting technician

Persona encarregada d'executar el guio de llums d’'un espectacle
durant la funcid.

Varis (2023). Dins Vocabulari de les arts escéniques. Recuperat de
https://www.avl.gva.es/documents/31987/65425/VOCABULARIS_08.pdf

e Tecnic de so | técnico de sonido | sound technicians

Técnic que s'ocupa de la captacio, la gravacid, el tractament i la
reproduccid del so en una produccio teatral, en un espectacle o
en un acte, i de controlar-ne i d'assegurar-ne la qualitat técnica
i formal.

Varis (2023). Dins Vocabulari de les arts escéniques. Recuperat de
https://www.avl.gva.es/documents/31987/65425/VOCABULARIS_08.pdf

e Tecnic devideo | técnico de video | video technicians

Técnic que s'ocupa de la captacio, la gravacio, el tractament i la
reproduccidé del video en una produccio teatral, en un espectacle
0 en un acte, i de controlar-ne i d’assegurar-ne la qualitat técnica
i formal.

Varis (2023). Dins Vocabulari de les arts escéniques. Recuperat de
https://www.avl.gva.es/documents/31987/65425/VOCABULARIS_08.pdf



e Practiques d’estudi | prdcticas de estudio
student internship | alumnat en practiques

Persona en procés de formacid vinculat a una institucié docent.

Varis (2023). Dins Vocabulari de les arts escéniques. Recuperat de
https://www.avl.gva.es/documents/31987/65425/VOCABULARIS_08.pdf

e Produccid | produccion | production

Persona que finanga la realitzacié d’'una obra teatral. També pot
ser una empresa que es dedica a la produccio d'obres teatrals o
espectacles.

Varis (2023). Dins Vocabulari de les arts escéniques. Recuperat de
https://www.avl.gva.es/documents/31987/65425/VOCABULARIS_08.pdf

e Produccid executiva | produccion ejecutiva | management

Persona que gestiona equips humans i técnics amb la finalitat
de realitzar una obra teatral.

Varis (2023). Dins Vocabulari de les arts escéniques. Recuperat de
https://www.avl.gva.es/documents/31987/65425/VOCABULARIS_08.pdf

e Confeccions | confecciones | dressmaking |
confeccio de vestuari

Persona que confecciona el vestuari dels artistes. A diferéncia
de la sastressa, aquesta persona fa exclusivament aquesta tasca
de confeccid.

Varis (2023). Dins Vocabulari de les arts escéniques. Recuperat de
https://www.avl.gva.es/documents/31987/65425/VOCABULARIS_08.pdf

o Construccions | construcciones | setting up |
construccid d’objectes

Persona que fabrica i construeix elements d’attrezzo
i dels decorats.
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Salvador Gracia, J. (2015). Construccid de decorats. Dins Diccionari d'escenografia
i escenotécnia. Recuperat de http:/hdl.handle.net/10803/290994

e Perruqueria | peluqueria | hairdressing | perruquer -a

En 'ambit de les arts escéniques, el cinema i la televisio,
el perruquer pentina actors, presentadors i personatges i socupa
de les perruques i postissos que utilitzen.

Perruquer / perruquera (2023). Dins TERMCAT, Centre de Terminologi. Recuperat
de https://www.termcat.cat/ca/cercaterm/perruquer?type=basic&thematic_
area=&language=

e Caracteritzacid | caracterizacion | characterization
caracteritzacié

Persona que dota els actors de l'aparenga caracteristica del seu
personatge per mitja del vestuari o del maquillatge.

Caracteritzacio (2023). Dins Vocabulari de les arts escéniques. Recuperat de
https://www.avl.gva.es/documents/31987/65425/VOCABULARIS_08.pdf

o Maquillatge | maquillaje | make up | maquillador -a

Persona que es dedica professionalment a maquillar, técnica
que té per objecte transformar o embellir la cara amb l'aplicacié
de productes cosmeétics.

Magquillador -a (2023). Dins Vocabulari de les arts escéniques. Recuperat de
https://www.avl.gva.es/documents/31987/65425/VOCABULARIS_08.pdf

e Sastreria | sastreria [ tailoring | sastre — sastressa

Persona que confecciona el vestuari dels artistes, segons els mo-
dels del figurinista, i s'encarrega de mantindre’l en les condicions
adequades.

Sastre/sastressa (2023). Dins Vocabulari de les arts escéniques. Recuperat de
https://www.avl.gva.es/documents/31987/65425/VOCABULARIS_08.pdf



e Suports audiovisuals | audiovisuales | media

Persona que realitza els suports audiovisuals
d’un espectacle.

e Altres oficis | otros oficios | other professions

Aquells rols de gran varietat que només s’han utilitzat una vegada
i que no s’han normalitzat.

o Fotografia [ fotografia | photography | fotograf

Persona que realitza les fotografies de I'espectacle. Sovint esta
ca contractada pel director per documentar el procés creatiu
de 'obra.

e Coproduccid | coproduccion | co-production
coproduccié amb | coproductor -a

Nom de dos 0 més persones, empreses o institucions que han
finangat un espectacile.

Coproductor -a (2023). Dins Vocabulari de les arts escéniques. Recuperat de
https://www.avl.gva.es/documents/31987/65425/VOCABULARIS_08.pdf

NORMALITZAR ELS NOMS
DELS PARTICIPANTS DE LESPECTACLE

Els noms propis dels participants d’un espectacle no es poden
cercar a les eines d’autoritats existents com ara VIAF o Lenoti
ja que es tracta de persones vives i no hi estan incloses. Per aixo
hem creat una llista d’autoritats propia basada en la forma que
els propis artistes o creadors han decidit anomenar-se.
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DOCUMENTS A GUARDAR

Dia rere dia, ’activitat d’un teatre i el quefer de qui es dedica al
teatre necessita i crea uns documents d’una enorme varietat.
Des del text que escriu l'autor, les diferents versions amb modi-
ficacions del director, fins a la gravacid de I’espectacle, passant
pels esbossos de I'escenografia, els figurins, el material per a la
premsa, reculls de premsa, els contractes laborals, els pressu-
postos, informes d’ocupacid, programes de ma, entre d’altres.
La majoria d’aquests materials a més de ser materials de treball
clau pel desenvolupament d’una obra, tots ells sén susceptibles
de guardar-se en arxiu. Tanmateix ens trobem amb una realitat
i és que aquests no s’utilitzen perque no sempre s’hi té accés o
bé no sabem com tractar-los. Sovint és perque la mateixa insti-
tucio, artista o companyia no els han guardat o simplement no
en faciliten I’accés per que no es tenen les eines ni el coneixe-
ment sobre que podem fer i que no. En l'actualitat les instituci-
ons i els teatres s’estan digitalitzant i ens trobem amb una falta
d’eines per saber com i que podem fer amb els documents re-
sultants del quefer d’un teatre, una companyia o professionals
de les arts esceniques.

La propietat intel-lectual és creacié de I'intel-lecte huma i és
regulada al Reial decret legislatiu 1/1996, de 12 d’abril, pel qual
s’aprova el text refds de la Llei de propietat intel-lectual. Té a
veure amb les creacions de la ment: les invencions, les obres
literaries i artistiques. A diferencia d’altres paisos, a Espanya, la
Llei de propietat intel-lectual no compren la propietat industri-
al, que protegeix especificament les invencions, els simbols, els
noms, les imatges i els dibuixos i models emprats en el mercat,
ni els drets d’autor. En la cultura, aixi com en l'activitat profes-
sional de tota I’activitat artistica entorn a la creacio teatral, la
propietat intel-lectual té la funcié principal de reconeixer ’au-
toria de la persona o persones que han creat una obra. En el
procés creatiu, hi ha possibilitats per utilitzar obres creades per
altres persones durant el procés d’estudi, documentacio, infor-
macié o de recerca, pero el reconeixement de I’autoria sempre
¢és necessari. Aquest principi es coneix com a honestedat crea-
tiva, i aquesta practica sovint s’associa a la manera d’evitar el
que s’anomena plagi: utilitzar una obra d’una altra persona com



si fos propia. Les persones autores gaudeixen de diversos tipus
de drets, coneguts com a drets d’autor. Amb tot, propietat intel-
lectual i drets d’autoria s’utilitzen, a la practica, com a termes
sinonims.

L’objectiu d’aquest apartat és la d’identificacié i analisi de
les singularitats de la documentacié teatral envers la propietat
intel-lectual i els drets que afecten a tot el ventall de documents
que es creen en el marge de les arts esceniques. Per un analisi
més clar hem procedit a classificar el material segons la tipolo-
gia documental i a ordenar-lo segons la seva importancia.

TEXT FINAL

Entenem com a text final, text dramatic o manuscrit aquell text
propi i original que es caracteritza per ser creat per ser repre-
sentat sobre un escenari. També pot contenir una serie d’indi-
cacions que expliquen com ha de fer-se el text en escena. Com
per exemple notes referents als personatges, ’escenari, 'esce-
nografia, desplacaments dels interprets, etc. Podem trobar que
tenim varies versions segons evoluciona el procés creatiu. En
aquesta tipologia documental podem trobar tres autories dife-
rents: ’autor original, el traductor i/o ’adaptador.

Per poder deixar en préstec o visualitzar aquesta tipologia
documental caldra revisar si 'obra esta o no en domini public.
Si esta en domini public no caldra fer cap reserva de drets ni
citacid. Sino ho esta, cal indicar-ho i resoldre cas per cas.

La solucié emprada ha estat la segiient:

e Visualitzaci6 lliure d’un fragment. Com la Llei no estableix
fins a quantes pagines, la nostra recomanacio és publicar el
40 per cent del total de 'obra. La posada a disposici6 d’al-
gunes pagines a titol d’exemple o cita s’acull a ’excepcié del
dret de citacid.

e DPer procedir a l'accés al document caldra Pacreditacid
personal i la finalitat.

e Creacid d’un enlla¢ sense la possibilitat de descarregar
i amb data de caducitat.
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Cal mencionar que el fet de digitalitzar el text d’una obra no
atorga nous drets sobre aquesta de forma, que si ja estava en
domini public ho continuara estant i si no ho estava, es regeix
pel que hem comentat anteriorment.

Aix{ doncs, podem posar el text sencer a I’abast del public si
esta en domini public. Es a dir si 'autor i el traductor tenen més
de 70 anys. Si es volen gestionar altres usos que no sén nomes
d’arxiu s’haura de procedir a un estudi cas a cas. La majoria de
casos s’haura de fer d’intermediari entre 'autor i/o traductor
amb l'usuari que té interes.

Farxiu lure

Tood final amib algures
FeCOeR ManUSCris | of
sogel de ka consura
copda

Je——

La bella Helena

Exemple de visualitzacié d’'un fragment d’un text
final. Font: Arxiu Lliure
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PROGRAMA DE MA

Els programes de ma sén un document que sol repartir-se, im-
pres en un fullet, a entrada del teatre, que inclou informacié
sobre 'obra. Actualment, després de la pandémia els programes
solen ser només en digital. Aquests sén un dels pocs documents
a ’abast del public que queden com a testimoni tangible dels
espectacles efimers. Ens ajuden a entendre millor el proposit de
la dramattrgia i de la direccid, a més de deixar testimoni dels
equips artistics/tecnics que van participar. Petits documents
-molt preuats pels amants del teatre més acerrims- que varien
de mida, color i estil al llarg de les diferents etapes d’un teatre.
En s{ mateix no es considera una “obra” protegible, no obstant



s’hauria de discernir si incorpora continguts protegibles: imat-
ges, cartells, cites de ’obra, etc. que tindran el mateix tracta-
ment que cada un d’aquests elements per separat. Si inclou un
text “ad hoc” redactat i firmat per algun autor, caldra tenir el
seu permis per a reproduir-lo, el que suposem ja es va obtenir
quan se li devia fer ’encarrec. Si inclou cites de diaris comen-
tant ’obra, no larticle sencer, i cita la font, es considera protegit
per Pexcepci6 del dret de citacid. Entenem que poden posar-se
a I’abast de forma oberta.

PROGRAMA DE TEMPORADA

Programa en que s’anuncien les obres que seran representades
per una companyia o en una determinada sala de teatre durant
una temporada teatral. Entenem que poden posar-se a l’abast
de forma oberta.

CARTELL

El cartell de teatre és en una lamina de paper, carté o digital,
que serveix per anunciar o donar informacié sobre una obra
combinant imatge i text. Tenen la finalitat de transmetre la in-
formacid rellevant de cada espectacle per tal de cridar l'atenciéd
dels espectadors. En principi, com en el cas anterior, el cartell
no es considera una obra protegible. Aixo no obstant, n’hi ha
que tenen un contingut que si ho és, ja sigui una fotografia o un
dibuix. En el cas de la col-lecci6 de cartells dissenyats per un
dissenyador que es considera obra original nova es recomana
sempre tenir un contracte o remuneracid que acrediti ’encarrec
ila cessio de drets de reproduccid. Si no tenim el contracte es
recomana posar-se en contacte amb 'autor o els seus hereus
per demanar el permis especific. Cal mencionar que aquests ob-
jectes publicitaris mostren diferencies notables d’estil segons el
moment historic amb el qual es van crear.
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T lliune ' i
col-leccionables

an fitra O
=

SALOMOD

carmi de nit, T854

Pantalla de resultats dels cartells de I'Arxiu Lliure.
Font: Arxiu Lliure
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SOBRETITOLS

Els subtitols sén versions escrites del text d’una obra d’art esce-
nica que apareix al mateix moment en que s’esta representant.
De vegades s’utilitzen com a traduccid o com a subtitulacié per
a facilitar la comprensié a persones sordes. La practica de la
sobretitulacié d’obres de teatre té lloc des dels anys noranta del
segle XX i és molt estesa, sobretot a Catalunya, on es duu a ter-
me amb regularitat. Els sobretitols poden mostrar la traduccid
de muntatges teatrals estrangers, perd també poden acompa-
nyar muntatges teatrals nacionals, en la mateixa llengua i amb
la intenci6 de fer accessible ’'obra a persones amb discapacitat
auditiva (Bartoll, 2012).

A Catalunya, els sobretitols s’ofereixen dins la programacié
habitual dels diversos teatres, com el Teatre Lliure o el Teatre
Nacional de Catalunya. També s6n molt presents a festivals de
teatre, com el Festival d’Estiu Grec de Barcelona o el Tempora-
da Alta de Girona.

Els sobretitols d’obres de teatre sén, en realitat, un tipus
de subtitols electronics, que tenen lespecificitat de trobar-se
situats al damunt de ’escenari, per aixo se’n diu sobretitols, a
diferencia dels subtitols. Aquests son crucials per acompanyar
I’enregistrament per tal d’activar la seva funcionalitat.

La nostra Llei de Propietat Intel-lectual expressa clarament
que, respecte d’una obra protegida per drets de propietat intel-
lectual, qualsevol transformaci6 que impliqui la seva traduccio,
adaptacio o altra modificacid requereix ’autoritzacié de ’autor
o del titular de drets, si aquests s’haguessin cedit. L’autor és
"dnica persona habilitada per autoritzar aquestes transformaci-
ons de la seva creacid, amb anim de lucre o sense. Es recomana
sempre tenir un contracte o remuneracié que acrediti ’encarrec
ila cessio de drets de comunicaci6 publica.
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MATERIAL AUDIOVISUAL ENREGISTRAT DE LESPECTACLE

Hi ha una gran consciencia de la necessitat del registre audiovi-
sual en les arts esceniques ja que €s I'inic format que documen-
ta allo que desapareix, a més de constatar que és la tipologia
documental més demanada pels usuaris.

Els enregistraments audiovisuals més comuns en el quefer
d’un teatre o companyia es poden classificar en tres grans blocs:

Promocio

Material audiovisual creat per a la finalitat de donar a coneixer

un espectacle:

e Trailer: material curt amb imatges propies del muntatge.

e Making of: material audiovisual del procés creatiu per a la
promocid.

e Bruts de premsa: imatges que no han estat corregides ni edi-
tades.

Entrevistes
Anunci: suport audiovisual que té com objectiu promocio-
nar un producte o institucio.

e Teaser: material audiovisual sense imatges propies del mun-
tatge. Es material per cridar I’atencié del public perd encara
sense imatges propies de la proposta.

e Reportatge: conjunt d’emissions transmeses per televisio o
plataformes en streaming.

Procés creatiu

Material audiovisual per a la finalitat de documentar
el procés creatiu:

e Assajos

e (Castings

Projeccié publica final

Material audiovisual per a la finalitat de documentar
la peca final:



e Camera fixa: material audiovisual d’'una obra completa
sense cap moviment de camera i enregistrat des d’'un
punt estatic. Normalment es considerat un video de tre-
ball intern i la seva qualitat és menor.

e Video editat: material audiovisual d’'una obra completa
que ha passat per un procés de postproduccio.

e Colloqui post funcié: dialeg despres de funcié entre els
artistes i els espectadors.

e Roda de Premsa: trobada entre els mitjans de comunicaci6

i els artistes poc abans de I’estrena per tal d’explicar la peca.

e Recepcid: enregistraments que recullen I'experiencia dels
espectadors una vegada acabada la funcid.

La produccié audiovisual d’una obra teatral és un tema poc es-
tudiat en el marc de la Llei de Propietat intel-lectual. En la LPI
es considera que una obra audiovisual és una produccié com-
plexa i, des del punt de vista de ’autoria es considera una obra
en col-laboracio (article 87 LPI): aqui trobariem des de I’autor,
al productor, al director d’escena i els interprets fins el director
de realitzaci6. No obstant, des del punt de vista del copyright,
el titular Unic és el productor si és el cas d’un teatre o d’una
companyia teatral. Ara bé, ser el titular dels drets d’explotacio
vol dir que s’ha complert la cadena de transmissions de drets
de propietat intel-lectual previs que, moltes vegades no s’han
previst, comencant pel de 'autor del text que limita la cessié a
I’espectacle teatral amb actors.

Una altra forma de documentar els processos teatrals i la
peca final és la fotografia. Abans d’apareixer el video la foto-
grafia era el mitja per excel-lencia per captar i narrar el projec-
te creatiu. En el cas del Teatre Lliure té una col-lecci6é de més
de 50.000 imatges. Cal diferenciar entre fotografies artistiques
i meres fotografies. La protecci6 legal d’unes i altres és diferent
irequereix diferent atencid. En el Teatre Lliure hi ha hagut varis
fotografs de referencia que han deixat testimoni de molts anys.
La seva obra es podria considerar fotografia artistica més que
mera fotografia. Un dels fotografs més prolifics, encara en actiu,
és Josep Ros Ribas, narrador visual de tota la historia del Teatre
Lliure i altres teatres d’arreu.
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RECULL DE PREMSA

Els reculls de premsa d’espectacles son els articles, entrevistes,
reportatges, critiques i publicitats que parlen d’un espectacle
abans o després de la seva estrena. Ja ho hem avancat en ’apar-
tat de Programa de Ma: els articles i comentaris de la premsa
sobre l'obra, si es recullen extractats poden ser considerats ci-
tacions. No obstant, els reculls de premsa tenen una proteccid
addicional des de la darrera reforma de la LPI, que preveu a
I’Article 32.1 que qualsevol organitzacioé requerira I'autoritzacio
dels titulars dels drets que sovint la gestiona I’entitat de CE-
DRO. El termini de durada dels drets és de 25 anys (article 130.2
LPI). Aixi doncs, es poden posar en obert tot els reculls anterior
als 25 anys.

DOSSIERS DE PREMSA

Els dossiers de premsa sén aquells documents preparats pel de-
partament de premsa per tal que els periodistes tinguin tot el
que necessitaran per entendre ’obra i que puguin utilitzar-la en
les seves publicacions. Aquests no tenen drets i es poden posar
en obert.

PLANOLS TECNICS DE LLUMS, SO | ESCENOGRAFIA

Conjunt de planols, llistat d’aparells, filtres, llistat de memories,
etc. que defineix el projecte de la il-luminacid, so i escenografia
d’un espectacle. Tenen un component molt tecnic i no conte-
nen obres protegibles per la LPI.



VESTUARIITUTILLATGE

Ens referim a figurins, peces de roba, i llistats d’elements de
P’obra. Igual que en el cas anterior, sén documents tecnics i ins-
trumentals, que no incorporen obres protegides.

Podriem tenir el dubte de si els figurins també sén tecnics o
bé inclouen una creaci6 protegible en el cas que siguin dissenys
originals. En cas de dubte es pot consultar cada contracte cas
per cas, pero la impressié ge-
neral és que poden ser consi-
derats documents tecnics so-
bre com vestir els actors amb
instruccions, colors i altres de-
talls de caracter instrumental.

Mascara d’Operacio Ubd, direccié Albert Boadella
(1981). Autoria: Silvia Poch. Font: Arxiu Lliure

MUSICA DE L'OBRA

Podem tenir dos tipus de documents: partitures escrites i grava-
cions sonores. En el cas de partitures segueixen el mateix patro6
que amb els manuscrits originals. En el cas de gravacions, cal
distingir si és la gravacio de la musica interpretada en directe
o bé si és la instruccié de la musica en fonograma que cal sin-
cronitzar a ’actuacié mentre es desenvolupa. En el primer cas
cal tenir en compte els drets dels interprets del moment. En el
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segon caldra demanar autoritzacié al productor del fonograma.
En canvi els efectes sonors no estan protegits per la LPI.

OBJECTES

Objectes es consideren els premis, diplomes, postals, focus de
llum, taules de so o de llums antigues, entre altres. Hi ha molts
casos a considerar, pero en tots ells parlem d’objectes que no
tenen drets de propietat intel-lectual. Un cas apart seria una col-
lecci6 formada per varies peces disposades, escollides, ordena-
des, d’'una manera particular (quadres de Frederic Amat, Piano
de Carles Santos...). En aquest cas si que hi hauria una proteccié
de dret d’autor, equiparable a una obra plastica tridimensional
i el dret dels autors o els seus hereus a mantenir la integritat de
la col-leccié. Pel que fa a la reproduccid, tindria les limitacions
de les obres plastiques i no el mateix regim il-limitat dels objec-
tes per si mateixos.

INFORMACIO DE CONTEXT (LiNIA DEL TEMPS,
BIBLIOGRAFIA O ALTRES MATERIALS)

Es informacié elaborada per la institucid i directament publica-
ble com és el cas de les fites historiques i culturals que ajuden a
contextualitzar un espectacle.

PODCASTS O TESTIMONIS DE VEU

Soén records i anecdotes dels participants o bé del public d’aque-
lla obra en veu. Sempre cal demanar autoritzacié com és el cas
dels drets d’imatge, ja que el dret d’imatge inclou el nom, la fi-
sonomia i la veu.



DEFINIR ELS DRETS | LACCES

D’Arxiu Lliure és un espai digital que permet tenir accés al
patrimoni documental de tot tipus i en diversos formats que el
Lliure ha anat recopilant al llarg de la seva trajectoria artistica.

A través de l'espai digital de ’Arxiu, es permet consultar quin
material conserva el Teatre Lliure dels diferents espectacles
presentats en les seves sales i en d’altres. Aquests documents
es poden veure directament, tret d’alguns subjectes a drets per
als quals s’ha de fer una peticié omplint un formulari. S6n sub-
jectes a aquest procediment per tal de respectar la normativa
vigent sobre la propietat intel-lectual i els drets d’autor regu-
lats al Real Decret Legislatiu 1/1996 del 12 d’abril, segons el qual
s’aprova el text refos de la Llei de Propietat Intel-lectual, com
també la normativa referent als drets d’imatge, regulada a la
Llei Organica 1/1982 del 5 de maig sobre la proteccié civil del
Dret a I’honor, la intimitat personal i familiar i la propia imatge.

Es a dir, alguns materials sén visibles directament sense
necessitat de demanar un permis previ. En canvi, d’altres sén
accessibles sota demanda via formulari i poden ser consultats
unicament amb finalitats pedagogiques, academiques i/o cultu-
rals. En aquests casos, quan s’autoritza la visualitzacio, el Lliure
facilita un enlla¢ mitjancant el qual es pot realitzar la visualit-
zacio. Aquest material no es pot descarregar i esta disponible
unicament de manera temporal.

D’altra banda, tots els documents de I’Arxiu s’acompanyen
d’un text breu que en detalla les condicions de visualitzaci6 i/o
d’is permeses.

A més, hi ha certes tipologies documentals restringides a les
quals es pot tenir un accés directe limitat, ja sigui pel que fa
a imatges de baixa/mitja resolucio, partitures o textos teatrals
fragmentats o resums audiovisuals, per tal que es pugui tenir un
primer contacte amb el document i decidir si interessa sol-lici-
tar-ne el contingut complet.

En cas que, efectivament, interessi fer una visualitzacid
completa del document, es pot demanar I’accés mitjancant un
formulari que esta disponible a la mateixa web, de manera que
sigui facil omplir-lo en mirar d’accedir al document. Qui faci
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la petici6 haura d’explicar-ne la finalitat pretesa en 1 accés al
contingut subjecte a restriccions de drets.

A continuacid, detallem quines sén les tipologies documen-
tals no accessibles directament i a les quals es pot accedir per
peticié expressa via formulari:

TIPOLOGIA
DOCUMENTAL

TRACTAMENT

Enregistraments dels
espectacles sencers
efectuats pel LLIURE

Visualitzacio restringida per finalitats informatives,
educatives i/o culturals.

Enregistraments editats dels
espectacles sencers que sén
de produccio propia

Visualitzacid i Us permesos dins del termini de du-
rada dels drets cedits per contracte. Passat aquest
termini, visualitzaciéo només per finalitats informati-
ves, educatives i/o culturals.

Enregistraments dels
espectacles sencers

de coproduccions

o produccions convidades

Visualitzacio i Us permesos dins el termini de durada
dels drets cedits per contracte. Passat aquest ter-
mini, visualitzacié només per finalitats informatives,
educatives i/o culturals. Cal citar © Autor i font (Arxiu
del Teatre Lliure).

Manuscrit original /
text final / versions

Visualitzacio restringida per finalitats informatives,
educatives i/o culturals.
Cal citar © Autor i font (Arxiu del Teatre Lliure).

Documents de Dansa
i Teatre (DDT)

Visualitzacio restringida per finalitats informatives,
educatives i/o culturals.
Cal citar © Autor i font (Arxiu del Teatre Lliure).

Programes artistics
que inclouen el text de l'obra

Visualitzacio restringida per finalitats informatives,
educatives i/o culturals.
Cal citar © Autor i font (Arxiu del Teatre Lliure).

Fotografies artistiques
d'autor desconegut
o sense drets cedits

Visualitzacié restringida segons el cas.
Cal citar © Autor o Autor desconegut i font
(Arxiu del Teatre Lliure).




Visualitzacio restringida per finalitats informatives,
educatives i/o culturals.
Cal citar © Autor i font (Arxiu del Teatre Lliure).

Musica escrita de lobra
(Partitures)

Visualitzacio restringida per finalitats informatives,
educatives i/o culturals.

Cal citar © Autor de l'obra © Autor de la traduccié
i font (Arxiu del Teatre Lliure).

Subtitols en altres idiomes

Audicio restringida per finalitats informatives,
educatives i/o culturals. Cal citar © Autor i font
(Arxiu del Teatre Lliure).

Enregistraments sonors
de l'espectacle sencer

Enregistraments sonors Audicié permesa sense Us comercial.
de fragments de l'espectacle Cal citar © Autor i font (Arxiu del Teatre Lliure).

Enregistraments editats Audibles parcialment. Per a audicié completa o Us
de 'Orquestra de Cambra cal lautoritzacio del titular dels drets, negociable
Teatre Lliure amb 'AGEDI

La resta de documentaci6 de I’Arxiu Lliure és accessible direc-
tament a la pagina web, ja sigui perque es tracta de documents
no protegits per drets de Propietat Intel-lectual, o per haver ex-
pirat el termini de proteccié i ser ara de domini public, o bé
perque el Lliure en tingui els drets cedits.

Les tipologies documentals directament accessibles son: vi-
deos promocionals dels espectacles, enregistraments de col-lo-
quis realitzats després de les funcions, reportatges de televisio,
programes de ma, programes artistics que no incloguin el text
de I’obra, cartells i altre material visual, fotografies, reculls de
premsa, planols tecnics de llums, so i escenografia, vestuari i uti-
llatge, objectes, i enregistraments d’efectes sonors i anecdotes.

254

256

LA PUBLICACIO

Davant de la disjuntiva sobre la recopilacié i la disposicié pu-
blica del material referent a un espectacle hem trobat la solucié
d’incloure en el contracte amb els professionals una mencio es-
pecial a aquesta necessitat.

Ha estat importantissim tenir aquesta idea ja que ens asse-
gura que tota la documentacié que es crea en el present sigui
guardada i publica. Tot i aix0 cal esmentar que hem de tenir en
compte alguns aspectes.

Pel que fa als termes relatius als acords per totes les apor-
tacions artistiques que fan cadascuna de les persones profes-
sionals, autors i/o artistes que treballen en la programacié del
Lliure, s’estableix sempre expressament la voluntat de ’entitat
de poder documentar tota la seva activitat i en corresponden-
cia es demana que s’autoritzi el registre de tot el material amb
aquesta finalitat.

Conseqiientment, pel que fa al contingut relatiu a un espec-
tacle teatral promogut pel Lliure, podrem trobar-hi tota la seva
documentacid i la que es pot utilitzar amb finalitats informa-
tives, culturals, d’investigacié o per estudiar els seus elements
(posada en escena, vestuari, la interpretacié personal, etc.).

Lalegitimitat per poder facilitar alguna documentacid, recau
en que les persones usuaries es comprometin a utilitzar el con-
tingut exclusivament pels usos convinguts i no reproduir-lo ni
transferir-lo a terceres persones a titol gratuit o per proposits
ONerosos.

A més a més, pel que fa a quan poder consultar la documen-
tacio relativa a les produccions propies del Lliure, és important
tenir molt clar que abans de mostrar-la publicament a ’Arxiu
del Lliure, esdevé natural que al circuit de 'explotacié comer-
cial i I’entrada de I’espectacle en qiiesti6 s’esgoti previament.
I tot seguit es facilitara aquest accés material, amb la finalitat
de complir la preservacié de la memoria historica de les arts
esceniques.

Hem de prendre consciencia que sén molts els professionals
que participen en un espectacle i que cadascun d’ells ha de pac-
tar de forma individual amb les particularitats de drets i de con-
tingut dels materials generats.



Particularment, en ’actualitat la cessié dels drets de propie-
tat intel-lectual de totes les persones creadores que participen
en la produccié d’una obra teatral pel Lliure, es fa a través d’'un
contracte en els segiients termes: pel termini de tres (3) anys
des de la data d’estrena, amb facultat de cessid a tercers, en ex-
clusiva, per I'ambit mundial i incloent els drets de fixacio, re-
produccid, distribucio, sincronitzacio, comunicacié publica en
la modalitat de representacié escenica i transformaci6 de I’es-
pectacle.

Pel que fa a I’arxiu, concretament aquesta legitimitat d’us, es
produeix amb les segiients finalitats:

S’autoritza, sense retribucié addicional, al LLIURE ijo tercers auto-
ritzats per aquest, a enregistrar una part o la totalitat de TOBRA, el
seu procés de creaci6 o els assaigs, per a qualsevol mitja audiovisual
(inclos internet, xarxes socials, video...entre d’altres), radiofonic ifo
fotografic, amb finalitat informativa, educativa, cultural, de promo-
cio, documentacid ifo arxiu, sense dret a percebre per aquests concep-
tes cap compensacio addicional.

Es a dir, per una banda es pacta el periode d’explotacié de
’obra teatral en conjunt i per I’altre, pel que fa al material docu-
mental concret generat, s’autoritza la seva inclusié a ’Arxiu des
del moment en que aquesta activitat quedi registrada.

Es a dir, tot el contingut dels espectacles produits pel Lliure,
estan disponibles al seu Arxiu a partir del moment en el que
s’hagi esgotat el termini d’explotacié inicial pactat. Preservant
la finalitat de la plataforma de servir com a testimoni artistic de
’entitat, independentment de la possibilitat de gira d’aquell es-
pectacle en un futur i sempre i quan no s’hagi acordat d’entrada
aquesta exhibicié propera. Perque si fos aixo, caldria esperar,
fins a la finalitzacié d’aquest periode per tal de no entrar en con-
flicte amb ’explotaci6 de I’espectacle.

Aixi doncs, es pot disposar de tota la documentacié d’un es-
pectacle, des del moment en que s’acabi I’explotacié comercial
pactada en cada cas i evitant la ultra activitat de ’acord relatiu
a la potestat d’explotacié comercial, que esdevindra igualment
possible independentment d’aquesta possibilitat d’accés al ma-
terial arxivat i fent prevaldre la possibilitat de poder consultar
el patrimoni documental que construeix la trajectoria artistica
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de l’entitat, a banda de que hi hagi una explotacié posterior
d’aquests espectacles.

Per tant, les gravacions audiovisuals existents al Teatre Lliure
no sén un producte que es pugui comercialitzar, tampoc estan
pensades per a aixo. Sén per a finalitats d’arxiu, estudi, recerca
i altres finalitats no comercials. En tots els contractes actuals es
regula aquest assumpte ja que moltes vegades els videos poden
envair drets reservats a ’explotacié cinematografica.

En conclusid, es recomana que els teatres i els seus arxius
crein des del principi en el seus contractes una clausula habitual
que prevegi els futurs usos arxivistics amb un llenguatge i una
redaccio senzilla entenedora. D’aquesta manera es contribueix
a crear una consciencia en el gremi de creadors d’arts esceni-
ques i anar més enlla de la mera explotacié de 'espectacle i ser
agents actius en la salvaguarda de la memoria.

Aix{ mateix, per una bona implementacié de la recollida
d’aquets material és crucial la implicacié de tots els departa-
ments del teatre amb Parxiu. Es gricies a aquesta cooperaci6
que ¢és possible I'exit d’un protocol documental eficient. Com
els documents que s’incorporen en l’arxiu sén documents de
treball imprescindibles, sén els propis departaments que guar-
den i transfereixen el material com a maxim una setmana des-
prés de la finalitzacid de 'explotaci6 de ’obra.



CAPITOL
\Y;

DOCUMENTAR
EL PROCES
CREATIU

RE INVENCIO, CADA ESPECTACLE,
UNES NORMES NOVES

El concepte de teatre és sinonim de la gran varietat de les formes
de les arts esceniques i performatives. Per aixo creiem que s’han
de tenir en compte tots els aspectes d’una representacio teatral.
Aix{ com la inclusié d’arees tematiques excloses per I'auto defi-
nici6 de ciencies teatrals, com ara la tecnologia teatral i 'arqui-
tectura teatral. Es un objectiu urgent ja que les arts escéniques
no sén una decoracié a la paret.

Les arts esceniques sén efimeres i viuen en el moment. Per
tant, la documentacid també s’ha de centrar en el procés de cre-
acié. Cal investigar els antecedents, revelar les referéncies al
“mon real” i, per tant, demostrar la rellevancia per a la cultura
d’una nacid, el mén.

Poesi és un terme grec que significa “creacié” o “produccio”,
derivat de mowéw, “fer” o “crear”. S’entén per poesi tot procés
creatiu. El procés creatiu es defineix com una serie d’etapes que
s’han de complir per assolir la maxima expressié d’un projecte
escenic. Com deia Federico Garcia Lorca, “el teatre és poesia que
surt del llibre per fer-se humana”. Tot procés creatiu comenca
amb una idea que s’ha de perfilar amb una recerca. Després, amb
la informacio obtinguda, sovint es fa la dramaturgia, si és que no
es parteix d’un text existent. I una vegada que es té el text es pas-
sa a la part de creacid escenica: assajos i disseny de ’escenogra-
fia, el vestuari, el disseny de llums, de so... i en paral-lel es crea
la part de produccié de 'espectacle i de venda (creacié de mate-
rials audiovisuals i fotografies, cartelleria, dossier... ). Durant els
processos creatius en el teatre sorgeixen preguntes: com sorgeix
una idea?, de quina manera ho desenvolupen?, quines sén les
estrategies que fan servir?, quins dilemes sorgeixen i com els so-
lucionen?. Cal aclarir que 'equip de creadors no entén de fases
com a cicles creatius tancats que deixen pas al segiient i queden
enrere dintre d’una temporalitat cronologica siné que les fases
son cicles creatius que deixen una empremta en el projecte
susceptible de ser considerada i revisada una i altra vegada, de
manera que son processos que funcionen de forma circular. Les
particularitats esceniques de cada fase poden repetir-se en el
temps, perd no per aixd deixen de ser noves fases, evoluciona-




des i mutables al mateix temps. Hi ha companyies i creadors
que treballen en processos creatius llargs, espaiats en el temps
i d’altres amb tempos limitats i curts.

Anteriorment el teatre responia a un model de construccié
més o menys fixe', on tot comengava amb un text dramatic, un
director, uns actors, etc. Pero aquest model ha anat canviant du-
rant les avantguardes y de forma especial a partir dels 70, fins a
’actualitat que s’han anant creant infinites formes de crear. En
conseqiiencia s’haura d’atendre a totes aquestes noves formes
creant noves formes de documentar per a cada espectacle. Ja
que tal com deia Vitez, el director frances, que el teatre jano era
jugar a un joc amb unes regles donades, siné que calia reinven-
tar per a cada partida les regles d’aquest joc. Segurament en el
futur trobarem noves formes de creacio.

Documentar el procés creatiu serveix per registrar la prac-
tica, de ’artista de cara a la seva proposta concreta de la cre-
acio; i serveix també per donar-la a coneixer de forma exter-
na. Buscar una forma flexible que serveixi per documentar la
gran varietat de processos creatius és important. Primer vam
provar dues metodologies que eren les biblioteques d’autor?

1 Esimportant matisar que ens referim al teatre que passava per unes certes sales i
circuits, perqué hi havia tot un circuit dels marges no menys important que és el teatre
nocturns de cabaret, de carrer, circ, etc., que no responien tampoc a aquest model tan
clar de posada en escena d’un text dramatic. Aquests van anar quedant a lombra a
mesura que va avangar la institucionalitzacio del teatre.

2 LaBiblioteca d’autor consisteix en una seleccié de documents resultat de les recoma-
nacions dels creadors i de les llibreries i biblioteques al voltant d’una produccié propia
del Teatre Lliure. Eren els intérprets, creadors i els agents del barri com biblioteques
i llibreries qui recomanaven titols. En el cas dels creadors es recomanaven els llibres
que han servit per a la creacié de l'espectacle, i en el cas de les llibreries, ens reco-
manaven els llibres que siguin actuals en les seves col-leccions. Igualment 'Equip de
Programacio i Continguts també recomanavan alguns exemplars per complementar
la Biblioteca. Ens interessava que els creadors compartissin el seu criteri i ens perme-
tessin anar més enlla com a espectadors. Igual que ens interessava que els agents del
barri ens recomanessin llibres al voltant de la mateixa tematica perqué son les llibreri-
esiles biblioteques qui tenen les novetats més interessants a més de ser un punt de
trobada del barri. La programacié escenica es completava amb la Biblioteca d’autor
que estava disponible a la consulta abans d’entrar a la Sala. Sovint sexposaven els
exemplars originals i una bibliografia portable. La Biblioteca d’autor de vegades anava
acompanyada d’un fil musical resultat també de les recomanacions dels autors
o d'una seleccio especifica de 'Equip de Programacio i Continguts.

i els diaris d’assaig?. Pero després de varies proves es va evolu-
cionar fins arribar als cosmos. Cosmos, que etimologicament
remet tant a l'univers com a l'ordre, és un espai virtual que
reuneix tota la informacié que contextualitza ’entorn artistic
i dramaturgic de les produccions del Teatre Lliure.

Cosmos fa servir un panell col-laboratiu digital molt grafic,
anomenat Miro*, que es posa a disposici6 del public per visu-
alitzar tot l'univers d’(inter)connexions que expliquen la po-
sada en escena. Una realitat expandida dels processos creatius
que es produeixen al teatre i que, generalment, no surten de la
intimitat de les sales d’assaig. Aquests donen valor a la com-
plexitat conceptual, metodologica i artistica que hi ha darrera
d’un espectacle per compartir-la amb el public, i també amb els
interessats en descobrir posteriorment aquests processos amb
una curiositat més academica. Un contingut amb un valor co-
municatiu immediat i també perdurable. Aquest dispositiu €s
un document viu que creix acompanyant el procés del muntat-
ge fins a I’estrena. Després queda com arxiu permanent. El pt-
blic pot navegar per aquest mandala dramattrgic i aprofundir
lliurement en contextos i referencies a 'entorn de la proposta
escenica. Un element que vol combinar ’aspecte lidic de la pre-
sentacié amb el rigor dels continguts. Es pot trobar, entre d’al-
tres continguts, una biblioteca, una videoteca, llistes de repro-
duccid, audios amb entrevistes a 'equip artistic, noms propis,
enllacos, quaderns de treball, iconografia relacionada i apunts
dels mateixos creadors i material dramattirgic propi.

3 Repensat com a podcast, recull el procés creatiu de les produccions amb entrevistes
al'equip creatiu per la persona que assumeix la figura d'observador d’aquest procés.
A carrec de Bernat Rehler.

4 Miro, abans coneguda com a RealtimeBoard, és una plataforma de col-laboracié
digital dissenyada per facilitar la comunicacié remota i distribuida en equip i la gestid
de projectes. Com a espai de treball en linia per a la innovacio, esta desenvolupat
per RealtimeBoard, Inc.
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Ja que és clau, com, qlll i quan Cosmos de l'espectacle Tots eren fills meus d’Henry

es recull la informacié, ja que Miller, direccié.David Selvas (2023).

. Font: Teatre Lliure
aquesta evoluciona al llarg del
procés, per dur a terme els
Cosmos el Teatre Lliure ha desenvolupat una metodologia.
Primerament, es fa una trobada amb I’equip artistic el pri-
mer dia que presenten la idea del projecte. Despres, es pre-
sencien varies previes, i, darrerament, s’assisteix a una funcio.
Durant el procés es fan varies entrevistes i reunions amb tots
els creadors. La recollida d’aquesta informacio ha de ser de for-
ma objectiva tot i que també s’incorpora material extern que
pot nodrir el Cosmos. Cada panell és molt diferent i respon a
la proposta escenica especifica. De vegades, els propis creadors
demanen no avancar alguna informacié concreta sobre concep-
te o d’escenografia, per conservar el factor sorpresa.

Els Cosmos s’envien a tots els espectadors que han vingut a
veure l'obra a través d’un correu de valoracié. Des d’hores abans
de l'estrena també és disponible a la web. Aix{ mateix, s’ha creat
el Raco Digital, un dispositiu mobil que viatja de gira per tot el
territori i que s’instal-la a les entrades dels teatres per tal de con-
textualitzar ’obra als espectadors abans de veure-la o després.

Existeix el risc que aquesta informacié de context modifiqui
la percepcid de I'espectador, pero és més probable que es donin
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Raco Digital del Teatre Lliure en el vestibul del
Teatre de Granollers (2023). Font: Teatre Lliure
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eines per aprofundir en el intertext de la posada en escena. Per
aixo, i per no interferir en el discurs de I’escolta de ’espectador,
s’envia després de veure la funcié o, en el cas de gira, es pregun-
ta sempre a 'espectador si vol contextualitzacio.

Amb aquest nom es vol donar
una identitat unificada i re-
cognoscible a elements aillats
que ja disposa el Teatre Lliure per generar continguts d’acom-
panyament de les produccions de la temporada, preferent-
ment les propies. Cal esmentar un material molt interessant
per acompanyar I’obra: sén els dossiers de critics, un material
d’acompanyament: Els dossiers de pensament critic tenen la
voluntat d’apropar la nocié de la critica als joves. Forma part
del conjunt d’accions que el Teatre Lliure vol implementar per
generar cultura del teatre. La figura del critic teatral aporta ana-
lisi, visio historica, prospeccid, context antropologic i social, a
més d’exercir de cronista d'un moment concret de la historia
de les arts esceniques. No demanem als joves que assumeixin
aquesta responsabilitat, pero les eines i criteris que fa servir el
critic teatral fomenten una actitud activa de espectador que
si ens sembla interessant incentivar. Despertar el sentit critic
permet també mirar d’una altra manera el mén més enlla del te-
atre. Ajuda a qiiestionar, a entendre la complexitat, la confron-
tacio d’idees i a observar una mica més enlla del primer impacte



emocional. Traspassar el simple “m’agrada” / “no m’agrada” -la
cultura imperant de 'impuls del like- i fer-se preguntes del per
que un espectacle desperta determinades reaccions, bones o
dolentes. Per que avorreix, irrita, fa riure, plorar, pensar o vo-
lar la imaginacié. Es recomana fer aquesta proposta amb els es-
pectacles programats amb determinats aspectes del llenguatge
escenic. Cada produccié serveix per plantejar una caracteristi-
ca de I’espectador actiu, acompanyat per exercicis posteriors
a classe.
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La historia del Teatre Lliure a través de l'impacte dels espectacles als
mitjans gracies als retalls de premsa antics: articles, entrevistes, reportat-
ges, croniques i critiques fins al 19993. Documents que donen testimoni dels
exits, crisis, censures i altres esdeveniments al llarg dels primers vint anys
del Lliure. Font: Arxiu Lliure. Autoria: Silvia Poch
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EL PUBLIC

4
C/ \ I I I O L Ens hem centrat en documentar I’espectacle i sobretot el mate-

rial que generen, i hem comencat a documentar els processos

V creatius (sense esperar-nos a que ’espectacle acabi), pero hem
desates 'impacte als espectadors. S’ha trigat molt de temps a
atorgar a ’espectador la importancia merescuda. Patrice Pavis
jaho deia, als espectadors sempre se’ls ha considerat oblidats o
com un mer afegit. Pero aixo ha anat canviant, i més que ha de
canviar. Ja ho intuia Lorca quan va escriure el 1930 El Piblico,
perque creia que son els espectadors els que han de veure en
I’obra les seves pors, desitjos i contradiccions. Sonia Delaunay
diu que la bellesa resideix en el poder de suggestié que possibi-
lita la participaci6 de ’espectador i Almada Negreiros exclama:
“ail, de l"autor que no hagi previst en la seva obra opinié dels
espectadors”. Aquesta manera d’anar al teatre sembla la valida:
I’espectador €s el que té opinid i no 'obra. Sense oblidar que si
no hi ha ptblic, no hi ha teatre. L'espai per a la repercussio, aixi
ho anomena Pablo Messiez, és 'espai perque I'espectador tin-
gui la possibilitat de construir el seu propi missatge. On la idea
de I’espectacle s’obre a multiples sentits. La confirmacié que la
posada en escena no es rep ni compren d’una manera tnica. La
realitat és molt diferent i molt més potent, es multiplica per la
mirada que cada espectador li confereix. Es aqui on els arxius
d’arts esceniques tenim tot el potencial per crear noves formes
de documentar.

DOCUMENTAR
L’IMPACTE
DE I’ESPECTACLE Foograadn il Fon Dosoonegca




Prenem com exemple Lo memorable, un projecte d’investiga-
cié que se centre en la figura de 'espectador de les arts esceni-
ques. Un arxiu d’experiencies esceniques de diferents especta-
dors. Potser aquesta seria una de les férmules que funcionarien:
un arxiu ple de memories, percepcions i anecdotes. Esmen-
tar que ’'anecdota ens permet fer nostres les histories alienes
i transmetre-les com si fossin propies, donant-la de vida una
vegada i una altra en cada ocasié que les compartim.

Fem referencia també a I'exposicié virtual de la Sociéte
d’Histoire du Théatre, una seleccié d’imatges (gravats, dibuixos,
carbonets, fotografies, retalls de premsa) d’espectadors recolli-
des als arxius de la Société d’histoire du théatre que esbossen
Iinici de la tipografia de la mirada sobre el public del teatre, les
projeccions, les empaties, etc. els quals els espectadors no han
deixat mai de ser sotmesos, una qiiestié eminentment politica.

En el Teatre Lliure s’han fet petites intervencions en aquesta
linia com per exemple crides especifiques de records. Tot i que
també s’esta comencgant a plantejar la recollida de piulades, en-
trades d’Instagram i altres xarxes, encara que seria bo separar la
finalitat de comunicaci6é amb la d’arxiu.
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Public del Teatre Lliure (2023). Font: Arxiu Lliure. Autoria: Silvia Poch
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CAPITOL
\V/

REACTIVAR LA
MEMORIA DE LES
ARTS ESCENIQUES

FORMES SOCIALS DE LA INSTITUCIONALITZACIO

En el context actual, les institucions s’estan transformant per
promoure la consulta de contingut, passant de la cerca a la in-
vitaci6 proactiva i convertint la web en una sala/espai més de
la institucié. Aquesta mateixa inquietud de crear una dimensié
social de noves formes d’institucionalitat, i aqui entra tant el
teatre, com l'arxiu que també son construccions institucionals
amb la societat. Aquesta nova inquietud es poden trobar en al-
tre tipus d’institucions publiques que tracten de posar al dia la
seva funcié com a servei ptblic. Es en els anys 2000 on es co-
menca a parlar de la dimensi6 social de les formes d’instituci-
olanilitat. Els arxius responen a una nova forma d’entendre les
construccions institucionals amb la societat.

I és aqui on apareixen els membres de GLAM (les galeries,
les biblioteques i els arxius de museu) que tradicionalment han
tingut cura dels continguts i han fet possible accedir-hi, tot i que
la forma de fer-ho hagi anat canviant al llarg dels anys. Aquest
tipus d’entitats han sabut veure en la web ’oportunitat de co-
municar a baix cost ’agenda de les activitats a més de guardar la
memoria i posar les gravacions a disposicié del public, aspecte
que ha internacionalitzar i ampliar els limits fisics de la institu-
cié. Els usuaris que abans utilitzaven el fons per a la recerca ara
passa a utilitzar els fons com una font d’aprenentage, coneixe-
ment i oci permanent. ’altra, més proxima al contacte huma, €s
la creacié de comunitats virtuals a ’entorn del fons, a la manera
de la de Medialab Prado o projectes com My Studio de Rijkmu-
seum, Europeanna o Google Arts & Culture que demostren les
enormes possibilitats de jugar o reutilitzar els fons. Pero tam-
bé les mateixes institucions poden utilitzar materials d’altres
procedencies i per fer publicacions de difusi6 basades en I'arxiu
per tal de travar discursos més rics i complets com fan Walker
Reader o ICA Daily.

El dia a dia d’un teatre amb els seus espectacles i la seva acti-
vitat afronten reptes semblants a museus on discuteixen molts
les altres formes d’institucionalitat, i que es poden trobar en
la majoria de teatres i més aquells que reben subvencions de
les administracions publiques. Son institucions publiques que
tracten de posar al dia la seva funcié com a servei public. I’ar-
xiu d’un teatre ha de ser dinamic, horitzontal i obert. Ja que




responen a una nova forma d’entendre la relacié entre les insti-
tucions amb la societat. Tant el teatre com ’arxiu, biblioteca o
centre de documentacid, que s6n també construccions institu-
cionals, amb la societat.

Per acabar i tancar el cercle, hem de posar tot aquest mate-
rial a ’abast de la ciutadania per tal d’activar-lo (de forma artis-
tica, educativa o a nivell ciutada) responent al caracter public
del Teatre Lliure. Compartim varies iniciatives que s’han realit-
zat per donar idees de practiques concretes. A PArxiu Lliure ha
comencat una programacié propia d’activitats presencials. La
proposta consolida la iniciativa digital Dilluns d’Arxiu, a través
de la qual s’expliquen setmanalment curiositats de la historia
del teatre a les xarxes socials del Lliure. La programacio inclou
xerrades amb testimonis historics en diferents ambits —pro-
duccid, il-luminacid, neteja, disseny grafic—, un mercat de ma-
terial patrimonial, visionats d’espectacles antics, audicions de
concerts de ’'Orquestra de Cambra Teatre Lliure, campanyes de
catalogacio i crides especials perque gent propera al Lliure vin-
gui a explicar els seus records, i alimentar aix{ col-lectivament la
memoria PArxiu Lliure.

teatre liure

Per exemple, s’ha realitzat un Trailer de promocié de les activitats presencials

visionat de l’enregistrament de delArxiuLliure (2023). Font: Teatre Lliure
Tot esperant Godot (estrenat al

Lliure de Gracia el 1999), comentat per un dels maquinistes,
el cap tecnic i la productora de espectacle. Oferint d’aques-
ta manera una capa d’informaci6 al video, que sovint, no és
de gaire qualitat, a les persones que la van veure pero també a

aquelles que no la van veure mai. Dotant de valor els comenta-
ris i els professionals que sovint sén invisibles. Les anecdotes
tenen el capacitat de fer les histories que no vam viure nostres.

Nodrir P’arxiu amb narratives de noves veus és crucial. In-
trahistoria és un concepte introduit per Miguel de Unamuno
per referir-se a la vida tradicional que serveix de “decorat” als
fets més visibles. Tot allo que passa pero no es publica. Els ar-
xius han d’obrir-se i recollir una historia des d’una perspectiva
narrada no només oficialment. La intrahistoria conviu latent a
I’ombra darrere de I’ escenari visible. Un arxiu ha de fer al-lusié
a allo quotidia. La intrahistoria posa veu als oblidats, a les per-
sones anonimes i senzilles que mai no seran populars; persones
que escriuen la seva propia historia i construeixen, silenciosos,
una historia molt valida. La historia d’un teatre viu, no es fa no-
més de dades, ideis o discursos, siné també de relacions, afec-
tes, emocions, gustos i disgustos i és important que l’arxiu es
faci carrec de manera practica d’aquests buits.

També es va fer una audicié comentada de fragments de pe-
ces seleccionades de ’Orquestra de Cambra Teatre Lliure amb
Jaume Cortadellas, Josep Pons i Lluis Vidal, fundadors de I'Or-
questra: La flauta magica, Historia del soldat, Pierrot Lunaire,
Robert Gerhard, El amor brujo, Musica oberta: David Liebman,
Simfonia de Cambra Op.9 de Schénberg, Concert del Sud de
Joan Albert Amargds i Set escenes de Hamlet de Benet Casa-
blancas.

Aix{ mateix es va fer una tertulia sobre la il-luminacié d’es-
pectacles amb Marfa Domenech, una de les primeres dones il-
luminadores de I’Estat, que va fer un recorregut per les obres
classiques i la seva il-luminacid, explicant els secrets d’una for-
ma de fer a través dels anys.

També vam fer una sessié per recordar el Palau de ’Agricul-
tura entre 1962 i 1984 amb Jaume Esteve, antic gerent i respon-
sable del Mercat de la Flor Viva durant els anys 80. Es va posar
en comu una forma una faceta desconeguda de I’edifici i va ser
la primera vegada que tornaven a aquell espai.



Trobada amb els floricultors i floristes que tenien parada al Palau de ’Agricultura abans
de ser Teatre Lliure. Activitat presencial programada per recollir memoria a I'Arxiu Lliure
(2023). Autoria: Silvia Poch




Una de les sessions més especials va ser per recordar el Lliu-
re dels primers anys i la Barcelona queer i dissident dels anys
70 i 80 amb Juan Villegas, personal de neteja del Teatre Lliure
dels primers anys. Juan va compartir la seva historia personal
de com va arribar amb 15 anys des de Sevilla a netejar cases i va
acabar netejant el Teatre Lliure descobrint aixi un nou llenguat-
ge artistic.

També s’han organitzat activitats per donar nova vida a ma-
terials de PArxiu, és 'exemple de Un teatre amb agulla i fil, taller
amb Tatiana Donoso. Es va espai lddic i d’experimentacié per
intervenir la imatge amb teles i fils de la sastreria del teatre,
seguint la idea de vestir les imatges de nous significats. Fet que
ens va permetre apropar-nos a la historia del Lliure a través de
’arxiu i cobrir les imatges amb una nova pell de fantasia i de joc.

Les CXpOSiCiODS i les activaci- Intervencié de Tatiana Donoso en una fotografia

ons del patrirnoni també sén  delArxiuLliure (2023). Font: Teatre Lliure
claus per donar noves vides al

material. Posem alguns exemples: Homenatge a Carlota Solde-
vila va ser una accio per donar veu a una de les dones clau per la
historia del Lliure que va passar desapercebuda. Una instal-lacid
d’homenatge a Carlota Soldevila on un cotxe al mig del vestibul
del Teatre Lliure va ser 'element principal com a disparador
dels records intims de personalitats molt properes a Carlota
Soldevila, a més de la seva propia veu i imatge. “Un pilar del
Lliure”. Aquesta ¢és ’opinié unanime dels cinc entrevistats en
parlar de Carlota Soldevila, actriu i fundadora del Teatre Lliure,
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en ocasio del centenari del seu naixement i de la presentacio dels
Ajuts a la creacié que porten el seu nom. Albert Boadella, Imma
Colomer, Guillem-Jordi Graells, Domenec Reixach, Toni Sevilla
reconstrueixen amb els seus testimonis el retrat d’aquesta figu-
ra cabdal de la historia del Lliure des de la seva fundacid, ’any
1976. El cotxe fa d’altaveu dels records que han evocat els cinc
testimonis, als quals se suma la veu mateixa de la Carlota, i que
podeu escoltar agrupats per blocs tematics, com si passéssiu pel
dial de la radio. Un dels objectes que simbolitzen millor aquesta
llibertat és el seu cotxe. Es va fer una instal-lacié al vestibul amb
un Renault 5, el model que conduia quan el projecte del Teatre
Lliure va comengar a caminar. Un cotxe que també posava a dis-
posicié dels amics i que va participar, entre els fets destacats
pels entrevistats, en la comitiva que va permetre la fugida d’Al-
bert Boadella cap a Franca, arran de la seva detencio per ’espec-
tacle La torna amb Els Joglars. El protagonisme respon tant a la
seva disposicié a avancar un mitic ‘milié de pessetes’ (6.010 €)
davant les petites i grans crisis economiques del teatre —als pri-
mers anys d’aventura compartida amb Fabia Puigserver, Lluis
Pasqual, Pere Planella, Muntsa Alcafiiz, Domenec Reixach i Llu-
is Homar-, com al seu taranna conciliador, discret, alegre, entu-
siasta illiurat en cos i anima al projecte artistic i vital del Teatre
Lliure, que va convertir-se en un espai on podia desenvolupar la
seva independencia com a dona i situar-se com a emprenedora
cabdal del teatre catala dels anys 70. Recollint les seves propies
paraules, el cotxe va ser un simbol d’independencia i de llibertat
per a Carlota Soldevila i també —com el “milié de la Carlota”,
els estalvis que sempre tenia a disposicié del teatre- un mitja
per plasmar la seva reconeguda generositat envers els amics. Es
tracta de I'objecte idoni per reflectir un moment historic col-
lectiu i també personal. Un cotxe que apareix reiteradament en
tots els records de les persones que la van tractar durant aquells
anys fundacionals en el teatre catala d’avui. L’espai central del
vestibul del Lliure de Montjuic va ser ocupat per un Renault 5
de color beix clar, amb matricula del 1978. Aquest model va ge-
nerar el maxim de consens entre els testimonis consultats quan
es va iniciar aquesta recerca. Altres testimonis -tots coincidien
en un to clar, en la presencia de la seva gossa Maixa, i en la seva
manteta de quadres- recordaven com a altres vehicles possibles
un Simeca 1100 i tres models de Seat (600, 127 i 124).



Més exemples expositius PEY  Exposicié homenatge Carlota Soldevila (2021).

donar vida al patrimoni és e] Font TeatreLliure

cas de I’exposicié Les cases del

Lliure (d’abril a juny del 2024), una exposicié que tenia la volun-
tat de copsar el recorregut historic del Palau de ’Agricultura des
de la seva inauguracio el 1929 fins a la obertura el 2001 com a
nova seu del Teatre Lliure. Una historia de 'edifici i del seu en-
torn més immediat i les seves transformacions urbanes, i de les
realitats socials viscudes. Aquesta exposicio es construeix amb
la tecnica del collage de l'atles d’imatges de la memoria formu-
lat per I’historiador de I’art alemany Aby Warburg (1866-1929),
un dels pioners i referent historic de I’art d’arxiu, que I'entén
com una manera de travessar la institucio, ’académia i historia
de l'art.

Anava acompanyada amb la restauracié de la maqueta origi-
nal que va crear Fabia Puigserver per a la presentacio, el 1991,
del projecte d’adequacio del Palau d’Agricultura com a nova seu
del Teatre Lliure. Aquests treballs de recuperacié d’una pega es-
pecialment delicada i de gran valor emocional per a la institucié
es portaran a terme principalment davant el public. Els espec-
tadors van poder observar en viu I’evolucid de la restauracio
a carrec dels restauradors Eva Guiteras Casado i Joan Pifarré
i Alvarez.

L’acci6 expositiva anava acompanyat amb un doble mural
warburg (ciutat i muntanya) que inclou un sis¢ episodi que,
després dels cinc anteriors historics (des del 1929 al 2001), obre

278

Exposicié Les cases del Lliure (2024).
Font: Teatre Lliure
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una finestra cap el futur. Aquest darrer capitol es nodreix de les
propostes generades pels quatre grups de treball que el gener
passat van participar en el “Repte politecnic”; entre altres acti-
vitats, compost per dues jornades d’un taller de design thinking
amb alumnes de I'Escola Tecnica Superior d’Arquitectura de
Barcelona (Universitat Politecnica de Catalunya - UPC), vincu-
lat a 'assignatura d’Introducci6 a 'escenografia amb els profes-
sors Antoni Ramon Graells i Guillermo Lopez Ibafiez. L’alum-
nat va elucubrar sobre com seria un Teatre Lliure del 2030, tot
responent al concepte general de ’accessibilitat.

Altres activacions va ser el con-
cert inaugural de l'espai lliure
del Teatre Lliure amb cintes
magnetiques antigues de larxiu sonor del Teatre Lliure amb
lartista sonor Guillem Llotja.

Limpuls a la nova creacié es creua organicament amb I’es-
forg de saber d’on venim. Veiem un exemple en el cas de la rein-
terpretacié de Terra Baixa d’Angel Guimera dirigida per Roger
Bernat (2022). Entre el 23 de novembre i el 30 de desembre de
1990, la companyia del Teatre Lliure ja va representar en el seu
moment Terra Baixa. Convertit en el testament escenic de Fabia
Puigserver (1938-1991), aquest espectacle consagrava el classic
catala en el context de la modernitzacié olimpica del pais. Tren-
ta anys més tard, Roger Bernat reactiva aquell mitic Terra Bai-
xa amb un exercici peculiar de mimetitzacié i reproduccié del



muntatge original. En aque-  Concert de Revox (2022). Font: Teatre Lliure
lla ocasi6é eren Lluis Homar,

Emma Vilarasau o Merce Ardnega els encarregats d’encarnar
als personatges. Decades més tard sén, en canvi, Enric Auquer,
Aina Clotet, en altres 78 interprets (6 diferents per a cada fun-
cid), que posen a prova les tecnologies de la memoria per a re-
construir una fita artistica en la historia del Lliure. Roger Bernat
aprofita ’'ocasié per a rendir també un homenatge concret a Fa-
bia Puigserver amb una recreacié -més conceptual que fisica-
de l’escenografia i, en aquesta instancia, és la documentacio el
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vehicle per a fer-lo. Per a aixo, un dels primers passos va ser,
precisament, sol-licitar tot el material existent del Arxiu Lliure
i gracies al video i les fotos dels assajos, activar el seu projecte.
Aquest és un dels exemples pero hem d’estar molt atens a
la potencialitat d’utilitzar les dades de I’arxiu com a font per al
noves practiques artistiques creatives que aporten noves idees.

A dalt, la versié antiga de Terra Baixa (1990)
ia sota la nova versié de Roger Bernat (2022).
Font: Teatre Lliure

281



PART

FINAL



RESULTATS

En el segiient apartat es presenten les conclusions d’aques-
ta investigacié. Com a primer punt es constata el compliment
dels objectius i la relacié de resultats obtinguts, en segon lloc,
es plantegen les conclusions en ’'ambit general, seguit per un
apartat fruit de la reflexi6 de la pandemia. Finalment, s’enume-
ren les activitats d’impacte directe que ha tingut aquesta inves-
tigacié i es proposen les noves linies de treball que es podrien
derivar de la present investigacio.

Per a la realitzacié del primer objectiu “Mirar enfora” s’ha
procedit a identificar i analitzar els centres de documentacid
generals i de teatres, en 'ambit estatal, catala i internacional.
Per identificar els centres, teatres i institucions s’han utilitzat
diverses fonts d’informacio:

Per analitzar els centres de documentacié generals estatals
ens hem ajudat d’una publicacié clau del Centre de Documen-
taci6 Teatral que es titula Fuentes y recursos para el estudio del
teatro espafiol (Mufloz, 2011) una eina que la seva principal co-
mesa €s I’elaboracié d’instruments que permetin als seus usu-
aris ser autosuficients per a localitzar la informacié que neces-
siten i que inclou un mapa exhaustiu dels centres i dels teatres
que salvaguarden documentaci6 teatral en I'ambit espanyol.
Tanmateix, com I’obra ja té més de 9 anys i han aparegut i des-
aparegut centres, la llista s’ha ampliat i actualitzat amb alguns
casos en concret. A més a més, hi ha una serie de centres que
s’han descartat, ja que han deixat d’estar actualitzats i les seves
webs han desaparegut com és el cas de Centro de Documen-
tacion de Titeres de Bilbao i el Centre de Documentacién de
Aragon. Hi ha una altra serie de centres especialitzats com per
exemple el Centro de Documentacion de la Fundacién Garcia
Lorca que s’ha descartat perque esta centrat en la documen-
tacio relacionada amb el seu creador. En total s’han analitzat 8
centres. La informacié s’ha extret de la pagines web del centre
en qiiestio, i s’ha complementat amb informacié extreta resul-
tat d’intercanvi de correus electronics o videotrucades amb els
seus responsables.
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Després s’ha procedit a analitzar els teatres de titularitat
publica de Estat espanyol. La identificacié d’aquests s’ha fet a
través del mapa i cercador de Red Espafiola de Teatros, Audito-
rios, Circuitos y Festivales de Titularidad Publica (Redescena)
una associacid cultural sense anim de lucre constituida el fe-
brer de I’any 2000, en conveni de col-laboracié amb 'INAEM
(Institut Nacional de les Arts Esceniques i de la Musica),
Ministeri d’Educacié Cultura i Esports. Aquesta xarxa té la vo-
luntat d’impulsar el sector de les arts esceniques i consta amb
una xarxa espanyola de teatres amb més de 1118 teatres publics.
Degut a la gran quantitat d’institucions s’han aplicat una serie
de criteris per analitzar els teatres que realment s’adeqiien al
nostre interes. Primerament s’han descartat aquells que només
son auditoris i espais d’exhibicié i s’ha procedit a seleccionar
aquells que tenen una pagina web propia i que no depenen de
I’Ajuntament, i que tenen produccié propia, servei educatiu o
programa de residencies. El resultat de la filtracié ha estat un
total de 40 equipaments. Davant la situacié de pandemia (se-
gona setmana d’octubre i primera de novembre 2020) molts
teatres tenien tancades les portes i les seves oficines, per aixo,
totique primerament s’havia plantejat la metodologia de trucar
tots els teatres com no responien es va optar a enviar correus
electronics. D’aquests 46 han contestat un total de 9 teatres.
Tot i que no van respondre tots, 9 sén una mostra significativa
per fer una diagnosi sobre la realitat dels arxius de teatres. Tan-
mateix s’ha complementat amb algunes companyies o festivals
concrets si s’ha cregut adient i complementari. La informacio
s’ha extret de la pagina web del centre en qiiestio, pero sobretot
s’ha extret resultat d’intercanvi de correus electronics amb les
persones responsables.

Per identificar els centres a ’ambit internacional s’ha fet ser-
vir el directori de SIBMAS que compta amb més de 200 mem-
bres de 35 paisos diferents. Sha ampliat aquesta llista amb els
exemples que hem anat trobant al llarg de la recerca i que cre-
iem important incloure per la tipologia o per les bones practi-
ques al voltant de I’arxiu. Tanmateix s’han aplicat alguns criteris
i no s’han analitzat aquells centres que sén col-leccions espe-
cials d’universitats com ’exemple de la Universidad Carlos III
o la universitat de Fachbereichs. També s’han analitzat centres
especialitats en dansa o centre d’hibridacié de les arts visuals



i performance si el seu exemple es podia extrapolar al teatre.
S’han analitzat un total de 83 institucions internacionals. La in-
formacié s’ha extret de la pagines web del centre en qiiestio.

S’han exclos aquells centres que no hagin fet una transformacio
digital, o bé, que no es considerin interessants per aquesta re-
cerca. En cas de dubte s’han plantejat aquestes dues preguntes:

1. El centre ha fet una transformacié6 digital?
2. El centre és interessant o inclou alguna novetat envers
la documentacid teatral que interessa a aquesta recerca?

En total s’han analitzat 105 institucions: 83 centres internaci-
onals, 5 federacions i/o agrupacions, 8 centres de documentacio6
estatals i 9 arxius de teatre (Vegeu ’Annex A per les diferents
llistats).

Els elements d’analisi que s’han complementat en aquesta
descripcio, almenys els fonamentals, han estat els segiients: nom
complert del centre, nom del teatre al qual pertany (si pertoca),
pais, breu descripcié de les seves col-leccions, any de creacié
i de transformaci6 digital i en especial I’ analisis s’ha focalitzat
en els serveis, bases de dades especials, i sobretot s’ha buscat els
exemples concrets de documents teatrals o activitats que van
més enlla del “fet artistic”. També s’ha recollit informacié com-
plementaria com el sistema de gestié que utilitza, nomenclatura
i domini, camps destacats pels quals es pot realitzar la cerca, or-
ganitzaci6 de la informacid, si té un metacercador, aspectes que
cal destacar, si fan préstec de material audiovisual, si permet la
descarrega i en quins formats. Aixi també s’ha extret una captu-
ra de la interficie de la pagina d’inici o la seleccié d’una imatge
que il-lustri el centre, idiomes de la interficie i si el sistema de
gestié té un domini separat de web central del teatre o esta in-
tegrat a la web mare.

En aquest treball no hem volgut diferenciar arxiu de bibliote-
ca, ja que entenem el servei com a un conjunt global.

Paral-lelament, s’ha fet un estudi a fons de la propietat intel-
lectual i els drets que afecten a tot el ventall de documents que
trobem en els arxius teatrals. També s’ha creat un quadre resum
amb la referencia a totes les lleis, les accions legals i tecnologi-
ques que requereixen aquestes tipologies documentals.
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S’ha fet una revisié de bibliografia sobre arxius i com docu-
mentar dins del marc de les arts efimeres, en concret de les arts
esceniques.

S’ha analitzat tots els processos documentals i els agents im-
plicats en I’activitat diaria d’un teatre i en la creacié d’un espec-
tacle. Pel compliment d’aquest objectiu es va plantejar fer-ho
mitjancant Us de la tecnica de 'observaci6 de tres obres pro-
gramades entre la Temporada 20/21 i la Temporada 21/22 en el
Teatre Lliure. En concret una produccié propia, una coproduc-
cié i una convidada. També es va preveure observar les accions
directes com les residencies. El criteri de seleccié de les obres a
analitzar ha canviat durant aquest curs. Tot i marcar que serien:
1 produccio propia, 1 coproduccid i 1 convidada s’ha vist que els
espectacles més significatius i rics en processos creatius eres
les produccions propies, igualment s’ha vist que era més facil
de tenir el permis dels creadors per assistir com a observadors
i demanar una col-laboracié directa. Després de veure la reali-
tat d’altres teatres i la potencialitat de les produccions propi-
es s’ha decidit que I'observacié només es farien el produccions
propies i de les residencies. I en comptes de tres observacions
s’han fet en total de 6 entre produccions propies i residencies.
Per plasmar tota la informacié recollida es va desenvolupament
una metodologia resultant de la recerca: els cosmos. Els Cos-
mos ¢s un panell col-laboratiu digital molt grafic que permet
visualitzar tot I'univers d’(inter)connexions que expliquen la
posada en escena. Una realitat expandida dels processos cre-
atius que es produeixen al teatre i que, generalment, no surten
de la intimitat de les sales d’assaig. Una metodologia que plas-
ma la complexitat conceptual, metodologica i artistica que hi ha
darrera d’un espectacle, i també amb els interessats en desco-
brir posteriorment aquests processos amb una curiositat més
academica. Un contingut amb un valor comunicatiu immediat
i també perdurable. Aquest cosmos és un document viu que
creix acompanyant el procés del muntatge fins a 'estrena i que
queda com arxiu permanent. Es permet navegar per aquest
mandala dramaturgic i aprofundir lliurement en contextos i re-
ferencies a ’entorn de la proposta escenica. Un element que vol
combinar ’aspecte ludic de la presentacié amb el rigor dels con-
tinguts. Recull continguts, una biblioteca, una videoteca, llistes
de reproduccio, audios amb entrevistes a ’equip artistic, noms
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propis, enllacos, quaderns de treball, iconografia relacionada
i apunts dels mateixos creadors i material dramaturgic propi.
La metodologia va comencar amb les Biblioteques d’Autor per
i després per mi i per 'equip de Programacio i Continguts del
Teatre Lliure fins al punt que s’ha anat consolidant i es van fer
durant dues temporades. Al planejament de la recerca es feia
mencié sobre la necessitat de buscar noves maneres de do-
cumentar i amb aquesta férmula sembla que s’ha aconseguit.
Aquests sén les obres analitzades:

Public del Teatre Lliure navegant pel nou Arxiu
Lliure. Font: Silvia Poch
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Durant el curs 2022/23 es va portar a terme ’'OBJECTIU 6, que ha
consistit en la realitzacié d’una politica documental del Teatre
Lliure on si han inclos aquells processos documentals potenci-
als identificats durant el desenvolupament del tercer objectiu.
He posat especial atencié en realitzar una politica documental
flexible i adaptable als canvis i a les noves crisis que van aparei-
xent, com és el cas dels canvis de direccid, les crisis economi-
ques o bé¢, la recent crisi Covid-19. Un protocol documental que
perduri tot i els canvis de lideratge de les institucions culturals.
S’ha realitzat una cerca de politiques actuals. S’ha redactat i ha
fet un quadre resum ‘aquests protocols de minims i de maxims.
El qual a més de ser un treball inedit, té la voluntat de ser util
i de tenir una aplicacié directa.

Ens trobem davant d’un canvi de paradigma de treball intern

en els teatres que requereix un nou calendari de la gestié docu-
mental. La politica de gestié documental ha intentat establir el
procediment perque aixo pugui ser senzill i permeti no doblar
tasques en les accions de compartir la informacié i contingut
que de la nostra activitat es despren i que és susceptible de mi-
grar a un arxiu final.
Aixi mateix, també s’ha realitzat ’OBJECTIU 5, que ha consistit
en definir, arran de la reflexid, el paper del professional docu-
mentalista en Uentorn de les arts esceniques. Fent especial re-
flexié en com un professional documentalista pot intervenir en
els processos teatrals.

El resultat més significatiu d’aquesta tesi ha estat el disseny
ila posada en marxa de I’Arxiu Lliure en qliestio de dos anys. La
base conceptual que es va fer gracies a ’estudi de totes les ins-
titucions que recullen documentaci6 teatral ha estat clau. Per
aixo es recull aqui 'impacte d’aquest projecte, perque en certa
forma és la confirmacié de la importancia de I'impuls d’aquest
tipus de projectes.

Durant el mes de febrer de 2023 es va presentar el projecte
Arxiu Lliure a la ciutadania (davant de més de 300 persones).
D’acord amb aix0, també cal destacar 'impacte mediatic del
projecte en obert, ’Arxiu Lliure: com una noticia d’indole arxi-
vistica ha tingut espai en mitjans de comunicacié de tot el pais?
En aquest sentit, aquest projecte ha figurat en reportatges com
“El Teatre Lliure presenta el seu arxiu digital” (RTVE, 2023),
“Larxiu del Teatre Lliure” (RTVE, 2023) , “Es presenta IArxiu
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Lliure, un espai en linia amb tot el patrimoni documental del
Teatre Lliure” (TV3, 2023), “Un arxiu pot ser sexi” (Nuvol,
2023), “Els arxius del Teatre Lliure deixen de ser secrets” (La
Vanguardia, 2023) , “L’arxiu digital del Lliure convida a revisitar
la seva historia” (El Periddico, 2023), “El Teatre Lliure obre el
seu Arxiu a tots els publics...” (La Razdn, 2023), etc. En suma,
aquesta cobertura en mitjans -fins a 48 noticies al mig oficials-
no sols avala el compromis del Teatre Lliure a nivell estatal amb
la difusio de les arts esceniques, siné que a més brinda visibilitat
a tots els professionals de I’arxivistica de manera global, posant
de manifest la gran labor després dels projectes de catalogacio
i documentacid per a la societat. Donant unes dades per enri-
quir el capitol 5 i les conclusions de la tesi.

En aquesta linia, per a saber quin ha estat 'impacte digital
de I’Arxiu Lliure, recollim les metriques principals dels Key
Performance Indicators (KPI) equivalents al primer any de vida
de la plataforma digital, des de la data de llancament el 6 de
febrer de 2023 fins al 6 de febrer de 2024. En el seu primer any
de funcionament, ’Arxiu Lliure ha revelat el que abans romania
ocult entre les parets del Teatre Lliure, brindant aixi 'oportuni-
tat de compartir-ho amb la ciutadania. El transit total ha acon-
seguit les 98.384 visites a les pagines de I'arxiu, distribuides en
22.317 sessions, de les quals 13.325 han involucrat interaccions,
amb la participaci6é de 16.061 usuaris Unics. El temps mitja de
permanencia en la pagina ha estat de 2 minuts i 51 segons. Els
paisos que encapcalen la llista de consultes inclouen principal-
ment a Espanya, Paisos Baixos, Finlandia, Franca, Austria, els
Estats Units, la Xina, el Regne Unit, Italia, Alemanya i diversos
paisos de Llatinoamerica.

S’han completat reeixidament 1.516 formularis de sol-licitud de
material documental o audiovisual, la qual cosa ha resultat en
un total de 439 descarregues de documents del fons documental
del Teatre Lliure. La posada en marxa de la plataforma ha des-
encadenat un efecte va dominar, provocant un augment signifi-
catiu del 632% en les sol-licituds rebudes. La globalitat de totes
aquestes peticions ha servit per a generar un important retorn
en ambit personal, professional, academic, amateur, docu-
mental, periodistic, audiovisual, associatiu, de barri, terapeutic
i de creacid.




Un altre objectiu, ha estat I'is de I’Al per catalogar materi-
al de 'Arxiu Lliure, és important entendre que el coneixement
mai és responsabilitat d’una sola persona, sin¢ resultat de rela-
cions entre agents molt diversos. Recorre a les Al no és només
una qiiestié pragmatica o utilitaria, per a facilitar el treball de
descripcio, sin6 també en certa manera per a posar-ho en joc,
obrir-ho i convidar als usuaris a embullar-se en ell, recuperant
també un costat ludic.
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CONCLUSIONS

Com hem vist al llarg de tota aquesta recerca anteriorment, des
del sector del mon arxiver, bibliotecari i/o documentalista no
ens cansem de clamar sobre la importancia de la documenta-
cié en les arts esceniques. Tornem a recuperar I'opini6 de Zara
Rodriguez, especialista en teoria i practica en les arts vives que
assegurava que la documentacid no ens retorna ni el moment
historic, ni experiencia estetica, pero si que ens permet aproxi-
mar-nos a una realitat del passat per a reflexionar i generar nous
discursos. Per molt que es documenti en fotografia o en video,
els mecanismes de reproduccié no intervenen en l'efimer per-
que no ens retornen ni la vivencia, ni Pexperiencia. Igualment,
Richard Schechner, teoric del teatre experimental dels Estats
Units, afirmava: “En la performance els originals desapareixen
tan de pressa com es creen. Cap notacid, cap reconstruccio, cap
enregistrament de cinema o video pot conservar-los”. Pot ser
que tingui part de rad, pero com a professionals hem de creure
que hi ha una férmula possible.

Aquest ¢és el nus gordia, com diu Juan Carlos Olivares, critic
especialitzat en escena, que els professionals de la documenta-
cié d’esceniques afrontem. En els darrers anys, ens hem centrat
en documentar ’espectacle i sobretot el material que generen,
pero hem de comencar a documentar els processos creatius i no
ens hem d’esperar a que ’espectacle acabi per fer-ho, ja que des-
prés aquesta tasca es converteix en impossible, quan més temps
passa més dificil és. I també s’hauria de comengar a documentar
per sistema 'impacte als espectadors. Ja hem vist anteriorment
I’exemple de Lo memorable, un projecte d’investigacié que se
centre en la figura de ’espectador de les arts esceniques. Per
exemple, en el Teatre Lliure en la darrera temporada (2023-
24) van passar casi 80.000 espectadors, si ens centréssim en
aquests tindriem un gran arxiu d’experiencies esceniques amb
un ventall de records, vivencies, reflexions, interrogants, inco-
moditats, interpel-lacions i goigs.

Una de les conclusions més importants d’aquest estudi és
que, per completar i tancar el cercle de la documentacio teatral,



cal que hi hagi voluntat i practica de posar a disposicio de la ciu-
tadania i als creadors els materials per activar-los artisticament,
educativament i/o a nivell ciutada. Sense aquest darrer pas, la
funcié publica que s’hauria d’assumir per retornar a la socie-
tat tot el valor patrimonial no es realitzaria. Activar i reutilitzar
aquest patrimoni és fonamental per justificar tots els recursos
dedicats al tractament documental i a la digitalitzacid.

Com podem fer-ho? Essent creatius i fidels a la naturalesa
de les peces que tractem i dels artistes amb els quals treballem.
Com ¢és inacabable, una de les possibilitats que s’haurien de po-
tenciar €s la donar eines als creadors per crear consciencia con-
junta que tot el que generen és patrimoni. I €s aixi que les insti-
tucions han d’oferir eines per portar-ho a terme. Hem de saber
comunicar que els arxius (re)valoritzen les professions, donen
prestigi i a més ajuden a comunicar i €és aqui la importancia del
paper dels professionals de la informacié.

Perod no només aixo, es necessita també el compromis a ni-
vell estatal, necessitem crear politiques i normatives que ens
ajudin a crea consciencia de la importancia d’aquest material
intangible. Ja hem vist varis exemples, com el cas del CEMPER
de Belgica que ofereix una caixa d’eines que es diu TRACKs o el
seu “programa arxiu”, un programa de professionalitzacié per
a institucions i creadors culturals en el qual aprenen a cuidar
els seus arxius. També tenim els exemples del Podiumkunst.
net dels Paisos Baixos i la Network Archives Design and Digital
Culture (NADD) d’Australia que conviden a institucions i crea-
dors dels sectors del disseny, la cultura digital i les arts esceni-
ques a cartografiar els seus arxius amb I’ajuda d’un entrenador
i fer plans de preservacié sostenible i per fer-los accessibles.

En aquesta recerca hem analitzat tots els agents i les tipo-
logies documentals que es poden generar, perd hem de seguir
cercant noves formes. Per exemple, cal tenir en compte la figu-
ra de "acomodador, que en el teatre, és la persona encarregada
d’acompanyar i mostrar als espectadors el cami i la ubicacié de
la localitat que s’indica en l'entrada. A vegades, I'acomodador
compagina la seva feina amb funcions d’ordre i manteniment
del local: obertura de portes, gestié d’il-luminacid, neteja, orga-
nitzacio de les butaques, etc. Depenen d’un ‘cap de sala’ i tra-
dicionalment vesteixen algun tipus d’uniforme per poder-los
identificar facilment. Els teatres que tenen plantilles d’acomo-
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dadors podrien plantejar aquest personal com agents observa-
dors. Tenen el temps i les facilitats per recollir informacions re-
ferents a I’avaluacio qualitativa de la resposta del public: Quanta
estona aplaudeixen? Anim general del ptiblic? Quins comentaris
escolten en sortir?

I és que l'arxiu teatral ha de ser un espai de referencia que
brinda una segona vida a totes les expressions artistiques de la
institucio: no solament custodia els fons patrimonials, sin6 que
amés, torna a posar tot el material sota el focus, ara a ’abast de
tots els publics (investigadors, professionals, ciutadania, etc.)

En termes generals, 'accés universal a la informacié ha de
ser el motor de tota decisio. Aixi doncs, aquesta ha de ser la
visio i guia en quant a la cerca de solucions equilibrades, atesa
la magnitud del projecte amb els recursos existents de la insti-
tucio, companyia o teatre. El procés de perdre el temor a com-
partir les dades és vital, ja que aquest coneixement cobra sentit
quan ocupa un espai obert en benefici de la societat. L'opci de
catalogar per context és una de les opcions que recomanem, ja
que és la manera de prioritzar ’accés a la informaci6 a la perfec-
cié de la descripcié. Quan parlem de catalogacio per context ens
referim a la prioritzacié de posar un document en relacié amb
un espectacle oferint per si mateix un punt d’accés al document
prou interessant per poder-lo posar a disposicié dels usuaris,
sense esperar a disposar dels recursos necessaris per a fer una
catalogacio detallada de cadascun d’ells.

D’acord amb aixo, el projecte de I’Arxiu Lliure, també ha
propulsat la col-laboracié inter departamental del Teatre Lliure:
serveis juridics, premsa, gestié de public, produccio, etc. Si bé
I’Arxiu Lliure va néixer naixia com una eina de consulta per a
la ciutadania, amb el poc temps transcorregut des de la seva
creacié s’ha convertit en una eina consolidada per al desenvo-
lupament de I’activitat diaria interna de la institucié. En aquest
cas, des de 'equip del Teatre Lliure ens hem replantejat els pro-
cessos documentals des de zero amb I'objectiu de mantenir tot
el material de PArxiu Lliure alineat amb la programacié actual
de la institucié. En conseqiiencia, paral-lelament a I'elaboracio
d’aquesta recerca s’ha dissenyat un nou protocol de gestié do-
cumental integral que podria extrapolar-se a altres organitzaci-
ons amb finalitats similars.



En sintesi, ’arxiu teatral esta viu i en constant moviment.
L’obertura de les dades de la collecci6 genera un efecte crida:
multiples donacions de béns patrimonials, diverses contribuci-
ons de persones arrelades al mén de les arts esceniques, esme-
nes de dades de la pagina web, etc. En conjunt, aquest procés
posa en evidencia com el coneixement dels usuaris —sobretot
el public, els artistes i treballadors- és, ha estat i sera clau per a
millorar les propies dades, garantint per I’accés a la informacid
que al seu torn va retro alimentant-se.

En definitiva, l'arxiu teatral contraresta la fugacitat de 'art
escenic, i tal com hem insistit en la recerca, a ’arxiu no cal en-
trar per necessitat sind per plaer, igual que quan anem al teatre.
Un espai viu on cada dia s’actualitzen dades i materials, per a
connectar amb el patrimoni teatral del passat amb el present
per a mostrar, remoure, recordar i emocionar.

L’arxiu teatral té un potencial immens no nomeés per a la re-
cerca dins de les arts esceniques, sind també per a altres dis-
ciplines com la sociologia, 'etnografia i ’antropologia cultural
i per usos terapeutics. Més enlla del seu valor artistic, el teatre
serveix com a fenomen social, oferint una visié de diferents as-
pectes de la societat. Documentar les arts vives €s una mane-
ra de documentar una expressié artistica, pero també els usos,
costums, gustos i actituds d’una societat.

Convé ressaltar que ’arxiu teatral no ha de quedar com un
material ja fixat, aturat, esperant que vinguin els especialis-
tes a donar-li vida, siné que el moviment es produeixi també
des de dins del mateix arxiu convertint-se en un espai inspira-
dor d’intercanvis i trobades amb publics especifics i generals.
Cal entendre que aquestes funcions d’activacié i de transferen-
cia de les persones encarregades de I’arxiu sén igual d’impor-
tants que les tasques de digitalitzacié i catalogacio.

L’arxiu teatral no només ha de donar respostes, sind que ha
de crear un dialeg amb l'usuari. Ens plantegem una pregunta:
com un arxiu pot seguir retornant a la societat el valor d’una
obra després d’acabada? Potser és a través dels temes que trac-
ta. Amb aquesta resposta podem entendre que el valor de les
obres no tenen un temps finit siné que poden anar més enlla
arribant a influir en més persones a través de l'arxiu. Estem
convenguts que ens trobem davant d’un canvi de paradigma
de cap a on van els arxius i de com interaccionem amb ells. Es
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reivindica una nova forma de moure’s per I’arxiu, una forma in-
tuitiva, deixar-se portar per una imatge, fins i tot sense saber a
que correspon, perdre’s en un document, saltar d'un a laltre
material o informacid, 'arxiu com a laberint o com a jardi. L’ar-
xiu teatral com a construccié imaginaria i sensible. Per exem-
ple, volem cercar totes les obres que tractin d’alguna manera les
malalties mentals, o bé, volem cercar les cites en classics que
facin referencia al menjar, o bé busquem escenes amb emoci-
ons, to de veu, expressions corporals, color d’escenografia, les
morts en escena, a quin actor o actriu ens assemblem, entre mi-
lers de formes que encara no sabem ni imaginar. Sha d’aspirar
a que persones que no tenen coneixement de la historia, o de
les obres que han passat per un teatre puguin descobrir temes
que els concerneixin. Aquesta és la qiiestié guia que ens hem
marcat a ’Arxiu Lliure pel curs 24/25 per comengar a treballar
amb el Centre de Visié per Computador (CVC) i Coeli (suport
tecnologic de PArxiu Lliure del Teatre Lliure).

Wilhelm von Humboldt (1809) quan parla de la idea de la
conferencia o llicd, fa mencié que des del moment que és im-
partida davant un public complice format per ments pensants,
inspira noves idees i descobriments també en aquell que la im-
parteix. I aixi succeeix també amb I’arxiu, a partir d’'un docu-
ment que es comparteix aquest inspira noves idees i crea nou
coneixement. I com afirmava Sibylle Peters (2020) “el tret fona-
mental de la recerca escenica és la incessant oscil-lacié de I'es-
cenificacié entre accid i observacid, presentacié i representacio.
Primer cal establir una forma de descripcid, d’enregistrament,
de seguiment, quaderns d’apunts, registres, etc., en els quals les
investigadores puguin consignar amb la major exactitud possi-
ble tot allo viscut durant una activitat de presentacié de conei-
xements. Per després donar pas a I’experimentacié”.

Quan un arxiu es planteja des del principi amb aquesta vo-
luntat és més facil que a partir d’aqui, un equip de treball in-
terdisciplinari, degudament dotat d’'un pressupost, aspectes
tecnics i un accés total a la documentacid, podria experimentar
i crear noves peces de teatre, de lectura, performance... és a dir
peces artistiques en general que permetin tant als treballadors
del teatre, als creadors com a un public molt més ampli viure
la presentacié de coneixements com l’escenari d’una creacio
i experimentacié artistica amb el saber i la historia. L’arxiu entes



com un espai de produccié simultania de coneixements. Potser
en relacié amb aixo es pot potenciar la idea de les beques o co-
missariats convidats per a intervenir en I’arxiu des de distintes
perspectives, ja sigui a artistes, arquitectes, sociolegs, pedagogs,
filosofs o altres branques de coneixement.

Els videos, que s6n un gran aliat per documentar les arts es-
ceniques, hem d’assumir que sovint sén de mala qualitat i que
dificulten la visualitzacié. Una férmula, pero que es poden cre-
ar més, €és ’emprada amb I’exemple ja exposat anteriorment de
Tot esperant Godot (estrenat al Lliure de Gracia el 1999), un vi-
sionat de video comentat per un dels maquinistes, el cap tecnic
i la productora de I’espectacle. Oferint d’aquesta manera una
capa d’informacié al video, que sovint, no és de gaire qualitat,
a les persones que la van veure pero també a aquelles que no la
van veure mai. Dotant de valor els comentaris i els professio-
nals que sovint sén invisibles. Les anecdotes tenen la capacitat
d’evocar per fer viure o reviure les histories. El poder d’aques-
tes és immens ja que activen els objectes patrimonials i els
oients els fan seus. Igual passa amb qui les explica, que genera
un vincle amb el patrimoni a més de fomentar el sentiment de
pertinenca.

Després de fer tota aquesta recerca i un analisi molt curds de
tota l’activitat d’un teatre, ens hem plantejat com seguir desfent
el nus gordia a que feiem referencia al principi d’aquestes refle-
xions. La resposta és, tal com va dir Christian Liberté Boltanski,
escultor, fotograf, pintor i cineasta frances, la transmissié no
és a través de I’objecte siné mitjangant un coneixement. Es per
aix0 que hem de continuar cercant férmules noves de docu-
mentar el que va significar ’'obra, a més a més, dels objectes
resultants.

Tot i que, Peggy Phelan, ho resumeix en una frase categorica
“la seva tnica vida [la de la performance i qualsevol acte esce-
nic] esta en el present”. I aixi defineix el concepte de performan-
ce com un fet en permanent desaparicio, malgrat aquesta afir-
macio total, aquesta recerca intenta ha intentat trobar solucions
tangibles com per exemple els cosmos, les activacions, exposici-
ons o activitats presencials i digitals. Que reuneixen tot 'univers
d’(inter)connexions que expliquen la posada en escena.

Seguirem investigant, pero cal matisar la relacié entre efi-
mer de les arts vives, d’'una banda, i els documents o la funcié
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de 'arxiu com una manera de “contrarestar” aquesta dimensio
fugac. Després de la realitzacié d’aquesta tesis s’ha vist que no
cal plantejar-ho en termes d’oposicié entre I'efimer i el que ro-
man. Es més interessant entendre I’arxiu no com alguna cosa
que va en contra de la fugacitat de les arts vives, sin6 que habita,
conviu i expandeix aquesta fugacitat. Es a dir, que ens ofereix
els mitjans, documents, relats, per a relacionar-nos d’un mane-
ra més positiva amb el caracter fugag, incomplet, inesgotable
del passat i més concretament del passat de les arts esceniques.
Replantejar la relacié amb la dimensié efimera de les arts im-
plicaria, en aquest sentit, entendre aquest falta com una poten-
cia, i no un deficit, una potencia per a continuar pensant en el
passat, el sentit de les obres, el relat de la historia, no d’una
forma fixa i definitiva, la historia oficial, siné com una pluralitat
d’histories que no deixen si es fes i desfer-se. Es aqui que ’arxiu
es presenta com una sort de fabrica d’histories, no com la base
documental per a autoritzar un tnic relat o lectura d’una obra,
sind un territori per a armar i desarmar relats en relacié amb un
present també canviant, el dels mateixos usuaris, investigadors
i societat que va a ’arxiu amb les preguntes, reptes i urgencies
de cada moment.



TEATRE
. ARXIUS EN
EPOCA DE CRISI
SANITARIA

El Pla de Recerca d’aquesta tesi es va redactar durant els dos
mesos d’aillament causat per estat d’alerta del COVI-19 (marg
2020) posant sobre la taula una realitat que ens va convidar a
la reflexié sobre els temes a tractar en aquesta recerca. S’ad-
junten unes reflexions que es van preveure en el Pla de Recerca
objecte de recerques i debats en els mesos i anys posteriors a
l'aixecament del confinament i per aquest motiu s’inclouen en

4--snemenmeeoeeooooooo DER BODEN ISTIN 1,5
QM-BEREICHE EINGETEILT.

aquest altim apartat, per tal de  Instruccions durant un assaig en el Teatre

tenir-ho en compte ja que va Schauspiels Stuttgart seguint les normes i proto-

marcar el desenvolupament
d’aquesta investigacié. No és
la finalitat d’aquest apartat recollir de forma exhaustiva totes
les iniciatives ni reflexions que sorgeixen del confinament sind
només les primeres que van sorgir, les que van marcar una linia
d’actuacié i van transgredir en certa forma i ens conviden a la
reflexio.

cols d’higiene. Fonts: Teatre Schauspiels Stuttgart
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En una situacié d’aillament, com va ser la de Covid-19 a la
qual la mobilitat esta restringida, els arxius cobren una espe-
cial rellevancia. No només per a garantir la continuitat de les
activitats dels qui hi teletreballen siné també per a servir com
a suport i agilitzar els serveis medics que requereixen decisi-
ons rapides i eficients, basades en evidéncies, en molts casos
documentals, sind que en un escenari com el d’avui, els arxius
exhibeixen totes les seves potencialitats no sols com a fonts
d’informacio per a garantir la continuitat de les activitats de les
organitzacions, siné com agents enriquidors de continguts.

Hem vist al llarg del text com els arxius nacionals de di-
ferents paisos i entitats culturals van comencar a oferir una
varietat de serveis d’informacio, posant una part del patrimoni
documental que custodien a I’abast del public; una aportacio
important en aquell moment i que ha estat una base per enfor-
tirk la seva relacié amb la societat.

En el cas del teatre, iniciatives com #THESHOWMUSTGOON,
es creen davant la interrupcid de I’activitat escenica durant el
confinament. La proposta neix per tal de seguir gaudint en un
moment de paralisi cultural proposant un seguit de continguts
teatrals accessibles des de les nostres xarxes socials (Youtube,
Twitter i Instagram). La proposta més ambiciosa a Catalunya
¢és #LliureAlSofa. Gracies a aquesta iniciativa, el Teatre Lliure
va permetre el visionament complet d’obres teatrals a través de
Youtube seguint els horaris habituals d’exhibicié d’espectacles
del Teatre. Al compte de Twitter, s’utilitza el tag #TeatreAlFil,
iniciativa que va voler recuperar el text de diverses peces breus
d’alguns espectacles. Una proposta que aborda obres classiques
sota la perspectiva de genere, entre altres. Al llarg del confi-
nament també es va iniciar una proposta anomenada #15di-
esisanecdotes al canal d’Instagram, una iniciativa amb ’objec-
tiu de rememorar la historia del Teatre, publicant imatges dels
espectacles emblematics i una anecdota curiosa relacionada
amb ells.

Tanmateix en la linia de les reflexions que fa Antoni Laporte,
director de ARTimetria (minut 3°, 2020), sobre la necessitat
de col-laborar estretament amb les escoles, el Teatre Lliure des
del Programa Educatiu essent conscient del moment de dificul-
tat, va oferir un servei d’assessoria i va posar a disposici6 de I’ar-
xiu digitalitzat (enregistraments de molts espectacles i també



col-loquis, entrevistes i altres materials de la programacio del Te-
atre) d’espectacles que poden complementar al temari docent.

Davant I’allau de propostes de teatre enregistrat que aquests
dies es van pujar a les xarxes, un bon recopilatori per trobar tota
mena d’obres a diferents plataformes (Vimeo, TV3 a la carta
i YouTube), és el Teatre al Sofa de la Biblioteca Virtual de la
Xarxa de Biblioteques, amb obres tan significatives dels dltims
temps com ‘Llibert’ o ‘L’art de la comedia’. També cal mencio-
nar la iniciativa creixent de I’Arxiu Audiovisual de les Arts Es-
ceniques del MAE amb 380 videos historics i altres materials
d’interes.

Destacar la posada en escena de les 7 hores de ‘F.R.A.U.” una
de les experiencies teatrals més interesants de Barcelona en els
ultims anys, una pecga d’Albert Balasch dirigida per Albert Arri-
bas, estrenada al Grec 2016.

La companyia La Calorica va decidir obrir el seu arxiu a tot-
hom a través del seu compte de Vimeo. Hi podem veure ‘L’Edit-
to bulgaro’, ‘Fairfly’, ‘Bluf’, ‘Sobre el fenomen de les feines de
merda’, ‘La nau dels bojos’ i ‘El profeta’. Grans obres d’una gran
companyia de teatre que en una decada ha aconseguit conver-
tir-se en un referent del nou teatre catala contemporani. Igual-
ment la companyia La Ruta 40, al seu canal de Vimeo, també va
posar a disposicié de tothom les seves obres.

A Pambit internacional trobem Teatrix, repositori argenti
on trobar fites com La omisién de la familia Coleman de Claudio
Tolcachir. Més recent és 'Escenix xile, en resposta a la crisi.
A Berlin, espais com la Schaubiihne obren cada dia els arxius
en linia i, a Paris, els artistes de La Coline que dirigeix Wajdi
Mouawad llegeixen textos per telefon als espectadors. Mostres
de bona voluntat fins que els teatres van tornar a obrir.

L’escena operistica i el ballet porten molt d’avantatge a I’es-
cena teatral pel que fa a realitzacions ambicioses de muntatges
que després s’exhibeixen a cinemes i fins i tot a plataformes en
streaming per aficionats al genere. Importants coliseus a escala
mundial van oferir obres aquells dies, ¢s el cas de la Metropolitan
de Nova York, la Royal Opera House de Londres, la Staatsoper de
Viena i també¢, per descomptat, el Gran Teatre del Liceu, que va
emetre regularment alguna de les seves produccions a través de
la plataforma My Opera Player.
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Aquestes iniciatives han tingut molt bona rebuda (per exem-
ple, One Man, Two Guvnors amb James Corden, una comedia
enregistrada pel National Theatre de Londres va rebre en una
nit 1.876.960 visualitzacions). Tot i que sorgeixen varies pro-
blematiques, en primer lloc, ens trobem que els arxius no estan
preparats en tema de drets per fer comunicacions publiques
d’aquest caire, i ha suposat un sobreesfor¢ demanar autoritza-
cions per aquest nou Us, que ningu preveia. Aixo ens fa pensar
que hem de revisar els contractes i hem de crear noves clausules
que assegurin el visionat en situacié de pandemia i altres futurs
escenaris.

També sorgeix una problematica de caracter més etic, tal
com cita un creador “No vull anar al teatre sense moure’m. Si
és moment que els artistes escenics tanquem l'orto, ho tan-
carem i a no pensar alternatives per a “condicionar” el tanca-
ment. No omplim el buit (Caellas, 2020) aquesta reflexié ens
fa pensar que aquestes iniciatives entren en contradiccié amb
I’essencia del teatre, és a dir, una representacio in-situ amb pu-
blic. Es important tenir-ho en compte, ja que els arxius han de
respectar aquest principi, i hem de tenir clar que qualsevol en-
registrament d’una obra, no reemplaca una funcié escenica real.
Per aix0 s’han de buscar activitats que no entrin en conflicte
amb aquesta filosofia. Com també pensar en tota la societat,
i pensar en aquells segments de la poblacié (el public infantil
o els majors de 65 anys) que no utilitzen les xarxes ni internet
per tenir una experiencia teatral. Sha d’apostar per la investi-
gacio i la creacié de continguts en formats nous o mirar enrere
ireinventar, per exemple, el teatre radiofonic. Rescatar el so dels
nostres arxius audiovisuals té un gran potencial i molts avan-
tatges. Tanmateix, és interessant també fer un pas endavant
i fer experimentacio. A continuacio, es presenten algunes visi-
ons alternatives sobre com podria ser el teatre durant els pro-
pers anys. Probablement no aportaran els grans ingressos que
necessiten els edificis que pateixen problemes financers, pero
poden demostrar a la ciutadania i els dirigents que el teatre és
un aspecte que a més de valdre la pena, és necessari, és una for-
ma de futur, local, subversiva i immediata. A Alemanya i a Irlan-
da han llancat tota una serie de mini operes Drive & Live, un te-
atre a l'aire lliure preparat per acollir els ciclistes, les cadires de
rodes, cadires electriques i cotxes. El teatre sol implicar acostar



el public a I’escenari, els auriculars poden fer facilment la feina
per assegurar-se que la gent pugui escoltar el que esta passant,
com ho van fer a 'ambiciosa actuacié portuaria de Slung The
White Whale. Aquest instrument permet que el public assegut
senti I'acci6é des d’una distancia més gran de I’habitual. O un
altre exemple que anat agafant forca aquests ultims anys és
I’exemple de Els Grimm Tales de Philip Pullman, a I’'ajuntament
de Shoreditch, que va dividir el public en grups reduits i els van
deixar passejar pels espais subterranis del teatre, fent-los servir
com a teld. O en el cas més proper tenim 'exemple de El paseo
de Robert Walser de Marc Caellas, una proposta de passejos per
la ciutat que interpreta Robert Walser i el segueixen en aparent
anarquia.

En segon HOC, tal com menci- Susan Sontag a Sarajevo durant la representacio
ona Zapata (2020) en aques— d’Esperant a Godot, de Samuel Beckett en el setge

ta situacié queda patent que

de 1993. Com Godot, els habitants de Sarajevo van
esperar en va a una Europa i una intervencié estran-

hem de redissenyar els nostres gera que mai va arribar. Susan Sogtan (1971) afirma

plans de contingéncia iatenci® dueaquestaera prefereix la imatge al objecte,

. . la copia a l'original, la reproduccio a la realitat.
de desastres, incloent-hi me-

sures per a rnitigar els efectes  derecordarlavida d'abans, o la desitjada
de pandemies, guerres, conta-

minacié quimica, nuclear, etc., que impliquin restriccions per a
treballar de manera presencial; d’altra banda és necessari acce-
lerar el procés de digitalitzacié de les nostres entitats, pero de
manera tecnica i integral i no de forma segmentada.

En época de crisis el teatre és important per tal
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També és urgent millorar les competencies digitals de 'equip de
treball de les arees de gestio6 documental i de tots els empleats
i funcionaris de les organitzacions. Finalment, queda evident que
hem d’aprendre d’aquesta experiencia per a transformar la gestié
documental, i amb ella la funcié arxivistica, digitalment. No es
tracta de digitalitzar els centenars de milers o milions de docu-
ments d’un teatre, siné d’implementar apropiadament la gestio
de documents.

El teatro, como la peste, es una crisis que se resuelve
en lamuerte o la curacion. Y la peste es un mal superior
porque es una crisis total, que solo termina
con la muerte o una purificacidén extrema.

Antonin Artaud
(El teatroy sudoble, 1938)



IMPACTE
DIRECTE

A més de l'excel-lencia, cada recerca ha de tenir previst un im-
pacte real i directe a ’ambit professional, academic i social.
Durant la realitzaci6 d’aquesta tesi s"ha pogut posar a prova tots
els coneixements que s’han anat adquirint i s’han aplicat a pro-
jectes concrets. Adjuntem la relacié d’aquestes publicacions,
conferéncies, tallers i activitats de transmissié.

S’han publicat una serie d’articles i materials:

ARTICLES

Paz, A. de la; Folia, M. 2022. El rastro del rostro: catalogacién con
herramientas de reconocimiento facial en el Teatre Lliure. En Ili-
bres d’actas: Il Congreso Internacional de Museos y Estrategias
Digitales. UPV, Valéncia, 19-28 d'octubre de 2022.
https://doi.org/10.4995/CIMED22.202215566

Publicat dins el marc del Il Congreso Internacional de Museos
y Estrategias Digitales, CIMED 2022 durant l'octubre, 2022. Publi-
cat per la Universitat Politecnica de Valéncia (UPV) a les Actes de
Congrés: CIMED - Il Congreso Internacional de Museos y Estrate-
gias Digitales.

Paz, A.dela; Folia, M.2023. Cémo documentar lo efimero: el Arxiu
Lliure del Teatre Lliure. En llibre d’actas XVIll Jornadas espafiolas
de informacion y documentacion: El poder en tus manos: bibliote-
cas, archivos, museos. UGR, Granada, 1-2 de juny de 2023.

» Publicat dins el marc de les XVIll Jornadas espafiolas de infor-
macion y documentacion: El poder en tus manos: bibliotecas,
archivos, museos durant el juny de 2023. Editat per la Univer-
sitat de Granada (UGR) a les Actes del Congrés JEID23 de las
Jornadas espariolas de informacién y documentacion.
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Paz, A. de la; Guma, X. 2024. Digitalizar para volver a re(vivir)
las artes escénicas: el caso del Teatre Lliure de Barcelona. RdM.
Revista de Museologia:Publicacion cientifica al servicio de la co-
munidad museoldégica, ISSN 1134-0576, N°. 89, 2024. pags. 38-45.

La Revista de Museologia és una publicacié cientifica escrita en
llengua castellana especialitzada en museologiai museus. Compte
amb la col-laboracié de professionals nacionals i estrangers de
gran prestigi el nUmero esta dedicat a la digitalitzacié de les col-
leccions i els altres articles expliquen les experiéncies del Museu
del Prado, Museo Arqueolégico Nacional, LaDigitaldelReina, Mu-
seo Sorolla entre altres.

CONTRIBUCIONS A LLIBRES

Bigas, Q. 2021. Quim Bigas: desplega visions. Barcelona.
Proleg del llibre de Desplega Visions, una reflexié sobre els arxius
de dansa.

Hedrosa, J. Garcia, Nestor, Paz, A. de la. 2023. FOSC. Valencia:
Handshake.

Proleg del llibre Fosc una reflexié sobre els arxius i la figura de
lespectador. FOSC és un projecte que investiga i reflexa sobre
el paper de la persona espectadora d’arts escéniques, l'arxiu i la
memoria individual i col-lectiva de I'experieéncia teatral. Per aixo,
la seva traducci¢ inicial és una obra escénica en el que diferents
espectadors i espectadors narren els records que ara té entre les
seves mans en forma de llibre.



ASSISTENCIA COM A PONENT
A CONFERENCIES NACIONALS

Il Congrés Internacional de Museus i Estratégies Digitals, CIMED
2022, organitzat per la Universitat Politécnica de Valéncia junta-
ment amb la Xarxa de Museus i Estrategies Digitals REMED.

XVl Jornadas espafolas de informacion y documentacion: El po-
der en tus manos: bibliotecas, archivos, museos durant el juny de
2023. Convidada a la taula rodona titulada Iniciatives de participa-
cid iinnovacio en documentacidé. Amb la participacio d’ Isabel Me-
drano, arxivera col-laboradora a La Digitalitzadora de la Memoria
Col-lectiva i vicepresidenta de 'Associacio d’Arxivers d’Andalusia;
Santiago Saborido, director de I'Arxiu Historic Provincial de Cadis;
i jo mateixa. Amb la presentacio de Mercedes de la Moneda, Uni-
versitat de Granada, Departament d’'Informacié i Comunicacio.

Xl Congreso Nacional de Innovacién y Servicios Publicos CNIS
aloctubre del 2023 a Madrid.

I Jornada de Conservaci¢ i Divulgacié de les Arts en Viu al novem-
bre del 2023 a Barcelona.

‘Editar I'escena: el teatre com a document’, a 'Ateneu Barcelonés.
EI10 de juny, a les 18.30h, a la Sala Verdaguer de I'Ateneu Barce-
lonés. Taula rodona del cicle Editar I'escena dedicada al teatre
com a document, juntament amb Ferran Dordal, director escénic,
dramaturg, professor de I'Institut del Teatre i director de la revista
Pausa, i jo mateixa com a responsable de I'Arxiu del Teatre Lliu-
re, vam parlar sobre com es relacionen les arts en viu amb el pro-
cessos de creacioé de l'artista, com es pot documentar allo efimer
i com es poden aprofitar els diferents formats que ofereix I'edicio.
La taula va ser presentada per Paul Vouillamoz, dramaturg, poeta,
escriptor i traductor.

Conferéncia/conversa/performance amb Lali Barriere, Anabel de
la Pau i Ishak Benavides dins del cicle de pensament de Museu
de la Musica titulat: Plats combinats una série de quatre sessions
tematiques a partir de conceptes vinculats a I'exposicio Escoltar
amb les mans.
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PARTICIPACIO A CONFERENCIES
INTERNACIONALS

EuropeanaTech Conference 2023, organitzada per Europeanaila
seva comunitat d’experts en R+D, que es va dur a terme del 10-12
d'octubre a La Haia (Paisos Baixos).

Performing Archives in the Digital Present a la Universitat
d’Oxford que es va dur a terme el 28 de setembre del 2023.

Organitzat per FAPGRD de la Universitat d’'Oxford i el projecte
de recerca ReTAGS de la Universitat de Ciutat del Cap, aquest ta-
ller emergent es va centrar en idees al voltant de “Anecdotic i Qua-
litatiu vs. Analitic i Quantitatiu”,i com aquestes es relacionen espe-
cificament amb l'arxiu de performance digital. Aixo inclou entendre
el “valor” dels materials d’arxiu i les seves representacions digitals,
i el potencial que tenen els usuaris/audiéncies digitals per trans-
formar-los a través de diverses intervencions. Els ponents vam
ser: Anabel de la Paz - Arxiu, Biblioteca i Patrimoni - Teatre Lliure,
Barcelona, Ana Maria Dopico i Daniel Howell - Hemispheric Insti-
tute, NYU i Erin Lee - Cap d’Arxiu, Teatre Nacional, Londres.

“The Dramaturgies of Collecting: Conserving, Restaging, and
Interpreting the Performing Arts” al 34th SIBMAS Conference
a Hong Kong.

International Conference of Art Libraries in Barcelona, el 3 al 5
doctubre presentant la ponéncia Arxiu Lliure: Synergy Between
Al and Human Expertise.

ASSISTENCIA COM OIENT A
CONFERENCIES INTERNACIONALS

Curating Theatre History with Limited Resources organitzat per
la New York Public Library for the Performing Arts el darrer 12 de
juny de 2023.

Es va assistir a una conferéncia en linia publica entre els arxius
de teatre més grans d’Ameérica del Nord. Una discussio de com es-
tan abordant els reptes actuals de la documentacié del teatre. La
recol-leccid i preservacio de les col-leccions d’arxius teatrals plan-



tegen reptes distintius per als arxius i museus. Els arxivers teatrals
han de preservar un esdeveniment efimer que només es captura
parcialment en les col-leccions de molts individus i companyies
associades amb la produccio. Aquest curs va ser util per desco-
brir centres nous i noves tendéncies d’actuacié a més de confir-
mar moltes practiques que es plantegen a la tesi.

ASSISTENCIA COM OIENT A
CONFERENCIES NACIONALS

Arxivar-Exposar. Sortir-se del guio als arxius d'art.

Els dies 16117 de marg de 2022 es va assistir al Simposi Internacio-
nal sobre la practica arxivistica en l'art al segle XXI preparat pel Mu-
seu Nacional d’Art de Catalunya i el Museu Picasso de Barcelona.

DOCENCIA

Taller Documentar teatre el 7 de juny de 2023 al Centre Civic el
Sortidor per a joves professionals de les arts escéniques.

La finalitat d'aquest taller va ser conscienciar de la importan-
cia de documentar en les arts escéniques. Per tal de provar que
documentar (abans, durant i després de desenvolupar un espec-
tacle) proporciona qualitat en el procés creatiu, a la pecga final i en
la programacid. Alhora que facilita el treball, afegeix coneixement
al public i revalora la creacid escénica. En aquest taller vam veure
exemples d’éxits, metodologies i eines per crear una bona docu-
mentacié en el procés de creacio i consells per fer un arxiu, totes
conclusions extretes de la tesi. Es va celebrar dins la setmana dels
arxius i va ser impartit a 15 professionals i joves integrant de com-
panyies d’arts escéniques que cursen les seves residéncies ar-
tistiques al Centre Civic El Sortidor i altres professionals interes-
sants. El feedback dels participants va ser molt positiu definint el
curs com una eina molt util pel desenvolupament de la seva feina.
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ACTIVITATS DE TRANSFERENCIA

Convidada especial a la sessio del grup de treball de FESABID:
Fondos patrimoniales: la propiedad intelectual al servicio de la es-
trategia institucional.

La sessio de treball del grup Biblioteques i Propietat Intel-lec-
tual (BPI) del 18 d’abril de 2013, es van analitzar dos grans projec-
tes de digitalitzacié i divulgacié a Internet del patrimoni cultural: el
projecte de digitalitzacié dels fons filmics i cinematografics de la
Filmoteca Espanyola, i el recent inaugurat Arxiu Lliure del Teatre
Lliure (Barcelona). L'objectiu de la sessié va ser conéixer i inter-
canviar impressions sobre dues iniciatives de gran valor per a la
preservacié i difusio del patrimoni cultural que atresoren aquestes
dues institucions, amb accent en com es pot gestionar la propietat
intel-lectual per servir I'estratégia de biblioteques, arxius i museus
en la seva tasca de conservacio i accés als fons i col-leccions pa-
trimonials, un tema central de la meva recerca.

Xerrada a la Facultat d’'Informacié i Mitjans Audiovisuals.

El passat 10 de maig de 2023, en el marc de l'assignatura
Disseny estratégic de projectes culturals i patrimonials del master
en Biblioteques i Col-leccions Patrimonials es va impartir la confe-
réncia «L’Arxiu Lliure: com documentar linstant teatral». Presen-
tant els reptes documentals i els resultats del projecte de I'Arxiu
Lliure.

Visita comentada a professionals i programadors de teatre inter-
nacionals

El 5 de juliol de 2023 es va fer una presentacio del projecte de
'Arxiu Lliure a professionals i programadors internacionals (entre
15i20) en el marc del GrecPro. La majoria d’assistents eren de Ca-
nada, llatinoamerica i altres paisos d’Europa.

Visites professionals dels seglients centres a I'Arxiu Lliure per
saber com s’ha fet el projecte: Museu de la Musica de 'Auditori de
Barcelona,FundaciéJordiSavall-Fundacié Centrelnternacionalde
Musica Antiga (CIMA), Teatre Nacional de Catalunya, Fira Tarrega,
Fundacié Dali, Central del Circ i Graner: Centre de creacio del cos
i el moviment.



ALTRES ACTIVITATS ON ES FOMENTA I ES POSA
EN PRACTICA LES HIPOTESIS DE LA TESI

Presentacio davant de 300 persones I'Arxiu Lliure el projecte
resultat tangible de la hipotesii les reflexions de la tesi.

Comunicacié a institucions estatals i internacionals sobre el pro-
jecte Arxiu Lliure, contactes i centres identificats resultat de la re-
alitzacié del primer capitol de la tesi.

Cal destacar l'impacte mediatic de la presentacio. En suma,
aquesta cobertura en mitjans -fins a 48 noticies al mig oficials- no
sols avala el compromis l'interés sobre els arxius i les arts esce-
niques a nivell estatal, sind que a més brinda visibilitat a tots els
professionals de I'arxivistica de manera global, posant de manifest
el resultat del capitol 3r de la tesi.

324

326

SOSTENI-
BILITAT

Totes les practiques que es formulen en aquesta recerca inten-
ten promoure els principis del desenvolupament sostenible. Les
accions no tenen una I’inica finalitat pero tenen intrinsecament
aquestes tres eixos integrats: aconseguir la igualtat de generen
en el sentit que donem importancia la recollida d’informacio:
P’accés al coneixement de forma inclusiva, equitativa i amb la
qualitat suficient per promoure oportunitats d’aprenentatge
ilanova creacié. S’han intentat recollir histories de les persones
que no han tingut una propia veu.



LINIES ,
DINVESTIGACIO
FUTURES

Un cop acabada la investigacid i coneguts els seus processos,
procediments i conclusions en relaci6 al tema objecte d’estudi
han aparegut unes possibles linies d’investigacio, derivades dels
resultats d’aquest, en camps complementaris a I’estudiat, que
poden desenvolupar-se en el futur, i que -per la seva comple-
xitat constituirien temes d’investigacié independents. Adjun-
tem un breu esbds d’algunes propostes que en un futur podrien
generar altres estudis o bé aplicacions practiques directes.

La primera linia d’investigacié que observem va en la di-
reccié d’una aplicacié directa. La finalitat d’estudiar tots els
processos documentals del teatre ha permes dissenyar una
proposta de com ha ser un arxiu de teatre. Els objectius princi-
pals d’aquesta investigacio han permes la concepcié i el disseny
d’un centre de documentacio i coneixement digital, una plata-
forma digital oberta a tota la ciutadania i enllagcada amb agrega-
dors culturals, que ordeni, interrelacioni i permeti descobrir el
ric patrimoni cultural passat i present sobre les arts esceniques
i la vida d’un teatre. Basant-nos en I’estudi del cas del Teatre
Lliure i definint-lo com a font primaria, després d’aquesta re-
cerca, podem donar eines per pensar accions que afavoreixin
el posicionament digital prioritari als continguts vinculats a les
arts esceniques, per tal de retornar a la societat (escoles, uni-
versitats, recerca, professionals de 'ambit creatiu, etc.) aquest
patrimoni cultural viu i en constant evolucio, que inspiri, sigui
usat i doni lloc a nova creaci6 de qualitat. La posada en marxa
de la plataforma ha desencadenat un efecte domino, provocant
un augment significatiu del 632% en les sol-licituds rebudes. La
globalitat de totes aquestes peticions ha servit per a generar
un important retorn en ’ambit personal, professional, acade-
mic, amateur, documental, periodistic, audiovisual, associatiu,
de barri, terapeutic i de creacid. Seria interessant fer un estudi
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exhaustiu del retorn social de cada una de les peticions. D’aques-
ta manera es podria comptabilitzar de manera qualitativa el
retorn d’'un projecte d’aquesta naturalesa.

Tanmateix, la recerca dona les eines per ’actuacio que faci-
lita les decisions per tal de digitalitzar, classificar i documentar
els fons resultants de l'activitat del teatre: fotografia i video;
planols tecnics; musica de 'obra (sonora o escrita); documen-
tacié administrativa, el material de difusié (programa de ma
i artistic, cartells), 'arxiu de premsa i les col-leccions d’objectes
(vestuari, premis, quadres, mascares); els records i anecdotes
dels participants o bé del ptblic d’aquella obra en veu, entre
d’altres. Aquestes actuacions han estat d’aplicaci6 directa al
Teatre Lliure i a conseqii¢ncia a altres teatres privats i/o publics,
companyies o festivals. De fet queda pales I'efecte dominé que
ha provocat la publicacié de PArxiu Lliure i aixo es veu en I'in-
teres que han mostrat altres institucions en saber com s’ha fet
el projecte.

Una linia d’actuacié futura és I'aplicacié d’aquesta politica
en altres institucionals amb col-leccions esceniques i la seva
adaptaci6 segons les necessitats. També es podria estudiar I'im-
pacte que ha tingut la publicaci6 de forma oberta d’un projecte
d’aquest tipus, internacionalment, nacionalment i en el teixit
professional, tant d’arts esceniques com en 'ambit de la docu-
mentacio.

Altrament, després d’aquesta recerca, es podran avaluar els
processos automatitzats i dels resultats en I’aplicacié de la poli-
tica directament en el teatre model, el Teatre Lliure.

En Iestudi, el paper dels documentalistes, la seva formacio
iles seves competencies aplicades en les arts efimeres s’afronta
de manera poc profunda. Per aix0 es considera important també
obrir una linia d’investigacio futura dirigida als professionals de
la informacié que es dediquen a les arts efimeres i/o esceniques.

Cal insistir que caldra una revisié constant sobre com posar
en linia els documents, exposar-los, fer-los circular o socialit-
zar-los, és un treball que tampoc acaba mai, perque ha d’estar
continuament actualitzant-se conforme es desenvolupen noves
tecniques, programari, lligades al seu torn a noves expectatives
o preguntes socials.

Aqui lliguem la necessitat de seguir investigant evolutius
sobre les metadades que garanteixen la interoperabilitat entre



arxius, pero també es podria afegir, que entre distintes funcions,
agents escenics, i 'accés a la informacié per part dels ciutadans.
Per aix0 es proposa seguir I'estudi de com catalogar les obres
esceniques per temes i com es podria fer a través de la mineria
de dades i la catalogacié col-lectiva.

També es podria aprofundir en I’estudi dels rols dels partici-
pats i les tipologies documentals de la fita d’espectacle, ja que
de cadascun d’ells es podria fer una historia, de quan neix, quan
va tenir el seu moment d’auge, quan entra en crisi o en desus.
També es podria fer un estudis dels casos practics, ja que sén
termes molt complexes i moltes vegades no sén absoluts.

Finalment es plateja la possibilitat de continuar la recerca a
ARTEA, un grup d’investigacié6 documental sobre creacio, cri-
tica i assaig en 'ambit de les arts esceniques i de les arts vives.

ARTEA és un grup de recerca i una associacié independent
vinculada a través dels seus membres a diferents Universitats
i Centres de Recerca. Aquest reuneix a investigadors i artistes
amb l'objectiu d’afavorir la recerca en art i crear contextos ade-
quats per a la seva generacio i comunicacio.

Anivell internacional es podra seguir la investigacié a CITRU
(Centre Nacional de Recerca Documentacié i Informaci6 Teatral
Rodolfo Usigli) dins el programa Estudis Documentals, grup de
projectes que busquen respondre a un problema de recerca en-
torn del teatre a partir de la localitzacid, organitzacié i us de la
informacid. Aquest procés involucra etapes de cerca, seleccid
i classificacié de materials, i implica també I’analisi de la infor-
macid i el disseny d’una estructura conceptual, aixi com la defi-
nicié d’un marc teoric i cognitiu d’acord amb el tema d’estudi.
Paral-lelament es podria continuar fent una recerca exhaustiva
de les bones practiques d’artistiques per fer activacions de pa-
trimoni per tal de crear un recurs o una guia.

Aixi també s’haurien de cercar i afegir exemples de Llatinoa-
merica on sorprenentment no hi ha cap equipament en la xarxa
internacional quan veritablement hi ha centres que estan trac-
tant la documentacié de les arts esceniques d’una forma inno-
vadora i experimental. També cal reflexionar perque no hi ha
cap arxiu del continent africa.
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ANNEX O

iINDEX PER PAISOS

ALEMANYA

« Theaterwissenschaftliche Sammlung Der Universitat
Zu Kolnla

e Theatermuseum Der Landeshauptstadt Dlsseldorf

« Universitat Johann Christian Senckenberg

e Mime Centrum

e Academy Of Arts - Akademie Der Klinste Performing
Arts Archives

» Deutsches Tanzarchiv KoIn

» Deutsches Theatermuseum De Munic

»  Arxius Pina Baush

ARGENTINA

» Centro Patagénico de Documentacion Teatral

e Centro De Documentacion De Teatro y Danza Del Complejo
Teatral de Buenos Aires (CEDOC)

« Instituto Nacional de Estudios de Teatro (INET)

AUSTRIA
e Don Juan Archive Wien

e Tanzquartier Wien (TQW)
e Theatre Museum



AUSTRALIA

e Ausstage
«  The National Institute of Dramatic Art (NIDA)
e Australian Permorming Arts Collections

BELGICA
« Institut National Supérieur des Arts du Spectacle et des

Techniques de Diffusion (INSAS)
« Bibliothéque des Arts du Spectacle de La Communauté

Frangaise
 LaBellone
« CEMPER

+ Contredanse

« A Monnaie

e Théatre & Public

BRASIL

« CDT - Centro de Documentagéo Teatral
CANADA

+ Theatre Museum Canada

COREA

« Centre Nacional Gugak

ESLOVAQUIA

* Theatre Institute Bratislava

ESLOVENIA
* Institut Eslové Del Teatre
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ESTATS UNITS D’ AMERICA

* New York Public Library for the Performing Arts

» Folger Shakespeare Library

* Roundabout Theatre Company

» Salade Lectura d’Arts Escéniques de la Library of Congress
» Theatre Collection of the Free Library of Philadelphia

« American Theatre Archive Project (ATAP)

FRANGA

« Biblioteca Jean-Louis Barrault de Lodéon-Théatre
de Leurope

« Centre National du Théatre i EI Théatrothéque Gaston Baty

» Société d’'Histoire du Théatre

e Institut Internacional de la Marionnette

« Conservatoire National Supérieur d’Art Dramatique (CNSAD)

» Comédie-Frangaise

* Centre National du Costume de Scéne

* Centre National de la Danse

» Departament d’Arts Esceniques De La Bibliotheque
Nationale de France

e Artcena

e Maison Jean Vilar

GRECIA

» Arxiu |l Biblioteca Digital del Teatre Nacional del Nord
de Grécia

HONG KONG

e AsiaArt Archive
ITALIA

e Piccolo Teatro de Mila

* Archivio del Teatro de La Toscana
e Archivio del Teatro Stabile di Torino



JAPO
e Tsubouchi

NORUEGA
e Performing Arts Hub Norway

PATSOS BAIXOS
¢ Podiumkunst

POLONIA

* Micet Interactive Museum: Theatre Education Centre
¢ Theatre Museum Teatr

» Institut del Teatre Zbigniew Raszewski

e Cricoteka

PORTUGAL

¢ Centre de Documentacié del Teatre Nacional de Sdo Joao
o Teatro Nacional D. Marialll

REGNE UNIT

¢ Victoria and Albert Museum

e British Library

e Southnbank Center Archive

e Shakespeare Birthplace Trust

* Royal Opera House

e Drama Online

» Festival De Glyndebourne

« Associacio de Técnics del Teatre Britanic

RUSSIA

« TEATRE DE LESTAT DE SANT PETERSBURG
+ BAKHRUSHIN THEATER MUSEUM
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SUECIA

* Royal Swedish Opera
* Royal Dramatic Theatre (Dramaten)

SUTSSA

e Grand Théatre
e Fundacié Sapa

SERBIA
*  Muzej Pozorisne Umetnosti Srbije
XILE

» Bitacora Digital de Creacion Escénica

 Eclap

o Sibmas
e Real

* Mitos 21

» Perspectiv - Gesellschaft der Historischen Theatre Europas

CENTRES DE DOCUMENTACIO
ESTATALS I ARXIUS DE TEATRES

e Centres de Documentacié Estatals

e Centro de Documentacion de las Artes Escénicas
y de la Musica (Cdaem)

e Centre de Documentacié i Museu de les Arts Escéniques
(Mae) de I'Institut del Teatre



Centro de Documentacion de las Artes Escénicas

de Andalucia

Centro de Investigacion Y Documentacion Teatral (ENT)
Centro Dramatico de Aragon (CDA)

Centro Integral del Titere de Tolosa (TOPIC)

Centro de Documentacién y Archivo de la Sociedad General
de Autores y Editores (CEDOA)

Biblioteca De Teatro Espariol Contemporaneo

de la Fundacion Juan March

Teatro Principal Antzokia
Teatro Jovellanos

Teatre Principal Mao

Teatre Nacional de Catalunya
Teatro Cuyas

Teatro de La Abadia

Teatro Circo Price

Teatro Barakaldo Antzokia
Projecte Lo Memorable
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ANNEX1

RELACIO DE CENTRES DE DOCUMENTACIO
ESTATALS | GENERALS ANALITZATS

Centro de Documentacion de las Artes Escénicas

y de la Musica (CDAEM)

Centre de Documentacio i Museu de les Arts Escéniques
(MAE) del I'Institut del Teatre

Centro de Documentacion de las Artes Escénicas

de Andalucia

Centro de Documentacion de Teatres de la Generalitat
Centro de Investigacion y Documentacién Teatral Ent
TOPIC. Centro Integral Del Titere De Tolosa

Cedoa. Centro de Documentacién y Archivo de la Sociedad
General de Autores y Editores

Biblioteca de Teatro Espainol Contemporaneo

de la Fundacion Juan March

ANNEX 2

RELACIO DE TEATRES DE TITULARITAT
PUBLICA DE LESTAT ESPANYOL ANALITZATS

Teatro Principal Antzokia

Teatro Barakaldo Antzokia

Teatro Jovellanos

Teatre Principal Mao

Fundacié Teatre Lliure

Teatre Nacional de Catalunya

Latlantida Centre d’Arts Escéniques d’Osona
Teatro Cuyas

Teatro de la Abadia

Teatro Circo Price



ANNEX 3

RELACIO DE CENTRES
INTERNACIONALS ANALITZATS

Red de Estudios de Artes Escénicas Latinoamericanas
Agéncia de Musica Sueca

Archivio del Teatro Stabile di Torino

Artcena

Arxiu de la Comédie-Frangaise

Arxius de ’Akademie der Kiinste

Asia Art Archive

Associacio de Técnics del Teatre Britanic

Associacio Internacional de Biblioteques i Museus

de les Arts Escéniques (Sibmas)

Ausstage: La Base de Dades d’Actuacions en Viu d’Australia
Australian Permorming Arts Collection

Bakhrushin Theater Museum

Biblioteca de la Universitat Johann Christian Senckenberg
de Frankfurt

Biblioteca del Teatre de I'Estat de Sant

Biblioteca i I'Arxiu del Teatro Nacional D. Maria Il

Biblioteca Jean-Louis Barrault de 'Odéon-Théatre

de I'Europe

Bibliothéque des Arts du Spectacle de la Communauté
Frangaise

British Library

CDT - Centro de Documentagio Teatral

CEMPER

Centre de Documentacio del Teatre Nacional de Sdo Jodo
Centre de Documentacio sobre la Danse de Contredanse
Centre Nacional Gugak

Centre National de la Danse

Centre National du Costume de Scéne

Centre National du Théatre i el Théatrothéque Gaston Baty
Centro de Documentacion de Teatro y Danza del Complejo
Teatral de Buenos Aires

Centro Patagonico de Documentacion Teatral

Centro Ricerca Doc Sul Teatrore e il Melodramma Europeo
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Conservatoire National Supérieur d’Art Dramatique (CNSAD)
Cricotek

Departament d’Arts Escéniques de la Bibliothéque Nationale
de France (BNF)

Deutsches Tanzarchiv Kéln

Deutsches Theatermuseum de Munic

Don Juan Archive Wien

Drama Online

Enpaku

European Collected Library of Artistic Performance (ECLAP)
Festival de Glyndebourne

Folger Shakespeare Library

Fundacio Sapa

Grand Théatre de Génova

Institut del Teatre Zbigniew Raszewski

Institut Eslove del Teatre: El Museu del Teatre

Institut Internacional de La Marioneta

Institut Nacional d’Art Dramatic (NIDA)

Institut National Supérieur des Arts du Spectacle

et des Techniques de Diffusion (INSAS)

Instituto Nacional de Estudios de Teatro de Buenos Aires

La Bellone

La Maison Jean Vilar Maison a Avinyé

Micet Interactive Museum / Theatre Education Centre

Mime Centrum

Monnaie

Muzej Pozorisne Umetnosti Srbije

New York Public Library for the Performing Arts

Performing Arts Hub Norway

Perspectiv - Gesellschaft der Historischen Theatre Europas
Piccolo Teatro de Mila

Proyecto Atlas (De) las Obras Perdidas

Roundabout Theatre Company

Royal Dramatic Theatre

Royal Opera House

Royal Swedish Opera

Sala de Lectura d’Arts Escéniques De La Library Of Congress
Shakespeare Birthplace Trust

Shakespeare’s Globe Theatre And Archive

Société d’'Histoire du Théatre



Southnbank Center Archive
Tanzquartier Wien (TQW)

Teatre de la Universitat Catolica o Simplement Teatre UC

Teatre Nacional del Nord de Grécia

Teatro della Toscana

Theatermuseum Berlin

Theatermuseum der Landeshauptstadt Diisseldorf
Theaterwissenschaftliche Sammlung der Universitat
Zu Kolnla (Tws)

Théatre & Public

Theatre Collection of the Free Library of Philadelphia
Theatre Institute Bratislava

Theatre Museum

Theatre Museum Canada

Theatre Museum Teatr Wielki

Victoria and Albert Museum
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Aquest treball no 'hauria pogut fer sense el suport i la confianca
de les persones treballadores del Teatre Lliure, les del passat, del
present i m’atreviria a dir que les del futur. Vull donar les gracies
de manera especial a tots ells, com tamb¢ a Carina Rey, codirec-
tora d’aquest treball, pel seu guiatge i dedicacié, i gracies a Oscar
Cornago, també codirector, per la seva inspiraci6 continua.

Dedicat també¢ a tots els creadors i creadores que m’han ins-
pirat amb la seva forma de treballar, on la creativitat, 'observa-
cid, l'artesania i la visié han estat clau. Dedicat a tots els profes-
sionals de la informacié que han intentat buscar respostes a les
mateixes preguntes d’aquesta recerca.

Gracies a Ricardo Duqueia
Leticia Ortin de todojunto pel
disseny d’aquesta pega que tens
entre les mans. I sobretot, gra-
cies a la meva germana Eli, que
m'ha prestat el seu temps i la
seva mirada.

Gracies a tots aquells
que han confiat en mi.

Anabel de la Paz preparant la presentacié
del que sera I'Arxiu Lliure (2023).
Font: Arxiu Lliure. Autoria: Silvia Poch
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