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IV. O CELTISMO E A MATERIA DE BRETANA NA
LITERATURA GALEGA DO SECULO XX






1. DO CELTISMO A MATERIA ARTURICA: A NOVA
TEORIA DO NACIONALISMO E A OBRA DE RAMON
CABANILLAS

1.1. Persistencia do celtismo nos principios do século
XX e a apropiacion da materia arturica

Corenta anos mais tarde da publicaciéon dos Queixumes dos pinos
(1886) de Pondal publicase a obra de Ramoén Cabanillas (1876-1959) Na
noite estrelecida (1926), un longo poema narrativo baseado nos temas da
lenda arturica, que fusiona a tradicion medieval francesa con motivos
celtas, ossidnicos e pondalianos nun intento de apropiaciéon dunha tradi-
cién lendaria que se considera patrimonio dos pobos celtas e, polo tanto,
de Galicia. Corenta anos madis tarde, polo tanto, a visién da orixe celta de
Galicia ainda segue vixente, tal como testemuflan as frecuentes colabora-
ciéns que tratan do tema nas publicaciéns perioddicas do entorno galeguista
como A Nosa Terra ou N6s, e a importancia que ainda se lle atribie ao
factor racial nos escritos teéricos do nacionalismo como a propia Teoria
do nacionalismo galego de Vicente Risco:

O elemento loiro centroeuropeo, ten entre nés duas orixes: os
celtas e mais os xermanos. [...] Segtn a teoria do sabio aleméan
Schulten —que os descubrimentos arqueoléxicos van confirman-
do— a maior parte da nosa terra teria unha poboacién puramente
céltica. [...] Araza galega segue sendo a vella raza céltica, mesturada
con iberos, romanos e xermanos, mais impofiéndose os caracteres
dos celtas por riba de tédolos demais. E polo tanto a menos ibérica
da Peninsula, e con estreitos parentescos étnicos féra de Espafia.
(Risco, 1994: 28-29)

O predominio desta teoria percibese nas sucesivas historias de Gali-
cia, que reproducen con lixeiras variantes o esquema desenvolvido polos
primeiros historiadores do século XIX. No Ensaio histérico sobre a cultura
galega que Otero Pedrayo publica nunha primeira versién en castelan en
1933, o0 autor non s6 se mantén na defensa das teorias celtistas senén que
considera superadas as reticencias que en torno a ela xurdiran no século XIX:

Estdn ben mortas, e xa son de onte as lecciéons que D. Antonio
Sénchez Moguel terminaba na sua catedra doutoral de Madrid,
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cunha risada despreciativa para o celtismo galego. O recofiecemento
e a xusta exaltacién da orixe e eixo da historia e cultura galegas é
un feito comparable 6 descubrimento da poesia galego-portuguesa.
Con ambos Galicia afirma a sta posicién vital e fluente no mundo
da cultura occidental. (Otero Pedrayo, 1982: 21-22)%

Os trazos da civilizacién celta preromana mantéfiense sempre con
caracter dominante, ainda que se acepte a inevitable fusién de razas no
transcurso dos séculos. Polo tanto minimizase a influencia da romaniza-
cién'?!, mentres que a invasién sueva se contempla como unha renova-
cién do zume ario orixinario e os suevos como un pobo irman co que se
fusionan os celtas primitivos nunha perfecta sintese racial e cultural. Esta
interpretaciéon da evolucién histérica mantense vixente, de feito, ata datas
recentes, tal como constata Xosé Ramén Barreiro:

Hai unha sospeitosa coincidencia en tédalas historias de Galicia,
redactadas entre 1865 e 1952, no que podemos considerar o seu
eixo argumental: un substrato céltico, que constitiie unha naciona-
lidade e unha cultura propia, que se mantén incélume a través dos
séculos. Nin a dominacién romana que durou mais de quifientos
anos nin a dominacién sueva, nin o proceso da Reconquista foron

120 Basilio Losada sinalou a supervivencia do elemento racial para a definiciéon da
identidade colectiva galega na obra de Otero Pedrayo:

"Galicia é un pais dotado de orixinalidade cultural”, di Otero, e continda: "Onde
hai unha raza césmicamente fixada, xorde a posibilidade de cultura orixinal". Raza,
pois, como alicerce de cultura, concepto este de dificil defensa hoxe, especialmente
desde que pofiemos un énfase maior na etnia, entendida como identidade cultural,
que na raza, entendida como caracteres superficiais. (Losada, 2001: 251).

A evolucién do concepto de raza dun significado puramente biol6xico a un significado
cultural na obra de Castelao foi estudado por Maiz (1997: 265-333)

121 Vicente Risco na sta Historia de Galicia afirma: "la romanizacién, lenta y poco
intensa, parece haber dejado intacto el fondo étnico y aun el espiritu del pueblo gallego"
(Risco, 1994 [1952]: 266). Esta resistencia & influencia da civilizacién invasora opén de novo a
experiencia histérica de Galicia e mais os pobos do norte ao resto da Peninsula:

Los galaicos, como los astures, los cantabros y los vascones, conservaron su
independencia y su cultura autéctona, cuando el resto de la Peninsula era pro-
vincia romana y gran parte de la Tarraconense y la Bética estaban intensamente
romanizadas. (Risco, 1994 [1952]: 264).
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capaces de extinguir o sentimento de nacionalidade. Unhas veces
este sentimento agroma 4 superficie, outras agéchase agardando
tempos mellores, pero sempre esta vivo, alentando nas concencias
dos elexidos, dos lideres que periodicamente retoman a loita pola
patria. (Barreiro, 1993: 208)

Pero ainda que estas ideas se perpetiian na historiografia galega, a sta
repercusién no repertorio literario non é tan frutifera, quedando a obra de
Pondal relegada, co paso dos anos, a unha posicién periférica no sistema,
fronte ao predominio da musa popular, da que o celtismo quedaba féra
por ter sido formulado dende uns parametros estéticos cultistas. Asi se
pode comprobar a través da posiciéon da obra de Pondal nas antoloxias de
textos que se fan nestes anos'?? en que predomina a valoracién prioritaria
da obra de Rosalia de Castro, seguindo bastante fielmente a opinién que
xa formulara Saralegui (1886 [1867]) na sua introducion a Galicia y sus
poetas en que, despois dunha exposicién sobre as caracteristicas que el
cre que debe reunir a literatura galega, sentencia o seguinte:

Creemos que la poesia indigena y regional no debe prescindir
de la forma de expresion peculiar de nuestros afectos provinciales,
siguiendo la senda especialmente trazada por el autor de O descon-
solo [Alberto Camino] y por la autora de los Cantares gallegos que,
ampliando y perfeccionando los apreciables pero deficientes ensayos
de nuestro eminente Sarmiento en Chan de Piedrafita y del cura de
Fruime en sus trovas y sus églogas [...] Han preparado, sin duda
alguna, la base sobre que debe levantarse, sublime y majestuoso,
el bello monumento de nuestra emancipacion literaria. (Saralegui,
1886 [1871]: 22-23).

Nalgunhas antoloxias, como a que se inclte na Breve historia de Gali-
cia (1898) de Florencio Vaamonde Lores, curiosamente Pondal aparece
na relaciéon de autores considerados precursores da figura central, que
é Rosalia'?®, de quen se di que é "o poeta galego de mais personalidade”

122 Para unha andlise das antoloxias de literatura galega nesta etapa véxase Varela
Suanzes-Carpegna (2000).
123 Esta clasificacién de Pondal como "precursor” parece responder a un criterio mais

valorativo ca cronoldxico, posto que a publicacién da obra de Pondal mais significativa é, como
xa vimos, bastante posterior ao primeiro libro galego de Rosalia (Cantares gallegos, 1863). A

15
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e que "val ela sola por toda unha literatura". Tamén Uxio Carré Aldao
no seu libro La poesia gallega del siglo XIX (1903) situa a Pondal entre
0s precursores prerrosalianos, mentres recofiece en Rosalia o cume
da literatura galega, pola sua calidade estética, o seu éxito baseado
nunha especial conexiéon co mundo do receptor galego, e porque se
constitie en modelo produtivo seguido polos seus contemporaneos e
polas xeraciéns posteriores. En cambio a poesia de Pondal cualificase
de historiografica e culta, e considérase modelo de poesia non popular.
Uxio Lopez-Aydillo en Las mejores poesias gallegas (1914) vai mdis ald
e nin sequera menciona a Pondal, mentres destaca o protagonismo da
figura de Rosalia'?4. Xa a finais dos anos vinte, Alvaro de las Casas na
stua Antologia de la lirica gallega (1928) da un paso fundamental cara a
heteroxeneizacién do repertorio ofrecendo unha visién mais plural que
fundamenta a percepcién das grandes figuras do Rexurdimento que se
transmitiu a historiografia posterior, pois destaca a Rosalia, Pondal, Curros
e Lamas Carvajal como as catro figuras fundamentais da sia época pola
calidade da sua producién e tamén porque cada un deles constitiie un
modelo, de maneira que abrirfan catro camifios diferentes, cada un cos
seus seguidores'?.

valoracion da obra de Pondal polas stias primeiras publicaciéns en xornais e revistas podia
ser comprensible en Saralegui, xa que en 1867 era o tinico que se cofiecia, pero en 1898, cando
Vaamonde publica o seu libro, non s6 estaban publicados os Queixumes..., sen6én que xa habia
trece anos que morrera Rosalia, mentres que Pondal seguia sendo produtivo, como ben sabia
o antologo, compafieiro de faladoiro do poeta na Cova Céltica.

124  interesante que Lopez Aydillo mantefia en 1914 a opinién que formulara Sara-
legui (1886: 13) trinta anos antes sobrea inexistencia de producién suficiente para poder falar
dunha literatura galega con entidade propia.

125 Por unha banda, o ant6logo recolle na stia obra un estado de opinién que se fora
forxando despois da morte de Pondal e ao longo dos anos vinte, ainda que a obra do bardo
continla estando relegada a &mbitos minoritarios, como se deduce polas palabras de Leandro
Carré nun artigo de loanza 4 sua figura:

Non son quizais tan conoscidas como deberan as composiciéons ademirabres do
Bardo, porque a sua mesma grandeza non estd ao alcance de todas as intelixencias
(A Nosa Terra, 198, 1-I11-1924)

Por outra banda, este labor de recuperacién dos diferentes modelos tradicionais contrasta
con novas actitudes rupturistas que xorden dende as posiciéns vangardistas das novas xera-
ciéns, como as opiniéns que verten sobre "os devanceiros” Manuel Antonio e Alvaro Cebreiro
no manifesto Mdis Ald (1922).
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Pero a partir de 1913 irrompe a obra de Cabanillas, denominado "o
poeta da raza" polos seus contemporaneos'?, que se fai eco de novo das
teorias celtistas cun estilo mais directo, especialmente na obra que publica
durante os anos vinte, na fase mais brillante da sta vida creadora. Simul-
taneamente nas publicaciéns periddicas mais salientables da época como
A Nosa Terra e N6s, e outras contemporaneas, era frecuente ver artigos
referentes ao mundo celta —e sobre todo a Irlanda que estaba vivindo
un atractivo proceso de emancipacién—, ou poemas de resonancias cel-
tas!?”. Destacan en A Nosa Terra unha serie de artigos sobre a historia
de Irlanda sen asinar e probablemente atribuibles a Vicente Risco (ANT
126, 128, 129, 131-132, 133, 134, 135 e 137) ou os artigos deste autor en
No6s baixo os titulos "Galizia céltiga” (Nés 3 e 5), "Irlanda e Galiza" (Nés
8) e "Da renacencia céltiga. A moderna literatura irlandesa” (Nds 26, 27
e 28)'%, e tamén, entre os moitos asinados en A Nosa Terra, os titulados
"0 druidismo no século XX" (ANT 93, 5-VII-1919), "O despertamento dos
pobos célticos" (ANT 133, 1-1I-1921) ou "A Raza" (ANT 155, 15-1-1922).
Con este mesmo titulo asina unha colaboracién Castelao (ANT 162, 15-V-
1922), que xa publicara unha anteriormente sobre "O sangue da raza"
(ANT 34, 20-X-1917)**. Por fin, Otero Pedrayo, a outra grande figura da
Xeracién Nos, inicia a sda colaboracién nesta revista en 1924 cun artigo
que lembra as ideas de Benito Vicetto, como indica o titulo: "O feitizo das
roinas" (ANT 196, 1-I-1924). Anos mais tarde aparece a traducién do
Leabhar Kabhala (N6s 86, 88, 92 e 95, 1931)'*°, A data da traducion é moi

126 Na revista A Nosa Terra aparece unha serie de artigos sobre Cabanillas co titulo
"Ramoén Cabanillas, poeta da raza" (ANT 32, 33, 34, 35, 37, 38, 39, todos correspondentes ao
ano 1917). A maioria aparecen sen sinatura, agds o do n° 33, asinado por Ricardo Carballal, e o
ultimo, asinado por X. Mdis adiante el mesmo parece asumir ese apelativo en artigos publicados
baixo a epigrafe "Do poeta da raza" (ANT 81, 15-11-1919, e 181, 15-I11-1923).

127 Os emigrantes galegos de Bos Aires publicaban naqueles anos unha revista chamada
Céltiga, da que foi distribuidor en Galicia o poeta Manuel Antonio. Méis tarde tamén a revista
Raza Celta de Montevideo, recensionada por Alexandre Béveda en ANT 334 (2-VI-1934).

128 Gonzélez-Milldn (1988) sinala como fonte de informacién deste artigo de Risco
o libro de Simone Téry, L'Ille des Bardes (Paris, 1925), pero Risco fai un uso desa informacién
dirixido a sublifiar a importancia da literatura irlandesa como punto de referencia para a
literatura galega.

129 Madiz sinala o desprazamento semantico da palabra raza en Castelao da concepcién
madis bioloxista de Risco a unha concepcién cultural-espiritualista, de xeito que utiliza a palabra
mais co senso de etnia "ou cardcter étnico proximo 6 volksgeist". (Maiz, 1997: 288-296)

130 A traducién dunha serie de longos fragmentos do Leabhar Gabhala aparece en
1931, polo tanto varios anos despois da publicacién da obra de Cabanillas. Entre os fragmentos
escollidos encontrase o capitulo XI onde se explica a fundacién de Brigantia (posiblemente

17
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posterior 4 publicacién da obra de Cabanillas, o que parece demostrar
que a sua funcién é divulgar uns textos xa moi cofiecidos e citados para
os especialistas. Entre os fragmentos escollidos encéntrase o capitulo XI
onde se explica a fundacién de Brigantia (posiblemente Betanzos ou A
Corufia) por Breogdn, e o capitulo XIII, que conta a viaxe de Ith, fillo de
Breogéan, dende o noroeste da Peninsula onde habitaban ata Irlanda, o
que serviu de base aos historiadores do XIX para afirmar que os celtas
chegaran a Irlanda dende Galicia, tal como recolle Cabanillas na stia obra.

O interese polo cofiecemento dos outros pobos célticos esténdese tamén
4 Bretafia como demostran as traduciéns de literatura popular bretoa e
os constantes manifestos de irmandade e, finalmente, o estudo de Cas-
telao sobre As cruces de pedra na Bretafia, publicado en 1930. Alén diso,
os estudos arqueoléxicos, que experimentan un pulo importante durante
os anos vinte no seo do Seminario de Estudios Galegos (creado en 1923),
callan en publicaciéons como o libro de Fermin Bouza-Brey e Florentino
Cuevillas titulado Os Oestrimnios, os Saefes e a Ofiolatria en Galicia (1929),
que resalta a identidade cultural e o parentesco racial entre Galicia e Bre-
tafla dende os tempos madis remotos. Serd precisamente Bouza-Brey, na
sua calidade de arquedlogo e poeta, quen recolle nun longo poema titulado
"Canto a Galicia" (1922)1! algunhas ideas desenvolvidas por Cabanillas
na primeira "saga" publicada o ano anterior, como a vinculacién da lenda
do Cebreiro co caliz identificado co Graal nas versions cristians da lenda
arturica, e establece con claridade a continuidade da civilizacién celta no
esplendor da cultura medieval:

iNa fronte unha alba estrela...! {Bardos celtas! jPermeiros
poetas! jPrecursores dos grandes Cancioneiros
que son roseira inxente de eterna froraciéon! (BB, 162)

Betanzos ou A Corufia) por Breogan, e o capitulo XIII, que conta a viaxe de Ith, fillo de Bre-
ogan, dende o noroeste da Peninsula onde habitaban ata Irlanda, o que serviu de base aos
historiadores do XIX para afirmar que os celtas chegaran a Irlanda dende Galicia, tal como
recolle Cabanillas na sta obra. Estas traduciéns son andénimas, e ainda que hai indicios que
parecen indicar que as puido facer Vicente Risco (Ventura, 1998: 14), tamén é certo que tra-
dicionalmente —segundo Méndez Ferrin (Salgado e Casado, 1989: 255) por mor de bases de
tradicién oral— foron atribuidas a Otero Pedrayo (Axeitos, 1993: 98).

131 Este poema de mocidade do autor non se incliie en ningin dos seus poemarios. Foi
premiado na "Fiesta de la Poesia y Musica Gallega" organizada polo semanario La Provincia,
e publicouse no diario de Vilagarcia Galicia Nueva (25-1X-1922).
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Sendo xa cofiecida a primeira saga de Cabanillas, que se publicara no
numero 145 (1-VII-1921) de A Nosa Terra, os autores do Grupo N6s*2 asi-
nan alguns artigos que fan referencia a relacion entre as lendas arturicas
e Galicia ou sinxelamente intentan divulgar algun motivo destas lendas,
como os de Otero Pedrayo, "Terra de Arthur e Amadis" (ANT 243, 1-XII-
1927) ou "A terra prometida" (ANT 259, 1-IV-1929), e o de Risco aparecido
en N¢s 139-144 (xullo a nadal-1935) sobre "A lenda do Graal". Porén, a
pesar da aparente distancia temporal en reflectir o interese polo tema
da materia artirica que utilizara Cabanillas na sta obra, de feito parece
ser a influencia de Risco a que xogou un papel decisivo na xestacion da
obra, tal como se deduce pola existencia dun manuscrito do autor titulado
Doutrina e ritual da moi nobre orde galega do Sancto Graal (Risco, 1998).
Este manuscrito permaneceu inédito en vida do autor e foi publicado por
primeira vez s6 parcialmente na revista Grial 46 (1974: 426-433)"** e final-
mente o texto completo en edicién critica en 1998. A ausencia do capitulo
segundo entre os seis que forman a Doutrina... suxire a conxectura de que
puido servir de base para un artigo de Risco que aparece, sen sinatura e 4
maneira de lenda medieval, en N6s 18 (1-VII-1923) co titulo “A estrela do
apo6stolo” (Vazquez-Monxardin, 1998:7), o que permitiria datar a confec-
cién do manuscrito antes de 1923. Ora ben, o documento mais definitivo
sobre a relacién de Risco coa obra arttrica de Cabanillas é unha carta do
ourensan a Antén Losada Diéguez na que asegura:

[...] Eu fixen o seguinte: comprometin 6 Cabanillas pra que me
fixera un poema sobre cada unha destas catro cousas: O Corno de
Breogan, A Estrela do Apéstolo, A espada do Rey Artur e a Copa

132 Como é xa tradicional na critica galega, utilizase a denominacién de Grupo Noés
s6 para o grupo de Ourense, formado por Otero, Risco e Florentino F. Cuevillas, que se carac-
teriza pola proximidade na evolucién intelectual —partindo do cosmopolitismo para chegar
tardiamente ao nacionalismo— e na definicién ideoléxica conservadora, mentres que baixo a
denominacién Xeracién No6s incliese a Castelao, que compartiu con eles empresas culturais
e multiples actividades, mesmo politicas, pero seguiu unha evolucién intelectual e ideoléxica
moi diferente.

133 Despois dunha segunda publicacién na revista Bonaval, n° 0 (1979: 37-51), reprodu-
ciuse na Obra Completa do autor publicada pola editorial Galaxia (1997:V, 733-767) e finalmente
en 1998 publicouse en edicién comentada e cun estudo critico de Joaquim Ventura, ademais
dunha presentaciéon de Vazquez-Monxardin. Segundo este Ultimo, o seu avé recibiu “por volta
dos anos vinte” este manuscrito como agasallo do mesmo autor e conservouno. Esta dltima é
a edicién pola que se cita aqui.
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do San Graal, sobre as lendas que eu fixen e que el adornaré 6 seu
xeito. Logo eu escribirei unhos comentarios longos con obxecto de
adoptarmos esas lendas e faguer coelas definitivamente o noso ciclo
épico relixioso [...]. (en Ventura, 1998: 13)3,

O texto do manuscrito de Risco corresponderia, polo tanto, a eses
comentarios longos e, efectivamente, os capitulos seguen os catro motivos
que aqui nomea —considerando que o segundo se corresponde co texto
de Nés 18—, aos que se engaden dous capitulos mais: "Do Parsifal ou
Perceval”, e 0 "Symbolismo da Orde Galega do San Graal en preguntas e
respostas”. Nestes comentarios desenvélvese unha historia lendaria que
fusiona elementos celtas e arturicos, e parte da viaxe de Ith de Galicia a
Irlanda, nun intento de reafirmar a orixe celta de Galicia presentdndoa
como punto de partida das tribos que poboaron Irlanda, o pais celta por
excelencia. Esta inversion da historia é un procedemento tipico na rei-
vindicacién das comunidades culturalmente febles ou dependentes, como
demostra a invenciéon da tradicién escocesa que estuda admirablemente
Trevor-Roper (2000) sinalando a influencia decisiva da obra apdcrifa de
James Macpherson e as invencions histéricas do Reverendo John Macpher-
son'* para lograr o recofiecemento dunha brillante cultura escocesa antiga
cando, en realidade, non habia nada diso:

Being a cultural dependency of Ireland under the 'foreign’, and
somewhat ineffective, rule of the Scottish crown, the Highlands and
Islands of Scotland were culturally depressed. Their literature, such
as it was, was a crude echo of Irish literature. [...] Even under the
oppressive rule of England in the seventeenth an eighteenth cen-
turies, Celtic Ireland remained, culturally, an historic nation while

134 Este estudoso afirma que a carta é "datable posiblemente en xaneiro de 1922"
(Ventura, 1998: 13).
135 Este segundo Macpherson é autor da Critical Dissertation que establece o contexto

dos poemas ossidnicos. Sitiia os celtas en Escocia catro séculos antes da sua chegada histérica
e explica que a xenuina literatura irlandesa foi roubada aos inocentes escoceses por uns irlan-
deses sen escrupulos nos Tempos Escuros. Despois, partindo destas afirmaciéns, escribiu James
Macpherson unha Introduction to the History of Great Britain and Ireland (1771) e o traballo de
ambos tivo un éxito espectacular, pois lograron o respecto e o recoiiecemento de historiadores
criticos e rigorosos e asi conseguiron establecer unha cadea de erros na historia de Escocia
que levou moitos anos desenguedellar.
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Celtic Scotland was, at best, its poor sister. It had —could have— no
independent tradition. (Trevor-Roper, 2000: 16).

Algo similar lle sucede a Galicia, pois tal e como denunciaba Sara-
legui (1886), carece dunha tradicién antiga propia. Dende as posicions
galeguistas, na sua reivindicacién de celtismo, Galicia consegue afastarse
da relacién de dependencia fronte 4 hexemonia cultural de Castela para
integrarse nun novo polisistema cultural onde pasa a ocupar de novo
unha posicién periférica fronte a un centro situado na fecunda Irlanda®*.
Por iso a reivindicacién da procedencia galega dos primitivos poboadores
celtas de Irlanda é fundamental para a apropiacion, dende unha posicion
dignificadora, da nova tradicién cultural que asi se converte automatica-
mente en "nosa", non sendo os irlandeses madis ca descendentes dos celtas
galegos e polo tanto un pobo irmdn, o que, en certa maneira, converte a
sua riqueza cultural en galega.

O libro de Risco desenvolve o simbolismo dunha serie de obxectos
aos que quere atribuir un significado transcendente utilizandoos como
elementos de ligazén entre a cultura galega e unhas tradiciéns lendarias
de prestixio. Asi pois, o Corno de Breogan serve para facer unha chama-
da ritual que retine todos os pobos celtas para emprender algunha gran
empresa colectiva; a Estrela do Apdstolo serve para pér en relacién a lenda
da chegada do Apéstolo Santiago a Galicia coa lenda cristia do Graal, pois
segundo o escritor ourensan é Xosé de Arimatea quen recibe a suplica
de Santiago de ser enterrado en terras galegas e quen emprende a viaxe
para cumprir o seu desexo levando o seu corpo e ao mesmo tempo o caliz
en que recollera o sangue de Cristo; a Espada de Artiis é o simbolo do
esplendor dos tempos do reinado de Arturo, que une baixo o seu poder
todos os pobos célticos establecendo a "Pax Arturiga" (parafrase da famo-
sa "Pax Augusta") e rompe como simbolo do final dunha era loitando na

136 Ainda que a "etnia de identificacién" de Galicia se identifique coa comunidade
de paises celtas atlanticos, esta concibese como unha comunidade cultural e nunca se formula
ningunha aspiracién de caracter politico, antes ben, utilizase para reivindicar a singularidade
de Galicia no conxunto dos pobos ibéricos e xustificar asi unha certa autonomia dentro dunha
nova concepcién do Estado que reuniria todos os pobos da Peninsula en igualdade de condi-
ciéns e sen marxinaciéns internas. Velai o iberismo de Pondal, contemporaneo do federalismo
de Murguia, que en parte encontra a sta continuidade no hispanismo de Castelao (1992). Este
construese sobre unha etnia de exclusién que se identifica con Castela, e non co conxunto de
Espaila, o que permite construir unha "etnia de reintegraciéon” que se corresponde co ideal
hispanico no que pode integrarse Portugal. (Maiz, 1997: 317 e ss.)
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batalla da Limia contra o traidor Mordred que ataca o reino de Arturo
axudado polos mouros; por fin, o Graal, que queda oculto nunha capela
do Cebreiro despois de que o trouxese Xosé de Arimatea canda o corpo
do Apéstolo, é o simbolo do novo renacer nacional que se realizara cando
chegue o escollido que o descubra.

Ao longo de toda esta creacién lendaria, Risco artella un tecido de
relaciéons da materia celta e arturica con puntos xeograficos e lendas
populares de Galicia, co sebastianismo portugués®’ e cos vaticinios que
anuncian un futuro que se corresponde co ideal do galeguismo. Por iso o
corno de guerra de Breogan lles queda en herdanza aos Celtas galegos a
través dun testamento que é un anuncio do futuro de sometemento que
espera ao seu pobo e, ao mesmo tempo, do rexurdir que permitird superar
esa escura etapa claramente identificada coa situacién que os galeguistas
querian remediar:

Ent6n Lughaigh figo cofiecer a todos o Testamento de Breogan, que
lle deixaba 6s Celtas Galegos o seu Corno de guerra, co-estas verbas:

"Cando a Galiza, herencia da nobre y-heroica Raza dos Celtas,
esquecida das suas leis e dos seus costumes, asoballada de xentes
estranxeiras, apareza sumida no sono noxento da escravitude, cando
todo pareza perdido e non alumee nin o estrelecer d'uhna pequena
espranza na negra so[m]bra qu'ennoiteza a vosa Terra.

Entoén soara de novo o Corno de Breogan a sua chamada y-o seu
son ird no vento, antr'o fungar dos rumorosos pinos.

E 0 seu s6n han espertar os bos e xenerosos, os que s'axuntaran
e s'ergueran en Irmandades, 4 espreita da chegada do qu'axuntara
os dous pedazos da Espada.

E qu'un dia, dend'o Faro dos Brigantes o soar do Corno de Breogan
anu[n]cie 6 mundo enteiro a Restauracion definitiva da Patrea dos
Celtas: Galiza Ceibe!" (Risco, 1998: 25).

Nestas palabras de Breogan establécese un vencello coas lendas arturicas,
pois o corno chamard & loita cando volva o rei. Ao mesmo tempo as relaciéons

137 Como é sabido, o rei Don Sebastido morreu na batalla de Alcasarquivir (1578),
na que a derrota portuguesa supuxo a integraciéon de Portugal baixo a coroa espafiola de
Felipe II. Dende entén desenvolveuse a lenda de que o rei habia regresar nalgin momento
para liberar o seu pais.
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intertextuais remiten 4 propia tradicién galega xa existente a través da letra
do Himno, obra de Eduardo Pondal e sintese de todo o sistema ideoldxico
que desenvolve na sua poesia. Pero sobre todo, suxire unha identificacion
deses tempos anunciados co momento en que se escribe a obra, xa que
esas Irmandades que se han de erguer son facilmente recofiecibles nas
Irmandades da Fala que se estan formando por toda Galicia despois da
fundacién da primeira na Corufia en 1916.

Ademais, a viaxe de Xosé de Arimatea ten como destino Galicia; a espada
de Arturo procede da illa de Ons e rompe na batalla da Limia, que recibe
o nome do rio coflecido como rio do Esquecemento que atemorizaba os
romanos, e os cabaleiros vencidos permanecen ali en forma de mosquitos,
como di a lenda da lagoa de Antela recollida por Murguia (1888: 263); a
loucura de Merlin ao ser vencido o seu rei sitiase como unha consecuencia
desa batalla da Limia contra os mouros, que o mago interpreta como "sinal
do cautiverio da Raza Céltiga" e que o empuxa a fuxir ao bosque de Broce-
landia; e a Copa Santa, arredor da cal Xosé de Arimatea instituird a Orde
do Santo Graal no Pico Sacro, despois desa batalla que acaba co reino de
Arturo é levada en secreto ao Monte Cebreiro onde a encontrara o elixido.
Ali é contemplada por Galahad, pero permanece oculta esperando un novo
lider que guiara o pobo a recuperacién da liberdade e este sera Perceval:

Hase de saber que a estérea que se conta no libro da Demanda
do Santo Grial, ou sexa a fazafia de Sir Galahad, fillo de Lancelot
do Lago e cabaleiro da Segunda Tdboa Redonda, refirese 6 Tempo
Pasado, e refire as cousas atal é coma foran acontecidas na época
groriosa d'EI-Rei Artus, que foi no séculoV da nosa Era Cristid, Mais
[a] estorea de Perceval —en alemén Parsifal— que contan Wolfgang
d'Eschembach e mais Ricardo Wagner, refirese 6 Tempo Futuro, e
prefigura a costitucién da Terceira Tdboa Redonda, que ha de vir,
somentes que nin Wolfgang d'Eschembach nin Ricardo Wagner cofie-
cian a Terra ond'o prodixo ha d'acontecer, nin tampouco o nome do
héroe qu'ha de acometel-a empresa y-acompril-a, o qual é chamado
n-unhos lados Artus, e n-outros Sebastian, mais iles chamaronlle co

nome symbodlico de Parsifal que é Perceval. (Risco, 1998: 34).

O paralelismo entre a figura de Arturo e a do Don Sebastido portugués
formulase expresamente, de xeito que a liberacién de Galicia e a de Portugal
parecen ser a mesma, na lifia da reivindicacién de irmandade co pobo luso
sempre presente nas teorias do galeguismo, e particularmente na época.
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A obra de Cabanillas, sexa previa ou posterior a este escrito de Risco,
desenvolve abundantes puntos de contacto que demostran a comunicacién
entre ambos e 0 acordo nun proxecto comun que, independentemente das
variaciéns de detalle 4 hora da sta formulacién literaria, ten un punto de
encontro esencial na intencién de forxar unha lenda que cubra o baleiro
de lendas histéricas inexistentes en Galicia e que dea corpo aos vencellos
coas culturas atlanticas reclamados polos historiadores.

1.2. Ramoén Cabanillas no seu tempo

Ramoén Cabanillas Enriquez é o primeiro autor que introduce os temas
da materia de Bretafla na literatura galega a través da sua obra Na noite
estrelecida. A critica considerouno tradicionalmente como membro da
xeraciéon de "Entre dous séculos” ou da xeracién "das Irmandades da Fala”,
posto que a stla obra comeza a publicarse en 1913, pouco antes da fundacién
da primeira Irmandade da Fala en 1916, e a sua estética amdsase herdeira
das grandes figuras do Rexurdimento, ao tempo que abre novos camifios
de renovacién na lifia do modernismo®$. D4se a cofiecer como escritor
serodiamente, pois publica o seu primeiro libro de poesias, titulado No
Desterro, xa preto dos corenta anos durante a stia estadia como emigrante
en Cuba e en boa medida como consecuencia do contacto con Xosé Fon-
tenla Leal (1865-1919), promotor da fundacién da Real Academia Galega!®.

138 Millan Otero (1996: 552) inclinase pola adscricién & Xeracion das Irmandades
proposta por Carballo Calero (1981) xunto cunha serie de autores nacidos na década seguinte
como Antén Vilar Ponte, Vicente Risco, Otero Pedrayo e Castelao, pois con eles participa nas
primeiras empresas galeguizadoras e comparte posiciéns ideoldxicas e estéticas, fronte ao
grupo dos seus estritos contemporaneos que Méndez Ferrin (1984) propén como Xeraciéon de
"Antre dous Séculos" e que tefien poucas caracteristicas comuns.

139 Xosé Fontenla Leal emigrou de neno 4 Habana cos seus pais e ald viviu ata a
sua morte. Obreiro litografico de formacién autodidacta, desde moi novo manifestou a sta
conciencia de galeguidade e a el débense importantes iniciativas culturais. El foi tamén o
promotor da elaboracién do Himno galego, pois foi quen lle pediu a Pondal que fixese a
letra e a Pascual Veiga que lle puxese a musica. Por iso a primeira vez que se escoitou o
Himno de Galicia foi nunha reunién do Centro Galego da Habana, o 20 de decembro de 1907.
Cabanillas expresou en mdis dunha ocasién que lle debia a Fontenla a decisién de escribir en
galego. Alonso Montero (1979: 112) chama a atencién sobre unha dedicatoria autoégrafa que
aparece no exemplar de No Desterro da Academia Galega: "A Pepe Fontenla. Nesta paxina
falta un titulo i un nome —o teu—. E meu proposito que este aparezga (sic) na primeira do
meu segundo libro. Non me esquecerei nunca de que ti fuche quen decidiu mifia vocacién e
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Dende entén maniféstase como un autor prolifico e participa activamente
no movemento agrarista, as Irmandades da Fala e o Seminario de Estudos
Galegos. No seu primeiro libro péfiense de manifesto as diversas lifias
tematicas e estéticas que cultivard na sua obra, pois ao lado de composiciéns
de inspiracion patrioética e acendido ton reivindicativo aparecen outras de
cardacter descritivo, costumista, ou intimista e de evocacién nostalxica, cheas
de resonancias modernistas'4.

Na poesia de Cabanillas esta presente dende o primeiro momento a
conciencia de pertenza a unha comunidade cultural galega diferenciada
en funcioén dos principios establecidos polos galeguistas do século XIX: a
orixe celta, a historia comun e a lingua propia. O seu respecto a tradicion
literaria galega é reiteradamente manifesto, e especialmente a través
da aceptacién dos modelos dos tres grandes autores do Rexurdimento:
Eduardo Pondal, Rosalia de Castro e Manuel Curros Enrriquez. Ademais
das composicions de loanza que lles dedica, a influencia de Curros é
patente nas stias composicions de ton mais combativo, mentres que de
Rosalia recolle o dominio do intimismo que destacaba como trazo mais
valorado na recepcién da sda época xunto co interese polas formas e os
temas populares (Carballo Calero, 1981: 576-578). No caso de Pondal son

meu casamento co ideoma patreo (19-IV-1913)". En realidade non aparece esta dedicatoria
a Fontenla no seu segundo libro nin noutro ningun.

140 A mesma variedade encoéntrase nas seguintes colecciéns de poemas, Vento Mareiro
(1915) e Da terra asoballada (1917), esta dltima xa publicada en Galicia a onde regresara en 1916,
mentres que A rosa de cen follas. Breviario dun amor (1927) se consagra 4 temdatica amorosa.
Tamén fixo algunhas contribuciéns significativas ao xénero teatral: a comedia de costumes
A man de Santifia (1921) e a traxedia histérica O Mariscal (1926) que asina en colaboracién
Antén Vilar Ponte. No mesmo ano de 1926 publica as stas obras de prosa narrativa: O bendito
San Amaro, que narra en romances a vida do santo, e Na noite estrelecida, a obra que aqui nos
interesa especialmente pola utilizacién que fai das historias do ciclo arturico para presentar
unha visién mitica da historia de Galicia. A stiia obra complétase coas publicaciéns da posgue-
rra, que inclien novas obras poéticas como Camifios no tempo (1949), Da mifia zanfona (1954)
e Samos (1958), e a peza de teatro Macias o namorado (1956), &s que hai que engadir unha
recompilacién de poesia popular titulada Antifona da cantiga (1951) e despois Cancioneiro
popular galego, e o volume de traduciéns Versos de alteas terras e de tempos idos (1955).

A pesar do ton incendiario de incitaciéon 4 loita dalgins poemas dos seus primeiros libros,
despois da Guerra Civil Cabanillas non foi ao exilio. Ao comezar a guerra trasladouse de Madrid
a Valencia e ali colaborou cos galegos republicanos e publicou algin poema na revista Nova
Galiza, pero pouco despois de xufio de 1937 regresa a Galicia, probablemente a causa dunha
enfermidade, e parece que foi respectado polos fascistas. Asi e todo colaborou coa stia obra
dende o primeiro momento nas empresas que iniciaron a resistencia cultural a comezos dos
anos cincuenta, como as editoriais Bibli6filos Gallegos e Galaxia.
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multiples os xogos de transtextualidade ao longo da stia obra, como veremos
mais adiante, especialmente en relacion cos cantos do bardo destinados a
espertar as ansias de loita do pobo e coa sua capacidade visionaria para
anunciar os tempos da futura recuperacion nacional. Pero este respecto
4 tradicién que retne eclecticamente todos os modelos combinouse coa
ansia de experimentaciéon con novas formas e estilos, introducindo un
esperado dinamismo no sistema.

A influencia de Pondal ponse de manifesto xa no seu discurso de
entrada na Real Academia Galega —"A saudade nos poetas galegos”
(1920) —, que recolle premonitoriamente os trazos fundamentais da sda
representacion literaria:

Parexa co-esta saudade do Ermo, érguese, forte e solene, a sau-
dade da Raza. A alma galega afundida na lembranza do tempo vello,
tornando 6 frescor das mafians primaveraes de risofia mocedade,
veu nacer antre as brétemas do pasado, a Espranza, como nin-
gunha benquerida, de reconquerir o amor da nai Natureza, leda
na sua homildade, deitdndose no seu berce, fitando 6 sol con ollos
de menifio n-unha vida sin cadeas. Non de outro xeito os fillos de
Adan, 6 lembrarnos do Paraiso perdido, abrimos o corazéon 6 deseio
d-un Paraiso futuro, que os crentes ollamos no ceo e os espidos de
fe coidan atopar na Utopia. (Cabanillas, 1920: 3).

Igual ca na proposta de Pondal, a lembranza dun pasado glorioso da
lugar & esperanza para o futuro, que se concreta na aspiracién dunha "vida
sen cadeas". Estas son as claves do que Cabanillas chama "a saudade da
Raza", que conduce a confianza en recuperar o Paraiso perdido, unha
confianza que podia ser sincera naquel momento, en plena efervescencia
do movemento agrarista e galeguista, cando se estaba a piques de conse-
guir a redencién dos foros e as Irmandades da Fala comezaban a pér en
marcha todo un movemento de reivindicacion da especificidade cultural.

1.3. O celtismo e Pondal na obra de Cabanillas

Ainda non sendo un tema central na obra de Cabanillas, o celtismo
estd presente, de maneira implicita ou explicita, en moitas das sias com-
posicions, sexa polo uso dos adxectivos "celta" ou "céltigo”, case sempre
usados como sinénimo de "galego” (Mufioz Sanchez-Brunete, 1976),
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sexa polas referencias a un esplendor pasado que se ha de recuperar
para Galicia ou polo ton melancélico dalgunhas composiciéns, que se
considera propio do espirito celta (Martinez Murguia, 1885). Pero sobre
todo faise patente a través dos ecos da voz de Eduardo Pondal, que se
recolle en moitas ocasiéns a través dun motivo, unha cita intertextual,
o desenvolvemento dun personaxe ou un aspecto ideoléxico. Ata o
punto de que poderiamos dicir que o celtismo de Cabanillas é de orixe
pondaliana e, polo tanto, responde a unha relacién intrasistémica e
non intersistémica, pois parece beber da obra do bardo de Bergantifios
mais ca das fontes orixinais'4’. Non en van, é a el a quen lle dedica o seu
discurso de ingreso na Real Academia Espafiola, en 1929.

As referencias a unha identidade colectiva dos galegos definida pola
sta orixe racial xorden xa no primeiro poema de No desterro, que fun-
ciona como unha especie de introducién ao resto do libro, estruturado
en catro partes con titulo de seu: "Lonxanias”, "O que non morreu”,
"Follas soltas" e "Rimas"!*?. Neste primeiro poema obsérvanse algins
paralelismos coa composicién que abre o libro de Pondal, pois o seu
protagonista é denominado "o bo labrego”, a maneira de réplica de "o
boo bergantifidn" que aparecia naquel e, mentres o personaxe de Pondal
camifiaba "coa aguillada 6 lombo / e garboso ademan”, o de Cabanillas
avanza "a frente erguida, o paso ventureiro / 6 lombo un pau [...]". Porén,
lonxe do aristocratismo e das vaguidades do poeta bergantifidn, Cabanillas
dalle o protagonismo ao sinxelo home da aldea que emprende o camifio
da emigracién como Unica saida para unha situacién de opresiéon que
0 poeta denuncia con claridade, se ben a conciencia do glorioso pasado
actia como un estimulo primario para a loita:

141 En Da terra asoballada (1917) presenta unha serie de poemas dedicados aos grandes
persoeiros do galeguismo do século anterior, baixo a epigrafe "Santos da Nosa Terra". Entre
eles encéntrase un soneto dedicado a Pondal con motivo do seu pasamento, en que o identifica
como "bardo de outras edds" e ao mesmo tempo lle atribie a condicién de guerreiro, ainda que
as suas armas fosen sempre s6 as palabras: "Dos guerreiros das Suevia posto 6 frente" (OC-I,
295). Obsérvase, ademais, a denominacién de Suevia para Galicia, como fixera tamén Pondal
nalgunhas ocasiéns.

142 Esta organizacion do libro en varias partes con titulo propio, que pretenden agru-
par as composiciéns cunha certa unidade temadtica, lembra ao método utilizado por Rosalia de
Castro en Follas Novas (1880), que aparecia dividido en cinco partes: "Vaguedas", "Do intimo",
"Varia", "Da terra" e "As vitudas dos vivos e as viidas dos mortos".
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Creente nas virtudes da sta raza,
valente no sufrir, forte, sereo
coa humilde maxesta daqueles reises
relixiosos, pastores e guerreiros
que adouraban a Dios nas altas cumes
da noite do misterio,
tifian por pazo unha cativa chouza
e o trono 6 pé dun vello castifieiro;
canso de sementar en terra escrava
de vergofiosos feudos;
agrilloado por ladréns caciques,
amos sin lei e sin honor; famento
do dia da xusticia que alumée
a liberta dos servos,
[...]
alénxase da aldea, o bo labrego. (OC-I, 15)

Ainda que non se tematiza a cuestién da orixe celta do pobo galego,
aparecen diseminadas ao longo de toda a obra referencias a esa carac-
teristica identitaria que actiian para o lector como un recordatorio ou
un eco da tradicién literaria. Asi, por exemplo, no poema "Tarde baixa",
que describe unha apracible escena aldea ao final do dia, séntese que un
"Bravo, céltigo aturuxo fende os ares" (OC-I, 51); en "Os pinos saudosos”,
de Vento mareiro, refirese aos pifieiros que contempla no parque do Retiro
madrilefio cun "jOu verdes pinos celtas no desterro!" (OC-I, 146); en "O
gaiteiro de Cambados” fala de "Este gaiteiro celta de ollos azuados" que

ten "alma de bardo" (OC-I, 274), e na longa escena de "A morte do gaitei-
ro" invoca o "jSolcifio da terra celta!” (OC-I, 246) e remata cun canto en

boca de toda a aldea:

Alma xigante
da raza celta
que os nosos eidos
gardando estas,
alenta os tristes
fillos leiales
que en vida e morte
tras de ti van. (OC-I, 252)
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Tamén son moitos 0s casos en que se recollen resonancias da mensa-
xe pondaliana, polo uso de motivos, imaxes ou expresions tipicas daquel
autor, como no poema "A sombra do pifial", de Vento mareiro, que remata

con estes versos:

iPinal de Tragove

rei da soeda

que rosmas altivo

diante dos misterios do ceo e do mar,
do pobo gallego

a queixa ancestral! (OC-I1, 163)

A mensaxe dos pifieiros, explicitada por Pondal como unha clara
chamada 3 loita pola liberacién no texto do seu poema "Os pinos" —que
serviria de letra para o Himno galego— serve tamén de base ao poema
titulado "jTerra!", nunha clara utilizacién intertextual. Asi, os versos de
Pondal en que se concentra a forza da chamada co berro de:

Esperta do teu sono
fogar de Breogan. (XS, 123)

convértense en:

iEsperta e érguete axifia,
terra de Breogan! (OC-I, 279)

A continuacién toma a palabra o poeta para continuar a mensaxe da natu-
reza instando o seu pobo a responder a esa chamada, e deste xeito establece un
didlogo implicito co modelo sumando a stia voz & dos "rumorosos” de Pondal:

jFillos do chan galego,

rexos celtas irmdns!

Os corazds dispostos,

nun feixe de voluntés,
respondamos 6 berro

que nos chama a loitar:
jLiberdade 4 nobre e sagra
Terra de Breogan! (OC-I, 279)
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De maneira mais sutil recéllense as resonancias da letra do Himno xa
no poema "Sono Dourado”, de Vento mareiro (1915), onde se propén un
ideal de vida completamente oposto as ansias de heroismo do bardo de
Pondal, que menospreza a laboriosidade sedentaria; un ideal dominado
pola aurea mediocritas, que se comprace na humildade e a simplicidade
da entrega ao quefacer cotidn, o que non impide manter o espirito alerta
e disposto para loitar cando chegue a hora'**:

As traiciéns e s inxurias xordo e cego

sobre todas as cousas deste mundo

arrolar meu amor, nobre e profundo,

a redencion do escravo chan gallego.

E si un dia felis contra a inxusticia

nos agros celtas o cramor se escoita,

ser dos primeiros en abrir a loita

baixo a santa bandeira de Galicia. (OC-I, 160)

En Camifios no tempo (1949), ademais das sagas que formaban Na noite
estrelecida, recéllense duias composicions importantes no que atinxe ao
tema da orixe celta dispersas en publicaciéns periddicas da preguerra. Na
primeira parte do libro, titulada "Dos verdes castros ", aparece abrindo a
serie a composicién titulada "O relembro do clan”, que fora publicada no
numero 90 de No6s (15 de xullo de 1931), e ao final reproducese o longo
poema "O fillo de Celt", que se dera a cofiecer xa no numero 10 de La
Temporada en Mondanz (17-VII-1924) co titulo "Colén"'*>. Na primeira,
o protagonista é Breogan, o heroe cantado por Pondal, que se presenta

143 Nos versos de Pondal escéitase o clamor dos pinos: "a nosa voz pregoa / a redenzén
da boa / nazén de Breogan" (XS, 124).
144 Noétese de novo o xogo intertextual con Pondal, neste caso outra volta co texto do

Himno galego [sublifiado da autora]:

confin dos verdes castros

e valeroso chan

non des a esquecemento

da inxuria o rudo encono. (XS, 123)

145 Séguese aqui para as citas da poesia lirica a edicién das Obras Completas realiza-
da por Alonso Montero (1979-1980), porque recolle con criterio unitario o conxunto da obra,
sinalando as adiciéns e variaciéns das diferentes ediciéns realizadas en vida do autor. Neste
caso, a ultima composicién aparece incluida na segunda parte do libro, titulada "As hedras do
castelo". Dado que o propio editor reproduce o indice da edicién principe e non ofrece nin-
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como neto de Ith e emprende unha viaxe a Irlanda movido polas ansias de
realizar grandes fazafas. Deste xeito téndese unha ponte de unién entre
as terras celtas, pero ao pouco tempo, invadido pola saudade da sua terra
de orixe, o heroe regresa de novo a Brigancia, ou Galicia:

A espada escintilante tendeu os pontes sagros

do paraiso céltigo.

[.]

Mais, a pouco, Breogan, desmaiou de inquedade.
Sofiando co agarimo do clan velido e morno

fai resoar nos ventos o druidico corno

e aparellando as naves ordeé6u o retorno

as praias de Brigancia, forzado da Saudade! (OC-II, 21)

Cabanillas transforma a lenda, pois segundo o Leabhar Gabhala en
realidade Breogan é o pai de Ith e este é quen emprende a viaxe a Irlanda
que precede a gran expedicion das xentes da sda caste para invadir a illa
(Carballo Calero, 1981: 271). Isto indica que ao noso poeta non lle interesaba
tanto a exactitude na narracién dos acontecementos como a evocacion lirica
da figura de Breogdn e a representacion da Saudade —escrita polo autor
con maiusculas— como sentimento intimamente vencellado 4 raza celta,
un tema predilecto do autor sobre o que volveremos mais adiante.

En "O fillo de Celt" relatase a expediciéon da tribo celta dirixida por
Celt, personaxe mitoléxico inventado!*s, en busca dunha terra sofiada que
resulta ser Galicia. Esta expedicién, que ten lugar nun remoto pasado,
encontra a sua réplica na viaxe de descubrimento de América na que se
destaca a participacién dos descendentes de Celt, é dicir, os marifieiros
galegos e unha carabela chamada "A Gallega". Esta visién épica do des-
cubrimento de América fora o gran tema desenvolto por Pondal en Os

gunha explicacién para este cambio, consideramos que se trata dunha gralla na elaboracién da
edicion, posto que ademais o cambio de orde alteraria a unidade temdtica das partes do libro.
146 Aparece vagamente no poema 14 de Queixumes...:

—iNobre Gundar, fillo d'Ouco,
fillo de Celt, de Rou fillo. (PGC.30)

E probable que Pondal o recollese da obra de Vicetto, que na sta Historia de Galicia sittia o
sepulcro de Celt en Fisterra e atribtie a este antropénimo a orixe dalgins topénimos, como Céltigos.
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Eoas''’, unha obra na que traballou toda a vida e que deixou inacabada e
inédita, pero que Cabanillas podia cofiecer fragmentariamente. Por outra
banda, as reminiscencias biblicas desa primitiva peregrinaxe do pobo celta
apuntan a unha consideracién de Galicia como a Terra Prometida e do
pobo celta-galego como pobo escollido por Deus, en perfecta coherencia
coa visién mistica da historia e o futuro de Galicia que se desenvolve
en Na noite estrelecida. De novo aludese & Saudade como caracteristica
definitoria dese pobo e o caudillo chanta a espada na rocha, nun xesto
ritual que revela a prehistoria da espada milagrosa de Arturo, espetada
en chan galego.

Tamén de 1924 data un poema titulado "jSursum corda!"!*%, en que
se desenvolven unha serie de motivos pondalianos, tal como se anuncia
no paratexto que o encabeza como unha especie de subtitulo: "O esprito
de Pondal". Nel aludese a personaxes recollidos da obra do bergantifian,
como Osian, Brasidas, Temunde e o bardo Toimil, e aparece xa a idea que
orixina o titulo do seu poema narrativo de tematica arturica: a Terra Cél-
tiga estad envolta na noite como simbolo dun presente de sometemento e
dor, e no medio da noite xorde unha estrela que anuncia coa stua luz o fin
dos tempos de escuridade. Esa estrela é o canto do bardo que anuncia un
futuro de esplendor e que se reproduce repetindo literalmente oito versos
do poema 45 de Queixumes..., seguidos doutros catro recollidos do final
do mesmo poema que contintan desenvolvendo o simbolo da luz, a cal
se anuncia intensa nun futuro de recuperacién nacional:

iOu, cantas cousas nobres
vexXo que comprird

a estirpe xenerosa

que no céltico chan
fende o molente seo

da boa terra natal

e aquela que emigrante
deixa o nativo clan...!

iOu, canta luz eu vexo

147 Como xa se indicou mais arriba, Os Eoas publicouse por primeira vez en 1992,
gracias ao traballo de Amado Ricén sobre os manuscritos que quedaron depositados na RAG.
148 Publicase na revista Galicia, de Vigo (25-VII-1924), e non se recolle en libro ata a

edicién das Obras Completas, preparada por X. Alonso Montero, pola que se cita aqui.
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que na futura eda
da tua frente sae
xente de Breogan...! (OC-I, 331)

Por ultimo en Da mifia zanfona (1959) encéntrase un poema dedicado
a Toimil*’, o bardo galego que cantaba & sda terra no poema 30 de Quei-
xumes..., inspirado no asedio da cidade Tura dos poemas ossianicos. De
novo a intertextualidade é patente, coa repeticién literal dalguns versos
do poema de Pondal nos que se presenta a figura deste bardo:

—Toimil, toma a tda harpa,
jouh bardo do nobre andar,
d'ollos negros como a ala

do corvo do cabo Ougal!,

Os suidosos recordos

canta da doce finian. (PGC, 65)

Cabanillas recolle a caracterizacion fisica literalmente, igual ca no poema
anterior (OC-II, 330), pero agora amplia a sua descricién converténdoo
tamén en heroe guerreiro:

Toimil o da arpa suidosa,

o bardo de nobre andar,

de ollos negros como a ala

dos corvos do cabo Ougal.

Toimil da lanza de ferro [...] (OC-II, 123)

Deste xeito, o discurso melancoélico e tinguido de pesimismo que
transmite este bardo no poema de Pondal transférmase nunha chama-
da 4 loita. O Toimil pondaliano facia un canto ao esplendor do tempo
pasado contraposto a un presente de "olvido e soleda" a través da
comparacién co pifieiral de Foxdan, testemufia do cambio, e remataba
con esta sentenza:

149 Este libro foi publicado por primeira vez en 1954, pero cinco anos despois editase
de novo incluindo moitos poemas novos dentro das Obras Completas, publicadas en Bos Aires
e preparadas por Francisco Ferndndez del Riego (1959), quen asegura que o autor lle entregou
o libro arrequentado con todas as novas composiciéns manuscritas, entre as que se encontra
a aqui comentada.
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Amado dos nobres celtas,

vello pinal de Foxan,

0s nosos antepasados,
compaifieiros da tia eda

non longe de ti repousan,

mais nunca despertaran. (PGC, 68)

No poema de Cabanillas o bardo Toimil pertence xa a eses heroes do
pasado que repousan no pifieiral , pero o poeta parece rebelarse contra
o destino que ali se proclamaba e chama o bardo-guerreiro para que
esperte e volva a loitar:

Toimil que dormes no escuro
vello pinal de Foxan,

[...]

espertal [...]

A lanza de Celt arela

brandeos da tia man! (OC-II, 123)

Outra serie de poemas inspiranse na composicién que leu Pondal no
acto de inauguracion da Academia Galega, o 30 de setembro de 1906, en
que utiliza a metafora da sega para referirse ao dia da loita pola liberacion
da patria, facendo fincapé na importancia da fouce como instrumento de
traballo e ao mesmo tempo de loita. Velai o poema de Pondal:

Xa chegaran os dias

que os bardos anunciaran;
das gandras largacias

as brétemas escuras o alongaran.
Ven a maturidade

vosa mies verdecente;
galegos, espertade,

baruda e forte xente;

vosa fouce afiade

como agudo crecente,

vosa fouce famosa,

vosa fouce robusta e fulxente.
Diante de vds ondea

a barda de ouro ardente...
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Segade a vosa herdade,
jai daquel que non sea valente!
Segade, galegos, con forza, segade. (XS, 127-128)

Estas imaxes seran desenvolvidas por Cabanillas en multiples oca-
sions, pero maniféstanse xa en Do desterro, no poema dedicado a Basilio
Alvarez, o lider de Accién Gallega famoso pola stia capacidade oratoria. A
metafora desenvolvese ali nunha serie alegérica que se estende por todo
o soneto, de maneira que o discurso do lider é a semente que produce
froitos no pobo e cando estes maduran recéllense na sega, igual que o
proceso de concienciacién das masas remata na revoluciéon. En ambos os
casos a conclusion é unha chamada decidida a iniciar xa a ceifa, é dicir,
a pasar a acciéon na loita pola rexeneracién da patria. Coa comparacion
dos dous poemas pode apreciarse xogo de intertextualidade, a pesar da
clara distancia de forma e estilo.

A BASILIO ALVAREZ

iSementador! O trigo dos veirales
mostra as espigas mestas e douradas,

i as segadoras fouces, afiadas,

teflen trdxico brilo de pufiales.

O teu verbo, estalante nos pinales,
troca, 6 chegar as chouzas das valgadas,
os salaios das gorxas abafadas

en ruxidos guerreiros e triunfales.

A aldea ergueuse co craror da aurora
agardando o sinal, e non sosega

en axexo de loita vingadora.

iXa a lus do sol do mediodia cega,
sementador! jSementador, xa é a hora
de da-lo berro e comenza-la sega! (OC-I, 80)

Os versos que inician o poema de Pondal presentan unha variante dos
que aparecian na letra do Himno galego anunciando que xa é o tempo de
comezar a loita para que se cumpran todas as profecias dos bardos e que,
polo tanto, esa esperanza de recuperar o esplendor pasado xa non debe
proxectarse nun futuro indeterminado senén que condiciona o presente,
pois hai que loitar xa para conseguilo:
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Os tempos son chegados

dos bardos das edades,

que as vosas vaguedades
cumprido fin teran. (XS, 124)

Esta idea concéntrase no primeiro dos versos citados, "Os tempos son
chegados”, que se converte nun verdadeiro topico na literatura posterior.
Cabanillas intégrao nunha ampliacién do soneto dedicado a Basilio Alvarez
que incltde na primeira ediciéon do seu libro Da terra asoballada (1917),
onde desenvolve a idea da necesidade de comezar xa a loita e fai unha
chamada ao lider agrarista para que estea disposto:

jCapitan! jCapitan! jChadmate a Terra!
iOs tempos son chegados!
Na veiga, no pinal, na corredoira,
alenta o medo dos silenzos traxicos...
iVanse cumprir as vellas profecias,
as verbas bruxas dos antigos bardos!
[...]
iOu vello loitador! Torna 6s teus eidos
que os tempos son chegados... (OC-I, 307)

Entre os novos poemas incluidos na segunda edicién deste libro, publi-
cada en 1926 igual ca Na noite estrelecida, encontrase o poema "Alén", en
que aparece asociada esa chamada & loita a toda unha serie de signos
misticos e miticos como os que desenvolve no seu longo poema artirico: a
forza rexeneradora do Amor e a Saudade, o milagre da lenda do Cebreiro,
a pomba branca que descende sobre o caliz, a personificacién da idea da
Renacencia, aqui nunha fada, etc.:

Bicados polo Amor e a Saudade
¢/quen podera afogar nosas arelas? [...]
Xa, descida do ceo, ras do cume,
voa a branca pombifia do Cebreiro [...]
"iElaia! jOondal! jElaia" jA cubizada
plenitude dos tempos é chegada!
jForon ditas as verbas do Conxuro!
iEn pé! jMirade! jA Fada
da Renacencia abreu o Ponte Escuro! (OC-I, 345-346)
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Un dos textos onde se mostra de maneira méis evidente o gusto de
Cabanillas polo didlogo intertextual coa obra de Pondal é o poema lido
na reunion celebrada en Vigo para conmemorar o Dia de Galicia, o 25 de
xullo de 1930, que apareceu inmediatamente publicado en La Temporada
de Mondariz (27-VII-1930) e pouco madis tarde en Nés 81 (15-IX-1930) e
en A Nosa Terra 276 (1-X-1930). Todo o poema constitie unha especie de
"collage" en que Cabanillas utiliza constantemente frases, imaxes e versos
do texto do Himno e mais do poema lido por Pondal no acto de inauguracién
da Academia que reproducimos mais arriba, xunto con outros motivos dos
seus propios poemas de chamada a loita. Reproducense, a continuacion,
alguins fragmentos ben significativos:

iIrmans na Causa! jOs tempos son chegados!
Nestora de baril rexurdimento,
en cidades aldeias e escampados,
Galicia enteira estremecida escoita
o brado nunca dado a esquecimento
con que nos chama, impregador, & loita
0 que comanda os miticos guerreiros
do pinal encantado de Foxan,
0 que deixou os bélicos lourerios
a verdecer na estrofa que pregoa
a redenzén da boa
nazon de Breogan.
iOs tempos son chegados!
jArriba os bos, os fortes e esforzados!
jGalicia canta e prega!
iXa madurou a espiga
na campia galega! [...]
Escoitade o punxente
berro do vagaroso:
iDiante de vos ondea
a barda de ouro ardente...! {Segade a vosa herdade!
jAi, daquel que non seia valente!
iSegade, galegos! jCon forza! jSegade! (OC-II, 351-352)

Por fin, podemos concluir que o celtismo e o ossianismo aparecen na
obra de Cabanillas case sempre a través do recurso a transtextualidade,
e sobre todo 4 intertextualidade, coa obra de Pondal, o que non implica
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necesariamente o descoilecemento doutras fontes e pode responder a
unha intencién de establecer unha rede de relaciéns intrasistémicas’. E
ainda mais: o poeta de Cambados escolle como fonte de inspiracién, sobre
todo, o texto do Himno galego, a obra de Pondal que teria maior difusion
e seria recofiecida polo publico mais axifia. Non esquezamos que Quei-
xumes dos pinos non cofieceu unha segunda edicién ata 1935 e, por tanto,
o conxunto do libro non podia ser ben cofiecido para un publico amplo.
Ademais, tanto o poema do Himno como o da inauguraciéon da Academia
pertencen & lira mais combativa do bergantifidn e, lonxe dos tons melan-
cOlicos da sua arpa bardica, érguense como decididas chamadas a iniciar
a loita pola redencién de Galicia. Esta é a mensaxe que en definitiva lle
interesa a Cabanillas, quen nalgin momento quizais chegou a confiar
nas posibilidades de que as suas fantasias poéticas chegaran a facerse
realidade e tivese lugar unha auténtica revolta campesifia coa que el se
solidarizaba plenamente, como se deduce das palabras que lle escribia
ao seu amigo Manuel Sanchez Pefia nunha carta do 30 de marzo de 1913:

Estoy deseando el dia —porque Accién Gallega acaba por ahi, no lo
dudes— en que nos vayamos al monte con los campesinos. jFigurate!
Antes que el catarro, la hemotisis, etc., resulta hermosisimo morir
de un balazo, cara al sol, en medio del agro, dejando alli la sangre
fecundadora de amor a la tierra y odio a los caciques. (OC-III, 494)

Mentres que Pondal se identificaba co bardo que esperta a conciencia
colectiva mantendo viva a memoria dun pasado glorioso e que anuncia
a recuperacion deses tempos de esplendor, Cabanillas, trinta ou corenta
anos mais tarde, considera quizais que o seu tempo pode ser xa ese futuro
anunciado®!. A revolta agrarista auspiciada por sindicados como Accién

150 Durante os anos vinte, Risco publica en Nds unha serie de artigos sobre a orixe
celta de Galicia, comezando pola condensada presentacién da civilizacién celta en "Galicia
céltiga”, N6s 3 (30-XII-1920) e 5 (24-VI-1921), ou o artigo sobre "Irlanda e Galicia", publicado
en No6s 8 (5-XII-1921), monogréfico dedicado a Irlanda en que colabora Cabanillas co seu
poema titulado "Irlanda!", incluido despois na segunda edicién do libro Da terra asoballada. A
obra de Risco é ben coflecida por Cabanillas, que en parte segue as suas directrices estéticas e
ideoloxicas nesta fase, inda que a presenza de motivos celtas xa se recofiece en obras anteriores
ao discurso doutrinario de Risco.

151 Coémpre non esquecer a atencién dos galeguistas ao movemento de resistencia e
ao proceso de independencia de Irlanda, que se consolida en 1921, despois dunha vitoria do
Sinn Féin nas elecciéns de 1918 e dous anos de guerra de guerrillas.
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Gallega, o movemento de reivindicacion da cultura galega iniciado polas
Irmandades da Fala e a inminente organizacién politica do galeguismo,
que se consolidaria coa fundacién do Partido Galeguista en 1931, son
signos que alentan a crenza nun novo rexurdir de Galicia e que tamén
lle esixen ao poeta contribuir & causa prestando a stia voz 4 misién con-
cienciadora. Porén, dende finais dos anos vinte prodicese unha baixada
da suda actividade creativa!®?, de maneira que o periodo que culmina coa
avalancha de publicaciéns do ano 1926 é o mais fecundo e activo da stua
vida literaria e tamén o madis optimista en relacién co futuro de Galicia.

1.4. Evolucion estética: da saudade da terra a saudade
do paraiso perdido

A consideraciéon da obra de Cabanillas dentro dunha determinada escola
estética é unha cuestidon que suscitou problemas para a critica, igual que a
suia adscricién xeracional. Seguindo criterios cronoléxicos, debétese a sta
pertenza 4 escola modernista, pero xa Carballo Calero (1981: 569) nega
a existencia dun modernismo galego e explicao pola imposibilidade de
compaxinar o esteticismo esencial da corrente modernista co compromiso
ético, e mesmo politico, inherente & producién en galego. A postura de
Carballo é seguida pola maior parte da critica, que non adoita ter en conta
que o esteticismo modernista estd cargado de ideoloxia, como sinala José
Luis Abellan, que o considera expresién dunha dobre rebeldia, estética
e filoséfica:

[...] la rebeldia estética contra el naturalismo y el realismo, la
rebeldia filosoéfica contra el positivismo y la ciencia basada en la
razén positiva [...] y contra el conformismo burgués [...] del "filisteo"
y de la beateria cultural. (Abelldn, 1992: VII, 22)

Os condicionamentos dunha literatura que debe responder perma-
nentemente 4 necesidade de xustificar a stia existencia como sistema

152 Nas cartas dirixidas a Otero Pedrayo percibese o desalento polos ataques que
recibe dende alguins sectores do galeguismo por aceptar o nomeamento como representante de
Galicia na Real Academia Espafiola e, mais tarde, como vogal do Consello de Cultura (Alonso
Montero, 1989: 5). Estas polémicas puideron provocar o decaemento do seu entusiasmo, que
se reflicte no case total abandono da escrita de creaciéon durante un longo periodo.
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independente e de representar nos seus textos as esencias da identidade
colectiva parecen imposibilitar a stia participacién no novo clima artistico
que representaba o modernismo e impofien a continuidade da tradicion
romantica e realista. O peso dos modelos establecidos polas grandes figuras
do Rexurdimento decimonoénico paraliza a aparicién de novas propostas
que posibiliten a evolucién do sistema; fronte & desexable heteroxenei-
zacion, producese unha aceptacion case unanime do modelo popularista
representado simbolicamente polo libro fundacional de Rosalia de Castro,
Cantares Gallegos (1863), e proliferan as obras menores que insisten nunha
autorrepresentacion dende a mestura de costumismo e do senso social e
civico dos mestres!>®. Asi mesmo, ao historicismo doutrinario e didactico de
Pondal pédenselle rastrexar algins seguidores que a duras penas serven
para fundamentar a existencia dunha corrente alternativa, & que Méndez
Ferrin (1984: 21-30) denomina "Escola Formalista", que incliie produtos
moi puntuais como Leenda de Groria (1890), de Alberto Garcia Ferreiro,
Os Calaicos (1894), de Florencio Vaamonde Lores ou Boicentril (1914),
de Francisco Tettamancy y Gastén, aos que se engaden alguns versos de
inspiracién grecolatina de Aurelio Ribalta ou parte da producién poética
de Lugris Freire. A necesidade de recuperar a historia maniféstase ao
mesmo tempo na obra narrativa de Antonio Lopez Ferreiro e algtins dos
primeiros textos teatrais!>*. En calquera caso, tratase de produtos que
seguen as lifias marcadas polos textos fundadores canonizados!* e que
non ousan introducir tensiéns que renoven o discurso monoléxico da
identidade. Este inmobilismo do sistema converte a Cabanillas nunha
figura senlleira na stia época como sinala Milldn Otero:

153 Arturo Casas (2000: 127-131) demostra o predominio da estética popular, e mesmo
popularista, na producién poética a través das ideas estéticas que se manifestan nas obras
publicadas entre 1916 e 1936, o que explica a resistencia con que se encontran as propostas
renovadoras.

154 Loépez Ferreiro (1837-1910) é historiador e seguidor do galeguismo catélico liderado
por Alfredo Braias. Contribue 4 literatura galega publicando, ao final da stia vida, tres novelas
histéricas en que fai exhibicién da stia erudicién: A tecedeira de Bonaval (1895), O castelo de
Pambre (1895) e O nifio de pombas (1905). O primeiro drama histérico publicado parece ser
A torre de Peito Burdelo (1890), de Galo Salinas (1852-1926), ao que seguirdn outros intentos
como Pedro Madruga (1897), dun ancian Cuveiro Pifiol (1821-1906). Ramoén Cabanillas tamén
quixo facer a stia achega a esta tradicién coa publicacién da obra de teatro O Mariscal (1926).

155 O esbozo biografico de Pondal e de Rosalia que inclie Murguia no seu libro Los
Precursores (1885: 127-154 e 171-200) é fundamental para a temperd canonizaciéon destes
autores e a sua institucién como modelos para os escritores contemporaneos.
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Nestas circunstancias tamén asombrara menos que a sintese
superadora do 1° Rexurdimento e integradora das novas correntes
europeas —cando estas non son xa tan novas, todo hai que dicilo— non
apareza ata 1913; que Ramoén Cabanillas se nos presente como unha
peninsula rodeada de nada por todas partes e s6 unida na evoluciéon
da nosa literatura aos mais novos da xeracién das Irmandades e ao
Grupo N¢s. (Millan Otero, 1996: 551)

A capacidade creadora de Cabanillas parece ser o factor que neste
momento rompe coa prolongacién dun repertorio xa fosilizado, pero ainda
vixente por falta de propostas alternativas. Tal como sinalou Carballo Calero,
ainda que non se poida falar da existencia dunha corrente modernista, coa
obra de Cabanillas incorpéranse tardiamente logros estéticos do moder-
nismo coa aspiracién de renovar e modernizar o repertorio nacional®.

A literatura en galego [...] xa serodiamente, cun poeta como
Cabanillas, dunha potencia creadora e dun galeguismo basico sufi-
cientemente fortes para se non sentir ameazados pola asimilacién
das novedades, incorporou certos rasgos do modernismo. Como, a
aquela altura dos tempos éste achabase xa no dominio lingiiistico
en que se producira a ramo de esgotamento, non chegou a callar
nunca en Galicia nunha realidade literaria definida e consistente.
(Carballo Calero, 1981: 569-570)

A influencia modernista na poesia galega é aceptada tamén por Méndez
Ferrin (1984:31), quen sinala que aparece sempre canda outras influencias
paralelas ao modernismo ou anteriores, nunha peculiar fusién das diferen-
tes escolas idealistas europeas: prerrafaelismo, saudosismo e simbolismo.
Desta maneira, o sistema literario galego escaparia da subordinacién aos
recursos de renovacién do sistema propios da cultura hexemonica coa
que se encontra en conflito.

As primeiras publicaciéns de Cabanillas demostran xa unha madu-
reza técnica que parece indicar a mestria dun autor que non improvisa

156 Considérase entén a apariciéon do modernismo na literatura galega como unha
manifestacién da posicién subalterna do sistema, como un fenémeno "que aparece dentro de un
grupo (nacional, étnico, politico, religioso, etc.) que por alguna razén ha quedado rezagado respecto
a los demds grupos con los que convive" e que se prop6n "adaptar a la propia idiosincrasia los
procedimientos que han permitido el avance en los otros grupos”. (Valenti Fiol, 1973: 25)
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0s seus primeiros versos. Nelas recéllense os poemas de mais radical
actitude antisefiorial, pero, a pesar de todo, predomina o ton evocativo
e o protagonismo dun "eu" nostalxico, como corresponde ao emigrante
que contempla a dolorosa distancia do seu mundo orixinario e que vive
a través da lembranza. Do mesmo xeito, a estadia cubana posiblemente
poria en contacto a Cabanillas cos modernistas da illa, o que explica a
pegada do novo estilo que o poeta intenta introducir no atrofiado reperto-
rio galego, se ben non se limita a unha simple mimese senén que intenta
galeguizar as achegas estéticas do modernismo a través da mestizaxe coas
formas populares, a intencién reivindicativa, a harmonia coa tradicién e
a influencia do saudosismo portugués (Millan Otero, 1996: 554-555). Polo
tanto, encontrase na sua poesia a confluencia de ambientes requintados,
poboados de fadas, princesas, xardins e castelos, con estrofas populares
como as series romanceadas ou os poemas reivindicativos baixo a forma
da sextina rubeniana.

O dominio de criterios de valoracién marcados por condicionantes
ideoldxicos adoitan conducir a clasificaciéns da produciéon de Cabanillas
atendendo & stia evolucién ideoldxica en relacién co galeguismo, malia
o recoflecemento da variada temadatica na que ten un lugar importante a
reflexiéon intimista (Milldn Otero, 1996; Nicolas, 2000). En xeral, consi-
dérase que despois de 1916 a fundacién das Irmandades da Fala e a pro-
clamacién do seu ideario nacionalista provoca un cambio na producién
do autor cara a un didactismo revolucionario das doutrinas galeguistas.
A idea dunha misién concienciadora recéllese no poema "Meu carriiio”
de Da terra asoballada:

iA alma galega dorme,

a santa Idea estd morta

e tes de ir porta por porta
encendendo os corazéns! (OC-I, 290)

Ao mesmo tempo, prodiicese un cambio na analise social e a prioritaria
oposicion do labrego fronte ao fidalgo que se observa nos libros da fase
agrarista inicial transférmase nunha defensa de Galicia como suxeito
colectivo unitario integrado por diferentes grupos sociais fronte a un
inimigo externo representado por Castela. Consecuentemente, agora pre-
domina o que Rodriguez Fer (1989: 62) chamou "emisor multivisional”, coa
utilizaciéon da primeira persoa de plural que abrangue a colectividade do
pobo galego, fronte ao eu nostalxico que predomina nos primeiros libros:
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Validos de traidores

a noite da Frouseira

4 patria escravizaron

uns reises de Castela.

[...] jirmans asoballados

de xentes estranxeiras,

ergamol-a bandeira azul e branca! (OC-I, 299)

Esta evolucién ideoléxica culmina na década dos anos vinte coa consa-
gracion do seu talento creativo & recreacion literaria do pasado de Galicia
con intencién dignificadora. Tratase de recrear unha historia mitica mais
que de ser fiel 4 verdade histoérica, posto que o pasado debe servir como
modelo 4 colectividade para conquistar o futuro. Deste proxecto nace a
obra dramaética O Mariscal, a poesia narrativa de Na noite estrelecida e os
poemas soltos publicados en revistas e recollidos despois en Camifios do
tempo (1949). A utilizaciéon da historia ao servizo dun ideario politico é
declarada polos autores no prélogo de O Mariscal, que recrea a figura do
Mariscal Pardo de Cela segundo se conserva na lenda, como heroe popu-
lar e defensor da independencia de Galicia fronte ao poder real, e ignora
a sua faceta de sanguinario represor do pobo nas revoltas Irmandifias:

Acouguen os homes graves de sangue espiritoal frio que andan
6 estudio da Hestoria pola Hestoria e termen de se non encabuxa-
ren coa lectura desta obra. Para eles O Mariscal pode ser cousa sen
valimento que fique 6 marxe da sua seriedade. Para nds ten a forza
xermoladora do mitico, que leva feito mais polo progreso dos pobos
que todolos datos hestoéricos perfeitamente contrastados. O mito,
coma elemento auxiliar da pedagoxia ten unha fonda estimanza
[...]. Hai a verdade da lenda independente da verdade da Hestoria,
probada primeiro polos romdanticos aleméns, como Federico Schlegel
e mais Schleimacher, e logo polos simbolistas franceses Mallarmée
e Villiers de Lisie Adam, e que aqui na Peninsula tefien estudado
varios pensadores da Lusitania, o casteldn X. Ortega y Gasset e o
noso Vicente Risco. E a verdade da lenda do Mariscal é a que nos,
patrianos recollemos. Fixoa o pobo, recolléndoa nas cantigas popu-
lares. (OC-III, 246)

O apoio nas figuras de recofiecido prestixio na literatura europea
como predecesores nesta valoracién da funciéon didactica da lenda e na
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utilizacién da historia con fins ideoléxicos demostra a plena conciencia
da importancia da accién propagandistica das actividades culturais e da
existencia de modelos de prestixio que lexitiman esta practica.

Nesta recreacién mitica do pasado, especialmente en Na noite estrele-
cida, maniféstase en plenitude unha concepcién da saudade que o poeta
considera elemento definidor do ser galego. Pero non se trata dunha
saudade existencial, tal como a define Ramén Pifieiro e se representa na
obra doutros poetas como Rosalia de Castro'*”. A saudade de Cabanillas
é debedora do saudosismo portugués e especialmente do mestrado de
Teixeira de Pascoaes, o maximo inspirador do movemento que mantén
contactos directos cos galeguistas e colabora con algunhas publicacions
na revista N6s'8 Pascoaes parte dun sentimento de frustracién patria e
converte a apoloxia da saudade, habitual no lirismo portugués, nun ele-
mento definidor da esencia nacional portuguesa, como un sentimento que
responde & intuicién da esencia espiritual a que tenderia a humanidade a
través do devir histérico (Saraiva e Lopes, 1985: 1018-1019). Tratase dunha
visién positiva dese sentimento, que se converte en motor construtor dun
prometedor futuro colectivo, segundo as palabras de Pascoaes nun texto
de 1912 titulado "O espirito lusitano ou o saudosismo":

157 Ramoén Pifieiro, nunha serie de ensaios dos anos cincuenta que recolle no seu
libro Filosofia da Saudade, despoxa a saudade das connotaciéns psicoloxistas e mesidnicas que
predominaban nas definiciéns anteriores de galegos e portugueses e establece unha relacién
coas correntes existencialistas, definindoa como un sentimento da singularidade ontoléxica
do home:

Por ser un ser singular, o home sente a stia soidade ontoléxica, ou sexa, séntese
a si mesmo. Este sentirse a si mesmo na propia singularidade (soidade) orixinal

é sentir Saudade. (Pifleiro, 1984: 49)
158 Nos primeiros numeros da revista Nds publicanse tres colaboraciéns de Teixeira:
o poema "Fala do sol" (N6s 1, 30-X-1920), dedicado "aos jovens poetas galegos”, o poema "De
min" (NJs 14, 1-XII-1922), dedicado "aos grandes poetas da Galisa Cabanillas e Varela", e o
breve poema "A Galiza" (N6s, 18, 1-VII-1923). En A Nosa Terra tamén aparecen varios artigos
anénimos sobre Teixeira, nos nimeros 159, 160, 161 e 182, asi como unha caricatura de Alvaro
Cebreiro acompafiada dun texto no que se presenta como un grande cofiecido para os lectores,

posto que:

E o mais grande representante do nazionalismo espiritualista na Iberia. [...]
Coas suas teorias poéticas, de geito filosifico acerca da saudade, creou un novo
valor patriético comun 4s terras d'alén e d'aquén o Mifio (ANT 141, 31-V-1921)
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[a Saudade] atopou na alma da nosa Raza a stia expresion vivente e
espontanea, a sua forza viva que, posta de novo en movemento creara
unha nova Civilizacién. O espirito lusitano abrird na Historia unha
nova Era. (Teixeira de Pascoaes, cit. en Stegagno Picchio, 1995: 173)

Esa impoiiente visiéon de futuro procede da memoria e a capacidade
de relembrar o pasado. Unha idea que recolle Cabanillas e expresa no seu
discurso de entrada na Real Academia Galega (1920):

A saudade é a forza creada, en remanso, do Recordo e a forza
creadora e puxante da Espranza, superadas no tempo: o Pasado e o
Porvir, a Evocacién e o Deseio, irmandadas nunha fervenza relixiosa
[...]. Cubiza do lonxe, presentimento do que estéd pra chegar, arela
d'un ben perdido. (Cabanillas, 1920: 2)**

A lembranza e a esperanza, o pasado e o futuro son as duas forzas
motrices do pensamento saudoso, que se revela mergullado na temporali-
dade por canto aspira a abolir a dimension temporal dende unha actitude
optimista, pois confia na posibilidade de recuperar o pasado, de dominar
o tempo e do regreso constante do ben perdido (Pocifia Lépez, 1999). Esta
actitude coincide coa proposta que facia Pondal dende o celtismo co seu
modelo de sociedade arcaica e a concepcion ciclica da historia. Tratase
de recuperar a vivencia do tempo tal como a describe Mircea Eliade nas
sociedades arcaicas, ainda que por un método oposto: o0 home arcaico
demostra a sia vontade de desvalorizar o tempo opofiéndose a aceptarse
como ser histérico e a conceder valor 4 memoria (Eliade, 1972: 82), mentres
que tanto para Pondal como para Cabanillas o problema fundamental é
precisamente conservar a memoria do pasado e reconstruir a Historia,
pois s6 dende a conciencia da existencia dun momento de esplendor no
pasado se pode recuperar a confianza no futuro. A diferenza vén imposta
pola necesidade de dotar a comunidade emerxente dunha conciencia da
propia existencia no devir histérico, da identificacién dos males presentes
coa perda da identidade colectiva e da posibilidade dunha posicién dife-
rente fronte ds forzas hexemonicas. Porén, a consecuencia coincide nun

159 Cfr. co comentario de Pascoaes: "A saudade inclui a esperanga; e por isso, a lembraca
visa também o futuro. Estas duas forcas (uma criadora e outra perpetuadora) sdo a esséncia e
o corpo da Saudade" (Teixeira de Pascoaes, cit. por Pocifia Lopez, 1999: 1168)

45



APROPIACION CULTURAL E CONTRADISCURSO HISTORICO

optimismo que permite aceptar a desgracia presente coa certeza de que
ten un senso nese devir ciclico e, sobre todo, de que xamais é definitiva'®.

No mesmo texto sinala Cabanillas a diferenza entre a saudade mesia-
nica portuguesa e o caracter panteista da saudade galega —amplamente
desenvolvido tamén pola Xeraciéon Nos no concepto de "sentimento da
Terra"—, ainda que esta conflie tamén nun anuncio de redencién colectiva:

A arela de rexurdimento e redencion de Portugal voa 6 longo das
ribeiras da patria en axexo de volta do Encuberto. O Deseio encar-
nou: D. Sebastian, na frase velida de Teixeira, é o "corpo heroico" da
Saudade. A nosa, por riba de todo, é Saudade da Terra [...]. A saudade
da Raza e a saudade da terra, entrenzadas [...] enxendran a saudade
da Patria, que val o mesmo que saudade de redenzén. Ven de eiqui
que 6 recordo do noso pasado céltigo, [...], arelemos con alma e vida
a liberdade da nosa Terra. (Cabanillas, 1920: 3)

Pouco mais tarde, en 1922, insiste na definicién deste sentimento nun
breve artigo do primeiro ntimero da revista infantil As Roladas, da que era
director, afirmando o seu caracter diferencial, que singulariza os galegos.
Neste caso suponse que a exposicion estd simplificada para facilitar o acceso
dun publico infantil, pero insistese na mensaxe da diferenza racial, da fonda
implantacién do sentimento da saudade, da importancia de amar o pasado
herdado dos maiores e da confianza mistica nun futuro de plenitude:

O sentimento madis fondo e enxebre da raza galega é a Saudade.
Somentes porque este sentimento ten o seu nifio mais amado na nosa
Alma, os galegos somos d-unha caste sin mescolanza, sin confusion,
no medio das demais do mundo. Todol-os galegos nacemos con este
tesouro dentro do peito. [...] A saudade é un camifio de perfeuciéon
a través da alma galega: ese camifio escomenzou no primeiro gale-
g0 que conquireu a plenitude do sentimento racial e morrera c-o
derradeiro galego que alente sobor da Terra. A Saudade é a Lem-
branza do Pasado amostrandonos o que levamos dentro de nos por
herdo de nosos pais, de nosos abds e da Terra de que somos feitos

160 A mesma idea arredor da abolicién temporal e do mito do "eterno retorno” destacaa
Vicente Risco en Teixeira de Pascoaes: "Teixeira estaba cheo de ansia de infindo, pero nos seus
dous grandes poemas maiores domina a espaventadora idea do eternal retorno.” (Risco, 1971: 228)
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e, 6 mesmo tempo, é a Espranza no Porvir que nos pendura d-unha
arela docisima, d-un deseio nunca satisfeito de conquerimento do
Alén, de acercamento 4 Divinidade. (OC-III, 463)

Coma axifia serd o propio Cabanillas o que contribuia a anular as dife-
renzas coa saudade portuguesa introducindo o mesianismo no repertorio
galego, se ben non a través dun personaxe histérico como o D. Sebastidao
portugués, senén do lendario rei Arturo. E en 1926, cando Na noite estre-
lecida se publica en forma de libro incluindo por primeira vez a terceira
parte titulada "O sono de Artur”, cando o mesianismo se formula dun xeito
definitivo e se ergue como un elemento central do interese pola apropia-
cién da materia de Bretafia. Unha idea que se anuncia fugazmente nun
poema titulado "O cruceiro do monte", publicado a comezos do mesmo
ano no xornal Galicia (25-VII-1926), no que se percibe a influencia do
mesianismo portugués pois, ainda sen definir en quen se personificara
a esperanza, o desexo de confiar no retorno dun guia que lidere o avan-
ce cara un futuro de plenitude maniféstase a través da invocaciéon a "o
Encuberto”, denominacién coa que se adoita facer referencia a D. Sebas-
tido. O obxectivo xa presenta aqui un caracter mistico, pois vai mais ala
da conquista do renacer nacional e arela unha suxestiva proxeccién ao
mundo do ensofio e do alén:

Ollase de ali 0 mar que aldraxa e bate
de Salvora os rochedos, [...]
que agacha en neboeiros
a illa Cemeriana
onde agarda o Encuberto,
o mar das ondas irtas e galgantes
de onde rompen, incertos,
os camifios do Mundo,
rutas do Alén, do Ensoilo, do Misterio! (OC-II, 98-99)

1.5. Na noite estrelecida: aspectos recollidos da
tradicion e galeguizacion da lenda

Cabanillas pon en practica as teorizaciéns que se atopan nos seus
artigos coa publicacién dunha das Sagas en 1921, que vén a operar unha

cristianizacién do universo primitivo e precristian de Pondal. A relixion
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xogou un papel importante no nacionalismo galego xa dende os tempos
do liberalismo de Antolin Faraldo, e continuou facéndoo no renacemento
de comezos de século, ata o punto de provocar en 1935 unha escision
catélico-conservadora no Partido Galeguista. Pero Pondal, contemporaneo
do anticlerical Curros Enriquez, optou por remontarse a un tempo vaga-
mente remoto, poboado por bardos e fadas, alleo por completo a calquera
trazo de cristianismo. Cabanillas, pola contra, fondamente convencido da
importancia da tradicién catélica como constituinte da identidade galega,
constrie a stia obra como unha manifestaciéon dos designios divinos sobre
o renacer dos pobos celtas en xeral e de Galicia en particular.

1.5.1. A busca do Graal

O primeiro elemento que capta o interese de Cabanillas entre todo o
Corpus arturico é a lenda do Graal'¢?, tal como se desprende da cronoloxia
da composicion da sta obra. Ainda que, como xa se dixo, Na noite estrelecida
se publicou a finais do ano 1926, moitos anos antes xa fora composta a saga
dedicada ao Graal, que ocupara logo a posicién central no libro. En agosto
de 1921 aparecia, na revista A Nosa Terra, un longo poema narrativo titula-
do "O cabaleiro do Sant Grial (Saga)"'%?, no que se explica o inicio da busca
do Graal por parte dos cabaleiros da TAboa Redonda logo dunha aparicién

161 A aparicion, significacién e evolucién deste tema na narrativa medieval resimeo
asi Jesus Rodriguez Velasco:

La obra que innaugura la famosa leyenda arttrica es Perceval, le conte du Graal,
de Chrétien de Troyes. Comenzada probablemente hacia 1181, quedé inacabada al
sobrevenir la muerte a Chrétien en 1190. A instancias de Felipe de Alsacia (cuyas
afinidades genealdgicas con Perceval han sido seflaladas por Riquer), Chrétien
emprende este relato en el que el recurso de la quéte se extrema por completo,
juntamente con la idea del pecado o falta que hacen que el protagonista salga
del orden establecido del mundo cortés. Novela que explota numerosos recursos
mitolégicos de la leyenda del Graal. También es inaugural en la explotacién del
recurso narrativo del entrelacamiento que permite simultanear varias aventuras.
El hecho de que quedara inacabado en un punto crucial en que se desarrollan las
busquedas de Perceval y de Gauvain, contribuyé a que varios autores retomaran
el texto o las propias continuaciones para amplificarlo e intentar terminarlo: 1°
Continuation-Gauvain; 2° Wauchier: Continuation Perceval; 3° Gerbert de Montreuil:
Perceval; 4° Manessier: Perceval. (Rodriguez Velasco, 1998, II: 5-6)

162 Despois da primeira apariciéon en A Nosa Terra, 45 (1-8-1921), inda se reeditou en
varias publicaciéns periédicas nos anos seguintes: en Alborada. Publicacién literaria, 1 (maio-
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divina ao rei Arturo, para despois centrarse exclusivamente no relato das
aventuras de Galahad ata que chega & contemplacién do Graal nunha capela
do Cebreiro'®. S6 uns anos mais tarde o escritor parece concibir a ampliacién
da composicién baixo a idea dun ciclo. Asi, en xaneiro de 1986 aparece en Nés
outro poema das mesmas caracteristicas, tamén composto en pareados de
alexandrinos alternando con series de octosilabos romanceados, co titulo "A
espada Escalibor (Duam)”, en que se narra a escena da espada chantada na
rocha pola que é elixido Artur como rei e a stla coroacion. Se temos en conta
a importancia dos paratextos na dimensién pragmatica da obra, isto é na stua
accion sobre o lector, que advirte Genette (1982: 10-11), resulta significativa
a substitucion da palabra "saga" pola forma celta "duam”, que xa nos sittia
no ambito das tradiciéns celtas e, mais concretamente, das narraciéns en
verso sobre temas heroicos!¢*. Este poema aparecera como primeira parte
do libro que sae & luz a finais dese mesmo ano e inclie unha ultima saga
que pecha o ciclo co significativo titulo de "O sono de Artur”, pois o rei non
morre, sendén que o seu final se presenta como unha voluntaria entrega a
un sono "de escura vaguedade" que o sitiia "alén dos tempos” e que deixa
aberta a esperanza no seu regreso*®,

A parte central dende a que se orixina o libro, na que se desenvolve
o tema da busca do Graal, merece unha andlise demorada. A preferencia
de Cabanillas por Galahad como heroe do Graal pola sua condicién de
cabaleiro puro e escollido por Deus demostra a decisiéon de apropiaciéon
a partir das versiéns cristids da lenda, fronte ao mundo primitivo e

1922), La Temporada en Mondariz, 7 (15-7-1923) e 8 (22-7-1923), e na revista de Bos Aires
Terra, 2 (25-xullo-1923).

163 Naqueles anos xorde nos escritos de diferentes intelectuais galeguistas a idea de
asociar a lenda do Santo Graal coa lenda popular do cdliz do Cebreiro. Rei Romeo sinala como
paladin desa reivindicacién a Said Armesto (1871-1914) e fai unha recensién dunha conferencia
sobre o tema, de Angel del Castillo, recollida en El Eco de Santiago, 27-111-1922. (Rei Romeu,
s.a.: 74)

164 A palabra "duam" fai referencia, de forma xenérica, &s baladas ou poemas que
compofien un ciclo de lendas e, probablemente, é escollida pola stia resonancia celta mais
exoética fronte & mais evidente asociacién da palabra "saga" coa mitoloxia nérdica. Na litera-
tura celta consérvanse duas listas de sagas medievais que achegan unha valiosa informacién
para clasificar os textos, unha conservouse no Libro de Leinster e outra no manuscrito dunha
narracion irlandesa do século XIV (Maier, 1997: 241). En coherencia con este cambio de deno-
minacién, na duam de "A espada Escalibor" é moito madis explicita a presenza de referencias
celtas, mentres que na saga central se limita ao uso de elementos da tradicién arturica.

165 Neste estudo seguirase a orde cronoldxica da composicién e non a cronoloxia da
historia, porque nos interesa cofiecer a intencionalidade do autor na selecciéon dos temas e o
seu tratamento.
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precristidn de Pondal'*®. Dentro da tradicién da literatura cabaleiresca
medieval, a seleccién de Galahad implica tamén unha preferencia polo
ideal da "cabaleria celeste" fronte & "cabaleria terrestre”, un ideal que
xa presentara San Bernardo de Claraval no seu sermoén De Laude Novae
Militiae, arredor de 1136, en que define o Cabaleiro Celeste como esco-
llido por Deus, casto e sen tacha moral, medio monxe e medio soldado,
protexido pola dobre armadura de ferro e da fe (Alvar, 1996: 56). Os
estudosos da obra de Cabanillas remiten invariablemente a edicién de
Bonilla y Sanmartin da Demanda del Santo Grial (1907) como fonte de
inspiracién directa, pero mentres que sinalan os capitulos concretos cos
que se corresponde a accién da primeira e da ultima saga, limitanse a
unha referencia xeral 4s aventuras de Galaad como base da saga cen-
tral?®’. Esta inconcrecién estd a agachar o feito de que a narracién de
Cabanillas nesta parte non ten nada que ver coas aventuras relatadas no
texto castelan da Demanda. Nesta, o obxecto do Graal case desaparece e
Galahad protagoniza aventuras diversas que alternan coas doutros per-
sonaxes como Erec, Tristan ou Perceval, mentres que para Cabanillas o
Graal como obxecto ten unha importancia decisiva pola sua significacién
transcendente e, entregandolle todo o protagonismo a Galaad, sitia a
accién no ambito do ritual.

A diferenza entre Galaad e o resto dos cabaleiros que emprenden a
busca é que estes ultimos deben superar as probas que encontran no
camifo para ser merecedores da visién do Graal e en cada proba poden
ser vencidos, mentres que Galaad xa se sabe que vencera sempre por-
que é o elixido. No seu estudo sobre a Quéte du Graal, afirma Todorov
(1971: 129-150) que as acciéns de Galaad semellan méis aos ritos que as
aventuras normais, pois as suas non son auténticas probas e el non fai
mais que obedecer as ordes do ceo, seguir o rito preestablecido, e isto ten
importantes repercusions na temporalidade da narracién:

166 Frappier lémbranos que "Avant le Saint Graal, il y eut le Graal. Avant le Graal, terme
et théme qu'illustra en premier lieu Chrétien de Troyes, il y eut une légende dont 1'archétype
se perd dans des lointains nébuleux" (Frappier e Grim, 1978: 292). Se o lirismo bardico de
Pondal nos queria somerxer nesa nebulosa, a opcién de Cabanillas agora apunta claramente
4 cristianizacién da lenda.

167 Ferndndez Dans afirma, vagamente, que "'O Cabaleiro do Sant Grial' se basea nal-
guns capitulos da Demanda" (1976: 466) e Pena repite esta informacién dicindo que se inspira nos
"capitulos da Demanda que relatan as aventuras de Galahaz para o segundo poema" (1988: 40).
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[...] lalogique rituelle repose, elle, sur une conception du temps
qu'est celle de ['éternel retour. Aucun événement ne se produit ici
pour la premiére ni pour la derniere fois. Tout a été déja annoncé.
(Todorov, 1971: 141)

Na obra de Cabanillas, a accion preséntase como produto dos designios
divinos, comezando pola propia "Demanda”, que é anunciada por Deus
nunha aparicién en sofios ao rei Arturo, de xeito que este se converte nun
simple medio para transmitir a vontade de Deus que envia os cabaleiros a
esta aventura colectiva na que as stas acciéons adquiren unha proxecciéon
transcendente:

Medianoite por filo, cando o galo cantaba,

Rei Artur 6s seus nobres deste xeito falaba:

"El Setor foi servido, descendo do seu trono,

encher de craridade as trebas do meu sono,

e faguerme mandado de que os limpos de mal

terfan de ir, penitentes, conquerir o SANT GRIAL,

o caliz de misterio, a copa milagreira

onde a tréxica noite da Cea Derradeira

ardendo en lume sagro, aceso polo amor,

sua sede de martirio apagou El Seiior". (CSG, vv. 19-28) 8

Tal como sinala Frappier no seu comentario da Queste del Saint Graal
en relacién coa obra de Chrétien de Troyes, "le merveilleux mythique
a été remplacé par le surnaturel chrétien" (Frappier, 1978: 326). Neste
mundo do sobrenatural cristidn desenvoélvese toda a obra de Cabanillas,
onde a accién aparece marcada en todo momento pola predestinaciéon e
se desenvolve como confirmacién dunha premonicién cofiecida de ante-
man. A busca do Graal parece ser a busca dun c6digo para comprender a
divindade, tal como sinala Todorov (1971), e Galahad'’, como elixido, é o

168 As citas de Na noite estrelecida, para facilitar o seu seguimento por calquera edi-
cidn, faranse sinalando o numero dos versos de cada saga, &s que nos referiremos en forma
abreviada de aqui en diante: EE ("A espada Escalibor"), CSG ("O cabaleiro do Sant Grial") e
SRA ("O sono do rei Artur"”). Na fixacién do texto seguiremos a edicién critica mais recente,
debida a Xosé Ramoén Pena (1988).

169 Cabanillas escribe o nome coa forma "Galahaz", fronte a forma "Galaz", usual no
ambito hispdanico, detalle que alguns criticos quixeron ver como sinal da influencia de Tennyson,

51



APROPIACION CULTURAL E CONTRADISCURSO HISTORICO

unico que cofiece perfectamente ese cddigo e por iso ten acceso ao Graal.
Asi o demostra no seu didlogo con Arturo, cando rexeita as armas que o
rei lle ofrece e el mesmo anuncia como as ha de conseguir, o que de feito
é un anuncio do que seran as suas propias aventuras na busca do Graal:

[...] Galahaz dixo: Non podo

a vosa espada tomar,

que a espada que eu cinguirei
do ceo ten de baixar.

[...] Galahaz dixo: Non podo

0 voso escudo abrazar,

que o escudo que eu levarei

a espada o ten de gafar.

[...] Galahaz dixo: Eu vos prego
non me queirades cruzar,

que a espora que eu calzarei
ela ma ten de calzar. (CSG, vv. 53-56, 61-64, 69-72)

O rexeitamento de tédolos atributos cabaleirescos que lle ofrece Arturo
implica unha superacién da cabaleria terrestre sobre a que o rei ten ascen-
dente (a primeira aspiracién de Percival na obra de Chrétien era ser armado
cabaleiro polo Rei Arturo) e a proclamacién do seu cofiecemento sobre os
cédigos divinos. Efectivamente, levado Galahad &s costas de Galicia nunha
barca misteriosa (ou mais ben "milagreira"), unha espada baixa do ceo
fendendo os cantis e abrindolle paso terra dentro; con esa espada vence a
Besta Ladradora, que garda un escudo "lexendario” e, pouco despois, apa-
réceselle unha fermosa doncela coa espora, que o tentara co amor terreo.

Certamente, as aventuras de Galahad non son tales, pois xa se sabe
de antemdan que saird vencedor porque vai guiado pola man divina, asi
que actiia coma nun ritual, seguindo un cédigo preestablecido. Esta forma
de comportamento ten unhas raices antropoléxicas e foi estudada por
Mircea Eliade como caracteristica do home arcaico, para quen "su vida
es la repeticion ininterrumpida de gestos inaugurados por otros”, pois "el
gesto no tiene sentido, realidad, sino en la medida en que renueva una
accién primordial” (Eliade, 1972: 15). A reproducién do acto primordial, do

xunto co uso da forma "Grial" e a referencia a algins personaxes tamén presentes na obra
do autor inglés.

52



IV. O CELTISMO E A MATERIA DE BRETANA NA
LITERATURA GALEGA DO SECULO XX

exemplar mitico, dd valor aos actos humanos e, de igual xeito, os obxectos
carecen de valor intrinseco auténomo e sé existen na medida en que par-
ticipan dunha realidade que os transcende. Asi, a espada, que lle abre o
camifo, é unha representacién da cruz que guia os seus pasos; o escudo,
cualificado de "lendario"” e "enfeitizado”, aparece asociado coa pureza
("non visto de muller") e estd marcado cunha cruz vermella que lembra a
cruz dos cabaleiros de Santiago e que mais adiante encontraremos como
sinal identificador dos anxos que acompafian o Graal; en canto & espora,
aparece asociada & tentaciéon da carne, que é superada por Galahad coa
displicencia rutinaria de quen cofiece a trampa'™.

O Graal identificase claramente co caliz liturxico dende o primeiro
momento!”?, cando Artur lles conta a aparicién que tivo en sofios aos
cabaleiros e os envia 4 aventura. A sua aparicién producese nun escenario
sagrado, unha ermida solitaria que se encontra na cima dun monte!”?, e
vén escoltado por un grupo de anxos, igual ca na versién da Vulgata'”. En

170 Forcadela ofrece unha interpretacién simbélica da procura das armas, suxerindo
o paralelismo da viaxe de Galahad e a tripla aventura que o leva a conseguir espada, escudo
e espora coas tres fases do proceso mistico: a purgativa, a iluminativa e a unitiva, e coas tres
etapas do proceso de liberacién nacional de Galicia: a etapa da escravitude, da concienciaciéon e
daliberaciéon (Forcadela, 1989: 85). A relacion real destes elementos, madis ald da sia condicién
de triade, non esta suficientemente explicada polo critico, de feito poderiaselle apofier que as
aventuras de Galahad non implican ningunha evolucién do personaxe, mentres que tanto no
proceso mistico como no politico as tres fases implican unha progresiva evolucién do suxeito.

171 Sobre o obxecto do Graal, as stas caracteristicas e diversas interpretacions, véxase
Riquer (1968:90-113) e Loomis (1967: 139 e ss.). Este ultimo autor resume as diferentes inter-
pretacions en tres soluciéns principais, das que destaca o éxito da version cristia:

There is no questioning the fact that the scholars who have offered the three
chief Solutions for the problem of the Grail have been able to make out an exce-
llent case. The Grail as Celtic talisman, as fertility symbol, as Christian relic —each
conception is supported by masses of detailed evidence. [...] There is, of course
no doubt that from about 1190, when Robert de Boron wrote his Joseph, to our
own day the predominant interpretation of the Grail has been Christian: the sta-
tement that the Grail was the cup of the Last Supper and the cup in which Joseph
of Arimathea caught the blood of the Crucified are explicit. (Loomis, 1967: 139)

172 Nas obras medievais francesas todo adoita suceder en espazos cortesans, pero
Tennyson (1983) tamén presenta a escena da aparicién do Graal nunha ermida, ainda que o
fai, como case sempre nos seus poemas, a través dunha narracién indirecta. Galaad aparece,
de stipeto, na capela ante Percival ("[...] suddenly Galahad shone / Before us, and against the
chapel door" vv. 457-458) e un ermitan relata a sta visiéon do Graal na consagracién da misa,
rodeado de signos misteriosos, mentres os outros non viron méais que os obxectos sagrados.

173 No texto da Vulgata, o Graal aparécese a Galaz, Perceval e Boores na casa do Rei
Tolleito e a aparicién preséntase da seguinte maneira:
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ambas versions un dos anxos porta a lanza, pero o resto dos obxectos son
diferentes: en vez dos cirios e a tea vermella da versién medieval, na obra
de Cabanillas un leva un incensario e todos portan "unha cruz roxa no
peito / e un lirio branco na man". A cruz vermella no peito sobre un habito
branco de lifio é tamén o vestiario con que se aparecerd Galahaz na corte
de Arturo, co cal se confirma agora, a posteriori, a pertenza do protagonista
ao mundo celestial (CSG, vv. 245-246). O "Sant Grial" reloce sobre o altar
mentres descende do ceo o Espirito Santo en forma de pomba, portando
a oliveira da paz, e un circo de estrelas sobrevoan o céliz. Con esta vision,
que esperta o xubilo da cristiandade e o esplendor da natureza ("Estala
un cramor de sinos, / frorece en rosas o chan”, CSG, vv. 255-256), remata
a saga. Pero entre o ton grandilocuente desta escena final non pode pasar
desapercibida a denominacién de "Pomba da Renacencia" coa que se
designa o Espirito Santo, que descende sobre o cdliz, e as faciles asocia-
ciéns deste apelativo co renacemento dun pobo esquecido e marxinado:
Galicia, que esta presente de xeito notable no texto, servindo de marco
espacial & aventura, como veremos a continuacién. En 1922, Cabanillas
publica unha chamada "Os irméans de Betanzos" nunha revista desta vila
chamada Rexurdimento, onde lemos as seguintes palabras:

iFé e vontade! A hora na que os galegos, de ollos abertos cara 6
alén, se xunten en feixe pra cantar o trunfo da Terra, a hora sagra do
milagre da Renacencia, a nosa hora, esta ¢ cair. (OC-III, 1980: 400)

Esta proclama e outras semellantes pidennos estar alerta 4 hora de
interpretar o 1éxico e a imaxineria relixiosa na obra do cambadés, que en
moitos casos ten unha interpretacién politica'’.

Ven salir a los dngeles que habian traido a Josofes, de los cuales dos llevaban
sendos cirios; el tercero una tela de jamete rojo y el cuarto una lanza que sangraba
tan abundantemente que las gotas caian en un recipiente que llevaba en la otra
mano. Colocaron los dos cirios sobre la mesa; el tercero puso la tela junto al Santo
Vaso y el cuarto sostuvo la lanza completamente recta sobre el Santo Vaso, de tal
forma que caia dentro de él la sangre que corria por el hasta abajo. (Alvar, 1980: 314)

174 Forcadela (1989: 84-85), desde unha actitude critica co misticismo da obra, afirma
que a liberacién que se anuncia consiste na realizacién dun ideal nacionalista cristidn e que
autoreflicte a importancia do catolicismo dentro do nacionalismo galego:

Cabe sinalar o caracter profundamente ideoléxico do poema xa que, como
veremos, Cabanillas non se plantea unicamente un modelo de poesia estetizante
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Un elemento clave para a apropiacién da lenda é o escenario no que
se desenvolve a accidon. Galahad é conducido en busca do Graal ata unha

costa, onde o espera unha barca milagrosa que o levara por mar ata as
costas de Galicia sen que el escolla o rumbo:

unha barca, senlleira, no areal atracaba,

cdaliz de ouro garnido na brancura da vela

a cruz roxa no palo e na proa unha estrela.

Galahaz, puro e limpo, entrou nela arelante

e a nave naquel punto puxo rumbo a Levante. (CSG, vv. 110-114)

A cruz vermella que adorna o propio traxe de Galahaz e aparece agora
no pau da barca lémbranos a lenda do Apéstolo Santiago, segundo a cal
despois da stia morte o seu corpo foi traido polos seus discipulos nunha

barca as terras de Galicia, onde el estivera predicando. Outras moitas lendas
falan de santos chegados en barcas milagrosas, como a Virxe da Barca de
Muxial”. Efectivamente, esa barca conduceo a unha costa descofiecida,

que se pecha ante el cunha grande parede de rocha: s6 a espada divina

que abre a rocha pode permitirlle o acceso a esa terra, que se presenta
como un espazo sagrado e se describe como un auténtico paraiso, antes
de dar a cofiecer o seu nome:

O penedo, a tal intre, foi por medio fendido,
Deixando aberto e franco un camifio florido
que corria unha terra verdecente e mimosa

na que os pinos erguian a stia voz maxestosa,
eran groria dos ollos rebrilos dos orballos

nas herbifias das leiras e as follas dos carballos,
[...]

E Galahaz trunfante e cheo de ledicia

175

que exclua calquera pretension de indole politica e doutrinaria. Antes ben, o poema
é a posta en verso da ideoloxia do grupo que maéis adiante se identificaria baixo
a epigrafe de Dereita Galeguista. (Forcadela, 1989: 79)

Vicente Risco narra a lenda da Virxe da Barca, entre as doutros moitos santuarios,

nos seus estudos etnogréficos de Galicia (Risco, 1994: 206-209). A elaboracién literaria de motivos
populares esta presente xa nas obras de Chrétien de Troyes e Cabanillas fai un uso intensivo
deste recurso, que lle permite establecer contactos entre a tradicién bretoa e a galega.
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Entrou camifio adiante en terras da Galicia. (CSG, vv. 147-152,
157-158)

Asimesmo, o primeiro trazo que se destaca da terra pola que discorre
ese camifio, co uso do adxectivo "verdecente", encerra unha alusién clara
aos primeiros versos do poema "Os pinos", de Eduardo Pondal:

¢Que din os rumorosos
na costa verdecente

6 raio transparente

do précido luar? (XS, 123)

Non s6 os lectores de Pondal, senén todos os galegos que coflezan o
seu Himno, que ten a letra deste poema, saben que o rumor dos pifieiros
transmite unha mensaxe que é unha chamada a espertar do longo sono
de submisiéon ("desperta do teu sono / fogar de Breogan"; XS, 124), unha
chamada 4 loita pola liberacién nacional.

Dentro do territorio de Galicia, Galaad segue unha ruta que vén mar-
cada polo curso do rio Mifio e, avanzando en direccién contraria as suas
augas, intérnase no pais ata chegar a "un xardin encantado / onde todo
en silenzo durmia repousado” (CSG, vv. 183-184). Porén, debemos ter en
conta que as aventuras do Graal transcenden a sua realidade material e
sempre tefien un significado espiritual, tal como sublifia Todorov:

La Quéte du Graal va plus loin; elle nous dit: le signifié est signifi-
ant, l'intelligible est sensible. Une aventure est a la fois une aventure
réelle et le symbole d'une autre aventure. (Todorov, 1971: 136)

Por tanto, a viaxe emprendida por Galaad despois de vencer a Besta
Ladradora ben poderia ser unha alegoria da viaxe na busca da orixe, pois
camifiando contra corrente chégase a fonte onde nace o rio, despois de
vencer os monstros interiores que atemorizan o ser humano e lle impiden
o movemento ou o matan metaforicamente. Ao final desa viaxe encontrase
o Paraiso Perdido, pero tamén ali hai perigos espreitando: no Paraiso foi
onde Eva tentou a Adan coa maza da sabedoria e neste xardin marabi-
lloso é onde a dama que lle entrega a espora de ouro somete a Galahaz
4 tentacién da carne. En ambos os casos o pecado implica a perda da
inocencia, é dicir, a perda do estado de gracia necesario para pertencer
aos elixidos e a caida no val de bagoas do mundo onde a felicidade s6 é
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unha quimera. Pero Galahaz, advirtesenos reiteradamente ao longo do
poema, é "puro e limpo de mal", o pecado esta lonxe del e por iso pode
permanecer nese paraiso e encontrar o Graal no seu centro, unha ermida

na montafia do Cebreiro:

Como un corazén aberto,

berce de dozura e paz,

dorme unha ermida acochada

do cume na soeda. (CSG, vv. 229-230)

Deste xeito, introdtuicese de novo unha lenda popular, pois nunha ermida
das montafias do Cebreiro, en terra galega, sitiase un caliz milagroso no
cal, segundo a crenza popular, o viflo convértese en sangue cada Venres
Santo, repetindo o milagre que un dia se produciu para escarmentar o
escepticismo dun capelan incrédulo, transformandose ante os seus ollos
o vifio da eucaristia en sangue e a hostia en carne. A existencia real desta
crenza serve de base para outorgar verosimilitude & transposicién espacial
das lendas bretoas a escenarios galegos'’®. O monte do Cebreiro, que é o
destino da viaxe de Galahad, é tamén a porta de entrada a Galicia para os
peregrinos da Europa continental que acoden ao santuario do Apdéstolo
Santiago, unha via privilexiada para o contacto de culturas dende o Idade
Media. A viaxe de Galahad converte este lugar de paso en punto de destino
e, ao mesmo tempo, o centro onde se oculta o Graal revélase como unha
encrucillada, un cruce de camifios onde o home se ve obrigado a utilizar
a sua liberdade.

O castelo do Graal, que aparecia nun val na obra de Chrétien'”’, ou a
sala do castelo de Corbenic, onde tefien a visiéon Perceval, Boores e Galaz
na Quéte da Vulgata, son substituidos por unha pequena ermida no alto
dunha montafla do Cebreiro. Mantense a idea de "lugar esencial" que
sinala Victoria Cirlot (1987: 83) na novela de Chrétien pola dificultade de

176 Alenda do céliz do Cebreiro reldtaa o Padre Yepes no tomo IV da Crénica general
de la orden de San Benito. (Rabade Paredes, 1974: 62-63)
177 O Perceval de Chrétien sobe tamén unha montafia seguindo as indicaciéns dun

pescador que se ofrece a albergalo no seu castelo, pero unha vez na cima non ve castelo ningin
e pensa que foi enganado, ata que mirando cara a baixo descobre un val:

Lors vit pres de lui en un val
le chef d'une tor qui parut. (CG, vv. 3.051-3.052)
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chegar ata el, pero a substitucién do val pola posicién elevada da montaiia
—tomada seguramente do texto da 6épera Parsifal de Wagner, que situia o
Santo Graal nun monte dos Pirineos chamado Montsalvat'’®— reforza a
idea de centro, de proximidade ao ceo na sua verticalidade e, por tanto,
de transcendencia.

Os elementos esenciais do pensamento de Cabanillas estan xa repre-
sentados nesta saga central, que data do 1921, e, por tanto, non é moi
posterior 4 publicacién dos seus libros de lirica mais combativos!”. A
busca de Galahaz é unha viaxe cara & orixe colectiva, pois representa o
retorno do pobo celta ao territorio dos seus devanceiros en busca do zume
rexenerador e, ao mesmo tempo, é unha busca da orixe individual no
senso do proceso que leva 4 anagnorise dunha nova identidade. O propio
comezo da viaxe dende o reino de Artur a Galicia é o inicio dese retorno,
pois segundo o Libro das conquistas de Irlanda (ou Leabhar Ghabhdla) foi
Ith, fillo de Breogan, quen foi a Irlanda por mar dende a cidade fundada
polo seu pai no norte de Espafia: Brigantia, hoxe Bergantifios!®°.

Polo tanto, o "cdliz do Sant Grial", que é obxecto buscado porque trae
consigo a "renacencia” e a paz, sé pode encontrarse a través dunha recu-
peracion das orixes (Anderson, 1999: 244 e ss.). E ainda podemos dar un
paso mais e engadir que sé pode encontrarse a través dunha toma de con-
ciencia da propia identidade, a consecuencia inmediata da recuperaciéon
das orixes. E s6 os que emprenden esa aventura con espirito esforzado, con
absoluta entrega ao seu ideal —os "bos e xenerosos” de Pondal— poden
alcanzar o obxectivo final: a contemplacién do obxecto maxico liberador ou,
no contexto en que se sitla a obra de Cabanillas —a liberacién nacional.

178 As claves da relacién co texto da 6pera de Wagner ofréceas, de maneira explicita,
o propio Cabanillas, pois presenta a Galahad cabalgando, subindo "a montafia milagreira / do
Cebreiro-Montsalvat". (CSG, vv. 227-228)

179 O ultimo que tifia publicado daquela era Da terra asoballada (1917), que desenvolve
unha parte do libro anterior, Vento mareiro (1915), onde se reunian baixo aquel mesmo titulo
unha serie de poemas especialmente belixerantes. Algins versos parecen encerrar certas
paralelismos co texto que nos ocupa, ainda que con expresién ben mais explicita: "jIrmans!
Rubamos 6 cume / desatrancando o camifio / e botemos man do lume / onde non chegue o
foucifio" (vv. 49-52 do poema "Galicia", en Vento mareiro, OC-I, 182), ou no poema dedicado
ao lider agrarista Basilio Avarez en Da terra asoballada: "Vanse comprir as vellas profecias...
/ iVen! jVen que te agardamos! / Si hai que mata-lo lobo... / jcada home ten un sacho!" (OC-I,
1979: 307, vv. 49-52)

180 En Da terra asoballada incltese o poema titulado "jIrlanda!", que comeza con estes
versos: "jIrmancifia querida / que pasache-lo mar!" (OC-I, 1979: 324).

58



IV. O CELTISMO E A MATERIA DE BRETANA NA
LITERATURA GALEGA DO SECULO XX

1.5.2. O reino de Artur e a "esperanza bretoa"

Non é casualidade que, cando cinco anos mais tarde o escritor decide
completar esta obra con novas achegas, a seguinte entrega sexa tamén
unha mirada cara 4s orixes e por tanto unha reconstrucién dos episodios
fundamentais previos ao comezo da busca: a escolla de Artur como rei,
a sta coroacién e os seus amores con Xinebra. Esta serd a materia da
primeira saga, "A espada Escalibor”, onde a presenza do elemento celta
se fai mais evidente e, por tanto, a idea de irmandade dos pobos celtas
reforza o sentido da busca de Galahaz. Por outra parte, este proceso de
creaciéon aseméllase a evolucion da tradicion literaria medieval da lenda
do Graal, que comeza coa aparicién misteriosa do cortexo na obra de
Chrétien, escrita arredor de 1190, e inspira case inmediatamente a obra
de Robert de Boron, que desenvolve a orixe cristia da lenda na primeira
obra dunha proxectada triloxia titulada Li livres dou Graal. Esta primeira
obra, titulada Le Roman de L'Estoire dou Graal ou Joseph d'Arimathie,
explica como chegou o céliz da Santa Cea dende Terra Santa a Occidente.

A accién de "A espada Escalibor” desenvolvese de novo nun espazo
sacro: a catedral de Caerledn, a onde acode o pobo para a misa da noite de
Nadal. Cando a multitude sae ao adro prodicese unha aparicién. Rodeado
dunha nube luminosa preséntase Merlin, que é cualificado de bardo, druida
e profeta, mago e astrologo, e claramente celta'®!. Merlin ten a funcién de
presentar a proba que demostrara que Artur é o auténtico fillo de Uther,
escollido para rei do seu pobo, pero é tamén o "bardo das edades” (EE,
v. 69) de que falaba Pondal, o que canta para manter viva a memoria das
glorias pasadas, espertar a conciencia do seu pobo e guialo cara ao seu
destino histérico, un destino de liberdade. Por iso, coa espada cravada no
chan aos seus pés, dirixese ao pobo para explicarlles a orixe daquel obxecto
maxico que decidird quen é o seu rei, pero esta explicaciéon implica unha
lembranza da historia do pobo celta: guiado polas verbas maxicas que lle

181 Sobre a figura de Merlin (Myrddin) nas fontes celtas conservadas pédese consultar
Jarman, A. O. H.: "The Welsh Myrddin poems", en Loomis (1949: 20-30), ou do mesmo autor
"Early stages in the development of the Myrddin Legend", en R. J. Wantson e M. Fries (eds.):
Aestudiaethau aryr Hengerdd. Cardif, 1978. Myrddin aparece nas fontes galesas como autor de
poemas manticos en torno & historia de Gales e as suas loitas con normandos e ingleses. Parece
que pertencia 4 corte do rei Gwenddoleu fab Cediaw e que perdeu a razén nunha batalla en
que morreu o seu seflor. Por temor ao inimigo vencedor buscou refuxio nas fragas de Escocia
e ali, en soidade, adquiriu o don da profecia.
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confiou o seu mestre Taliensin'® traslddase por encantamento a unha costa
descofiecida onde a espada esta gardada nunha furna e defendida por un
dragén e unha aguia. Esa costa misteriosa non é nin madis nin menos que
a galega illa de Salvora, situada na entrada da Ria de Arousa'®®, xardin
dos vellos deuses e antiga patria do pobo celta:

Baixo a dozura do ceo
da nobre Galicia irmén,
onde pola nosa groria
inda doirando o fogar
vive aceso o lume sagro
dos craros dias do clan,
hai unha illa encantada
[...]

Amada dos vellos dioses
mortos e esquecidos xa
que Sélvora lle chamaron. (EE, vv. 89-95, 107-109)

En Galicia, por tanto, segundo as palabras de Merlin neste discurso,
ainda se mantén a lembranza dos tempos gloriosos en que no seu chan
viviu o pobo celta e ali xace gardada nas entraflas da terra a espada Esca-
libor, simbolo de tempos heroicos ("[...] o trunfal / aceiro de heroica edade
/ cantada por Ossian”, EE, vv. 126-128), pero tamén da cristianizacion
("[aceiro] no dolmen batido e no Xordan templado”, EE, v. 80). A espada
é gardada por dous animais miticos, un dragén e unha aguia, que son
vencidos ou esconxurados por Merlin coa forza méxica do canto liberador:

na arpa das nove cordas

a liberdade preguei

do pobo por Dios chamado

0 seu labaro a soster.

Ardendo en chamas vermellas
0 drag6én morto caieu.

182 Cabanillas cofiecia probablemente a existencia do poema "Ymddiddan Myrddin a
Thaliesin" ("O didlogo de Myrddin e Thaliesin") incluido no Libro Negro de Carmarthen (c. 1200).
183 Lembremos que no texto de Risco tamén se situaba a espada nunha illa galega,

pero daquela na illa de Ons, da ria de Pontevedra.
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E o aguia, de azas abertas
[...] foise perdendo no alén. (EE, vv. 143-149 e152)

Ese pobo non é outro que o celta ("Valeiro o céltigo trono”, EE, v. 157)
e orei elixido é esperado para que reine "en trunfo e honra da raza" (EE,
v. 161) e "en honra de El Sefior" (EE, v. 192). Despois de que o bispo ben-
diga a espada, comezan as probas dos mais esforzados guerreiros para
arrincala do chan, ata que chega o mozo Artur, que a saca con facilidade.
Como corresponde a un momento decisivo para a historia, igual c6 da
contemplacién do Graal, multiplicanse os signos sobrenaturais: unha
fantastica iluminacién cae sobre o escenario e séntense canticos de gloria
mentres 0s anxos tanguen campas. Artur é coroado inmediatamente na
catedral e na mesma cerimonia ve a Xinebra ("a xentil Guanhumara", di
Cabanillas preferindo unha forma celta do nome do personaxe) e queda
ferido de amor, un amor que se anuncia brevemente como causa de futu-
ra desgracia polo adulterio da que vai ser muller de Arturo e, por tanto,
raifia. De acordo co celtismo imperante nesta primeira saga, o amante da
raifia sera Medraldo, o Medrawd que Geoffrey de Monmouth presenta na
Historia Regum Britanniae (c. 1135) como sobrifio de Arturo, que usurpa o
trono e comete adulterio coa raifia (Mordred en versiéns posteriores)®,
e non Lanzarote, que é un personaxe introducido por Chrétien de Troyes.
Esta traizén fugazmente insinuada ao final da primeira parte do libro de
Cabanillas serd a causa da morte do rei que se conta na ultima saga, ou
mellor dito, do seu abandono deste mundo, porque no texto non se fala
directamente da stia morte.

Xa vimos que na saga central desaparecen todos os motivos tradi-
cionais que rodean a busca e a narracién concéntrase no camifo directo
cara a contemplacién do obxecto misterioso, o Santo Grial. Na obra de
Cabanillas, o rei Pescador, coas suas terribles feridas e o seu reino ermo,
non aparece en ningin momento'. Na reducién aos elementos esenciais,
Arturo toma o lugar daquel personaxe: é el quen ten unha ferida, pero
non nos xenitais, senén no costado, como Cristo, e esta ferida serd a causa
da stia despedida do mundo.

184 Sobre a figura de Medrawd na tradicién anterior a Geoffrey de Monmouth, ver
Maier (1997: 192).
185 A dificil xustificacién destes motivos dende a tradicién cristid é confirmada por

Frappier: "Sil'on s'interrogue sur le Roi Pécheur, [...] la théorie de 1'origine chrétienne et liturgique
est impuissante a donner une réponse digne du moindre crédit". (Frappier e Grim, 1978: 306)
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Tras de loitas acedas, sempre aberta a ferida
que rachou no seu peito unha man benquerida. (SRA, vv. 81-82)

Deste xeito, fusiénase na figura de Arturo o humano e o divino, a
fidelidade & tradicion cabaleiresca que presenta a siia morte como conse-
cuencia do conflito provocado polos amores de Xinebra e a interpretacion
transcendente que o identifica coa figura do Redentor, que morre polos
pecados de todos os homes. Despois de que Galahaz acada a visién do
Graal parece iniciarse unha era dourada de harmonia e prosperidade para
todos os pobos celtas. Entén, Arturo, ferido e canso das loitas do mundo,
prepdarase para seguir tamén el os designios divinos:

prisioneiro de inota e divina vontade

ten o esprito alonxado nun alén de saudade;

que chegados os tempos daquel mistico sono

encuberto nas neboas, na tristura do trono

tan somentes agarda a sifial da partida

cara 6s séculos novos onde ha de ter nova vida. (SRA, vv. 85-90)

A marcha do mundo do rei prodicese nun momento de harmonia e
esplendor e non se produce ningunha catdstrofe que cause a stia morte,
como sucede en todas as versiéns medievais. Ademais, non parece encararse
como unha traxedia, senén que, parafraseando de novo o famoso verso
de Pondal "os tempos son chegados" a partida contémplase con esperan-
za como sinal dun futuro renacer, pois o receptor ten moi presente que
esa frase fai referencia ao momento en que se cumpren as profecias dos
bardos, profecias sempre referidas & recuperacion e liberaciéon nacional.
A concepcién mesianica da figura de Arturo impide contemplar a stia
morte como algo definitivo e, tomando como base a tradiciéon bretoa da
sda viaxe 4 illa de Avalén ferido de morte, Cabanillas repite o motivo da
barca milagrosa que recolle o enviado por Deus para trasladalo a onde
ha de cumprir a sia misién'®. Forcadela (1989: 86) comenta o motivo da
barca como un dos simbolos fundamentais da transcendencia na poética

186 Forcadela comenta o motivo da barca como un dos simbolos fundamentais da
transcendencia na poética de Cabanillas, que ten unha funcién bdasica: unir duas ribeiras que
son a da vida e a morte. Nesta obra a barca aparece en duas ocasiéns. A primeira no inicio da
viaxe de Galahad, que segundo este estudoso seria o equivalente invertido do tépico descenso
ao inferno, pois Galahad chega ao Paraiso, que se identifica con Galicia. A segunda na escena
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de Cabanillas, que ten unha funcién basica: unir duas ribeiras que son a
da vida e a morte. Nesta obra a barca aparece en duas ocasions. A primeira
no inicio da viaxe de Galahad, que segundo este estudoso representaria
unha inversién do tépico descenso ao inferno, pois Galahad chega ao
Paraiso, que se identifica con Galicia'®. A segunda na escena funebre da
partida de Artur, en que aparece rodeada de cisnes negros para levalo ao
outro mundo, que tamén se suxire que debe identificarse con Galicia, pois
a "ribeira sagra" debe identificarse coa terra onde se encontrou o Graal:

da man da nobre doncela

entra esvaido na barca

que, e circo a escolta dos cisnes

e do misterio levada,

alénxase mar afora,

rumbo da ribeira sagra. (SRA, vv. 271-276)

Antes da viaxe, Arturo despidese de Caledonia nun discurso que rompe a
unidade métrica de todo o poema: nun grupo de seis sextinas rubenianas®,
o rei canta as excelencias da sda terra para a que prevé un futuro idilico
e xustifica a necesidade de partir para cumprir o seu destino e poder
continuar a sua xeira liberadora das nacions celtas en tempos futuros:

iTremelucen na altura as raiolas da estrela
fado e guia da raza! jE de forza ir tras dela

6 esquecido fogar!
jA terra bretemosa onde durma o meu sono
terd de ver un dia o renascer dun trono

Nas pedras dun altar! (SRA, vv. 163-168)

A crenza nun destino colectivo predeterminado polo ciclo da historia
faise cada vez mais evidente. O mito do eterno retorno que se anunciaba
na indeterminacién temporal e o comportamento ritual de Galaad con-
crétase agora coa figura de Arturo e o seu retorno anunciado. Un retorno

finebre da partida de Arthur. Sobre as navegacions en diferentes tradicidns e as stias deriva-
ciéns na literatura cabaleiresca véxase Filgueira Valverde (1982: 28-33).

187 Na tradicién medieval, a nave que conduce ao Grial simboliza a Igrexa (Cirlot,
1998: 32).
188 Varela Jacome (1965: 98) considéraos sextetos de pé quebrado.
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que concirne directamente a Galicia, antigo fogar da raza celta, para a cal
se prevé un renacer intimamente vencellado & gloria da cristiandade e
a fundacién da cidade de Santiago, que se anuncia como un novo centro
relixioso:

iDeprendida nos beizos da divifia saudade,
as arpas dos seus bardos dirdn na nova edade
A céltiga oracién
e arredor dunha lousa cristidn serd ergueita
a cidade groriosa do porvir, escolleita
como nova Sién!" (SRA, vv. 172-174)

Artur segue agora o mesmo camifio que Galahaz, quen lle cingue a
espada milagrosa coa que ha de continuar "a Santa Causa”, e coa stua
partida cara ao descanso nunha furna nas costas de Galicia recomézase
o ciclo que se iniciara coa espada Escalibor, gardada no mesmo lugar a
través dos tempos'®. A "esperanza bretoa" traslddase a terras de Galicia
e esa "Esperanza” —palabra continuamente reiterada ao longo do poe-
ma e sempre escrita con maildsculas— que guia os heroes trasladase a
colectividade na inscricién que pecha a tumba de Arturo e mailo poema:

e a entrada da furna, a un mandado segredo,

foi cuberta e zarrada por xigante rochedo

no que, chave dos tempo, a man da Saudade

labrara a verba xurdia do consolo: fESPERADE! (SRA, vv. 309-312)

1.6. Consideracions formais e significado da achega de
Cabanillas

Na noite estrelecida é considerada tradicionalmente pola critica un
poema épico. Porén, a adscriciéon xenealdxica téornase conflitiva se temos
en conta que, na tradicién francesa medieval que nela se reelabora, os
textos son cualificados habitualmente de "roman en vers" e posteriormente

189 A morte de Arturo e a procedencia da sta espada xa se puxeran en relaciéon na
Historia Regum Britanniae, de Geoffrey de Monmouth, pois a illa de Avalén a onde o levan
ferido tamén fora o lugar onde se forxara a espada.
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"roman en prose"'®°, A contradicién radica, en boa medida, na dificultade
para a clasificacién en xéneros, tal como estuda longamente Genette
(1979), que fai unha nova distincién entre "modos” e "xéneros" e remite
a tres constantes dos sistemas xeneal6xicos: tematicas, modais e formais.
A obra de Cabanillas considerouse épica polo seu modo narrativo e pola
tematica centrada en feitos heroicos e lendarios. Porén, convén ter en
conta a alteridade da cultura medieval sinalada por Jauss (1989) para
lembrar a diferente consideracién medieval da tematica destes "romans”,
que se caracterizan daquela sobre todo polo caracter ficcional das aven-
turas neles narradas, lonxe da seriedade dos relatos de feitos histéricos.
Pero sobre todo nos ultimos tempos estase a chamar a atencién sobre a
decisiva importancia das caracteristicas formais que corresponden a épica
pola sua inherente transmisiéon oral que impoén a variabilidade, fronte a
regularidade e o cultismo das novelas en verso, concibidas para ser lidas.

Cabanillas escolle un metro culto como base da stia composicién: os
pareados de alexandrinos con rima consonante, que s6 ceden o seu lugar
a unha forma mais popular, case sempre para transmitir o discurso oral
dalguns personaxes en octosilabos romanceados, e fai unha soa excepcién
co pé quebrado que rompe a monotonia dos alexandrinos para introdu-
cir intensidade e emocién ao discurso final do rei Arturo. A diferenza
coa constante irregularidade que caracteriza o metro épico e a stia rima
asonante, non pode ser casual como non pode selo a coincidencia cos
"romans en vers" medievais, compostos en pareados de rima consonante,
ainda que octosilabos.

Xa comentamos mais arriba que na data de publicaciéon desta obra,
0s anos vinte, é intenso o ambiente de concienciacién en torno & necesi-
dade de crear unha novela galega entre a intelectualidade nacionalista.
Neste aspecto tamén Cabanillas parece querer remontarse as orixes para
ofrecer uns alicerces de tradiciéon formal e ontoléxica ao novo xénero
que estd nacendo entre os seus contemporaneos. Quizais impulsado por
esa necesidade de encher baleiros do repertorio que ainda se percibe no
sistema literario galego actual, decide iniciar o cultivo dun novo xénero,
pero non é o da épica, porque o momento histérico da sta existencia xa
estaba perdido, senén a novela. E do mesmo xeito que no plano tematico

190 Sobre o tema da evolucién dos xéneros na Idade Media, véxase Zumthor, "Génese
et évolution du genre" (Frappier e Grim, 1978: 60-73), e Poiron, "Romans en verse et romans
en prose" (Frappier e Grim, 1978: 74-81).
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se contempla o cultivo da materia de Bretafia como un intento de pro-
porcionar a Galicia un pasado lendario, a obra de Cabanillas debe ser
considerada un intento de proporcionar a novela unha historia previa
necesaria para esa desexada consolidaciéon do xénero®!. Os auténticos
artifices do desenvolvemento da novela en galego, agas algun texto illado
producido no século anterior, serfan os membros da Xeracién Noés, que é
a seguinte cronoloxicamente 4 do noso autor, ainda que adoita vincularse
con eles pola coincidencia de intereses e actividades, como xa vimos, a
pesar da diferenza de idade.

Por 1ltimo, faise necesaria unha reflexién sobre un paratexto de pri-
maria importancia que é o titulo baixo o cal se retinen as tres sagas no
libro. Chama a atencién a ausencia de referentes arturicos ou célticos e a
aparente inmotivacion con relacién 4 temdtica central das sagas. Aparente,
nunca mellor dito, porque se na superficie encontramos tematica arttri-
ca, as correntes profundas da significacién arrastrannos cara ao renacer
anunciado de Galicia, a vella patria dos celtas. Un renacer obviamente
asociado & luz do dia, 4 luz infinda que acompafia a aparicién do Graal,
mentres que o presente s6 pode ser representado pola noite, pero unha
noite chea de estrelas que indican o camifio. A accién das tres sagas sucede
pola noite. Na primeira, as profecias de Merlin, que rematan coa coroacién
de Artur, comezan cando "mediou a noite sagra da festa do Nadal" (EE,
v. 13); na segunda Artur comunica aos cabaleiros a visién que dara inicio
4 busca do Graal cando locen "estrelas de ouro no ceo/dunha noite de
Nadal" (CSG, vv. 1-2); na terceira "A tarde ia caindo. O sol prendera lume
/ na barra do hourizonte [...]" (SRA, vv. 1-2) cando Galahaz chega para
comunicar a sda visién ao rei e este traspdsalle a suia coroa e preparase
para a sua partida. No medio da noite espera na praia ("Altas horas da
noite. Vai a Iia na chea/bogando nunha maina craridade serea”, vv. 117-
118) e a barca chega a buscalo "galgante dos luceiros nas roibas ardentias."
(v. 127). Mentres as duas primeiras sagas comezan na noite de Nadal, a
noite da chegada do redentor, e rematan co abrir do dia, a terceira deixa

191 Considerando que as relaciéns arquitextuais se adoitan manifestar nos paratex-
tos, a denominacion de "sagas" que escolle o autor remitenos s narraciéons en prosa sobre a
historia dun pobo ou unha familia. Dous aspectos son salientables nesta autodefinicién: en
primeiro lugar, a forma da prosa —mentres que as eddas corresponde o verso—, que as sitia
entre os precedentes da novela; en segundo lugar, a pretendida historicidade da stia materia,
que reforza a intencionalidade de reconstruir a identidade a través da recuperacién dunha
historia negada.
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na indeterminacién temporal a partida de Arturo, pero a sua chegada as
costas de Galicia asociase tamén co amencer e signos de esperanza'®.

Antes do amencer houbo a noite estrelecida e esta é a que adquire
forma literaria na obra de Cabanillas. A noite dun pasado histérico escuro
e silenciado no que el pon as estrelas duns heroes-guieros. A noite literaria
que cobre as raices do xénero novelesco na que el coloca un luceiro que
permite albiscar o camifio. Pois o poeta non sé pretende dotar a Galicia
do pasado lendario, da historia ficcional que non tivo, senén tamén crear
o pasado literario que o mesmo sometemento politico impediu.

192 Lembramos de novo o artigo de 1922, onde se anunciaba: "Anda no ceo unha estrela
con rabo. Os tempos son chegados. Todo se vira abaixo e surdird de novo a patria". (OC-III,
1980: 400)

67



APROPIACION CULTURAL E CONTRADISCURSO HISTORICO

2. 0 MUNDO ARTURICO NA OBRA DE ALVARO
CUNQUEIRO

2.1. Da poesia a prosa e novas perspectivas no tempo
da posguerra

A continuacién do camifio aberto por Ramén Cabanillas con Na noite
estrelecida encOntrase case trinta anos mais tarde coa novela Merlin e
familia (1955), de Alvaro Cunqueiro (1911-1981). Trinta anos nos que se
producen moitos cambios que afectan a situacién do sistema literario galego
dun xeito radical e nos que non se pode esquecer a fractura creada pola
Guerra Civil espafiola, de nefastas consecuencias para a cultura galega,
que vivia dende os anos vinte un segundo renacemento. A partir de 1936
interrémpese a vizosa producion literaria desta etapa, ao mesmo tempo
que se destrie o tecido de infraestrutura cultural que pouco a pouco se
fora construindo para vehicular esa producién cara ao seu posible receptor.
Coa guerra non s6 desaparecen publicaciéons periédicas capitais, como
A Nosa Terra e N6s, senén tamén as editoriais dedicadas a publicaciéns
galegas e instituciéns culturais como o Seminario de Estudios Galegos!®:.
Ademais, pérdese o valiosisimo capital humano de varias xeraciéns que
confluiran nun brillante momento creativo dende os anos vinte e que,
como consecuencia da guerra, se veran abocados ao silencio, dispersos no
exilio, condenados ao ostracismo no interior ou alleados en improvisadas
conivencias co novo réxime, segundo o0s casos.

Alvaro Cunqueiro pertence 4 xeracién dos mais novos, que publican
as suas primeiras obras de xuventude antes da guerra e que tefien menos
de trinta anos cando se produce a conflagracién, co radical cambio do
entorno sociopolitico e cultural que implica, alén do drama humano.
Autor de varios libros de poemas nesa primeira etapa, deuse a cofiecer
coa publicaciéon de Mar ao norde (1932), no que a critica ve un desexo de
continuar coa lifia poética de Manuel Antonio (1900-1930)%4, a voz lirica
mais poderosa e renovadora daqueles anos, prematuramente desaparecida.

193 Unha presentacién resumida do que representa a Guerra Civil na interrupcién
da actividade cultural galega e a stia continuidade nos diversos escenarios do exilio e lento
rexurdir interior encéntrase en Girgado (1996: 37-40).

194 Por exemplo, Anxo Tarrio afirma deste poemario: "nel nétase que Cunqueiro quixo
cubrir a vacante de Manuel Antonio, desaparecido dous anos antes". (Tarrio, 1994: 285)
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Porén, na recepcién da stia obra poética axifia adquiriria protagonismo a
sta capacidade de recreacion da estética medieval, que se manifesta no
poemario Cantiga nova que se chama riveira (1933). Esta obra inscribese
no movemento neotrobadoresco!®, que ten o seu iniciador e maximo
representante en Fermin Bouza-Brey, co seu libro Nao senlleira (1933),
onde se reunen unha serie de poemas xa maioritariamente publicados
na revista Ndos dende 1926. Pero o libro de Cunqueiro engadiria pronto
novo zume ao movemento, sendo un dos mais celebrados pola critica,
quizais debido 4 Iudica compenetracién co espirito trobadoresco que nel
se demostra (Rodriguez Fer, 1981: 174). Este éxito provoca que a visiéon da
produciéon poética de Cunqueiro se simplifique, a mitido, baixo a etiqueta do
neotrobadorismo, a pesar de que en realidade experimente con diferentes
tendencias vangardistas, entre as cales o xogo medievalizante nin tan s6
é maioritario (Salinas Portugal, 1984: 27)1%. Asi e todo, interesa constatar
aqui o interese do escritor pola tradicion medieval dende os seus anos
mozos, que produciria abundantes froitos poéticos antes de 1936, ainda
que en parte s6 verian a luz bastante despois da guerra, como é o caso
dos poemas engadidos na segunda edicién de Cantiga nova que se chama
riveira, feita en 1957, ou os incluidos baixo a epigrafe "Cantigas do amor
cortés" en Dona do corpo delgado (1950)7.

Despois da Guerra Civil producese un novo periodo de silencio na
literatura galega que se prolonga agora case quince anos, durante os cales
a continuidade da producioén se mantén sé no exilio. Un silencio obrigado
na Galicia interior apenas roto por algunhas publicaciéns episddicas, entre
as que cabe sublifiar as 6 canciones de mar in "modo antico", de Xosé Fil-
gueira Valverde, pola data tempera da stia publicacién, en 1941, s6 dous
anos despois do final da contenda, o que pode interpretarse como un sinal
do tipo de textos que podian publicarse en galego sen temor 4 censura
naqueles anos. De feito, a necesidade de superar as barreiras da censu-

195 Sobre este movemento, ver as publicaciéns de Teresa Lopez (1993, 1996 e 1997). A
obra de Bouza-Brey conta con algins precedentes, como os cinco "Cantares d'amigo” escritos
por Caries Riba en 1911, que se deron a cofiecer en 1987, e a primeira parte do poema titulado
"Poemeto da Vida", de Xohéan Vicente Viqueira, composto en 1919 e publicado coa stuia obra
postuma en 1930.

196 A producion de preguerra de Cunqueiro complétase con Poemas do si e non (1933)
que, igual c6 primeiro poemario, estd mais préximo a correntes vangardistas como o surrealismo
ou o creacionismo, arredor do tema amoroso e da viaxe maritima respectivamente.

197 A aclaracion sobre a data de composicién destes poemas encontrase no primeiro
volume da stia Obra Completa (1991: 70).
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ra explica en parte a proliferacién do estilo neotrobadoresco na poesia
de posguerra, especialmente a partir da aparicién da antoloxia de lirica
medieval publicada por Xosé Maria Alvarez Blazquez en 1952. No caso
de Cunqueiro, o libro citado de 1950 abunda nesa lifia e serve de modelo
aos escritores novos, pero pronto se manifestard en toda plenitude unha
faceta que serd capital na sta producién de aqui en diante: a creacién en
prosa. Despois dalgunhas breves achegas 4 narrativa en casteldn, que se
dan a cofiecer a partir de 1939, pédese dicir que a publicacién da novela
galega Merlin e familia (1955) marca o inicio da obra narrativa de Cun-
queiro e, a0 mesmo tempo da narrativa galega da posguerra'®®. A figura
central do mago Merlin remite inmediatamente 4 tradicién medieval das
lendas arttricas e co traslado da accién a terras galegas conecta coa lifia
iniciada dentro do repertorio galego pola obra de Cabanillas. A recreacién
da materia de Bretafia tamén inaugura coa novela de Cunqueiro un novo
camifio de representacién en prosa e, igual ca na tradicién medieval se
produce unha evolucién das primeiras narraciéns romances en octosila-
bos pareados &s prosificacions, dentro da literatura galega inaugurase a
tematica co poema narrativo de Cabanillas e contintia coas narraciéns en
prosa da posguerra®®.

Un ano mais tarde, Cunqueiro publica As crénicas do sochantre (1956),
que desenvolve unha accién situada na Bretafia francesa, continuando coa
tendencia de establecer vencellos culturais cos paises do mundo celta, tal
como recofiece o autor:

Houbo un periodo no que me gostou unha especie de remitifi-

cacién, que poderiamos dicir galega ou algo semellante, de Merlin, a

198 Gonzalez-Millan considera que con esta obra arrinca a producién narrativa da
posguerra (1991b: 14), a pesar de que xa existen algunhas obras publicadas con anterioridade.
A xente da Barreira (1951), de Ricardo Carballo Calero, é a tnica novela previa pero, a pesar
do mérito que lle corresponde polo intento que representa de restaurar o discurso narrativo
galego, adoitase valorar como produto epigonal da narrativa de preguerra, que de ningiin modo
se constitie en modelo para novas produciéns. Por outra banda, na narrativa breve apareceran
duas obras salientables do lugués Anxel Fole: A Ius do candil. Contos a carén do lume (1953)
e Terra brava. Contos da solaina (1955). Pola stia parte, Cunqueiro comeza a siia obra como
prosista coa publicacién dun relato en casteldn na revista Vértice, co titulo La Historia del
caballero Rafael (novela bizantina) (1939).

199 A poesia narrativa tamén foi a forma dominante na literatura inglesa durante o
século XIX e ata a Primeira Guerra Mundial, pero a prosa ficcional desprazouna durante o
periodo de entreguerras. Ver Peter Goodrich, "Modern Merlins: An Aerial Survey (Bibliographic
Essay)" en Watson e Fries, 1988: 173-197.
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consecuencia dos libros de cabaleirias. Eu traio ao mago de Bretafia
a terras de Miranda, na provincia de Lugo, para que ali faga as stias
maxias [...]. Despois, cando ainda pensaba que Galicia era céltica,
foi cando escribin As cronicas do sochantre, e da Bretafia. (Queyja,
1984: 340)

Non se trata, pois, de produtos creados no contexto do progresivo des-
prestixio da teoria da orixe celta, que o propio Cunqueiro seguiria moi de
preto nos anos posteriores, senén que as duas novelas responden ainda
a un interese por determinados motivos ou escenarios literarios como
consecuencia da intencionalidade, mais ou menos deliberada, de insistir
na apropiaciéon dun mundo lendario que ha de contribuir a consolidar no
imaxinario colectivo galego a idea de pertenza a unha tradiciéon cultural
panceltica que garante a stia singularidade no contexto ibérico?®.

O cuestionamento a que se someten as teorias celtistas nos anos do
franquismo dende o ambito académico (Armada Pita, 1999) ten unha
repercusion clara nas ideas de Cunqueiro, quen despois dos anos sesenta
manifesta en diversas entrevistas o seu convencemento de que o celtismo
de Galicia carece de bases cientificas e mesmo que se trata dun fen6meno
puramente literario, como se recolle nunha conversa de 1978 publicada
postumamente:

[...] Aqui non queda nada vivo da mitoloxia doutras rexiéns cel-
tas, agas que o que haxa nesas rexions sexa o patrimonio comun, o
folclore europeo ou mundial. De modo que coido que por ese lado
non hai nada. O nimero de celtas que houbo en Galicia foi moi cativo,
sempre houbo mais en Teruel e en Avila ca en Galicia. Aqui habia uns
celtas que xa viflau un pouco mistificados, mestizados, do Guadiana
e de por ai adiante, de xeito que non sei, creo que o celtismo é mais
ben un fenémeno literario aqui ca cousa ningunha, e que tomou
densidade con Pondal, que foi o tltimo grande escritor europeo que
leu o Ossian, de Macpherson, claro. E 6 galego gustoulle; 6 galego

200 Nos anos cincuenta ainda se publican obras fundamentais de investigacion
arqueolodxica que defenden a orixe celta de Galicia, como o libro de Florentino Cuevillas, La
civilizacion céltica en Galicia (1953), un estudo rigoroso sobre a vida dos habitantes dos castros
e a Idade de Ferro no noroeste peninsular.
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gustoulle pertencer a esta raza dos fisterrans, esta raza que non foi
quen de crear estados. (Risco e Soldevilla, 1989: 115-116)

Este convencemento da falsidade das reivindicaciéons celtistas do
galeguismo pode ter algo que ver coa acentuaciéon do ton parédico con
que se reflicte o mundo cabaleiresco das ultimas novelas escritas en
castelan, en que se leva o proceso de desmitificacién ao estremo da farsa
e a caricatura. Asi, en Vida y fugas de Fanto Fantini de la Gherardesca
(1972), o protagonista utiliza a personalidade de Lanzarote do Lago para
conmover as donas ricas cos seus sufrimentos amorosos e conseguir asi
as suas doazoéns (1972: 32-34), e en El ario del cometa (1974), Arturo é
un dos tres reis aos que o protagonista pide axuda para defender a stia
cidade, pero cando chega a Camelot descobre que s6 é un escenario de
cartén-pedra poboado de pantasmas e cun rei ridiculamente prostrado,
vello e doente.

Mais optimista é a imaxe que se ofrece nas primeiras novelas gale-
gas que, de todos xeitos, achegan un novo enfoque da temadtica arturica,
afastado do artificio simbélico de Cabanillas e mais centrado na reflexién
sobre a problematica do ser humano individual ca na da comunidade
nacional?’!. En primeiro lugar, escéllese o personaxe de Merlin que,
fronte ao resto dos protagonistas cunqueirianos que poderiamos definir
como sofiadores, é un forxador de sofios. En canto 4 segunda novela, o
sochantre parece ser un sofiador empuxado por circunstancias externas
a vivir unha especie de pesadelo fantdstico que o traslada ao mais ala. En
ambos 0s casos, o cotidn transcéndese a través da presenza de elemen-
tos dunha hiperrealidade perfectamente integrada no ambito do real,
sexan personaxes miticos, sexan seres de ultratumba os que irrompen
na diéxese, e desta maneira suxirese a posibilidade de contemplar a vida
como unha inesgotable fonte de marabillas sempre e cando se mantefia
aberta a porta da imaxinacién e a ensofiacién.

201 O mesmo se poderia aplicar 4 presenza de personaxes da mitoloxia celta na sua
obra lirica. Entre os poemas recollidos coa stia Obra Completa, baixo o titulo Herba aqui e acold
(1980), xunto aos dedicados a personaxes miticos de diferentes &mbitos incliiense os dedicados
ao xigante Bran e a Dagha, princesa de Llir, paradigmas da nostalxia e do poder da palabra
respectivamente.
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2.2. A figura de Merlin na tradicidn literaria medieval

O personaxe de Merlin adoita considerarse invencion literaria de Geo-
ffrey de Monmouth, que en 1934 compuxo as Prophetiae Merlini, onde se
retinen unha serie de vaticinios que anuncian a caida do poder saxén a
mans dos normandos e a posterior recuperacién da soberania celta. Este
texto intégrase posteriormente na Historia Requm Britanniae (c. 1135), que
presenta a Merlin como profeta en dous momentos previos ao reinado de
Arturo, en primeiro lugar arredor da figura de Vortigern e mais tarde ao
servizo dos reis Aurelio Ambrosio e Uter Pendragén. O episodio de Vor-
tigern estd tomado da Historia Brittonum, escrita por Nennius no século
IX, onde o mago aparece co nome de "Ambrosio”, é dicir, o Inmortal?’?.
Monmouth toma de Nennius a historia do seu nacemento, introducindo
a intervencién dun engano do demo para explicar que fose un neno sen
pai, caracteristica pola que chega & presenza do rei Vortigern, quen por
indicacién dos seus adivifios precisa verter o sangue dun neno sen pai
para solucionar os inexplicables derrubes da torre que constrie para
protexerse dos saxoéns. Pero o neno acusa de farsantes os adivifios reais
e explica a historia dos dous dragéns que loitan nun lago subterraneo
impedindo que a torre se mantefia en pé. Merlin, o herdeiro da historia
de Ambrosio, parece ser a figura mdis claramente inmortal dos romances
arturicos, unha caracteristica que esta presente dende as lendas galesas
as novelas francesas e as versions mais tardias, coma a obra de Malory
(Loomis, 1967: 127 e ss.). Cunqueiro tamén resaltara este trazo, que outor-
ga verosimilitude a unha historia dominada pola atemporalidade, na que
conflien personaxes de diferentes tempos e culturas. Porén, na obra de
Monmouth, ainda que non hai referencias 4 sua idade, Merlin aparece
nun periodo de tempo reducido, pois non intervén no reinado de Arturo.
Asi e todo, preséntase por primeira vez como conselleiro real, primeiro
ao lado de Aurelio, para quen transporta o circulo de pedras xigantes de
Irlanda, e despois para o seu irman Uter, a quen axuda para que poida
posuir a Igerne tomando a forma do seu home, o duque de Cornualles, e
asi enxendre a Arturo. A funcién de Merlin na obra é facilitar a chegada da

202 A historia do marabilloso neno Ambrosio de Nennius, 4 stia vez, parece estar
baseada en lendas talmudicas relacionadas con Salomén e Asmodeo. Asi e todo, é evidente
que as lendas talmudicas non abondan para forxar o personaxe de Merlin, que xa aparece en
Monmouth como un composto de diferentes fontes (Loomis, 1967: 124-125).
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gloria de Bretafia, que se identifica co reino de Arturo (Gutiérrez, 1997: 39),
e sO en versions posteriores a sua figura participara tamén nas aventuras
da corte arturica, sempre como fiel conselleiro do rei.

A obra de Monmouth tivo grande difusién, sobre todo a partir da tra-
ducién &s linguas romances, por Wace ao francés (1155) e Layamont ao
inglés (c. 1200). O Roman de Brut, de Robert Wace, é en realidade unha
reelaboracién da Historia, pois amplifica, e en parte modifica, o argu-
mento e a caracterizaciéon dos personaxes, pero no que se refire a Merlin
mantense fiel ao seu modelo e o personaxe desaparece despois de ser
concibido Arturo. Se acaso, pédese considerar que Wace pondera o seu
caracter de mago fronte ao de profeta, pois case nunca se refire a el con
esta palabra e, porén, denominao coa palabra "devin", adivifio, que parece
mais préxima 4 maxia. Nalgunhas pasaxes maniféstanse mais claramente
0s seus poderes, como por exemplo cando para mover as pedras xigantes
do monte Killomar os "enxefios” dos que fala Monmouth res6lvense nunhas
palabras que tefien o poder maxico de conseguir o que se demostrara
imposible pola forza:

Entur guarda, les levres mut
comé huem ki dit oreisum;

Ne sa s'il dist preiere u nun. (Brut, vv. 8.148-8.150)2%

Estas primeiras fontes cultas da historia que despois se desenvolveria
nas novelas do ciclo arturico comparten a sta influencia con fontes orais
bretoas, que estan na orixe tamén da obra de Monmouth, tal como sublifia
Frappier:

Geoffrey et Wace ont incontestablement exercé une influence sur
les romancier arthuriens. Mais, en toute objektivité, on doit avouer
que cette influence a été limitée et qu'elle ne concerne guére le fond
de la question.

I1 faut reconnaitre aussi que tout en étant un amalgame d'élémen-
ts variés la matiére de Bretagne ploge ses racines dans un terrain
mythique et mystérieux qu'on ne s'explique pas sil'on veut ignorer
la tradition des jongleurs bretons. (Frappier, 1978: 185)

203 "Mirou arredor e moveu os beizos, / coma quen di unha oracién; / non sei se fixo
pregaria ou non".
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Nas fontes celtas, Merlin tamén ten un desenvolvemento independente
das aventuras de Arturo e aparece outra imaxe do personaxe, que se reco-
lle nunha obra posterior de Monmouth, a Vita Merlini (1150), onde non se
mencionan os episodios que aparecian na Historia e s6 mantén como trazo
comun a sua calidade de profeta. De feito, as obras de Monmouth parecen
recoller unha tradicién previamente existente de dous Merlins, que xa
distinguiu Giraldus Cambrensis no seu Itinerarium Cambriae (c. 1220),
denominandoos o Merlin Ambrosius e o Merlin Silvestre ou Celedonio.
Diversos autores sinalan como precedente da Vita Merlini e da imaxe de
Merlin como home salvaxe dos bosques a lenda irlandesa do Buile Suibne
(Loomis, 1967: 125), que forma parte do ciclo histérico e se conserva en
tres manuscritos do XVII e XVIII, ainda que parece proceder do século
XII. O protagonista desta historia é Suibne mac Colmadin, rei de Dal nArai-
de, no nordeste de Irlanda, que é maldito por San Ronan por matarlle un
compafieiro na guerra e despois perde o xuizo na batalla de Mag Ratha e
anda ambulante polos bosques durante anos. O Merlin Silvestre aparece
en diversos textos da literatura medieval galesa baixo o nome de Myrddin,
que da lugar 4 adaptacién en Merlin, cambiando o "d" por "1", probable-
mente para evitar a cacofonia. Os textos mais antigos estan no Libro negro
de Carmarthen (c. 1200), como o poema Affallenau ("As maceiras"), onde
Myrddin é representado como un tolo que habita nos bosques de Caledonia
e sente unha grande atraccién polas maceiras. No mesmo libro incluese
un poema en que Myrddin mantén un didlogo co sabio, adivifio e poeta
Taliesin ("Ymddiddan Myrddin a Thaleisin"). Asi mesmo, aparece tamén
como voz poética ou autor de cantos en duas composiciéns recollidas no
Libro Vermello de Hergest (c. 1400) —"A conversa de Myrddin e a stia irma
Gwenddydd" e "A cancién entoada por Myrddin na tumba"— e no poema
"Peirian Faban" ("A mocidade esixente"), conservado nun manuscrito
do século XV?*, Polas alusiéns histéricas destes poemas, a existencia de
Myrddin sitiase no século VI, como membro da corte do rei Gwenddoleu,

204 O Libro negro de Carmarthen (Uyfrdu Caerfyrddin) é un compendio de 108 paxinas,
considerado durante moito tempo o manuscrito galés mais antigo. Inicialmente foi datado no
século XII, mais investigaciéns paleograficas madis recentes sitiano na segunda metade do
século XIIT (Maier, 1997: 175). Contén unha serie de poemas maioritariamente anénimos de
temdticas diversas, entre os cales moitos de contido lendario. O Libro vermello de Hergest (Liyr
Coch Hergest) é un dos manuscritos galeses mdis importantes porque contén exemplos de case
todos os xéneros de poesia e de prosa medieval galesa, agds textos relixiosos e legais, e data
de c. 1400. Entre os seus contidos encéntranse os relatos que publicou Lady Charlotte Guest,
a mediados do século XIX, baixo o titulo dos Mabinogion.
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que morre nunha batalla en que se enfrontaba co seu inimigo Rhydderch.
A consecuencia desta desgracia, Myrddin tolea e refixiase nos bosques de
Escocia, onde vive oculto durante quince anos fuxindo de Rhydderch, que o
persegue a pesar de estar casado coa sta irma Gwenddydd. Por outra banda,
na tradicién escocesa encontrase outro personaxe semellante baixo o nome
de Lailoken, o cal predi a morte do rei Rederech e vira tolo despois de ter
unha visién durante unha batalla na que provoca unha gran masacre, polo
que é condenado a vivir nos bosques (Ward, 1893).

Na Vita Merlini, o protagonista tamén é caracterizado como vate e
ademais reina no seu propio territorio, seguindo a tradicién do bardo galés
Myrddin. Ademais, desenvélvense outros dous aspectos que son tipicos
da historia do personaxe: o seu riso e, relacionados con el, a intercalaciéon
de contos breves. O riso esta ligado & stia capacidade profética, pois xorde
ante situacidons paradoxais entre unha acciéon que Merlin observa e o que
el sabe que sucedera no futuro, e a explicacién destas situaciéns pode dar
lugar a pequenos contos que aparecen de forma recorrente nas obras
posteriores. Do mesmo xeito, a sta vida salvaxe en contacto coa natureza,
presente na obra de Monmouth, vese atenuada pola construcién dunha
torre onde vive rodeado dunha comunidade de escribas que recollen as
suas profecias.

A historia do personaxe contintiase no Merlin (c. 1200) de Robert de
Borén, parte dunha triloxia que se completa co joseph d'Arimathie e o
Perceval e que se conserva de forma fragmentaria, se ben se transmitiu
a través de prosificaciéns posteriores. Coa obra de Boron reliinense por
primeira vez todos os temas nun ciclo narrativo e fixase definitivamente
a historia de Merlin, amplificando todos os episodios que aparecen no
Brut de Wace e integrandoo definitivamente na narracién do reinado de
Arturo, do que pasa a ser conselleiro, formando asi a parella arquetipica
das novelas da lenda arttrica. De novo esta novidade argumental parece
ter a stia orixe nas fontes celtas, pois xa Giraldus Cambrensis, cando dife-
rencia os dous Merlins, sinala a diferenza cronoléxica entre eles explicando
que o Merlin Silvestre, chamado Celedonio polo nome do bosque no que
profetizaba e no que permaneceu ata a stia morte, viviu en tempos do rei
Arturo (Alvar, 1988: XII). A funcién de Merlin como conselleiro real estaba
presente xa anteriormente, onda os reis Aurelio e Uter, e da fusion destes
dous elementos xorde o Merlin conselleiro do rei Arturo que se consagra
para a posteridade. Pero sobre todo, Merlin experimenta o proceso de
cristianizacion que afecta a toda a materia na obra de Borén e de profeta
politico, anunciador da restauracién bretoa, pasa a profeta dos misterios
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do Grial, da suprema aventura cos tres cabaleiros elixidos, e polo tanto é o
responsable histérico da nova cabaleria cristid. Asi mesmo, maniféstanse
0s seus poderes maxicos na facultade de cambiar de aspecto ou de desa-
parecer, que pon en practica agora en varias ocasiéons (Gutiérrez, 1997:
134), polo que se pode establecer un parentesco coa figura de Curoi, que
aparece nos contos do ciclo do Ulster e no Libro de Taliesin da tradicion
galesa, quen tamén se transforma en pegureiro e en home salvaxe (Loo-
mis, 1967: 124-135).

As obras en prosa seguen as pautas marcadas pola obra de Boron e
no Lancelot da Vulgata (1215-1230) insistese na vertente demoniaca do
personaxe, que aprende as artes da nigromancia apartado dos humanos
nas profundidades do bosque. En cambio, na Suite-Vulgata (1230) encén-
trase un personaxe potenciado de tal xeito que todos os demais xiran ao
seu arredor. Reis e cabaleiros seguen os consellos de Merlin ata o punto
de que perden a capacidade de actuar por iniciativa propia e, polo tanto, a
trama perde toda capacidade de sorprender, porque o desenlace adiantase
sempre por medio de profecias mais ou menos veladas (Gutiérrez, 1997:
193). Asi e todo, a condicién de profeta desvalorizase en favor dos seus
poderes maxicos: as profecias redicense a prediciéns a curto prazo que
adiantan acontecementos inmediatos e, en cambio, multiplicanse os efectos
que exhiben os seus estrafios poderes en desaparicions e transformaciéns
de aspecto que resaltan a sua condicién diabélica. Pero ainda aparece algin
novo trazo no caracter de Merlin, como a sda atraccién polas mulleres e
0 seu gusto por actuar como intermediario nos amores de cabaleiros e
doncelas. Desenvoélvese a imaxe do Merlin namorado, que vive no bosque
de Brocelandia os seus amores con Viviana mentres a instrie nas artes
maxicas, e que ao final abandona a corte de Arturo e cae nun engano da
arteira aprendiz que o encerra nunha cova.

Na Suite de Merlin da Post-Vulgata (1230-1240), o poder de Merlin verase
limitado e as suas facultades adivifiadoras transférmanse nunha capacidade
de interpretar os designios divinos, de maneira que toda a acciéon aparece
entén dominada por un determinismo establecido pola Divina Providencia
e nin Merlin cos seus poderes é quen de transformar os acontecementos
que responden aos designios de Deus. Ademais, o seu comportamento esta
condicionado pola observacién dunha estrita ética cristia e a perspectiva
da condenacién ou o temor de Deus impidenlle utilizar os seus poderes e
mesmo explicar con claridade as suas visions de futuro. Deste xeito, o Merlin
todopoderoso da Vulgata convértese nun simple intérprete do destino que
non utiliza os seus poderes para axudar os cabaleiros ou evitar desgracias,
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pois debe deixar libre curso 4 vontade de Deus. Limitadas as posibilidades
de usar o seu cofiecemento do futuro, que é unha calidade de orixe divino,
sO pode exercitar os poderes de orixe demoniaca: o cofilecemento do pasado
e a capacidade de metamorfose. Isto quizais explique o seu traxico final a
pesar de todas as precauciéns para non perder a alma: morre encerrado
nunha rocha por Niviana, ceibando un forte berro que orixina o titulo da
reelaboracion casteld do século XV, El balandro del sabio Merlin.

2.3. Merlin nas versions modernas

En xeral, en toda a tradicién medieval Merlin aparece como un mago
bondadoso e humorista que se identifica coa figura do sabio, versado en
diferentes ciencias, dende a astroloxia e o cofiecemento dos textos antigos
a interpretacion dos sofios e a capacidade profética. Os seus poderes maxi-
cos a miudo van unidos ao enxeflo e ao dominio do valor das palabras e
nunca son utilizados con finalidades negativas. Esta idea do mago benfeitor,
profeta e bromista recollese na Morte d'Artur (1485), de Thomas Malory,
que actila como ponte para toda a literatura posterior, especialmente para
o revival das historias artiricas que se produce na literatura anglosaxona
dende o século XVIII, e tamén é a imaxe que se difunde a nivel popular.
Estes trazos basicos son tamén o punto de partida da obra de Cunqueiro,
que crea un Merlin afable e humorista e, sobre todo, domeador da palabra.

Nos séculos posteriores alterna unha visién respectuosa e outra parédi-
ca da figura de Merlin e do mundo arturico en xeral. O Merlin visiona-
rio que recrea Spencer en The Faerie Queene (1590) é ridiculizado por
Shakespeare nas suas obras King Lear e King Henri IV, en que aparecen
breves referencias a este personaxe. Nos séculos XVII e XVIII, Merlin
aparece mais ca calquera outro personaxe arturico, pero vese reducido a
un caracter estereotipado como adiviiio, desvencellado do contexto das
historias medievais e dando nome a baratos panfletos de prediciéns do
futuro, como o Merlinus Liberatus, publicado por John Partridge entre
1689 e 1707. Baixo a influencia da Ilustracién preséntase unha visiéon
irénica e burlesca do mago en obras como Famous Prediction of Merlin,
the British Wizard (1709), de Jonathan Swift, que esta na lifia doutra obra
burlesca de inspiracién arttrica da que é autor Henry Fielding, titulada
Tragedy of Tragedies; or the Life and Death of Tom Thumb the Great (1730).
O rexeitamento dos temas medievais é complementario do entusiasmo
pola literatura clasica nestes anos, pero esta actitude transférmase cos
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poetas romanticos, que reflicten o gusto crecente polos motivos da Idade
Media. A primeira vez que a figura de Merlin aparece despois do 1800 na
obra dun escritor consagrado é nos Poetical Works (1813), de Sir Walter
Scott, no segundo canto do poema "The Bridal of Triermain or the Vale
of St. John", onde o mago aparece para parar un torneo pola man da filla
de Arturo, que estd dexenerando nun bafio de sangue, e lle bota un feiti-
70 & doncela que a some nun longo sono do que sé espertara co bico do
cabaleiro perfecto. A principios do século XIX publicouse un considerable
volume de poemas galeses que inspiraron a moitos escritores, pero ainda
que nestes materiais se presentaba a Merlin como un profeta vagabundo
e medio tolo, na maioria das recreaciéns faise énfase na stia condicion
de mago sobre a de profeta. Keats reflicte o Merlin namorado en The Eve
of St. Agnes (1819) e fan referencias a el en diferentes poemas Shelley e
Coleridge (Taylor e Brewer, 1983: 36-37), pero o inico que compén unha
obra arturica é Wordsworth, que escribe The Egyptian Maid (1835) coa
intencién de crear unha épica nacionalista. Merlin é aqui unha figura
ambigua, que 4s veces amosa unha malicia gratuita e as stas profecias
poden conducir 4 destrucién, ainda que na maior parte das ocasions as suas
artes adivifiadoras serven para pofier a proba e formar os mozos. A figura
de Merlin tamén foi especialmente popular entre os romanticos alemans,
entre os que compre destacar a Geschichte des Zauberers Merlin (1804), de
Dorothea Schlegel, e o poema Merlin der Wilde (1831), de Ludwig Uhland.

Na Inglaterra vitoriana producese un importante revival arturico,
dominado pola obra de Alfred Tennyson, que publicou en 1859 os Idylls
of the King, recibida con entusiasmo pola critica como a tan esperada
épica artirica. Nesta obra inclie o seu poema "Vivien", que mais tarde
recibira o titulo de "Merlin and Vivien", onde presenta unha imaxe do
mago purificada de todos os posibles elementos negativos: desméntanse
os rumores de que é fillo dun demo e o seu comportamento é sempre
nobre e altruista, pois os desexos persoais subordinanse sempre ao ben
publico, pero ao ser conquistado por Vivien cae nunha paixdén egoista
que derrota a sta ética social e esta caida introduce unha reflexién sobre
a responsabilidade individual na desgraza ou a degradacién?®. Nos anos

205 Sobre o Merlin da obra de Tennyson p6édese consultar o artigo de David F. Goslee,
"Lost in the Siege Perilous: The Merlin of Tennyson's Idylls", en Watson e Fries, 1988: 35-50.
Ademais, unha extensa bibliografia sobre o tema encoéntrase no artigo bibliografico de Peter
Goodrich, en Watson e Fries, 1988: 179.
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seguintes a recreacién arturica continia na obra dos prerrafaelistas, como
Morris e Swinburne, que encontran nestes materiais un sistema simbdlico
para representar os conflitos espirituais que eles consideran a base da
poesia e da arte e que se interesan prioritariamente por outras figuras
como Xinebra ou Tristan.

Na literatura norteamericana destaca a obra de Ralph Waldo Emerson,
contemporanea dos poetas romanticos, que dedica cinco poemas a figura
de Merlin como personificacién do poeta ideal, identificado coa figura do
bardo e o profeta tomada das fontes galesas?®. A finais do século déixase
sentir a influencia da obra de Tennyson en moitos poetas, pero por enriba
de todos eles destaca a orixinal novela de Mark Twain, A Connecticut Yankee
in King Arthur's Court (1889), unha satira que reacciona contra os Idyls de
Tennyson e, sobre todo, contra as multiples versions posteriores que caian
no melodrama romanticén. A poesia narrativa foi o vehiculo dominante
da lenda arturica durante o século XIX e primeiros anos do XX e a obra
de Twain constitie unha importante excepcién. Nela utiliza o recurso
da viaxe no tempo para facer unha satira social a través das valoraciéons
dunha civilizacién doutra época. Invertendo o proceso que presentaba
Thomas Love Peacock nunha narracién breve titulada Caliodore (1816),
en que se critica a sociedade inglesa do seu tempo a través dun cabaleiro
do rei Arturo que se trasladara no tempo gracias as artes de Merlin, Twain
envia & corte arturica do século VI un superintendente xefe dunha fabrica
de armas que utiliza a ciencia e a tecnoloxia para desprazar a Merlin na
corte, ao que presenta coma un impostor, pero ao final o mago vénceo
mergulldndoo nun profundo sono que lle permite regresar ao seu tempo.
Baixo a forma dunha hilarante satira literaria, o autor fai unha critica
de multiples aspectos da sociedade, dende o poder represor dun rixido
sistema de clases ao conformismo propiciado pola relixién.

Xa no século XX, publicanse os longos poemas arturicos de Edwin
Arlington Robinson, Merlin (1917), Lancelot (1920) e Tristdn (1927), que en
palabras de Taylor e Brewer (1983: 179) constitiien "the most distinguished
Arthurian works yet produced in America". No poema dedicado a Merlin
reflexiona sobre a accién dos individuos que destrie a civilizacién. A figura

206 Mentres a maioria dos escritores partian da obra de Malory, as fontes de Emerson
son os materiais galeses, polo que presenta a Merlin como un sabio no poema que introduce
o seu ensaio "Politics" e nos poemas didacticos "Merlin I", "Merlin II", "Merlin's song" e "The
Harp" (1846-1867). Retratao como o cantor dos reis, que conmove coa forza dos seus cantos
nos que chama ao exercicio da caridade e da humildade.
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de Merlin estd desprovista dos poderes maxicos das fontes medievais e
non desaparece, senén que se vai voluntariamente a vivir con Viviana en
Brocelandia durante dez anos. Ningtn dos dous ten poderes sobrenaturais,
senon que Merlin sinxelamente ten unha intuicién e sensibilidade supe-
rior, mentres Viviana non é unha sedutora malvada. Ambos viven o seu
amor reciproco nun castelo do bosque, desfrutando de todos os praceres
sensuais e intelectuais, e esta situacién ideal situada fora da corte serve
de contraste para analizar os problemas que levan & desintegracién social
en Camelot. Merlin vive o conflito entre as responsabilidades publicas e
os desexos persoais e regresa a corte para aconsellar a Arturo na crise
provocada pola traizon de Xinebra e Lanzarote, pero a desintegracién do
reino é inevitable. Porén, o final non se ve como unha catastrofe, senén que
se enfronta cun optimismo que xa aparecia na obra de Tennyson, baseado
na concepcion positiva do cambio que abre camifio a unha nova orde.
Nas ultimas décadas a producién arturica diversificase enormemente.
Alguns autores ainda parten da versiéon de Malory, case sempre tratando
a lenda dende unha perspectiva cdmica e satirica, como T. H. White e
Thomas Berger, pero tamén se comeza a investigar sobre outras fontes
mais antigas que levan a un mundo primitivo, despoxado das roupaxes
da sociedade cortesa medieval. Nos cinco libros que se retinen baixo o
titulo The Once and Future King (1958), T. H. White presenta un Merlin que
actua basicamente como mentor de Arturo?”. A stia capacidade de viaxar
no tempo permitelle cofiecer as experiencias das sociedades futuras, coas
que argumenta ante o rei contra os costumes belixerantes da cabaleria e
con frecuencia pola stia boca exprésanse as ideas politicas do autor. Con
maior distanciamento afronta a materia Thomas Berger en Arthur Rex:
A Legendary Novel (1978), que narra a lenda dende unha perspectiva
cémica, ainda que sen chegar a denigrala como Mark Twain. O seu Merlin
é moi préximo ao de White, como educador e conselleiro de Arturo?®, e
o distanciamento humoristico conséguese a través do didlogo enxefioso

207 Xosé Luis Méndez Ferrin, a obra do cal estudaremos na ultima parte deste traballo,
condena as recreaciéns do mundo arturico de White por falsealo nun aspecto esencial, pois
tratase de "unha serie de lendas entrelazadas que tefien como centro o Rei Arthur, simbolo da
resistencia contra o invasor" (Méndez Ferrin, 2001: 31), mentres que White "é un inglés canalla
que quixo facer inglés a Artur e pdlo a pelexar contra o IRA" (Méndez Ferrin, 2001: 33).

208 Outras obras contemporaneas desenvolven esta imaxe do mago e sabio que fai de
guia mentor dun neno no seu proceso de formacién, ainda que non se poidan incluir propia-
mente na tradicién arturica. Un caso evidente son as obras de Tolkien The Hobbit (1937) e The
Lord of the Rings (1954-1955), onde o mago Gandalf esta claramente inspirado nesta faceta do
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e a esaxeracién ou pofiendo a Merlin en situaciéns inesperadas?®. Qutro
seguidor declarado de Malory foi John Steinbeck, que en The Acts of King
Arthur and His Noble Knights (1976) reescribe Le Morte d’Arthur con cam-
bios minimos no personaxe de Merlin, se ben reelabora completamente
as partes correspondentes a outros personaxes.

Das multiples versiéns que sittian a Arturo féra do entorno medieval,
unha das que tivo mais éxito foi a de Mary Steward, na triloxia The Crystal
Cave (1970), The Hollow Hills (1973) e The Last Enchantment (1979). Merlin
é o narrador da historia e no primeiro volume, seguindo a Monmouth,
explica o seu misterioso nacemento e as circunstancias da concepcion de
Arturo, a quen acompafia como conselleiro nos volumes seguintes. Como
nas primeiras versiéns medievais, a maxia estd moi limitada e os poderes
de Merlin derivan sobre todo do uso da stia excepcional intelixencia.

Finalmente, entre a interminable producién de teméatica arttrica destes
anos compre sinalar duas tendencias: a moda do chamado "novo neogoti-
co", que combina realismo e fantasia partindo dun mundo real no que se
introducen acontecementos sobrenaturais, e o interese por investigar en
diferentes fontes que leva 4 incorporacién da mitoloxia celta e, en xeral, o
crecente interese pola figura de Merlin. A mestura de realismo e idealismo
é evidente en obras como Merlin (1978), de Robert Nye, e a mestura de
referencias & mitoloxia celta e a materia artuirica producen un interesante
resultado en Excalibur (1973), de Sanders Ann Laubenthal, ao tempo que
0 mago se converte en protagonista de novelas de ciencia ficcién, entre as
que destaca Merlin's Mirror (1975), de André Norton, e as dias novelas de
H. Warner Munn, Merlin's Ring (1974) e Merlin's Godson (1976).

2.4. O Merlin de Cunqueiro

2.4.1. Un Merlin sabio, pero non profeta

A orixinalidade do Merlin cunqueiriano ofrécenos un aspecto com-
pletamente novo do personaxe, que non foi nunca explorado a pesar da

personaxe de Merlin. Sobre este tema, ver Miriam Youngerman Miller: "].R.R. Tolkien’s Merlin
—An Old Man With a Staff: Gandalf and the Magus Tradition" en Watson e Fries, 1988: 119-140.

209 Véxase Raymond H. Thompson, "The Comic Sage Merlin in Thomas Berger's
Arthur Rex", en Watson e Fries, 1988: 141-152.
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proliferacién de obras artiricas no &mbito anglosaxén nas ultimas décadas.
Tratase de recuperar a figura do mago independente do mundo arturico, tal
como aparece nas fontes celtas e nas primeiras obras de tradicién escrita
que ainda tefien unha pretension de historicidade, pero dende un aspecto
radicalmente novo: o Merlin que aparece naqueles textos sitilase nun tempo
anterior ao reinado de Arturo, mentres que Cunqueiro o sitia nun momento
posterior, nunha época indeterminada, recofiecible para o autor galego como
moi proxima a sua realidade, e decididamente posterior 4 destruciéon do
mundo artirico e 4 propia morte do rei. Deste xeito, non sé se produce un
traslado espacial, situando os heroes artiiricos en escenarios galegos rea-
listas, senén tamén temporal, pois transpodrtanse ao mundo contemporaneo,
seguindo unha operacién caracteristica da ficcién medieval, a traslatio, que
converte en contemporaneos os personaxes da historia.

O tnico paralelo que podemos atopar desta situacién, seguindo a
vida do mago despois da morte do rei, encéntrase nos poemas galeses,
onde Myrddin se refuxia no bosque de Celydon 4 morte do seu sefior, o
rei Gwenddolau. En Merlin e familia®*°, porén, o retiro do mago non se
identifica directamente coa morte do rei e a destruciéon daquel mundo,
senoén que se ofrece unha explicacién sobre a sta estadia en Galicia que
se integra perfectamente nos parametros do acontecer cotidn, lonxe de
grandes acontecementos histéricos ou miticos. O novo vecifio chega para
facerse cargo dunhas propiedades que herdou e ninguén sabe da sda vida
anterior non sendo o narrador, o criado Felipe de Amancia, que na sua
vellez rememora os dias da sta infancia onda o mago:

O seflor Merlin, aseglin se sabe polas historias, era fillo de solteira
e de nacioén allea, e veu herdado pra Miranda por unha tia segunda
por parte de nai. (MEF, 17)

Non obstante, non se pode identificar o personaxe de Cunqueiro co
Myrddin celta primitivo, senén que mais ben haberia que considerar a
concorrencia de diferentes aspectos do desenvolvemento tradicional da
figura do mago nunha hibridacién atemporal, posto que tamén se mani-
festan indicios da cristianizaciéon da materia nun Merlin relixioso, cando
lle da consellos sobre a avaricia ao bispo de Paris (ME 30-31) ou contra

210 A partir de aqui citarase como MF, fronte 4 versién en casteldn que contén algunhas
adiciéns e que serda MyF.
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a luxuria a mosiu Simplom (ME, 128). A adicién dun apéndice na versiéon
casteld, onde se situa a estadia de Merlin en Galicia despois da Revolucién
Francesa (MyFE 191), contribue a fixar cronoloxicamente a sta transposi-
cién 4 sociedade contemporanea, que sé se podia intuir polo entorno, en
certo xeito atemporal, do mundo rural galego.

Cunqueiro presenta a Merlin vivindo nun bosque das terras de Miran-
da —comarca da provincia de Lugo onde se encontra o nacemento do rio
Mifio— acompanado de dona Xinebra. A selva de Esmelle, no ronsel do
bosque de Brocelandia?!!, é agora un entorno amable ao que Merlin se
traslada por propia vontade para vivir tranquilamente os anos da sta vellez.
Ali, a stia casa convértese nun centro de confluencia de viaxeiros, coma
un santuario a onde chegan peregrinos de diferentes puntos do espazo
e do tempo en busca de cura para os seus males. Pero xunto a Merlin e
Xinebra comparten ese espazo central os personaxes que forman o seu
servizo doméstico e que pertencen ao ambito do familiar e cotidn para o
lector, personaxes que semellan sacados da realidade da Galicia rural e
que asimilan con total naturalidade a maxia e o misterio que rodean as
figuras dos seus amos e os seus diversos visitantes. Inicia asi o escritor a
configuraciéon dun universo narrativo onde as coordenadas espazo-tem-
porais se independizan das normas da léxica para entregarse as libres
asociacions da fantasia.

Ainda que a casa de Miranda se sitia no interior da selva de Esmelle,
isto non implica o illamento do resto da sociedade, sendn, ben ao contrario,
a integracién no microcosmos dunha pequena comarca tan caracteristico
da sociedade galega, coa sua peculiar distribucién da poboaciéon en mul-
tiples aldeas e lugares minusculos que se espallan por todo o territorio:

Quizaves millor que decila fora pintala, a selva de Esmelle, que
cai 4 man dereita, vindo pra iste reino pola banda de Leoén. [...]
Sempre venta na carballeira das Mouras, tan fusquenlla, i o camifio

211 Na version de Robert de Boron, o bosque de Brocelandia é o escenario onde Merlin
vive os seus amores con Viviana, mentres a instrie nas artes maxicas, pero en versiéons poste-
riores convértese na sua prision, confinado pola propia Viviana nunha torre. No Didot- Perceval
en prosa, Merlin axuda a Percival a conseguir o Graal e despois retirase ao bosque preto do
castelo do Graal e ali ditalle a Blaise, o confesor da stia nai, as aventuras da Tdboa Redonda e
do Graal para transmitilas 4 posteridade. Dun modo semellante, Cunqueiro fai unha narraciéon
retrospectiva das aventuras de Merlin, ainda que non é el mesmo o narrador, sen6n Felipe, o
seu criado na xeira galega, quen lembra de vello aqueles dias da sta infancia.
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ten presa en pasala i en chegar a aberta camposa de Miranda. [...]
Dende Miranda vese Esmelle todo arredor, o castelo de Belvis, a
fraga da Serpe, a lagoa dos Cabos, e de dia, a seu carén, o fume das
ferreirias do Vilar. [...] Dende Miranda vese todo o chan de Quintas
deica o Castro, i as centeeiras darse en ondas coma o mar, a0 amor
da brisa, e o ir e vir das mulleres 4 fonte do Couso. [...] Miranda era
a pousada de don Merlin. (ME 11-13)

Como tantas casas en Galicia, a de Merlin parece estar illada no medio
do bosque, pero situada nun outeiro dende onde se contempla toda a
comarca?'?, unha paisaxe humanizada e concreta, onde cada elemento
ten o seu nome: a carballeira das Mouras, a fraga da Serpe, a lagoa dos
Cabos, o chan de Quintés. Tratase, xa que logo, dun espazo localizado con
multitude de top6énimos que inciden nunha pretensién de verosimilitude,
constantemente reforzada ao longo do texto. Un espazo que parece gozar
de autonomia respecto ao resto da civilizacién, pero onde, ao mesmo
tempo, o illamento do individuo é imposible. Ben ao contrario, a nova vida
de Merlin concibese como unha experiencia de integracién nun grupo
dende o mesmo titulo. Nada mais lonxe da imaxe tradicional do mago que
a vida familiar, ainda que aqui a palabra non se utiliza co seu senso mais
restrinxido, senén referindose a todas as persoas que viven arredor de
Merlin con independencia dos lazos de sangue. Porén, é interesante o uso
do vocabulo que suxire a "familiaridade" na relacién de Merlin con todos
0s personaxes que o rodean e, polo tanto, a neutralizacién da oposiciéon
entre elementos do nivel mitico e do nivel pragmético que se mesturan
na novela (Tarrio, 1989: 59-66). Para concluir, a presenza do bosque como
escenario na novela de Cunqueiro non comporta as facetas do Merlin
Silvestre no personaxe, pois non desempefia aqui esa funcién de espazo
deshabitado e afastado da civilizacién onde se localizan os personaxes
marxinais (Le Goff, 1991: 32). En cambio, encontramos un Merlin que
continta desenvolvendo as mesmas actividades ca na corte de Arturo,
ainda que sexa de maneira mais modesta, como di o escritor:

212 Tal como sinala Pérez-Bustamante (1993: 341), o Merlin consiste na evocacién dun
centro de plenitude, que é a infancia de Felipe, o narrador, en Miranda ao servizo de Merlin
e a situacién da casa onde se concentra a accién nun lugar elevado indica que se trata dun
centro de indole celeste. Pola contra, As Crénicas do Sochantre conducen ao mundo infernal,
pois tratase dunha viaxe cun grupo de almas condenadas.
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Eu traio ao mago de Bretaila a terras de Miranda, na provincia
de Lugo, para que ali faga as stias maxias: unhas maxias inocentes,
non as grandes maxias que facia na corte do rei Artur, claro. (Queyja,
1884: 340)

A casa de Merlin chegan constantemente viaxeiros procedentes de
diferentes tempos e culturas en busca do mago para que lles solucione
graves e misteriosos problemas. Os visitantes explican a sta historia,
creando en cada capitulo unidades diexéticas independentes que se ven-
cellan entre si polo espazo central da casa de Merlin e os seus habitantes
e pola accién resolutiva do mago. A casa de Merlin poderia compararse co
castelo do Graal, lugar central buscado polos cabaleiros para recuperar
a prosperidade do reino, igual que os viaxeiros que van onda Merlin en
busca de remedios para os seus males. A errancia do cabaleiro substitiese
pola viaxe —alguns dos personaxes son viaxeiros ou viaxantes profesio-
nais— e Merlin actia como oficiante dun rito que ten moito de purificador,
comezando coa inescusable verbalizacién do conflito e buscando remedios
que en moitos casos implican a liberaciéon dalgin poder maléfico.

Ao trasladarse de Bretafia a Galicia, Merlin descende da corte real ao
pobo, onde convive cos seus vecifios como un mais, ainda que conserve
certos trazos de distincién. As razéns que xustifican este traslado espa-
cial, como vimos, son sinxelas e comprensibles e mesmo o seu misterioso
nacemento se integra nos parametros da normalidade da sociedade galega,
desbotando a intervencién demoniaca: é, sinxelamente, "fillo de solteira”,
como tantos outros nun pais de emigracién con baixo porcentaxe de pobo-
aciéon masculina como era Galicia. Estas explicaciéns sitian o personaxe
ao nivel dos seus convecifios, con intereses e costumes semellantes: vai
aos enterros, devolvelles as cortesias e ten criados do pais que lle coidan
a facenda. Pero ainda vai madis ald, pois, coma un mencifieiro mais das
aldeas galegas, pode ser remunerado segundo a vontade do beneficiario
polos remedios que fai. A serea grega que o visita para que tinga de negro
a sta cola despois da morte do seu home entrégalle unha bolsa con cartos
soantes que o mago non rexeita:

—Xa sei que non pago tantos favores como se me fixeron nista
casa, pero na bulsa vai, en florins torneados, canto difieiro me queda
da fortuna antiga, non ganada pola gracia diste corpo doado, senén
herdo dunha curman [...].

Agradeceu mi amo o galano. (ME, 118)
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Mesmo dende a instancia do narrador poténciase o estatuto real de
Merlin, pois o que conta a historia é un personaxe pertencente a esa familia
de xentes do pais que o rodeaban. Felipe de Amancia, o paxe de Merlin
que lembra os dias da infancia na casa do mago, é un sinxelo rapacifio
enviado de criado a servir 4 casa dunha xente de posibles, que resultan
ser un home que cofiece remedios secretos para estrafios males, entre
mencifieiro e sabio, e unha dona de refinados modais.

Precisamente, outro aspecto rechamante da creacién cunqueiriana
é que Merlin estea acompafiado de Xinebra nesta especie de exilio do
mundo arturico. Sobre a stia presenza non se da ningunha explicaciéon.
O lector coflecedor da tradicién pode imaxinar que Xinebra, ameazada
de morte na corte tras descubrirse a sta traizén amorosa a entregarse a
Lanzarote, foxe con Merlin mentres os diferentes bandos se enfrontan e
se matan entre eles, o que explicaria que ela estivese xa en Miranda cando
se produce a morte do rei:

Decian que era viuda dun grande rei que morreu na guerra e
que tivo a noticia por un corvo cando estaba en Miranda probando
un peite de ouro. (MF, 19)

Neste fragmento obsérvase a mestura da lenda culta arturica con ele-
mentos de lendas ou contos populares, como a intervencién de animais
mensaxeiros, que € un motivo da tradicion folclérica, ou a imaxe da doncela
que se peitea cun peite de ouro, tipica nas lendas de mouros gardadores
de tesouros subterraneos. En realidade, Xenebra parece ser un elemento
ornamental na casa, que non participa como desencadeante da acci6on
en ningn momento e sé fai acto de presenza dun xeito cerimonial para
recibir ou despedir os visitantes que chegan & casa en busca dos poderes
maéaxicos de Merlin. A stia presenza prestixia o traballo do mago, como
reminiscencia e testemufia dos tempos en que era mago na corte real, e
introduce na diéxese un modelo de distincién alleo ao entorno en que se
sitda a accién, que contribte a configurar un plano de realidade mitico
que se op6én e, a0 mesmo tempo, se mestura co plano pragmatico, o da
realidade cotid dos personaxes, recofiecible como préximo e familiar para o
lector. Tamén Xenebra entra nese mundo do familiar e cotidn a través dos
detalles que rodean a descricién do seu aspecto e a sia forma de actuar:

A primeira na casa, despoixas de don Merlin, era mi ama dofia
Ginebra. Era unha sefiora mui sentada, veran e inverno coa sua
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pelerifia negra mui bordada con abalorios. Tampouco era do pais,
e prendia algo na fala. Tifla un pelo loiro mui fermoso e longo, que
recollia nun grande mofio, e nunca vin pel tan branca como a sua.
Outa, e mais ben gorda, tifia un gran andar, i era mui graciosa de seu
no mando, algo stupeta eso si e por veces seca, pro mui mantedora da
xente e do gado. Caseque non saia da casa, e pola seran sentabase
no salén a caréon do balcén grande, a bordar nun gran pano que
iba envolvendo a poucos arredor dunha cana de prata. En inverno
gastaba mitds de 14, e polo veran de fio branco, mui calados e con
frolifias bordadas. De cando en vez paraba de bordar para rascarse
o0 lombo cunha mancifia de buxo que tifia, montada nunha varifia
de avelan. (MF, 19)

A demorada descricién, asi como a atencién a detalles anecdéticos
do seu comportamento, aproximan o personaxe ao lector, que deixa de
percibilo como un estereotipo. Non s6 interesan os trazos arquetipicos e
os acontecementos significativos para a evolucién da accién, senén tamén
a calidade das luvas e os seus debuxos, ou os momentos de distraccion en
que Xinebra rasca o lombo. Deste xeito, deconstriiese a oposicién entre
principal/secundario na materia narrada e, polo tanto, tamén entre mitico/
cotidn e fantdstico/real?®.

A caracterizaciéon de Merlin vaise elaborando ao longo de toda a novela,
pero adiantase tamén un breve retrato feito polo narrador no capitulo
introdutorio en que se presentan todos os personaxes. Nesta presentaciéon
déixase entrever a sia inmortalidade sen facer unha declaracién expresa
que poderia provocar a estrafieza do lector. Unha vella lembra que o viu de
nena e que xa daquela tifia a barba branca, pero esta estrafia circunstan-
cia atenuase co uso dunha frase feita que, neste caso, debe interpretarse
literalmente, "por el non pasaban os anos", pero non por iso se relaciona
con poderes maléficos, senén que, polo contrario, é unha figura cargada
de elementos positivos:

Por don Merlin non pasaban os anos, e disto queixabase como
dunha noramd, pro poucas veces, que o ser dil era aparentar mui
franco i aberto, contento do mundo e parrafeados, e sorria mui doado:

213 Gonzalez-Millan sinala que "esta reduccién do épico e do mitico 6 cotian constitie
un dos elementos que mellor caracterizan o talante narrativo de Cunqueiro” (1991b: 45).
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axudabanlle a ser franco os ollos craros, i aquela sua fronte levantada
e seflora, i hastra o aquel que tifia de aloumifiala coa man dereita
cando che falaba. Era de poucas carnes, pro mui estribado no seu e
garrido, e mui andador. (MF, 18)

Ambos personaxes, Merlin e Xinebra, conservan trazos da sta vida
literaria anterior: Merlin é bondadoso e bo cofiecedor do corazén humano,
ten un fino senso do humor e protexe con actitude paternal o adolescente
Felipe. Xinebra, pola stia banda, adoita aparecer brevemente despedindo os
viaxeiros dende o balcén, unha imaxe con frecuencia repetida nas despe-
didas dos cabaleiros recorrentes na novela medieval. Pero a stia dedicacion
permanente a bordar no retiro da sia habitacién relaciénaa coa figura de
Penélope, que espera a Ulises eternamente mentres tece, o cal nos lembra
a esperanza na volta do rei Arturo. Pero a pesar das resonancias medievais,
a vida dos dous personaxes estd tomada nun momento totalmente novi-
doso dende o punto de vista da tradicién literaria: na sta madurez-vellez,
despois da morte de Arturo, é dicir, no intre en que tdédalas historias calan,
porque chegada a decadencia nada hai que mereza a pena de ser contado.
A morte de Arturo vai acompafiada da dos seus mellores cabaleiros e da
desapariciéon do seu reino, pero, que sucede coas figuras periféricas que
non morren na guerra, co mago ou as mulleres? Lonxe do esplendor da
vida cabaleiresca, preséntanse baixo novas luces. Dona Xinebra xa non é
a mellor e mais bela dama, senén unha dona entrada en anos, e tamén un
pouco en carnes, que vai aos bafios para curar os achaques da avanzada
idade (ME, 58), e Merlin xa non sempre acerta nos seus remedios: cando lle
piden o camifio de quita e pon non o pode utilizar porque estd enferruxado,
o espello do mouro saiulle mal feito e problematico, dase por vencido no
labor de soldar a lady Tear, etc. Encontramonos asi co paradoxo de que
0 que para o narrador, Felipe, é unha idade dourada que alimenta a sta
memoria, quizais para Merlin e Xinebra s6 é un sosegado retiro despois
das glorias da alta politica e da vida cortesa.

Este Merlin humanizado, e limitado nos seus poderes, é sobre todo
un sabio, coflecedor de ciencias diversas, que con frecuencia se retira a
consultar os seus libros antes de actuar. A sta sabedoria parece deberse
ao cofiecemento dos libros secretos, nos que le e estuda constantemente.
Pero, sobre todo, o Merlin de Cunqueiro é o mestre da palabra, o creador
de realidades coa maxia do verbo, e tamén o conservador da memoria his-
torica, coflecedor das xenealoxias. Son moitas as ocasiéns en que Merlin
se erixe en narrador, completando para Felipe a historia dos visitantes ou
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explicandolle a orixe dos personaxes e as profundas motivaciéons do seu
caracter: no capitulo "O camifio de quita e pon", explica como chegou ao
poder o Imperante de Constantinopla que demanda a sta axuda, en "A
princesifia que queria casar”, explica a ilustre orixe e a historia da mis-
teriosa visitante, e asi sucesivamente ao longo de todo o libro. En ningtin
momento se manifesta Merlin como profeta e, pola contra, é cofiecedor
dos acontecementos pasados, pero esta calidade non se vincula cun poder
sobrenatural de orixe demoniaca, como na tradicién medieval?*, senén
coa sabedoria, o estudo e a experiencia. Nin profeta politico, nin profeta
do Graal, o mago non mostra aqui en ningin momento a capacidade de
transformar o seu aspecto nin hai indicios da sda grande paixén por
Viviana. Desvinculado das continxencias da corte arttrica, convértese en
figura atemporal, home de mundo e instruido nas madis diversas ciencias,
e os elementos marabillosos que concorren ao seu arredor provefien
tanto dos estrafiios personaxes que acoden a el en busca de remedio e
das aventuras que protagonizan, como da propia actividade do mago. Polo
tanto, Merlin non é un mago que intervén cos seus poderes nunha reali-
dade que responde aos pardmetros de normalidade, senén unha especie
de artesan e "compofiedor” que ten habilidades 4 medida da realidade
maxica na que vive.

2.4.2. As habilidades de Merlin

A primeira intervencién de Merlin nas memorias do seu criado, Felipe,
introduce unha vertente lidica da sta actividade, pois fai unha especie de
inocente xogo de maxia para os nenos, coloreando a auga dunha copa de
cristal da tonalidade que lle solicitaban, suxerindo o poder da sia maxia
para crear ilusiéns, pero ao longo da obra intervén para solucionar dife-
rentes problemas que afectan a obxectos ou personaxes extraordinarios
e nos que o mago demostra unha serie de habilidades con frecuencia
vinculadas a oficios comuns.

214 Tal como sinala A. Micha, esta idea parte da caracterizacién do mago no Merlin
en prosa, de Robert de Boron:

Merlin a la connaissance du passé de par sa naissance diabolique et celle de
l'avenir par un don divin. (Micha, 1978: 591)
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Despois de dous capitulos de presentacién dedicados & descricién do
espazo en que se sitia a casa de Merlin e dos personaxes que a habitan,
iniciase unha serie de visitas de personaxes de diferentes procedencias
que seran os clientes do amo da casa. Segundo se apuntaba mais arriba,
o marabilloso ven da man destes visitantes e a arte de Merlin consiste en
saberse entender nese mundo de prodixios. No primeiro capitulo, titulado
"0 quitasoles i o quitatrevas”, Merlin exerce de paraugueiro para arranxar
uns paraugas do Bispo de Paris que tefien poderes maxicos como dominar
a meteoroloxia, facilitar a comprension de todas as linguas do mundo ou
iluminar no medio da noite:

E namentras eu servia aos hospedes algo de vifio e xamén, coma
si fora paragiieiro de Ourens terbellou mi amo nos paraugas, i en un
amén dounos por amaifados, que asegun il soio tifian unha varilla
floxa i outra salteada. Abriunos e pechounos, dicindo non sei que
letanias e sorriu. (ME, 30)

Evidentemente, a natureza marabillosa dos paraugas esixe unha arte
paraugueira tamén extraordinaria, de ai que o traballo de Merlin se
complete coa accién das palabras maxicas (ME 30). E o poder da palabra
que estaba presente xa, como vimos, na obra de Wace cando Merlin debe
trasladar o circo de pedras maxicas e, por suposto, ten unha constante
presenza na cultura popular.

Madis adiante, en "O reld de area”, recibe a visita do adivifio don Felices,
que le o futuro nas cartas e na farifia e que lle trae para amafar un parti-
cular reloxo de area coroado dun espello, e Merlin acttia como consumado
reloxeiro e cristaleiro:

O arreglo que pedia don Felices era que ao espellifio voldraselle
0 azougue cando lle estaba adivifiando na feira de Viana do Bolo, a
querencia dunha moza ao seflorito de Humoso. A compostura non era
auga de maio, que faguia falla azougue italidn serenado, e xa metidos
en obras e gastos convifia mudarlle tamén a area ao reld. (ME 69)

En "A soldadura da princesifia de prata”, actia de ferreiro soldador
para reconstruir o corpo dunha fermosa dama chamada Lady Tear, un ser
de natureza dobre, boneca de prata e vidro e, ao mesmo tempo, humana,
que vive unha grande paix0On e, ao ser asasinado o seu namorado, cae ao
chan esfarelandose en pequenas frangullas que Merlin debe recompofier.
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Tamén neste caso a habilidade soldadora require da concorrencia doutras
artes que esixen o estudo e a consulta de libros escuros?'*:

Adivifiei axifia que mi amo non se deitara, que pasara a noite
a ler no don Raimundos Lulio e no Cornelius, e tifia no atril aberto
a doitrifia de don Gabir Arabigo, onde fala do peso das partes do
COrpo en comparanza cos Corpos simpres, asegun a tdbula de micer
Dioscoérides. (ME, 78-79)

Ainda fai de tintureiro en "A sirea grega" para tinguir de negro a cola
dunha serea que se quere pofier de loito, de compofiedor de espellos
maxicos en "o espello do mouro” e, por ultimo, pon en practica os seus
coflecementos de medicina para curar o seu amigo, o vendedor de bolas
de neve suizo mositu Simplom. A ciencia médica de Merlin exprésase en
termos moi semellantes aos da medicina popular e, se 0 mencifieiro de
Arnois diagnosticou a gravidade do enfermo porque "a febre corréraselle
6s pulsos, que xa non concordaban”, o mago explica as causas da doenza
cunha breve leccién practica de medicina:

Toda ista doencia acae en que se lle pasaron aos humores os
pontos de fervedura, que foi febre memorial a que tivo, e non é doado
agora ponerllos estantes. Os humores estan no corpo por capas, a
semellanza do magro no touciflo, ou igoal que o aceite i a iauga no
vaso da lamparilla. E acode que si se alternan ou mestan, amolecen
as interioridades. (ME, 125)

Entre as ciencias que domina o mago contase a da xeografia secreta,
da que se amosa grande coflecedor en "A trabe de ouro”, onde é requirida
a suia axuda s6 pola stia condicién de sabio e erudito. Os seus clientes son
un pobo de seres mintsculos que vive nas profundidades da terra e que
para rescatar a sua princesa prisioneira en Tulé queren fabricar moedas
dunha viga de ouro que descubriron nas profundidades. De Merlin s6 que-
ren saber como é o escudo da casa real de Tulé para acuiialo nas moedas,

215 A utilizacién de citas ou referencias a produtos culturais recofiecidos pola insti-
tucién como argumento de prestixio intelectual contribuie a forxar a imaxe de sabio de Merlin
e, a0 mesmo tempo, serve ao obxectivo de autenticar a ficcién novelesca. Sobre a utilizacién
parddica deste recurso véxase Rodriguez Vega (1997: 20 e ss.).



IV. O CELTISMO E A MATERIA DE BRETANA NA
LITERATURA GALEGA DO SECULO XX

pero na consulta o sabio descébrelles que o ouro non é metal prezado no
pobo dos raptores e que ademais a trabe que pretenden amoedar é parte
da arquitectura en que se sostén a terra e a sua destruciéon provocaria
o afundimento de media Francia, afirmacién que fai Merlin seguindo o
criterio de autoridade de Cornelio Agripa (ME, 105).

Nunha soa ocasion enfrontase Merlin as forzas do mal por ter que
resolver un encantamento argallado polo demo e entén pon en practica
toda unha serie de remedios e esconxuros que aproximan a stla actividade
4 dun relixioso nunha cerimonia de exorcismo. E o caso de "A princesifia
que queria casar”, a quen enmeigou o demo nunha noite de San Xoéan
converténdoa en cerva e que Merlin libera pofiéndolle unha trampa ao
demo para facelo fuxir. Tratase, como recofiece o propio Merlin, dun mei-
gallo cativo que se resolve opofiéndolle ao maligno o poder da cruz. De
novo, o remedio complétase co poder da palabra:

Cando cheguei aos mazaeiros vin no chan, entre a herba, a rosca
de pan trigo coa cruz, pro non lle toquei, que tifia defendido de tocar
ou decir nada dos capiteles do desengado. [...] I entén eu vin chegar
por entre os mazaeiros a don Silvestre, e sin mirarnos foise a onde
estaba a rosca coa cruz [...] Pro don Silvestre non puido dar un paso,
que meteu o pe esquerdo no cepo, e cantou deseguida o sino de prata,
e mi amo berrou non sei que latin. (ME, 53-54)

Despois do visto, podemos concluir que a actuacién de Merlin se
desenvolve nuns paradmetros de normalidade que o aproximan 4 reali-
dade galega na que se integra e non ¢ a sta intervencion a que introduce
o elemento fantastico na diéxese da novela cunqueiriana mediante o uso
de poderes sobrenaturais, senén que o propio universo en que habitan
Merlin e o resto dos personaxes estd integrado por multiples elementos
que escapan da confrontacién coa analise racional. Nun mundo por onde
se pasean os demos en figuras humanas, reis arabes que saben voar en
alfombra méxica, princesifias de prata, sereas namoradas e estrafios seres
de pobos subterraneos, Merlin é s6 un home instruido e sabio, que coilece
o mundo no que habita e desenvolve multiples habilidades e cofiecementos
polos que sera moi solicitado?'®. Non é, por tanto, a capacidade para trans-

216 Tendo isto en conta, resulta dificil aceptar a proposta de Spitzmesser de identificar
a Merlin co Xefe ou o Pai, "que espera total sumisiéon de quen lle rodean", o que lle permite
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formar o mundo o que se destaca no personaxe, senén a sua capacidade
de integrarse nun mundo xa de por si cheo de elementos marabillosos?’.
Quizais, o que lle interesaba a Cunqueiro da figura do mago era esa capa-
cidade de integrarse con naturalidade nun universo que non se suxeita
as leis da racionalidade, como é a propia sociedade galega que el quere
mostrar, unha sociedade na que predomina unha mentalidade primitiva
e precientifica, predisposta a aceptar con normalidade a presenza do
sobrenatural na sda vida cotid.

2.4.3. A leve presenza do mundo arturico: intertextualidade e
hipertextualidade

Nesta transposicién da figura de Merlin a un entorno galego contem-
poraneo é notable a ausencia de referentes arturicos —non sendo pola
presenza ao seu lado da raifia Xenebra— e o illamento da figura nun medio
social completamente novo no que debe redefinirse. Pero a condiciéon da
obra de Cunqueiro de hipertexto, derivado dun texto anterior (hipotexto)
que neste caso son as novelas de cabalerias medievais, revélase en dife-
rentes niveis, dos cales quizais o mais evidente é unha peculiar forma
de intertextualidade coa incursién esporadica de nomes e personaxes
que introducen a atmosfera do mundo cabaleiresco e da corte arturica
a un nivel semellante ao de outras contornas literarias e culturais que
emerxen ao longo de todo o texto, como O Quixote, Hamlet ou a novela
decimonénica Pablo e Virxinia.

E dificil encaixar os métodos utilizados por Cunqueiro para dar forma
a intertextualidade na clasificacién proposta por Genette (1982: 8), posto
que non se trata propiamente de citas, plaxios ou alusiéns veladas, pero
son maneiras de facer presente o ciclo artirico de maneira puntual no
texto con independencia das relaciéns de hipertextualidade que implican

relacionalo cun "dogma da ortodoxia fascista, na cal as masas viven mesmerizadas polo carisma
persoal dindmico dun Xefe-Pai" (Spitzmesser, 1995: 61).

217 A insistencia da critica na capacidade de Merlin para transformar o mundo parece
erguerse sobre a feble base da primeira escena, en que Felipe presenta o seu amo facendo
un xogo de maxia para os nenos tinguindo a auga de cores (Tarrio, 1989: 70, Gonzalez-Millan,
1991b: 34). Porén, como ben di o propio autor, Merlin non fai agora mais ca maxias pequenas
e, de feito, non transforma o mundo coa sda imaxinacién nin introduce fantasias nas suas
narracions, senén que o fantdstico estd xa no mundo, independentemente da sta actuacién.
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unha maior dependencia do modelo?®. Por iso, ainda que estas referencias
non se presenten baixo a forma de ningun dos tres recursos citados, entran
dentro da definicién xeral de relacions intertextuais:

Je le définis pour ma part [l'intertextualité], d'une maniere sans
doute restrictive, par une relation de coprésence entre deux ou
plusieurs textes, c'est a dire, eidétiquement et le plus souvent, par
la presence effective d'un texte dans un autre. (Genette, 1982: 8)

Na maior parte das ocasions, a presenza destes personaxes xustificase
polas lembranzas de Xinebra ou de Merlin. A raifia, como unha grande
dama nos anos do seu ocaso, parece vivir ainda co espirito naqueles tempos
de esplendor e os seus relatos introducen na diéxese elementos do ciclo
arturico, inda que a stia participacién se reduce a unha mencién fugaz que
busca encontrar eco nun lector implicito cofiecedor da tradicién literaria.
A nostalxia de Xenebra reflictese no caracter repetitivo das stias historias,
observado polo pequeno Felipe:

Soio ouvin a voz de mi ama dofia Ginebra que contaba unha
historia de don Parsifal, que xa lle tifia ouvido moitas veces. (MEF, 47)

Ademais, seguindo a tradicién medieval, Xenebra non sé conta as stas
historias de palabra, senén tamén a través das imaxes da longa tira de
bordado en que traballa dia tras dia e onde os seus visitantes "len" historias
como a de Tristdn e Isolda ou a de Oriana e Amadis:

Eu lémbrome do sefior Dedn de Santiago, cando veu a Miranda
a mercar o quebranoces, coas antiparras postas lendo no bordado,

218 Genette establece a relaciéon do hipertexto (B) co hipotexto do que parte (A) en
termos de dependencia:

Cette dérivation peut étre soit de 1'ordre descriptif et intellectuel, ot un
métatexte (disons telle page de la Poétique d'Aristote) "parle” d'un texte (Edipe
Roi). Elle peut étre d'un autre ordre, tel que B ne parle nullement de A, mais
ne pourrait cependant exister tel quel sans A, dont il résulte au terme d'une
opération que je qualifierai, provisoirement encore, de transformation, et qu'en
conséquence il évoque plus ou moins manifestement, sans nécessairement parler
de lui et le citer. (Genette, 1982: 13) [grosa da autora]
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decindolle a mi ama que atopaba ao sefior Tristdn mui parecido e

que dona Oriana caseque falaba. (ME 20)

As figuras de Tristan e Oriana presentan unha dobre dimensién,
como personaxes reais do pasado de Xenebra e como figuras literarias
recoflecidas por quen contempla o bordado, o que contribtie a borrar as
fronteiras entre ficcidn e realidade, obxectivo constantemente perseguido
na narrativa de Cunqueiro. Toda a actividade de Xenebra parece xirar en
torno a aquel pasado e mesmo cando pode cofiecer o futuro, a través das
cartas de don Felices, a stia curiosidade dirixese a evolucién dos protago-
nistas daqueles tempos ditosos ou dos seus descendentes:

Pola seran rubia a botar diante de dofla Ginebra as cartas, por
saber que fora de toda a cabaleiria de Bretaila, de si casara na casa
dofia Galiana, si aparecera o camifio de Cavamuin, cantos fillos tifia
o neto de don Amadis. (MF, 70)

Fronte 4 funcién narrativa das referencias ao mundo cabaleiresco que
introduce Xenebra, as introducidas por Merlin case sempre responden
a lembranzas puntuais en relacién con algun aspecto das stas vivencias
presentes, relatando anécdotas que avalan a sua longa experiencia ou
lembranzas de acontecementos recentes. Asi, cando arranxa os paraugas
do bispo de Paris lembra que un deles fora propiedade de Amadis de
Gaula, quen tamén requirira os seus servizos:

I o colorado, iste sirve pra viaxar na noite, i o que vai debaixo dil,
aberto na noite pecha, vé coma si fose de dia. Millor que quitasol
debiase de decir quitatrevas, e ten por nome "Luceiro". Xa outra vez
a iste, cando era propiedade de don Lanzarote do Lago, lle arranxei
duas varillas que se esgallaran, e ao primeiro amafio non saiu a
conta, i en vez de verse coma de dia, non se via nada, nin as luces
acesas na noite. (MFE, 29-30)

Nas outras duas ocasiéns en que Merlin establece contacto co mundo
cabaleiresco faino a causa dalgunha viaxe que sempre ten que ver coa
historia de Amadis. A primeira xorde arredor dun dos poucos obxectos
maxicos que poste o mago, "o camifio de quita e pon", que quedou inser-
vible, segundo Merlin, "por mor de que se mollou pasando por il de Galicia

a Avalén, cando fun as bodas do neto de don Amadis" (MFE 41), e a ultima
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introdudcea o narrador, Felipe, cando, ao ler unha novela sobre o demo
Cobillén, lembra que a primeira vez que oiu falar del foi cando Merlin
tivo que ir a Gaula para quitarlle o olor a xofre a un condado daquel reino
(ME, 162). Referencias ao Amadis 4s que ainda hai que engadir a alusién
a Galvans sin Tierra como antepasado da princesifia de prata (MF, 82).

A relacién das escasas referencias a elementos das novelas de caba-
lerias, o hipotexto sobre o que aparentemente Cunqueiro construe a stia
obra, complétase cunha simple reminiscencia onomastica a través dalguns
personaxes como Leonis, un paxe que fai de mensaxeiro do emperador
de Constantinopla, nun xogo co nome do reino do que é orixinario Tristan
(MEF, 37-42), ou un cazador chamado don Belianis, como o protagonista do
hispano Don Belianis de Grecia (ME, 63-64). Esta utilizacién da onomastica
serve as veces para establecer recursos de intertextualidade con relaciéon
4 tradicion literaria que se convoca, pero tamén entre as diferentes nove-
las do autor, que se configura como un macrotexto organizado a través
de procedementos de recorrencia (Gonzalez-Millan, 1991a: 67-97) que o
aproximan & técnica de "entrelazamento” propia dos grandes ciclos narra-
tivos medievais. Asi, o paxe Leonis reaparece en El caballero, la muerte
y el diablo, relato que, segundo Pérez-Bustamante (1993: 331), constittie
un triptico narrativo inspirado nos mitos atlanticos, xunto co Merlin e as
Crénicas do sochantre®'°.

Na novela de Cunqueiro, mais ald das esporddicas incursiéns do mundo
cabaleiresco que adornan o protagonismo de Merlin e a serena presenza
de Xinebra, xbgase con caracteristicas de estilo como a estrutura episédica,
con capitulos que relatan aventuras independentes enfiados pola presen-
za comun do personaxe protagonista, ou a traslatio da que xa falamos,
trasladando a historia ao mundo contemporaneo. Por outra banda, das
fontes celtas tirase a utilizacién de recursos como as "probas de presen-
te", describindo con minuciosidade ou presentando en mans do narrador

219 Un caso semellante é o de Melusina, a fada da obra creada por Jean d'Arras en
1392, que desenvolve as calidades positivas da fada, fronte & Morgana artturica. O seu nome
aparece en Se o vello Simbad... deformado en Merlusina, porque se atribie a unha filla de
Merlin (SVS, 96), e reaparece na stuia forma cldsica nun personaxe de El afio del cometa, unha
sobrifia da criada do protagonista, que chora desconsolada porque se para un reloxo temendo
a desaparicién do tempo (AC, 118-119) e méis adiante servird para cazar un unicornio pola stia
condicién de virxe. A intertextualidade cos mais diversos textos da tradicién medieval refléxase
na onomastica, dende a Flamenca esposa dun comerciante de cabalos en VFE ata o Félix de
Hircania, que recofiece Paulos (AC, 203) e do que nos conta unha aventura que nada ten que
ver coa novela de Melchor Ortega.
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obxectos que demostran a veracidade da materia narrada (Tarrio, 1989:
20) e a obsesién pola oralidade, que converte os personaxes en impeni-
tentes contadores de historias, de xeito que con frecuencia a accién queda
reducida a unha reunién de personaxes que contan historias??.

A utilizacién de materiais da tradicion literaria en Merlin e familia
ainda non se fai dende unha perspectiva parddica??!, senén que se trata
mais ben dunha imitaciéon ou pastiche, segundo describe Genette estes
conceptos, en que se trata de reproducir o estilo do modelo, por enriba
dos contidos concretos:

Le pasticheur dispose le plus souvent d'un simple scénario,
autrement dit d'un "sujet”, inventé ou fourni, qu'il redige directement
dans le style de son modeéle [...]. Mais il faut aller un pe plus loin:
I'étape méme du sujet inventé ou fourni n'est pas indispensable, car
un bon imitateur est capable de preatiquer le style de son modele
sans méme se donner au préalable le moindre théme a traiter. [...]
L'imitateur a essentiellement affaire a un style, et accessoriement a
un texte: sa cible est un style, et les motifs thematiques qu'il comporte
(le concept de style doit étre pris ici dans son sens le plus large: c'est
une maniere, sur le plan thématique comme sur le plan formel); le
texte qu'il élabore ou improvise sur ce patrén n'est pour lui qu'un
moyen d'actualisation —et éventuellement de dérision. L'essence
du mimotexte, son trait spécifique nécessaire et suffisant, est 1'imi-
tation d'un style: il y ha pastiche (ou charge, ou forgerie) quand

220 No Merlin as reunidéns tefien lugar na casa do mago cando chegan os viaxeiros
coas suas historias, mentres nas Crénicas do Sochantre é a carroza o lugar no que confliien os
personaxes narradores e no Simbad é a taberna de Mansur o escenario onde o marifio encontra
o publico para os seus marabillosos relatos. Asi, nas tres novelas galegas o primeiro nivel da
diéxese consiste nunha accién limitada ao acto de narracién oral diante dunha determinada
concorrencia e, polo tanto, a loita das voces narrativas por adquirir credibilidade é permanente
(Gonzalez-Milldn, 1991a: 27-65).

221 Gonzalez-Milldn sostén que ao trasladar o mitico mago da corte arturica ao entor-
no galego se produce un descenso desmitificador que é consecuencia dun tratamento ludico
e distanciado do mito e dunha representacién veladamente irénica (Gonzdalez-Milldn, 1991a:
35). Porén, compre ter en conta que, no novo contexto, Merlin goza dun estatuto de superio-
ridade amplamente recoflecido, que os acontecementos que protagoniza son presentados
como lembranzas dun tempo de harmonia e de felicidade e que o modelo estilistico utilizado
non é a parodia burlesca, asi que este descenso desmitificador s6 pode existir para o receptor
extradiexético cofiecedor da tradicién literaria en funcién dunha valoraciéon dos personaxes
segundo o medio social en que se integren.
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un texte manifeste, en l'effectuant, 1'imitation d'un style. (Genette,
1982: 106-107)

Ainda que o mais rechamante na transformacién dun hipotexto deter-
minado é a aparicién de personaxes e de temas ou aspectos argumentais,
hai que ter en conta que nas obras galegas que recrean a materia de
Bretafia xoga un papel fundamental a imitaciéon formal que responde a
busca de modelos na estética medieval para asentar a creacion literaria
nuns principios estéticos alternativos aos dominantes dende a cultura
hexemonica. A aparicién de Merlin e Xinebra, ainda que en contexto con-
temporaneo, establece unha relacién inmediata coas historias cabaleirescas
da Idade Media e as suas posibles orixes na tradicién celta de transmisiéon
oral. Quizais por iso, tendo presentes as especiais condiciéons do sistema
literario neses momentos da cultura tomados como modelos, cobra unha
especial relevancia a oralidade, de xeito que moitos personaxes actiian
como narradores de historias seguindo unha estrutura de "mise en abime”
e o receptor implicito estd concibido como un auditorio, que mais que ler
escolta as sucesivas historias que se van narrando.

O interese polos modelos estéticos representados polo hipotexto ten
un efecto de contencién sobre a posible carga irénica que se aplica na
transformacioén elaborada no hipertexto. Por iso, o rexistro parédico que
desvaloriza tanto os personaxes coma toda a posible simboloxia politica
do mundo arturico aparece sé noutras novelas posteriores do autor.

2.4.4. Merlin ou o dominio do tempo

O Merlin que Cunqueiro pon a vivir na Galicia contemporanea non se
mostra todopoderoso e son varias as ocasions en que ten que recoilecer
un fracaso, ainda que, como home habilidoso e con recursos, nalguns
casos poida habilitar algun arranxo que sirva de axuda. El mesmo explica
que cando lle arranxou o paraugas "Lucero” a Lanzarote a primeira vez
equivocouse e deixouno peor do que estaba (ME 30); cando lle piden o
camifio de quita e pon para salvar o imperante de Constantinopla e todo o
seu exército que andan perdidos polo deserto ten que recofiecer que se lle
estragou coa humidade e non o d4 amafiado, polo que lles ofrece a cambio
un novelo maxico (ME, 41); o espello do mouro, que el mesmo fabricou,
mestura nas suas visiéns do futuro acontecementos reais e outros falsos,
provocando grandes desastres, e non queda mais remedio que rémpelo
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(ME, 96); e no caso da princesifia de prata, Merlin non é capaz de soldala
e non queda mais remedio que dala por morta e entérrala (MF, 87). Pero
a pesar de todos estes fracasos, a figura de Merlin non é ridiculizada nin
resulta desvalorizada senén que, polo contrario, o mito ao humanizarse
revalorizase, polo menos a ollos do narrador. Os fracasos de Merlin mos-
tran que os seus poderes tefien un limite, pero isto xa é evidente dende
0 momento en que constantemente recorre aos libros para consultar os
problemas aos que se enfronta, de maneira que mais ca dun mago, tratase
dun sabio que en ningin momento pretende ser infalible.

A imaxe que se ofrece no texto de Merlin estd condicionada polo feito
de que o narrador sexa o seu famulo, que viviu ao seu lado uns anos da
infancia, coa conseguinte fascinacién polo mundo dos adultos en xeral
—a sabedoria de Marcelina que descifra datos sobre os forasteiros pola
sia vestimenta ou a sua fala, ou o coilecemento das plantas e dos animais
de Xosé do Cairo—, pero sobre todo pola figura do seu amo, que sempre
o trata con agarimo e que lle abre as portas dese mundo adulto facéndoo
participe de todo canto sucede ao seu arredor, explicindolle quen son os
visitantes e cal é a sua historia, e confidndolle responsabilidades que o
converten en protagonista de momentos emocionantes e que Felipe recibe
sempre cun entusiasmado "jmoito me gustaban a min aquelas encomen-
das!". A ollos do narrador, por tanto, a autoridade do mago é incuestionable
e ofrece unha imaxe sen fisuras, tal como observa Tarrio:

Propiamente, Merlin atravesa pola ficcién sen lixa-lo seu prestixio
en ninguin momento. A stia condicién de ser intemporal axidao, sen
dubida [...]. Axddao tamén a stia suposta omnipotencia e fama de
sabio, duas facultades que el exerce mesmo con seguridade prepotente
e petulante. Pero, fundamentalmente, se Merlin atravesa as paxinas
igual a si mesmo, sen se expofier, en ningiin momento, a unha crise
con respecto 4 sociedade na que se move é debido a que esta lle
otorga o beneficio da autoridade incontestable e amosa dediante del
0 que poderiamos chamar un "temor reverencial” semellante 6 que
sente o fregués dediante do misterio catoélico da transustanciacion
no rito da misa. (Tarrio, 1989: 125)

A omnipotencia da que fala Tarrio xa vimos que é moi relativa, como
tamén o é o caracter petulante do personaxe, dende o momento en que
el mesmo informa dos seus erros ou recoflece a stia incapacidade para
satisfacer o que piden os seus clientes. Mais, é certo que, a pesar diso, a
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sociedade lle recofiece unha autoridade incuestionable e que en ningin
momento son postas en dubida as suias capacidades ou a sda palabra.
Por iso, Merlin non experimenta ningunha crise e, polo tanto, non se
produce unha evolucién do seu caracter nin se observa nel o efecto
deteriorador do paso do tempo, posto que "por el non pasan os anos".
Merlin non se enfronta ao drama dos mortais, que ao facerse vellos s6
poden vivir de memorias e miran o pasado con nostalxia, como é o caso
do narrador, Felipe de Amancia, ou da propia Xinebra. Neste senso, a
presenza de Xinebra ten unha funcién contrastiva pola diferente actitude
ante o pasado e o espazo mitico do que proceden, pois ela personifica a
compracencia na rememoracion nostalxica que non se observa nunca
en Merlin.

Esta ausencia de nostalxia cara ao pasado é un argumento mais que
confirma a vivencia satisfactoria do presente por parte de Merlin, que non
o sente como un momento de degradacion, consecuencia da decadencia
da forma de vida e o estilo cultural que representaria a corte arturica.
Deste xeito, a obra de Cunqueiro conecta coa visién optimista da fin do
mundo artirico que presentaran Tennyson e E. A. Robinson, recollendo
a mesma concepcién positiva do cambio que abre paso a unha nova
orde. Neste caso a nova orde leva a Merlin a viaxar por diferentes paises
enriquecendo a sua experiencia —as referencias a viaxes e relaciéns
feitas no pasado son abundantes no libro e amplianse nun apéndice
engadido na versién castelda—, ata chegar a Galicia, onde se instala por
vontade propia para vivir uns anos de bucoélico repouso.

Merlin é, pois, amo do tempo, o que lle permite contemplar con
distanciamento as continxencias humanas: os amores tréaxicos, a caida
de reis, os cambios de estruturas politicas, a evolucién das culturas,
etc. Por iso, na novela galega o mago xa non actia para protexer o
destino dun reino, como cando era conselleiro de Arturo, senén para
resolver problemas humanos individuais, porque ao final, como sem-
pre se observa na ideoloxia do autor, o Unico importante é o home. No
conxunto da obra de Cunqueiro, dominada pola nostalxia do Paraiso
Perdido e o protagonismo de personaxes sofiadores e con dificultades
para adaptarse ao mundo real, Merlin representa a harmonia entre
realidade e sofio propia dunha Idade Dourada que outros personaxes
como Simbad e Paulos buscan desesperadamente, creandoa coa sda
imaxinacién, o que provoca unha constante tensién coa realidade que
acaba por aniquilalos. Asi o recofiece o propio Cunqueiro, que sempre
declarou o Merlin como a sta obra preferida:
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En cierto modo [Merlin] es el bien, la paz en la imaginacion, la
posibilidad de la Edad de Oro restaurada. Que en el fondo del ciclo
arturico, y esa es su filosofia, esta la nostalgia del Paraiso Perdido.
(Quiroga, 1984: 71)

Esta primeira novela reflicte unha vontade de crer na existencia desa
Idade de Ouro que proclamaban Vicetto, Pondal ou Cabanillas e de confiar
na sta restauracién, ainda que non se identificase directamente coa causa
politica galeguista, senén cunha aspiracién humana universal??2. A parodia
burlesca a que se somete este mundo en novelas posteriores pode revelar
a perda desa esperanza??.

2.5. A visién parddica. O mundo celta e o cabaleiresco
noutras obras de Cunqueiro

A aparicién de referencias ao mundo celta e s historias da materia
de Bretafia é constante na obra de Cunqueiro, tanto na sia narrativa de
ficcién como na sua produciéon xornalistica, onde con frecuencia da con-
ta das lecturas con que saciaba a sua curiosidade sobre estes mundos e
confesa os seus gustos e as stias opiniéns sobre o vencellamento daquelas
tradiciéns con Galicia (Nogueira, 1997).

A segunda novela publicada por Cunqueiro en galego aparece un ano
despois do Merlin e parece formar con ela un ciclo narrativo de tema
bretén?*, se ben tratado dende perspectivas moi diferentes, posto que xa

222 A visién do mundo artdrico como unha Idade de Ouro foi estudada por Ashe (1992).

223 Gonzélez-Millan apunta esta evolucién no tratamento dos mitos de diversas cul-
turas, que se vai decantando cara & escolla de heroes abocados & morte ou & autodestrucidn,
como Hamlet, Orestes ou Simbad:

Unha das opciéns de que disp6n o escritor mindoniense é a reconversién do
material orixinario en proceso de semiose descodificadora: o despezamento dos
grandes mitos europeos, para exhibir os seus mecanismos interiores. [...] Este
proceso adquire maior visibilidade co paso do tempo, como se cada unha das
sucesivas novelas testemudse un progresivo desmoroamento do edificio imaxinario
cunqueiriano. (Gonzalez-Milldn, 1998: 398)

224 Detro dun triptico narrativo inspirado nos mitos atldnticos de que fala Pérez-Bus-
tamante (1993), o Merlin desenvolveria un centro de plenitude, situado na infancia de Felipe,
mentres o Sochantre é un descenso ao mundo das almas condenadas, e o rio, onde Felipe actiia
de barqueiro no relato El caballero, la muerte y el diablo (1956), é a fronteira da morte.
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non se toma como material narrativo o da tradicién bretoa e a relacién
con ese mundo limitase & localizaciéon espacial das aventuras. As cronicas
do sochantre (1956) tefien a Bretafia como escenario e a viaxe en carroza
onde o protagonista se encontrara cun grupo de viaxeiros fantasmais
ten lugar cando o sochantre vai tomar posesién dun pomar que herdara
sorpresivamente, de xeito que a finca coas maceiras lembra & mitica illa
de Avalon, que alguns traducen por "abundante en maceiras, do irlandés
"ablach". Nesa terra bretemosa, tan semellante a Galicia, os antepasados
celtas estan presentes constantemente, tal como se sinala ao comezo:

Dentro das vilas muradas, nos vellos pazos e castelos ameados,
en Rennes ou en Dinan, en Combourg ou en Caradeuc, 0s sonorosos
celtas conversan arredor do lume que se acendeu hai dous mil anos,
contando da guerra no mar, das montafias de Hannover, dos pleitos
de familia, dos namorados doutrora. (CS, 10)

Cunqueiro recofiece en moitas entrevistas o seu interese como lector
pola literatura de cabalerias e, sobre todo, a fascinacién polo Amadis e
pola parodia desas aventuras que representa El Quijote, por iso non é de
estrafiar que a sta primeira obra narrativa tefia unha intensa relaciéon
coa literatura cabaleiresca, que se estende a varias das stias novelas
posteriores:

[lin] cousas arttricas tamén, o Amadis de Gaula, que para min
foi unha grande sorpresa. Lin case que tantos libros de cabalerias
coma don Quixote. Para min foron unha grande sorpresa. [...] Son
moi cervantista, son un grande lector do Quixote, especialmente hai
ai moitas pasaxes que si me importan moito. Mesmo me influiron as
veces no xeito de contar unha historia. (Risco e Soldevilla, 1989: 116)

Estes modelos sitiannos nunha atmosfera cabaleiresca que non é
propiamente arturica, senén que responde a reconstrucién dese mundo
dende a mentalidade renacentista, moi afastada xa dos seus modelos
medievais??®. A historia de Amadis acontece na xeografia bretoa, pero
non en tempos do rei Arturo, sendn antes, seguindo un procedemento

225 A pesar da diferente mentalidade da que xorde, Cacho Blecua sinala que o Amadis
se insire na tradicién literaria do mundo:
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de renovacién do xénero utilizado dende o século XIV en obras como o
Perceforest ou o Meliador de Jean Froissart, que se remontan aos tempos
previos & corte de Arturo, fuxindo de personaxes e escenarios xa demasiado
manidos. Pero en realidade, como sinala Victoria Cirlot, as aventuras de
Amadis non estidn desvinculadas do mundo arturico:

El tiempo del Amadis no es independiente, sino que se refiere
al arttrico en un retroceso a una etapa anterior y, por tanto, en la
busqueda de sus origenes. (Cirlot, 1991: XXXV)

Esta localizacién temporal non é respectada por Cunqueiro, que nos seus
xogos de erudicién prescinde da léxica da cronoloxia creando un universo
atemporal onde concorren acciéns e personaxes de épocas diversas??°.
Por iso, Merlin, durante a sta estada en Galicia, pode ir a Avalon & voda
dun neto de Amadis, a pesar de que a accién se sitie nunha sociedade
contemporanea, que se localiza temporalmente dunha maneira mais
concreta no apéndice engadido & versiéon castela baixo o titulo "Noticias
varias de la vida de don Merlin, mago de Bretafia" cunha referencia a
Revolucion Francesa:

Y porque con la Revolucién de Francia se quedra dofia Ginebra
sin rentas que tenia sobre el aceite de ballena de la mitra primada
de Rennes de Bretafia y le pedia socorro, acordaron ambos retirarse
a esperar mejores tiempos a Miranda. (MyE, 191)

O Amadis seréd o hipotexto sobre o que Cunqueiro pon en practica
unha das stas modificaciéons madis usuais, que consiste nunha transfor-
macién semantica que altera a fabula orixinal na novela Las mocedades
de Ulises (1960). O protagonista é agora un Ulises que suca os mares e
gusta de escoitar e contar historias, que nun momento adopta o nome
e personalidade de Amadis de Gaula para contarlle a historia da sua

La herencia arturica del Amadis es notoria en numerosos detalles, desde la
investidura al armamento o desde la onomastica a numerosos episodios claramente
imitados y recreados. (Cacho Blecua, 1987: 53)

226 A anacronia, segundo Gonzdalez-Milldn (1998: 400), reflicte o tratamento desinte-
grador da dimensién temporal e confliie con outras estratexias discursivas, como a diversidade
de rexistros utilizados, o rexeitamento dun final 16xico e conclusivo ou a intertextualizacién de
formas culturais hipercodificadas, que demostran o rexeitamento do realismo clasico.
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vida a unha peculiar Helena, unha nenifia paralitica 4 que Ulises visita
convidado por unha irma de fermosos cédbelos que busca os viaxeiros
para que entretefian a pobre invalida contandolle as stias aventuras. A
conexion de Amadis co Laértida encontra unha base nas aventuras do
primeiro en terras gregas, que lle valeron o sobrenome de Caballero Griego
e deron lugar a un Amadis de Grecia, de Feliciano de Silva, ao mesmo
tempo o propio Ulises recofiece que escoitou a historia do cabaleiro en
voz dun cantor cego, o que non lle impide contala seguindo o capricho
da stia propia imaxinacion:

Ulises dej6 caer la montera en el suelo y se descifi6 la esclavina,
soltando la cadena que se la sujetaba al cuello. La doblé en el brazo
ocultando el rojo forro y todo el en negro, apoyandose en la blanca
pared, conté su vida. La vida del sefior don Amadis de Gaula.

—Disponian en la cAmara mads noble de la torre paterna una
cuna que balancearia en pesadas medias lunas de plata. Habi-
les bordadoras ponian el pesado ropén que llevaria el recién
nacido al bautismo, lisos y milanos. Al campanero de Gaula que
siempre es un infante rubio que se llama don Galvan sin Tierra,
le entregaban dos libras de tocino viejo para que engrasase los
ejes de las broncineas anunciadoras. [...] Quien nacia en Gau-
la, tan hermosamente esperado era yo. Pero en la semana que
precedi6 a mi nacimiento, vinieron armados dsperos extranjeros
que codiciaban nuestras colinas y nuestra selva, y avanzaron
en medio de incendios hasta la torre real [...] Mi padre salv6 la
vida llevando de las riendas una yegua alazana en la que en un
colchén de plumas iba recostada mi sefiora reina. [...] Y naci en
un montén de hojas secas. [...] La reina muri6 antes de que los
presurosos palafrenes salieran de la selva para campos de reyes
amigos, y el rey, dejdndome en las manos de leales criados y en la
ubre dulcisima de una cierva, bajo la visera de su casco de Milan,
adornado con la piel del aspid y su diente, y regresé a la batalla,
lentamente, silenciosamente, lanza en ristre y roto el corazén.
Pufiales mercenarios escondidos entre los helechos y las zarzas
alcanzaron el vientre de su caballo; derribado, llegaron por el
borde de la coraza hasta el cuello. (MU, 159-162)

A través deste fragmentado resumo do relato de Ulises percibese o
cambio radical da historia en relacién coa novela, convertendo o heroe en
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fillo da feliz parella real de Gaula, aos que unha invasién do reino obriga
a fuxir e causa finalmente a morte. Como resultado, Amadis medra tamén
separado dos seus pais, se ben aqui nunha orfandade definitiva. Como
sempre, é a actitude do narrador e a sda intencionalidade o que determina
a transformacién operada sobre o hipotexto, e asi como Merlin resulta
enaltecido pola incondicional admiracién dende a que o presenta Felipe
de Amancia, aqui o feito de que o narrador asuma a personalidade de
Amadis e que compofia o seu relato coa finalidade de crear ilusién nunha
pobre enferma impide a deformacién burlesca tan frecuente na obra de
Cunqueiro e, polo contrario, mantense o cardcter nobre e bondadoso do
personaxe, se ben esta ausente o heroismo, pois as stias aventuras limitanse
a deixarse levar por un venturoso destino.

Nesta mesma novela introdticese a cultura celta a través dun dos
compafieiros de viaxe de Ulises, o celta Gallos, que relata os costumes da
sua nativa Irlanda a par da sta propia historia, na que tamén participan
personaxes do mundo arturico como Viviana, o rei Arturo, dofla Ginebra ou
Lanzarote (MU, 145-150). Neste caso, a utilizacién dos personaxes si que
experimenta unha leve deformacién burlesca. Transportados ao reino do
bosque de Firin, de onde procede o narrador, Arturo aparece fugazmente
por medio dunha estrafia e absurda aventura, vagando polo bosque, canda
outros moitos reis, para escoitar antes ca ninguén o reisefior e conseguir
que asi as xentes nomeen o veran polo seu nome, mentres que Viviana
€ unha vella caprichosa, parente dos reis do lugar, que obriga a todos os
viaxeiros a pasar a saudala descalzos.

O mesmo tratamento recibe a figura de Lanzarote del Lago en Vida y
fugas de Fanto Fantini (1972), utilizada polo protagonista e o seu titor, o
cabaliere Capovilla, para presentar a Fanto nas pousadas como parente
do mellor cabaleiro do mundo e contar unha fantastica historia das stas
aventuras a cambio das moedas da concorrencia, e mesmo s veces para
timar algunha sefiora rica:

En la posada en que hicieron noche la vispera de su entrada
en Florencia, a unha anciana muy enjoyada [...] le susurré, confi-
dente, que aquel joven caballero que en el otro rincén del patio se
entretenia en acariciar las flores del glicinio, era sobrino nieto del
dolorido de la cancién, conocido por don Lanzarote del Lago, y de
su mismo nombre. La dama admir6 con larga mirada la belleza de
Fanto, que estaba como metido en un estuche de oro en los rayos del
poniente, y suspiré. Una hora maés tarde, la anciana sefiora se acerco
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lentamente a Fanto, y sacandola de una bolsita de piel le ofreci6é una
sortija con un rubi. (VFE 32)%7

O seiior Capovilla é un gran lector de libros de cabalerias e educa a
Fanto coma a un membro da corte arturica, ensindndolle a cabalgar, a
usar as armas e a tratar con doncelas, ainda vivindo nunha sociedade moi
afastada a da corte arturica, o que os obriga a desenvolver estrataxemas
para gafiar a vida nas que os personaxes adquiren unha dimensién bur-
lesca, como a de contar historias aos viaxeiros ou representar escenas
tipicas da tradicién cabaleiresca moi ben tramadas polo titor, sempre con
finalidade interesada:

[...] tu estds en un jardin y de pronto, llevado de subita ira, desen-
vainas espada y siegas rosas, y al verlas caidas te arrepientes, reco-
ges una y la llevas a los labios, suspirando, y yo afiado que Isolda
ha muerto y ha muerto Beatrice, y que quien te acariciard ahora el
corazon... O que la rosa que recoges te record¢ la hija del que vas a
dar muerte, y a quien amas, o tu propia vida, tan pronto entregada
al hierro enemigo [...]. La viuda, que esta de buen ver, te regala con
una perla benéfica, la hija te manda un anillo con un nomeolvides
verde, y el duque de Urbino una bolsa llena, para que puedas viajar
disimulado y comprar confidentes. (VFF, 33)

Estas farsas pesan no animo de Fanto coma unha prisién e as dife-
rentes personalidades que debe finxir, entre elas a de Lanzarote, cos
diversos nomes, son como antefaces que lle queiman o rostro. El quere
vivir as stias propias aventuras, ser o protagonista da stia propia historia,
en busca dunha identidade unitaria, a diferenza das multiples caras do eu
que presentaban con frecuencia os cabaleiros andantes, tamén a miiudo
bautizados con diferentes nomes ao longo do seu devir vital. Pero é que os
nomes dos cabaleiros non son mdascaras, senén que tefien unha funcién
definitoria aludindo &s suas vivencias??, mentres que os nomes que Fanto
ten que asumir impidenlle existir por si mesmo. Por iso, na segunda parte
da novela, despois da morte do titor, emprende unha serie de aventuras,

227 O rubi ou "carbunculo” adorna a fronte do unicornio en diversos textos medievais,
como o Alexanderlied, de Pfaffen Lamprecht, e o Parzifal, de Wolfram von Eschenbach.
228 En relacién cos nomes de Amadis, ver Cacho Blecua (1987: 144-149).
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como un moderno don Quixote, acompafiado polo escudeiro, Nito, e 0 seu
cabalo, Liofante. Porén, o seu destino xa estd marcado e, se comezou por
ser prisioneiro das diversas personalidades que finxia, na stia nova vida
como cabaleiro moderno —baixo a figura de capitdn mercenario— sera
feito prisioneiro moitas veces polos seus inimigos, de xeito que, resumi-
das brevemente as suas fazaflas bélicas, a narraciéon céntrase nas suas
prisions e fugas.

A parodia mais burlesca e descarnada do mundo arturico encontrase
na ultima novela de Cunqueiro, El afio del cometa (1974), protagonizada
polo astrélogo Paulos que, a diferenza de Fanto, "nunca daba otro nombre
que no fuese el suyo" (AC, 185). A través dos sofios, que o levan viaxeiro
por distintos mundos dende a stia Lucerna natal, introdtcense constan-
tes referencias 4 materia de Bretafia, dende unha fantdstica aparicién da
Dama do Lago (AC, 126-127) &s referencias 4as citas secretas de Tristan e
Isolda (AC, 233). Unha imaxinaria apariciéon do unicornio é interpretada
por Paulos como premonicién de que no ano do cometa, Lucerna sera
atacada polo rei Asad de Tiro e, para protexer a sua cidade da invasién,
sofla que inicia unha misién en busca de aliados visitando a varios reis:
David, Arturo e Julio César. A visita ao rei Arturo en Camelot resulta a mais
radicalmente desmitificadora, quizais para marcar a diferenza fronte aos
outros dous reis, de existencia probada historicamente. Camelot aparece
dende o primeiro momento como un grande escenario, onde todo estd
preparado coma nun gran parque de atracciéns para crear ilusiéns no
visitante, pero nada é real: cabalos e personaxes son de cartén pedra e
fan algin movemento animados por mecanismos que, en moitos casos,
xa non funcionan. Ata os traballadores que mantefien todo aquel teatro,
ainda que tamén vellos e decrépitos, estan xa moi lonxe da época de
esplendor daquelas historias e, cando Paulos recofiece entre as figuras
de carton tiradas polo chan a cabeza de Galvan, as vellas que as estan
limpando preguntanlle quen é%*°. No medio deste decrépito decorado

229 Nesta pasaxe é rechamante a referencia intertextual & obra de Castelao, coa
presenza dun personaxe retratado en Cousas (1926-1929). Tratase do negro Panchito, utilizado
por Castelao para demostrar o caracter relativo dos trazos que se consideran constituintes
da identidade diferenciada dun pobo, pois, levado a Galicia de neno por un emigrante retor-
nado, medra naquela terra e mais tarde, como outro galego calquera, como emigrante en
Cuba sente morrifia de Galicia. Cunqueiro pon a un negro chamado Panchito no decrépito
escenario arturico para demostrarlles aos visitantes que o reino conquistado por Arturo se
estende ata California.
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sobreviven as figuras —estas si reais— de Arturo e Xinebra, dous vellos
enfermos e arruinados, reducidos a patéticas caricaturas de si mesmos.
Pero a desmitificacién burlesca non s6 se limita ao momento da visita de
Paulos, senén que afecta mesmo ao pasado de suposto esplendor, que
queda reducido a unha sucesioén de farsas no relato retrospectivo que fai
0 anano que serve como criado aos reis:

Cuando mi rey Arturo salia a la batalla, le bastaba, a la vista del
enemigo, con ladear la corona en la cabeza, y ya se sabia que estaba
conira en el campo. Entonces, 1os enemigos se retiraban en silencio.
El rey Arturo les exigia por su heraldo que dejasen alguna prenda
de ropa tirada en el camino, o algo de comida, o unas trébedes con
fuego debajo, que eran las sefiales de la militar retirada desordenada.
Don Parsifal, que fue siempre el mas atrevido y petulante, gritaba,
mostrando el brasero bajo las trébedes: "jNi tiempo les dimos para
freir las magras!". El rey reia, y toda la Tabla con él, y se sentaban en
un claro del bosque, cada uno a comer su merienda. Los mas de los
ejércitos que venian contra Bretaila ya traian con ellos un carretén
con fardos de ropa interior, que dejaban abandonado, y nosotros
saqueabamos. Los juristas aseguraron que, en puridad, era como un
foro que le pagaban a nuestro sefior el rey, con lo cual este quedaba
libre de ir o no a hacer la guerra al reino vecino. jAsi pasaban los
aflos, y la matanza no llegaba nunca! (AC, 190-191)

Esta parodia desvalorizadora do mundo artirico destrie un dos tépicos
esenciais da cabaleria: o dominio das armas como signo da nobreza e da
civilizacién cortesa. O enfrontamento bélico reducese a unha simple farsa
aceptada por todos os bandos e os cabaleiros entran en accién sé na parte
menos honrosa, un saqueo festivo e ridiculo en que nin sequera hai botin.

A figura de Xenebra, que aparecia no Merlin nos seus anos de deca-
dencia comportandose como unha gran sefiora, ainda que se tratase con
certa familiaridade, agora sométese a unha inversiéon dos trazos que a
caracterizan e transférmase nos sofios de Paulos nunha dama que concede
os seus favores ao primeiro que llos pide e ademais acaba por cobrarllos:

Lo gracioso del asunto es que, despertando Paulos, tenia sobre
el corazoén ese dulce peso que queda de los suefios de amor, como si
de verdad hubiese jugueteado con dama Ginebra haciendo manitas.
Y en el recuerdo de la escena de la criada cobradora, le surgia la
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sospecha de que era ésta la misma dofia Ginebra, quien habia bajado
por la escalera de servicio, para sonsacarle aquellos diez reales. jMal
andaban las finanzas de Bretafia! (AC, 200-201)

O rei Arturo non sae mellor parado deste retrato esperpéntico. A
audiencia de Paulos semella unha réplica burlesca da cerimonia cortesa
por excelencia: a toma de xuramento de defender as ordes de cabaleria
para ser armado cabaleiro. Pero, neste caso, o que xura Paulos é que gardara
silencio sobre a penosa situacién do rei. Sometido a unhas hemorroides que
o reteflen queixoso no leito e ausente o médico, o visitante debe pofierlle
unha pomada para que se calme e poida atender as suias demandas. O rei
acepta facer acto de presenza no campo de batalla, mostrandose dende
lonxe sé para espantar o inimigo, e finalmente propo6n ser substituido pola
figura de cartén que o representa.

Nos sofios de Paulos, o reino de Arturo ainda estd vivo e ten forza
simbolica xunto a outras figuras histéricas como David ou Xulio César,
pero todo nel é falso. Convertido o seu esplendor en ruina econémica e
moral, queda reducido a puro ornamento baleiro. E canda el arrastra a
todo o mundo celta, pois é o propio rei quen declara que forma parte do
pobo celta (AC, 196). Asi pois, nos anos en que Cunqueiro, influenciado
polos estudos historicos do momento, xa non considera a prioridade do
substrato celta na poboacién galega permitese someter o mundo arttrico
a unha parodia desmitificadora que o situa definitivamente baixo as leis
dun mundo de ficciéon en que domina o poder destrutor do paso do tempo.
A exclamacién de Felipe de Amancia no capitulo final, "jOgalla volveran
tempos idos!" (ME 165), poderian asumila agora os protagonistas do mundo
arturico, coa particularidade de que o ansiado esplendor do pasado xa foi
desenmascarado dende a visién marxinal do criado anano. Se nin sequera
son reais as glorias dunha Idade Dourada ideal, xa non queda nin tan sé6 a
esperanza na sua restauracion e o home sé pode superar as limitaciéons do
seu presente coa forza creadora da sta imaxinacién, como Paulos, Fanto
ou Simbad, grandes sofiadores e vitimas da sta grande aventura. Como
novos cabaleiros andantes, emprenden o camifio do bosque en solitario,
pois a loita por superar os limites do paso do tempo rompendo as fronteiras
entre realidade e sofio s6 pode ser unha aventura individual. E ao final, a
morte, que acode sempre a certificar o poder inquebrantable da realidade.
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2.6. Unha nova concepcion do feito literario

A critica da obra de Cunqueiro recibiu un grande pulo a partir de 1989
e os estudos de Anxo Tarrio e Xoan Gonzalez-Millan, que inician a andlise
da sta producién narrativa superando a visién tépica da obra deste escritor
como unha literatura do marabilloso e do fantastico. Tarrio (1989) estuda
con detalle as estratexias realistas coas que se elabora unha obra que
reflexa unha poética de realismo formal, xa que non xenético, posto que
non se trata de reproducir de xeito veraz unha realidade univoca e previa
ao texto, senén de desenvolver estratexias narrativas realistas que crean
un lector implicito disposto a renunciar ao real convencional en favor
dunha verdade textual inmanente, que se somete constantemente a probas
creando unha tension arredor da calidade ontoléxica da materia narrada.
Dende esta nova anadlise, a narrativa de Cunqueiro seguiria os principios
do que nos anos setenta se etiquetaria como "realismo maxico" e que se
resume no emprego dos mesmos rexistros e artificios formais para narrar
tanto o empiricamente admisible como o fantastico, configurando dende o
texto a reaccién do destinatario e creando un universo de ficcién no que
se integran harmoniosamente o racional e o non racional (Villanueva,
1993: 355). Ao mesmo tempo, a preferencia por algins recursos como o
anacronismo deliberado, o cuestionamento da fiabilidade do narrador, e a
anulacién da oposicién entre o acontecer obxectivo e a ficcién, a realidade
e o mito, verdade e mentira, orixinal e imitacién, xunto co uso especial,
a miudo parddico, dos recursos retéricos tradicionais, permitenos situar
a narrativa de Cunqueiro nunha estética postmodernista que pretende
reflexar o que Calinescu chama "un penetrante sentido de incertidumbre
radical insuperable”, que responde a unha concepcién da realidade como
un composto de construstos e ficciéons (Calinescu, 1991: 292-299).

Por outra banda, Gonzalez-Milldn (1991a) propén a consideracién do
conxunto da obra narrativa do autor como un macrotexto tecido con multi-
ples relaciéns intratextuais e armado sobre o manexo de multiples cédigos
coflecidos para o lector, que se someten a un cuestionamento parédico. A
utilizacién da tradicién literaria universal a través de diferentes proce-
dementos de intertextualidade, dende textos particulares que se someten
a unha resemantizacién —a novela Paul et Virginie, de B. de Saint Pierre,
ou o Hamlet— ata a incorporaciéon de modalidades literarias diversas,
como a novela itinerante ou a novela gotica, imprimelle & produciéon de
Cunqueiro un cardcter metaliterario en que a tradicién —ou mellor dito,
as diferentes tradicions e entre elas a cabaleiresca— se somete a unha
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manipulacién ludica e, con frecuencia, parédica con intencién iconoclasta.
Ao mesmo tempo, este intenso proceso de intertextualizacién incide na
perda de identidade textual cun efecto desintegrador que se compensa coa
dinamica intratextual, establecendo unha constante autorreferencialida-
de. Ademais, o alto grao de hipercodificacién literaria escrita enfréntase
coa dimensién oral que se impén a través dos multiples narradores que
proxectan oralmente a stla voz narrativa cara a un auditorio. A frecuente
autodescalificacién a que se someten as voces narrativas —como cando
Felipe de Amancia na introducién as stias memorias sobre a casa de Merlin
se presenta como "eu, o mintireiro” (MF, 9) — provoca o desconcerto do
receptor, incapaz de valorar o grao de verosimilitude da materia narrada.

En consecuencia, a obra narrativa de Cunqueiro configiirase como
unha fonda reflexién sobre a natureza do propio discurso narrativo e o
dinamismo das modalidades textuais empregadas suxire un modelo de
textualidade aberta que crea tamén un lector implicito, intelixente e activo,
pero sobre todo liberado de mensaxes ideoloxizantes tan frecuentes na
literatura galega:

Aliteratura galega, como pertencente 6 conxunto de literaturas non
normalizadas e con rasgos propios daquelas que pretenden ceibarse
dos modelos culturais impostos por unha potencia colonizadora, foi
de sempre moi sensible a instaurar nos seus textos un lector que
respéndese 4 ideoloxia propiciada polo escritor. (Tarrio, 1989: 15)

Non é este o caso de Cunqueiro, quen foxe de tematizar o conflito
nacional dun xeito explicito, como viamos nos escritores de periodos
anteriores —algo, por outra banda, imposible nas precarias condiciéns do
sistema literario galego impostas pola ditadura—, e constrie a stia obra
arredor dunha actitude consciente de destrucién do real, que culmina no
personaxe de Paulos, o protagonista da sua ultima novela:

Mentia, porque lo inventado era mds coherente con suimagen del
mundo que lo real que destruia. Porque en el fondo, el méas secreto
impulso de Paulos era destruir. [...] Mentia facilmente, pero si en un
instante se pudiesen recoger todas sus mentiras, las dichas a lo largo
de la jornada, nos encontrariamos con un mundo mas hermoso y
variado, regido por leyes mas poéticas y exaltadoras de un ritmo mas
vivaz, andante, los grandes secretos desvelados, el prodigio pronto,
trasmutadas las edades. (AC, 83)
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A teimosa insistencia na destrucién do real é a constante que preside
todo o Corpus narrativo de Cunqueiro, unha destrucién necesaria para
substituilo por sofios configurados na mente dos personaxes, heterotopias
que adquiren o status real no espazo textual da novela. Esta superacion
do real a través da fantasia vai unida a un rexeitamento do presente e 4
mirada nostédlxica cara a un pasado idealizado, como sucede no Merlin,
pois, como vimos, as deliciosas aventuras da casa do mago son lembradas
na vellez polo seu paxe, Felipe de Amancia, quen rememora os dias ale-
gres da suia infancia entre as néboas que foi sementando o paso dos anos.

Ademais da viaxe no tempo, a viaxe no espazo tamén trae & historia
mundos afastados e exéticos, a través dos cales a fuxida da cotidianeidade
estd asegurada: os viaxeiros que acoden onda Merlin traendo historias de
diversas latitudes, a viaxe do sochantre ao outro mundo, as viaxes lem-
bradas por Simbad, os periplos de Ulises e Orestes, as fuxidas de Fanto e,
finalmente, as multiples viaxes imaxinadas de Paulos. Con elas, multiples
referentes culturais de diferentes tradiciéns invaden a diéxese creando
un tecido labirintico de relaciéns intertextuais e intratextuais, de xeito
que as sete novelas forman un macrotexto cohesionado pola constante
tensién entre realidade e ficcién, asi como pola manipulacién parédica
dos multiples rexistros culturais que nel concorren.

Un deses rexistros é o das novelas de cabalerias, inaugurado coa
transposiciéon de Merlin a Galicia e presente de mil modos diferentes nas
novelas seguintes. O ton parédico, a perspectiva irénica e a trivializacion
do mito son constantes que contribliien a destrucién do real imposto pola
propia tradicion literaria e & destrucién dos tépicos e canons da cultura
hexemonica. A isto teriamos que engadir a importancia capital da linguaxe
como creadora de realidade, que o propio escritor sinala como habilidade
esencial do mago Merlin no seu epilogo ao Balandro del Sabio Merlin®°:

Myrddin, nuestro Merlin, es el nombrador, el que tiene la palabra
adecuada a la cosa, el que se hace duefio de las cosas con la palabra
verdadera [...]. Es el gran traductor. (Cunqueiro, 1956: 13)

Todos os personaxes de Cunqueiro son excelentes contadores de his-
torias, algtins incluso se dedican a iso profesionalmente, de tal xeito que

230 Cunqueiro fixo un epilogo para unha edicién publicada en 1956 na coleccién "Joyas
Bibliograficas".
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o primeiro plano da narracién adéitase limitar a unha accién que consiste
na reunién de personaxes para contar, e sucédense narraciéons encadeadas
que introducen na diéxese multiples historias breves que se relacionan
entre si sé pola copresenza dos narradores que actian no primeiro plano
da representacién.

O feito de que todos estes elementos, tanto tematicos como estruturais,
estean xa presentes na primeira novela e que esta sexa a Unica en que
o titulo nos remite claramente a un arquitexto que inicia o seu reperto-
rio na Idade Media convidanos a considerar de vagar as interferencias
da alteridade medieval no universo cunqueiriano. Tres caracteristicas
esenciais da cultura medieval articulan ese universo: en primeiro lugar
a oralidade, sempre presente a través das multiples historias contadas
polos personaxes que case ven a sua accion reducida a contar ou escoitar
contos; en segundo lugar o concepto de traslatio, que ten a sua perfecta
representacion na anacronia permanente das novelas de Cunqueiro®?; e
por ultimo a idea de compilacién en ciclos, "summas” ou enciclopedias,
que reflicte o desexo de totalidade propio da sociedade medieval e que se
manifesta na intencién de reunir todas as historias de ficcién nunha soa e
vasta compilacion na que se funden temas narrativos de orixes diferentes,
de xeito similar ao macrotexto creado polo escritor lucense.

Cunqueiro parece construir a sia obra desde un cddigo estético dis-
tante do canon contemporaneo marcado pola tradicién escrita. Ese codigo
réxese por un principio oposto & concepciéon humanistica da orixinalidade,
da recepcién, da pureza da obra e da fidelidade na reutilizacién. A conce-
pcién da obra literaria como aberta e plurisignificante, produto dun xogo
iniciado previamente no que o lector debe recofiecer as regras constantes
e deixarse sorprender polas novidades introducidas en cada nova version,
implica un sistema de producion e de recepcién novo e préximo ao comun
na Idade Media. Por iso, 0 macrotexto cunqueiriano semella constituir

231 A traslatio opera convertendo os personaxes da historia en contemporaneos nas
cortes medievais. Segundo Rubio Tovar tratase dun proceso que:

"consiste en pensar que la civilizacién y el poder que imperaron en un momento
y un lugar del mundo se trasladaron a otra zona y asi pasaron de Grecia a Romay
de Roma a Bretaila. La adecuacién de la realidad no debe entenderse pues como un
error o una ingenuidad, sino como consecuencia de considerar que se estaba dando
contenido nuevo a un saber o una cultura muy antiguos”. (Rubio Tovar, 1990: 38)
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por si mesmo un ciclo no que a matiére procede de diversos hipercodigos
culturais, mentres o sens apunta a hiperrealidade do sofio.

2.7. A achega de Cunqueiro: novas perspectivas no
tratamento dun hipotexto identificador

Fronte aos autores estudados en capitulos anteriores, Cunqueiro parece
elaborar a stia obra partindo da normalidade ideal dun sistema literario
auténomo, polo tanto a stia producioén en galego non corresponde a unha
estratexia de resistencia fronte ao sistema castelan hexemonico. Escribe
en galego como en casteldn, construindo un mundo propio e afrontando
os retos dunha busca estética persoal. O primeiro paso no proceso de
construciéon dunha etnopoética diferencialista consistente na negacién
e rexeitamento da gran cultura parece superado polo mindoniense, que
utiliza con toda naturalidade materiais procedentes da cultura espafiola
ao lado dos doutras culturas e tradiciéns: entre a literatura cabaleiresca
comentamos as relacions de intertextualidade co Amadis, un texto espe-
cialmente apreciado, en parte, pola sila suposta pertenza ao patrimonio
cultural galego-portugués??, ou as referencias a novelas do Renacemento,
como Don Belianis de Grecia ou Felixmarte de Hircania.

E significativo o feito de que a producién narrativa do autor se inicie
cun hipertexto construido sobre un hipotexto de novela de cabalerias,
entendida como o conxunto dunha tradicién e non identificado cun texto
concreto. A novidosa perspectiva da apropiacién realizada por Cunqueiro
sobre este material maniféstase na seleccién do personaxe de Merlin
como protagonista, que descarta que se utilicen como eixos da acciéon
os motivos mais recorrentes na novela de cabalerias: os conflitos entre
amor e cabaleria ou o esquema da busca. O personaxe do mago serve
ao principio que articula toda a narrativa do autor: a destrucién das
fronteiras entre a realidade e o sofio e a reivindicacién do status real

232 A presentacién da versién de Garci Rodriguez de Montalvo no prélogo do autor
como unha refundicién de materias preexistentes deixa aberta a cuestién da stia xénese.
Parece comunmente aceptada a raiz ibérica deste material, que d4 lugar a todo un ciclo de
literatura cabaleiresca de gran éxito popular, pero a delimitacién de fronteiras é problemaética
e asi conviven, nunha insoluble polémica, unha tese portuguesa baseada nos documentos que
atriblen a sda autoria a un tal Vasco de Lobeira e unha tese casteld, que se apoia nos textos
conservados (Almeida, 1993).
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daquilo que s6 existe na mente do home e que se mostra a través da
palabra. Realidade e irrealidade conviven na diéxese con naturalidade,
configurando un universo que se corresponde coa mentalidade maxica
e precientifica identificable coa Galicia popular, igual que coa do home
medieval. Retratase asi unha sociedade definida por un primitivismo
identificador que a opén a civilizacién imposta, dominada pola racio-
nalidade e o cofiecemento experimental.

Dende o punto de vista formal, no Merlin concorren as caracteristicas
esenciais do texto disgregado que se desenvolven logo en toda a obra
narrativa do autor. En primeiro lugar, a inestabilidade semantica que se
define pola resemantizacién dun campo de significacién determinado,
neste caso o da novela de cabalerias, da que se nos suxire unha lectura
desintegradora que comeza coa preferencia por personaxes periféricos
da propia aventura cabaleiresca que actian nun entorno familiar e des-
mitificador. En segundo lugar, a inestabilidade da dinamica textual que
mestura diversos c6digos, como o realista e o fantastico, dende un rexistro
fundamentalmente transgresor, caracterizado pola parodia e a ironia. E, por
ultimo, a inestabilidade da voz narrativa, representada aqui pola dubidosa
calidade das lembranzas de Felipe, o narrador principal, que declara no
prélogo a sua condicién de mentireiro e a stia propia desconfianza sobre
a veracidade desas lembranzas?:

Tal e como agora eu vou, vello i anugallado, perdido cos anos o
lentor da moza fantasia, pdnseme por veces no maxin que aqués
dias por min pasados na frol da mocida, na antiga e longa selva de
Esmelle, son soio unha mentira, que por ter sido tan contada e tan
matinada na memoria mifia, coido eu, o mintireiro, que en verdade
aqués dias pasaron por min. (1995: 9)

Gonzalez-Millan (1991b: 131) engade outros tres trazos relacionados co
proceso desintegrador que se documentan tamén no Merlin. O primeiro seria
a dislocacion do proceso textual por medio da fragmentacion da novela, tal
como sucede aqui coa adiciéon do indice onomaéstico e os novos apéndices
que aparecen na version casteld, textos independentes do corpo central

233 Outros narradores profesionais que aparecen no texto, como o mouro Alsir (ME,
89-98) ou o algaribo Elimas (MF, 57-66), tamén manifestan a confusién entre realidade e ficcién
que preside as memorias de Felipe.
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do relato que achegan unha nova perspectiva para a decodificacién deste.
O segundo é a inversién do proceso de representacion, por exemplo coa
descricion de obxectos que a sua vez introducen novas representacions,
como é o caso do quinqué decorado con escenas do Quijote que se des-
criben polo miudo (ME 76), ou as bolas de neve de mosiu Simplom (MF,
126-127). Finalmente, a concepcién do texto aberto e interrogativo, que
non ofrece unha conclusién monosémica cun sentido ultimo, no Merlin
estd presente dende a propia estrutura acumulativa que conduce a un final
alleo 4 idea de desenlace e aberto & posible adicién de novas narracions,
como de feito fai o autor ao realizar a versién en castelan.

Fronte ao texto de Cabanillas que analizdbamos no capitulo anterior, a
novela de Cunqueiro non dirixe ao lector ningunha mensaxe imperativa
e limitase a suxerir as posibilidades de transcender a realidade a través
da propia capacidade de reinventala, pois como di o propio autor:

Doado é recoilecer que a vida é triste, que os nonsensos enchen
coas suas facianas as paredes do laberinto, que o hai, e no fondo do
cal un home, unha vez, pode ser devorado. Pero hai sempre os herois
que convocan a dona, caseque mater, caseque deusa, portadora do
fio. O exercicio propiamente humaén é sair a luz do sol, e xa na coda
da terra intentar repetir o v6 estupendo do falcén. Todo sofio do
home en percura da liberdade é unha forma de icarismo, e isto, o
mito de Icaro, é unha vocacion de entusiasmo, no censo etimol6xico
da verba, e polo tanto unha forma de superacién, tanto do absurdo
césmico esencial, si é que o hai, como da propia condicién human,
cuias raigafias méis vocadas 4 podredume non tefien porque seren
sempre recoflecidas i aloumifiadas na desesperacién e na tristura.
Polo pronto a imaxinacién sabe que houbo unha Idade de Ouro e
un Paraiso Perdido. (Cunqueiro, 1963: 183-184)

Unha intensa chamada a sofiar, a encarar cun optimismo radical a
existencia —ainda que ao final todos os sofiadores fracasen—, que ten
tamén unha proxeccion social, ou asi polo menos é sentido por Cunqueiro
fronte & acusacion de escapismo que lle adoitaba facer a critica coetdnea:

Sen embargo penso, penseino moitas veces, que se houbese vin-
te escritores coma min manexando os mundos e as xentes que eu
manexo, evidentemente o mundo seria mais rico, mais libre e mais
alegre. Un quereria, dalgunha maneira, que libros como Simbad,
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Ulises, Orestes ou calquera outro tivesen isto que poderiamos chamar
influencia politica. (Risco e Soldevilla, 1989: 110)

En calquera caso, a influencia politica destes textos dirixiriase mais ben
a unha reconsideracién da posicién do individuo no universo e manteriase
afastada da identificacién cunha situacion socio-politica concreta, nunha
definitiva aposta pola autonomia do discurso literario®+. Ao mesmo tempo,
dende unha situaciéon de desposesiéon da memoria colectiva, a presenza
de elementos fantdsticos e marabillosos adquire propiedades antihe-
xemonicas, pois fai posible a confrontacién de diferentes versiéons dun
mesmo pasado e relativiza a memoria histoérica transmitida polo discurso
socialmente lexitimado. Neste senso, a narrativa de Cunqueiro erixese en
pioneira dunha modalidade discursiva subversiva que Gonzalez-Millan
recofiece na moderna narrativa galega:

En ultima instancia a antilinguaxe fantastica, como toda férmula
de representaciéon marxinal, busca reemprazar o discurso social
imperante. O atractivo que a modalidade fantdstica exerce sobre
os narradores galegos reside precisamente na sua condicién anti-
discursiva, e na sua capacidade de subverter simbolicamente unha
orde social e histérica experimentada como opresiva e ilexitima.
[...] Das linguaxes narrativas que o novelista pode empregar no seu
comentario ficticio sobre a realidade, os narradores galegos mostran
certa predileccién por unha modalidade contrastante que enfronta
nun mesmo espazo textual dous centros de producién sémica opos-
tos, un mimético ou realista e o outro fantéstico, que se interpretan
mutuamente, e xeran un proceso narrativo policéntrico e polisémico.
(Gonzélez-Milldn, 1991b: 60-61)

Esta é, en definitiva, a posicién da narrativa cunqueiriana, que crea un
contraespazo de confrontaciéon dialéxica en aberta oposicién 4s metana-
rrativas totalizantes dos sistemas hexemoénicos canonizados. Neste siste-

234 A desvinculacién de calquera intencionalidade politica no uso que Cunqueiro fai
da materia lendaria é destacada por Maria Xesus Nogueira, que afirma referindose ao Merlin:

A obra entronca coa materia da Bretafia, fonte literaria dos personaxes de Merlin

e dona Ginebra. Sen embargo, o intento de reapropiaciéon dun pasado cultural len-
dario ten, neste caso, unha finalidade exclusivamente lidica. (Nogueira, 1997b: 1137)
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ma, a utilizacién de temas e motivos da materia de Bretafia vese afectada
pola tendencia xeral a subverter a orde dominante, dende as primeiras
versions, situando as capacidades maxicas de Merlin no ambito do cotidn
nun sinxelo entorno rural galego, ata a parodia esperpéntica da ultima
novela, que reficcionaliza a propia ficcién convertendo a grandeza da
corte nun estrafio teatro en ruinas. Por outra banda, a utilizacién de Bre-
tafia como espazo ficcional en As crénicas do sochantre inverte a formula
tépica de apropiacién da tradicién bretoa que trasladaba os personaxes
a terras galegas e inicia un proceso de inmersién do receptor no espazo
dos mitos, nun entorno onde os referentes reais seran percibidos como
exoticos, contribuindo a que se esvaezan os contornos entre o lendario e
o real, o fantdastico e o cotidn.
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1. 0 PULO DUNHA NOVA XERACION E A NOVA
OLLADA SOBRE A REALIDADE

1.1. O influxo pioneiro de Gonzalo R. Mourullo e o
debut narrativo de Méndez Ferrin

A irrupciéon dunha nova xeracién no panorama literario galego na déca-
da dos cincuenta propicia unha decidida renovacién do repertorio polos
camifios dun experimentalismo sen concesions ao lector, completamente
novo nun sistema ata entén condicionado pola conciencia da necesidade
de crear e buscar un publico, primeiro inexistente, e despois escaso e
ideoloxicamente definido polo compromiso nacionalista e galeguista. Son
autores nacidos maioritariamente na década de 1930 e algins, mais novos,
a principios dos corenta, que a critica etiquetou con diferentes denomi-
naciéns: Xeracién das Festas Minervais, porque moitos deles déronse a
cofiecer a través dos premios deste certame dende que se instituiu en 1953;
Xeracion de "La Noche", porque tamén a maioria foron colaboradores do
suplemento literario dos sdébados do diario compostelan dese nome, ou
Xeracion da Nova Narrativa Galega, porque como narradores apostan por
unha estética afastada do socialrealismo imperante na literatura castela
da época e influida por autores como Kafka, Joyce ou Faulkner, e mesmo
nalgin caso experimentan co obxectalismo caracteristico do francés?*.
Dentro dese grupo, integrado por narradores como Gonzalo R. Mourullo
(1935), Xohdan Casal (1935-1960), Camilo Gonsar (1931-2008), Maria Xosé
Queizan (1939), Carlos Casares (1941-2002) e Xosé Luis Méndez Ferrin
(1937), este ultimo foi quen demostrou ao longo da sua obra un interese
especial pola reutilizacién de materiais da tradicién literaria vencellada
co mito da orixe celta, sexa a materia de Bretafia medieval, sexan relatos
e lendas da literatura celta de Irlanda e Gales?*.

235 A critica actual adopta en xeral a denominacién de "Xeracién da Nova Narrativa"
en relacién 4 prosa, mentres que no xénero poético se adoita falar de "Xeracién das Festas
Minervais" (Méndez Ferrin 1984, Vilavedra 1999), ou de Xeracién dos 50 (Tarrio 1994), ddndose
a circunstancia de que un mesmo autor pode aparecer baixo diferentes nomes xeracionais
segundo se considere a stia obra narrativa ou poética. No apartado 1.3 deste capitulo profun-
daremos nos factores aglutinantes deste movemento.

236 O interese de Méndez Ferrin pola literatura celta parece datar xa dos anos de
adolescencia, pois asi o0 manifesta Ramoén Pifieiro referindose 6 momento en que chega a
Compostela para iniciar os seus estudios universitarios:
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Estes autores da Nova Narrativa, que compartiran experiencias e
relacions na stia mocidade universitaria nos anos cincuenta, dispérsanse
despois seguindo traxectorias individuais moi diferentes, pero nas suas
primeiras produciéns comparten unha serie de trazos que eles mesmos
se encargaron de sublifiar nalgiin caso. Asi Méndez Ferrin d4 a coflecer a

sua reflexién sobre o movemento nun artigo titulado "'Nova narrativa' y
compromiso social" que publicou na revista Presencia de Girona (Méndez

Ferrin, 1966), no que destaca algins trazos fundamentais:

e Areaccion fronte ao realismo critico e comprometido coa colec-
tividade que se propugnaba nas xeracioéns anteriores, dende un
individualismo esteticista.

e A fuxida do localismo e, consecuentemente, a ausencia da repre-
sentacién directa da realidade galega no texto, que en todo caso
aparece transmutada nun plano simbdlico e alegérico a través
de narraciéns situadas en espazos de imposible localizaciéon.

¢ A intensa elaboracién técnica, fronte ao populismo dominante
na narrativa casteld, seguindo o espirito europeo de vangarda
e o mestrado de autores como Joyce e Kafka.

e A confluencia con alguins presupostos do nouveau romdn francés,
que xurdindo case a0 mesmo tempo que o movemento galego,
co tempo chegara a influencialo?¥.

Pero a declaracién de principios estéticos mais contemporanea a propia
producién das obras corresponde a Gonzalo R. Mourullo, auténtico iniciador
do movemento que xa en 1957 escribe en La Noche (26-1-1957) unha "Carta a
Manuel Antonio en el XXIX aniversario de su muerte"”, poucos meses despois

Por aquel tempo xa conocia ben a literatura galega e, quizdis por extension,

tifiase interesado polos temas preferidos da literatura céltiga. (Pifieiro, 1988: 10)

237 Méndez Ferrin (1966) sublifia a independencia do movemento galego con respecto

ao nouveau romdn francés, posto que as produciéns dos primeiros narradores galegos son

anteriores a difusion das obras dos autores franceses, ainda que recoflece a comunidade de

modelos e unha influencia "a posteriori”, cando xa o movemento renovador estaba asentado

na literatura galega e fructifica no desenvolvemento da técnica obxectalista en duas novelas:

Arrabaldo do Norte (1964) do propio Méndez Ferrin e A orella no buraco (1965) de Maria Xosé

Queizan. Pola stia banda, Raimundo Patifio destaca "as fondisimas diferencias antre o sub-

xectivismo inzado de fantasia e desesperacién, ou millor dito, fondo cabreo desta literatura,

e a descricién sistematica, ordeada e ouxetiva, fria, analizadora do Nouveau Romén francés".
(Patifio, 1977: 14)
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da publicaciéon das stas Memorias de Tains, como reaccion & fria acollida do
seu libro entre a critica oficial do galeguismo?®. IdentificAndose coa actitude
vangardista do poeta rianxeiro, que se atreverd a rexeitar o mestrado das
grandes figuras do Rexurdimento decimonénico?, arremete contra unha
critica que valora as obras dende criterios raquitizantes, que mantefien a
cultura galega afastada das correntes anovadoras do seu tempo e recluida
nunha eterna espiral en torno s esencias identitarias. Fronte aos valores
potenciados por esa critica érguense as propostas do Mourullo mozo:

Te empapaste en la literatura europea de tu época e hiciste desde
Rianjo literatura europea. Nada de localismo, nada de aldeanismos.
¢Literatura gallega? Para nosotros si. No sé hasta qué punto para
los corifeos. [...] Para los corifeos son sospechosos todos aquellos
que viven con intensidad los problemas de la época. Hay que volver
siempre atrés, llenar los vacios, no romper la continuidad. [...] Sila
literatura gallega quiere ser literatura, ha de ser como el resto de
las literaturas presentes. (Mourullo, 1957)

O testemufio de Franco Grande apunta ademais a aposta de Mourullo
naqueles anos de mocidade a prol dunha literatura desvencellada da rea-
lidade, que aspira a superar a sta funcién mimética e representacional e
a crear unha nova realidade verbal no texto:

Gonzalo, por aqueles anos, era lector goloso da narrativa moderna,
dende Joyce a Kafka e a Faulkner. E pensaba que a narrativa tradi-

238 Este texto converterase nun testamento estético do autor, que dende entén aban-
dona a literatura e a stia participacién nas actividades do galeguismo, previa ruptura das stas
relacions persoais con Ramén Pifleiro. Este afastamento do gran mentor da mocidade galeguista
santiaguesa seguirano madis tarde outros membros da xeracién entre os que destaca Méndez
Ferrin, que se erguerd en impulsor da reaccién contra os postulados de Pifieiro participando
na reorganizacién politica do galeguismo coa fundacién das Mocidades Galeguistas e despois
da Unién do Pobo Galego (UPG) en 1963.

239 Manuel Antonio, no seu manifesté Mdis Ald fai unha critica dos devanceiros, aos
que manifesta respecto, pero non admiracién:

Diciamos no comenzo que respetabamos os devanceiros, pero queremos facer
constar que non é nado este respeto nin na admiracién, nin na inferioridade nosa.
No6s non admiramos a ninguén nin nos coidamos inferiores a ninguén. O noso
respeto vén de que eles non tiveron culpa de vivir nun tempo de choida incultura
casteld. (Moreno e Rabade, 1985: 78)
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cional non tifia futuro ningun e, por suposto, calquera realismo: a
literatura, para el, tal como se expresaba ou como eu comprendia
as suas explicaciéns, era outra cousa, algo no que a realidade non
contaba ou s6 contaba como pretexto e simple anécdota. O que
importaba era a creacién, a ficcién, a construcion literaria do relato
féra de todo realismo e mesmo de toda léxica. O relato tifla que ser
un relato abstracto?®. (Franco Grande, 1991: 200)

Non caben, polo tanto, as limitaciéns nos temas nin nos elementos
que participardn no mundo de ficciéon. A proposta de Mourullo quere
imprimir ao repertorio galego unha radical contemporaneidade some-
téndoo 4 proba de responder aos mesmos retos que calquera outra lite-
ratura do seu tempo e por iso rexeita as directrices estéticas do grupo de
Galaxia, 0 mais poderoso axente de programacioén cultural no momento,
por considéralas ancoradas nunha visiéon reducionista da cultura gale-
ga, demasiado apegadas 4 permanente busca dos trazos identitarios e
a ollar cara ao pasado. Neste contexto incliiese unha referencia irénica
ao gusto pola apropiaciéon da tradicion cabaleiresca, dous anos despois
da publicacién do Merlin e familia de Cunqueiro e logo da publicacion
de As covas do Rei Cintolo de Daniel Cortezén, que incluia un polémico
prélogo de Ramon Pifieiro?4!:

No se puede plantear el problema de la existencia, ni el problema
de la libertad, porque estos problemas todavia no hicieron su apari-
cién en Galicia. [...] No hacer literatura de coches, sino de carros de

240 Esta actitude literaria, porén, non implica ausencia de compromiso, como rei-
teradamente se esforzaron por aclarar outros membros do movemento. Teresa Bermudez
suxire mesmo o contrario, situando o compromiso con Galicia na raiz da producién literaria
de Mourullo, o que poderia aplicarse a todos os demais:

O noso autor cultivou a narrativa en galego movido pola pulsién de escribir
e a vontade de compromiso. A conxuncién destes dous factores, o vocacional e o
ideoléxico, estd no cerne da sua actividade como escritor. A necesidade de expre-
sién constitie a canle onde discorre a componente de compromiso, no literario e
no social. O propésito de reivindicar espacios de uso para a lingua de Galicia vai
implicito na sta obra. (Bermudez, 1996: 52)

241 Pifieiro (1956) destaca na obra de Cortezén a forza da imaxinacién e valora que
recolla a tradicién medieval da materia de Bretafla conectandoa co popular, que é para el a esencia
do espirito galego. Como consecuencia defende un canon baseado na fusién de lirismo e humor,
alonxado dos mundos absurdos e dos personaxes atormentados que xurdian nas obras de Mourullo.

126



V. A CONSTRUCION DUN CONTRADISCURSO HISTORICO
FICCIONAL NA OBRA DE XOSE LUIS MENDEZ FERRIN

bueyes, y si se va mas atrds mejor todavia: hacer literatura de caballos,
que asi llamamos los no entendidos a los libros de caballeria. ;Nos
—les— tomardan en serio? Los corifeos parecen estar muy seguros.
Yo no sé. (Mourullo, 1957)

Un ano mais tarde aparece o primeiro libro de relatos de Méndez
Ferrin co titulo Percival e outras historias (1958), publicado por Galaxia
e dedicado a Otero Pedrayo e Ramoén Pifieiro. Con todo, isto non indica a
comufién do autor cos presupostos estéticos formulados por Pifieiro, senén
mais ben 4 inversa, denota a evolucién da editorial Galaxia dirixida por
Pifieiro cara & captacion da xeracion de escritores novos que estaba saindo
4 luz naqueles anos cunha actitude renovadora??. Nas sias memorias,
Xosé Luis Franco Grande testemufia que Méndez Ferrin consideraba
que as concepcions estéticas de Pifieiro deixaban aos escritores novos
féra da literatura (Franco Grande, 1985: 97), mentres que a analise que
Xosé Manuel Beiras expén en conversa con Teresa Bermudez d& conta da
estratexia do grupo da editorial Galaxia coa fundacién da coleccién "Illa
Nova" na que verédn a luz todas as obras dos novos narradores:

Galaxia fai iso en parte porque se da de conta de que asi aprende
un pouco a leccién do conflito Mourullo, pero tamén en parte para dar
canles aos elementos da mocidade que empezan a escribir e estan
proximos ou inseridos dentro da lifia Galaxia fronte aos heterodoxos.
Mourullo é un heterodoxo. (Bermudez, 2001: 72)

242 Camino Noia afirma que a Nova Narrativa xorde como manifestacién do rexei-
tamento da narrativa galega de preguerra "sometida a esquemas arcaicos con demasiados
elementos realistas” (Noia, 1992: 167), quizais como consecuencia das palabras de Méndez
Ferrin no seu artigo de Presencia:

Las concepciones literarias de Castelao, Otero Pedrayo, Dieste, no podian ser
aceptadas por su cardcter naturalista o incluso por sus abolengos posroménticos,
cuando no modernistas. Es mads, en la medida en que los narradores anteriores
detentaban una postura de realismo critico, de denuncia de la realidad social
del pueblo gallego, los "novos narradores" comenzaron siendo una generaciéon
reaccionaria, individualista, esteticista. (Méndez Ferrin, 1966).

Emporiso, Capeldn Rei (1992: 67) matiza que a reaccién producese contra a narrativa galega
de posguerra, mentres que Teresa Bermudez sublifia que a obra destes autores "representa
unha continuacién dos anceios universalizadores dos de Nés" (Bermudez, 2001: 77).
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E Mourullo sera precisamente quen inspira coas stias propostas ano-
vadoras unha orientacion diferente nas primeiras obras de Méndez Ferrin,
e concretamente no que atinxe ao seu interese polo mundo arturico ins-
pirado pola obra de Cunqueiro, tal como confesa o propio escritor:

Por aquelas datas tifia eu un proxecto de facer unha literatura
de caracter arturico porque estaba moi motivado polos artigos de
Cunqueiro no periédico e pola primeira edicién de Merlin e familia.
Pero unha vez que cheguei a Santiago tivemos unha conversa Franco
Grande e mais eu, os dous sés paseando pola Ferradura, na que el dixo
que a literatura que facia Cunqueiro era unha antigualla, algo pasado
de moda; que Cunqueiro era bo poeta pero nada mais. Dixome tamén
que a literatura boa era a que estaba facendo Gonzalo Mourullo. [...]
O que me dixo Franco Grande fixome automaticamente cambiar de
rumbo literario porque, evidentemente, aquilo de Cunqueiro, 6 que me
ia conducir seria, quizdis, a que eu fose un manierista de Cunqueiro
ou un continuador de Cunqueiro. Plantexeime isto seriamente e entén
decidin facer algo coma o que facia Mourullo, pese a que eu nin lera
a Gonzalo Mourullo. Algo asi como non situar nun lugar determinado
[...] E ali safu Percival. (Salgado e Casado, 1989: 200-201)**

Efectivamente, asi saiu Percival, como froito duns novos presupostos
estéticos e achegando co seu primeiro relato —que da titulo ao libro e
unico que se vencella coa materia de Bretafia— unha nova perspectiva
no proceso de apropiacién daqueles materiais lendarios. Case simulta-
neamente a producciéon de Cunqueiro, pois s6 hai tres anos de distancia
entre a publicacién de Merlin e familia (1955) e o Percival e outras historias
(1958), o relato de Méndez Ferrin érguese como froito dunha nova xeracién
e dunha nova actitude literaria.

243 Pouco mais tarde o escritor xa relativizaba a admiracién inicial por Cunqueiro,
participando da actitude critica dos seus compafieiros, segundo declara el mesmo explicando
as carencias do pais que pretendian paliar coa creacién do grupo "Brais Pinto" en Madrid a
finas dos cincuenta:

En Galicia segue vixente a cantiga cunqueiriana, o cal resulta absolutamente
insoportable naquel momento, como todo Cunqueiro en xeral. Cheiraba a tarta
¢non?, a tarta de crema. A literatura que se facia en Galicia parecianos atrasada,
decadente, feble; non tifia nada que ver co que o noso tempo esixia, co que se
pedia. (Salgado e Casado, 1989: 91).
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1.2. Renovacion artistica e vencello coa realidade

Cando Méndez Ferrin escribe o seu artigo de Presencia, case dez anos
mais tarde da carta de Mourullo, ainda recofiecendo a stia implicacién na
Nova Narrativa, xa desenvolve unha actitude critica ante o movemento por
limitar a stia rebeldia ao campo artistico, en contraposicion coa tendencia
cultivada por unha serie de escritores da emigracién americana (Eliseo
Alonso, Neira Vilas), que optan por tematizar a problematica do pobo
galego traballador dende unha estética que ignora as técnicas vangar-
distas. Como consecuencia, para solucionar o conflito entre progresismo
social e progresismo artistico, Méndez Ferrin propén como ideal unha
terceira via que considera iniciada coa novela As augas van caudales de
Manuel Maria (1929), na que confluirian a temdtica social e a utilizacién
de técnicas renovadoras.

Moito madis critico (ou autocritico) ainda mostradbase no artigo publi-
cado un ano antes na revista Vieiros, baixo o titulo "Literatura galega de
hoxe", denunciando o caracter burgués dunha literatura dirixida a un
publico elitista e o paradoxo que isto sup6n nunha sociedade coma a
galega, cunha burguesia castelanizada que en ningun caso se interesaria
por un produto en lingua galega. Dende este convencemento, aposta por
unha literatura comprometida, ben diferente da que el mesmo fixera nas
suas primeiras obras:

Coémprenos, pois, literatura en galego que se atefia limpamente
as realidades galegas de hoxe e non as eluda, antes ben as denuncie,
as describa ou as esquematice. Cémpre literatura que non se com-
prometa soio coa lingoa galega porque ela fora noutrora fala de reis
e de aristécratas ou porque poida, hipoteticamente, chegar a ser a
lingua dos novos detentadores do poder real, isto é, dos burgueses. O
compromiso coa lingoa galega debe ser —pra ser algo con futuro—
compromiso co pobo que fai sta esa lingoa e a pule e a transforma
e a vive. (Méndez Ferrin, 1965: 57)%

244 Patifio é un dos membros do movemento que conflie literariamente na Nova Narra-
tiva, ainda que se trata dun artista plastico e a sta obra literaria é s6 anecdética. No nimero
2 da mesma revista Vieiros (1962) publica un artigo titulado "O arte disgregado”, onde teoriza
sobre as novas tendencias da arte, apostando por un intento de representacion totalizadora
dunha realidade plurimérfica, variable e contradictoria:
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A pesar de todo, este propésito de compromiso co pobo non implica
concesions ao realismo, ou mellor dito, a un realismo tradicional, pois na
mesma publicaciéon inclie unha critica de arte sobre unha exposicién de
artistas galegos en Barcelona e referindose 4 obra de Reimundo Patifio
aclara unha nova concepciéon da representacion da realidade:

Agora xa fica craro por qué dixemos denantes que a nova pintu-
ra de Patifio é realista, a pesares de non ser figurativa. Reproduce,
termo a termo, non a imaxe concreta dun aspecto da realidade (polo
tanto unilateral, falaz), senén o vasto proceso das contradiciéns que
a realidade lle ofrece, e no que a realidade nos mantén alleados.
(Méndez Ferrin, 1965: 57)

Nesta nova concepcién do realismo insiste tamén Maria Xosé Quei-
zan, outra escritora que, como xa se dixo, participa no movemento e que
escribe un texto teérico que intenta analizalo ou definilo, se ben con moita
maior posterioridade. No seu artigo "A nova narrativa ou a loita contra o
sentimentalismo”, publicado en Grial en 1979, destaca a superacién dos
modelos precedentes coa anulacién da importancia do individuo parale-
lamente 4 superacién das formas figurativas na arte plastica. Asi xorde a
novela sen tema, sen heroe e sen historia, unha forma que considera "por
esencia, critica e oposicional”, como resposta individual a unha socieda-
de burguesa deshumanizadora, que mergulla o individuo nun caos de
obxectos e propostas de consumo alienantes. Por iso, segundo a autora,
esta literatura parte dunha forte vinculacién coa realidade:

Os escritores da Nova Narrativa refuxianse nos simbolos para
expresarse como seres perdidos na sua propia terra, donde estan
chantados e da que, por veces, queren, inutilmente, fuxir. Alguns
evadense polas lendas, as tradiciéns, os espazos exéticos, nunha
mestura de sofio e realidade, de mito e verdade, de loita entre a Galicia
desexada e a frustracién da Galicia real. [...] Non é propiamente un

Non cabe a menor dubida de que estd a agramar un arte que sexa unha
superacion do Informismo, un arte sin nome ainda, un arte que tomando todalas
conquistas do informismo as leve 6 extremismo mais increibre. Ruptura total da
composicién, o caos das formas coma premisa, e coma fundamental algo que vaia
madis ald da entrada de espacios brancos, de poliperspeutivas, de cadros independen-
tes no prano: o chegar a un poliformismo e a un politexturalismo. (Patifio, 1962: 40)
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escapismo da realidade; é unha maneira de vela e sentila. Galicia
esta presente no desequilibrio, na inseguridade, na alienacién dos
simbolicos seres torturados e perdidos nas narraciéns. A literatura
expresa a realidade por camifios ocultos mergullados nos sofios, no
subconsciente, nas forzas non reveladas. (Queizan, 1979: 73)

Tratase dunha explicacion esixida polas polémicas e os conflitos coa
institucién —precaria, pero instituciéon ao fin e ao cabo— que se resiste a
admitir no sistema uns produtos plenamente auténomos e pouco amables
co lector. Estes dous trazos contrapéfiense & filosofia da planificacién
cultural que se quere impor a través da editorial Galaxia definida nos
escritos do seu director, Ramoén Pifieiro, e reiterada ecoicamente na critica
que se publica na revista Grial?®>. Estes propofien unha literatura galega
que reflicta os principios definidores da identidade colectiva de Galicia
que, segundo Pifieiro (1974 [1959]: 142-147), se resumen en lirismo,
humorismo e sentimento da paisaxe?¥. Estes principios manifestarianse
nunha tendencia puramente imaxinativa da narrativa como reflexo da
peculiar Weltanschauung popular galega que é o resultado dunha dupli-
cidade mental propiciada pola convivencia do mundo real e outro mundo
imaxinativo, duplicidade que permite ao galego contemplar ironicamente
arealidade. Pola contra, o home europeo, sometido ao ideal supremo da
ciencia, segundo Pifieiro, vese abocado a unha escravitude espiritual
que desemboca na angustia existencial e nas tendencias da arte que
manifestan o absurdo da existencia humana. Dende este punto de vista,
os produtos literarios galegos que reflicten esas mesmas inquedanzas
non serian mais ca produtos miméticos de correntes alleas. O maximo

245 Antén Capeldn é quen formula de xeito mais claro esta situacién periférica dos
novos narradores no sistema literario galego do momento:

A produccién narrativa dos escritores nados a findis dos anos trinta non
pode ser entendida se non é como un rexeitamento radical da estética defendida
para a literatura galega por Ramon Pifleiro en diferentes ensaios da década dos
cincuenta. (Capeldn Rei, 1992: 62)

246 Esta proposta sistematizada aparece nun artigo de 1959 titulado "Factores esen-
ciais da Literatura Galega", pero xa se vifia forxando dende moitos anos atras, e asi se percibe
noutros artigos como "O libro que nos debe Anxel Fole" (1949), onde apunta a importancia da
identificacién coa paisaxe na formacién da mentalidade galega, ou a "Carta a Alvaro Cunqueiro”
(1951), en que propén "unha gran Cruzada da Imaxinacién"” para mostrarlle a Europa o camifio
da liberdade espiritual (Ver en Pifleiro, 1974).

131



132

APROPIACION CULTURAL E CONTRADISCURSO HISTORICO

expofiente deste ideal estético correspdéndese, en cambio, coa primeira
narrativa de posguerra —especialmente a obra de Alvaro Cunqueiro—
contra a cal reaccionan os novos narradores, convencidos da necesidade
de sair do circulo pechado do nacionalismo literario?"’ e introducir no
sistema novos rexistros que desestabilizan a rixida definicién da identidade
colectiva imposta dende o ideario nacionalista, impulsor da resistencia
cultural baixo o franquismo?.

Parece, pois, que o primeiro pulo desta corrente renovadora parte dunha
figura pioneira que por circunstancias biograficas ten acceso a informacién
sobre os posicionamentos diferentes dentro do galeguismo representados
polos exiliados, pois Gonzalo R. Mourullo conta cunha extraordinaria canle
de informacién a través do seu pai, exiliado en Bos Aires ata 1948. Os envios
de libros do pai permitenlle dispor tamén dunha biblioteca excepcional
na que estan presentes obras de moi dificil acceso no ambiente de cen-
sura e penuria cultural da Espafia da época. Isto favorece a siia toma de
perspectiva ante as directrices do galeguismo oficial do interior e a ela-
boracién dunha obra persoal froito dunha formacién aberta e en contacto
coa literatura contemporanea, que deseguida esperta o interese dos seus
compaileiros de xeracién, que dende o primeiro momento manifestaron
fascinacién polas stias propostas literarias, mentres que a xeracién dos
maiores as recibian con reticencia. A stia primeira coleccién de contos,
Nasce un drbore (1954), foi recibida con entusiasmo e valorada como unha
obra onde se conciliaba o0 arraigo na sua terra coa innovacién propia das
tendencias literarias da época, pero coa publicacién de Memorias de Tains
(1956) ese equilibrio pareceu deixar de existir:

Paradoxalmente, Mourullo sera acusado dunha pretensa falta
de vinculacién a Galicia pouco despois, a prop6ésito de Memorias
de Tains, polo mesmo circulo galaxiano. Precisamente esta segunda
obra, de caracteres mais claros e definidos que a anterior, suscitou
admiracions incondicionais, fundamentalmente por parte dos mozos

da sua xeracion, e rexeitamentos radicais expresados mais ou menos

247 A diferenza entre o nacionalismo literario e a literatura nacional esta claramente
explicada por Gonzélez-Milladn (1995).
248 Utilizamos aqui o termo "nacionalista” cun senso xeral referido 4 politica cultural,

ainda que nun senso politico estricto a ideoloxia do grupo de Galaxia correspondiase mais ben
cun federalismo europeista e, como di Méndez Ferrin, non falan de "nacién", senén de "pais”
(ver Salgado e Casado, 1989: 76)



V. A CONSTRUCION DUN CONTRADISCURSO HISTORICO
FICCIONAL NA OBRA DE XOSE LUIS MENDEZ FERRIN

frontalmente, por parte de Pifieiro e dos "vellos" de Galaxia. (Ber-
mudez, 2001: 63)%4°

Este rexeitamento critico mantense ante os produtos mais experimentais
da Nova Narrativa —a pesar de que se lles da acollida editorial e todos
eles son publicados na coleccién "Illa Nova" de Galaxia—, motivo polo cal
0s autores insisten sobre a intima relacién da stia producién literaria coa
realidade da sua terra e xustifican as novas técnicas como instrumentos
especialmente axeitados para plasmar ese mundo, lonxe do sometemento
gratuito a modas foraneas. A deshumanizacién do home que reflicten estas
obras explicaa Pifieiro pola perda do equilibrio individuo-comunidade e
a conseguinte perda de liberdade do home caracteristica da sociedade
contempordnea, pero para el ese equilibrio non se perdeu en Galicia
(Pifieiro, 1956). Os escritores novos non parecen estar de acordo con esta
consideracion da peculiaridade de Galicia e tratan de reflectir nas stas
produciéns un individuo abouxado pola realidade, que non domina o
seu destino e que non pode fuxir do xogo de forzas que o manipulan nin
sequera a través da imaxinacién. A imaxinacién xa non se admite como
un recurso para o desenvolvemento da liberdade do individuo porque se
aspira a algo mais ca a unha liberdade interior.

1.3. As caracteristicas do movemento e a evolucion
posterior

Considérase a Nova Narrativa Galega como un movemento literario
materializado nunha serie de obras que renovan o panorama da prosa de
ficcion do momento en Galicia compartindo algtns trazos esenciais, e que
xorden dun grupo de escritores mozos unidos pola experiencia dos anos
universitarios en Santiago. Caracterizanse pola afinidade ideoléxica e o
contacto con algunhas figuras do galeguismo ali establecidas que exercen
o papel de mestres, como Otero Pedrayo e Ramoén Pifieiro. Méndez Ferrin
(1984: 259) sinala como principais feitos colectivos compartidos pola mai-
oria dos membros do movemento a participacién nos concursos das Festas
Minervais, a colaboracion no diario "La Noche", a creacién da coleccion "Tlla

249 Sobre a recepcién da obra de Mourullo ver Bermudez (2001: 61-70) e Franco
Grande (1985: 62 e 1991: 201).
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Nova" da editorial Galaxia, a formacién da editorial e do grupo Brais Pinto
e a aparicién do nacionalismo revolucionario. Ora ben, non todos os autores
participaron en cada un destes feitos e, asi mesmo, alguns criticos como
Antoén Capeldn consideran que non se pode falar dunha estética unitaria:

As dificultades de acharmos elementos comins para todos os
novos narradores reside no feito de que reaccionan contra a narrativa
galega de posguerra desde posicions moi diferentes e sen postular
unha estética unitaria. Os elementos unificadores son derivaciéns do
seu afan de ruptura co pasado, de xeito que no interior da literatura
galega actian como un movemento de vangarda, sen selo propiamente
nunca no ambito europeo. (Capelan Rei, 1992: 67)

Pola stia banda, Camino Noia (1992) detectaba unha serie de trazos
comuns, completados despois por Manuel Forcadela (1993: 15-18) e Dolores
Vilavedra (1999: 256-257) en funcién dos cales se xustifica a consideracién
dun Corpus homoxéneo?° que corresponde 4 actividade dun movemento
literario. Estes trazos comuns pédense resumir nos seguintes:

e Vontade de normalizacién da escrita en galego e de desenvolver
unha literatura propia a través da actualizacién da narrativa,
atacando o modelo decimondnico tanto no aspecto técnico coma
no tematico.

e Fusion do real e do onirico ou fantédstico nun intento de reflectir
unha concepcién da realidade que sobrancea os limites da razén
e creacion de mundos literarios auténomos, amosando desprezo
pola literatura realista.

e Desapariciéon da trama argumental 1éxica coa localizacién da
accién en espazos afastados dun referente real, fuxindo do rura-

250 As lindes cronoléxicas do movemento, con lixeiras variacions, sitianse entre 1954
e 1970, incluindo unha serie de obras que abranguen a producién deses anos de Mourullo,
Méndez Ferrin, Maria Xosé Queixan, Camilo Sudrez-Llanos, Lois Diéguez, Carlos Casares,
Vicente Vazquez Diéguez e Xohédn Casal. Un listado completo encéntrase en Forcadela (1993:
10-11), ainda que este autor inclie obras publicadas nos anos setenta por considerar esta década
como unha fase final do movemento, e incorpora a Xoana Torres coa sua novela Adios Maria
(1971), como xa fixera Tarrio (1988: 178), ainda que Forcadela cita unha primeira edicién da
Editorial Castrelos de 1965. De calquera xeito, se seguimos estas clasificaciéns, con relacién a
obra artdrica de Méndez Ferrin, o primeiro relato quedaria incluido na Nova Narrativa, mentres
que Amor de Artur pertenceria a unha fase posterior no desenvolvemento da sta obra.
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lismo, e alteracién da progresién cronoléxica na organizacion
da historia.

e Desaparicién do narrador omnisciente en favor da subxectivi-
dade, amosando dominio de novas técnicas narrativas como o
monologo interior, a corrente de conciencia, a polifonia narrativa
ou a técnica epistolar.

¢ Concepcién do personaxe como antiheroe, presentando o indivi-
duo sometido a un proceso de degradacién que o deshumaniza
e o deixa ao albor dunha realidade fisica que o domina e anula
calquera aspiracién transcendente?!.

e Como consecuencia do anterior tematizase constantemente o
absurdo existencial e recréanse situacidons en que estad presente a
violencia e a vivencia conflitiva das relaciéns humanas, incluin-
do as relacions sexuais nunha visién descarnada e afastada de
calquera romanticismo.

e Negativa a pofier a literatura ao servizo dun compromiso ide-
oléxico de maneira explicita, se ben a critica social pode estar
presente a través do simbolismo.

As obras narrativas de Méndez Ferrin que se consideran parte deste
movemento son as da sta producion inicial: Percival e outras historias
(1958), O crepusculo e as formigas (1961) e Arrabaldo do norte (1964). Un
silencio de mais de seis anos separa esta etapa das novas publicacions de
narrativa do autor, xa na década dos setenta. Dolores Vilavedra considera
a producién desta década como unha nova etapa con caracteristicas pro-
pias dentro da literatura galega??, como son a consolidacién do proceso
de renovacion tanto tematica como técnica e o abandono do experimen-

251 Maria Xosé Queizan (1979) destaca precisamente este aspecto como unha "loita
contra o sentimentalismo”.
252 Unha proposta diverxente é a de Manuel Forcadela (1993), quen prolonga ata

1980 a vixencia da Nova Narrativa, distinguindo unha fase de formacion e outra de auxe en
que domina o experimentalismo, e unha fase final na que se da entrada 4 expresién do com-
promiso social e politico. Por jso a sia proposta non inclie a ultima caracteristica incluida na
nosa relacién, xa que non a cumpririan as obras da ultima etapa. Aqui seguimos a periodizacién
de Vilavedra, a primeira que explicita a ausencia de compromiso expreso como caracteristica
do movemento. Pola stia banda, Anxo Tarrio (1994) establece o final da etapa de posguerra
en 1975, do que se deduce que prolongaria ata ese ano o dominio da Nova Narrativa, se ben
estudia neste apartado toda a obra dos escritores que participaron do movemento, incluindo
a sua produccion posterior.
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talismo gratuito en que derivaba por veces o afan de ruptura, mentres a
critica social recupera un certo protagonismo favorecida pola inmediatez
do fin da ditadura e o subseguinte cambio politico. En 1971 publica Mendez
Ferrin Retorno a Tagen Ata, unha novela curta que sera interpretada como
o punto de inflexién que marca un cambio de orientacién na stia narra-
tiva, iniciando unha etapa en que a reflexién e a accién politica adquire
protagonismo nos temas, ao tempo que se inicia o proceso de elaboracion
da obra do autor como un macrotexto autorreferencial coa reutilizaciéon
de elementos de obras anteriores e a creacién do pais de Tagen Ata que
reaparecera en diversos contextos na sia obra posterior?®. Na mesma lifia
de politica-ficcion sitlanse as colecciéns de relatos Elipsis e outras som-
bras (1974) e Crénica de nés (1980), e a novela Anton e os inocentes (1976).

Na década dos 80 producese un cambio fundamental que afecta a todas
as instancias do sistema literario galego favorecendo a stuia evoluciéon cara
a unha progresiva autonomia do discurso. Ainda que a morte do ditador se
produce en 1975, considérase mais significativa como desencadeante de
cambios que afectan especificamente a Galicia a aprobacién do Estatuto
de Autonomia en 1980, que permitira unha auténtica institucionalizacion
do sistema literario (Vilavedra, 1999: 271-275). A implantacién do estudo da
literatura no ensino, a diversificacién do mundo editorial, a proliferaciéon
de premios literarios e a apariciéon de publicaciéns galegas especializa-
das en teoria e critica literaria son indicios claros do inicio dun camifio
cara a unha cultura normalizada. Neste contexto producese de novo un
debate semellante ao suscitado polos autores da Nova Narrativa nos anos
cincuenta, entre os que consideran que a literatura debe ser expresién da
identidade nacional e aqueles que priman o afan de renovaciéon estética
dende propostas individuais que defenden a autonomia literaria e ao
mesmo tempo queren reflectir unha nova sensibilidade social?**. Entre a

253 Ainda que o propio autor declara que con esta obra xorde a idea de crear unha
rede de relacions intertextuais entre as propias obras elaborando un macrotexto ligado pola
autoreferrencijalldade (Salgado e Casado, 1989: 215-216), en realidade esta préactica obsérvase
xa no relato titulado Philoctetes de Percival e outras historias (1958), onde o personaxe escribe
a un escritor comenténdolle a lectura dun relato seu titulado Medo, que resulta ser un conto do
propio Méndez Ferrin publicado na revista Litoral de Pontevedra (1954) baixo o pseudénimo
"Lain Feixoo".

254 A conflitiva autodefinicién do campo literario galego e a evolucién da producién
literaria na primeira década da transicién analizaa con detalle Gonzédlez-Milldn (1996), men-
tres a decantacion cara a unha progresiva diversificacién da producién na década seguinte é
analizada por Silvia Gaspar (1995).
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crecente diversificacion do panorama literario e a progresiva imposiciéon
da lei do mercado que condiciona uns novos criterios de canonizacién,
intégrase a producién dos autores que xa tefien unha obra consolidada
antes da transiciéon e que discorren xa por diferentes vieiros persoais.
Méndez Ferrin mantén o ritmo da stia producion nesta nova etapa e publi-
ca no eido da narrativa os relatos de Amor de Artur (1982), onde retoma
de novo no relato inicial a tematica arturica, seguida dunha incursién na
novela xuvenil con Arnoia, Arnoia (1987) e a longa novela epistolar Bretarfia,
Esmeraldina (1987). En 1991 regresa ao xénero do conto con Arraianos e
unha vez mais inicia un longo periodo de silencio que se rompe por fin
en 1999 coa sua ultima novela, titulada precisamente O ventre do silencio.

Paralelamente durante todos estes anos Méndez Ferrin da ao prelo
sucesivos volumes de poesia nos que se observa unha evolucién similar 4
da obra narrativa. Dende o seu primeiro poemario, Voce na néboa (1957),
dominado polo pesimismo existencial e a estética surrealista, evoluciona
cara a unha poesia combativa na Antoloxia popular (1972) asinada polo
heterénimo Heriberto Bens. Poucos anos despois publica un libro que
marcaria época como alternativa a un socialrealismo decadente que con
frecuencia caia no pedestre, introducindo un discurso culturalista de
aspiraciéon universalizadora. Tratase de Con pdlvora e magnolias (1976),
ao que seguirdn O fin dun canto (1982), Erética (1992) e Estirpe (1994).
Nesta ultima recupera protagonismo a actitude combativa e o intento de
recreacion da historia de Galicia, con algtins poemas en que intervefien
de novo os motivos arturicos.
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2. PRESENZA DE MATERIAIS CELTAS E DA
MATERIA DE BRETANA NO CONXUNTO DA OBRA
DE MENDEZ FERRIN

2.1. Unha vocacién tempera

O interese de Méndez Ferrin polo celtismo data dos seus anos de moci-
dade. O primeiro texto que testemuifia este interese é unha publicacién dos
seus anos de adolescencia no xornal Litoral de Pontevedra, onde reflicte
un convencemento celtista e atlantista que o move a solidariedade con
outras naciéns do occidente europeo como Occitania:

Iste é o Atlantico vencello racial i-eterno das razas da brétema,
filias da saudade, das razas celtas. [...] Os pobos d'ocidente entenden
a Mistral i-os olios grises d'Ossian ou Breogan coido que apreixarian
o segredo da ollada preta e meridional de Mireio. (Lain, 1954: 1 e 6)

O seu espertar ao galeguismo producese moi cedo, arredor dos quince
anos segundo as suas propias declaracions (Freixanes, 1982 [1976]: 234), o que
lle permite chegar a Santiago xa en 1955 cunha sélida formacioén galeguista
e unha posicién nacionalista radical, segundo testemufla de Franco Grande
(1985: 30 e 52). Admirador do presidente irlandés De Valera, que nos anos trinta
reforzara a independencia nacional rompendo os vencellos con Inglaterra e
substituindo o Estado Libre por un Estado soberano, o seu celtismo parece
ir unido ao seu convencemento nacionalista naqueles anos de mocidade:

O Méndez Ferrin, como xa dixen, era moi risqueano, nacionalista
integral, dun celtismo no que realmente cria, e por iso non entendia o
europeismo que Ramoén Lugris lle queria meter na cabeza, nin a critica
que lle facia do nacionalismo de Risco e menos ainda os ataques de Lugris
6 pretendido celtismo galego. Cousa que alporizaba a Méndez Ferrin.
Lugris dicialle que os irlandeses eran uns bestas e De Valera besta e
media. Que o nacionalismo era a mellor expresién decimonoénica, como a
superacion do nacionalismo tifia que se-la expresiéon do noso tempo. De
ai saiu 0 Mac Ferrin" con que eu o bauticei. (Franco Grande, 1985: 53)%%,

255 O escritor comenta esta definicién do seu compaiieiro de xeracién para explicar
a temperd discrepancia que o arreda do grupo de Pifleiro, pois fronte & teorizaciéon de Galicia
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Pouco despois maniféstase tamén publicamente a stia admiracién
pola obra de Eduardo Pondal que frutificaria en varios estudos na sta
faceta profesional de filélogo e estudoso da literatura. Con vinte anos
de idade pronuncia unha conferencia sobre o grande creador do cel-
tismo galego nun extraordinario ciclo de conferencias organizado no
Circulo Mercantil de Santiago baixo o titulo Homenaje a la poesia gallega
(Franco Grande, 1985: 76 e ss.). Sobre Pondal realizard mais tarde a sua
tese de licenciatura na Universidade Complutense de Madrid baixo o
titulo Aspectos de la poesia de Eduardo Pondal, presentada en 1960, e
a sua valoraciéon do bardo de Bergantifios fronte & figura tradicional-
mente considerada como fundacional do Rexurdimento, que é Rosalia
de Castro, faise patente no titulo do seu libro sobre a poesia galega: De
Pondal a Novoneyra (1984)2%.

Pero ademais este interese polo celtismo e as manifestaciéns estéticas
a que da lugar dentro da literatura galega vai unido dende aqueles anos
das primeiras lecturas 4 fascinacion pola literatura arttrica e o interese
pola cultura medieval. Dende a lectura infantil da versién reducida da
obra de Sir Thomas Malory publicada pola popular coleccién "Araluce”
co titulo Los Caballeros de la Tabla Redonda, a familiaridade con ese
mundo facilita a sia admiracién pola obra deste e a elaboracién dun
proxecto de reutilizacién literaria daquela tradicién (Salgado e Casado,
1989: 196 e 200). Ainda que aquel proxecto queda truncado despois do
contacto co grupo de Santiago e as ideas estéticas de Mourullo, eses

como nacién, estes definena como un pais de Europa e renuncian a reivindicacién de sobe-
rania nacional:

Franco Grande di que eu cheguei a Santiago imbuido das ideas de Risco e do
celtismo. Esta é a sta interpretaciéon daquela polémica, amistosa ainda que tensa.
Discrepo déla, porque pola mifia boca discutia o Castelao de Sempre en Galiza e o
Ramoén Vilar Ponte da Doctrina Nazonalista. (Salgado e Casado, 1989: 70)

Como se observa, a sua discrepancia alude 4 fonte do seu nacionalismo, que non quere
recoflecer risquiano, pero non nega o referente ao seu convencemento celtista.

256 No capitulo dedicado a Pondal constan as aportaciéns de Méndez Ferrin, que
considera este autor como o primeiro renovador da literatura galega, representante dunha
corrente literaria idealista que se contrapén ao realismo representado por Rosalia e que anuncia
os movementos renovadores do século XX. Tratase dun formalismo idealista que non implica
unha evasién da realidade coma en Europa, sen6én que conserva o compromiso ideoléxico e
ainda ten afdn didactico.
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mundos afloran en diversos momentos da stia obra ao mesmo tempo que
a sua curiosidade de lector se vai completando con obras especializadas:

Mais que o cofiecemento do mundo celta, da mitoloxia celta,
interesoume moito o coflecemento da literatura irlandesa e da lite-
ratura francesa do ciclo bretéon; non é, xa que logo, propiamente a
mitoloxia celta senén que é a literatura irlandesa e a francesa que
atinxe & chamada "Materia de Bretafla". Os meus coflecementos de
Irlanda proceden da mesma fonte na que beberon Otero Pedrayo e
Risco que é o D'Arbois de Joubainville, unha magnifica exposiciéon
de tédolos mitos irlandeses, de toda a literatura irlandesa antiga do
ciclo de Cu Chulainn e, sobre todo, o Leabhar Ghabhala [...] E o meu
cofiecemento da épica francesa, da Matiére de Bretagne, procede da
lectura dos textos orixinais. (Salgado e Casado, 1989: 255).

Romanista de formaciéon, Méndez Ferrin amésase como un bo cofie-
cedor dos textos medievais dos que escolle motivos moi concretos que
manipulard na sua obra con intencién simbdlico-alegérica. O mesmo
sucede coas fontes celtas ou de culturas herdeiras desa tradicién como
a irlandesa ou a bretona, das que demostra un coflecemento de espe-
cialista. Froito dese interese pola Idade Media e polas diversas formas
do simbolismo é o seu estudo e edicién critica da obra de Pero Meogo
(1966), asi como o fondo coflecemento do mundo trobadoresco e as
diferentes materias narrativas romdanicas —incluindo a épica e xéneros
diversos como os lais, os fabliaux e as narraciéons cortesas— que aflora
en diferentes formas de intertextualidade na sda obra.

Segundo declaraciéns do autor (Salgado e Casado, 1989: 198 e ss.)
seria na primeira versién inédita do seu primeiro libro de versos, Voce
na néboa (1957), e noutras produciéns inéditas daqueles anos onde se
encontrarian as primeiras plasmacions literarias deste interese polos
mundos celta e medieval. A supost presentacién inicial dos poemas
como produccién de catro trabadores que cantan arredor dun menhir
desapareceu na version definitiva do libro, onde se deu a luz unha
estilizada seleccién dunha suposta produccién mais ampia que perma-
nece descofiecida para o publico. Da stia obra publicada sera o relato
Percival, incluido en Percival e outras historias (1958), o que presenta
por primeira vez un mecanismo de apropiaciéon da tradiciéon arturica
que incorpora unha nova perspectiva no tratamento destes materiais.
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2.2. Os caminos da imaxinacion:fases ou tendencias?

O primeiro libro de relatos publicado por Méndez Ferrin cando ape-
nas contaba vinte anos, lonxe da consideracién secundaria habitual nos
libros primeirizos, ten un significado central na obra do autor como un
produto de extraordinaria madurez en que se inauguran as vias polas que
transitara a siia imaxinacién creativa nas seguintes entregas dunha obra
articulada como un macrotexto en que motivos, atmosferas, personaxes e
escenarios reaparecen en novelas e relatos dende diferentes perspectivas.
Anxo Tarrio (1988: 166-168) chamou a atencién sobre unha serie de trazos
que caracterizan estes relatos e que se recofleceran como constantes en
toda a narrativa ferriniana posterior: a ausencia de humor; o retrato dun
mundo en que dominan a violencia, o odio, o horror e a morte; a atracciéon
polo bosque como simbolo do Paraiso Orixinal; a fantasia que conduce
a0 misterio e ao enigma; os nomes exoticos de espazos e personaxes: a
alegoria politica; o interese pola entomoloxia; a mestria na creacién de
imaxes sinestésicas e o coidado estilo de peculiar intensidade connotativa.
Todas estas son caracteristicas que se detectan no conxunto do libro, pero
que aparecen xa concentradas en Percival —como veremos mais adiante—,
o relato que abre a coleccién e Unico que conecta coa tradiciéon arttrica
medieval de maneira directa a través do personaxe protagonista. Pero con
este relato Méndez Ferrin inicia un programa estético que se desenvolve
con sorprendente coherencia ao longo dos anos seguintes no conxunto
da stia obra, tal como afirma Anxo Tarrio:

Efectivamente, Percival, como funcién literaria saird moi a mitido
na obra de Méndez Ferrin recuberto de aparencias varias [...]. E mais,
quizdis toda a obra de Méndez Ferrin sexa un producto de Percival,
metamorfoseado e intemporal, trasunto literario do propio autor,
case un pseudénimo do mesmo. (Tarrio, 1994: 353).

A importancia deste texto temperan é evidente tamén para Carmen
Blanco, que explica o seu valor simbdélico do personaxe central intimamente
relacionado coas conviccidns ideoléxicas do autor:

O Percival de Méndez Ferrin é o simbolo central liberador dun
mundo recreado en clave marxista, igual que Breogan o é da mitica
pagana de Pondal e Prisciliano ou Santiago do proxecto cristian de
Otero [...]. Este Percival ferriniano é un mito heroico que encarna
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en si mesmo unhas certas caracteristicas da galeguidade, cifrada na
sta posesién da Grande Fraga, pero tamén simboliza un ideal de
humanidade, e encerra, no seu caracter xusticieiro, a esperanza de
liberacién. (Blanco, 1994: 29).

Precisamente foron Carmen Blanco e Claudio Rodriguez Fer (1991) os
autores dunha proposta de periodizacién do conxunto da obra ferriniana
que parece comunmente aceptada pola critica posterior®’, diferenciando
tres etapas que se corresponden con momentos marcados por importan-
tes cambios no contexto sociocultural nas vivencias persoais do autor:
a primeira seria unha fase de vangarda e existencialismo (1955-1964)
seguida da chamada "escritura vermella" (1964-1980) en que se impo6n
0 xénero denominado polo autor como politica-ficciéon (Freixanes, 1982:
245), para volver a partir de 1980 ao dominio da imaxinacién e a nostalxia.
Esta evolucién correspéndese, tanto na obra poética como na narrativa,
coas lifias dominantes na literatura galega do seu tempo que, segundo
Carmen Blanco, nalgunhas ocasiéns acusa unha forte influencia das per-
soais aportaciéns deste escritor, o0 que permite valorar a sta significativa
posicién dentro do sistema:

Pese & stia marcada personalidade, o escritor non é un creador a
marxe, senén unha figura profundamente imbricada no desenvolve-
mento do sistema literario galego desde as coordenadas propias da
sua xeracion. As inflexiéns epocais da stia obra son tan caractereo-
léxicas que a stia evolucion pode servir como modelo representativo
do discorrer do nacionalismo e da nosa literatura desde a posguerra
ata hoxe. Por iso a personalidade literaria de Méndez Ferrin se
presta para caracterizar toda a stla época, tanto como, por exemplo,
a de Ramon Cabanillas para representar a sua?®. (Blanco, 1994: 31)

257 As duas primeiras etapas coinciden coas que sinalaran Camino Noia (1982) e
Luciano Rodriguez (1983: 54) xulgando a obra publicada naquelas datas, mentres que a perio-
dizacién que inclde unha terceira etapa para a obra dos anos oitenta en diante é recollida por
Anxo Angueira (1992), Ferndndez Costas e Rabunhal (1993), Amor Couto (1996) e Vilavedra
(1995: 382-385).

258 A percepcién do propio Méndez Ferrin, pola contra, polo menos no que se refire ao
xénero poético parece ser moi diferente, valorando os seus distintos poemarios como discursos
marxinais en relacién coas correntes hexemonicas de cada momento:
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Pero independentemente de calquera intento de clasificacién con
intencionalidade didactica, a propia Carmen Blanco sinala a esencial
unidade da obra ferriniana de maneira que estas etapas reducirianse a
diferentes modulaciéns dentro dunha lifia de evolucién en que non se
poden considerar periodos rixidamente diferenciados, pois a mitido con-
viven simultaneados diferentes rexistros. O propio escritor ofrece unha
explicacién dual das tendencias que conviven na sta produciéon:

Eu escribo sempre en dous tonos: un simbdlico, abstracto, e outro
mais realista. A mifia obra vaise abaneando antre os dous: Primeiro
Percival e outras historias. Axifia aparez O creptisculo e as formigas.
E como un péndulo que vai dunha banda 4 outra?’. (Freixanes,
1982: 244-245)

Polo tanto o primeiro relato arturico situariase nesa tendencia simbdlica
e abstracta que se opén a aqueloutras creaciéns onde domina a conten-
cién da fantasia e a maior proximidade dun referente real identificable.
Esta mesma idea estaba exposta xa no prélogo do autor a Elipsis e outras
sombras (1974), especificando a continuidade da lifia iniciada co Percival:

Suspeito, contodo, que esa marxinalidade na que se situou sempre a mifia
poesia foime resultar, finalmente, benéfica. Asi, en 1958 (Voce na néboa) foime dado
publicar un ou dous poemas intensamente narrativos e simbdlicos, féra do discurso
hexemonico dominante na lirica galega daquel tempo. Do mesmo xeito fun capaz
de me evadir do realismo coloquial e social, que era a modalidade preferida nos
60, practicando un certo tipo de elexia psalmodiante e politica (Antoloxia popular
de Heriberto Bens) que ninguén aceitou entén de moi bon grau. E se en 1976, en
Con pélvora e magnolias, sain & praza publica con propostas manieristas que
chocaron contra as correntes poéticas en presenza, lifia esta acrecentada en O fin
dun canto, veleiqui que en 1994, ou sexa antonte, fago unha especie de manifesto
en peticién de raices e sustancias ancestrais que ainda non sei como foi capaz de
ser admitido por algun leitor. (Méndez Ferrin, 1996: 217-218)

259 Esta dobre lifia que se observa xa entre as ddas primeiras obras fora observada
tamén por Ramoén Pifieiro no prélogo que escribe 6 publicarse O crepusculo e as formigas en
1961:

Nunha primeira etapa, da que xa temos falado, botouse a explorar esa zona
espritoal que é coma unha maxica esfera impalpabel na que a imaxinacién tece
e destece 6 seu gusto mundos de pantasia; nunha segunda etapa, coa que agora
nos encaramos, botouse a explorar a zona abisal do home —esa zona onde a vida
pura e simple— e percibiu o xordo repetoutear da forza adoballante que a domina.
(Pifieiro, 1988: 15)
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Eran tempos de nada, miserentos. Sentinme dono de algo e escribin
Percival e outras historias, cousa esa que se anchea nunha reflexién
circular chamada Arrabaldo do Norte e que, finalmente, chegando ao
Retomo a Tagen Ata, col6case nas ribeiras da malicia histérica sen
o ferrete do meu mestre Swift. Paralelamente, foime dado escoller
corredoiras que bordean o inmediato. (Méndez Ferrin, 1995 [1983]: 7)

Nunha lifia semellante a esta proposta do autor sitiase a analise de
Gonzalez Gémez (1995), que clasifica a narrativa de Méndez Ferrin en duas
pdlas en permanente enfrontamento dialéctico: unha narrativa de "realidade
imaxinaria” na que se situan Percival e outras historias (1958), Retorno a
Tagen Ata (1971), Amor de Artur (1982), Arnoia, Arnoia (1985) e Bretaria,
Esmeraldina (1981), fronte a unha narrativa de "narracién comprensiva" na
que domina o ollar realista e que inclie O crepusculo e as formigas (1961),
Arrabaldo do Norte (1964), Antén e os inocentes (1976), Crénica de N6s (1980)
e Arraianos (1991), mentres Elipsis e outras sombras (1974) funciona como
unha especie de eixo no que se encontran en sintese as ddas vias. As obras
do primeiro grupo conforman, segundo o critico, un corpus que procura a
invencién dun novo mito mobilizador, despois da crise do mito do celtismo,
mentres que o segundo bloque intentaria representar unha realidade obxec-
tiva caracterizada polo protagonismo da cidade como motor da sociedade.

Seguindo esta ultima clasificacién, neste estudo interésannos as obras do
primeiro grupo, e algunhas composicidns poéticas que poden relacionarse
coa recuperacion da historia e a creaciéon dun proxecto de futuro a partir
da construcién mitica. Entre elas incliiense os dous relatos que recrean
directamente elementos da tradicién artuirica, que son os titulados Percival
e Amor de Artur?®, xunto a outras narraciéns directamente relacionadas coa
tradicién celta como Fria Hortensia, que recrea a historia de Branwen, filia
de Uyr dos Mabinogion. Ademais, no conxunto destas obras construese un
universo autorreferencial no que conviven un mundo mitico de invencién
propia con outra serie de discursos hipercodificados procedentes da tradicion
literaria, que se integran no sistema ideoléxico e estético do autor pasando
por un proceso de re-creacién que renova completamente o seu significado.

260 Curiosamente os dous relatos encabezan e dan nome ao libro no que se inclien.
Para unha interpretaciéon do simbolismo da figura do heroe e o motivo da Queste nestes relatos,
ver Carreira Lopez (2021: 81 e ss.).
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3. PERCIVAL COMO FUNCION NARRATIVA
MULTIFORME

3.1. Caracterizacién do personaxe no relato Percival: o
libertador

O conto de Méndez Ferrin, como o Merlin de Cunqueiro, traslada o
personaxe a unha realidade contemporanea, se ben, para aumentar o
contraste, trdtase agora dun escenario urbano. Porén, o personaxe dende
0 comezo mira con noxo o buligar da ria e illase do seu entorno pechando
aradio e a fiestra do seu cuarto para mergullarse nun mundo propio cla-
ramente alleo 4 realidade exterior. A partir deste significativo xesto inicial
ofrecerdsenos a descricién do escenario interior en que se sitia Percival e
que contribte a caracterizalo. Diferentes elementos estan presentes nese
escenario: unha coleccion de aves e insectos disecados, estantes cheos de
libros antigos e pergameos, e espadas rotas esparexidas polo chan. Lonxe
do modelo do bo salvaxe presentado por Chrétien de Troyes en Li contes
du Graal*®, o Percival de Méndez Ferrin aparece rodeado dun ambiente
sofisticado en que os animais disecados reflicten a practica da ciencia
experimental (non son trofeos de caza), mentres os libros antigos parecen
suxerir un contorno de erudicién e sabedoria. Asi e todo, as armas, posibles
simbolos da capacidade de accién, tamén estan presentes, se ben rotas e
tiradas polo chan, é dicir, inservibles. Neste escenario paséase Percival,
lendo un libro mentres soa unha peza de musica cldsica, compofiendo a
perfecta imaxe dun intelectual humanista, e dende aqui iniciara as suas
aventuras saindo a un espazo exterior oposto a esa ria que queda detras
da fiestra pechada, un espazo que en certa medida forma parte da sta casa,
do seu mundo: é o "Xardin dos Outos Arbores" e mais o bosque contiguo. O
xardin é un lugar intermedio, que forma parte da casa e ao mesmo tempo
serve de preambulo aos diferentes espazos de cada aventura, e preséntase
tamén a medio camifio entre unha existencia obxectiva e a creaciéon da
imaxinacién do protagonista:

261 Sobre o Percival de Chrétien véxase Marti de Riquer (1968: 35-170; 1985: 28-30),
Frappier (1972; 1978c), e Alvar (1991: 331-333). A evolucién do personaxe nas diferentes
continuaciéns de Perceval e nas versiéns en prosa véxase Payen (1978) e Bogdanow (1978).
No entanto, a fonte de Méndez Ferrin nesta época parece ser mais ben Malory e as versiéons
posteriores baseadas na obra do inglés.
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iO xardin de Percival! Ninguén da terra e de féra puido ver atal
maravilla. Era unha parcela sementada de herba e de arbores. Tifia
boa herba e bos arbores. Os arbores eran outos, erguian as stias copas
poderosas cara un ceo verde que inventara Percival. Os arbores eran
vellos, tanto eran como é o mundo?®?. (POH:16)

Tres son as saidas de Percival que se relatan, e en cada unha delas
transférmase a aparencia do espazo da aventura, igual cé atavio do pro-
tagonista, adquirindo dimensiéns simbélicas: na primeira, as drbores son
inmensas e frondosas e Percival viste armadura de cabaleiro medieval
para afrontar a aventura; na segunda, o xardin adquire formas xeométri-
cas e esquematicas, e o heroe sae espido, e xa na ultima o espazo aparece
domeado pola man do home como un parque e Percival viste un traxe
negro para tomar parte nunha reunion social. Pero o autor intervén ao
final para explicar que estas aventuras son s6 exemplos paradigmaticos
do comportamento de Percival, quen sae, dominando o espazo e o tempo
a través do seu xardin, a calquera lugar imaxinable, ata entrar en contacto
mesmo co autor ou co lector:

NOTA

Istas aventuras que contei de Percival, correspéndense con
outras tantas saidas ao "Xardin dos Outos Arbores”. Eu puxenlle 17,
2% e 3% vegada por lle p6r algiin orde ao leitor. Pro ninguén sabe as
vegadas que Percival saiu, nen as que saird. Como il pode estender o
"Xardin dos Outos Arbores” até onde quixer —lémbrese a aventura
do leonlobisco— pode tamén chegar aonda o leitor, dende féra do
presente conto, e falarlle se isto lle prouguese. Percival esta féra de
min, do meu conto; il é inaprixibel coma os rumores do pifial. Iste
conto escribino para que o leitor seipa como se ten que comportar
con Percival se o atopa, do xeito que eu o atopei.

O Autor. (POH: 26)

262 De aqui en diante utilizarase a abreviatura POH para referirnos & obra Percival e
outras historias.
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Percival queda asi convertido en simbolo, cun caracter intemporal,
ubicuo e misterioso, que transcende o ambito da ficcién e que se define
coa sua actuacién nas diferentes saidas.

3.2. O simbolismo das saidas de Perceval

A primeira aventura de Percival titilase "O Leonlobisco” e iniciase
despois de que Percival contemple a transformacién das arbores do seu
xardin, onde sente a chamada do bosque en forma de alento heroico. Sor-
prendido pola desmesura das arbores, obsérvaas con coidado e decatase
da stia deformidade:

Os arbores eran ainda madis outos e mais vellos. Deixou cair o
libro ao chao e ollou os outos arbores do xardin. Eran carballos,
bidueiras... As raices torcianse curvando os lombos de anaconda
enriba da terra; os troncos eran encortizados, carricentos, r0gosos...;
algins eran todos cortizo, baleiros de miolo, s6 pantasmas e ruinas de
arbore: a cafiota. As polas, brilantes de follas lustrosas, combéabanse
baixo o peso de nifios de corvo. Os copos eran bévedas rumorosas
plenas de suxerencia... Era a tardifia. (POH: 17)

En primeiro lugar, as drbores deixan de ser un colectivo abstracto e
identificanse con especies concretas que se corresponden con algunhas
especies autdctonas do bosque galego: carballos e bidueiras. Pero todas
elas se caracterizan polo esaxerado desenvolvemento das stas raices que
adquiren proporciéns monstruosas e non se limitan a buscar o alimento
nas profundidades da terra, senén que saen 4 superficie expofiendo as
suas formas vigorosas. Pola contra, os troncos que saen de tan afincado
asento estan podres e baleiros, pero a pesar de todo sostefien unha fron-
dosa ramaxe con follas relucentes de vitalidade. Desta maneira altérase
o valor simbolico da arbore como imaxe verticalizante que conduce a
vida subterrdnea cara ao ceo e como elemento de comunicaciéon entre
os diversos niveis do cosmos: o subterraneo, a superficie da terra e as
alturas (Chevalier e Gheerbrant, 1982: 62-68; Cirlot, 1987: 78). O tronco
podre e oco rompe o equilibrio entre as tres partes e ameaza o ciclo da
vida, quizais por iso a morte parece anifiar entre as copas a pesar da sua
aparente vitalidade, pois as polas estan ateigadas de nifios de corvos, ata
o punto de que se dobran co peso.
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Unha sutil referencia intertextual nesta descricién, que se desen-
volvera en cada unha das aventuras seguintes, permitenos interpretar
a imaxe en clave nacionalista, xa que a simple presenza do adxectivo
"rumoroso” trae inmediatamente & mente do lector galego —mesmo & do
lector descofiecedor da sua tradicidén literaria, pero seguro coflecedor da
letra do seu himno— a obra de Pondal e a siia insistente identificaciéon
entre os rumores do vento cando brua nas arbores e a chamada 4 loita
pola liberacién dun pobo sometido. Nas arbores do xardin de Percival
tamén soan rumores plenos de evocaciéns e, de feito, o cabaleiro parece
entender a sia mensaxe e decidese a actuar, saindo ao bosque disposto
para a loita. Pero as raices deformes e os troncos mortos parecen suxerir
as dificultades de supervivencia dun pobo que alimenta a stia existencia
nun pasado hipertrofiado e nunhas aspiraciéns de futuro esplendorosas,
mentres se apoia nun presente inconsistente, imposible de rexenerar,
0 que proxecta sobre as fantasiosas creaciéns de futuro unha pesada
sombra de mal agoiro representada polas bandas de corvos?,

Observando esta patoldxica situacion, Percival decide sair a loitar
como un cabaleiro medieval, nun impulso idealista e xusticeiro. Pero
no transcurso da sua errancia asaltano as dubidas sobre o senso e o
obxectivo da sta accién. Como bo intelectual cuestiénase cada un dos
seus pasos, pero a inmediata aparicién do inimigo impide que as pre-
guntas transcendentes o recllian na inactividade. Tratase dun inimigo
singular: un calveiro do bosque onde o espazo deixa de existir. A mision
de Percival, a resposta as stias preguntas, é loitar contra o monstro da
inexistencia de espazo, ou a stia desaparicién:

263 A identificacién de Galicia cunha drbore moribunda reaparece no primeiro poema
da Antoloxia popular (1972) do seu heterénimo Heriberto Bens:

Era Galicia esguio vento agudo
encrequenando en si tédalas cousas.

Era Galicia un arbre lentamente
ensumindose un pouco cada hora. (HB: 83)

Por outra banda, lembremos que o corvo é unha ave tamén moi presente na obra de Pon-
dal e case sempre con connotaciéns positivas, pero é que ali identificibase coa vida salvaxe
e solitaria, semellante 4 do bardo, mentres que no conto de Méndez Ferrin sedentarizanse
masivamente cargando cos seus nifios as fraxiles polas.
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No medio do bosco parouse Percival:

—¢Que fago eu aqui? —dixo para il. ;Como estou de guerreiro?
¢Por que sain da casa? ;Onde empezou este bosco que percorro?
¢ Aonde vou? No medio do bosco, Percival sofria ao se perguntar isto.
Cando, coma unha resposta, resoou un longo salaio animal por todo
0 bosco... Un oubeo de lobo que findou en rouca queixa de leona.

—Xa sei para onde vou.

E deixouse ir cara o lugar de onde saia o oubeo. Ao pouco tempo,
0 bosco findouse e veu o craro. Un craro sen arbores, sen herba, sen
nada...; o ser mesmo do craro vifia dado pola sta inexistencia. (POH: 18)

Fronte ao Percival de Chrétien, que fracasa na aventura do Graal por
non preguntar, nesta aventura encontramos un cabaleiro que pregunta
constantemente: preguntase a si mesmo polos motivos e obxectivos da
sua accion e preguntalle ao seu opofiente, antes de enfrontarse a el, pola
sua identidade. No personaxe de Méndez Ferrin non concorren os moti-
vos do silencio do personaxe da obra medieval ante a aparicién do graal:
por unha banda a sta simpleza, que lle fai malinterpretar o consello de
discrecion que lle deran a stia nai e o home de prol que o educou, e por
outra a sua falta de caridade ante os seus semellantes (Bogdanow, 1978:
518). Porén, esta actitude conecta co principio do conto de Chrétien, cando
Percival aparece como un simple campesifio galés que non cofiece a corte
e pregunta por todo, provocando a sorpresa e indignacién dos cabaleiros:

"II ne set pas totes les lois,

fait li sire, se Diex m'amant,

c'a nrien nule que li demant

ne me respont il ainc a droit,

ains demande de quanqu'il voit

coment a no et cén en fait" (Li contes del Graal, vv. 236-241)%*

Percival, en defensa do seu bosque, enfréontase ao calveiro, que se
corporeiza nun leonlobisco. Tratase dunha loita polo espazo, contra un

264 "Non sabe nada de modais, / dixo o sefior, asi Deus me perdoe / que a nada do
que lie preguntei / me respondeu ren a dereitas, / antes pregunta por todo canto ve / como se
chama e para qué serve". A traducién ao galego é mifia e a cita segue a ediciéon de Martin de
Riquer (1985) e citardse dende agora como CG.
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monstro que ameaza, non a sua propiedade, senén a existencia mesma
do espazo, igual que a presiéon uniformizadora dun poder estatal externo
ameaza a existencia do espazo nacional?®. Percival enfréntase ao monstro
nunha loita corpo a corpo, despois de despoxarse de todos os atributos
de cabaleiro, nunha significativa renuncia a todos os signos da sta evolu-
cién regresando 4 simplicidade inicial, que no caso do intelectual quizais
equivaleria a prescindir das calidades do seu espirito cultivado para un
enfrontamento primitivo baseado na pura forza. E asi é como consegue
vencer o seu inimigo, axudado en parte pola providencia divina, que invoca
facendo o sinal da cruz?:

Percival fixo o sinal de Crus, baixou do cabalo, pendurou o escudo
da sela, apoiou a lanza nunha cafiota, descinguiu a espada i empufiou
o coitelo; despois, de pernas abertas e cervice baixa, foise contra o
Leonlobisco. Iste agardabao movendo o rabo e a arregafiar os dentes.
Choutoulle a besta & caluga. Cunha mao il colleuna polo pescozo e
coa outra espetoulle o coitelo. (POH: 21)

Percival loita aqui coma un home primitivo que non cofiece as artes do
manexo das armas, e utiliza unha arma que esta lonxe das convenciéns
cabaleirescas, igual que no seu primeiro enfrontamento co cabaleiro das
armas vermellas, ao que ataca cun venablo (CG: 140). O que loita, pois, é
o rapaz galés simple e inocente que ainda non foi pulido pola educacion
cortesd, porque tamén a loita polo lebensraum é un instinto basico e pri-
mario, como é a loita pola supervivencia para calquera especie.

A segunda saida titulase "A loita no chao" e de novo preséntanos
un Percival que avanza progresivamente dende o seu apracible mundo

265 A interpretacién do simbolismo do relato en claves politicas vese favorecida polo
uso intertextual da obra de Pondal, pero tamén pola evidente mensaxe politica que conteflen
outros relatos do mesmo libro. Un exemplo disto é O asesino, no cal se presenta un criminal
impune que "paseara” moitos homes deixdndoos mortos nas cunetas, como sucedeu en Galicia
durante a Guerra Civil, e sera linchado pola masa ao triunfar a revolucién. Ocorre o mesmo en
Philoctetes, cuxo protagonista é un preso politico, ou en O dique de area, que relata as traxicas
consecuencias da fallida revolta dun pobo sometido por uns invasores procedentes do Leste.

266 Este é o inico momento en que aparece algunha referencia ao elemento relixio-
so, tan importante na obra de Chrétien e nas continuaciéns, que dé pé ao desenvolvemento
da cabaleiria celeste fronte & cabaleiria terrestre. Na obra de Méndez Ferrin o personaxe de
Percival secularizase, no senso de que se prescinde de toda a compofiente de busca procura
do personaxe, e en cambio desenvoélvese o concepto de busca con connotaciéns identitarias.
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de praceres intelectuais cara 4 aventura. Unha vez mdais encontrdmolo
escoitando musica clasica e lendo un libro que agora é de poesia, unha
arte que parece sentir con especial emocién e que o inspira para a acciéon.
Cando fecha a radio e o libro, sae ao xardin, onde todo presenta un aspecto
esquematico. As drbores agora son pifieiros e de novo é a sia mensaxe,
o ruido do vento entre as suas ramas, a que decide a Percival para sair
ao bosque, esta vez espido, como lle suxiren os versos que estaba lendo:

Percival lia versos. Sentia a poesia, recredbaa. Houbo un intre

en que leu en outa voz:

No bosco estan os corpos espidos
antre os fieitos.
Ali esta o corvo barbaro

€ a cerva en curva...

Percival fechou o libro e safu 6 xardin.

0O "Xardin dos Outos Arbores" era entén esquematico. Os troncos
dos pifieiros cortdbanse en dngulo coas polas. [...] Vifia un cheiro
bravo e un bruar baril. Percival ollou o bosco e sorriu.

—Pel, dixo

—Mandostede.

—Dille a Fij e Meutre... e &s outras criadas que se arretiren das
fenestras, que me vou espir.

Percival entrou espido polo bosco adiante. Andivo longas xornadas.
Os pifieiros bradaban sempre. (POH: 23)

A aventura consistird de novo na loita cun monstro, ainda que en
principio parece que se trata s6 dun home, nunha simple loita contra o
opresor en defensa do débil. Despois de vagar un tempo polo bosque,
Percival contempla unha escena que o obriga a intervir en nome da xustiza:
un home estd pisandolle con safia a cabeza a outro mentres o de abaixo,
en troques de queixarse, agradécelle ao de arriba que sexa o seu amo e
o domine. Pero cando o cabaleiro intenta liberar ao oprimido, descobre
que o pé dun e a cabeza do outro estan unidos nunha mesma carne e, en
realidade, forman un tnico ser que non pode ser separado. E ademais o
sometido é quen parece mais satisfeito coa sta situacién e quen o insulta
por intervir para alterala. Tratase do monstro da explotacién social que
nace da falta de conciencia no asoballado da sua condicién, o que o con-
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verte en maximo defensor dun status quo no que se sente satisfeito coa
sta posicién de inferioridade. E se a loita contra o opresor é unha simple
cuestion de forza, loitar pola liberdade do oprimido que non quere ser
liberado conduce inevitablemente ao fracaso, pois sé un longo proceso que
comece pola toma de conciencia da stia posiciéon pode propiciar o cambio.
Asi, a facil vitoria contra o inimigo exterior, que vimos na primeira aventura,
térnase aqui, xa non derrota, senén retroceso ante a percepcion do absur-
do, o inttil e o0 equivocado da loita. A interpretaciéon en clave nacionalista
—s06 unha das moitas interpretaciéns posibles— levarianos a considerar
a imposibilidade de liberar a un pobo que non se considera nin diferente
nin oprimido, se ben a representacién da unioén entre o opresor e a sua
vitima preséntase como monstruosa e noxenta. Asi pois, as pretensiéns
liberadoras impulsadas por unha elite intelectual estarian condenadas ao
fracaso sen unha previa concienciacién do pobo que desfaga a stia intima
unioéon co poder dominador.

Por fin, na terceira saida, titulada "O namoro"”, Percival enfrontase as
forzas amolecedoras da vida social, representadas pola tentacién do amor.
Convertido o "Xardin dos Outos arbores" agora nun "bosco enxaulado”, o
cabaleiro escoita ruido dunha festa ao fondo e avanza por unha avenida
bordeada de macizos recortados ata o xardin dun chalé onde soa a musica.
Percival mesttiirase cos convidados e escoita unha conversa do anfitrién
que fala das lendas sobre o antigo dono daquel terreo, un tal Percival, do
que se di que se aparece cada ano nun dia coma aquel para namorar unha
rapaza. Entén aparece a filla dun dos homes que participa na conversa,
Percival e ela miranse e namdéranse no acto, e, mentres todos bailan, el
lévaa da man ao seu xardin. Pero cando estan & beira da entrega er6tica,
xorde a chamada do bosque e Percival, consciente do perigo de abandonar
a stia misién, separase da moza e marcha?®”:

Consideraronse en silencio. Dixo ela despois:

—Eu non preciso de saber teu nome.

E ofreceulle os beizos grasos e tremecidos. Percival incrinaba a stia
face sobre a face de ela, cando zoou o vento do norde arrabufiando nas

267 Percival, negdndose ao amor, convértese nun personaxe anticortés. Pola contra,
na obra de Chrétien acepta o amor de Blancheflor (CG, vv. 1.699-2.975) e adopta unha actitude
plenamente cortés coa ensimismada evocacién da amada no capitulo das pingas de sangue na
neve (CG, vv. 4.144-4.602).
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pizarras dos picoutos. Retirou il entén os labres, i escoitou. O vento xa
baixaba da montafia i entraba no bosco. Percival puixose en pé, nervoso. O
vento agora bruaba nas polas e ruxia nos troncos lanzales. Era un berro
de loita a resoar polo bosco. Revoltabanse os cabelos de Brasja. Il ollaba
0 bosco. As polas fendianse con longos brados. A folla seca voaba louca.

— ¢Por que me deixas? ¢E quen es ti?

Percival respondeu con acento desesperado:

—Tefio o meu bosco. Tefio 0 meu bosco. jDaste conta? (POH.: 24-25)

Agora a chamada do bosque non é un simple rumor. Aquel rumor
que, non 0 esquezamos, trae a mensaxe da necesidade de loitar para
chegar 4 liberacién, convértese nun auténtico "berro de loita" que baixa
dende as montaiias enfurecido, abaneando os troncos e rompendo as
polas das arbores. Ante o perigo de que o heroe se entregue ao bebedizo
do amor e esqueza a sua misién, o vento ergue a sia voz ameazante e
sacode a terra nun estremecemento destrutor. Deste xeito, a esixencia
de pureza do heroe adquire un senso practico, pois o amor supoileria
un obstaculo para a stia entrega a loita politica, tal como sinalara xa
Pondal describindo un bardo de vida né6made e solitaria, afastado de
calquera tentacién de vida cémoda e sedentaria que debilitaria a sda
disposicién para a loita.

A estrutura tripartita do relato ferriniano lembra as tres aventuras de
Galaad na obra de Ramoén Cabanillas, na que o heroe primeiro emprende
unha viaxe 4 terra das orixes, onde recibe ao chegar unha espada que
baixa dos ceos para abrirlle camifio, logo enfréntase & Besta Ladrado-
ra tras da cal descobre o escudo e, por ultimo, recibe a espora de mans
dunha tentadora doncela?®. Ao alonxarse da tentacién da carne, Galaad
permanece puro e iso permitelle chegar & contemplacién do Graal, pero
Percival, heroe activo e loitador, cae nos brazos do amor e sé a imperiosa
chamada do deber lle impide a entrega ao pracer persoal.

E moi significativa a escolla de Méndez Ferrin, preferindo o modelo de
cabaleiro que representa Percival fronte ao seu mais claro precedente na
tradicion literaria galega. Asi a mistica providencialista do galeguismo con-
servador de preguerra, representado polas teorias de Risco e corporeizado
literariamente no protagonismo de Galaad na obra de Cabanillas, é substi-

268 Esta estrutura fundamental utilizase tamén con frecuencia na literatura popular
e é cofiecida como a "lei do tres".
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tuido por unha nova chamada 4 accién, recuperando a mensaxe de Pondal
e propondo outro modelo de cabaleiro para protagonizar a loita: aquel que
busca permanentemente, que aprende e que se supera a si mesmo, pero
tamén o heroe solitario que fracasa na aventura central e comprende que
non basta co dominio das armas para vencer na aventura mais transcendente,
pois a vitoria colectiva s6 se pode conseguir coa participacién consciente
de cada individuo do grupo e non sé pola acciéon dun lider.

3.3. O bosque de Percival como espazo da loita e do
desexo

Dentro da mesma coleccién de contos que inclte o relato analizado
obsérvase a reiterada presenza do bosque como espazo de connotacions
diversas. Ese espazo que na novela de cabalarias representa o mundo do
descofiecido ao que se enfronta o cabaleiro en solitario, con frecuencia
lugar de iniciacién cabaleiresca ou etapa previa para o Alén (Alvar, 1991:
49-50), mantén o seu cardcter enigmatico ou liberador baixo diferentes
formas nos contos de Méndez Ferrin. Asi encontramolo xa no segundo
conto, titulado A cancela, como desencadeante da accioén. O obreiro O. Phea
sente, como Perceval, a chamada do bosque que pode ver ao lonxe, detrds
dunha cancela, ao pasar cada dia en bicicleta para o seu traballo. Para el
o bosque é o mundo misterioso que o pode liberar da rutina escravizante,
pero a sua ousadia ten unha estrafia e dolorosa resposta, en parte anun-
ciada polo estatismo das arbores: o bosque é s6 unha pintura, non é real.
Non existe, pois, para el ningunha fuxida posible, non existe a esperanza
para o traballador? A interpretacién queda aberta ao lector.

Mais adiante, o relato titulado Grieih sitianos no interior do bosque
descubrindonos as leis que rexen a vida dese espazo a través dos seus
habitantes nunha alegoria do mundo humano. Cabaleiros, doncelas e
animais salvaxes son substituidos aqui polos pequenos habitantes habi-
tualmente ignorados no retrato dese marabilloso mundo: bolboretas,
grilos, escornabois, barbantesas, formigas, alacrans e todo un universo de
pequeiios bichocos loitan cada dia pola supervivencia, e ainda asi xorde
a xenerosidade e o senso de xustiza en defensa do débil, o que une en
fonda amizade ao grilo Grieih co escornabois Rasgulkje.

Por ultimo, en Triafo e o vento o bosque aparece como un refuxio e un
espazo de liberdade para un protagonista atormentado pola necesidade
de tomar unha dificil decisién vital:
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Decorria para Anceps unha noite de axitacion interna. [...] Ende-
reitou o automével cara o pabelléon do bosco. Internouse no bosco:
aos lados da estrada fungaban os castifieiros con rouca voce, baixo a
impresién salvaxe e ceibe do vento. Anceps pensou na sua libertade.

—Ista noite —dixo para si— inda son tan dono dos meus aitos coma
o vento, ainda son tan libre coma o vento..., coma o vento. (POH: 103)

Na soidade dun refuxio no medio do bosque, e despois de longo tempo
afastado da creacién, o personaxe consegue volver escribir e logra decatarse
de que non pode casar cunha muller que non é quen de "comprender a
linguaxe liberal do vento". Asi pois, 0 bosque actia aqui como espazo de
reencontro con un mesmo, de busca solitaria da identidade e de liberacién
das imposicions sociais.

Pero onde o bosque aparece definitivamente coa forza dun contraespazo
oposto ao espazo social oficial é na novela Retorno a Tagen Ata (1971). Aqui
é onde por primeira vez, como di Tarrio (1988: 170), o escritor plasma a
sua alegoria da patria sometida. Unha alegoria que integra a obra anterior
a través dunha serie de lazos intertextuais e que se desenvolvera na sua
obra posterior, e especialmente nos relatos de Amor de Artur e nas novelas
Amoia, Amoia e Bretafia, Esmeraldina®®. Escrita no carcere de El Dueso
onde Méndez Ferrin pasou dous anos pola sda actividade na resistencia
antifranquista, RTA é unha narracién en primeira persoa de Rotbaf Luden,
unha moza que retorna ao pais de Tagen Ata dende Anati, pais de emigracién
e exilio para os acerratas, para loitar na resistencia contra a ocupacién do
seu pais por Terra Ancha. Pero Ulm Roan, o méximo lider da resistencia
do interior, disolveu a Irmandade de Tagen Ata (ITA) para aceptar unha
prometida autonomia relativa concedida polo goberno de Terra Ancha, o
que empuxa 4 protagonista a unirse coa auténtica resistencia na Grande
Fraga. As interpretaciéns asociando os diferentes elementos coa realidade
de Galicia son inmediatas, tendo en conta as diferenzas entre o galeguismo
do interior e o do exilio e a oposicién dos mais novos ao culturalismo do
grupo de Galaxia que cristaliza na fundacién da Unién do Pobo Galego en
1964, pero en realidade tratase dunha alegoria aplicable 4 situacién de cal-
quera nacion sometida como di o autor en entrevista con Victor Freixanes:

269 Para referirnos a estas obras utilizaremos de aqui en diante as seguintes abrevia-
turas: RTA para Retorno a Tagen Ata, AAA para Amor de Artur, ArAr para Amoia Amoia e BrE
para Bretafia, Esmeraldina.
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Plantexeime a posibilidade de desenrolar unha peza de politi-
ca-ficcién, pero saiume unha cousa que entenden somentes os que
coflecen o proceso de radicalizacién revolucionaria do nacionalismo
en Irlanda, Bretafia, o Pais Vasco, Galicia e a conseguinte elimina-
cién do nacionalismo cultural pactista simbolizado en Ulm Roan.
(Freixanes, 1982: 246)

A Grande Fraga é, por tanto, o espazo onde se organiza unha auténtica
resistencia, fronte ao pactismo posibilista defendido por Ulm Roan, e alé é
a onde se dirixe a protagonista despois de contactar con algins membros
clandestinos que lle facilitan a clave para ser admitida: "Vou a cas de Perci-
val". Asi pois, o bosque, o espazo de Percival, aparece agora claramente
como espazo de loita pola liberacién do pobo sometido e describese en
nota aclaratoria ao primeiro capitulo como un espazo central, como o
corazon onde late a vida do pais, igual que late de emocién o corazén de
Rotbaf Luden ao penetrar naquel espazo de plenitude:

A Grande Fraga de Tagen Ata (1) era como unha campa enorme
onde reosaba o arruallo do meu corazén.

(1) A parte central de Tagen Ata atépase ocupada por unha grande
mancha de bosco que representa un 60 por 100 de superficie total do
pais. A Grande Fraga é un simbolo nacional. Estd formada por especies
de tipo predominantemente boreal (castifieiro, carballo, fento) e habitada
por unha fauna de donicelas, esquios, pitas do monte. Notables influen-
cias mediterraneas mestiranse a aquela base morfoléxica en forma de
distintas especies de monte baixo e drbores de folla perenne. (RTA, 49)

E a protagonista, quizais unha de tantas figuras de Percival na obra
ferriniana, emprende tamén a aventura aparentemente imposible: a busca
do Graal, que é para ela a liberacién do seu pobo e ao mesmo tempo o
camifio da sta realizacién persoal. Por iso cando entra no bosque o ambiente
énchese dunha explosién de luz, coma no momento da revelacién:

Bébeda de luz verde e do rosmar bestial que conmovia o &mbito,
lanceime a un aloucado agallope, espaventando corvos e silenciando
a raa. Toda a selva brillaba, despois da poalla noitébrega, cunha
estrelifia en cada folla. Enchin o peito co ar tépedo, pesado, do bosco
en primavera. Chamdbame o pobo, eu acudia. (RTA, 87)
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3.4. A outra cara de Percival: o insolente silencio

A figura deste cabaleiro aparece baixo unha perspectiva nova nun
poema de Estirpe (1994), o ultimo libro poético de Méndez Ferrin. O para-
texto que presenta o poema é unha cita do texto orixinal de Li contes del
Graal, de Chrétien de Troyes, do momento concreto en que se aparece o
Graal, o que suxire a inspiraciéon no personaxe do autor da Champaiia e,
efectivamente, no poema desenvolvese a imaxe do Percival que non pre-
gunta. Fronte ao Percival activo que sae ao bosque e loita, e se mantén fiel
4 stia misién, aparece agora o Percival pasivo, que permanece impasible
ante a inxustiza e que non se atreve ou non se decide a actuar a pesar dos
horrores que contempla ao seu arredor:

Advirte a cabeza do Home Xusto degolada

e depositada na bandexa, cun délar de ouro

engarzado en cada 6rbita do ollo a faiscar 4 luz dos candieiros
e horrorizase ese mozo

e necesita saber o numero exacto das traizons,

o detalle do martirio,

a graduacién e arma dos oficiais torturadores,

pero non pregunta (Estirpe: 113)

A caracteristica falta de caridade cos semellantes de Percival antes
da aventura do Graal reflictese nunha serie de calificativos que destacan
a insensibilidade dun mozo que a pesar das tormentas interiores non
se decide a actuar: é "frio", "de marmore" ou "de alabastro”, "de olios
despoboados” ou "olios de néboa". Non obstante, no seu interior librase
unha batalla que o queima por dentro e que non consegue exteriorizarse:

A ese mozo ardelle dentro un tizén

que é o graal.

A ese mozo quéimalle a lingua

o lume azul daquel graal,

e quer saber o que é no mundo a palabra graal
(como graal se acugula de vifio intelixente)
pero non pregunta. (Estirpe: 114)

O desexo e a realidade van por camifios diferentes, por iso Percival
vaga polo bosque sen fin, porque o obxectivo da aventura, que é restaurar
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a harmonia perdida, non se cumprird nunca, posto que el non pregunta,
quizais negandose no fondo a cofiecer as razéns ultimas do caos que o
obrigarian a actuar.

Ve ceder os némadas, amolecer os arriscados,

louquear os mestres,

€ non pregunta.

Olla o modo como andan

derrotados os lucidos, os pobres conformados coa miseria,
€ non pregunta.

Ese mozo frio, de ollos de néboa, no bosco,

sabe que unha palabra apenas abriria

o reinado da irmandade e do mel,

pero el non pregunta, pero el non pregunta. (Estirpe: 115)

De novo Percival enfrontado a un desafio ante o que se sente impotente,
fronte 4 figura plana de Galaad, que non sofre nin dubida. Percival é sempre
aimaxe do home enfrontado coas suas contradiciéns e ata dominado pola
forza dun caracter que é incapaz de controlar, pois a pesar do desexo de
saber que lle arde dentro mantense inexplicablemente nun silencio que
impide a fin do sufrimento. Pero ademais no poema de Méndez Ferrin o
personaxe cofiece as terribles consecuencias do seu silencio e ainda asi
non pregunta, o que o converte en culpable. Ante o voluntarismo idealista
do primeiro Percival agora parece imporse a forza dun destino fatidico ou
dunha limitacién persoal que impide a intervencién eficaz, que impide
formular a pregunta clave, e polo tanto que o condena a unha errancia
sen fin, perdido no bosque.

3.5. Unha nova saida en busca de aventuras: a viaxe do
rei en Amor de Artur

3.5.1. A busca do cofiecemento e a salvacion do reino

En 1982 Méndez Ferrin publica unha coleccién de contos de novo enca-
bezada por un relato de tematica arttrica que da titulo ao conxunto: Amor
de Artur. No interior o titulo complétase cunha frase que pretende orientar
sobre o mundo en que se sitdan as diferentes historias: "e novos contos con
Tagen Ata ao fondo". Efectivamente, esta coleccion de historias dispares esta
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unida pola vinculacién, dun xeito ou outro, co espazo mitico ferriniano, que
vai desenvolvendo a stia complexidade social nas diferentes narraciéns, que
tamén nos transportan a diferentes momentos historicos. Asi tamén o mundo
artirico entra en contacto con ese novo espazo mitico e os seus habitantes
nunha operacion de simbiose entre tradicién e creacién.

No relato Amor de Artur encontramos un novo protagonista: tratase agora
do propio rei Artur, que emprende a aventura que nunca lle permitira vivir a
longa tradicién literaria do ciclo, que é a da recuperaciéon do amor de Xenebra.
O grande conflito que destrie definitivamente a harmonia do mundo arturico
proponse agora como aventura central para o rei, o inico que pode resolvela
con éxito para restaurar a harmonia no seu mundo e evitar a destrucion.

O conflito que desencadea a accién estd provocado pola traizén de
Xenebra coa sua entrega amorosa a Lanzarote, tal como marca a tradicién,
e maniféstase no momento en que o rei ten coilecemento da traizén da
raifia. De af as significativas palabras con que comeza o relato:

Rei Artur soubera, pola boca mesturadoira de Galvan, que Gue-
nebra lle era infidel con Lanzarote. (AdA: 11)

A partir dese momento Arturo vese impelido 4 procura, como Perceval.
Neste caso 4 busca do amor como Graal rexenerador e tinica fonte de
salvacién. Arturo busca o cofiecemento, quere saber as causas da traizén
e do rexeitamento de Guenebra —esta é a forma do nome utilizada por
Méndez Ferrin— e, cunha atitude oposta & do silencio de Percival, el pre-
guntase e busca unha resposta:

"O por que, a pregunta continuada bate nel con constancia.”
(AdA: 19)

Pero esta pregunta ampliase mdis adiante identificando o misterio da
traizén amorosa co misterio do Graal, que vai unido a decadencia do reino
e 4 infertilidade da terra:

Por que Guenebra fodeu con Lanzarote do Lago. Por que é Artur
0 amado madis desgrazado, madis infeliz rei que o Rei Pescador. [...]
Por que o Graal, o Graal. Por que nos é vedado e permanecemos
sen sabermos as cousas, e os froitos do Rei Pescador apodrecen, os
animais salvaxes asefiérense dos paises, a harmonia do mundo é
estragada." (AdA: 42-43)
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Artur parte do seu reino en busca das claves para a recuperacion desa
harmonia e neste senso podemos dicir que temos tamén neste relato o
equivalente dunha nova saida de Perceval baixo outra forma, porque aqui
0 axente da busca é Artur, o rei, e o resultado da stla empresa é exitoso,
xustificando asi a "esperanza bretona” no seu retorno, pois a sta inter-
vencion na historia é sempre triunfante, fronte ao caos e a aniquilacién
con que se cerra o ciclo nas versions cristianizadas medievais.

Tratase de dar unha nova interpretaciéon do final do rei e por iso
podemos dicir que o relato Amor de Artur intenta ser unha reescritura
da ultima parte da Vulgata, titulada La mort le roi Artur?”°. A morte que se
queria presentar como final definitivo do mundo cabaleiresco na versiéon da
Vulgata substitiese aqui polo doce sofio na ebriedade do amor; a defensa
do honor cede paso & comprension e ao perdoén, e a traizén da infidelidade
revélase como unha simple busca da posesién do amado mais intensa e
mais plena a través dun terceiro que lle é profundamente préximo. De
feito o autor declara que a stla motivacién fundamental ao escribir este
relato foi o propdsito de explorar as motivaciéns da infidelidade nunha
relacion amorosa complexa:

O que quixen facer foi un relato no que se estudiase unha relaciéon
amorosa pouco utilizada na literatura. [...] Volvemos 6 mesmo: s6
se escribe literatura sobre outra literatura anterior. Entén ocorréu-
seme escribir sobre unha relacién erética excepcional na que unha
infidelidade conxugal fose explicada polo grande amor que sentia o
amante polo marido da amada. (Salgado e Casado, 1989: 246).

Pero, de feito, a proposta vai moito mais ald, modificando a tradiciéon
nun aspecto fundamental. O tridngulo de Artur-Guenebra-Lanzarote com-
plétase e compleméntase no relato de Méndez Ferrin cun novo tridangulo:
Guenebra-Artur-Liliana de Escalot, e asi como Guenebra busca a Artur
a través de Lanzarote, o rei reencontra a Guenebra a través de Liliana, a
esposa secreta de Lanzarote. Posuindo a Liliana descobre Artur a solu-
cién de todos os enigmas que o guian na sta viaxe, pois nos seus ollos ve
a mirada amante de Guenebra e comprende entén que ambos son, mais

270 0O xogo eufénico que establece o titulo escollido por Méndez Ferrin coa obra da
Vulgata, e mais coa obra Le Morte D'Artur de Malory, evidencia a transformacién que substitie
"morte" por "amor”, anticipando o novo desenlace da historia que propén o escritor galego.
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que obxecto do amor do outro, o vehiculo a través do cal se entregan
ao terceiro ausente. Artur entrégase a Guenebra e posuea a través da
frenética union sexual con Liliana igual que esta se entrega a Lanzarote
e o0 posue a través do rei. Deste xeito revélaselle a este a causa profunda
da traizén de Guenebra, que se entrega a Lanzarote, o mellor cabaleiro
e o mellor servidor do seu sefior, nun intento de achegarse a través del a
un rei quizais demasiado absorto nas tarefas do goberno:

Cando abre os ollos, os ollos de Liliana descébrenlle un puzo
de amor inmenso no que bebe Artur augas mestas de sabiduria.
Porque os ollos de Liliana falan todo. Os ollos de Liliana son os ollos
de Guenebra e Liliana era como Guenebra porque ambas amaban
a Lanzarote e Lanzarote amaba a ambas e a través de Lanzarote
circulaban linfas de identidade escura e rutilante. Todos amaban a
Artur no seu deliquio. (AdA: 47-48).

A solucién que ofrece a sabia mirada de Liliana permitenos comprender
por fin a furia rabiosa de Guenebra, a siia negativa ao arrepentimento e o
sentimento de abandono e incomprensiéon que manifesta ao comezo, na
entrevista con Artur que abre o periplo do rei:

Poliédrica, a nocién do desleixo absoluto estrélase nos labres de
Guenebra [...] E non é Lanzarote, e realmente non se trata de Lan-
zarote; Lanzarote non entra nesta poza de dor e esgazamento, senén
que Rei Artur non comprende, Rei Artur estd tan lonxe administrando
as palabras e os xabarins de Bretafia, que non comprende." (AdA: 16).

A desgraza e a dor son produto da incomprensién e do aillamento do
rei, e a sia aventura é unha viaxe ao seu propio interior que culmina no
encontro con Liliana. Como froito deste acto de amor revelador é concibido
Galaad, o cabaleiro perfecto que alcanzara o Graal e salvara o reino. Asi o
cabaleiro elixido resulta ser filio do propio rei, que o enxendra nun acto
de amor total, en aberta contraposicién coa tradicién medieval, onde se
presenta como fillo de Lanzarote, que o enxendrara contra a stia vontade,
enganado pola filia do rei Pelles?™.

271 Na obra de Méndez Ferrin invértese a situacién do nacemento de Galaad segundo
a tradicién medieval: Lanzarote xace con Amite pensando que se trata da raifia Xenebra por
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Deste xeito evitase a loita entre as liflaxes de Artur e de Lanzarote que
provoca a morte dos mais escollidos cabaleiros, a destrucién do reino e a
morte do propio Artur a mans do seu fillo ou sobrifio —dependendo das
versions— Mordred. E a catastrofe final substitiiese pola éxtase. As feridas
de Artur no conto de Méndez Ferrin non son fisicas, senén psiquicas, e
a sua curacion producese xusto antes do final, de xeito que o seu sono é
froito da recuperaciéon da harmonia e non da dor, tal e como sucedia xa
na obra de Cabanillas.

O proposito que dirixe o ultimo libro da Vulgata, orientado a acabar con
toda esperanza de continuidade narrando a destrucién de todo o mundo
cabaleiresco, invértese coa substitucién da morte polo amor. E a forza da
paixoén, que actia na obra medieval como principio destrutor, convértese
aqui en principio de vida.

3.5.2. De novo a estrutura ternaria

A presentacién desta version tan persoal da fin do rei nun relato de
extension reducida esixe un importante exercicio de estilizacién con rela-
cién as longas versiéns medievais. Por iso as complexas redes de relaciéns
entre os personaxes se simplifican na obra de Méndez Ferrin para centrar
a accion no nucleo do conflito: o tridngulo amoroso, o delator, o mago e a
dona-fada que aporta a solucién no desenlace. Obviase calquera circuns-
tancia desvalorizadora da figura do rei, como o seu adulterio incestuoso do
que nace Mordred, auténtico motor da destrucién do reino na Vulgata®?,

efectos do bebedizo que lle subministran (Alvar, 1991: 179-180), mentres que agora Artur xace
coa esposa secreta de Lanzarote conscientemente para buscar a través dela o amor de Xenebra.
Deste xeito, o que fora experiencia frustrante para Lanzarote, convértese en experiencia de
plenitude para Artur, que descobre na unién con Liliana a experiencia da entrega ao ser amado
a través dunha terceira persoa que actia como ponte e que por tanto a entrega de Xenebra a
Lanzarote non constitie unha traizén.

272 £ na Vulgata onde se presenta a Mordret como froito da relacién incestuosa de
Arturo coa sta irmé, o que engade dramatismo 4 loita final entre pai e fillo e ao terrible desen-
lace:

Asimato6 el padre al hijo y el hijo hiri6 de muerte al padre. (MRA: 192)
Nas obras anteriores aparecia como fillo do rei Lot que na maioria das versiéns aparece

como esposo de Morcadés, irma de Artur, dos que nacen Galvan, Agravain, Gueriet, Gherrehet
e Mordret.
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e 0s personaxes retinen caracteristicas e funciéns que corresponden a
figuras diversas nas versiéns medievais. O primeiro que se presenta dun
xeito sorprendente é Galvan, a "boca mesturadora” que delata os amores
ilicitos da raifia ante Artur. Nel conflien a figura do seu irman Agravain,
o verdadeiro delator dos amores da raifia no Lancelot du Lac, e o Galvan
vingador da morte dos seus irmans e por tanto convertido no maior inimigo
de Lanzarote, quen matara a Agravain, Guerrehet e Gueheriet na loita por
rescatar a raifia da fogueira a que fora condenada por adulterio. Galvan
non aparece xa como o ideal de cabaleiro cortés da tradicién medieval
e s6 interesa un aspecto do seu caracter que aparece en La mort le roi
Artu: o seu odio a Lanzarote e o seu desexo de destruilo, xustificados na
obra medieval pola sede de vingar a morte dos irmans, e especialmente
de Gueheriet a quen Lanzarote matara polas costas, e sen xustificaciéon
explicita no conto de Méndez Ferrin, que presenta un Galvan encirrante,
envexoso e traidor, que s6 busca o enfrontamento e a destruciéon dos cora-
zéns nobres. Por iso Galvan ten que ser relegado polo rei na stia aventura
en busca da recuperacién da harmonia e sera substituido por Keu, que
aparece como o guerreiro fiel e valente, a stia primeira imaxe nas obras
anteriores aos roman de Chrétien de Troyes:

Na percura de acougo, Rei Artur bebe cervexa e reclama a pre-
sencia de Keu, senescal que sustitui ao traidor Galvan na percura
da razén do descontentamento. (AdA: 43)

Outra personaxe que responde a este xogo de confluencias é Liliana de
Escalot. No seu nome parecen concentrarse resonancias de figuras como a
Dama de Escalot, que morre de amor por Lanzarote, ou de Viviana, amante
de Merlin e vinculada coa Dama do Lago, nai adoptiva de Lanzarote. No
entanto, ao longo do relato atépanse indicios da clara diferenciacién fronte
aViviana, que aparece nas visiéns de Artur pouco despois de contemplar
o cortexo do Graal?”, e a funcién de Liliana parece aproximala mais a
Amite, a filla do Rei Peles na que Lanzarote enxendra a Galaad. Liliana
tamén concibe a Galaad no relato de Méndez Ferrin, ainda que é Artur
quen o enxendra, pero a sua relacién con Lanzarote parece revelar unha

273 Das diferentes caras do personaxe de Viviana destaca Méndez Ferrin o seu cardcter
maléfico a través do odio que lle inspira ao rei: "o riso odiado de Viviana no fondal do Lago".
(AdA: 43)
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fondura amorosa que esta lonxe do encontro erético esporadico entre
Amite e Lanzarote, ao tempo que a misteriosa sabedoria que permite ao rei
ler na stia ollada 1émbranos os poderes da fada e, como gardia do sono de
Artur en Avalén, asume o papel que a tradicién lle outorgaba a Morgana.

De igual xeito en Artur confliien o rei guerreiro, pero aqui non como
heroe solar, senén como heroe nocturno, victima dun conflicto interior; o
rei Pelés, ferido e soberano nun reino ermo, e Perceval, buscador do Graal.
E o rei, e non un dos seus cabaleiros, quen sae a cumprir unha misién e
afronta as aventuras que lle xorden no camifio. Pero non sae 4 aventura
en solitario, como fan os cabaleiros medievais, senén acompafiado dos
seus guerreiros, pese a que o obxectivo parece ser de caracter mais ben
persoal e intimo. Tratase de recuperar o amor de Guenebra, pero dese-
guida nos decatamos da transcendencia colectiva dese amor porque ela
é "a seguranza pétrea dos estados" (AdA: 11) e Artur ansia o seu regreso
ao lugar que lle corresponde tanto pola stia condiciéon de esposa como de
raifia, e por iso lle pide "a stia volta ao talamo, ao goberno das casas reais
(AdA: 15). Por outra banda este rei activo, curioso e conciliador, presén-
tasenos antes que nada como "o monarca de corazén mancado” (AdA, 11)
e a sua ferida, coma a do Rei Pescador, pode supofier a ruina do reino.
Pero ao mesmo tempo el supera a prostracién que deixa ao Rei Pescador
en mans do destino e convértese en axente do seu destino ao afrontar
persoalmente a procura da curacién. Como Percival, na procura do Graal
faise consciente dos seus propios erros, e ademais salvao a sda curiosi-
dade, a necesidade de cofiecer as causas da traizén e de comprender os
misterios e os enigmas que se lle pofien no camifio. A pregunta constante
ante a visién do Graal, fronte ao fatidico silencio de Percival, permitelle
chegar ao final para descubrir a solucién ao seu conflito e evitar todas as
desgrazas que poderia desencadear.

A reelaboracién ferriniana da materia de tradicién arttrica apunta, xa
que logo, a unha reescritura da destrucién do reino e a defensa da espe-
ranza. Pero as suas aportaciéons non se limitan ao plano do contido. Se
partimos do modelo estrutural das novelas de Chrétien de Troyes en duas
partes simétricas separadas por un momento de crise (Cirlot, 1987: 58-59),
poderiamos dicir que Méndez Ferrin prescinde da primeira parte introdu-
cindonos directamente no momento de crise, no momento en que Arturo
ten que asumir a perda do obxecto —Guenebra? o reino? — e emprender
a aventura para a sda recuperaciéon ou a sua "correcta obtencion".

Pero os referentes do noso autor son case sempre mais préximos a
propia tradicion celta que as reelaboracions cortesds francesas. Por iso
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non é valida a imaxe da corte como colectividade estatica da que parte o
cabaleiro en busca de aventura e a reaparicién da corte unha vez conse-
guido o obxecto. Aqui o rei Atur ten un papel activo, préximo a sta pri-
meira imaxe como dux bellorum dos relatos galeses ou da Historia Regum
Britanniae, e lonxe da imaxe do roi faenant das novelas corteses ou roman
courtois, onde se converte en monarca magnifico e sedentario que preside
o cerimonial da corte e agarda o anuncio de novas aventuras, desposuido
dos trazos nacionalistas e mesmo dos trazos persoais para converterse
nun paradigma ético 4 marxe da accién (Garcia Gual, 1983: 59 e ss.). Na
obra de Méndez Ferrin o rei Artur traslddase cos seus guerreiros e non é
a corte, sendn a sua "hoste" a que se traslada canda el.

A stia aventura desenvélvese seguindo un esquema mais préoximo ao
dalguns relatos dos Mabigonion con duas partes que posuen elementos
idénticos e se corresponden simetricamente, seguidas dun terceiro elemento
que pecha a historia, como sinala J. Gantz por exemplo para a primeira
rama, Pwyll, principe de Dyvet (Cirlot, 1982: 26). Asi observamos que en
Amor de Artur a aventura do rei desenvolvese en duas partes paralelas
que se corresponden cos encontros con dous magos, Merlin e Roebek de
Tagen Ata. Na primeira parte podemos considerar catro momentos que
encontraran o seu paralelo nunha segunda parte ou segundo ciclo de
aventuras:

a. Arturo acampa 4 beira do Rio Esmeralda e sae cara ao lugar
onde habita Merlin.

b. Chegada a Francastel entre estrafios signos (destrucién do
castelo).

c. Encontro fantastico con Merlin que explica os signos (soilo).
Merlin non lle desvela a clave do enigma, pero actilia como guia
na sua busca envidndoo 4 seguinte etapa da aventura: a entre-
vista con Roebek de Tagen Ata.

O segundo ciclo correspondente seria o seguinte:

a. Arturo acampa 4 beira do Lago Espadanedo antes de dirixirse
onda Roebek de Tagen Ata.

b. Chegada & praza de Cornaran entre estrafios signos (cazador-tro-
bador).

c. Encontro fantastico con Roebek, que explica o enigma do caba-
leiro (transformacién paxe-vello e palacio verde).
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d. Roebek non lle desvela a clave do enigma pero actia como guia
na busca enviandoo 4 seguinte etapa: o encontro con Liliana de
Escalot.

Antes de cada un dos encontros cos dous magos Artur ten cadansua
entrevista. No capitulo IT ten lugar a primeira con Guenebra, que rexeita
areconciliacion e impulsa a Artur & decisién de iniciar a viaxe para pedir
axuda a Merlin. No capitulo VI prodtcese a segunda entrevista, esta vez
con Dagda, Deus Pai de Irlanda, o "bo deus” que ten o caldeiro da abun-
dancia, que da tres consellos a Artur para que chegue con éxito ao final
da stia empresa e anuncia en clave a reconciliaciéon.

Dous capitulos de ton intimista e reflexivo enmarcan esta estrutura
binaria: o primeiro, que nos presenta ao rei paseando solitario polos
xardins da Dolorosa Garda e entregado ao sufrimento despois de coilecer
a traizén de Guenebra, recréase na lembranza do ben pasado e pre-
guntase polas causas desta destrucién da harmonia. No noveno, xusto
antes do desenlace na fusién reveladora con Liliana, o rei contempla,
nunha visién probablemente onirica, o cortexo do Graal e identifica
o0 enigma do Graal coa perda do amor de Guenebra, e a sua desgraza
coa do Rei Pescador.

Finalmente, o encontro con Liliana proporciénalle a paz, recupera o
equilibrio perdido e comprende o senso profundo do que sucede ao seu
arredor e da sta propia personalidade. A través da unién erética coa que
fora muller de Lanzarote decatase de que a entrega de Guenebra ao seu
mellor cabaleiro é s6é unha forma de intentar posuilo mais a el, igual que
Liliana facendo o amor con el se entrega a Lanzarote e el mesmo se entre-
ga a Guenebra a través de Liliana. Deste xeito Méndez Ferrin resolve en
éxtase amorosa o que a novela medieval s6 podia resolver en catastrofe
que destrte o reino de Logres e todo o mundo cabaleiresco.

De feito, a viaxe de Artur parece recrear dalgiin xeito a viaxe ao outro
mundo, motivo tipico nos contos celtas, que se poderia relacionar, por
exemplo, coa viaxe de Artur ao outro mundo cos seus compafeiros para
roubar o caldeiro maxico relatada no poema 30 do Libro de Taliesin. Unha
viaxe da que non se conta o regreso porque queda reservado ao futuro.

Por ultimo, a vinculaciéon que establece o autor entre o mundo mitico
céltico-arturico e a Galicia actual obsérvase con claridade nos lugares que
serven de escenario a accién: O mosteiro de Dodro ou o Lago Espadanedo
son claras referencias 4 toponimia galega; A Dolorosa Guarda, Francastel,
Camelot, Cornaran, Irlanda e Kaer Vydr, ou o Castelo de Vidro onde Artur
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sofia?’, son os espazos do mundo mitico céltico-artirico?”. O terceiro ele-
mento establece os vencellos entre ambos é o espazo da propia mitoloxia
ferriniana: Tagen Ata. Quizais non é por azar que Merlin, dende o seu
mundo reducido xa a ruinas, envia o rei onda outro mago que ten, el si, as
claves do enigma: un mago que procede de Tagen Ata e habita un espazo
presidido pola cor verde. E quizais non é por azar que ese Castelo de Vidro
sexa 0 espazo onde se produce a vision do Graal e o apaixonado encontro
con Liliana, e onde finalmente ficard Artur a durmir o seu soflo milenario.

Todos os elementos ata aqui sinalados permitennos concluir que a obra
de Méndez Ferrin aporta un novo xeito de reelaborar a materia de Bre-
tafla caracterizado por un decidido impulso activo e transformador. Neste
relato ofrécenos unha reinterpretaciéon do final do rei e da stia sucesion
por Galaad que é produto dunha consciente transformacién da historia a
partir dunha profundizacién na experiencia intima do rei. Agora o eixo da
narracién xa non son os designios divinos, coma na obra de Cabanillas, nin
o posibilismo sen limites da imaxinacién liberadora, coma en Cunqueiro,
sendn a propia capacidade de accién do personaxe. Un personaxe central
do corpus da materia de Bretafia, o rei Artur, que s6 Méndez Ferrin se
atreve a mover, e faino desprazandoo da sta posicion central e estatica
para envialo en busca de aventuras, sumido nunha inseguridade persoal
e institucional que o humaniza. O que fai en realidade Méndez Ferrin é
converter a Artur nun heroe, é dicir, nun individuo problematico que se
rebela contra os canons sociais e que loita por impor a sia individualida-
de?”*. Porén, Artur non vai, coma un cabaleiro mais, 4 procura de calquera
aventura que lle apareza no camifio, senén que parte a enfrontarse coa
gran aventura da vida: a busca de si mesmo e do amor. Ou quizais seria

274 Caer Wydyr, ou a "Cidade de cristal", aparece nun dos primeiros textos galeses en
que aparece a figura de Artur: o poema Preiddeu Annwfn do Libro de Taliesin no que se describe
a expedicién que fai Arturo e os seus homes no seu barco Prydwen ao outro mundo céltico, o
Annwfn, en busca do caldeiro méxico. Durante esa viaxe atacan esta cidade, que ten os seus
muros vixiados por seis mil centinelas que non responden s chamadas, pero que infrinxen
grandes perdas ao exército de Arturo.

275 Sobre o0s espazos maxicos na tradicién arturica véxase Bouyer (1986).

276 Sobre a condicién do heroe véxase Campbell (1959), Rank (1961), Villegas (1973),
Savater (1983) e Garcia Gual (1996). Precisamente Elvira Souto (1991) prop6n unha lectura
da obra de Méndez Ferrin seguindo os esquemas de Campbell e Villegas, dividindo a viaxe de
Artur nas tres grandes etapas que se corresponden coas instancias basicas da viaxe inicidtica
do heroe: a separacién ou partida, as probas e a adquisiciéon de experiencias, e, finalmente, o
triunfo ou fracaso do heroe e o regreso.
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mais exacto dicir que parte en busca do amor, e descobre que s6 o pode
encontrar mirando cara a dentro e cofiecéndose mellor a si mesmao.

A pescuda intima do rei Arturo, ademais, transcende o individual e
adquire unha significacién colectiva en canto a transformacién introdu-
cida por Méndez Ferrin na evoluciéon dos acontecementos impide a des-
trucién do reino das versiéns medievais e dignifica a orixe de Galahad, o
elixido para conducir o seu pobo & salvacion, sen renunciar a esperanza
no retorno do rei, que dorme ese sofio orixinado ao converterse a dor en
pracer e felicidade.

3.5.3. A paixon de Lanzarote

En 1997 publicase na revista A Trabe de Ouro un texto de Méndez
Ferrin titulado Lanzarote ou o sabio consello que constitile unha nova
versién do relato Amor de Artur. Agora utilizase a técnica telefénica para
narrar a historia dos amores de Xenebra e Lanzarote e o narrador é un
trobador que contesta & demanda de consello dun cabaleiro namorado
da dona dun principe de Escocia. O trobador da o seu consello por medio
dun exemplo e xustifica asi o relato dos famosos e desgraciados amores
dos que el foi testemufia. Baixo esta nova forma xustificase unha maior
atencién ao personaxe de Lanzarote, pois a stia posicién identificao coa do
cabaleiro que demanda consello. A novidade nesta nova versién consiste
en presentar un Lanzarote adolescente e timido, namorado en segredo da
figura impofiente da raifia, unha muller madura que percibe a turbacién
do xove cabaleiro na suia presenza e comeza a desexalo:

Perante Xenebra, os ollos de Lanzarote fitaban cara o chao para,
logo, nun pulo, elevarse a escuso pola saia dela arriba, deica atinxir
o colo. Ali, Lanzarote era que se confondia, ao reparar, coma tal,
nunha orella da raifia, que advertia como a face de Lanzarote se
puila rubia, acentudndoselle as pencas. Asi foi como Guenebra se
sentiu desexada e como o desexo de Lanzarote prendeu nela, que
daquela era dama feita, de cuarenta anos de idade; Lanzarote, un
mozo envergofiado, trémulo de presentementos e receos. A sombra
de Artur cobria a ambos. (LSC: 116)

Tamén a descriciéon de Xenebra quere romper coa tradiciéon, come-
zando pola etopea que se opén intencionadamente ao tépico da beleza
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da dama medieval e describe unha muller madura, de pel escura e altiva
rixidez, pois non sorri nunca. Destruese asi tamén o tépico da escena
da primeira entrega, co bico de Lanzarote no seu riso, escena evocada
por Dante nun pasaxe da Divina Comedia que Méndez Ferrin incorpora
como paratexto nas citas que encabezan o seu propio relato. Fronte a
esta entrega gozosa e xuvenil, Méndez Ferrin propon unha nova version
do primeiro encontro er6tico en que Xenebra ten un papel activo, como
muller adulta e experimentada que domina a situacién e actia seguindo
os ditados da sua vontade. Ela é quen chama 4 stia presenza ao temeroso
mocifio, aproveitando a ausencia do marido, e entrégaselle con decision?”.

A interpretacién da traizén de Xenebra presentada en Amor de Artur
mantense neste novo texto, e ainda se expresa con maior claridade posto
que o propio narrador, ademais de describir a situacién como se fixera
no primeiro relato, exp6n agora a sta propia opinién e interpretaciéon dos
acontecementos:

Lanzarote procurou en Guenebra o amor de Artur. [...] Pola sia
banda, Guenebra abria o seu corpo ao corpo enxel de Lanzarote, e
entregabase ao gozo porque deste xeito era como podia apoderarse
da totalidade do Esposo, de todo Artur, quen amaba a Lanzarote. Podia
ter, asi, a Artur, quen se amaba a si propio en Lanzarote, e recobraba
en Lanzarote a mocedade perdida. (LSC: 119)

Coa mesma claridade que se expén a situaciéon ao interlocutor e ao
lector, parece ser percibida polo rei, que agora non se sente traizoado e
parece comprender os amorosos motivos de Xenebra e aceptar a situacion
cunha melancdlica compracencia. Como consecuencia Artur non inicia
ningunha busca e o que en Amor de Artur podiamos interpretar como
triunfo final do amor sobre a morte, é aqui s6 un sinal de decadencia que
non impide o final do reino, ainda que non hai ningunha alusién & guerra
e a destrucién, e déixase aberta a porta a4 esperanza no regreso do rei:

Logo veu, como sabes, a fin do Reinado. A morte de Rei Artur, se
é que non estd durmido ou convertido en corvo deica o dia que volte

277 Sobre a imaxe dos amantes ao longo da historia véxase Serés (2001).
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a redimir o d&nimo escravo dos fillos destes confins derradeiros.?’®
(LSC: 119)

Unha esperanza que se asocia coa liberacién do pobo do extremo do
continente, é dicir, coas terras de Galicia, igual ca en Amor de Artur, que
remataba coa esperanza de liberacién das terras do occidente (ver AdA: 50).

3.6. Outras figuras de Percival. A experiencia iniciatica
e o ideal da liberacion: Nmogadah e Amaury

3.6.1. A viaxe do heroe: Nmogadah regresa a Arnoia

En 1985 publica Méndez Ferrin Arnoia, Arnoia, unha novela breve
dirixida a publico adolescente na que se amplia o mundo de ficcién de
Tagen Ata. O protagonista é o xove Nmogadah, que inicia unha viaxe de
retorno 4 sua casa no pais de Arnoia despois de fuxir das prisiéons das
pousadas de Armenia, onde o retifian os Montaos. Na sia memoria esta viva
a agonia de sua nai, Mai Loreta, asasinada polos Vecifios nunha das stas
incursiéns militares. Nesta viaxe pasara unha serie de probas e vivirda unha
serie de aventuras que o fan evolucionar descubrindo o senso dos moitos
consellos que lle dera a stia nai. Coma o xove Percival, Nmoégadah lembra
as palabras da nai nos momentos en que non sabe como actuar, pero ao
contrario do personaxe de Chrétien, aqui os consellos son correctamente
interpretados e conducen ao protagonista polo bo camifio. Un camifio que,
neste caso, é de retorno a unha arelada patria, da que o protagonista foi
violentamente arrancado. Pero o final das aventuras depara unha sorpresa
dun logrado efectismo para o lector: toda a materia narrada foi en realidade
s6 un sofio dun rapaz na noite do seu dezasete aniversario, un sofio que
ten un evidente valor simbélico como porta de entrada no mundo adulto
e despedida dun universo de fantasticas aventuras, poboadas de perigos
e de retos, pero tamén de inefables vitorias e fondos descubrimentos. Por
iso toda a viaxe ¢é interpretada tamén simbolicamente:

278 Fronte a lenda popular galega da lagoa da Limia xa mencionada, na que aparecen
os cabaleiros de Arturo convertidos en mosquitos ata a hora do seu retorno, Méndez Ferrin
introduce a figura do corvo, ave especialmente querida para Pondal e & que lle dedica poemas
como o cofiecido "Feros corvos de Xallas". (PGC: 138)
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Con Arnoia, Arnoia, Méndez Ferrin achegouse ao conto ou novela
curta de tipo fantastico. [...] glosa o tema da viaxe imposible a un
pasado idealizado, neste caso o da adolescencia, encarnado a penas
nun nome: Arnoia, a patria perdida. (Tarrio, 1994: 359-360)

Deste xeito recrea o autor, de novo, o tema da busca da Idade de Ouro
ou do Paraiso Perdido recorrente na tradicién literaria galega, dende a
evocacién que fai Pondal do glorioso pasado celta ata a nutrida galeria
de sofladores que protagonizan as novelas de Alvaro Cunqueiro. Pero ao
mesmo tempo incide en motivos tematicos caracteristicos da propia produ-
cién ferriniana como a opresion e a liberacion, individual e colectiva, ou a
relacién entre o real e o irreal, que se formulaban xa no relato "Perceval”.
Pero o que establece a relacién co cabaleiro arturico é a condicion esencial
do heroe, un adolescente de dezaseis anos agraciado con extraordinarias
dotes naturais que emprende unha serie de aventuras das que resulta un
proceso de formacion. As aventuras discorren por espazos diversos, entre
0s que se encontran a Brocelandia arttrica e o mar de Ler, tal como se lle
denomina na tradicién celta.

A condicion de escollido de Nmégadah materializase no Libredén, unha
estrela incrustada na stia man dereita que ten a capacidade de producir
un intenso resplandor e que o identifica como un dos Principes Segredos.
Pero para a correcta utilizacion das suas calidades axudarano, por unha
banda, a lembranza dos consellos da nai e, por outra, o maxisterio dun
amigo fiel encontrado no camifio: o castréon Mestre Lionel, que se comunica
con el telepaticamente, faldndolle directamente ao interior da sia men-
te. Introdicese deste xeito un motivo tipico dos contos marabillosos, ao
establecer a amizade do personaxe cun animal co que pode comunicarse
perfectamente e que ten a funcién de guialo e orientalo axudandolle coa
sua estrafla sabedoria.

As aventuras deste mozo e o seu castréon acompafiante 1évanos por un
itinerario méxico que, a pesar da sua imposible identificaciéon con calquera
referente real, establece conexions coa toponimia de Galicia: Arnoia, Ambia,
Allariz, Louro, Fisterra, Arcade, etc. Top6énimos reais, pero tamén tomados
da tradicién lendaria e literaria coma o espeso bosque de Brocelandia ou
a cidade de Antioquia (ArAr: 12) que, segundo a lenda, xace asolagada
baixo a Lagoa de Antela, e recibe tamén o nome de Lucerna, utilizado por
Cunqueiro para denominar a cidade natal de Paulos en El afio del cometa. O
afastamento de calquera posible identificacién con espazos reais procede
dunha descricién en que se mesturan topénimos de diferentes proceden-
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cias cos de creacién propia para localizar uns escenarios de pura fantasia,
dende as pousadas de Armenia?” & beira dos impresionantes barrancos
das Portas de Ulfe, onde remata o territorio de Tagen Ata, ata as augas
do rio Lorf que conducen 4as cidades das republicas do Sul, pasando polo
pais dos xigantes Leabertkolm, o pais subterrdneo de Luou Gris habitado
polos Grou, as elevadas chairas desérticas de Lee Poeirento, os vales do
Occidente Feliz, e a travesia polo mar Ler ata a illa de Ys, onde se encontra
Francastel?®?, ou a casa das mulleres mortas.

3.6.2. A nivelacién de mundos miticos

Diferentes niveis de intertextualidade establecen unha relacién per-
manente coa literatura da tradicion celta e o mundo arturico por unha
banda, e coa obra de Alvaro Cunqueiro e a do propio autor por outra. A
mesma concepciéon da narracién como un soflo remite a4 importancia do
sofio nos relatos galeses dos Mabinogion, que inclien algins como "O sofio
de Maxen" ou "O soilo de Rhonabwy". Ademais a loita do protagonista co
xefe dos xigantes Leabertkom, que o ataca a traizon coa stla mirada de
lume, pode lembrar ataques como o de Ispadadden no relato Culhwch e
Olwen, quen ataca os seus visitantes a traizéon lanzandolles unha xavelina
envelenada cada vez que abre as suas enormes palpebras?!. Ao mesmo
tempo dase a clave para a descodificacién dun comportamento ritual que

279 Na Melusina de Jean d'Arras céntase a historia dos reis de Armenia, descendentes
da lifaxe de Lusignan, o desgraciado marido da fada. Establécese asi un vencello co pais arme-
nio onde estaba prisioneiro Nmégadah, que se confirma madis adiante ao aparecer o simbolo
da serpe alada na espada que encontra na fonte de Brocelandia.

280 No relato Amor de Artur era Francastel o castelo de Merlin, que se lle aparece en
ruinas ao rei nun sofio. A través de referencias intertextuais 4 propia obra establécese unha
complexa rede de relaciéns que une os mundos mitico-lendarios hipercodificados da tradicién
literaria co novo espazo mitico de Tagen Ata e os seus vecifios.

281 Outro personaxe paralelo aparece en Bretafia, Esmeraldina: é Gaél, o sefior de
Brocelandia, que imp6n ao namorado da sua filla unhas duras condiciéns para concederlle a
sla man e o ataca a traizén cando se vira de costas para marchar (BrE: 142-145). A entrevista
de Gaél con Ponthus de Kalaikia é unha versiéon case fiel da entrevista entre Yspadadden
Penkawr e Kulhwch no relato dos Mabinogion (Confr. Mabinogion: 202-211). Ao mesmo tem-
po, a proba que Gaél lle impén a Ponthus liotando cos cabaleiros que se lle presenten onda a
fonte de Barenton (BrE: 145) lembra a loita dos fillos de Broadds no Lanzarote en prosa, que
loitan con todos os cabaleiros que chegan a fonte do seu castelo en busca da fama que lles ha
de permitir entrar como cabaleiros na corte do rei Arturo (Alvar, 1987-88: 1620-1621)
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aparecia en "Amor de Artur”, cando o rei se deixa pentear os cabelos por
Merlin (AdA: 26), que remite & presentacién de Culhwch ante Arturo no
conto arriba mencionado (Mabinogion: 190):

Seguindo os antigos rituais, tan queridos pola xente xigantesca
e armada dos Leabertkolm, solicitei permiso para peitear 6 rei. Iste,
visibelmente satisfeito, permitiume executar iste acto de acatamento
maximo. (ArAr: 22).

Resonancias dos Mabinogion encéntranse tamén na Dama da Fonte,
que da titulo a outro dos relatos galeses, se ben Méndez Ferrin elabora
unha nova creacién seguindo o recurso de resemantizaciéon de fontes tra-
dicionais que xa comentamos na obra de Cunqueiro. Aqui este personaxe
ten unha funciéon estrutural, servindo de fio de unién entre diferentes
aventuras, unido ao motivo tematico do descubrimento do amor. Aparece
por primeira vez no terceiro capitulo, que sittia a accién nas espesuras
do bosque de Brocelandia, onde se fusionan o remoto pasado celta, a tra-
dicién medieval e o propio mundo mitico ferriniano, pois as rochas estan
debuxadas de estrafios petréglifos, mentres as arbores de inmensas raices
e pesadas copas poboadas de aves rapaces lembran a primeira descriciéon
do bosque no relato "Percival":

[...] puden ver gravado no penedo un sistema de escrituras
antergas que me puxeron mais temor ainda. Eran signos espirais,
angulos impensados, cruces e cousas 4 maneira das arpas dos poetas
que, pintados en azul e en encarnado, comunicdbanme algo que non
comprendia e vifia de mais ala do tempo. [...]

Camifiamos polo estreito carreiro, beireado de folgueiras mais
altas ca min. As raices das arbores cambéabanse por riba da terra e
podentes polas descian 4s veces, co seu propio e grave destino, até o
mesmo chao para ali tomaren forzas e subir de novo en percura da
luz, en forma de arbore anovada. Todo era verde ali. Aletexaban as
aves carniceiras irisando a luz no azul das raudas penas. (ArAr: 30)

Neste escenario é onde aparece a figura dun cabaleiro negro, semellante
ao Home Negro que se aparece a Kynon e a Owen, e o propio Cabaleiro
Negro gardidn da fonte (Mabinogion: 253-280), que se identifica como "o
grande Grutaganka, fillo de Percival do bosco, que non é o mesmo que
Percival Peredur” (ArAr: 32). El serd quen envie a Nmégadah 4 fonte onde
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encontrard a espada Milmanda e a estatua da fermosa doncela que esper-
ta a stia paixdn. A través de Milmanda establécese de novo a nivelacién
de mundos miticos, pois na stia descriciéon sublifiase o selo coa estrela
Libredoén e o debuxo dunha serpe alada no puiflo, imaxe misteriosa que
lembra a representaciéon da Melusina?® e que aparecia en varios obxectos
da casa de Mamnek Kleines, no relato "Familia de Agrimensores" incluido
en Amor de Artur, pero que aqui se interpreta como signo da antiga orixe
da espada, fabricada polos habitantes "da primeira idade da nacién de
Tagen Ata" (ArAr, 32).

A figura da estatua da doncela da fonte no bosque de Brocelandia,
obxecto do amor platénico do protagonista, reaparece como ser real no
capitulo dedicado & travesia polo mar Ler, que remata no pais dos morios.
Recoflecida por Nmégadah nunha fotografia no camarote do capitén,
resulta ser a filia deste, moda dez anos antes, en memoria da cal leva o
nome o barco: "Calpurnia Abana"?3. E ese serd o nome tamén da seflora
de Francastel na aventura final, na casa das damas morias da illa de Ys,
a onde Calpurnia Abana atrae homes vivos cos seus poderes maxicos:

As doncelas Finechrinn estan mortas e a sua raifia Calpurnia
Abana non o estd menos. Francastel é a casa das mulleres mortas.
[...] Desde hai milléns de anos, é decir, desde a segunda criacién do
mundo, Calpurnia Abana atrae, por diversas artes de maxia, homes

282 A Melusina de Jean d'Arras recolle algins tépicos das lendas fantasticas que
aparecen por separado nos contos folcléricos: o encontro dun ser sobrenatural e un humano,
os beneficios que obtén o humano mentres mantén o segredo que lle esixe o ser sobrenatural
as desgracias que lle ocorren ao transgredir a prohibicién, e o regreso do ser sobrenatural ao
seu mundo cunha forma monstruosa, neste caso como serpe alada. Esta transformacién non
parece frecuente no folclére, mentres que na tradicién culta anterior a Jean d'Arrés se encontran
varios exemplos (Alvar, 1982: XV). A atracciéon de Méndez Ferrin por esta temdatica maniféstase
xa no conto Nhadron de Percival e outras historias, que relata os amores de Jaccru coa fermosa
Nhadron que se converte en corvo cada noite de sdbado. Ao mesmo tempo esta transformacién
conecta estas personaxes femininas coa da Sibila, que aparece como unha presencia seductora
e intanxible no relato "Sibila" de Crénica de N6s. Na novela Guerino il Meschino (1391), de
Andrea da Barberino o protagonista consegue entrar na caverna do Monte Sibillini e narra as
marabillas daquel monte subterrdneo onde todos os habitantes se convertian en animais os
sdbados. (Filgueira Valverde, 1982: 37)

283 Despois do motin dirixido polo primeiro oficial, o barco pasa a chamarse "La burla
negra”, recollendo o titulo dun libro de José M* Castroviejo, poeta, prosista e ensaista, gran
amigo de Alvaro Cunqueiro, que gabou a stia obra destacando a capacidade evocativa da sta
linguaxe. Ao mesmo tempo, Calpurnia é o nome dunha patricia romana que casou con Julio
César e que se asocia 4 cidade de Ourense.
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vivos 6 seu pazo de cristal. Al fai que aspiren o perfume da flor Chun-
nilain, ensimeos no esquencimento e, moi a modo, vailles zugando
0 espirito, até deixalos mais secos que a madeira de que esta feito
este meu arco. Asi, ela, e as suas doncelas Finechrinn, mantéfiense
belisimas con aparencia de vida. (ArAr, 65)

Eros e Tanatos fusiénanse nunha visién do amor ameazadora para o
individuo, como doce envoltorio que agacha o aniquilamento da vontade
e a renuncia 6s desexos mais intimos, e de novo o heroe ten que renun-
ciar 4 éxtase amorosa para manter a sua integridade e continuar o seu
periplo vital:

Esquecinme de todo e penetrei na ialma de Calpurnia Abana en
labirintos musicais e docemente malencénicos. [...] Soupen un intre
que o perdia todo e fun feliz de o perder e de morrer de liquidos
e amor no colo de Calpurnia Abana, meu primeiro amor e paraiso.
Non houbo mais Arnoia. (ArAr: 64-65)

A salvaxe chamada do bosque que rescatara a Percival dos doces brazos
do amor adquire agora a forma dunha auténtica expediciéon de rescate de
efecto destrutor para todo o mundo de ilusién que rodea o amor. Unha
revolucién dos homes libres —aqueles que se libraron dos encantos amo-
rosos de Calpurnia Abana e polo tanto seguen vivos— contra o reino da
morte destrie a forza das aparencias e restablece a harmonia.

3.6.3. Relaciéns intrasistémicas: a homenaxe a Alvaro
Cunqueiro

Pero ademais da tradicion celta e arturica, Méndez Ferrin utiliza a
miudo a intertextualidade coa propia tradiciéon galega. Dende o comezo
deste capitulo é evidente a comunicacién constante coa obra de Eduardo
Pondal, pero tamén diferentes pasaxes da sda obra evocan, dende unha
elaboracién moi persoal, o mundo literario de Alvaro Cunqueiro, nunha
clara homenaxe que se confirma coa sta introducién como personaxe na
diéxese, ainda que nunha breve mencién do capitulo final. As relaciéns de
transtextualidade establecidas coa obra de Cunqueiro recollen en parte a
complexidade dos recursos utilizados na obra daquel autor e van dende a
cita intertextual 4 manipulacion dun hipotexto con determinadas intenciéns
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semanticas. Un exemplo da primeira é a cita do titulo do libro de poemas
neotrobadorescos de Cunqueiro con referencia 4 estatua que esperta o
amor do protagonista, proxectando asi sobre ela todo un repertorio de
loanza da dama que sittia ao lector ao mesmo tempo na codificada conce-
pcién do amor da lirica trobadoresca e nunha estética de representacion
do sentimento amoroso marcada polo impulso renovador das vangardas:

A luz de aquela hora concentrouse entén na folla de Milmanda,
que escureceu o dia e produciu de repente un alustre formidabel,
que me fixo treme-la mao, seguido dun trono que abalou a estatua
da dona do corpo delgado de alabastro. Devolvin a espada & stia vaifia
e finquei o xoenllo diante da sefiora da fonte?®. (ArAr: 32)

Mais complexa é a manipulaciéon dos motivos teméaticos do capitulo
titulado "A trabe de ouro” de Merlin e familia na aventura do mundo subte-
rraneo da novela de Méndez Ferrin. O inocente pobo de seres diminutos,
habitantes do mundo subterrdneo na obra de Cunqueiro, transférmase nun
modelo de pobo opresor e policial, obsesionado pola busca da trabe de ouro
que os visitantes de Merlin encontraran casualmente. Pero en realidade
as palabras finais do mago Merlin dan xa a clave da nova representacion
dese mundo dos profundos, como unha alegoria do mundo real:

—O reino de embaixo, meu Felipe, esta tan en parcelas como o
reino de enriba, e istes que vifieron son dunha nacidn cristia, parentes
dos caldeos, e non tefien outra laboura, dende que foron postos no
profundo, que buscar a cobra Smaris, cuxos ovos, grandes como a
tla testa, dispensando, gardan unha esencia que filtrada con crista
de galo, aos que dela beban faralles medrar, e iste pobo de graus de
millo porase no aberto mundo por pobo de xigantes, e tanto fozaron
na terra e tantas voltas lle deron 4s suas covachas, que foron atopar
celebrando unha feira segreda ao pobo dos corantins, gardadores
de tesouros. (MF: 109)

Substituindo a busca da cobra Smaris pola da Trabe de Ouro, mantense
0 senso da busca dun obxecto que representa a redenciéon colectiva, se ben
Méndez Ferrin recupera a forma orixinal da lenda popular recollida tamén

284 A cursiva é da autora.
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por Vicente Risco no seu relato "A trabe de ouro e a trabe de alquitran”
(1925)%5. No entanto, o semiltudico enfrontamento entre pobos que relata
Merlin convértese na obra de Méndez Ferrin nunha terrible realidade de
prisién e escravitude, unha situacién que serd superada por unha acciéon
revolucionaria encabezada polo preso Ronaldo Macsen, que resulta ser
outro Principe Segredo, igual que todos aqueles que loitan pola liberdade.
Pero a homenaxe quizais mais significativa encéntrase no capitulo
final, onde Méndez Ferrin se apropia dun espazo cunqueiriano, a Taberna
de Galiana, que se define como a maioria das tabernas e pousadas que
aparecen diseminadas pola obra do autor mindoniense, como punto de
encontro de viaxeiros e de cruce de camifios que une diferentes mundos. A
Taberna de Galiana é en Arnoia, Arnoia a soleira do mundo de ficcién, onde
se agacha a fronteira méaxica entre sofio e realidade nunca descuberta por
don Alvaro Cunqueiro®s, pero franqueada con decisién polo protagonista
deste relato e os seus acompafiantes. As portas maxicas do salén desta
peculiar taberna deben conducir, en realidade, ao sofiado pais nativo, e
asi ocorre cando as atravesan os dous compaileiros de Nmoégadah que
contintan vivindo no mundo de ficcién, mentres que para el se produce o
salto do sofio a vixilia, quizais porque a realidade obxectiva é o auténtico
pais nativo do que parten e a onde deben regresar todos os sofladores.

3.6.4. A longa busca de Amaury: a propia identidade como
Graal inaccesible

En 1987 publica Méndez Ferrin a stia novela Bretafia, Esmeraldina,
a terceira da stla producion, mais longa e quizais tamén mais ambiciosa

285 Esta lenda aparece con frecuencia relacionada coas lendas de tesouros gardados
polos mouros, tema estudiado tamén por Risco en Da mitoloxia popular: os mouros encantados
(1927) e logo por Cunqueiro, gran afeccionado ao tema, que leu como discurso de ingreso na
Real Academia Galega o seu ensaio Tesouros novos e vellos (1963).

286 Asi se afirma no texto, nunha alusién ao escritor que nos ofrece tamén unha
referencia temporal para situar cronoloxicamente o mundo de ficcién:

[...] a Taberna de Galiana, que fora unha formosa muller morta habia cen
anos, no tempo en que Don Atvaro Cunqueiro parara moito ali en procura das
suas portas escusadas sen as dar atopado endexamais. (ArAr: 74)
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cdas anteriores?’. No titulo péiiense de manifesto dous elementos basicos
na caracterizacion do texto: primeiro o topénimo, Bretafia, que sitia esta
terra como centro tematico, e o vocativo de forma feminina, que reflicte
a estrutura epistolar de toda a novela, concibida como unha longa carta
dun prisioneiro chamado Amaury 4 sia amada Esmeraldina, a quen vai
confiando todas as suas vivencias, fisicas e psiquicas, no reducido espazo
e no dilatado tempo do seu encerro. A terra e 0 amor como centros vitais
dunha existencia limitada ao horror do presente e 4 fraxilidade dun pasado
mais construido na fantasia que lembrado.

Como nas Crénicas do Sochantre de Cunqueiro, a conexién co mundo
celta aqui establécese a través da asimilacion literaria dun espazo fisico
e social que remite a un pasado lendario que se quere asumir como pro-
pio dende Galicia. A accién, porén, non se desenvolve en Galicia nin en
Bretafia, sen6n nunha Tagen Ata autondémica dentro da republica laica de
Terra Ancha e o protagonista é quen nos transporta constantemente ao
espazo bretén a través dos seus sofios, alucinaciéns e lembranzas. Amaury
é unha especie de revolucionario de actividade internacional?® que se une
4 causa da resistencia nacional revolucionaria de Tagen Ata coa que se
identifica pola sta orixe bretona:

Estaba soio, mifia amiga, e pensei en ti, Esmeraldina, e pensei
tamén en Bretafia. Despois de tanto sufrimento, de tanta aventura,
de tanta entrega 4 causa nacional de Tagen Ata —que equivale a dicir
a causa da liberacién de todos os pobos asoballados como o é tamén
Bretafla— velai que estou en prisiéon e non tefio nen tan xiquera o

287 A pesar das resefias descritivas e mais ou menos eloxiosas na data da sta publi-
cacion (Lopez Pérez, 1988 e Blanco, 1987), e o Premio da Critica de 1988, as complexidades
estructurais que dificultan a lectura desta novela distanciando o receptor, e o constante recurso
4 transtextualidade, pareceron contribuir a que se establecese algunha valoracién negativa
do resultado final (Tarrio, 1994: 190). Para unha completa andlise desta novela ver Angueira
(2010).

288 Neste aspecto o personaxe de Amaury conecta con Antén Carballo, un dos pro-
tagonistas da novela anterior Antén e os inocentes que fuxira do réxime de Franco e se metera
nas Brigadas Intemacionais. Tamén a figura do Médico Oficial, Rojet Ulmanei, contribte a
establecer relacidns con aquel texto, pois ao presentarse confésalle ao protagonista que estivo
na Lexién e que perdeu a stia perna na batalla de Dien Bien Phu en Vietnan, onde participara
tamén Antén Carballo (ver Ael: 44-47 e BrE: 14). Asi mesmo, Amaury esté confinado na Prisién
da rua do Principe, onde estivo preso o pai de Berto, outro dos protagonistas daquela novela.
(Ael: 149 e ss.)
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consolo minimo de lembrar as mifias raices, unha familia, unha aldea
situada onda o mar ou nas landas interiores de Bretafa. (BrE: 20)

Esta estrafia amnesia —que lembra o tipico descofiecemento das
propias orixes de cabaleiros como Lanzarote ou Amadis ata chegar &
adolescencia— provoca unha obsesién pola identidade que se convertera
na razoéon de ser do personaxe. Asi pois, 0 motor da accién é unha busca,
a da propia identidade, a través do tinico instrumento ao seu alcance: a
memoria que debe reconstruir o pasado:

[...] propixenme unha percura sistemadtica, incesante, que embar-
gara a totalidade das mifias enerxias mentais, que absorbese as
potencias todas do meu espirito. Unha percura implacabel do dou-
tor Le Barre, que me levaria 4 mifia familia, ao meu nome, 4 mifia
condiciéon e ao lugar do meu nacemento. Non sabia quen era eu,
mifia querida Esmeraldina. E estaba entén disposto a todo para
conseguilo. (BrE: 21)

A novela de prisién ten un precedente tamén nun dos relatos do pri-
meiro libro do autor, o titulado "Philoctetes”, protagonizado por un preso
politico que leva mais de trinta anos na cadea e case incomunicado. Este
é 0 caso tamén de Amaury, que é feito prisioneiro con dezanove anos e
vaise facendo vello na cadea sen ningunha esperanza de recuperar algun
dia a liberdade. Asi comezan a producirse as suas saidas a través de alu-
cinaciéons que o trasladan a diversos espazos e tempos?®, e lle permiten
recuperar tamén a historia do seu pobo revivindo diversos episodios sig-
nificativos. A fuxida da alienacién a través da imaxinacion tematizabase
xa no relato citado, onde o preso vive con exaltacién a lectura dun libro
de contos e foxe do seu penoso mundo, neste caso, a través da literatura.

289 Este é tamén o tema central da novela Vida y fugas de Fanto Fantini de Alvaro
Cunqueiro. Tanto Fanto coma Amaury son dous loitadores profesionais, pero fronte ao ide-
alismo que move o personaxe ferriniano a loitar pola liberacién dos pobos sometidos, Fanto
aluga os seus servizos a diferentes seflores sen reparar na causa da loita, o que non empece o
seu destino comun, prisioneiros dos seus inimigos. Extenuado polo frio e a falta de alimento,
Fanto cae tamén nas alucinaciéns do sofio e asi descobre a maneira de fuxir da prision:

Cuando Fanto Fantini se demostré a si mismo que la fuga era una "cossa
mentale”, se tranquiliz6é por completo. Sabia, ahora, que podia salir. En realidad,
sabiendo que la prisién era "una jdea de una prisién", ya estaba fuera. (VFF: 75)
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Agora, Amaury evadese da prisién a través das lembranzas, a ilusién, do
propio soflo e das alucinaciéns en que cae, 4s veces como consecuencia
do estado febril provocado polas torturas, outras pola perda de senso da
realidade despois da prolongada soidade. Asi as imaxes da infancia dun
neno solitario e doente, eterno lector, alternan con visiéns de episodios
revolucionarios, loitas cabaleirescas e seres lendarios e metamorfoseantes,
como saidos dos multiples mundos literarios en que vive inmerso o neno
lector: dende os poemas de Roswitha von Handersheim, de Bernart de
Ventadorn (BrE: 106; 178), de Louise Labbé (BrE: 96) e de Gertrude Stein
(BrE: 19) as historias célticas de Hersart de La Villemarqué (BrE: 170) e
os libros de Lovecraft (BrE: 55), Paul Feval (BrE: 74), Emilio Salgari (BrE:
117), Jules Verne (BrE: 127), Silvio Pellico (BrE: 196), e tantos outros?®.

En busca do seu auténtico nome, Amaury viaxa por diferentes perso-
nalidades, posibles antepasados ou identidades propias, a través das cales
indaga simultaneamente no pasado de Bretafia e nas suas orixes persoais.
Ao lado do prisioneiro Amaury-Paul-Mari-Gilart de Keranflec'h, existente
unicamente para a administracién penitenciaria, xorden da memoria e
do sofio Amaury Jakez Kerouac, Amaury Pescantin, Amaury Kerforne e
Amaury L'Amour, que son os diferentes nomes con que se dirixen a el
nas diferentes aventuras. A eles simanse outros personaxes relacionados
dalgun xeito con el como o seu avdé Amaury, o predicador Amaury Home
Santo, —especie de Prisciliano do século XVI que predica contra os que
lle queren roubar a historia a Bretafia (BrE: 76) —; o intelectual naciona-
lista bretén Amauri Lebesgue, fundador da Sociedade Druidica; o capitan
Amaury Keineg de Corson, que comanda o barco fantasma Louise Labbé
ata a Furna dos Mortos; o xograr Amaury Temps Novel; os namorados
Amaury Quellien e Amaury Pleven; e o escudeiro Amaury Le Skoed, ser-
vidor do cabaleiro Ponthus de Kalaikia, ou Galicia, que loita con cincuenta
cabaleiros no bosque de Brocelandia?.

290 A parte das referencias expresas a obras e autores, son frecuentes no texto as
citas intertextuais, entre as cales nos permitiremos citar unha que actualiza no texto a obra de
Pondal:

O bruar do trebdén deixéu pasar, entdn, unha brisa primaveral que cantaba
nos lousados da casa adorabel, nas prantas dos rosais, e que pasaba a fungar con
mondtono son no escuro arume arpado dos pifieiros. (BrE: 125)
291 Méndez Ferrin alude & obra que inspirou este personace no prélogo que escribe
para o libro de Carlos G. Reigosa:
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3.6.5. A técnica de entrelazado en Bretafia, Esmeraldina

A aparente desorde e o fragmentarismo da materia narrada na nove-
la adquire unidade a través do método estrutural tipico das novelas en
prosa medievais: a técnica de entrelazado, que consiste na diseminacion
de historias ao longo do texto, que se interrompen para ser retomadas
e completadas mais tarde. Recuperando este recurso estrutural do ciclo
novelesco do século XIII, Méndez Ferrin opta por unha forma arcaizante a
que xa renunciara Malory, quen na stia Le Morte d’Arthur preferiu contar
cada episodio enteiro buscando a claridade e a vivacidade do estilo, conse-
guindo un grande éxito de publico, de maneira que as versions modernas
da materia son case sempre herdeiras da stia obra.

Bretafia, Esmeraldina parece participar do caracter enciclopédico dos
ciclos medievais, integrando no seu interior os grandes temas do ciclo
da chamada "realidade imaxinaria” da suia narrativa que conclte, polo
momento, con esta labirintica novela. A loita constante por unha redencién
persoal e colectiva nun mundo dominado polas forzas dun poder irracio-
nal aniquilador das liberdades, a tension entre posiciéons conformistas e
revolucionarias, a natureza contraditoria do ser humano, a permanente
arela do utero materno ou da terra, o caracter enganoso das aparencias
e, por riba de todo, o fraxil estatuto da realidade, son algins dos motivos
tematicos recorrentes que concorren nesta novela nunha accién que se
desdobra entre un plano real, presidido pola violencia fisica e psicoléxica
a que é sometido constantemente na prisién o protagonista, e plano da
fantasia, onde a obsesién por descubrir a identidade individual se proxecta
a nivel colectivo en ansia de recuperacién da historia. Por tanto, a novela
de Méndez Ferrin parece recuperar tamén o obxectivo biografico dos ciclos
e a través da busca de Amaury preséntase unha longa lista de posibles

Pero non é moi cofiecido o feito de que un dos maéis difundidos e celebrados
libros de cabalerias franceses, o Roman de Ponthus et de Sidoine, do século XV,
ten como protagonista a un principe de Galicia, que termina reconquistando a stia
(nosa) patria do poder dos sarracenos, combate a mais de cincuenta cabaleiros
no bosque de Brocelandia e remata as suas innumerables aventuras dandolle as
gracias 6 Apostolo Santiago na nosa Catedral. (Méndez Ferrin, 2001 [1987]: 31)

A novela de Ponthus e Sidoine, editada por Crécy no ano 1997, parece que foi cofiecida
por Méndez Ferrin en manuscrito. Na revista por el dirixida, A Trabe de Ouro, deuse conta
puntualmente desta publicacion (Failde Delgado, 1998) e mesmo se publicou a traducién dun
capitulo (Fernandez Ocampo, 1998).
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devanceiros que constitien unha peculiar saga, ao mesmo tempo que os
avatares da prision forman parte da biografia inmediata dun Amaury que
comeza a escribir estas memorias en forma de carta con dezanove anos
e que remata xa vello e sen forzas.

Seguindo a técnica do entrelazado nos primeiros dez capitulos da
novela preséntanse case todos os personaxes e a sua historia complétase
ou ampliase nos dez capitulos seguintes. Nos capitulos 10 e 11 explicase
a historia de Ponthus de Kakaikia?*? que xa aparecia no capitulo 2 rode-
ado doutros cabaleiros como Amadis ou Felixmarte (BrE: 25); a historia
de Pomba Hrosvitha e Amauri Temps Novel que se relata no capitulo 8
aparece baixo unha nova faciana no capitulo 13?; a aventura de Amaury
Pescantin na Aira do vento relatada no capitulo 4 retémase no 14 (BrE:
202); a presentancion de Amaury Lebesgue no capitulo 6 non se desen-
volve ata o capitulo 15, onde tamén se recupera o tema da viaxe ao utero
materno do centro da terra que se relata no capitulo 5%*, e asi sucesiva-
mente. Unha complexa rede de referencias internas, repeticiéns e saltos
narrativos desenvolvese ao longo de todo o texto que se pecha nunha
estrutura circular a través da aventura do Lago da Londra que se relata
a0 comezo e se retoma no capitulo 12 e no final.

292 Esta historia chégalle a Amaury a través dunha voz misteriosa que escoita cos
ollos pechados e que poderia ser a voz do Merlin narrador de historias que creou Cunqueiro:

O silencio era absoluto, pro decontado foise poboando de voces de entre as
cais destacaba con dominio unha: a do home sabio narrador de estorias, que eu tan
ben cofiecia. Pouco e pouco funme entregando a maxia do seu verbo. (BrE: 151)

293 Relacionados cos amores de Roswitha e Amauri Temps Novel aparecen llduara
Eiriz e San Rosendo, interesantes personaxes da historia de Galicia do século X.
294 Asociada a esta temadtica aparece a figura de Modron, figura materna que aparece

no relato Culhwch e Olwen (Mabinogion: 215-218) como nai do neno Mabon, que fora secues-
trado e serd liberado por Artur e os seus guerreiros.
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4. UNHA NOVA RECREACION DO PASADO CELTA

4.1. O ton lendario en O dique de area

No relato O dique de area, que pecha o libro Percival e outras historias,
preséntase por primeira vez a breve epopea dun pobo que se describe
cuns trazos que parecen suxerir a sua identificacién co pobo celta, ainda
que se lle atriblie un nome exético que deixa aberta a posible identifica-
cién cun referente:

O pobo —o vello, canso e nobre pobo de Nijmenk— cos sacerdotes
da igrexa indixena & cabeza, baixo o desesperado comando de Lao
Rismy, foi abandonando rta por rua, castro por castro, templo por
templo. (POH: 112).

Tratase da epopea dunha derrota, a destruciéon dun pobo sometido a
un avanzado proceso de descomposicién baixo o dominio duns invaso-
res estranxeiros, que consegue artellar un levantamento pola liberacion
nacional, pero serd rapidamente sometido. A revolta, en pagas de ter unha
funcién revitalizadora, contribiie & definitiva destrucién dun pobo, agora
completamente derrotado e condenado ao desterro, tal como inttie o seu
xefe e lider, a pesar de todo, da revolta:

Pro Lao Rismy, o xefe, ben sabia, e con craridade, o proceso lento
da morte do seu pobo, da sua antiga nacion. Dixéralle 4 stia muller
unha noite:

— ¢ Sabes o que seria coutar o rio Menk somentes con area? Un
intre semellaria interrumpirse a corrente, i encoraria a iauga, e fariase
unha fonda presa. Por cedo, moi cedo, habia amolecer a base mesma
do muro e o Menk galloparia mdis impetuoso que nunca o seu seco
leito. Asin é 0 noso pobo; leva no seu celme a descomposicién moi
avanzada. Somos unha raza vella e feble, e un levantamento non
faria mais que apresar o noso fin (POH: 110).

A continuacioén os feitos desenvélvense seguindo esta premonicién e
as celebracions do triunfo inicial sobre o invasor pronto serdn embazadas
polo contraataque masivo dos invasores do leste. Unha situaciéon plena
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de suxestions a finais dos anos cincuenta, cando ainda estaba vixente no
galeguismo o mito da orixe celta.

4.2. A recreacion do relato mitico en Fria Hortensia

Moito mais explicitas son as relacions coa tradicion celta que se esta-
blecen no relato Fria Hortensia, que cerra tamén a coleccién Amor de
Artur, onde se incltie unha version lixeiramente modificada do relato dos
Mabinogion titulado "Branwen, filla de Uyr".

Segundo declaraciéns do propio autor, cada un dos relatos deste libro
responde & intencién de adscribirse a unha tradicién determinada, e no
caso de "Fria Hortensia" describeo asi:

[...] o que pensei facer foi a historia dunha vella que lle conta
contos a un grupo de rapaces e vaillos contando en distintas xeiras,
en distintos momentos, pero deixando pendente a historia dun dia
para outro, tal coma Peter Pan, por exemplo. E despois hai unha
historia fantastica nun ambiente real, como pode se-lo de Vilanova
dos Infantes nos anos corenta. (Salgado e Casado, 1989: 249).

Este seria, certamente, a armazén minima sobre a que se constrie
un relato complexo, no que interveflen multiples elementos presentados
dende un narrador homodiexético, un neno xa case adolescente que fala
en primeira persoa. A través del céntanse duas historias paralelas de
maneira entrelazada. Esta duplicidade explicase por un desdobramento
temporal e case poderiamos dicir que ontoléxico, pois mentres unha
historia se desenvolve no pasado préximo da infancia do narrador e
corresponde a unha realidade préxima, a outra remoéntase a un pasado
remoto e indeterminado e remitese a un mundo mitico-lendario. O nexo
de unién entre ambas é o espazo, unha vila que ten un claro referente real
e que se corresponde co lugar de orixe da familia do escritor: Vilanova dos
Infantes, na provincia de Ourense.

O feito de que durante a sta infancia Méndez Ferrin vivise cos seus
pais en Ourense e pasase as vacacions en Vilanova, poderia permitimos
sospeitar unha identificaciéon do autor co narrador central do relato, que
lembra un veran especial da sda infancia pasado na vila, marcado pola
presenza da stia curma Maribel —da que esta platonicamente namorado— e
polas visitas & casa de Fria Hortensia, unha vella contadora que cativa os
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nenos da vila con fantasticas historias que eles escoitan abraiados un dia
tras outro. Ela introduce no relato, coas stias narraciéons, unha dimensiéon
mitica e histérica. Fria contalles aos nenos a historia do seu pais, Nosa
Terra, na que Vilanova e a sia comarca desempefian un papel central. Ese
veran os seus contos xiran arredor da segunda das cinco invasiéons de Nosa
Terra, que é levada a cabo polo pais veciiio de Tagen Ata e termina coa
destrucion total de ambos exércitos na suposta batalla de Parderrubias,
unha transposiciéon exacta das loitas entre os reis de Irlanda e Gales no
Mabinogion que lle serve de inspiracién. Unha reescritura da tradicion
celta que ten a sua orixe na especial vivencia do espazo, que o autor asocia
dende a sua infancia a un pasado mitico:

Vilanova era un sitio esfarelado, escanastrado, unha especie de
sombra do pasado. Pensade que a mifia casa estd a carén das murallas
do castelo, debaixo da torre, e ali todo é medieval, todo é vello, todo
estd preparado para a demolicién. Toda a vida comercial de Vilanova,
cando eu era pequeno, xa estaba esmorecendo e a emigraciéon deixaba
a vila case deserta. [...] [Pasaba ali] tempadas, fundamentalmente
verans. Aquilo supuxo para min a apertura tamén a unha vivencia
histérica e mitica: en torno a Vilanova esta Castromao, estan os arcos
da ferradura, estan as formaciéns da trabe de ouro e de alquitran,
a memoria viva de Curros, o mundo do mais ald, do inexistente, da
procesion das dnimas... unha experiencia que recibin de neno e que
me deixou marcado. (Salgado e Casado, 1989: 82)

Encontramos, xa que logo, dous personaxes narradores. O primeiro é
un narrador protagonista do cal descofiecemos o nome, un adolescente
incipiente que recorda un marabilloso veran cheo de vivencias novas
e excitantes: por primeira vez experimenta a tensién da proximidade
constante do ser amado que o mergulla nun permanente vaivén entre a
posesion e a perda, pero ademais descobre a posibilidade de transcender
a sua propia individualidade a través da identificacién cunha colectividade
que se insinta dende as historias contadas por Fria. Ela é a segunda narra-
dora, que relata o seu "conto” dentro do relato para un grupo de rapaces,
e a sua relacién cos feitos xa non esta tan clara. Fria é a transmisora da
memoria colectiva, pero ao mesmo tempo é a posuidora das claves de todos
os misterios. Ela conta dende unha perspectiva externa —os acontece-
mentos lendarios, poboados de seres fantdsticos e misteriosos obxectos,
pero asi e todo alguns indicios estrafios parecen suxerir— o seu contacto
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cos miticos personaxes e o seu cofiecemento directo da accién que narra.
Deste xeito a seguridade e o dominio do mundo simbdlico que ostenta Fria,
e do que parece participar a curma Maribel, pon de manifesto e acrecenta
a inseguridade e o sentimento de exclusién do protagonista. A stia ansia
de cofiecer permitelle observar acontecementos e actitudes que o inducen
a sospeitar constantemente que se lle oculta algo trala realidade observa-
ble, tanto na esfera familiar como no d&mbito social representado por Fria
Hortensia e os seus relatos. E no centro do enigma aparece sempre o seu
obxecto de desexo, a curma Maribel, que se aproxima e se afasta del coa
mesma volubilidade con que a realidade se lle presenta para a observacion
€ ao mesmo tempo escapa a slila comprension.

As loitas apocalipticas que tefien lugar na historia contada pola vella,
co seu final de destrucién e esperanza nun renacer futuro, non son alleas
4 intensa loita interior que vive o protagonista e a transformacién que ha
de seguir as experiencias daquel veran no que unha muller, Maribel, xoga
un papel fundamental, igual que o fai Isebelt no enfrontamento entre as
duas naciéns que remata na destruciéon da batalla de Parderrubias.

O hipertexto construido por Méndez Ferrin sobre o conto galés con-
siste nunha imitaciéon do xénero e mesmo do argumento tan fiel que as
modificaciéns afectan apenas aos nomes dos protagonistas e a reubica-
cién da accién que se sitiia nos paises do novo mundo mitico creado por
Méndez Ferrin. O rei Bendigeit Vran do pais de Gales transférmase en
Enmek Toffen, rei de Tagen Ata, e os seus irmans Manawiddan, Nyssyen
e Evnyssyen reciben no conto do escritor galego os nomes de Malabrén,
Lodr e Kodraf:

En Tagen Ata habia un home chamado Enmek Tofen que fora
elexido rei de todo o pais. Era mais alto, mais forte e mais fermoso
que calquera outro home. Paseaba un dia Enmek Tofen pola beira
do mar, en compafia dos seus irmans Malabron, Lodr e Kodraf,
cando viron achegarse a costa unha escadra formada por quince
grandes navios. De contado Enmek Tofen puxose a berrarlle aos
seus servidores que preparasen unha gran convidada pra agasallar
aos estranxeiros. (AdA: 127)

A expedicién que chega por mar encabezada polo rei Mathowch de
Irlanda para pedir en matrimonio a Branwen convértese no relato de Fria
Hortensia nunha expedicién do rei da Nosa Terra, chamado Dindadigoe,
e a princesa que pide en matrimonio é Isebelt:
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¢E a qué non sabedes qué naves eran aquelas que chegaban
a Tagen Ata? Pois eran as naves da Nosa Terra e nelas ia 0 noso
rei, chamado Dindadigoe. A idea de este home era casar con Ise-
belt, irman de Enmek Tofen, e estabelecer asi vincallos de amizade
entre a Nosa Terra e Tagen Ata. Enmek Tofen decide entén xuntar
unha asamblea pra decidir se lle entregan ou non Isebelt ao rei da
Nosa Terra. Todos os presentes, con excepcién do seu irman Kodraf,
amosaronse encantados co casamento.(AdA: 128)

Asi desenvdlvese a historia, idéntica, pero transformando todos os
nomes??®, como unha nova versién correspondente a outro territorio,
segundo as tipicas ocorrencias no patrimonio lendario ou poético de
transmisién oral. De feito no relato a historia preséntase como patrimonio
oral transmitido pola contadora de contos da vila que esperta nos nenos
cos seus relatos a conciencia de pertenza a unha comunidade portadora
de antigas tradiciéns e poderosos mitos. E ao lector coiiecedor da tradi-
cién transmitelle a vontade de integracién do sistema cultural galego na
tradicion dos paises de orixe celta.

295 Unbha lista das correspondencias entre todos os nomes e personaxes encontrase
en Araujo (1997).
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5. A APROPIACION DO AMADIS

O interese pola materia céltica e arturica en Méndez Ferrin maniféstase,
como vimos, de formas diferentes ao longo de toda a stia obra. Os ultimos
traballos incorporan ao seu mundo a figura de Amadis de Gaula, un per-
sonaxe moi querido para Alvaro Cunqueiro que a penas fora reutilizado
na obra ferriniana. Pero a atraccién polo exitoso cabaleiro de posible orixe
galego-portuguesa recofiéceo o escritor en 1989:

Enrealidade, en "Amor de Artur” é no tinico conto no que aparecen
protagonistas que son verdadeiramente do ciclo artdrico. O mellor
un dia destes péfiome a escribir unha versiéon do Amadis de Gaula
para rapaces, pero... tampouco os libros de cabalarias son do ciclo
arturico en senso estricto. (Salgado e Casado, 1989: 258).

Este proxecto non parece que chegase a facerse realidade ainda, pero
o que si realizou foron duias aportaciéns significativas para incorporar
esta figura ao macrotexto que constitie a stia obra e ao mesmo tempo
para intégrala no sistema literario galego. A primeira é unha fragmentaria
adaptacién ao galego da longa novela de Rodriguez de Montalvo, publicada
baixo o titulo Amadis no Diario de Galicia (1988), nun intento de cons-
truir literariamente a ilusién de recuperacién dun presunto manuscrito
perdido que inscribiria a obra na tradicién galego-portuguesa. Seguindo
a tradicién medieval, Méndez Ferrin fai unha traducién que en parte é
unha nova version, pois respecta a historia orixinal traducindo capitulo
por capitulo pero, ao mesmo tempo, incorpora a creacién do autor, pois
as aventuras reldtanse con certa liberdade, ao tempo que se reducen ou
se resumen moitos episodios.

A segunda é un poema titulado Morte de Amadis, publicado na barce-
lonesa Coleccién Tabelaria con gravados de Alberto Carpo (Blanco, 1994:
25). Tratase dunha serie composta por oito poemas, ou oito escenas que
compoilen un longo poema en que se nos presenta unha imaxe de Amadis
vello que, mentres contempla as augas do rio Arnoia, presente o seu final:

"Tal vez sexa esta
a mifia postreira aventura" —meditou para si
0 noso heroi.
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iEra que Amadis de Gaula
ia vello! (MdA: 3)»%

O bosque de Brocelandia que acolleu as suas aventuras é agora o
"circulo final", cruzado de camifios que sempre conducen ao mesmo sitio
(MdA, 1), unha especie de labirinto interminable no que Amadis se per-
de en multiples aventuras ata que decide deterse para achegarse ao seu
labirinto interior:

Unha vez sobrepasado todo isto
Amadis foise achegando ao pé de si
No labirinto. (MdA: 2)

Pero o mundo interior do heroe trae consigo a lembranza dos abismos
da loucura e, en medio dunha visién apocaliptica en que concorren unha
serie de animais malignos e signos de morte, entrégase as augas do rio,
vencido polos delirios que o conducen a un suxerido suicidio:

Mentres tanto Amadis

depositaba con espanto

€ Noxo

a vista propria nas augas sen fin e sen comezo

e deixdbase ir e deixdbase ir e deixabase ir e deixdbase ir. (MdA:
8)

E significativo neste texto o titulo, que establece un xogo intertextual co
anteriormente comentado Amor de Artur, destacando a vontade transgre-
sora do autor con respecto & tradicién, pois mentres que a morte de Artur
que se' relata nos textos medievais a transforma nunha éxtase amorosa,
do cabaleiro destinado a amar por excelencia —como suxire o nome de
Amadis— Méndez Ferrin decide presentarnos a stia cara mais escura,
sumido nos delirios da loucura e enfrontado ao transo final.

296 Debido as caracteristicas peculiares desta edicién, con paxinas sen numerar,
citase como nimero de paxina a que se corresponde coa orde dos poemas, de maneira que o
que se cita como paxina 3 correspéndese 6 terceiro poema ou terceira parte do que parece ser
concibido como un inico poema fragmentado en oito partes.
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6. A UTOPIA HISTORICA DE MENDEZ FERRIN

A necesidade de reorganizar a memoria colectiva da experiencia
histérica, sometida a un longo silencio, xera nas literaturas minorizadas
unha enerxia narrativa que con frecuencia se manifesta en formula-
cions alegéricas totalizadoras. A través destas alegorias créanse espazos
heterotépicos marxinais que se opofien & ortodoxia oficial e que estan
condicionados pola conciencia de pertencer a un espazo cultural proble-
matico, carente de instituciéns e sé representable como realidade total
nunha visién utépica. Méndez Ferrin é moi consciente desta situacion
e nos anos setenta, ainda moi lonxe do proceso de normalizacién da
cultura galega que se produciu a partir dos anos oitenta, asume con
claridade esta actitude utépica, que manifesta na stia conversa con
Freixanes reflexionando sobre o uso da lingua e que se pode estender
4 todo o proceso de creacién:

Eu escribo en galego cunha perspectiva politica. Esto téfioo moi
claro tamén. Penso que algun dia Galicia sera liberada, o galego serd
ensinado nas escolas, os textos literarios galegos ocuparan o posto
que hoxe tefien os de Azorin e os de Unamuno, e as verbas de Mir6
poderan ser substituidas polas dificiles verbas de Otero Pedrayo ou de
Leiras Pulpeiro. Penso que esto est4, dalgtn xeito, no subconsciente
de todos os escritores galegos, escritores obrigados a crer no futuro,
xente que, dende hai moitos anos ven escribindo, precisamente, pra
jse futuro, porque o presente non da para moito. [...] O futuro cons-
triuese no presente, dende o presente, loitando agora xa, porque o

tempo xoga en contra de nés (Freixanes, 1982[1976]: 247)

Con esta perspectiva utépica parece construir o seu mundo narrativo,
creando unha realidade ideal que é resultado dunha subversion da historia.
Esa realidade ideal caracterizase pola disposicién do individuo & loita e 4
resistencia, unha disposicién que o converte en motor do cambio social.
Interesdndose pola capacidade mobilizadora do mito celtista, actualizao
a través da figura do revolucionario, moderno cabaleiro andante defensor
de menesterosos, e constrie unha imaxineria alegdérica que, tal como a
define Frederic Jameson, "é fondamente descontinua, cuestién de rupturas
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e heteroxeneidades, da multiple polisemia do soflo, mais que da repre-
sentacién homoxénea do simbolo"?%’.

A potencia liberadora que se representa paradigmaticamente na figura
de Percival proxéctase en realizaciéns concretas a través do individuo
revolucionario que cuestiona a realidade do seu momento: nos anos setenta
Rotbaf Luden reacciona contra o nacionalismo culturalista e adéntrase
na Grande Fraga para unirse a resistencia que loita pola liberacién do
seu pais, e xa ben avanzados os oitenta, co proceso autonémico consoli-
dado, a loita segue activa e o heroe, prisioneiro do sistema represivo do
autonémico Tagen Ata, entrégase a unha desesperada busca da identi-
dade. Se seguimos o principio que establece Jameson para a literatura
do terceiro mundo no senso que que a historia do destino privado dun
individuo é sempre unha alegoria da situacién combativa da cultura e da
sociedade (Gonzalez-Milldn, 1991: 31) o Amaury de Bretafia, Esmeraldina
representaria probablemente unha colectividade prisioneira e torturada,
sometida a un xigantesco xogo de "luz de gas" que lle impide discernir a
realidade do engano, incapaz de lembrar a sda orixe e perdida nun vano
esforzo por saber quen é. A comparaciéon entre a biografia persoal e a
historia das naciéns é frecuente tamén nos estudios historicos. Sobre a
inutil busca da identidade lembramos aqui a observaciéon de B. Anderson
citada ao comezo, quen sublifia a imposibilidade de cofiecer a propia ori-
xe a través da lembranza, de maneira que debe sernos narrada. Amaury,
desprazado do seu entorno social, non encontra quen lle poida narrar . a
sua procedencia e primeira infancia, igual que a comunidade, alleada de
si mesma, perdeu a historia e sé pode recupérala a través da alucinaciéon
febril e do sofio.

Nesta situacién, reducido o protagonista e os outros presos politicos
a incapacidade de accioén, a revolta final estd organizada polos presos
comuns, igual ca na vida politica da comunidade s6 unha revolta popular
poderia rachar co sometemento aos grupos dominantes.

Pero a posibilidade dun futuro de liberacién abrese a través da mani-
pulacién dos relatos miticos célticos e artuiricos, que proxectan a imaxe
dun pais con historia propia dende os tempos madis remotos, ao tempo que
a recuperaciéon da harmonia no mundo artirico activa a esperanza dun
renacer nacional anunciado pola figura mesianica do rei.

297 Citado por Gonzalez-Millan (1991: 32) do artigo "Third-World Literatura in the
Era of Multinational Capitalism", Social Text 15 (1986), 61-84.
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Os estudos histoéricos que analizan o fendmeno nacionalista dende pers-
pectivas construtivistas coinciden en considerar a nacién como un construto
social que xorde do republicanismo democratico do século XVIII e se concibe
como unha comunidade de iguais para exercer a soberania popular. Pola
contra, no discurso dalgins movementos nacionalistas aparecen trazos da
reaccion conservadora que se reapropia ao longo do século XIX do concep-
to de naciéon como suxeito da soberania nacional, relegando o concepto de
soberania popular, e definese como un ente obxectivo de esencia inmutable,
que se manifesta necesariamente nun momento da historia, e allea 4 vontade
dos individuos que a forman, definiriase pola lingua, a historia e outros ele-
mentos identitarios. O cambio de perspectiva que introduce o construtivismo
leva & consideracién de que a nacién non precede o nacionalismo, senén
que é unha consecuencia del e dos procesos de transformacion social que
as teorias e os movementos nacionalistas provocan. As causas que confluen
para que abrolle un movemento nacionalista son, pois, diversas e retinen
circunstancias de indole politica, social e econdémica que contribtien a xerar
o descontento dun grupo social e a experiencia de marxinalidade con res-
pecto ao grupo hexemonico. A partir da formulacion das reivindicaciéns
nacionalistas iniciase un proceso de construcién nacional que comeza por
unha fase na que as minorias intelectuais tefien unha funciéon fundamental,
pois a elas lles compete definir a identidade diferencial da nacién sobre
a que se ha de elaborar e difundir un repertorio cultural propio. Esta é a
situacion que se produce en Galicia no século XIX, onde diversos factores
contriblien a facer cada vez mais patente para a poboacion a experiencia da
subalternidade, que se manifesta sobre todo no silenciamento da memoria
colectiva e na percepcién dunhas escasas perspectivas de futuro. Nesta fase
inicial, caracterizada pola deficiente institucionalizacidn, foi fundamental a
funcién desempeiiada pola literatura na fabricacién dun repertorio cultural
xerador da comunidade, e especialmente dos produtos literarios que se
poden adscribir 4 narrativa da identidade, como é o caso das primeiras obras
que recrean a teoria da orixe celta na literatura galega e a derivaciéon cara a
utilizacién de motivos da materia de Bretafla como patrimonio da tradicién
dos pobos celtas dos que Galicia quere formar parte.

O sistema literario dunha comunidade que se quere afirmar por oposi-
cién a un grupo hexemonico e homoxeneizador, como é o caso do sistema
literario galego, nace condicionado polas estratexias de resistencia ao
sistema cultural imposto polo poder politico dominante. Isto esixe unha
aproximacion critica que tefla en conta a consideracién da literatura
como un fendémeno social integrado nun contexto mais amplo e como
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un medio de comunicacién no que xogan un papel fundamental factores
como o referente, o contexto da producién e o repertorio cultural comun
para autor e lector. Esta perspectiva desenvélvese na consideracién da
literatura como sistema, onde o texto se analiza como produto dun sistema
complexo que se explica e se xustifica tendo en conta as relaciéns que se
establecen dentro dese sistema. Ao mesmo tempo, a literatura é considerada
un factor esencial da sociedade e xoga un papel destacado na maneira en
que esta se define e se construe a si mesma. Polo tanto, é fundamental ter
en conta o funcionamento do sistema "no tempo", asi como atender aos
procesos de cambio e 4 heteroxeneidade que caracteriza a todo sistema
complexo. Esta heteroxeneidade explica as tensiéns internas provocadas
pola permanente interaccién entre centro e periferia do propio sistema
e pon en funcionamento os mecanismos que rexen a configuracién da
canonicidade e os cambios da mesma.

No caso da literatura galega, interésanos a interferencia intenciona-
da con sistemas de identificacién buscados e reivindicados a través da
apropiacién do repertorio tradicional celta e, por extensiéon, do mundo
arturico e da literatura de cabalarias que del se deriva. Esta interferencia
intencionada xorde como estratexia de resistencia en busca dun repertorio
propio fronte & imposicién dun repertorio hexeménico dende o sistema
cultural castelan. Ao mesmo tempo, no interior do sistema literario galego
en formacioén, esta estratexia de creaciéon ou ampliaciéon do repertorio
propio vense a sumar a outras estratexias como a inspiraciéon na cultura
popular de transmisioén oral, creando nalgins momentos tensiéns internas
que contribien a renovar a elaboracién do canon.

Diante da experiencia de marxinalidade e de expropiacion histérica
formulase unha resistencia simbdlica que intenta apropiarse da experiencia
historica a través do discurso literario. A importancia desta reivindicacién
da lexitimidade histérica ponse de manifesto na conciencia da necesidade
de escribir a historia de Galicia por parte da elite intelectual galeguista e
toma forma na obra dos historiadores romanticos. Tratase dunha historio-
grafia pragmatica, que renuncia ao obxectivismo cientifico subordinando
o discurso histérico a un fin practico, que consiste, neste caso, na funda-
mentacion do feito diferencial galego. Dende a formulacién histérica asi
concibida xorde, na obra de Verea y Aguiar, a idea da orixe celta de Galicia
como alicerce do feito diferencial e con funcién dignificadora para o pobo
galego, posto que lle permite contar cun pasado remoto poboado de acon-
tecementos heroicos na defensa dunha comunidade que se identificaria
como tal dende os tempos primitivos e ao longo dos séculos.
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A aceptaciéon do feito étnico como base da definicién identitaria for-
nécelle ao sistema literario unha tradicién procedente da etnia de iden-
tificacién —é dicir, do mundo celta— que se asume como propia, fronte
4 tradicién rexeitada da etnia de negacién, coa que os escritores tratan
conscientemente de evitar as interferencias. As estratexias de resistencia
as interferencias coa cultura hexemoénica casteld maniféstanse na literatura
galega a través de duas correntes basicas: a reivindicaciéon do popular e
dun ruralismo que se opén a un modelo de sociedade capitalista e urbano,
que se valora como falso progreso, e a representacién do mito da orixe
celta, nun intento de construir un pasado histérico que se proxecta no
futuro. Da primeira derivase unha corrente realista vencellada 4 denuncia
dos problemas sociais, mentres que a segunda —a que se quixo estudar
neste traballo— se desenvolve por camifios do cultismo e da subversion
da gramatica discursiva hexemonica, destinada a demostrar a capacidade
da lingua para expresar un repertorio culto de tradicién aristocratica,
asociado con experiencias afastadas da subalternidade. Como resultado
destas estratexias de resistencia simboélica xorden, con frecuencia, formas
discursivas hibridas e cuestiénanse as formas xenéricas e os principios
de organizacién discursiva que determinan o funcionamento dialéctico
das xerarquias: distinguido/trivial, nobre/popular, maior/menor, canénico/
non canoénico... A conciencia de que a comunidade galega estd féra da
historia ou en proceso de reapropiarse dela tradiicese necesariamente nas
modalidades discursivas que o escritor utiliza para explorar a expresién
da diferenza identitaria.

Durante o século XIX os intelectuais galeguistas traballaron para
elaborar un repertorio cultural alternativo que debe ser reflexo dun pobo
galego con personalidade propia dentro do conxunto de Espafia. A sta
maior ambicién era facer patente o caracter distintivo e, para iso, buscaban
unha fonte alternativa de capital cultural que permitise afirmarse fronte
ao canon establecido. Esta fonte encéntrase na vinculacién coa tradicién
celta, que introduce a Galicia nunha nova comunidade cultural, a dos paises
atlanticos de cultura celta, fronte aos outros pobos da Peninsula, herdeiros
dalatinidade e, por tanto, da cultura mediterranea, segundo as teorizaciéons
do galeguismo. Desta maneira reivindicase para Galicia unha identidade
cultural que a vencella aos paises europeos do ambito angloxermanico,
cunha sensibilidade herdeira do Romanticismo, fronte &s fontes clasicas
fundadoras da cultura mediterranea. Ese Romanticismo tardio de que
se acusa con frecuencia a literatura galega do Rexurdimento e os seus
predecesores responderia, xa que logo, a unha opcién consciente por uns
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valores estéticos en parte desprazados xa pola cultura dominante e que
proporcionan os elementos de afirmaciéon dun espirito galego autéctono
que cOmpre para crear un novo vinculo cultural.

A idea dun xenio natural que se opén ao virtuosismo clasico reflictese
en produtos de signo tan diferente como a obra de Rosalia de Castro, mais
proxima inicialmente aos modelos populares, e a de Eduardo Pondal,
fundadora dun modelo literario cultista. Ambolos dous se asentan sobre
a importancia da vinculacién coa terra, da unidade do home coa paisaxe,
da importancia da inspiracién para o desenvolvemento do xenio creador
e, en definitiva, do principio do natural e o espontaneo fronte ao artificio e
a elaboracién racional, que se consideran definidores da cultura imposta.

No proceso de formacién dunha literatura nacional producese, xa
que logo, unha actuacion deliberada orientada a modificar o repertorio
con intencién identificadora dun novo grupo que se esta definindo e por
iso se observa a utilizacién de determinados materiais (temas, opcidons
estéticas, etc.) que responden a unha busca de diferenciacién fronte ao
"outro” hexemonico.

A introducién da tematica celta, e o seu desenvolvemento posterior
na materia arturica, representa a aposta por un novo cédigo, un novo
repertorio literario, que incide no conxunto do repertorio cultural intro-
ducindo ferramentas para entender o mundo e actuar nel: explicase a
orixe de Galicia como nacién remontdndoa a unha antigiiidade afastada
e desvélanse as loitas de poder que a conduciron a unha situacién de
sometemento e de negacién por parte dun poder alleo como base para
desenvolver o sentimento de orgullo pola condicién de pertencer a unha
comunidade galega sometida, pero resistente. Polo tanto, proponse a
dignidade da causa nacional e o heroismo da entrega a mesma (Pondal,
Méndez Ferrin), ou ben a fonda rebeldia de manter a identidade e os
ideais no intimo mundo dos sofios, irredutible pola realidade externa
(Cunqueiro), e transmitese a confianza nun futuro, mais ou menos
distante, de renacer nacional. A figura do bardo érguese como un ele-
mento clave, pois é el quen asume o papel do heroe que protagoniza a
aventura da recuperacién nacional, papel que madis adiante se atribuira
ao cabaleiro do mundo artirico, sexan estas figuras representaciéns do
poeta, do intelectual, do lider politico ou o que corresponda en cada caso.
O que tefien en comun a figura do historiador, primeiro, e, despois, na
sua forma literaria, a do bardo coa figura do cabaleiro tirada do mundo
arturico é a sta condicién de heroes escollidos para realizar unha misién
fundamental: a redencién nacional da patria galega.
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O corpus estudado aqui demostra claramente a proxeccién dese esforzo
estético na creacién dunhas obras concibidas, case sempre, como un pro-
xecto vital e cunha clara intencién de achegar ao sistema literario unha
proposta que amplie o seu repertorio. Estas condiciéns fixéronse patentes
no estudo da obra dos diferentes autores, comezando por Eduardo Pondal,
quen elabora unha obra lirica de resonancias épicas nun intento de for-
necer o repertorio literario galego co canto épico-lendario primitivo que
identifica a cada pobo celta, a carencia do cal se sentia como un lamentable
baleiro no sistema. Ramén Cabanillas, pola sta parte, elabora unha obra
multixenérica, na que se proxectan constantemente as interferencias coa
propia tradicién, ao tempo que, co poema narrativo Na noite estrelecida,
inicia a apropiacién dun corpus literario de tradiciéon culta vencellado co
mundo céltico, por unha banda e, por outra, co nacemento da ficcién en
prosa en Europa, un proceso semellante ao que se queria potenciar naquel
momento dentro do sistema literario galego.

As obras narrativas de Alvaro Cunqueiro e Méndez Ferrin inaugu-
ran a configuracién dun mundo representacional propio en universos
narrativos concibidos como microcosmos totalizadores. O conxunto da
obra narrativa de Cunqueiro preséntase como un macrotexto tecido
con constantes relaciéns intratextuais e armado sobre o manexo de
multiples c6digos cofiecidos para o lector, que se someten a un cues-
tionamento parddico. A utilizacién da tradicién literaria universal a
través de diferentes procedementos de intertextualidade, dende textos
particulares que se someten a unha resemantizacién ata a incorpo-
racién de modalidades literarias diversas como a novela itinerante
ou a novela goética, imprimelle 4 produciéon de Cunqueiro un caréacter
metaliterario en que a tradicién —diferentes tradicions e entre elas a
cabaleiresca— se somete a unha manipulacién ludica e, con frecuen-
cia, parddica con intencién iconoclasta. Ao mesmo tempo, este intenso
proceso de intertextualizacién incide na perda de identidade textual
cun efecto desintegrador compensado coa dindmica intratextual, que
establece unha constante autorreferencialidade. Ademais, o alto grao de
hipercodificacién literaria escrita enfréntase coa dimensién oral, que se
introduce a través dos multiples narradores que proxectan oralmente a
sua voz narrativa cara a un auditorio, e a frecuente autodescualificacion
a que se someten as voces narrativas provoca o desconcerto do receptor,
incapaz de valorar o grao de verosimilitude da materia narrada. Deste
xeito, a obra de Cunqueiro abre a porta a unha creatividade dialéxica
que Bakhtin asociou coa novela, caracterizada pola apertura fronte ao
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dogmatismo, o xogo de voces, que permite a inscricién na outredade, e
a carnavalizacién, que subverte as normas oficiais.

A obra de Méndez Ferrin, finalmente, recolle o repertorio arrequentado
polas achegas anovadoras dos seus predecesores e introduce a formula-
cién alegérica como novo modo de representacién e de apropiaciéon da
razén historica, creando unha alegoria nacional de intencién utépica que
se asenta, en boa medida, na apropiacién e transformacién de materiais
da tradicién celta e arturica. Estes materiais sométense a un proceso de
nivelacién con outros universos miticos de diferentes procedencias, entre
0s que xoga un papel fundamental o espazo alegérico de creacién propia,
que comeza a conformarse de maneira estruturada e coherente a partir
da novela Retorno a Tagen Ata. A presenza recorrente do espazo repre-
sentacional do sofio, da alucinacién e da fantasia reflicte a obsesién pola
conciencia de existencia negada, que converte o suxeito en irrepresentable.
Ademais, a alternancia entre formas discursivas monoléxicas e dialéxicas
indica a flutuacién entre a aposta por unha codificaciéon mitica de vocacién
universalista e atemporal e unha proposta discursiva capaz de codificar a
heteroxeneidade social, nun intento de conciliar a representacién mitica
do pasado e a vision critica do presente.

Outro aspecto fundamental no proceso de creacién dun novo sistema
literario que se contempla dende as teorias sistémicas é a planificacién
cultural. Para que unha planificacién cultural acade o éxito é esencial
contar co poder politico, pero en realidade pode xurdir en situaciéns moi
precarias, se ben a sua forza e efectividade dependera da situacién do
polisistema. O labor de planificacién cultural que acompafia as activida-
des do galeguismo dende o seu nacemento é evidente, mais o que aqui
nos interesa é que as obras que desenvolven os motivos do celtismo e
da materia de Bretafia en diferentes fases adoitan corresponder & plas-
macion literaria duns principios de planificacién cultural establecidos
dende as precarias instituciéns do galeguismo daquel momento. Dada a
inexistencia da infraestrutura correspondente a un Estado, a institucion
caracterizase pola sua precariedade e pode mesmo identificarse co maxis-
terio dun individuo que se erixe en teorizador da definicién identitaria e
das reivindicacidns nacionais. Este papel desempénao na segunda metade
do século XIX o historiador Manuel Murguia e as stas ideas influen de
maneira decisiva tanto na forxa das duas correntes literarias, represen-
tadas por Rosalia de Castro e por Eduardo Pondal, como na canonizacién
das suas produciéns. Nos seus artigos dos anos cincuenta manifesta xa a
necesidade de elaborar unha literatura galega inspirada na tnica tradicién
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autéctona dispoilible, é dicir, a producién colectiva do pobo. Pouco mais
tarde, a sua dona daralle forma literaria coa publicacién dos Cantares
Gallegos. A continuaion comeza a traballar na redacciéon dunha Historia
de Galicia, na que desenvolve o mito da orixe celta de Galicia, que xa esta-
blecera Verea y Aguiar, e observa a necesidade de creacién dunha épica
nacional, sentida probablemente ao mesmo tempo por moitos dos seus
contemporaneos, como testemufian as reflexions de Saralegui sobre este
tema na sta antoloxia de poesia galega. Nese contexto constrie Pondal a
stla obra recreando en suxestivas evocacions liricas unha civilizaciéon celta
primitiva, que se fai presente a través das testemuflas da natureza e da
figura do bardo, para espertar no pobo a conciencia dun glorioso pasado
sobre o que construir un novo futuro.

No primeiro terzo do século XX producese un novo rexurdimento cultural,
que nace estimulado polas mobilizaciéns do sindicalismo agrarista e se inicia
arredor das Irmandades da Fala, fundadas por toda Galicia a partir de 1916.
Neste periodo destaca a figura de Vicente Risco como novo teorizador do
galeguismo (Teoria do nacionalismo galego, 1920), autor de reflexiéns sobre
estética e estudoso da cultura popular. As sdas ideas politicas e estéticas
gozan dunha importante aceptacién no seu tempo e inflilen tamén de xeito
decisivo na obra que Ramén Cabanillas produce nos anos vinte, ata o punto
de que unha suxestiéon concreta de Risco poderia estar na xénese da primeira
obra da literatura galega contemporanea que inicia o proceso de apropiaciéon
da materia de Bretafia, nun intento de crear unha tradicién lendaria galega
inspirada no parentesco con outros pobos celtas do Atlantico.

Por dltimo, na lenta recuperacion do sistema literario galego durante
a posguerra franquista xoga un papel fundamental a fundaciéon da Edi-
torial Galaxia, que dirixe dende 1950 un proceso de resistencia cultural
desvencellado da loita politica. Figura senlleira do proxecto Galaxia foi
Ramon Pifieiro, que arredor de 1950 fixo publicas, en diferentes artigos,
as suas ideas sobre o que debia ser unha literatura nacional en base a uns
principios de fidelidade a unha identidade colectiva unitaria, que define
por tres trazos fundamentais: lirismo, humorismo e sentimento da paisaxe
(Pifieiro, 1974). De 1951 data unha "Carta a Alvaro Cunqueiro, trovador
galego...", onde prop6n unha recuperacion do contacto co mundo natural
e do uso da liberdade imaxinativa e a fantasia, creando a través da arte
un mundo auténomo mais fermoso que a propia realidade, como mani-
festacién da liberdade espiritual do home. A obra en prosa que comeza
a publicar Cunqueiro a partir de 1955 parece asumir o reto da proposta
estética formulada por Pifieiro cunha riqueza inesperada.
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Fronte a estas ideas estéticas que reciben todo o apoio da infraestrutura
editorial, necesariamente influinte a pesar da precariedade caracteristica
do momento, xorde a nova proposta estética dunha xeracién de escritores
mozos, na que se inclie a obra de Xosé Luis Méndez Ferrin. E a stia unha
nova batalla dentro do sistema literario galego, dirixida 4 evolucién cara a
unha maior autonomia do sistema e do repertorio, nun esforzo por elaborar
produtos literarios contempordneos a altura das culturas normalizadas.
Deste xeito, a figura de Méndez Ferrin, fronte aos seus predecesores aqui
estudados, convértese en xeradora dun modelo alternativo que se proxecta
nas seguintes xeracions.

En todo este periplo selectivo pola historia da literatura galega, xoga
un papel fundamental a repeticién dunha serie de motivos tematicos,
e mesmo de principios estéticos, relacionados coa apropiacién literaria
dunha tradicién que ha de contribuir a integrar Galicia no conxunto dos
pobos celtas atlanticos. A obra de Xosé Luis Méndez Ferrin, especialmente
aquelas que denominamos de "realidade imaxinaria“, poderiase considerar
un punto culminante deste proceso, tanto pola orixinalidade e a potencia
imaxinativa do seu mundo ficcional como pola complexa rede de relaciéns
que se establecen a través das diferentes formas de transtextualidade
utilizadas, nunha exhibicién de cultura literaria e politica dirixida a cons-
trucion dun desafio permanente ao lector.

Neste aspecto obsérvase unha clara evolucién dende os autores do
século XIX e primeiros do XX, que lle ofrecen ao lector un mundo lite-
rario cheo de referencias célticas e arttricas a partir dunha perspectiva
monoléxica e maximalista, posto que a pretensién de apropiarse deses
mundos dende a tradicién galega esta impulsada pola finalidade tltima de
presentarlle ao receptor un modelo cunha proxeccién de futuro libertado-
ra. Os autores mais actuais, en cambio, afrontan os mesmos temas dende
unha perspectiva desmitificadora. Primeiro Cunqueiro e despois Méndez
Ferrin recuperan o mundo arttirico desde cunha perspectiva dialéxica, de
permanente cuestionamento. Cunqueiro representa o mundo arturico, nas
suas ultimas novelas, como un decorado de cartén-pedra, unha especie
de gran farsa para un publico inxenuo. Méndez Ferrin, en cambio, volve
ao didlogo respectuoso coa materia, se ben a acolle s6 dende a maxima
estilizacion simbdélica para reescribir a historia partindo dos seus propios
presupostos ideoléxicos.

Con relacién ao precedente de Cabanillas, a obra de Méndez Ferrin
opera unha desacralizacion do mundo arturico, de maneira que, se ata
entdn se xogara coa idea do determinismo histérico e do destino guia-
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do pola man divina, representado no protagonismo de Galaad, Méndez
Ferrin fai unha proposta nova de orde antropocéntrica e voluntarista,
e por iso Perceval é o modelo de heroe escollido. Para el, s6 a accién do
home pode forxar un destino e cambiar a historia, por iso o heroe debe
loitar e enfrontarse aos conflitos para acadar unha solucién. Mesmo en
ocasiéns a loita producese no seu propio interior, pois non é doado encon-
trar o camifio correcto para a accion, pero o que sempre se condena € o
que representa a figura tradicional de Perceval: o silencio, a paralizaciéon
do que non pregunta diante do enigma (Méndez Ferrin, 1994: 111-115).
Pois quen non pregunta deixa correr os acontecementos e permite que
0 misterio continue sen ser desvelado, tendo en conta que este esconde
tras de si a ferida incurable e o reino devastado, é dicir, a dor, a pobreza,
a inxustiza e a opresion.

A obra de Cunqueiro d4 un paso fundamental cara & desmitificacion,
colocando os personaxes miticos ao nivel dos personaxes populares,
converténdoos en entes familiares e préoximos para o lector. Na obra de
Cunqueiro, Merlin non é un mago todopoderoso e infalible. Por unha ban-
daa, enferruxanselle os instrumentos, falla nalgiin remedio, non sempre
consegue aplicar soluciéns madxicas, como a soldadura da princesifia de
prata, e, con frecuencia, a sila maneira de actuar resulta mais préxima
4 dun mencifieiro con moitos recursos que a dese ser sobrenatural con
poderes ilimitados que nos presentan as versions medievais. Asemade, o
rei Artur pode aparecer representado como un vello patrucio decadente
e ridiculo, sometido a unha actitude caprichosa e infantil pola idade e
cunha doenza de hemorroides, e a raifia Xenebra xa non é a dama fermosa,
gabada polos cabaleiros e honrada por toda a corte, senén unha vellifia
retirada da sociedade e cun papel ornamental na casa de Merlin. Todos
0S personaxes aparecen nun momento en que se observa o que queda do
esplendor pasado e, despois do esplendor, o que queda é a normalidade,
a cotiandade, que para Cunqueiro tamén é maxica, pero non deixa de ser
cotiandade. Para elevarse por enriba desta situacién, dunha realidade
que as veces pode resultar abafante, sempre queda a imaxinacién. Deste
xeito, Cunqueiro propén unha filosofia que pode salvar o individuo, pero
non aspira a soflar cun proxecto redentor de dimension colectiva, porque
refuga a accion dirixida a cambiar a realidade.

Por iso, se pode considerar que Méndez Ferrin recolle a actitude des-
mitificadora, e ata parddica, de Cunqueiro ante a materia mitica, pero fai
unha nova proposicion, rexeitando a proposta centrada nunha defensa
do status de realidade dos soflos ou na busca do benestar individual e,
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en certo modo, recupera a filosofia bardica, apostando pola accién e a
proxeccién de sentido da accién individual en funcién da comunidade.
Ainda asi, na obra de Méndez Ferrin abundan as representaciéns do
mundo interior, entre o sofio, a visién e a alucinacién, pero tamén son un
modo de acceder ao real, pois contriblien a explorar a propia identidade
e a auténtica natureza dos conflitos como guia imprescindible para saber
actuar na direccidn correcta, tal e como observamos, por exemplo, en
Bretaiia, Esmeraldina ou en Amor de Artur. Ao mesmo tempo, 0 recurso
a discursividade fantastica crea unha permanente interrogacién sobre o
real que subverte unha realidade estruturada historicamente co prop6-
sito de facer invisible todo aquilo que poderia poér en perigo o grupo de
poder e o seu repertorio. Polo tanto, activase a capacidade de imaxinar
outra realidade posible nunha dimensién utépica, pero neste caso desde a
pragmatica que presenta o modelo de heroe activo, inspirado no cabaleiro
medieval, que se construe a través do esforzo e o cultivo da sabedoria
lograda a través do espirito de superacién permanente e a concepcién da
vida como un camiiio de perfeccién en busca do equilibrio e a harmonia,
tanto no plano individual como colectivo.
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