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GOYA Y SU EPOCA

Begofia PUIG de M,



GOYA ¥ SU EPOCA 4

INTRODUCC ION ,

El gran pintor es ya, sustancialmente, un hombre de nuestro tiempos
est4d inserto, en cierto modo, en el inicio de nuestiras coordenadas socio-
politicas, que arrancan de la Revolucién Francesa -que proporciné el paso
del poder politico y econémico a manos de la burguesia- pasando por la
posterior revolucién industrial -generadora del marxismo— y que se miran
recelosamnete hoy, pese a la forzada coexistencia, desde las ventanas del
neocapitalismo y del sistema socialista, "acomodado", al menos de momento
y de hecho, & las circunstancias y que parece hacer suya la definicién
politica como ciencia o arte de lo posible.

Gran parte de esos suerios, de esos caprichos, de esos monstruos soha-
dos por la razén, que pululan en el mundo atormentado, visionario, ldcido
y esotérico al mismo tiempo, en ese mundo radicalmente humano del Goya pos-—
terior a 1792, ha pasado a ser, en zran parte, un sustrato, mds o menos
evidente, de nuestro tiempo. Coya estd m&s cerca de nosotros que cualquier
pintor del siglo XIX, De goya se pasa directamnete a Picasso. Dentro del
devenir de la pintura espafiocla, la obra pldstica es todavia en Goyaza un ex-—
ponente histérico imprescindible.

A fin de poder situar adecuadamsnte la figura de Goya y todo lo gque
su obra representa dentro del marca de su é&poca, sintetizaré la estructu~
ra de la misma apoydndome en los acontecimientos histéricos mds importan-
tes que la jalonaron, gque alcanzan dimendiones trascendentales sociopoli-
ticas con su correspondiente secuela econbémica y cultural. Esto es siempre
importante a la hora de un buen anédlisis y en el casa de Goya reviste una
singular influencia, ya que en su época se gestaron, en lo esencial, los
condicionamientos que configuran la nuestra.
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Nace Goya. Muere Felipe V inicizndose el reinado: de Fernanda VT,

Montesquieu escribe "El espiritu de las leyes". Fin de la guerra
hispano-austrfaca. Nace L. David.

Tratado 1limites Espana y Portugal.

Voltaire esaribe "El siglo:de Luis XIV", Primeros tomom de la
"Enciclopedia".

Prohibida, la "Enciclopedia" por contener ideas subversivas,
Fundaciém de la Real Academia de San Fernando.

Caoncordato de Espaifia y la Santa Sede. Creacién de la manafactura
real de S&vres.

Condillac publica "Tratado de las sensacianes”,

Inicio de la "Guerra de los siete anos., Voltaire publica "Ensa-
yo sobre las costumbres y el espiritu de las naciones™.

Nace W. Blacke. Diderot publica "El hijo natural™,
Coya tine el primer contacto con José Luzén (Zaragoza).

Voltaire publica '"Cdndido!'. Muere Fdo.VI iniciandose el reinado
de Carlos III. Se funda el British Museum,

Diderot. publica "La religiosa".,

Catalina II se convierte en emperatriz de Rusia. Rousseau publi-
ca "El contrata social" y "Emilio™.

Primer viaje de Goya a Madrid,sin éxito en el concurso para una
pendién de la R. A, de San fdo, Paz de Paris,

Winckelman publica "Historia del arte antiguo".
Goya participa de nuevo y sin éxiton

Bxpulsién de los jesultas de Esparia., Bayeu es el pintor de cémara
del Rey.

Creacién de la A. de B.A. de San Carlas en Valencia.,
Nace N. Bonaparte., Watt inventa la mféquina de vapor.
Goya viaja a Roma. Nace Beethoven y Hegel.

Goya obtine mencién destacada en un.concurso de la A. de Parma.
Regresa a zaragoza y presenta bocetos para la decoracién de una
béveda del Pilar,

Goya concluye los frescos del Pilar. Muere Luis XV y accede al
trono de Francia Luis XVI, se minan: los cimientos del viejo ré-
gimen,

Goya fija su residencia en Madrid, caséndose con Josefa Bayeu.

Goya realiza los frescos de la Cartuja de Aula Dei, en Zaragoza.
Regresa a madrid y le encargan cartones para modelo de tapiz de
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la Real Manufactura de Tapices de Sta, Badrbara,
Se independizan los Estadas Unidos,

foya pinta "%1 cacharrero” y graba pinturas de Veldzquez, Falle-
cen Voltaire y Rousseau.

Se suprime la servidumbre en los dominios reales en Francia, Mue—
re Mengs, quien ayudo a Goya a afincarse en Madrid.

Coya ingresa en la R. A, de San Fdo. con "Cristo Crucificado",
inicia la realizacién de otra cdpula del Pilar. Puesta en cir-
culacién el papel moneda en Espaifia. Nace Ingres,

Concluye la pintura de la cdpula y regresa a Madrid iniciando: el
lienzo de '"san Bernardino", muere su padre. Kant publica:"Criti-=
ca de la razdén pura",

Goya le hace un retrato al Conde de Floridablanca. D"Alembert pu~
blica '"Miscelénea de filosofla". Tratado de Versalles, Muere Dide-
rot. Se utiliza el gas para el alumbrado,

Nace el primer y fGnico hijo de Goya. Hace Fernando VII.

Goya nombrado Teniente Director de la R. A. de San Fdo. Pinta seis
retratos oficiales para lo que hoy es el Banco de Espala. Primeros
trabajos para los Duques de Osuna y los de Medinacell,

Coya es nombrado, junto a Boyeu, pintor-del Rey.

Pinta tres lienzos religiosos para el Convento de Santa Ana, en
Valladolid, Los Estados Unidos proclaman su Constituciéni. Creaciém
de la Junta Suprema de Estada en Madrid. Mozart compone '"Don Juanf'

Pinta dos cuadros para la Catedral de Valencia. Muere Carlos III
inicisndose el reinado de Carlos IV. F.Bayeu director de Pintura
en la Academia de San Fdo, Muere Buffon ("el estilo es el hombre")

Es nombrado Pintor de Cdmara por Carlos IV. Toma de la Bastilla y
proclamacién de los Derechos del Hombre. Nace Delacroix.

Floridablanca contra la Revolucién Francesa, Blacke publica "Bo-
das del cielo y el infierno". Comienzo, por Villanueva, del Ob-
servatorio astronémico.

Proclamada la Constitucién en Francia. Muere Mozart, con "la flau=-
ta mdgica" $eraina o1 conjurkto de su obra.

Goya viaja a C4diz y enferma gravemante. En Francia cae la Monar—
quda y es proclamada la Primera Reptiblica. La escuela de dibujo de
Zaragoza serd la Academia de San Iuis, Villanueva serd el nuevo di-
rector de la Academia de San Fernando. Goethe publica "Elegias Ro-
manas",

Goya se queda sordo, viaja a Madrid y cancela sus compromises con
la Real Manofactura de Tapices. Terror revolucionario en Francia
con el asesinato de ILuis XVI. Comienza la guerra con Francia. Mue—:
re R, Bayeu. David pinta "la muerte de Marat".
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1794 Goya realiza "Cuadros de gabinete". “jecutan a Danton y Robes—
pierre. Fitche publica "Fundamentas de la ciencia'". Chappe in-
venta el telégrafo aéreo,

1795 Goya es nombrado Director de pintura de la R.A. de San Fdo, Pin=-
ta los retratos de los Duques de Alba. A si mismo, a F. Bayeu
que morird ese mismo ano, lLa Revolucién Francesa se devora a si
misma y se establece el Directorio. Paz de Basilea. Babeuf escri-
be '"Manifiesto de los iguales", Se inventa la prensa hidriulica.

1796 Goya viaja por Andalucla, contactos con Bermidez y con la Duque-
sa de Alba, dibuja escenas Intimas de &sta. Alianza franco-espa-
riola, Se inicia el "Resorgimenta en Italia. Senefelder inventa
la litografia. Nace Corot. Invencién del cemento,

1797 Goya regresa a Madrid, retrata algunos importantes liberales.
Inicia los"Caprichos", Por su sordera dimite del cargo en la Aca-
demia. Nace Schubert. Monge publica su tratado de "Geometria Des—
criptiva™,

1798 ©Pinta "El pendimiento de Cristo” (Catedral de Toledo), los fres-
cos de San Antonio de la Florida,y la serie de tema de brujas
para la Alameda de los Duques de Osuna., Dimisién de Godoy. In-
vencién de la mdquina para fabricar papel continuo.

1739 Goya publica los "Capriches". Es nombrado Primer Pintor de Cama-
ra. Napoleébn da el golpe del 18 de Brumario, se convierte en el
primer Cénsul de Francia. Nace Balzac.

1800 Pinta retratos reales y de otros personajes de la corte. Nuevo
ministerio de Godoy. Volta inventa la pila eléctrica, David pin—
ta ™El rapto de las sabinas". Beethoven compone la "Primera sin—
fonian, %

1801 Pinta y concluye "La familia de Carlas IV", pinta para Godoy..
Francia apoya a Espafia contra Portugal. Se firma el Concordato
entre Francia y la Santa Sede, Invencidn del telar mecdnico por
Jacquard, Fulton hace un proyecta: para la navegacién submarina,

1802 Goya pinta un proyecto para la sepultura de la fallecida Duquesa
de Alba, Paz de Amiens, Nace Victor Hugo. hateaubrian publica "Ce—
nio del cristianismo".

1803 Goya entrega al Rey las planchas de los "Caprichos", Trevithick
inventa el primer vehiculo a vapor sobre railes, Fulton ensaya
la navegacién a vapor,

1804 Goya pinta numerosos reiratoss Duques de Ferndn Nurez, Marqués de
San Adridn, etoc. Espana e Inglaterra entran en guerra. Coronacién
de Napoleén. Muere Kant. Beethoven compone la "Sinfonia Heroica”

1805 Se casa el hijo de Goya. Napoleén consigue la corona de Italia.
Recopilacidn de las leyes de Esparfia.

1806 Sigue retratando., Nace su primer y dnico nietos Mariano., Muere
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Fragonard. Hegel publica "Fenomenologla del espiritu".

Goya hace un retrato ecuestre a Fermando VII, jura fidelidad a
José Bonaparte. Entre los dos sitios hace un viaje a Zaragoza.
Espafia es invadida por las tropas napoleénicas. Carlos IV ab-
dica en favor de Fernando VII., Estallido patriético el dos de
Mayo. El paseo militar de Bonaparte se convierte en una guerra.
Goehte escribe "Fausto'".

El Ayuntamiento de Madridi le encarga un retrato alegbrico de
José Bonaparte. Napoledén es excomulgado. Firma de la Paz de Vie—
na., Nace Darwin, Larra, Poe, Proudhon y Gogol.

Comienza a grabar los "Desastires de la guerra". Comienzan las
guerrillas en Espafia. Stasl publica '"De Alemania", Malus descu-—
bre la polarizacién de la luz y Davy inventa el arco voltaico.

José Bonaparte concede a Goya la Real Orden de Espafia. Nace
Liszt. Chateaubriand escribe '"Memorias de ultratumba". Muere J.
de Villanueva.

Goya hace un retrato al Duque de dellington. Muere su esposa Jo=
sefa Bayeu y reparie bienes con su hijo Javier., Napolebén hace su
entrada en Moscd. Se llevan a cabo las Cortes de Cd4diz y la Cons-
titucién espafiola. Nace Dickens. Hegel publica "La l6gica", La-
place su "Teorla de las podibilidades", Cuvier sus "Investigacio-
nes sobre los huesos f6siles", Zambarini inventa la pila seca,

Nace Wagner y Verdi., Comienza la difusién del romanticismo.

GCoya pinta "El dos de Mayo" y "Los fusilamientos del tres de Mayol
Luis XVIII en el trono.con la caida de Napolebén. Fernando VII rey
abscoluto en Espafia, se abolece la Constitucién, restauracién de la:
Inquisicién. Nace Millet. .

Goya pinta "Los fusilamientos de la montafia del Principe Pio".
Se inicia el proceso de inquisicién de las '"Majas'" por conside-
rarlas obscenas, Batalla de Waterloo y derrota de Napoleén. Con-
greso de Viena. Constitucién dd4 la Santa Alianza, Beethoven em—
pieza a componer su '"Novena Sinfonian",

Goya publica "Tauromaquia"., Independencia de Argentina, Primera
fotégrafia en negro sobre papel.

Pinta las "Santas Justa y Rufina" (Catedral de 8Bevilla). Inde-
pendencia de Chile, Nace Carlos Marx,

Soya empieza a decorar su famosa "Quinta del 3ordo", pinta "la
dltima comunién de San José& de Calasanz", aprende la técnica lito-
grdfica, estd gravemente enfermo. Byron publica "El mundo como
voluntad y como representacién™ y '"Don Juan", Apertura del Museo
Real de Madrid: Museo del Prado., Géricault pinta "la b lsa de la
medusa", Nace Courbet.
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1820

1821

1822

1823

1824

1825

1826

1827

Goya termina los '"Desastres", jura la Constituciém en la Acade—
mia de San Ferhando. FEspafia vende a Estados Unidos la Tlorida.
Muere Napoleén en Santa Elena., Nace Engels., Lamartine publica
"Meditaciones poéticas™ y Shelley su "Oda al viento del Oeste".
Colmar inventa la médquina de cdlculo. Se funda el Ateneo de Madrid

Goya pinta el "Retrato de Don Tiburcio Pérez'", se esconde por li-
beral dadas las persecuciones, Fernando VII le concede la licen~
cia para la ocura de aguas en Francia, visita Paris y luego se ins-
tala en Burdeos con Leocadia Weis. Se independiza M&jico y Vene-
zuela, Muere Keats. Nacen Baudelaire, Dostoyevshi y Lucas,

Goya continda estando en Francia. Independencia de TScuador. Dela-
croix pinta '"Dmante y Virgilio en los infiernos"., Mueren Shelley y
Hoffmann, Se inaugura en Inglaterra la primera linea de Ferroca=-
rril, Niepce descubre los fundamentos del fotograbado.

Fernando VII restablece la monarquifa absaluta en Zspafia, ¥l pre-
sidente de los Estados Uhidos formula la doctirina "América para los
americanos",

Muere Luis XVIII, inicia el reinado Carles X. Wuere 3Byron. Dela-
croix pinta '"Las matanzas de Qulios".

Goya consigue la prérroga de su licencia para permanecer em Fran—
cia donde se encuentra gravemente enfermo. Prepera las litogra-
fias de los "Toros de Burdeos", Independencia de Brasil, Nicolds I
es coronado en Rusia.

Goya viaja a Madrid para conseguir la jubilacién. como Pintor de
Cé4mara. Aparicién de los "Poemas antiguos y modernos"™ de Vigni.

Despuéds de regresar a Francia hace otro y idltimo viaje a Espafia.
Mueren Blacke y Beethowen. Manzoni publica "Los novios", Corot
pinta "Puente de Narmi" y Delacroix, en plena fiebre creadora,
"Grecia moribunda", "La muerte de Sandandpalo", "Cristo en el
huerto de los olivoa" y "Combate de Giaur y el bajd"., Manifiesto
del romanticismo.

Muere Goya. Ejecucién de Mariana Pineda. Delacroix realiza 17 li-
tografias para ilustrar una edicién de "Fausto'.

Ha sido un largo periodo el que acabamos de recorrer casi jadeando,
Era necesario consignar casi todos los datos precedentes a fin de poder
ofrecer-una sintesis del cambio estructural que se ha ido produciendo en
el largo plazo de tiempo que media entre la fecha del nacimiento de Goya
y la de su muerte, El autor de "La maja desnuda'", "El Coloso", Yos "De-
sastres”, las "Pinturas negras",.,, ha vivido en una época crucial, cuyo
transfondo capta intelectualmente, aprehende,~intuitivamente a veces y

otras con extraordinaria clarividencia-, y refleja de un modo magistral

en su vasta y compleja obra pléstica,
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INTRODUCCION.

E1 siglo XVIII fue una época agitada, un siglo de luz y sombra.
Francisco deGoya y Lucientes nacié en 1.746 en Fuendetodos (Zaragoza) y
murié en 1.826 en Burdeos (Francia). Llegé'a vivir casi un siglo, y a
caballo entre dos. Su persona y su obra fueron espectadores, protagonis
tas y también victimas de una época consickradamaldita porque esperan-
zas y fracasos parecian ir de la mano, y los grandes proyectos y las re-
formas chocaban con la inmobilidad de todo un pasado.

Es una Europa que cambiaba de ritmo porque fildsofos de 1a talla
de Voltaire, Montesquieu y Rousseau, cientificos como Buffon y Linneo,
historiadores, religiosos y artistas, estaban removiendo todos los te-
rrenos que abarca la vida del hombre.

Todo se sometfa a una revisidén, y era iluminado por esa razdén que,
clarificando las leyes que rigen las relaciones del hombre con el Estado,
con Dios y con la naturaleza, habia de borrar la ignorancia humana y con
ella la esclavitud y el sometimiento a fuerzas ocultas.

Es la época conocida como Despotismo Ilustrado y bien definidaen
la frase "todo para el pueblo pero sin el pueblo”.

Los principios estéticos y criterios artisticos sufrieron un cam-
bio profundo en el transcurso de la vida de Goya. Los escritores y artis
tas abandona las rigidas jerarquias de los valores en literatura y en pin
tura. :

A continuacidén citaré un resumen de los grabadores contemporaneos
a Goya, clasificados por orden alfabético de sus paises correspondientes.
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Alemania se halla en el siglo XVIII bajo la influencia de la
escuela francesa.J.C. Wille (1.715-1.807) establecido muy joven en
Francia, y G.F. Schmidt (1.712-1.775) que trabaja en Parfis, son hé-
biles burilistas. Wille formé a Preissler (1.757-1.8)8), Schmuzer y
Bause. E1 aguafuerte inspira mds a J.E. Ridinger (1.695-1.767) Ch.
Dietrich (1.712-1.774) y Weirotter (1.720-1.773). Chodowiecki(1.726-
1.806), polaco de origen, trata la vifieta con superioridad e ingenio.

E1 siglo XIX contempla cémo el grabado alcanza una renovacidn.
E1 aguafuerte practicado por arabescos, en los encuadramientos de poe
sias de Goethe, de obras deliciosas. Ludwig Richter lo usa en sus pai
sajes, en sus ilustraciones de leyendas (Rubezahl, Genoveva de braban-

te), en sus Recuerdos de la vida de un pintor; Hugo Burkner en sus re-

latos y en sus escenas de género, pero utiliza sobre todo la madera.
Alfred Rethel consigue algunas veces calidades de Tuminista perdidas
desde -hacia mucho tiempo y, en alguno de sus grabados en madera, da
una impresidn dspera pero hermosa. E1 buril tuvo éxito a com1enzos de
siglo. La creac1on en Munich de dos periddicos humor1st1cos Munschner
B11derbogen y Fliegende B]atter, ayuda al progreso del grabado.

BEICH, Joachim Franz es otro grabador que a la vuelta del siglo
su trabajo estuvo influenciado por 1o que se realizaba en Italia. Sus
paisajes tenfan un sabor a Claude y a la Escuela de Poussin en Roma.

RODE, Christian Bernhard (1.725-1.797)
de Berlin. Otro conocido artista cuya inspira

cién también vino de Italia . Tiene numerosas
planchas, de muy grandes dimensiones, ilustran
do historia, escritos, mitologia y numerosos
temas. Se muestra como un imitador de Tiépolo.

ESCUELA ALEMANA. Cnonomtal (112b~18€|6l El Juego.
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En el siglo XVIII la difusidén del gusto debe mucho también a A
la multiplicacidén de Tos libros i1ustrad0§, de los almanaques, libre
tos de teatro y "libros de fiesta", que proporcionan a los grabado-
res ocasidn de representar la vida cotidiana en sus aspectos elegan-
tes y deliciosos. La demanda de piblico hace proliferar una cantidad
de "maestros menores" que figuran entre los artistas mds representa-
tivos de su tiempo, tanto por la eleccién de sus temas como por la ma
nera en que esos temas se tratan. Grabadores admirables como Charles-
Nicolas Cochin, Gabriel de Saint-Aubin, Gravelot, Charles Eisen y Mo-
reau el Joven reflejan las tendencias diversas y complejas del espiri
tu de aquel siglo.

E1 grabado a 1a "maniére du crayon" (manera de 1dpiz) y el gra
bado a manera de pastel, inventados al mismo tiempo que el colorito
de Le Blon, se proponian reproducir los cuadros con mds fidelidad que
el aguafuerte, el buril y la manera negra. E1 grabado colorista y el
grabado en colores se apartan rdpidamente de esa limitacidén que impo-
nia la reproduccién de los cuadros, como el grabado en negro, una es-
tética independiente en 1a que se refleja con esplendor el espiritu de
la época.

ET "grabado en pequefio" triunfa después de 1.750 con las vifie-
tas de libros. Los grabados a la manera de 1dpiz inventados por Fran-
gois y continuados por el liejés Demarteau, de pastel o de aguada se
utilizaban en la segunda mitad del siglo XVIII. En 1.736, Tos Gautier-
Dagoty, Janinet y Debucourt emplean el grabado en colores. Hacia 1.780,
el grabado puntillado sirve a N-H. Los retratossen ~grabados por Devret
y Jean Daulle (1.703-1.763). Los paisajes mor-Moreau el Viejo (1.740-
1.806) y J.J. de Boissieu (1.734-1.810). Los grabadores de adorno son
muchisimos. Choffard (1.730-1.809) es el mejor adornista de la "peque-
na estampa”.

EL LIBRO.- Los mds bellos aparecen entre 1.755 y 1.785. Cuatro
grandes artistas trabajan entre 1.757 y 1.780. Gravelot (1.699-1.773)
que ilustra a Bocaccio (1.757) en colaboracién con Boucher; Eisen(1.720-
1.778) autor de los Cuentos de la Fontaine (1.762); Marillier (1.740-
1.808) 1lamado el "miniaturista de la vifieta" y Moreau el Joven (1.741-
1.814) brillante ilustrador de las obras de J.J. Rousseau (1.774-1.783)..
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De 1.780 a 1.800, el gusto va hacia las colecciones de viaje.

T76-7177-778. De izquisrda a derecha: ninfa por Boucaen; grabado a manera de lipia por Louis-Marin Bonner. La Indiscrecién
por Lavagince; grabado por JamineT. Fote Bullos. La partida de whist por Monzau Lz Jeune: grabado por Damsrun. Foie

En el siglo XIX el romanticismo contempla el triunfo de la es-
tampa. Todos Tos artistas grabaron mds o menos. La oposicidén negro-
blanco, 1a batalla de la sombra y l1a luz, la antitesis de los contra
rios que V. Hugo planteaba como un dogma de la estética romantica, ha
11aba su campo preferido en la estampa. La ilustracidn del libro es
uno de los éxitos del romanticismo.

En el romanticismo habia un deseo de fijar rdpidamente un esta
do visionario, una emocidén fugitiva, que empujara a los artistas a u-
tilizar técnicas en las que el trabajo manual no frenara las cabalga-
das de 1a imaginacién. En 1a ilustracidn, siguen en vigor el grabado
en madera, (renovado hacia 1.775 por Bewick en Inglaterrra, se revivi
fica en Ta ilustracién romdntica) y el aguafuerte, pero pronto sufren
la competencia de un procedimiento nuevo, la litografia, inventada por
el alemdn Senefelder en 1.796 e introducido en Francia bajo el Imperto.



BOUCHER, Frangois (1.703-
1.770). Pintor francés de estilo
Rococd. Discipulo de Lemoine, re
cibe gran influencia de Watteau

y empezd su carrera como graba-
dor de obras de dicho pintor, ob
teniendo en 1.723 el Prix de Ro-
ma de la Academia, aunque no se
traslad6é a Italia hasta 1.727.
Regresé a Francia en 1.731. Fue
nombrado miembro de la Academia
en 1.734 y director de la misma
en 1.765.

F1G. 32.—Frangois Boucher. Study of a Woman's Head, after Watteau.

FRAGONARD, Jean-Honoré (1.732-1.806). En 1.750 se prepar§”
durante unos meses bajo la direccidn de Chardin y pasé luego a ser

discipulo de Boucher hasta 1.752, afio en que obtuvo el Premio de Ro

ma. Fragonard permanece a la cabeza de los franceses que representa

el amor del Rococd con blancas luces, y sus grabados siguen la linea
de Tiépolo, con una reminiscencia del estilo de Baroccio de luminosa
1inea y punto.

Desafortunadamente los mejores pintores de la época, como el
mismo Fragonard, trataron el grabado mds- como un juego, una distrac
cién que como una seria rama del arte.

MARQUESA DE POMPADOUR (1.721-1.764). Fue discipula de Boucher
y muestra un considerable talento en sus escasos aguafuertes de ca-

rdacter de vifieta.

Al lado de la Marquesa de Pompadour y Conde Caylus, el mds
distinguido aficionado grabador francés de 1.800 y cercano al 1.900
fue:
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VIVANT DENON, Dominique, el cual como Director General de los

Museos de Paris (hasta 1.815) fue confiado por el Emperador Napoledn

con la releccidn de los trabajos de arte los cuales fueron coleccio-

nados en cada territorio conquistado para el Museo Napoledn. Sus nu-

merosos grabados son, la mayor parte, copias e imitaciones de dibu-

jos y grabados de todas las escuelas y un gran nimero de ellos basa
dos en Rembrandt.

J.J. de CLAUSSIN.- Autor del catdlogo de los grabados de Rem-
brandt. Hizo también grabadcs con numercsas copias de planchas de Rem

brandt y otras estampas de la Escuela Alemana.

NORBLIN, Jean Pierre. Es otro imitador pero con una considera-

ble individualidad en su méfodo de expresidn. Fue alumno de Dresden
Academy. E1 modelo de su estilo es el delicado y pequefio grabado de
Rembrandt; Christ among the Doctors, de 1.630. Combina un exquisito

sentido por la 1inea con un efecto de claroscuro en planchas de dimi
nutas dimensiones.

MANGLARD, Adrien (1.695-1.760). Paisajes. E1 grabado original
de paisaje tiene una pequefia notoriedad en este periodo en Francia.

BOISSIEU, Jean Jacques de Lyon. Es el unico grabador francés

que fue reconocido durante el 1.800. Es uno de los muy escasos artis
tas franceses quien, despue$ de estudiar en Paris, se reunid con su
escuela local. Fue esencialmente un ecléctico en esta rama del arte,
imitando ahora a Ruysdael, ahora Du Jardin, ahora Claude. Su trabajo
mds individualista estd en una serie de planchas con sus estudios de
cabezas. En sus Cellarers (1.790) y Two Hermits (1.797) muestra un
gran sentido del claroscuro usando a veces el (nico método de cruzar
y entrelazar sus pesadas lineas de aguafuerte con un fino punteado y
trabajo de ruleta, lo cual afade fuerza al contraste de luz y sombra.

INGRES, Jean-Auguste Dominique (1.780-1.867). Nacié en Montau
ban . Gané el "Prix de Roma" en 1.801. Realizé el retrato de Gabriel
de Pressigny, Embajador Francés de Roma, y mds tarde Bishop of Besan-
gon, fechada en 1.816 en Roma. E1 grabado de Ingres muestra una sim-
plicidad y una conviccidn de dibujante.
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HOLANDA

En 1.713 termina la lucha entre Francia y la Provincias Uni-
das por el tratado de Utrecht. Es grande la decadencia de Holanda,
a pesar de las prosperidad de Ta Compafifa de las Indias Neerlande-
sas. E1 restablecimiento del estatuderato en 1.747 no 1lega a conte
ner la decadencia y se contenta con sostener la herencia nacional
del pasado.

En grabado, desde comienzos del siglo XVIII se hacen los pri
meros ensayos en manera negra, impulsados por Gérard de Lairesse. El
grabado al buril cobra nuevo impulso con el francés Bernard Picart.
Jan Punt {1.711-1.?79]}Van der Schley (1.715-1.779) y sobre todo Ja-
cob Houbraken (1.689-1.780) imitan a los mejores artistas franceses.
Otros artistas son: Ploos Van Amstel(1.732-1.800) que publica un al-
bum de reproducciones de obras antiguas y Van Os (1.776-1.839).

KOBEL, Hendrik.- En la dltima parte del siglo XVIII captd al-
go de la frescura de los antiguos maestros en sus paisajes holande-

ses y marinas, mientras su hijo Jan Kobell, que trabajé en la 12 dé
cada del siglo XIX se mostrd como un imitador de Paul Potter en sus
grabados sobre animales.

CHALON, John.- Trabajé algin tiempo en Londres e hizo numerg
sas copias e imitaciones de Rembrandt y su escuela y Johannes Janson
de Leyden. Mds tarde, sus hijos Johannes Christian y Pieter Janson
produjeron un considerable nimero de paisajes, con animales, imitacio
nes de A. van de Velde.

COCLERS, L.B..- Un grabador el mds original, el cual usé la
punta seca y base blanda tan bien como el aguafuerte. Su estilo es
comparable al de Worlidge, y algunas de sus planchas de género de re-
trato (ej.: Johannes Janson) son excelentes.

INGLATERRA

ESCUELA INGLESA.- Jorge III (1.738-1.820) sube al trono en 1.760
y luchard contra la Revolucidn Francesa. Importancia creciente-del Parla

mento en la vida politica; transformaciones econdmicas que llegan a la
gran propiedad. Inglaterra Tlega a ser la primera potencia econdmica de
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Europa en el siglo XVIII (Adam Smith publica su tratado de La rique-
za de las naciones en 1.765).

En esta centuria 1a captacién del cardcter lleva a exagerar
ese rasgo caracteristico, a rebasarlo, sea gratuitamente, sea con
una intencidn polémica, y nace en el siglo XVIII la caricaturaque
es, sobre todo con los ingleses (Gillray, Rowlandson y Hogarth), una
especie de realismo agresivo, de agravacidon sddica de Tas fealdades
y de la ridiculeces naturales.

La manera negra introducida en Inglaterra, es orientada de for
ma definitiva por John Smith (1.652-1.742) en sus retratos. Mac Ardell
(1.710-1.765) tradujo a Reynolds, lo mismo que con mucho mds talento Va
lentin Green (1.739-1.813), Thomas Watson (1.750-1.781), y sobre todo
J.R. Smith (1.752-1.812). Richard Earlom (1.743-1.823) alcanza la per-
feccidn en sus flores y sus paisajes, tomados de los holandeses. Al fi-
nal del siglo XVIII el grabado puntillado es introducido en Inglaterra
por el italiano Bartolozzi (1.735-1.813).

ANUNCIO DEL ROMANTICISMO.- Paralelamente a l1a melancolia, esa
fantasia que se manifiesta de diferentes maneras en Blake, Fussli, en

el Piranesi de la Prisiones, en los grabados de Tiépolo y en los Capri-
chos de Goya, es uno de los aspectos de ese espiritu romdntico que, con
trariamente a 1o que se suele creer, hunde sus raices muy dentro en ple
no siglo XVIII.

En el siglo XIX, el grabado de la caricatura, a menudo en colo-
res, tendrd el mismo éxito que el siglo XVIII; proliferard instigada ‘
por la pasidn politica contra Francia y Napoledn. G. Gillray, Rowland-
son y George Gruiskshank (1.792-1.878), artista pletérico de ideas, son
los mds famosos de estos grabadores que supieron poner la frescura po-
pular en una sdtira dspera.

La mezzotinta sigue siendo el procedimiento nacional practicado
por Ch. H. Hodges, Samuel Reynolds y S. Cousins. Tiene gran éxito el
grabado en acero (Rainbach). Th. Bewick (1.752-1.828) perfecciona el
grabado en madera y W. Harvey saca buen partido de é1.
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ROWLANDSON, Thomas (1.756-1.827). Fue uno de los mejores di-
bujantes y caricaturistas ingleses, que plasmé 1a vida y las costum
bres inglesas del siglo XVIII y comienzos del XIX. Tuvo que ganarse
la vida y pagar sus deudas dibujando temas populares y seres humil-
des, 1lenos de un humor jovial y un sentido de lo ridiculo poco co-
rriente. Su estilo exuberante y fluido es mds francé$ -y rococé- que
inglés. La mayoria de sus trabajos los realizé para el tipdgrafo y
editar Ackermann, un aleman que abrid un establecimiento 1lamado el
"Almacén de las Artes" en Strand. Rowlandson publicé caricaturas fe-
chadas hacia 1.774 y cerca de la mitad de la prdéxima década. La ma-
yor parte de sus grabados son humoristicos, caricaturas de la vida so
cial. Sus grabados, 1ineas de aguafuerte, los cuales fueron publica-

dos entintados a mano, a veces sobre una base de aguatinta. Mucho del
trabajo de Rowlandson fue producido en "Almacén de Tas artes” (enero
1.809-1.828). Sus trabajos mds importantes son: ET viaje del Dr. Syn-
tax en busca de lo pintoresco (31 planchas, 1.812-1.828 las cuales a-
parecieron en la"Revista Poéticg) con sus suplementos Dr. Syntax a la
bisqueda de Consuelo (24 planchas, completades en 1.820) y Dr. Syntax
en busca de su mujer (25 planchas 1.821). La danza de la muerte (#2plan-
chas 1.816), La danza de la vida (26 planchas, 1.817). Se encuentran

obras suyas en muchos museos iipgleses.

814. EscreLa in-

GLESA. Rowraxp-

son  (1756.1827).

«Un poco mis apre-

tados, Caricatura.
1791

Fi1G. 88. —Thomas Rowlandson. Copper-plate Printers at Work.



GILLRAY, James es un artista de menos calidad que Hogarth o
Rowlandson, pero como sdtira politica de casi incomparable libertad
su trabajo tiene un considerable valor histérico. En sus personali-
dades Gillray mostré mds ponzofia que cualquier otro desus caricatu

ristas contempordneos (por ejemplo, su Alderman Boydell, o yna mira-
da en el interior de la Galeria Shakespeare, 1.791)y dio rienda suel
ta de critica censura a los politicos en 1a violenta época de 1a Re-
volucidn Francesa. Las ediciones coleccionadas de las impresiones de

sus planchas fueron publicadas después de su muerte, con un texto des
criptivo, en 1.830 y 1.851 (incluyendo algunos 582 numeros).

DIGHTON, Robert.- Uno de los mejores caricaturistas del perio
do (finales siglo XVIII a principios siglo XIX). Sus numerosos retra

tos grabados al aguafuerte son delicados y evita un exceso en la cari
catura, lo cual fue raro en esos dias. Su hijo Richard Dighton conti-
nué sus caricaturas.

ALKEN, Henry merece mencidn acerca de los caricaturistas socia
les como el que estuvo a l1a cabeza y proveedor de los grabados depor-
tivos. Su fuerza como dibujante no es brillante, pero los temas de sus
grabados le aseguraron su popularidad en el mercado inglés. Alken gra-
bé al aguafuerte en base blanda la mayoria de sus planchas, las cuales
fueron coloreadas a mano. Sus estampas fueron la mayor parte publica-
das por M“Lean en "Almacén del Ingenio y Humor". Merece mencionar en
particular: Humorous Specimens of Riding, 1.821, the Symptons of being
Amused 1.822. A Touch of the Fine Arts (todos en barniz blando) mien-
tras the National Sports of Great Britani, 1.821 (coloreada aguatinta).

Otros de sus mds famosos libros, Nimrod”s Vida de un deportista (32

grabados al aguafuerte) fueron publicados por Ackermann en 1.842.

HOGARTH (1.697-1.764) que tradujo al aguafuerte y al buril la
mayoria de sus sdtiras, fue admirado ya en vida mds como grabador que
como pintar. Hogarth también grabd unos pocos retratos. Es notable el

Lord Lovat de 1.746. o g e Sy L

T831 Fescuwmia tmcrrsi. Hocamt (1697-1764). «FE)
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BLAKE, William (1.757-1.827).- Grabador, poeta y pintor inglés
romdntico se gand la vida con eternas dificultades trabajando como gra

bador para diferentes editores, reproduciendo normalmente los disefos
creados por otros artistas. Formado dentro de la corriente del neogo-
ticismo e influido por Fussli, su estilo es de una absoluta originali
‘dad. Muy criticado en su tiempo, es el surrealismo quien lo recuperéd
decididamente. Destacan sobre todo, sus grabados en color. Obra: Songs
of Innocence (Ilustraciones a Cantos de Inocencia) de 1.789 figuran en
tre sus primeros libros. Las primeras copias estdn coloreadas a mano.
Hacia mediados de la década de 1.790, Blake adopté el sistema de entin
tar las placas de diferentes colores antes de imprimirlas. E1 Hombre en-
cadenado, posee un poderio inarticulado que recuerda el Coloso de Goya.
Es sorprendente que ambos artistas, contempordneos pero que se ignoraban
mutuamente, pudieran llegar a crear tan parecidos simbolos. Sin embargo,
Blake nunca poseyd el humanismo bdsico que hizo de Goya un artista uni-
vesal.

Otras obras suyas son: Ilustraciones a Cantos de Experiencia(1.794),

Las bodas del cielo y el infierno (1.793) y diversos libros Proféticos

(1.783-1.804). Hacia el final de su vida, un amigo le encomendé la ilus
tracion de La Divina Comeédia de Dante: acuarelas y siete grabados al bu-

ril.
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CRUIKSHANK, George (nacido en 1.792) fue hijo de un caricatu
rista del estilo de Gillray, Isaac Cruikshank, e incluso antes de 20
cumpleafios parecia estar embarcado en la carrera de grabador agua-
fuertista en 1a 1inea de su padre. Junto a su hermano Robert ayudé a
su padre grabando aguafuerte y en impresiones en color. Fue un traba

jador enormemente prolifico, alrededor de 5.265 nimeros (cerca de la
mitad pertenecen a grabados, el resto litografias y xilograffias). Su
delicado talento para la caricatura, tefiido con una vena de sentimien
to romantico, combinado con una alta facultad de imaginacidn, produjo
en el arte una casi perfecta encarnacidon de 1o que Charles Dickens
cred en la literatura.

HABLOT KNIGHT BROWNE, o "PHIZ", como €1 se autodenominaba, estu
vo muy influenciado por Cruikshank. Su trabajo fue muy reconocido.

LAS REPRODUCCIONES DE DIBUJOS.- La reproduccidn de los dibujos
de los maestros por medio de aguafuerte, aguatinta, 1inea y grabado a

la "maniére du crayon", fueron casi tan popular en Inglaterra como en
Francia durante el siglo XVIII.

LOS GRABADORES AGUAFUERTISTAS DE PAISAJES.- E1 nacimiento de
una autdctona escuela de pintura de paisaje en Inglaterra en la segun
da mitad del siglo XVIII y el comienzo del siglo XIX fue el anuncio de

un regreso a las mejores tradiciones del primitivo grabado de paisaje.
En Tas manos de : LA ESCUELA DE NORWICH.
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ESCUELA DE NORWICH

CROME, John de Nor-
wich (el cual hizo cerca de
44 planchas, entre 1.809 y
1.813). Nacié en 1.768 y mu
rié en 1.821. Fue junto con
COTMAN el miembro mds impor-
tante de la Escuela de Nor-
wich. Es evidente que en su
estilo se refleja 1a influen
cia de los pintores holande
ses del siglo XVII, junto a
la de Wilson. Sus reproduc-
ciones de los paisajes de

Norfolk poseen la misma fres ruaaqﬂ}mucmmm Sturly of Trrees,

cura que los Hobbema y Ruysdael. En 1.803 fundé 1a Norwich Society of
Artist. Sus aguafuertes, de notable calidad, abundan en el British Mu
seum. Amenudo se le denomina "CROME EL VIEJO" para diferenciarlo de su
hijo Bohn Benay Crome (1.793-1.842), que le imité frecuentemente. Cro-
me, como muchos pintores, no dio mucho valor a sus grabados. (Ej.: Nor-
folk pintoresco escenario, Norwich, 1.834, 31 planchas).

COTMAN, John-Sell (1.782-1.842). Nacid en Norwich. Es el segun-
do gran artista de la Escuela de Norwich. Le fueron encargados algunos

dibujos por parte de 1a empresa de Dawson Turner denominada "Architec-

tural Antiquities of Normandy" (1.820-1.822). En 1.834 se estableciden
Londres. Cotman produjo un gran nimero de aguafuertes para varias publi
caciones de arquitectura y antigﬁedades,entfe 1.870 y 1.820.

GIRTIN, Thomas (1.775-1.802).- Fue amigo y contempordneo de Tur
ner. Copid Tos dibujos de Canaletto, que ensancharon sus conocimientos
acerca del dibujo topogrdfico. En 1.801-1.802 fue a Paris, donde reali-

26 una serie de aguafuertes sobre fondo blando, tomando por tema vistas
de 1a ciudad. Estas Fueron publicadas en 1.803, después de su muerte.

A su vuelta a Paris, volvid a trabajar en una inmensa vista panordmi-
ca de Londres (la Eidometrépoli) que presentd en piblico en 1.802. Este
panorama se perdid, &1 Museo Britdnico posee media docena de los boce-
tos que sirvieron para su preparacién.



WILKIE, sir David (1.785-1.841) .- Sus aguafuertes y puntasecas
suman trece. Estan fechadas entre 1.819 y 1.824. Hace buen uso del bu
ril en planchas como Hombre sentado en el escritorio, pero su trabajo

de grabado es de pequefia importancia en comparacién con su pintura.

GEDDES, Andrew (1,783-1.844). Pint6 retratos en Edimburgo de
1.810-1.814, afio en que sa trasladé a Londres. Sus retratos sin so-
fisticacion, ejecutados con sélida técnica y una hdbil utilizacidn de

los tonos grises, tienen mucho encanto. Se encuentra una buena muestra

de su obra en la Natio VEREER T
nal Gallery de Edimburgo.
La puntaseca Retrato de

su madre recuerda el dlti
mo trabajo de Rembrandt

en la riqueza de su buril.
Geddes repite los temas de
sus pinturas en muchos o-
tros de sus retratos en
grabados. Sus pocos paisa
jes estdn directamenete
inspirados por Rembrandt,
son bastante remarcables
en el periodo por su Ti- ¥
bre y vigoroso manejo. Sus t
grabados (cerca de 40 en "
total) estdn fechados en- .- ..
tre 1.822 y 1.826. g

Fui;. go.—Andrew CGeddes.  Portrait of his Mother,

DANIELL, E.T.- Un considerable nimero de paisajes en aguafuer
te y puntaseca, muchos al estilo de Geddes, fueron realizados por los

aficionados de Norwich. Los Grabados de Daniell que estdn fechados en
tre 1.824-1.835 son excelentes trabajos y fomentan el resurgimiento
del aguafuerte.

READ, David Charles.- PasGé 1a mejor parte de su vida como un

maestro dibujante en Salisbury. Es mds prolifico que Daniell como gra
bador, pero su estilo es mucho menos conocido. Su trabajo, el cual in
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cluye unos 237 numeros (realizados entre 1.826 y 1.844) es casi por en

tero paisaje. E1 tono ocasionalmente lo realiza mediante trabajo con
la ruleta. Sus mejores planchas son puntasecas.

TURNER, Joseph Mallord William.- E1 mds distinguido de todos
los artistas cercanos al siglo XIX. Su grabado, hecho casi exclusi-
vamente para su Liber Studiorum, fechado hacia 1.807, es decir dos
afios antes de la prime , '

ra fecha de cualquier
plancha de Crome. Tur
ner meramente usé la
Tinea de aguafuerte co
mo esbozo, como tema de 4

lineado para estar aca
bado como mezzitinta.

Turner gustaba entera-
mente del trabajo ori

ginal, bastante separ@_i %!g;‘d;- ;}q;z35~ .?{13, o e o

40 de M p1 ntura. Hizo ' Fi1G. 9t.—]. M. W. Turner. Junction of the Severn and the Wye,
i 1 . from the Lider Studiorum (proof state).
los dibujos la mayor par - _

te en sepia, grabado el contorno de las lineas principales con fuerte
linea, y entonces ponfa la plancha en manos de algin grabador de mezzo

tinta para acabar el cometido de su dibujo bajo su supervisién. Turner
originariamente intenté incluir cien planchas en el trabajo, pero sélo
71 fueron publicadas, cerca de 20 planchas mds fueron grabadas o par-
cialmente finalizadas.

Una de las mds interesantes planchas: realizadas por entero por
Turner, The Junction of de Severn an the Wye estd reproducida en su pri

mer estado de aguafuerte (mostrando signos de mezzotinta en las rocas).
En tres ocasiones los grabados fueron realizados en base blanda. Entre

1.806 y 1.819 publicé una serie de grabados de diferentes tipos de pai-
sajes, bajo el titulo de Liber Studiorum (Liber Veritatis). La serie

no tuvo éxito, principalmente porque Turner fue siempre muy tacafo y pa
gaba poco a los grabadores.
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Excepto los estados del Papa, Mddena, Venecia y Génova Italia estd
dividida entre las casas de Saboya, de Lorena (extinguidos los Médicis
en 1.737 Toscana pasa a Francisco de Lorena) iy los Borbones, la Fran-
cia revolucionaria y Bonaparte invaden el norte de Italia. En 1.798, Ro
ma estd ocupada por Francia, que domina toda Italia después del Tratado
de Lunéville.

En el siglo XVIII muchos pintores son también grabadores, como
Gian Battista Ti€polo, cuyo hijo Gian Domenico acredita un talento muy
personal en sus 27 variaciones de la Huida a Egipto. Luca Carlevaris, Ma
rieschi, Bellotto y Canaletto han dejado bellos grabados, mientras que
Marco Pitteri tradujo la obra de Piazzetta. Francesco Bartolozzi (1.727-
1.815) original técnico, trabajé en Londres donde grabé a Reynolds y a
Lawrence. Entre las colecciones célebres de vistas, cabe citar el Libro

de las Magnificiencais de Roma antiguas y modernas (1.747-61) de Giusep-
pe Vari. Pero el grabador mds grande del siglo sigue siendo J.B. Pirane-
si (1.720-78), de imaginacidn romantica y grandiosaE 1.746, vistas de Ro-
ma; 1.750, vistas variadas de arquitectura; 1.756, antiguedades de Roma;
1.760, 1as Prisiones.

E1 buril es practicado por Longhi (1.766-1.861)., R. Morghen(1.758-
1.833) y L. Calamatta (1.881-1.869).

PIRANESI, Giovanni Battista (1.720-1.778).- Arquitecto veneciano.
Grabador de temas de grandiosa arquitectura..Se ingtald en Roma en 1.740
donde fue el registrador de las antiguedades romanas a través de sus cien
tos de aguafuertes. Su sensibilidad para la poesia de las ruinas, su ar-

queologia romdntica y su explotacidn dramitica de los contrastes de luz

y de sombras que obtenia del aguafuerte ejercieron una gran influencia en
la arquitectura del siglo XVIII y adn mds en Ta visidn global de la Anti-
guedad y de 1a Decadencia y Caida. Sus obras mds originales son las Car-
celes imaginarias y megalomaniacas, si bien fue mucho mds famoso por sus
Vedute, 135 aguafuertes grabados entre 1.748 y 1.778 y por sus violentas
polémicas arqueoldgicas (pro-romanas y antigriegas). Se continué impri-
miendo Tas Vedute largo tiempo después de su muerte y formaron la base de
la imagen mental que de Roma tenian miles de personas que nunca estuvie-
ron allf.



Como Bernardo Belotto hizo l1a mayoria de su trabajo a gran es
cala y desarrollando una gran y poderosa manera de grabado, 1o que 3 7
justifica la gran magnitud de sus estampas. Para sus primeros planos
usa lineas anchas a veces vigorizadas con firmeza con el buril. Como
Polanzoni y los imitadores de Callot y Mellan en general, hace gran
uso de l1a linea gruesa, logrando atrevidos contrastes de tono los
cuales sdlo pueden ser apreciados en su verdadero valor a distancia.
Sus grandes composiciones no se pueden, en efecto, ser examinadas en
la mano, y ganan inmensurablemente en fuerza expresiva siengo colga-
das como pinturas. Alguna de sus mds atractivas planchas son las ima
ginativas, fantdsticas composiciones en la Opere Varie di Architectu-
re, 1.750. Realizé 16 planchas de Las Carceles (1.750). Estas imagi-
narias construcciones con sus colosales andamiajes, grias, cadenas,

ruedas y galerias, con sus monstruosos aparatos de tortura dan alcan
ce, expresidn a las masas de luz y sombra, Tas cuales han sido reali
zadas en tal grado en la técnica del aguafuerte sélo comparable, qui-
zd al aguafuertista MUIRHEAD BONE.

Su trabajo y técnica:

- E1 aguafuerte se lo ensefia Giuseppe Vassi

- Toda su produccidn es de aguafuerte (puede encontrarse a veces
retoque de buril).

- No toca la punta seca.

- E1 aguatinta no 1lega hasta Goya.

- Carcet: trazo largo, 1inea decidida, enérgica.

- Reproduce temas ornamentales y decorativos del mundo egipcio y
cldsico. Esto incidird en el estilo neocldsico.

- A Piranesi se le conocen dos estilos: Romanticismo y Neoclasicis
mo (de todas formas es inconfundible en su estilo). -

- Los brufiidos, rascados, arrepentimientos, son dignos como los de
Rembrandt.

Sus hijos Francesco, Pietro y Laura son ayudantes suyos en el
taller. Cuando muere su padre contindan con el taller.

En 1.790 se establecen en Parfis y contindan con las vistas que



realizara su padre.
Sus planchas, la

mayoria, estdn en la Cal
cografia de Roma.

LAS CARCELES (The Carceri) 8

Fit:. 87.=-G. B. P'ian=si. ['late from the Carceri.

ROSSINI, Luigi.- La fama de Piranesi decrecidé con Luigi Rossini

el cual grabé muchas y mayores planchas que el anciano arquitecto de
Roma (aproximadamente entre 1.817 y 1.824). La mayor parte de este tra
bajo se mostrd en una edicidn coleccionable en 7 volimenes de grandes
dimensiones en 1.829. Sus grabados tienen fuerza, energia, especialmen
te en los temas de reuniones de oscura masoneria; pero ellos revelan
mds o menos los poderes de la imaginacién que ha dado el trabajo de Pi
ranesi.

TIEPOLO, Giovanni Battista (Gianbattista). (Venecia.1.696- Ma-
drid 1.770).

La estancia espafiola.- En 1.761, Carlos III 1lama a Tiepolo a
Madrid para decorar los frescos de los salones del nuevo palacio real.
E1 pintor 1leva con é1 a sus hijos Gian Domenico y Lorenzo.

La personalidad de Gianbattista es conocida principalmente por
sus creaciones de decoracidn y cuadros de temas religioses, pero el Tié
polo aguafuertista es un aspecto que no cabe desconocer, ya que en el
reducido nimero de grabado que dejé, hay notas de originalidad, de crea
cién y de finura de técnica, que 1a historia del grabado cotiza en todo



su valor. Tiépolo no fue un grabador profesional sino uno de aquellos
artistas que cultivé el grabado como un desahogo suplementario de su
actividad artistica. Sus obras, por esto mismo, tienen un sentido mds
intimo, menos sujetcs sa las forzosas arbitrariedades de los encargos y
nos hablan por ello mds directamete del poder de creacidn del artista.
E1 mds completo catdlogo de los grabados de Tiépolo, el de Eduard Sack,
sGlo comprende 38 nimeros.

En los aguafuertes de Gianbattista se recoge 1a luz veneciana,
en los que el rayado personalisimo, abundante en pequenos trazos cur-
vos, sabe valorar admirablemente los espacios blancos, distribuyendo
con parquedad los negros intensos solamente en los lugares esenciales.
Pero en sus grabados hay algo que nos lleva a aproximarle mds bien a
los grandes maestros que utilizaron el aguafuerte como la técnica mas
expresiva y adecuada para las creaciones de imaginacidn; este algo es:
la fantasfa. Hay un mundo en la mente de Tiépolo que sélo encontramos
integro en sus grabadgs, y aun dentro de ellos en las dos series 1lama
das Los Caprici (10) y Los Scherzi(24) de fecha imprecisa. Las 10 estam
pas de los Caprici, fueron realizadas antes de 1.749 y los Scherzi es-
tdn préximos a la serie citada.

TIEPOLO, Gian Do-
menico (Venecia 1.724-Ve
necia 1.804).- Durante su
estancia en Espafa(1.761-
1.770) Gian Domenico pa-
rece recoger la Gltima he

rencia de su padre, en la

Fote Larousse. EscueLa mauana. G. B, Titrowo (1696-1770). Grabado de
Ia serie de los «Caprichosa. Fote Larousse.

Gimmbattists Tiepolo (1698-1770):

Seis personas conlemplandc uns
serplente, da la coleccion
Agus-foerte - (223 X 1790



expresidon mds Tntima de los sentimientos. A Ta muerte de su padre,
queda con todas las planchas de Gianbattista, y a su regreso a Venecia
hace tiradas de estos grabados sueltos en el estado que se 1lama prime
ro, antes del ndemro. En 1.775, publicé una coleccidn dedicada al Papa
Pio VI, en l1a que incluye los grabados de Gianbattista con otros repro
duciendo cuadros del padre, pero grabados por el hijo.

Como grabador se nos aparece como un buen dominador del aguafuer
te mds que como un creador. Sus trabajos reproducen generalmente obras
del padre, aunque con un sentido distinto del rayado. En oposicidén a los
grabados de su padre, tan claros de luz, se complace, sobre todo en la
Raccolta di teste, coleccidn de reproducciones de las cabezas, de orien
tales y tipos fantdsticos que al parecer Gianbattista pintd durante to-
da su vida, en rayados muy cuidados,buscando negros profundos en muchos
casos para destacar aquellas enérgicas fisonomias 1lenas de cardcter que
interpreta de modo rembrandtesco.

Gian Domenico formé tres catdlogos de la obra grabada por su padre,

por é1 mismo y por Lorenzo.

TIEPOLO, Lorenzo (Venecia 1.736-Madrid 1.776). Fue el segundo hijo
de Bianbattista. Fue formado también por su padre y trabaja con é1 en la

decoracidn de la Residencia de Wurzburg (1.750). Hizo algunos grabados
seglin composiciones de su padre; en ellos, como en toda su carrera artis-
tica, se ve que este mediocre artista estaba muy Tejos, no ya de la genia
lidad de su padre, sino del mismo talento discreto de su hermano mayor.

GRABADO JAPONES.

Los japoneses recibieron de China el legado xilogrdfico en el si
glo VIII. Las primeras novelas ilustradas son de principios del siglo
AVII. La creacidn de grabados sueltos se atribuye a Ishikawa Moronobu
(c. 1.685): se representa en ellos escenas de la vida de Edo y de teatro.
Este género, posteriormente 1lamado ukiyo-e (pintura del mundo fugaz),
goz6 de gran popularidad entre la burguesia. Los primeros grabados se
realizaban en negro (sumi-e), pero en el s. XVIII empezaron a colorear-
se a mano (tan-e). Okumara Masanobu empleé hacia 1.740 la impresién a
dos o tres colores (beni-e), y, finalizando el siglo, Sharaku credé la
caricatura politica. Estos Gltimos afios del s.XVIII son la edad de oro
del grabado japonés.
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E1 mdximo apogeo de la xilografia japonesa se alcanzd en la
época Tokugawa (1.603-1.868), dltimo periodo feudal de la historia
del Japdn. Ello fue debido a 1a transformacidon de la estructura so-
cial y a las nuevas condiciones econdmicas y politicas.

La estampa japonesa ejercidé notable influjo en el arte euro-
peo del siglo XIX, contempordneo, especialmente en la época del im-
presionismo.

SHIGEMASA, Kitao (1.739-1.820). Epoca Edo. A mediados de los
afios setenta tendieron a formas mds austeras y a colores mas frios

esforzdndose en lograr una gran fidelidad en sus retratos de actores.
En sus figuras de cortesanas y geishas dedicaron ante todo su aten-
cién a la reproduccidn del ropaje, a los pliegues de los suntuosos
kimonos, a los dibujos del tejido e incluso a las aguas de los pei-
nes de carey. Por ello sus grabados sirvieron de modelos de la moda
para el piublico femenino.

KIYONAGA, Torii (1.752-1.815) Epoca Edo. Observd y representd mujeres

y actores, hombres y nifos, como seres orgdnicos y vivos sin dejar

por ello de prestar a la figura y al gesto de 1a mujer esa nobleza y

esa dignidad 1logradas por el arte maduro. Kiyonaga fue hasta 1.790 el
modelo mds brillante de todos los maestros del ukiyo-e, incluso el esti
lo de 1a escuela katsukawa se tornd mads suave y multiforme hacia 1.780
bajo 1a influencia de kiyonaga.

HARUNOBU, Suzuki (1.725 ?-1.770) Epoca Edo.- Los bocetos de Ha-
runobu superaron en mucho a los de los otros artistas por el encanto

de sus figuras etéreas, tan cautivador como la musicalidad de sus compo
siciones logradas con la superposicidn de varias estampaciones.

Al parecer, fue el primero que tird grabados en siete u ocho co-
lores a partir del afo 1.765 hasta su muerte en 1.770. En tan corto es-
pacio de tiempo realizé mds de 600 planchas, prueba de su arrollador éxi
to, sobre todo con las figuras femeninas llenas de gracia y de poesia.

SHUNSHO, Katsukawa (1.726-1.792) Epoca Edo.- Dentro de la estam
pa japonesa los retratos de actores de teatro constituyeron un género

propio al que se entregaron artistas muy notables. Este artista intenta
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ba reproducir actores en sus papeles a modo de retratos y su interés
se centraba principalmente en la figura humana. En estos retratos cada
actor era fdcilmente identificable por sus rasgos fisondmicos. No se
prestd en cambio 1a misma atencidn objetiva a los retratos de mujeres,
pues el mismo SHUNSHO siguié haciéndolos hasta 1.775 con las tipicas
siluetas de Haronobu. Shunshd mantuvo su actividad hasta los dltimos
afios de su vida. Casi como un cronista teatral solia dibujar en tres o
cuatro Hoso-e sucesivos una representacién de los caracteres mas sig-
nificativos de una pieza teatral.

SHARAKU, Toshusai. Epoca Edo. Trabajdé de 1.794 a 1.795 logrd por
primera vez el retrato con profundidad psicoldgica con su pocos y expre

sivos "retratos interiores" de los actores que debutaron en el teatro
Kabuki en la temporada de 1.794-1.795. Segun la leyenda, este pintor ha
bia sido actor bajo otro nombre. Se conocen de €1 unas 140 estampas con
retratos de actores, todas las cuales corresponden a un periodo inferior

a un ano.

UTAMARO, Kitagawa (1.753-1.806). Epoca Edo. Nacido un afio después
que Kiyonaga, alcanzé hacia 1.790 una fama duradera con sus cabezas de

geishas y bellezas de las casas de té. Como Sharaku, también Utamaro bus
c6 a mediados del afio 1.790 la expresidn por medio del retrato no sélo
de la imagen, sino del alma femenina con toda su gama de emociones. La
actitud y los gestos, incluso 1a ejecucidn del peinadd, le servirian pa-
ra dar mayor expresién a los rostros.

HOKUSAI, Katsushika (1.760-1.849). Epoca Edo. - En el siglo XIX,
a mediados de los afios 20 Hokusai descubrid el valor del paisaje para
la xilografia. Le incité a ello el uso de la gran felicitacidon apaisada,

el surimono, que ofrecia espacio suficiente para contener dibujos de la
naturaleza, viéndose muy influenciado por los grabados en cobre europeos,
que copiaba fervorosamente. En su famosa serie de las Treinta y seis vis-

tas de la montafia Fuji, Hokusai utilizé generosamente todas las formas

imaginables de nubes, olas, drboles y rocas, que le ofrecian las tradicio
nes pictéricas japonesas y chinas. Bgb}icaZéatres].825"§:178313suszTretn
ta y seis vistas del monte Fuji -que en realidad son cuarenta y seis- en

las que nos ofrece un estilo mds elaborado, bajo la influencia de los gra
bados holandeses que pudo estudiar. E1 cambio principal respecto a la tra-
dicidn japonesa consiste en prescindir de la perspectiva caballera y bajar
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el punto de vista para considerar la naturaleza tal como el hombre Ta
ve. Sus dibujos son de un primor extraordinario, de un exquisito poéti
co gusto, al contemplar la legendaria montafia desde diversos dngulos,
en cada una de las estaciones del afio y con las luces de distintas ho-
ras.

HIROSHIGE, Andd (1.797-1.858).- Es el segundo gran dibujante de
paisajes dé la cromoxilografia japonesa. No podfa equipararse quizd con

Hokusai en cuanto a la riqueza de su fantasia y a la maestria de su pin-
cel. En cambio, en su serie de grabados de Cincuenta y tres estaciones

de Tdkaidd vuelve a ofrecer un ambiente familiar del pafs desde un pun-
to de vista nuevo, mds vivo, pero auténticamente japonés. En sus repre-
sentaciones, surgidas a menudo de la observacidn directa, supo reflejar
las singularidades paisajisticas asf como los fugaces matices atmosféri
cos de los diferentes momentos de las estaciones y los dfas.

KUNIYOSHI, Utagawa (1.798-1.861).- Se inclind al retrato en serie
de actores y mujeres. Sus ldminas, ejecutadas desde principiosdel siglo

XIX, carecieron de tcdo calor artistico, pero en cambio gozaron de gran
aceptacidn entre el piblico. Hacia 1.827 Kuniyoshi encontrd su verdadero
camino: la representacién de los héroes, legendarios e histéricos, de la
China y del Japén. En ellg asi como en sus paisajes hallé ocasidn de prac
ticar los procedimientos artisticos europeos, reproduciendo la plastici-
dad de] cuerpo, la perspectiva y los efectos de luz y sombra.
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Finales del siglo XVIII se fund6 una Academia de Bellas Artes
siguiendo el modelo de la de Paris.

Chemesov y Utkin son discipulos del acuafortista berlinés Schmidt
y del francés Radigues. Sckrodidmov aprende en Londres con Bartolozzi el
procedimiento del puntillado. Sobrevive la tradicién popular en las estam
pas de colores vivos, muy caracteristicas, que los vendedores ambulantes
difunden por toda Rusia.

N. Utkin (1.780-1.868) usa el buril y Orlowski introdujo en Rusia
la litografia.

BARTSCH, Adam von (Viena 1.757- Hietring-cerca de Viena-1.821).-
Dibujante y grabador austriaco que hizo numerosas planchas al aguafuerte

y a la maniére du crayon basadas en dibujos de antiguos maestros. Fue so
bre todo iconogrdfico y fue el primer encargado de 1a Biblioteca Imperial.
Algunos anos antes de su muerte fue Director de 1a Coleccién Imperial de
Grabados de Viena. Su auténtico prestigio se basa en sus numerosos catd-
logos de grabadores, y sobre todo en su gran obra: Le Peintre-Graveur

(Vienal.803-1.821) que aparecié en 21 voldmenes y que contiene el catdlo
go de un gran nimero de grabadores y que todavia hoy es la principal fuen
te de consulta para el conocimiento de la obra de los mds insignes artis
tas de 1a Historia de Rembrandt y sus alumnos.

4
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TFC INI™S CRARINTES EN LTS OPPFS DT GOYA

Les primeres experiencies com a gravador, les realit-
za Goya pels voltants de 1,771, utilitzant la tdcnica de l'ai-
guafort d'una manera pura, inspirant-se en models d'en Tidpole
i treballant d'mma manera molt semblant a la del seu cunyat

Bayeu,

Entre 1,778 i 1,779 publica una srie d'estampes ins-
pirades temdticament en les pintures de Velazquez, fetes amb
la tdcnica de l'aiguafort pur, realitzades amb una gran dese
tresa i amb llibertat respecte als models que copia,

M&8s tard fa algunes estampes de caricter i temdtica
diversa que l'ajuden a perfilar la seva maestria com aigua-=
fortista fins arribar al 1,797 en que a partir d'una série
de bocets fets durant les relaciéns amb la duquesa d'Alba i
d'altres que fa més tard a Madrid, junt a un cd@mul de cir-
cumstancies diverses, com la malaltia de 1la éordera, etz,
1'hi acaben de donar 1l'empenta que el far3 decidir a fer u-

na nova série d'obra grafica,

El 1,799 es publica la s3rie constituida per 80 gra=

vats, coneguda com "Los Caprichos"™; al donarli aquest nom,

Goya s'insereix en una tradicid historico=cultural, em gque
els precedents els trobem en els "Caprici"™ de Jacques Callot,
de 1,617, els "Capricci"™ de Tidpolo, de 1,749, i les "Carce=-
ri" de Piranesi, de 1.745, que sens dubte coneixia, Els "Ca-
prichos™® de Goya es diferencien dels anteriors en que no e=-
remr una coleccid casual, siné que a 1'igual que les presons

de Piranesf, perseguien una determinada tematica.



En aquesta série, Goya, que fins aleshores s'havia
dedicat a la técnica de l'aiguafort pur, n'introdueix una al-
tra relativament nova, coneguda com "aiguatinta", per 1l'efec-
te visual que fa, com si fos una aiguadaj; tdcnica coneguda
tambéd per "resina", referint-se aquf a la materia (resina ca=
lofonia) que es fa servir, i que junt amb els vernissos per
fer les reserves i el 3cid que incideix a la planxa com a mor=-
dent, produeix aquest efecte de tintes comentat anteriorment,

En els "Caprichos"™, Goya utilitza per un igual i en
totes les planxes la tdcnica de l'aiguafort i l'aiguatinta, a
excepcid de la n? 32 titulada "Porqué fué sensible™ i la n? 139
"Asta su abuelo", que les dues sén aiguatintes pures, conver-
tint-se en dos exemplars singulars i de gran bellesa, en es-
pecial el n? 32, en el que hi had un efecte lluminds de matis-
sos ténues i suaus, amb lleus contrasts de negres en els ca=-
bells, el vestit i les ombres del terra i l'escala,

En les altres planxes de la série fa servir sobretot
l'aiguatinta pels efectes del fons, del terra, i també dels
vestits, essent resines moltes verades aclarides per el bru-
nyidor, com per exemple el "Capricho" n? 3 titulat "Que vie-
ne el Coco", ont s'aprecia clarament 1l'efecte del brunyidor
per aclarir zones del manté que porta el Coco, donant-1i ai=-
xfs una gamma més variada de grisos.

L'aiguafort 1'utilitza sobretot per treballar les fi=-
gures, part dels fons i del terra, reforcant moltes vegades
una lfnea i precisant un trag¢ amb la utilitzacid del burf i
de la punta seca,

En els "Caprichos", la graffa difereix dels gravats
anteriors, ont hi ha una influencia de les maneres de Ti&po-
lo., En tota la sé&rie hi h3d poques estampes en nque hi vegem
contrasts poc menjats, suaus i amb poca aiguatinta ( n? 1h,
65, 80); la majoria de les estampes van desde un entramat
ampli amb 1fneas contranosades (n? 7, 15, 30, 63, 66 i 70),
fins a unes altres molt contrastades per mitji de diferents
tonalitats d'aiguatinta, La gamma de tons que 1li resulta de
la tdcnica, va des d'un negre profund, passeant per tota una

varietat de grisos, fins a un blanc esclatant,
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En quant a l'atmdsfera, hi t§ una atencié especial;
influenciat per Velazquez, procura donar-1i un sentit segons
demani la composicid o l'escena representada, Aix{s en 1l'es=-
tampa 61, veiem un espai obert, un cel llunyd i destapat; en
la 28 hi hd una atmdsfera rococd; em les n? 11, 51, i 71,
veiem un ambien¥% de misterij etz,

En general, l'utilitzacié dels negres i blancs dels
diferents contrasts de les resines, donen un efecte que ma-
nifesta una idea o pensament dramidtic; gairebd sempre fa cau-
re una llum esclatant sobre el punt de més significacid de
l1'escena, quedant lo accesori difuminat en el gris o desapa-

regut en el negre.

En diferents etapes de la seva vida, Goya fa incur-
siédns & aspectes més artesanals del gravat, com per exemple
1'Ex-=1ibris que va fer pel seu amic Jovellanos, ont hi wveiem
un escut i la inscripcié: "Escudo de D, Gaspar M, de Jove-
llanos®™,

Segurament, entre les sd&ries dels "Caprichos" i els
"Desastres de la Guerra", Goya realitza dos paisatges que
Lefort els titula "Paisajes Fantdsticos™, desqualificant-lo

Beruete, que considera a aquests com a realistes,

Sén d'una gran forgaj; contrasten tant per la dispo-
sicié de la composicié, com per la utilitzacié de la tdcni-
ca; en primer terme ont hi hd una gran roca, estd treballa=-
da a base de ratllats forga llargs i tupits, sense encreue-
ments, fet a l'aiguafort, E1l fons estd tractat sobretot amb
grans masses de suaus resines i lleus i menudes incisidns
de la punta; aixd dltim s'aprecia especialment en el titu-
lat "Paisaje de la Cascada". Més tard aquestes planxes les
fard malbé per poder treballar de nou amb el mateix mate=
rial,

Bl 1.810 comenga a gravar algunes planxes de "Los

Desastres de la Guerra"™ que finalitzaria el 1,820 i que

guardaria sense publicar per por a possibles repressalies,

circulant algunes proves d'estat entre els amfcs més fn-
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tims; tot i que en diferents perfodes en que la conjuntura
polftica semblava més favorable va tenir 1la intencié de
fer-ho amb les lamines que fins aleshores tenia ( el 1,813
quan existia 1l'esperanga d'una monarquia constitucional, i
el 1,814), No fou, perd, fins el 1.863 que es f€s la prime=-
ra edicié de la sdrie amb vuitanta-dues limines., El fet se-
gurament de que treballés en aquesta ser‘e durant deu anys,
fa que sigui de les menys unitaries en quant a la tdcnica i
el tamany. Tot aix®d acompanyat de les dificultats d'obtin-
dre els materials idonis degut a l'estat de guerra. Per fer
els desastres n® 13,14,15 i 30 va haver de nartir les dues
iniques il=-lustraciéns de paisatges, Goya brunyia les plan=-
xes fetes malbé i tapava les restes de gravat anterior amb
men jades d'3cid,

Tota la série es treballada a l'aiguafort, havent-
hi una ma joria de planxes en que fa servir 1l'aiguatinta i
l'aiguatinta brunyidaj; com en els "Caprichos" utilitza mol=-
tes vegades el burf i la punta seca per perfilar 1lineas o
per punte jar com en el niimero 16, titulat "Se aprovechan" i
en el nifimero 18 "Enterrar y callar", en aue veiem els cossos
de les fisures representades, treballades les parts nues per
acumulacié de punts fets amb la punta.

En aquesta série utilitza moltes vegades el pinzell
moll d'acid aplicat directament sobre la planxa, obtenint
amb aquesta té&cnica (coneguda amb la denominacié de "lavis"),
una gran varietat de mitjes tintes; en el n? 52 titulat "No
llegan a tiempo", veiem 1la utilitzaciéd del lavis remarcant
els negres de part de la roba de les dones i de les ombres
del fons, substituint aquesta técnica per la de l'aiguatin-

ta donant-=1i mna impressié més directe.

El 1.814 comenga la série de la"Tanromar~uia®™, i el

28 d'octubre de 1,816 es publica en el "Diario de Madrid"
el primer anunci de venda, posant-se en circulacid 33 lami-
nes, perd segurament en gravd 4h, ja que es coneixen proves

d'estat d'aquest ndmero d'estampes. Fou la série més divul-
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gada i el 1,276 les planxes passaven a Franga ont s'en feu
una edicid de 40 1Amines marcades les 7 dltimes amb les lle=
tres de 1la "A"™ a la "G", corresponents a composicidéns gra-
vades al darrera d'altres planxes, Fn les edicidns que es
feren posteriorment s'inclouen les set estampes i avui es
pot considerar la sdrie composada per “C l3mines,
Segurament va ser gravada en dos perfodes, havent=-
hi diferéncia en 1l'intent i la tdcnica., Les primeres sén
il=-lustraci‘ns d'un text de Moratfn, Les segones es refe-
reixen a vivéncies que tinguéd durant la seva joventud amb
relacid al mén dels toros, produint aguestes estampes, per
la utilitzacid que fa de 1l'amiguatinta, una impressié mé's
dramatica i sobria que les anteriors, subratllant el clar-
fosc que fa sobretot amb la utilitzacidé de la resina, el
drama de la lluita entre l1l'home i la béstia, La série en
genergl respén a la utilitzacid de 1l'aiguatinta brunyida
per donar tocs de claror i a 1l'aiguafort, remarcant trets
amb la punta seca i el burf, utilitzant comptades vegades
la técnica del lavisj donant en feneral uns resultats més
amables que les séries anteriors i posteriors dintre d'un
gust a la moda afrancesada que marca un precedent d: tal ma-
nera, que les lamines que es varen fer el s, XVIII sobre
aquest tema, foren elaborades segédns aquesta manera de fer,
Lafuente Ferrari fent referdncia a gquesta série i
en particular a la 1l3mina titulada "La desgraciada muerte
de Pepe IT1llo en la plaza de Madrid™ diu: "La luz y la im-
presidén de espacio sén los efectos magistrales de estas 1la-
minas. La visién desde un punto de vista alto, presenta la
cegadora =:"aridad de la arena bajo el scol, valorada por 135
sombras oblicuas., Y sobre esta luz destaca en apretada Y
vibrante composicién, el grupo del torero y el toro.... La
tensién de los miembros del toro y la gue el torero des-
pliega para sortea® el peligro estdn definidas en Goya con
una instantaneidad que parece transmitirnos la inminencia

de su encuendro, I's un impresionismo de 1lo visto y lo vivi-

d_o....'



Del 1,819 al 1,823 es quan més o menys realitzi 1la

serie de "Los Proverbios", "Disparates" o "Suefios", (paral-

leles segurament a les "Pinturas Negras") que restd inaca-
bada, sense ordenacid§ definitiva, i sense publicar en vida
de l'artista, La primera ediciéd, de 18 planxes, es va fer
1'any 1.864 per 1l'Academia de San Fernando, i el 1,877 s'e=-
ditaren quatre planxes més a Franga per Fugeni lLucas, Ac-
tualment, la série, pel aue sembla, consta de 22 estampes.
Tecnicament estd feta a l'aifuafort i a 1l'aiguatin-
ta, hawent-hi alcunes planxes en que fa servir el brunwyi-
dor, la punta seca i el burf, La tédcnica, al estar al ser-
vei d'una intencid molt més fosca, interior i profunda, la
veiem utilitzada, sobretot en la graffa, d'una manera di-
rectej el ratllat es llarg, havent-hi poques modulacidns i
encreuements; les resines omnlen grans zones dels fons amb
tonalitats molt fosques predominant la forga del contrast,
Goya algunes vegades havia dit que els seus mestres eren
Rembrandt i 1la natura;(del primer el que coneixia eren els
gravats), En aquesta obra queda patent la poderos capaci=-
tat evocadora del blanc i el negre, adeauada a l'esnerit

dramdtic, profund i misteridés de la série.

=1 1819, quan tenfa 73 anys, Goya descobreix una

altra tdcnica: la litograffa., De la seva producciéd s'en

coneixen 22 de temes diversos: l'amor, la mort, els toros,
els frares, visiéns infernals, etz, i fa servir el llapis
litografic, la ploma i el pinzell,

Hi hon quatre litograffes referides a animals i
titulades: "E1l dromedario", "F1 perro ladrando", "F1l ti=-
gre™ i "El zorro" fetes amb llapis i amb grafisme insegur
que alguns han atribuit a Rosarito Weis, la seva afillada,
amb la qual solia anar al circ a admirar els animals i 1i
ensenyava a dibuixar-los., M&s tard, Tosarito fou pintora

i litdgrafa, i de cap manera sembla que acuestes 4 lito-

e



graffes fossin fetes per “oya, doncs ell estava en plenes
facvltats tot i 1l'edat que tenia, com ens ho demostra 1l'es-
tupenda série de "Los toros de Rurdeos", de la que Falix
Noix en diu "la obra cumbre no superada en el arte litogra-
fico.

En aquéstes 4 litograffes tornem a veure el drama-
tisme a travéds de la utilitzacid del contrast del btanc i
el negre, de la utilitzacid sobepetot del 1llanis litosrafic
amb un ratllat segur i agressiu a cops, i d'altres meticu-
16s i suau, produint una gran gamma de grisos i accentuant
els nesres amb la utilitzacié de la tinta, Alsunes vegades,
com en l'estampa "E1 famoso americeno Mariana feballos",
veiem tot un ratllat de la grasa del 1llanis per accentuar
el contrast del blanc i el negre, o per donar més forga o
remarcar una tensid, com en el cas del ratllat de part del
llom del toro que estd en primer terme.

Perd a la vegada que Coya aconsegueix aquesta for-
¢a dramatica en els "Toros de Purdeos", fa dos retrats, un
del seu editor, Gaulon, i 1l'altre del fill d'aquest, en que
veiem una utilitzacié de la tdcnica litografica molt rés
ponderada; en el cas del Gaulon pare, hi h3d un predomini
dels difuminats, fent un clar-fosc que dona una sensacid
de serenitat i apreciant-se en el treballat del llag del
coll del retratat el raspat de la mina per donar uns blancs
m€s purs i contrastats., En el retrat del fiil, tot i que
la tdcnica ens dona aquesta sensacid serena, el fons estd
treballat a base d'un ratllat petit, unidireccional i en
diagonal, a diferéncia de la roba, en que veiem el gra=-
fisme més llarg, i contrastats els blancs i negres; tot
aixd diferenciant-se del rostre que estd treballat amb pe=-

tites lfineas el clar-fosc i amb gran precisid,



Lafuente Ferrari,
relacionant-ho amb séries
retrats dels Gauldn, diu:
de este impresor bordolés

realiza entre sus 1iltimos

parlant dels "Toros de Turdeos",
anteri»rs, i contraposant-ho als

"Algo de Goethe tiene l1la cabeza
en esta obra maestra que Goya

trabajos sobre la tierra. La me=-

lodia era capaz en el de dominar, todavia, el tragico tu-

tti de los Disparates o los Toros".
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PAFELES

Los siguientes términos describen los tipos de papel
utilizados en los grabados de Goysa.
PAPEL VERJURADO:

Hecho a2 mano, posee una serie de fibras dispuestas en
paralelo muy juntas que son cruzadas perpendicularmente por
otras mis gruesas separadas normalmente una pulgada,

Este modelo de red es claramente visible cuando el
papel es visto 21 trasluz,

Se hizo un intento para distinguir los diferentes
papeles verjurados,en los cufles fueron impresos los graba-
dos de Goya, midiendo las marcas de las fibras, pero se vio
que variaban de una hoja a otra del mismo papel e incluso

en una misma hoja.

PAFEL VITELA :
Entretejido muy fino, con una superficie uniforme y
ligeramente granulada, como un papel secante, aunque con un

mejor acabado y un tejido mé&s prieto.

PAPEL JAPCN:

Verjurado, sin blanquear y a menudo con una tonalidad
profunda, Una superficie sedosa y una textura m:y fibrosa,
variando desde una delgadez transparente hasta un grosor
opaco.

Generalmente es considerado como el mis lujoso de to=
dos los papeles, aunque no es necesariamente el mis adecuado

para todo tipo de planchas.

PAPEL INDIA:
De origen chino, similar a algunos de los tipos Jjapo=



neses pero con menos textura, miy delgado y absorbente. 4

Muchos de los papeles hechos a mano llevan una fili-
grana del fabricante. Esta marca esté4 a menudo en una esquina
0 en los mérgenes de cada una de las grandes hojas, de modo
que cuando se corta la hoja, la marca puede aparecer dnica-
mente en una de varias impresiones.

En las actas del Consejo General de la Real Academia
de San Fernando del 24 de Noviembre de 1862 esti registrada
una discusién sobre la publicacidn de la 12 edicién de "Los
Desastres de la Guerra™ para la cual fue seleccionado papel
adecuado de un tamafio suficientemente grande para sef corta-
do en ocho trozos.

La filigrana de este papel consiste en las iniciales
J.G.0. y una palmeta , y el papel estd generalmente cortado
de modo que las partes con filigrana aparecen en tres hojas,

dejando as{ cinco sin sefial de filigrana.
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LOS CAPRICHOS.

Pruebas y ediciones.
I - PRUEBAS DE TRABAJO.(Pruebas de estado)
Antes de las letras o de los mimeros.
Papel verjurado, similar al utilizado en la 12 edicién.
Medidas de las hojas: aproximadamente 285x200 mm.

II - PRUEBAS DE ENSAYO.(Antes de las correcciones).
Con letras y nimeros.
El mismo papel que el utilizado en la 12 edicién.
Medidas de las hojas: aproximadamente 285x200 mm, y
320x220 mm,
Encuadernado en becerro espafiol moteado con el titulo
y el nombre de Goya en el lomo en letras de oro sobre
rojo, verde o negro.
(Con las correcciones)
Papel verjurado, de mé&s gramaje y m&s oscurecido que
el de la 128 edicién.
Medidas de lag hojas: de 295x200 mm, a 320x220 mm,

III - EDICIONES.
1 - Primera Edicién: (1799)

Papel verjurado de buena calidad. Suave pero resistente
Medidas de las hojJas: 320x220 mm,

Editado con cubiertas griseg y lisas,

2 - Sezunda Bdicién: (1855)

Papel vitela ,grueso y absorbente. Colores crema y
blanco. Diferentes papeles son usados en la misma edi-
cibn.

Medidas de las hojas: 320x215 mm,

Editado con unas cubiertas de cartén coloreadas lige-
ramente cdn el autorretrato en el frente. En algunos

casos el autorretrato en la esquina superior derecha
aparece tapado.
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3 = Tercera Rdicibén. (1C68)

Papel . vitela , absorbente y duro, similar al de la

28 edicién.

Medidas de las hojas: 310x230 mm,

Editado con cubierta de cartdén amarillo sobre la que
se ha grabado "Caprichos de Goya - Coleccién de ochenta
estampas/grabadas al aguafuerte con aguadas de resina/
por el mismo™y la fecha 1868 al pie de dicha cubierta.
En el dorso de la encuadernacién hay una anotacién que
dice: "Calcograff{a Nacional - Obras grabadas por Goya/
que se hallan de venta en este establecimiento®™.

Sobre esa fecha se realizaron unas ediciones en papeles
con la filigrana Morato debajo de un escudo con la ini-
cial M, o Capellades, con una cruz en un escudo.

4 - Cuzarta Edicibn:(c.1878)

El mismo papel y la misma cubierta de la 32 edicién
5 = Quinta Edicién:(entre 1881 y 1886)

Papel vitela , grueso y absorbente.

Medidas de las hojas:365x260 mm., cubiertas grises;

330x240 mm., crema; 425x300 mm,

Editadas con cubiertas de cartén gris - crema con

el "Autorretrato" en el frente.

Las hojas estédn cosidas por la parte superior.

6 - Sexta Edicién: (mntre 1890 y 1900)

Papel vitela. ,, duro y absorbente.

Medidas de las hojas: 340x240 mm., edicién ordinaria.
395x270 mm,, edicién de lujo.

Editadas con cubiertas de cartén gris-amarillo con el

"Autorretrato™ en el frente.

7 - Séptina Edicién: (entre 1903 y 1905)

Papel verjurado amarillento.



Editadas con cubiertas de tela marrén.

8 - Octava Edicibn:(Zntre 1905 y 1907)

Papel de buena calidad, fino y uniforme.Papel vitela.
Medidas de las hojas: 355x255 mm,

gditadas con cubiertas de cartén color crema con el

"Autorretrato™ en el frente,
9 - Novena Zdicibn:(Entre 1908 y 1912)
Papel vitela ,srueso, muy rfgido y absorbente.

Medidas de las hojas: 345x240 mn,

Editadas con cubiertas de cartén color crema con el
"Aautorretrato" delante.
10 - Décima Edicién: (Entre 1918 y 1925)

Papel verjurado de alto gramaje, con la filigrana
José Guarro y un retrato de Foya tocado con un som-
brero.

Medidas de las hojas: 365260 mm,

Editadas como simples estampas o0 en carpetas.
Algunos tirajes se realizaron en papel Japbn Antiguo
para las exposiciones de las calcograffas de Madrid,
Parf{s y Roma en 1927.

1l - Caceava Edicidn:(1929)

Dos tipos de papel: uno, sobrante de la edicién previa
de 1918-1928 y otro verjurado con la filigrana Guarro.
Las hojas con la filigrana Guarro miden 240x%x255 mm,
Editadas con cubiertas de tela roja en las de papel

de la edicidn previa, y verde en las impresas en papel
Guarro, con las letras "Goya. Los Caprichos" y deba=-
jo "Exposicién de Sevilla 1929" en oro. Al dorso el
Real Escudo de Armas con el Vellocino de Oro rodeado
por las palabras "Escuela Nacional de Artes Grificas®

o



12 - Doceava Edicién: (1937)

Tres diferentes tipos de papel: Janén Antiszuo, Japén
Imperial y papel verjurado con la filigrana Arches.
Medidas de las hojas: 330x285 mm.

Cinco ediciones, numeradas 1-5 en papel Japén Antiguo
fueron publicadas en una carpeta de pergamino., Tres

de ellas fueron dedicadas a 3talin, Eleanor Roosevelt
y al Presidente de la Rerldblica, Azafia; de dos edicio-
nes no se pueden dar cuentas.

Quince ediciones, numeradag 6-20, en papel Japén Impe-—
rial, fueron publicadas en una carpeta de pergamino.
Las ediciones en papel Arches (130) numeradas 21-150
fueron publicadas en carpeta de cartén.

Algunas ediciones tienen un sello en el margen inferior
derecho con las iniciasles C.N. coronadas por un cres-
t8n y rodeadas por las palabras "Calcografia Nacional,
Ministerio de Instruccifn Pdblica"”.

13 - Treceava Edicién: (1974)
Papel vitela, color crema, de la casa Arches con la

filigrana Calcograffa Nacional.

)



LOS DESASTRES DE LA GUZRRA.
Pruebas y ediciones,

I - PRUEBAS DE TRABAJO. (Pruebas de estado).
Antes de las letras.
Papel verjurado de dos tipos: uno con la filigrana
Serra y otro mis suave y absorbente con la filigrana
IHS en un escudo coronado con un pijaro y debajo
Romani.
Medidas de las hojas: aproximadamente 220x320 mm. o

220x300 mm,

II - PRUEBAS DE ENSAYO.
Con nimeros, antes de las letras y antes de la restau-
racifn de algunas de las planchas.
Gran variedad de papeles, inclufdos los utilizados en
la 18 Edicién.
Berlin K.K. (ex Boix), papel vitela sin filigrana.
Cambridge Mass. Hofer (ex Stirling,Blanc), papel avi-
telado con la filigrana JGO y una palmeta.
New York, Dennis (ex Weyhe,Jay), papel vitela . con
la filigrana T o F(?). _
Par{s B.N. (ex Le Blanc), papel vitela. con la fili=-
grana JG0 y una palmeta.
Vienna A. (ex Hofmann,Madrazo), papel vitela de am-
bos tipos: con la filigrana J30 y una palmeta. y T o
»(?).
Al gunas pruebas sobre maculaturas.
Hiersemann, papel vitela sin filigrana,

IITI - EDICIONES.
1 - Primera Edicién: (1863)

Con letras, antes de las correcciones,
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Papel vitela , de alto gramaje, absorbente, con la
filigrana JGO y una palmeta .Medidas: 245x345 mm.
Editado en ocho grupos de diez estampas cosidas a cu=
biertas de papel en amarillo, rosa, verde, azul o
gris, numeradas con estarcido al frente del 1 al 8§,
con una pigina de t{tulos fechados y una introduccién
biogréfica en papel con la filigrana El Arte en Espafia
en el primer pliego encuadernado.

Doce ediciones especiales con ribeteados de lujo se
hicieron para ser presentzados a la familia real y mi-
nistros en papel vitela extranjero y de fina cali=-
dad. S6lo uno ha sido identificado antes de la correc-
cibén del titulo en la plancha n? 9 en un papel vite-
la extremadamente grueso y rigido diferente a2l de

la 12 Edicién

2 = Sigunda Edicibn:(1892)

Papel verjurado.

Medidas de las hojas: 230x320 mm,

Una o m&s ediciones se hicieron en papel con la fili-
grana Capellades con una cruz en un escudo, probable=-
mente sobre esa fecha.

3 - Tercera Edicién:(1903)

Papel verjurado, delgado, mis bien duro.

Papel vitela .

ledidas de las hojas:

Papel verjurado: 255x330 mm.

Papel vitela : 240x320 mm,

Dos péginas de t{tulos en diferentes tipos de letras
se hicieron para esta edicién:

én una de segunda linea nColeccién de Cchenta...™

en maydsculas; en la otra, en mindsculas.



4 - Cuarta EZdicién: (1906)

Dos diferentes tipos de papel: papel verjurado de

buena calidad con la filigrana VGZ y una corona, ¥y
un buen papel verjurado sin filigrana.

Medidas de las hojas: 255x345 mm,
Encuadernada en cartén blanco y negro marméreo,

5 = Juinta 3Idicién: (1923)

Papel verjurado,delgado, con la filigrana Joseph Gua-
rfo y un castillo.

Medidas de las hojas: 240x320 mm,

6 = Sextz ©=diciédn: (1930)

Papel verjurado, bastante grueso, con la filigrana Arches

¥ un monograma con iniciales entrelazadas.

Medidas de las hojas: 285x370 mm=,.

Editadas cen cubiertas de tela roja.

7 - Séptima Edicidn: (1937)

Tres diferentes tipos de papel: Japén Antiguo,Janén

Imperial y papel verjurado con la filigrana Arches.
Medidas de las hojas: 285x350 mm.

Cinco ediciones numeradas 1-5 en papel Japén Antiguo
editadas en una carpeta de pergamino. Tres fueron
dedicadas a Stalin, Mrs. Eleanor Roosevelt y al Pre-
sidente de la Repdblica, Azafia; de las dos restantes
no se ha podido dar cuenta.

Quince ediciones, 6-20, en papel Japdén Imperial, edi-
tadas en una carpeta de pergamino,

Las ediciones en papel Arches se limitargn g 130,

21~-150, editadas la mayor{a en carpetas de cartén.
Algunas ediciones tienen un sello estampado en el

margen inferior derecho; las iniciales "CN" corona=-
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das por un crestén y bordeadas por las palabras "“Cal-
cograff{a Nacional. Ministerio de Instruccién Pfblica®
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LA TAUROMAQUIA.
Pruebas y ediciones.
I - PRUEBAS DE TRABAJO.(Pruebas de estado).
Antes de los mimeros.
Papel verjurado con la filigrana Serra. La tinica prue-
ba del Catédlogo n? 247 tiene la filigrana Morato.

ledidas de las hojas: aproximedamente 310x440 mm,

II - PRUEBAS DE ENSAYO.
Con ndmeros,
Papel verjurado con la filigrana Serra. La de la
plancha 27 con la filigrana Sant?.
Medidas de las hojas: 310x440 mm,
Una hoja explicativa se distingue de las de 1la 18
edicibn: diferente tipo de letra y papel verjurado
gelgado con la filigrana Z.

III - EDICIONES.
1 - Primera Edicién: (1616)

Tres papeles diferentes pero similares. Verjurados, de
buena calidad con las filigranas Serra, Morato-y N2l.
En algunas no aparecen filigranas,

Medidas de las hojas: 310x440 mm,

Con una hoja explicativa con el t{tulo "Treinta y tres
estampas que representan diferentes suertes y actitudes
del arte de lidiar los Toros, inventadas y grabadas

al agua fuerte en Madrid por Don PFrancisco de Goya y
Lucientes®y con los titulos de las planchas,en papel
verjurado con la filigrana Bartolome Mongelos y a
veces con la filigrana A G

Editadas sin encuadernar.
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2 - Segunda Edicibn: (1855)

Papel vitela: , de bastante gremaje y my absorbente.
Medidas de las hojas:320x435 mm.

Editadas con cubiertas marméreas grises o amarillas,
con el grabado de Goya "Autorretrato® en el frente,
con el t{tulo "Coleccidn/ de las diferentes suertes

y actitudes/ del arte de lidiar los toros./ Inventadas
y grabadas al agua fuerte por Goya./ Madrid 1855./ Es-
tampado en la Calcograffa de la Imprenta Nacional®,

y 8l dorso de la cubierta una casi exacta repeticién
de 1la hoja explicativa de la 1% edicién,

3 - Tercera Zdicién: {1876)

Buen papel verjurado con la filigrana Arches.

Medidas de las hojas 325x480 mm,

Con una hoja de tftulos y una hoja explicativa gra-
bada en francés en papel Arches. El t{tulo de la
pégina dice lo siguiente: ™LA TAUREAUMACHIE(sic)/

Receuil de quarante estampes inventées et gravées A
1l‘eau forte/ Par Don Prancisco de Goya y Lucientes®
y debajo "Par{s/ Loizelet, Rue des Beaux-Arts,12",
En el centro un retrato de Goya hecho por el mismo
Loizelet con dos figuras en ambos lados.

4 - Cuarta Bdicién: (1905)

Tres diferentes tipos de papel: buen papel verjurado

con las filigranas Van Gelder Zonen o un cupido en

un guante 0 un escudo denarmas con la flor de lis y
las iniciales VG‘Z; un papel color crems con la fili-

grana MBM, y un papel verjurado con la filigrana MBM,
Medidas de las hojas: Papel VGZ, 28Cx440 mm,
Papel MBM, 310x480 mm,
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Editadas con una cubierta de papel griséceo y grueso

con el titulo en espafiol en rdjo.En el centro esté

o el grabado de Loizelet o la plancha n? 5 de las series.
(Las letras del margen inferior han sido eliminadas).
Algunas, editadas sin encuadernar, en una carpeta de
cartén grisiceo, con las palabras "La Tauromachie/ suite
de quarante Eaux fortes originales/par/ Prancisco Goya.'
5 = uinta Edicién: (1°21)

FPapel verjurado, de alto sramaje.

Medidas de las hojas: 350x440 mm,

Un sello circular con el retrato de Goya esti estam-—
pado en las hojas en el margen inferior derecho.

Con una pigina de t{tulos con el retrato de Joya gra-
bado por A. Lobo, fechado en 1921.

Editadas en una carpeta de lienzo,

6 - Sexta Edicién: (1928)

Dos diferentes tiyos de papel: Verjurado de alto gra-

maje, y papel China.

Medidas de las hojas: 350x440 mm,

Un sello circular con el retrato de Goya estd estam-
rado en el papel en el margen inferior derecho.
Editadas en una carpeta de lienza al igual que en la
quinta edicidn,

7 = Séptima Zdicibn: (1937)

Tres diferentes tipos de papel: Japbn Anticuo, Japén

Imperial y papel verjurado con la filigrana Arches,
Medidas de las hojas: 380x570 mm,
Con una pégina de tftulos y una hoja explicativa y el

plano del bombardeo de la Calcografia.
Cinco ediciones numeradas 1-5 en papel Japén Antiguo,

editadas en un pliego de perzamino:
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Tres se dedicaron a Stalin,a mrs.Eleanor Roosevelt y
al Presidente de la Repdblica, Azafia; de dos edicio-
nes no se puede dar cuenta.

Quince ediciones,6-20, en papel Jazpbn Imperial,se edi-
taron en carpeta de pergamino.

Las ediciones en papel Arches,130,numeradas 21-150y
publicadas en carpeta de cartén.

FACSIMILES,

Los publicados en Munich,1911, por el Dr. Heinrich
Pallmann, en papel vitela de alto gramaje,

Los publicados por Hugo Kehrer en Munich,1923,en un
papel vitela, suave,

Nota:

Existe una octava edicidén que se comenzé en 1983 y

¥ que probablemente concluird en 1985, sobre papelI
vitela color blanco marfil, de la casa Arches con la

filigrana Calcograffa Nacional.



LOS PROVZRBICS.

Pruebas y ediciones,

I - PRUEBAS DE TRABAJO.(Pruebas de estado).
Antes de los mimeros.
Papel verjurado con las filigranas Serra o ilorato.

yedidas de las hojas: 310x440 mm,

II - PRUEBAS DE ENSAYO.
Antes de los nfémeros.
Diferentes tipos de papel vitela .

ledidas de las hojas: 355x465 mm,

III - EDICICNES.

1 - Trimera Edicibén: (1864)

Después de los néimeros.

Papel avitelado, de alto gramaje con la filigrana

JGO y una palmeta .

Medidas de las hojas: 330x500 mm,

Con una pigzina de tftulos litogrédfica fechada en 1864,
Editadas con cubiertzs de papel delszdo y verde,

2 - Sesunda Edicibn: (1575)

El mismo papel que el utilizado én la 12 edicién.

Medidas de las hojas: 330x500 mm,

Editadas sin encuadernar.

Esta edicién es la dnica que tiene los nfmeros en papel
vitela y se distingue de la primera y de las sub-
gsiguientes ediciones.

3 - Tercera Edicibn: (1891)

Papel verjurado,fuerte.
Medidas de las hojas: 300x420 mm.
Publicadas cen cubiertas de papel,verdes.
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4 - Cuarta Edicién. (1902)

Papel verjurado,fuerte.

Medidas de las hojas: 300x420 mnm,

Editadas con cubiertas coloreadas de papel.
5-= Quinta Zdicién. (1904)

Papeles vitelea ¥y verjurados,

Medidas de las hojas: 300x420 mm,

Editadas con cubiertas de cartdn gris.

Una o m4s ediciones,en papel Japén.

Medidas de las hojas 390x490 mm,.

Una o m&s ediciones se hicieron también en viejos pa-
peles con las filigranas Morato, Rn. Rl. y N28, mezcla-
das en el mismo grupo, y en algunas estampas los nf-
meron aparecen tapados.

6 = Sexta Edicién: (1916)

Papel verjurado cn la filigrana José Guarro Catalunya.
Medidas de las hojas: 310x440 mm,

Editadas con cubiertas de pavel verde pAlido.

7 - Séptima Zdicién. (1923)

Papel verjurado con la filigrana Joseph Guarro y un
castillo.

Medidas de las hojas: 335x490 mm,

Editadas con cubiertas de papel fuerte color sepia.

8 - Octava Ediciéns (1930).

Papel verjurado con la filigrana Arches y un monograma.
Medidas de las hojas: 380x560 mm,

Editadas en tela roja o con cubiertas de papel violeta.
9 - Novena Edicién: (1937)

Tres diferentes tipos de papel: Japbén Antiguo,Japén




Imperial y papel verjurado con la filigrana Arches,
Medidas de las hojas: 380x570 mm,

Con una pigina de t{tulos,y una hoja explicativa y un
plano del bombardeo de la €alcografia.

Cinco ediciones, numeradas del 1-5, en papel Japén
Antiguo, publicadas en pliegosde pergamino,

Tres fueron dedicadas a Stalin, Mrs., Eleano» Roosevel?d
y al Fresidente de la Repdblica, Azafia,De dos ediciones
no se puede dar cuenta,

Quince ediciones (grupos)mumeradas 6-20, en papel
Japén Imperial, publicadas en pliegos de pergamino,

Las ediciones en papel Arches,se limitaron a 130, nu-
meradas 21-150, y se publicaron en carpeta de cartén.
Algunas ediciones tienen un sello estampado en el mar-
gen inferior derecho; las iniciales"CN™ coronadas por
un crestén, estin rodeadas por las palabras "Calcograffa

Nacional Ministerio de Instruccién Pfblica".
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Diferentes filigranas que aparecen en los papelaarut;;iza-’d

dos en las diversas ediciones de la obra calcogréfica de

Prancisco de Goya.

1778 =

1799 -

¢c.1803

ROMANI Y ESCUDOceecee..En las pruebas de trabajo de
las Copias después de Veldzquez.

JOAN SERRAscceccseccee.En 1las estampas de la 12 edi-
cién de las Copias después de Veldzquez. En las hojas
que eran muy grandes, al no estar bien cortadas, las
palabras JOAN y SERRA quedaron separadas en algunas

estampas.

GOMEZ Y UNA MANO EN

UN ESCUDO.

RAMON ROMANI Y ESCUDO.

N2 1l ceccccceccsnseeesEn las guardas de la encuader—
nacién de la 12 edicién de Lés Caprichos.

N2 1 CON LLVCIA Y UN
GALEON ESPANOL.esseses«En 1la hoja explicativa con la
prueba de ensayo n? 1 de Los Caprichos.

- 1816 - SANT? SERRA..Abreviatura de Santiago Serra.
En las pruebas de ensayo n? 2 de Los Caprichos en
Salamanca., (La palabra SANT? aparece en algunas hojas
y SERRA en otras).

En una prueba de trabajo de "Dios se lo pague a vsted™ -

(Cat. n2 25.I) la palabra SERRA.
En una prueba de ensayo de La Tauromaquia.(SERRA apa-
rece en algunas hojas y-SANTE en la plancha 27).

an



Y DEBAJO ROMANIeeeeee.En las primeras pruebas de

trabajo de Los Desastres.

1810 = 1816 = SERRAcececesesse.En pruebas de trabajo de Los
Desastres, La Tauromaquia y Los Froverbios.

En las estampas de la 128 edicién de La Tauromaquia.

1816 = MORATOeesvccsssesceerseebn 12 Unica prueba de trabajo
de una plancha de La Tauromaquia no publicada (Cat.
ne 247).
En las estampas de la 12 edicién de La Tauromaquia.
Sobre pruebas de trabajo de Los Proverbios.
En algunas estampas de la 5% edicién de Los Prover-
bios hechas en papel antiguo.c.1904.

1816 - Ng 1 .l..l.io.......l...m 138 g‘u.a-I'das y estampas de

la encuadernacidén de la 12 edicién de La Tauromaquia.

1816 = Z cecevcescecscscssseessEn 1la nica hoja explicativa
encuadernada con una prueba de ensayo de la serie_

de La Tauromaquia,

1816 - BARTOLOME MONGELOS.
AV G veceescccacsesssessEn hojas explicativas publica-

aas con la 12 edicién de La Tauromaquia.

ce1l815 = 1820 = SANT? SERRA....Abreviatura de Santiago Serra.
En las estampas de la 28 edicién de las Copias des—

puéas de Velidzquez,
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1825 = 82 ,ececccvccccsccsoecsEn 1los Toros de Bordeaux(Cat n®
283-6) .

1859 = GUARROecssccceosssssssEn 1la edicién de las estampas
de los dos “Prisioneros" (Cat. n% 27 y 28.II1I).
En las estampas de las planchas de Lumley(Cat. n2
30-34.11I).

post. 1850 = ESCUDO.
MD.
PC X SOBRE UN .
OVALOceseeeessecEn la 12 edicién de las estampas
de "El1 Cantor Ciego™ (Cat. n2 35.III.1).

1862 = T, J-" oPF (?)....-...-En las pmebaﬂ de ensayo de Los

Desasgstres.

1862 - 1863 - J.G.0. y UNA
PALMETAce.eeee-Abreviatura de José Garci{a Ose=
fialde.En pruebas de ensayo y en la 12 edicién de lLos
Desastres.
En pruebas de ensayo y 12 y 22 ediciones de Los Pro-

verbios.

1863 = EL ARTE EN ESPANA.....En las hojas introductorias pu-
blicadas con la 12 edicién de Los Desastres.

c.1854 - 1878 -M EN UN ESCUDO
Y DEBAJO MORATO,
CAPELLADES CON UNA
CRUZ EN UN ESCUDO,
ROMEV EN UN ESCUDO....En lam estampas de Los Caprichos

Faral



[wlow]
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(antes del biselado) y Los Desastres. También se
han encontrado en posteriores estampas de "San
Prancisco de Paula" (Cat. n2 3,III.2) y en los
facsimiles de Rupérez del "Viejo columpiindase”
(Cat. n? 32) y de la "Vieja columpiédndose™ (Cat.
ne 33).

c.1855 = 1867 = HUDLIST,
H.P. EN UN =5CUDO
Y DEBAJO HALINESs
PRO-PATRIA CON UN
LEON Y OTRAS DI~
VISASeeeecessessesetn pruebas de ensayo de

"Dios se lo pague a vsted" (Cat. n? 25.II).

DEBAJO HALINESseessecosesessenn 128 estampas de la 12
edicién del "Fegquefio Prisionero" (Cat. n2? 26.III.1).

1867 - P.
A.
L.H. EN UN CIRCULO
DE HOJAS DE LAURELeseeceee.En las estampas de la 18
edicién de "Dios se lo pague a vsted"(Cat, n2 25,
IT.1).

1876 = ARCHESceessccecssceccsesssssEN 1as estampas de la 38
edicién de La Tauromaquia.

post., 1880 = ARCHES.eeeeecscccseseEn 1las estampas de la post-
edicibén de "Dios se lo pague a vsted",el "Pequefio
Prisionero®™ y "El Cantor Ciego"™ (Cat.n2 25 y 26,IV

2
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y 35.III.2).

post. 1880 - FLOR DE LIS Y
ESCUDOseecscvecceeEn 1las estampas de la post—
edicién de "Dioa se lo pague a vsted"(Cat. ne 25.IV).
1904 - R B,
N2 8 sececenconceccecssEn algunas estampas de la 58
edicién de "Los Proverbios (el papel es de una mamu-

factura muy simple).

1905 = VAN GELDEN ZONEN Y
UN CUPIDO EN UN' GLOBO.
V.GeZ. Y ESCUDO CON
FLOR DE LIS.
M.B.M. (Abreviatura de
Morel,Bercioux y Maure)....En las estampas de la 42 e-

dicién de La Tauromaquia.

1906 = V.G,Z. Y UNA CORONAeseeoseecsAbreviatura de Van Gelden
Zonen. En las estampas de la 48 edicién de Los Desas-

tres.

1916 - JOSE GUARRO CATALUNYA..e..eoEn las eata-npaa de la 64
edicién de Los Proverbios.

1918 - 1928 - JOSE GUARRO CON
UN RETRATO DE GOYA
PORTANDO UNA CAPA...En las estzmpas de la 108
edicibén de Los Caprichos,



c.1920

1922 -

1929 -

1930 -

1937 -

1958 -

1960 =

- 1923 = JOSEPH GUARRO y
UN CASTILLOeceeeseeessEn 1las estampas de la 58
edicién de Los Desastres.
En las estampas de la 72 edicién de Los Proverbios,
En los dos "Paisajes" (Cat. n2 23 y 24.III)

MeBeMe covescsnssscessccnsecseeln 128 estampas de Delteil
de "EL1 Cantor Ciego® (Cat. n? 35.III,3)

GUARROO..oo..o-......u.-.tv...En 133 estampas de 1a 11§

edicién de Los Caprichos,

ARCHES.

UN MONOGRAMA(iniciales

entrelazadas)eeeccccescsssssee.En 1las estampas de la 62
edicién de Los Caprichos y en las de la 8% de Los

Proverbios.

ARCHES.sscevssscsescsssscsessessEn 1las estampas de la
122 edicién de Los Caprichos.
En las de la 78 de Los Desastres.
En las de la 72 de La Tauromaquia.

En las de la 98 de Los Proverbios.

1959 — ARCHESseceovsesccccscceBn pmebas de ensayo y
estampas de la 1% y 22 ediciones de las planchas
81 y 82 de Los Desastres.

ARCHESseessvecssssessssscsssss Bl estampas de una post—
edicidén de las planchas de Lumley (Cat. n2? 30-34.
IV.2).
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TIRAJES Y EDICIONES

&

LOS CAPRICHOS

Primera Edicidn

Hecha por Goya, y puesta a la venta por primera vez, en 1799.

E1 tiraje se realizd con tinta de color sepia cdlido y brillante.

Las planchas estdn sin biselar y los bordes de las planchas estdn muy marcados
en el papel.

Algunas impresiones de las planchas 16, 17, 27 y 28 estdn hechas con tinta gris
brillante.

Se tiraron alrededor de 300 ejemplares.

La edicién estd muy bien hecha y la impresidn es de gran calidad. Esta edicidn
se identifica fdcilmente por la luminosidad de las impresiones y por el tipo

de tinta y papel empleados.

Sequnda Edicidn

Se realizé en la Calcografia para la Real Académia, en 1855.

E1 tiraje se realiz6é con tintas color sepia o sombra oscura.

Las planchas estdn sin biselar, con excepcidén de Tos bordes superior e inferior
de Ta plancha n? 1.

La edicién fue muy corta.

La impresién es muy buena , y es dificil distinquir esta edicién de la tercera.

Tercera Edicidn

Realizada en Ta Calcografia para la Real Académia, en 1868. Esta edicidn es la
inica que estd fechada.

ET tiraje se hizo con tinta color sombra oscuro.

Las planchas siguen sin biselar, salvo la plancha n? 1.

Esta edicidén es muy corta.

Estd muy bien impresa.

Cuarta Edicidn

Realizada en la Calcografia para la Real Académia, alrededor de 1878.

E1 tiraje se hizo con la misma tinta que la edicidn anterior.

Las planchas estdn biseladas, pero quedan algunas sin biselar, que probable-
mente fueron aprovechadas de la edicién anterior.

La edicién fue muy corta, se 1imité a 65 ejemplares.

Esta edicién es inferior en calidad a la tercera.

Después de esta edicién las planchas no ofrecen deterioro, y es probable que
fueran endurecidas y biseladas antes de realizar el tiraje.

Quinta Edicidn

Fue realizada por la Calcografia para 1la Real Académia, entre 1881 y 1886.
E1 tiraje se realizé con tinta sepia o sepia muy vivo y tinta negra.



Todas las planchas estdn ya biseladas.

La edicidén fue limitada a 210 ejemplares. 7’3

La edicidn varia en calidad; hay mucho contraste entre las impresiones buenas
y Tlas mal impresas.

Sexta Edicién

Se realizé en la Calcografia para la Real Académia, entre 1890 y 1900.
E1 tiraje se hizo con tinta color sombra oscuro.
Las planchas estdn biseladas. '

La edicién se 1imit6 a 230 ejemplares.

La edicién es bastante mejor que Ta anterior, aunque algunas estampas estdn
sobrecargadas de tinta.

En 1a estampa n? 19 de esta edicidn hay dos arafiazos, uno muy pequefio en el
1imite superior y otro en diagonal, entre la cola y el ala del hombre alado.

Septima edicidn

Realizada en la Calcografia para Ta Real Académia, entre 1903 y 1905.

E1 tiraje se realizé con tinta azul.

Las planchas estdn biseladas.

La edicién fue de 110 ejemplares.

Esta edicidon se identifica fdcilmente por el papel y la tinta utilizados, y
segln Vindel es "absolutamente detestable"”.

Octava edicidn

Hecha en la Calcografia para la Real Académia, entre 1905 y 1907.
E1 tiraje fue realizado con tinta sepia y tinta negra.

Las planchas estdn biseladas.

La edicién fue de 180 ejemplares.

Esta edicidén estd bien impresa y se identifica por el papel.

Novena edicidn

Realizada en la Calcografia para la Real Académia, entre 1908 y 1912.
E1 tiraje fue realizado con tinta color sombra oscuro.

Las planchas estdan biseladas.

Esta edicidn es de 180 ejemplares.

La edicién estd bien impresa y se identifica por el papel.

Décima edicidn

Hecha en la Calcografia para la Real Académia, entre 1918 y 1928.

La tinta de este tiraje es pdlida, similar en el tono a 1a de la primera edi-
cidn.

Las Planchas estdn biseladas.

Ciento setenta estampas fueron hechas entre 1918 y 1928.

Esta edicién estd muy bien impresa y es la mejor despusc de la cuarta .



Onceava Edicidn -

Realizada en la Calcografia por la Escuela Nacional de Artes Grdficas, 33?1929,
para una exposicidn de Sevilla.

E1 tiraje estd realizado con tinta color sepia.

Las planchas estdn biseladas.

Edicidén de 100 ejemplares.

Esta edicidn estd bien impresa y es similar a la décima.

Los ejemplares que no fueron vendidos se enviaron a Bruselas para una Exposicidn.

Doceava Edicidn

Realizada por Ruperez en la Calcograffa para el Ministerio de Instruccidén Pdbli-
ca, en 1937, durante la Guerra Civil espafnola.

E1 tiraje se realizé con tintas que varian desde el color sepia vivo al sombra
oscuro.

Las planchas estdn biseladas.

La edicidén fue de 150 ejemplares.

Esta edicidn estd bien impresa, igual que la décima, y las impresiones estdn
ricamente entintadas.

En la parte baja del margen derecho hay un sello con las iniciales "C.N.", en
gofrado, dice "Calcografia Nacional. Ministerio Instruccién Pdblica".

Durante 1a Guerra Civil se hizo un plan para enviar las planchas a Paris para
hacer una edicién alli, pero se decidié que el trabajo podia ser realizado en
la Calcografia a pesar de la guerra.

Uno de los primeros ejemplares de esta edicidn fue prestado por la Embajada Es-
pafola en Londres al "Victoria and Albert Museum", junto Eon "Los Desastres",

“La Tauromaquia" y "Los Proverbios", para una exposicidn.

Treceava Edicidn

Realizada en la Calcograffa Nacional en 1974.

E1 tiraje estd realizado con tinta negra.

Las planchas estdn biseladas.

Algunos grabados como "Por que fue sensible" el aguatinta estaba casi perdida.



LOS DESASTRES DE LA GUERRA

Primera Edicién

a) Antes de corregir las letras.

Fue realizada en el taller de Laureano Potenciano para la Real Académia, y
completada en marzo de 1863.

Tiraje realizado con tinta sepia, similar a la primera edicién de "Los Capri-
chos

y "La Tauromaguia".
E1 biselado no es uniforme, hay unas pocas sin biselar.
El tiraje se realiz6é en ocho grupos de diez impresiones.

b) Después de corregir los errores de las letras.

En las dltimas impresiones se oscurecid la tinta para compensar el desgaste
del aguatinta.

La edicidn fue de 500 ejemplares.

La calidad de la edicién varia considerablemente, las primeras estdn bien im-
presas, y el resto estd bastante mal.

Segunda Edicién

Realizada en la Calcografia para la Real Académia, en 1892.

El tiraje estd realizado con tinta negra.

Esta edicifén estd bien impresa, pero las impresiones son considerablemente infe-
riores a las de la primera edicidn.

Las planchas fueron endurecidas antes de realizar esta impresion.

Tercera Edicidn

Realizada en la Calcografia para la Real Académia, en 1903.

E1 tiraje estd realizado con tintas que varian del color sepia oscuro al negro.
Tiraje limitado.

Edicién de 100 ejemplares.

Esta edicidén es muy inferior a la segunda, y la impresidén es pobre debido a la
mala calidad del papel.

Cuarta Edicidn

Hecha en la Calcografia para la Real Académia, en 1906.

E1 tiraje se realizé con tintas que van del color sombra oscuro al negro.
Edicién limitada a 275 ejemplares.

Esta edicidn es excelente. Las impresiones son un poco inferiores a la segunda

edicidén, pero muy superiores a la tercera.

Quinta Edicidn

Realizada en la Calcografia para la Real Académia, en 1923.

E1 tiraje estd realizado con tintas que varian del color sepia oscuro al negro.
La edicién fue de 100 ejemplares.

Esta edicién es inferior a todas las demds, debido a que las impresiones estdn




sobrecargadas de tinta y el papel es de mala calidad.

Sexta Edicidn

Fue realizada en la Calcografia para la Real Académia, en 1930.

E1 tiraje estd realizado con tinta color sombra oscuro.

Esta edicidn parece que fue pequefia.

Edicién bastante bien impresa, es un poco inferior a la segunda y superior
a la tercera edicién.

Septima Edicidn

Realizada por Ruperez en la Calcografia para el Ministerio de Instruccidn Pibli-
ca, en 1937, durante la Guerra Civil espafiola.

E1 tiraje se realizé con tintas que varian desde el sepia rico al sombra oscuro.
Edicidn Timitada a 150 ejemplares.

Esta Edicidén es remarcablemente buena. Las impresiones son las mejores después
de la segunda edicidn.

Esta edicidén fue realizada en las mismas condiciones que la duodécima edicidn

de "Los Caprichos" y 1leva el mismo sello.




LA TAUROMAQUIA

Primera Edicién 7
Treinta y tres planchas hechas por Goya, en 1816.

Tiraje realizado con tinta color sepia. -

E1 biselado es muy estrecho en algunas planchas.

Edicién muy pequefia.

Esta edicién es muy buena, es la Unica en Ta que todas las cualidades de las
planchas pueden ser apreciadas.

Sequnda Edicidn

Treinta y tres planchas, realizada en la Calcografia para la Real Académia, en
1855.

E1 tiraje fue realizado con tinta sombra oscura.

La mayorfa de las planchas estin biseladas.

La edicidén fue muy corta.

Esta edicién es muy inferior a la primera.

Algunas de las planchas estan afectadas mds o menos seriamente por la oxida-
cion del cobre, y a pesar de que muestran un ligero desgaste, a parte de la
oxidacidén, las impresiones carecen de brillo debido a que el papel es inade-
cuado y la tinta empleada de mala calidad.

Tercera Edicidn

Hecha por un grabador francés, E. Loizelet, en Paris, en 1876.

Esta edicién consta de cuarenta estampas, treinta y tres hechas en las matri-
ces, y siete grabadas en la parte de atrds de las planchas 1, 2, 6, 7, 11 y 17,
que se identifican por las letras A, B, C, D, E, F y G. Las planchas 1, 2 y 16
han sido restauradas por Loizelet con ruleta. i
E1l tiraje estd realizado con tinta sepia oscura.

Las planchas tienen un biselado muy amplio.

Las siete planchas identificadas por letras se tiraron separadamente del resto
y fueron mostradas al publico junto con el tfitulo.

La edicién fue corta. )

La edicién es clara y las impresiones estdn sobretintadas.

Cuarta Edicién

Realizada por Pérez Agua en la Calcografia para Ricardo de los Rios, en 1905.
E1 tiraje fue realizado con tinta color sepia o sombra oscura.

Las planchas estdn biseladas.

Edicidén de 100 ejemplares.

Esta edicién estd bien impresa, aunque algunas impresiones estdn sobretinta-

das. Es 1a mejor después de 1a primera.
Las planchas fueron probablemente endurecidas antes de hacer el tiraje.



Quinta Edicidn

Hecha en l1a Calcografia para el Circulo de Bellas Artes de Madrid, en 1921.
E1 tiraje fue realizado con tinta color sombra rojiza.

Las planchas estdn biseladas.

La edicidn es de 200 ejemplares y numerada.

Esta edicidén es poco atractiva a causa del color rojizo de Ta tinta empleada.

Sexta Edicidn

Realizada por Ruperez en la Calcografia para el Circulo de Bellas Artes de Ma-
drid, en 1928, para el centenario de la muerte de Goya, aunque fue fechada un

afio después.

E1 tiraje estd realizado con tinta color sombra oscura.

Edicién de 200 ejemplares.

Las planchas estdn biseladas.

La impresidn de esta edicidn es clara, y es la mejor después de la cuarta.

Séptima Edicidn

Realizada por Ruperez en la Calcografia para el Ministerio de Instruccién Pi-
blica, en 1937, durante la Guerra Civil espafola.

E1 tiraje se realizé con tintas que varian del sepia rico al sombra oscura.
Las planchas estdn biseladas.

Edicidén de 150 ejemplares.

Esta edicidn 1leva el mismo sello, y estuvo realizada en las mismas condicio-
nes que las ediciones de esta misma fecha de las demds series.

Facsimiles

- Cuarenta y tres ilustraciones en heliograbado con una marca en la impresién,

publicadas por el Dr. Heinrich Pallmann. Munich,1911.

- Cuarenta y tres ilustraciones en heliograbado con marca en la impresidn, pu-
blicadas por Hugo Kehrer. Munich, 1923. '

- Cuarenta y tres ilustraciones en heliograbado con marca en 1a impresidn, con

titulo aleman. No pone el lugar.

Octava Edicién

Realizada por Doroteo Arnaiz en la Calcograffa Nacional, en 1984 (se empezé$ en
1983 y se terminard en 1985).

E1 tiraje se realiza con tinta sepia y negra.

Edicidn de 200 ejemplares.
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LOS PROVERBIOS

Primera Edicidn

Antes de la numeraciodn.

Realizada en el taller de Laureano Potenciano para la Real Académia, en 1864.
Entre el 29 de enero y el 20 de marzo de 1864 fueron impresas sesenta ejempla-
res para los Académicos, y sobre junio de 1864 fue completada una primera edi-.
cién para la presentacién de los Profesores de Bellas Artes.

La edicién fue realizada con tinta sepia oscuro o tinta negra.

Las planchas estdn biseladas.

La edicién fue de 300 ejemplares.

La edicién es muy buena y las impresiones estdn ricamente tintadas.

Segunda Edicidn

Con numeracidn

Realizada en la Calcografia para la Real Académia, publicada en octubre de 1875.
La edicién fue realizada con tinta sepia oscuro o tinta negra.

Las planchas estdn biseladas.

Parece ser que esta edicién fue extremadamente pequefa.

Esta edici6n es la Unica con nimeros y éste es el motivo que la distingue de
las demds, junto con el papel.

Tercera Edicién

a) Realizada en la Calcografia para la Real Académia y publicada en marzo de
1891.

E1 tiraje fue realizado con tinta sepia y tinta negra.

Las planchas estdn biseladas.

b) Realizada en la Calcografia para la Real Académia y publicada en marzo de
1891.

Entre las dos se tiraron 100 ejemplares.

Antes de hacer este tiraje, probablemente fueron endurecidas las planchas.
Esta edicidn estd bien impresa y con el papel adecuado.

Cuarta Edicidn

Realizada en la Calcografia para la Real Académia, en 1902.
E1 tiraje estd realizado con tinta negra.

Mslas planchas estdn biseladas.

Edicién de 100 ejemplares.

Quinta Edicién

Realizada en la Calcograffa\para la Real Académia, en 1904.

E1l tiraje fue realizado con tinta color sombra oscura tirando a negra.
Las planchas estdn biseladas.

La Edicién fue corta.
Esta edicién estd bien impresa y se utilizé el papel adecuado. Es parecida a
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la tercera edicidn. En alguna de las impresiones hay ndmeros emborronados.

Sexta Edicidn

Realizada en la Calcografia para la Real Académia, en 1916.

Las tintas empleadas en el tiraje varian del sepia rico al negro.

Las planchas estdn biseladas.

Edicién Timitada a 50 ejemplares.

Esta edicidn estd bien impresa. Las impresiones estdn muy limpias y transpa-

rentes.

Séptima Edicién

Hecha en 1a Calcograffa para la Real Académia, en 1923.

Impresién hecha con tinta de color sepia muy rico.

Las planchas estdn biseladas.

Edicién de 100 ejemplares.

Esta edicidén fue impresa al mismo tiempo que la quinta edicidén de "Los Desas-
tres" y con el mismo tipo de papel. Los resultados en cuanto a calidad son los
mismos.

Octava Edicidn

Realizada en la Calcograffa para la Real Académia, en 1930.

Tiraje realizado con tinta sepia oscuro, muy similar a la de la primera edicidn.
Las planchas estdn biseladas.

Edicidn de 100 ejemplares.

Edicidn hecha al mismo tiempo y con el mismo material que la sexta de "Los Desas-
tres". Estd muy bien impresa y es quizds la mejor despues de la segunda edicidn.

Novena Edicidn

Realizada por Ruperez en la Calcografia papa el Ministerio de Instruccién Pa-
blica, en 1937, durante la Guerra Civil espanola.

E1 tiraje fue realizado con tintas que varian del sepia rico al sombra oscuro.
Las planchas estdn biseladas.

Edicidn de 150 ejemplares.

Esta edicidn se realizé en Tas mismas condiciones e igual resultado que las
ediciones de esta misma fecha de las demds series.
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CAPRICHOS = DESASTRES = TAUROMATDUITA = NI PARATES,
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LCS EA#QICHUS - 8 3
Sealitzats 2ntre 1/92-23 1 enilestits al 1799,

Inicialmant Goya el1s voliz oublicar amb el nom de "8uefos", perd es

va decidir finalment amb 21 d= "Caorichos”. Agussta dualitat oot expli-
car-ce en el fet de ocue no tot=e 129 escenes pertanyien al mdén irreal
rfels somnis, <ino 3l real Zel.seu temps i circumstincies.

<1s Taorichns nersequeixen tots un tema dsterminat: situacions andmales
de la societat de 1 &ooca i contra 1la cue lluitzran els Ilustrats.

“nneta de vuitanta alanxes.

l - Fran,co Goya y Lucientes, Pintor
Aiguzafort, aiguatinta, punta seca i buri; 215 x 150 mm.
2 = =Z1 si aronuncian y la mano alarcan Al arimern que llecga
Aiguefort, aiguatinta brunyide; 215 x 130 om.
g 3 - ‘uz viens 21 Coco
fimuafort, a2inuatinta brunyide; 213 x 130 mm.
04 - =1 de la rollone
Aiguafort, aisuatinta brunyira; Z05 x 130 mm.
5 - Tal nara nuel-
Aiquafort, ainguatinat, nunta seca; 200 x 130 =m.
5 - Madie se conoce
fipuafort, aigustinta brunyida; 213x 130 =m,
Q7 = ili ~si 1a dictingue
Adlguafort, aiguatinta, punta seca; 20C x 130 mm.
8 - Jue se la lleva:én!
‘iguzfort, aiguztinta; 213 x 150 mm.
09 - Tantalo
tiguafort, aiguatinte brunyida; 203 x 150 mm,
© 10 - E1 amor y la muerte
Aiguafort, aiquatinta brunyida, buri; 215 x 150 mm.
11 - tluchachos al avio
Aiquafott, aigu~tinta brunyida, burf; 215 x 150 mm.
Q12 - A caza de dientes

Aiguafort, aiguatinta brunyida, buri; 250 x 150 mm,
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Zehan rmaliTntes

Mouafort, aicgurtints 9runyida; 213 x 130 mm.

“ue =sacrificin!

Mguafort, aiquatinta brunyi ia, ounta deca; Z0C x 130 rm.
Oellos caonsejos

Ad~u=fort, ainuatinta brunyida, burd; 213 x 133 @m,

Jiecs 1= osrdone: Y src su macrs

~isuators, a2iguatinta, aqunta sscay 200 x 130 ;.

lien tiradz =2std

Yimuafart, zigqustintz, ouptz seca; T30 x 130 ma.

Yse le r:ema la casa

firuafort, 2imustinta brunyida; 2135 x 130 wm.

Todas ~svdn

Adeyafort aicvatintz brunyida; 213 x 143 mn.

Y van desalumados

‘I=uafart, aizu~tintz brunyida, sunss “2cg; 215 x 130 =,
“uzgl la resczafianan!

ficusafart, aicuatinta brunyida; 2313 ¢ 147 am.

“obrecitas!

\iguzfart, ziguatinta hrunyica; 213 x 130 aun,

Aruaellos anlbos

Airuafart, aimmatinia brunyida, -unts c2- 0, Huxdy Z13 x 130 mm.
{iChubo rem=dio

Armezfact, aiqoatinin brunyvida; 13 x 137 .,

“i rushrd =21 Tartoro
‘iruafort,
Y= tisnen 2-i=ntao

iicunfort, aicustinta bhrunyidas

Tuien mas rendido?

sicuatinta, ounta =es

?15 X li_: b8 Y

Aiguafort, aiguatint=a, aunta seca; 135 x 137 mm.

Chiton

Aiguafort, =iguatinta, buri; 213 x 130 nm.

Zzto =i nue 2s leer
Aiguafort, aicuetinta brunyida,
Pargue =2sconde+-los?

Alguafort, aiguatinta brunyida,

nuntza

aunta
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Tueaa nnr 21la

“irmuafort, aigu~tinta hrunyida, -unte saca, huriy 203 % 150 mm,
Po0r cue fue sensilils

Adcuafort; 15 x 130 o,

Al ‘onde Palatino

Alcuafort, aiguatinta, aunt~ c2ca, burd; P13 x 137 mm,

l.2s rinde el :usﬁu

ViousTort, adrustinkgs bronyida; 215 x 150 mm,

Le der:zafiona

igustotr, aidguatinta brunvid=: 213 x 157 mm,

“*ala nocha

e

Adouafort, aicuatintz brunvidza ;3 213 x 150 nana,
— - - L

Il

j

-1 =ab+» mas el discinulao?
+iaquatort, aicu-tintz, zurd; 213 x 135 ma,
Srzhisimo!

AMauefort, aicustints brunyida, aun-~ =z2c

m
=
wid
X
=
ul
b |
o

ASta =u abu=lo

Alruatintsy 213 x 150 mm.

Adommfoars, “iautinta; P12 x 130 mr.

3 mas ni menac

1
1

i

quafart, ai=~*+ints orunyids, sunta seca, »ord: 200 x 150 =am,
Ty cus a~ - -2dos

Mouzfort, aiquaticiez Frinyida; 213 x 130 @,

i1 Fn de 1a r=zon arade~e man=truos

Airuafort, airme "0 07y 213 x 130 mm.

Hilan delgado

Aiguv-7ai i, ~igutin-a,suntz secr, burd; 213 x 13— .
“uegho hay nue chular

Aigquafort, aim'~%%n*a brunyida; 2C5 x 130 mm.
sorreccinn

“*~yafort, aiguztintz brunyida; <15 x 150 mm.
Dheeruio 4 el masstro

Aigzufort, sigu-tint=2 brunyid=, buri; 213 x 132 mm,
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dcu-~fort, aiguatinta brunyida; 705 x 1380 mo.
iuen-=zeitos

Aimuarort,aigquetinta brinyida; “13 x 130 mn.

Los Chinchillas

Aigaufort, Ricuntinta Srunyid=, burd; 705 x 130 an,
"3 resulen

temufort, airustinta brunyida, burd; 7107 x 150 -m,
L7 ~u?2 ausde un B -stre!

Aiguzfort, ziguztintas brunyidia, Sunvc- =ech, buri; 215 x 150 =m,
Tu2 yieca oz Drol

Adguafort, aigu=tint~ brunyi-da, ount a =g, burf;215 x 130 2.

in

1 Jergonznso
Aiquafort, =sizuztinta; 2135 x 1470 ma.
Hasta la nuerte
Aimuafort, aigu-tinta, -~unta ssca; ©13 x 13C am.
suair y bajar
Aiquafort, aiguatinta; 213 x 130 .
La fiid=cion
Alpuafoet, Aaimuatinta; 213 x 130 mm,
Tr-g=13 ner-0
nrt, Aaiguztinta brunyida  unta secz; 710 x 10 @,
Y aun nn se van!
irmuafort, aiquatintz brunyida, hurf; 215 x 130 mm.
ns=yos
Aicuafort, =2iguatinta, buri; 205 x 130 mm,
Yolzvrunt

fihl e

Los

pd
U

Adi-uafort, aicuatinta, ountz sasa; 213 x
‘uien lo crayera!

Aicguafort, aizuatinta brunyida. buri; 200 x 130 ma.
Yiiren que grabes!

Aimu=Fort, ainumtinta, nung& seca; “13x 150 mm.
Juen Yiaje !

Aiguafort, aiguatinta brunyida, burf; 715 x 130 an.
Jon e va® m=ma?

Alg=ufort, ainuatint=, un-t seca; 210 x 168 mm.

(&)
(o]



A6 = All&d v esa
Siguafort, aigurtinta, ounta seca; 210N x 153 mm.
57 = Agusrda rue t2 unten

‘icuadort, aiguatinta brunyida. punta seca; Z13 x 130 mm,

Q58 - Linda maestral

Aiguaidrt, aiguatintz brunyida, nunkta seca; 210 x 130 mm.

3
L

- Sonla

)

1=

Alqu

i

:fort, 2iguatint-, nunts seca, buri; 210 x 138 mm.
70 = Devnt= profesidn
“ipuafort, =igu-~tint-, ountz ceca; 210 x 133 mm.
71 = 1 amnnecs; nos Vzmas
Aiquafort, aiagustintz brunyida, Suri; 200 x 130 mm.
7?2 - Mo te =scra ris
Aigunfart, aiguatintz Srunyidz; 215 x 130 mm.
73 - "'=2ior es holgar
tiqus fort, aiguatinta brunyidz, burdi; 213 x 130 @+,
7¢ = 'in grit s, tonta
Aiguafors, 2ivuatinta brunyida; 213 x 13C mm.
75 = ¢ro hay cuien nos desate?
Airsuzafort, aiguatinta brunyidz; 213 x 13C mm.

7

9}

1
- Zstd Ymd... ouzs, Como digo,.. eh! Tuidado! si né...
1

figuafort, aicuntint= brunyida; 213 x 130 mm,
77 - l!nos & ntrns

ioucfors, aicuatints brunvida, ounita eacs, huri; 153 x 150 mm.
73 - D~spacha, ~u2 di:oiertan

Aigquafeort, =sigueatinta brunyica; 213 x 1350 mm,

7% - Nadie nos ha vitto

Aiaquafort, aiguatinta brunvida, buri; 215 x 150 mm.

[a}]
C
|

Y=z 258 naora

Aigunfort, aiguatinta brunyida, dunat sscz, buri; 213 x 130 mm,

Jues planx=s separades oer el orooi Goya de la siris:
= Mujer on la prisidn

Aiguatinta brunyida; 185 x 125 mm,

-2



- usio 2 12 mzntira v 1= Inennctancia

Hi han a més = mds duzs ar-vis
23 i 55 1
- Acuellas nolhaos
Yiguntinta
- t2 vizjr =z v nus el-nas

Aiguadort, zigustint=

Adgunfort, ai-~w tinta Srunyiza; 100 x 120 =m.

4s, versions diferents dels

gravtas
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Av oue viene 21 cacn! y era su oadre
Tue honito soy

Ya 1 percibo

Jue se lz llevan

Poro ~uz 1o intentas?

1 caza de muelas

- M8 puieres te nuiero, dame =1 deda

- “ardnna gar MHaos v o ere sy nad =

3 - 31 s2 naga 2 ruisn mal hace
- L= soledd (=ic)

- %1 Tonde Palztino

- La nerhe dormidera

- H=esta el 30 abuz=lo

- 2omo suben lod borricos

Jol3- lo ous szlisra. ( 3or-acdo: La

- La hacsn vaolar

- L2 volaron

en oroves d estat:

Tr-mpa)

co



LOS JESASTI=3 JE LA SUERTA -
Ae-litzats —ntre 1810 i 1523.

ancta da vuitants cdos gravats,

1 = Tristes precentimientos de 1o nue ha de acontecer
Aiouafaort. buri, nunts seca, brunyidor; 173 x 220 mm,

2 - Con razon 4 sin =1la
Aimquafort, Lzvis, nunta =eca, burd, brunyidor; 135 x 203

3 - Lo mismo

Ainu=fort, Lavis, ourtz zeca, aiguatint: bSrunyida; 150 x 2:0

4 - Las mugers=s dan valar

Aiquafort, aicuatinta brunyida, lavis, unta =eca, buri

5 - Y =on Fierss

Aiguafort, aiguatintz brunyida, junta s=ca; 133 x 210 mm.
5 - jien ta se estd

iiguafort, lavis, buri; 140 x 210 mm,

7 - u= velor!

L
s

g0

mm e

x 205 mm,

Aiguafort, =icuatinta, punta sor=, buri, brunyic-or; 1355 x 210 mm,.

B = 9i-1'nre suceds
Gy fasde sies g=gae 175 & 200 MM

9 - Nao ruieren

Aigu=fort, =iguztirta brunyida, - -2, St hpunyicor;

lo - T=mpoco
Adguafort, burdy 130 2 713 e,

117 - 7% -nr esas

“iguafn-t, lavis, ounts seca, buri, brunyidor; 1=0 x 210 wm.

12 - Para eso habeis nzcido
AicusfFort, lavis, ounta seca,buri; 160 x 235 mn,

13 - Amarca oresencia

Aiguafort, lavis, ounta seca, buri, brunyidaor; 145 x 170 mm.

14 - Juro es el nasal

1535 =210

Aiguafort, aiguatinta bruoyida, ounta seca, burf; 1Z3x 153 mm.

15 - Y no hai remedio
Aiguafort, osunta seca, buri, brunyidor; 145 x 155 mm.
15 - Se aprovechan

Aiguafotr, lavis, ounta seca, buri,

brunyidor; 160 x 235 mm.

[lui
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Mo =e convienen

‘iguafort, -unta seca, buri, brunyidor; 1435 x 215 mm.
Enterrar y collar

Aicusrfort, aicuatintz brunyide, nunta cece, buri; 180 x 235 mm.
Y2 no hri tiemno

siguefort, lavis, ounta seca, buri, brunyidor; 153 x 235 .m,
Surerlos, y 4 otra

AiguaFort, lavis buri, brunyidor; 150 x 233 mm,

=2rd 1o mismo

Aicusfort, siguatints brunyida; 143 x 27°C mm.

Tanto y mas

Aiguafort, lavis, buri; 1-:0 x Z23C mm.

Lo mismo en otras nemrtes

“iguafort, lavis, sunta secr, buri; 150 x 240 mn.

Aun oodrdn servir

Almuafort, 3runyidor; 13C x 223 mm.

T-mhien ectos

Aicuafort, -unta seca, buri; 175 x 235 mm.

Mo s2 pued=2 mip=r

iguafort, aicustinta brunyicda, punta seca, buri; 143 x 210 mm,
Seridad

Aimustort, laviz, osuntz zoca, buri, brunyider; 120 x 2335 mm.
~opulacho

Aiguafort, lavie, punta =sca, buri, brunyidor; 175 x 213 mm,
Lo meraciz

Siaqusfart. cunta cfeca, huri, brunyidor; 173 x Z13 mm.
Setrmgos d2 1la guer-a

Adguafeort, ounta secz, buri, brunyidor; 140 x 170 =m,

Ffuerta2 cosz e-l

Aigusfort, aiguztinta Grunyiza, puntz sece; 133 x 2U3 ma.

9
(23
-1

oy nué

Aiouafort, lavis, puntz =zece, buri, brunyidor; 135 x 205 mm.
‘uf hzi cue hazzr mes?
Ainu-fort, lavis, nunta seca, burl, brinyidor; 135x 203 mm.

Por una navsja

Aiguzfort, nunta seca, buri, brunyidor; 135x 205 mm.

R}



33 - o e nuedes saber por cué?

37

40

41

a3

acé

Cs
'h

4g

aw

R
&2

Aiguzfort, ounta seca, buri; 135 x 205 mm.

* = Temnooco

iiguafort, aiguatinta brunyids, ount2 ceca, burf, brunyidor; 155x 203ma,
Estn es peor

Aiguatort, levis, nunta ssra; 1353 x ZU3 mm,

84&rbaros!

aiquafort, aiguntinta brunyicda, burf, bronyidor; 155 x 205 mm.
Grznde h=azafia! Con muertos!

Aiguafort, lavis, oauntn =2ca, 135 x 203 min.

Alaur nartido sace

Aiguafort. punta =eca, buri; 175 x 213 =m.

=s-no0an entre lacs llamas

Aiguafort, buri; 160 x 223 mm.

Todo va r=zvuelto

Alguafeort, ~uri; 175 x 220 mm.

T=tbien ==to

Aiguafort, aicuatinta brunyids, brunyidor; 155 x Z03 mm.

Yo lo wi

Aiguafort, ounta-sscz, burf; 150 x 233 ..

Y estn tanhién

Aimuafnrt, sicustinta, o lavis, nunta -ec=2, burd; 135 x 220 mm,
Eto es merlo

Afmafn-t. simuatintz brunyids=, 1svi=, aint=s sens, Suri, brunyidor;
1:5 x ZC3 mm,

-1 sucedid

tdquafort, aiguatinta bruhyida, punta szeca, buri, brunyidor; 155x205mm.
Cruel 14-tima!

Aiguafort, aiguztintz bruryida, huri, brunyidor; 1°5 x 2C3 mm.
Caridad de unz muger

figuafort, lavis, buri, brunyidor; 155 x 205 mm,

Madre infeliz!

Aiguzfort, =miguatinta brunyida, punta seca; 127 ;@ 777 -m.
Gradias 4 la almorta

Aiguafort, aiguatinta brunyida; 153x 205 mnm,



52 - Mo llegzan & tiemno

Aiguafort, lavis, punta seca, burf:; 155 x 203 mm, ' 9:;
53 - “epird sin re-edio

4iguafort, Aiguatinta brunyida, lesvis, buri, brunyidor; 135 x 205 mm.
54 = Clemnre:r en vana '

Siguafort, lavis, hurf, brunyidor; 155 x 205 mm.,
55 - Lo neor es pedir

Aiguafort, lavis, brunyidor; 133 x ~035mm.

Al ec=menterio

ui
i
I

Aiqu~fort, l=vis, nunat seca; 155 x “C5 =—.
537 = -&nos y emfermos
Aiguafort, aiguatinta brunyida, buri, brunyidor; 155 x 2073 mr,

58 - Yg hai nu= dar voces

n
x
‘ \J
]
ul
3
]

Afguafort, sigu~tintz brunyida, buri, brunyidor; 15
5% = De ced sirve una taza?

Aiguafort, =iguatinta brunyida, lavis; 135 x 203 mm,
20 = fi- heai Euien los socorra

Aiguafaort, aiouatinta brunyida, buri, brunyidor; 153 x 2G5 mm.

Bl - =i =on de otro linace

Ul
X

n
g,
3

Ainuafort, lavis, pinat ceca. buri, brunyidor; 15 mm,
2 = Las ra-ns d2 la wuerte
Aiguaf-rt, lavis, nunta secz, buri, Srunyidor; 175 x 220 mm.
£3 - Yuertos reconidos
Niguafort, ziquetints brunyida; 133 x 205 mm.
B4 - Carret-es 21 cementerio
Airuafort, =igustinte LQoweydda, ounta seca, buri, brunyidor; 135x203mm.
8 53 - Zug albnroto es este?
Aiguafort, aiguetinta brunyida, o lavis, buri, brunyidor; 175 x 220 mm,
4 "I - Zxtranz rlevocidn!
Ainuafort, siguatinta brunyida, bruryidor; 175 x 2-0 mm.
4 57 - Est= no 1o es menos
Aiquafort, aiguatinta brunyida, nunta-seca, buri. brunyidor; 175x Z2Cmm,
a4 58 - Cue locur=!
Aiguafort, l-vis, buri; 150 x 220 mm.
439 - Na4 a, Ello dird

Aiguafort, aiquatinta brunyida, l=vis, punta seca, burf,;155 x 20C mm.



a 70 - N_ saben el czmino
Aiguafort, punta seca, burf, brunyidor; 175 x 2°0 mm.
A 71 - Contra el bien generzal
Aiguafort, brunyidor; 173 x 22C mn.
A 72 - Las resultss
Aiguafort; 175 x 220 mm.
873 - Gatesca n=ntomima
Aiguafort, buri, bru-yid r; 175 x 270 @<m.
a 74 - Esto es 1o peor!
Aiguafort, brunyidor; 180 x 220 mm.

a75 - Farindula de: charlatanes

Aiguafort, aiguzatinta, o lavis, ounta eca, buri; 175 x 220 mm,

A75 - 27 buitre carnfvoro
Aiguefort, ounta secz2 (?), burf, brunyidor; 175 x 220 mm.

A77 - Que se romoe 1@ cuerda

Ainguafort, aiguatint2 brunyida,o l-vis, -uniza <ecs, brunyidot; 175xZ20mwm,

0678 - Se defience hien
Ainuatnrt, punt=z seca, buri, brunyidor; 175 x 220 mm.
a79 - turid 1= Verdad
Aiguafort, brunyidor; 173 x 22C mm.
460 - 5i resucit=ri?
Aiguzfort, Srunyidor; 175 x 220 mm.
43l - Fiz2ro mocnstruol
Aiguzfort, nunta ce-a, buri; 173 x 720 .

=t2 es lo vzvr=dero

=4
o
N
1
i

Aiguafort, aigu~tinta, punt=s sece, burip brunyiusy; 175 x 220

Exizt2ix unz aol=nx= addicicnsl, no inclose en la s&rio;
- Inf me arovecho

Aiou=afort; 150 x 220 mm.

———

A També anomenats Caorichos enfiticos

mm.




LA TAURCHAQUIA -

|

Realitzats entr» 1513 al 1816. 9

S&érie de tranta tres arwvats, s=ruides d'un=s =2ltrss no cditades.

1 - '7do con ~ue los antigucos esosfoles cazzban los toros £ caballos
en 21 campo
Aiguefort, aigu=tinta brunyid=, nunta rec3; 23711 x 350 mn.

2

2 = Utro mndo de cezar nie

Aiguafart, aiguatinta brunyida, nunta seca, buri; 243 x 350 mm.

.l

- Lar moros sstzhlacidos 20 Zspafda, re:-indiendo de 1z suaersticie-

g

n=c de su Aloor®n, adootzron 2st- caz: y arte, y lanc2an un toro en

Alguafor:, nigquetinte brunvica, un a -z

h

, buri; 23C x 3350 mm,
4 - ‘mogean otro encerrndo

Aiguafort, migustinta brunyids, punta seca, buri; 243 x 330 mn,
3 = =1 ~nimoso moro GRzul es =" arizer2 cue lan® toros 2n recla

Alguafort, 2icustinta brinyida, sunta zeca; 230 x 3350 mm.

&)
1

Las moros hacen ot:c o220 en 2l=za con su aihecrnoz

oo

&Vl

-

Alguafort, =igusatinta brunyida, aun-=z =se-—j » 330 m,
7 - Oriaen cde 1lns arpones 4 b-nderilias
Aiqucfort, =igurtinta brunyide, buri; 245 x 350 mm.

8 - Jorids de un wmzro estando en la olaza

MMouzfort, ARigustinta b:unyida, ounta <eca; 243 x 3530 mm.

D
1

Un ech-1lero ecnafiol matz un t-ro desoues de hzber nerdidd el csballn
figuafort, a2icuntinta brunyids, burf; 243 x 350 mm.
10 - Zarlnac Y lanceando un toro =n la pl=z= de Yalladolid
dgusfort, ainguatinta brunyida, sunta seca, buri; 230 x 350“mm,
11 - E1 Zid Tamoeardor lanceando otro tnro
Aiguafort, aicuztinta brunyida, buri; 25(: x 350 mm.
12 - Desjarrete de la c=znalla con l=nzas, medias lumas, benderillas y
otras Prmas
Aiguafort, aiguatinta brunyid=s, ounta =eca; 250 x 330 mm.
13 = Un cab=allemp esnafiol en la plaza ouebr=ndo rejoncillos sin auxilio

d=2 1lns chulos

Aiouafort, aiocuatinta brunyida, ounta seca, burf; 250 x 355 mm.
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28

71 die-trisimo estudiante de Falces, emboz-do, burls a%t:ro con
sus nuiebros

96

siguafort, aigu=tinia, nunta =ecs, Hu~i; 230 x 355 mm.

=" f=mnsno “artincho noniendo renderi’inas sl augebro

Aigaufort, aigu=tint= brunyida, nunta -ecz. buri; 73 x 330 mm,

=1 mismo vuelca u~ %=orn en la olaza de iadrid

Aiquszfart, Aiguatinta brunyida, ouniz “eca, buri; 245 x 350 mm.
"encue de los moros hecho con burros para defenderse del .2
*»2lado

Aimuafort, aicuatinta brums~-~, Lur*-~ seza, burf; 243 x 330 =mm,

Trerrwi '-4 ra " artincho en la nlaza de Zaragoza

Asei~Fart, aiguatinta brunyidas, sunta zeczy &5 - 335 am.

Otra locure suya en la misma alnza

19 ou=fort, aigustinta brunyida, ounta seza, huri; 243 x 350 mm,

Lirareza y atravinientn de Juanito “pifani en 1a de “adrid

Atmuafort, aigurtinta:; 2435 x 333 mm,

Desmracia s ac~edidas en 21 tendi-o de la alazs de ladrid, y muerge

del alcalde de Tor-ejon

Aiou=fort, aigustinta brunyida, lavis, ounat seca, bur{; 243 x 353 mm.

Yalor varonil de la célzbre Pajuzlzra 20 1la de Zaragoza
Aigunfort, aigu-tingz brunyida, ounta seca, puri; 250 x 230 mm,
Yar=i=zno Ceballos, aliss el Indio, mata el taro desd: su caballo
Alguafort, ajcustinta brunyida; 250 x 350 mm.

= 1 mismo “ebsllos montzdo sobre otro toro cuiebra rejones en la
o'mza de %adrid

Aiouafort, siguatinta brunyida, ounta ssc, _u.d; "43 x 333 =,
Zchan oerros al toro

Aiguafort, aigu-tinta brunvida, ounta sec-; 243 x 233 mm.

Czida de un oic=dor de su cab=llo, debajo del tnro

Ainuafort, aigu=tinta brunyida, ounta ceca; 43 x 5335 mm.

€1 célebre Ferhando del Toro, barilarcesro, nbligando 4 1= fier=a
con su garrocha

Aiguafert, zigustinta brunyida, punta seces, Surf: 777 v 270
El esforzado Rendon nsiczando un toro, de ciwve nsreo aurid eo
nlaza de Madrid |

- ——

Aiguafort, aiguatinta brunyida, buri; 230 x 377 © .



S — Peoe lllo ha-iendo el recorts al tcor:

30

31

()
(Y]

97

AMausfort, aigustinta brunvidz, sunitz s=2ca, burd; 243 x 320 an.

- Padro Romero m=tendao £ torn nare-o

~iguafort, aigustinta &=emy+ds, ounta. seca, buri; 245 x 355 mm.

- Janderil as de fuego

Aiguafort, eigustinta brunyida, lavis, nunta secz, buri; 243 x 330 mn.

Jos orudos de picesrinres arrolladeos 20r un soln toro

|

gu=fort, sicuatintz brunyida, nunta seca, buri; 245 x 330 mm,
L= decsoraciada muerte de Pene Il1lo en la nl=za de ‘adrid

inuafort, aiguatintz brunyida, aunts seca; 245 x 350mm.

Zliminedes de la s2rie legsanlents olanxns A 2 12 3, titrls 2 Frances:

A

i

Un cav=lisr esnagnol brisant des " rejoncillos" agec 1 =zide des chulos
Aiguafort, aigutinta; 23C x 133 mm,

Sh2v=l renverses nar un taure=au

Aiguafort, aicuatinta; 245 x 123 mm.

Les chiens l3chds sur 12z taureau

Aicuzfort, aiguzatinta; 243 x 133 mm.

Un torero monté =sur lez $-saulss 4 un chulo "loncz=zdo" un tauresu
figu=fort, zigurtinta; 243 x 133 mn.

“ort de 2e-g I11o ( 2 Bme comnnsition)

aimuafort, aigu=tinta; 250 x 1335 mm.

Mart de Pene Illo { 3 dme comoosition)

Aiquzfort, =ziguztinta; 243 x 133 mnm.

Zomb=t dans une voiture attelée de deux mulets

Aiguafart, aigustinta 230 x 135 mm,



Ex

istzixen tzmbé cinc planxes addicionals:
T2meridad de ''artincho

Aigu=fort, aiguatinta; 245 x 345 mm.
Torero oreparZndosz parz matar...
Aiguafart, siguntinta; 250 x 133 mn.
Mzrdano Ceballos montado 2n un...
Aiguafort, -iguatinta; 240 x 135 m m,

Un tor=ro hfbil.,.

eiguafbrt, aiguatinta; 250 x 135 mm.

Un matador hundiendo el estoque

Aigaufort, airuztinta; P23 x 343 mm.

Co



—~ DISPARATES -
Aealitzats als voltzans dels anys 1819 - 1823. 9 9
56n comentzris critics a 1z siturcid 20lftica., Les seves fonts 3% ins-
niracid €dn, =egur=ment com en les sries anteriors refranys, for-
mes f exare=<id, el.legories tr=dicionals i simbols, emblematica i
literatura; cdel seu mdén pictdric visionari en va fer oparabnles refa-
rides al caos d'E£spanya ( dimensié dtabsurd i foscor).
També s®han donominat “"Proverbios o Suefios".
1854 - es nubliquen ner orimera vegsda les divuit planxes originals, exis-
tzixen unes altres ocuzstre alernxes en nronietetes nzrticulars,
1 = Jisoar=%e femenino
Aigu-fort, aiguatinta, ounta rec=; 240 x 350 mm,
2 = Diesnzrzt= de miedo
Aigqu=fort, aigustinta brunvida, ounta sec=; 243 x 3530 mm.
3 - Disparats ridiculo
Aiguafort, aiguztinta, a2unta seca; 243 x 350 mm,
® 4 - Disdarate bobalicdn
Aigu=fort, aicuatinta brunyids, buri; 245 x 350 mm.
5 = Disparate volante
Riquafort, aiguatinta; 243 x 330 mm.
5 = Disoarate furioso
Aicuafort, aiguatinta brunyida;2s35 x 350 mm,
«7 -3

Aiquafort, =2iguatints,nunta seca; 743 x 330 mm.

be

spersta desor 'enado

@® 8 - Jisnarate ~e 1los ensacados
Ajquafort, sicuatinta brunyida; 2£3x 350 mm.
9 ~ lisnar=zte generzl
Aiguafort, aiguatint= brunyidz; 223 x 330 mm,
@ 10 - 2i=sprate el csbz=llo raptor
Aiguafort, aiguztint~ brunyidz, nunta secs; 243 x 250 mm.
11 - disparate oobre
Aigusfort, aiguatinta brunyida, osunta secz, turf; 3 x 33C =m,
fy ®12 - Disparate alegre

Aiguafort, aiguatinta brunyida, punta seca; _5: »x J3C mm,
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(19

( 20

(21

( 22
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iwodc 'e volar

b
[

Aiguafort, aiguatinta, ounta seca ( ?); 245 x 330 mm.
Dissarate dz carnavel

Aiguafort, aiguatinta; 245 x 350 mm.

Aiguafort, sicustints brunyicda; 245 x 350 mm,
Di«parete del " s-:pan cuchillades ..."
Aiguafort, aiguatintz brunyica; 245 x 330 mm.
iisparate de la lealtad
Aigu=fort, =2iguztintz brunyida; 273 x 330 mm,
Jisaarat= flnekre
Aiguafort, aigusztint= brunyids, buri; 245 x 330 mm.
) - Misnevat= conccido
Aiguzafort, aicustintz brunyida; 245 x 330 mm.
) = Disoarate puntual
Aigu=fort, aiguatinta, ounta secz (7); 243 x 330 mm,
) = Disparate de bestia
Aiguafort, aicuatintz brunyidz, ouniz s=ca (?); 245 x 350 mm.
) = 2isoaratez “e tortos

Aiguafort, aicustinta, ount= seca (?): 245x 350 mm.

sfn o
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‘e Soya



% Altres denominacions d alguns "Disnarates":

7 - Disnzarate matrimonial
12 - Baile grotesco
15 - Las exhortzciones

18 = Los fantasmas

1C1



POTERS GRAYATS - 1771 - 1780,

- L= huida a Eginto, anrox. 1771

Aiguafort, 130 x 23 mm,

- 3an Isidro { -nto Patrono dz Mad— ), aorox. 1775-7"

truafort, 230 x 158 mm,

- 3an Frencisco de Paula, aprox. 1775-7"

o Bamt ~unbs coca, 130 x 95 mm,

BRAVATE 2E LTANY 1778

- El1 ciego de la guikar-=a, 1777

'.!..—.u-f-‘cll'vt' 39:' > 570 mm.

COPIES NE RUADRES E VELAZQUEZ (1778)
= .ne L rr-ch-=
“deoafort, 3°0x 440 mm.,
- Feline 111
Aiguafart, 380 x 31C mm,
- Yarg-rit- fde “uoetris
"iguafort, 382 x 310 mm,
- Feline 1V
Aiquafort, 360 x 31C mm,
- Isah»l rde Harkon
cdeouafort, 380 x 310 mm.
- £1 principe Salt=sar Carloes

Aiguafort, 350 x 250 mm.

Z! Conde Jucue de Olivares
Aigusfort, 350 x 310 mm.
- Z1 infante don Fernando

Aiguafort, aiguatinta, 285 x 175 mm.

"Jarbarroja" 1778-79
Aicuafort, aipuatinta, 290 x 170 mm.
- £S000
Aiguafort, 3C3 x 220 mm,
- Menipo

Aiguafort, 305 x 270 mm.

102



- tebastian de grra
Aiguafort, 13 x 130 ~nm.
- Diego de &4ceho "E1 Primo"
Aiguafort, 2:0 x 160 mm. 103
CUATRE PLANXES NO PUBLICADES
- Las Meninnus, 1778-79
sigusfort, aicuatinta, 03 x 325 mn,
= "Jon Juan de sustria", 1778-79
Aiguafort, siguatinta, 280 x 170 mm.
- E1 nortero UOchoa, 17782-79
Aiguafort, eiquatinta, 280 x 155 mm,
- "Z1 nifio de ‘/‘allecss", 177%=79

Aigu=fort, eiquatinta, 210 x 150 mm,
GEAVETS 1738 - 1808

- 3i2s6n Je Jovellanos, aprox 1758 (7?)
Aiguafort, 47C x 610 mm.

- Paisaje con edificio y drhboles. aorox 180C-08
Aiguefort, aiquatinta,'lﬁs X 253 mm.

- Pzis=je con cascada, aorox 1800-08
Afiquafort, aigu tinta, 135 x 283 mm.

— Dios se lo pague & usted, afdrox 1EC6-C4

Aiquafort, aiguatintz, 173 x 213 mm
GRAYATE 1810 - 1820

- El1 coloso, anrox 1810-18
Mezzo-tinto, 285 x 210 mm.

- Tan barbara la segurid=d como el celirio, aprox 1£10-20
Aiguafort, buri, 110 x 83 mm,

- La seguridad de un reo no exige tormento, anrox 1810-20
Aiguefort, buri, 115 x 85 mm.

- =i =285 delinouente qE muera oresto, aprox 1810-20

Aiguafort, 115 x 85 mm.



ULTIN T Z27AYATEZ, 1u2d4 - 26

{laj= sobrz2 fondo nogro, 1825-27
Aigu=fort, aigustinta, 150 x 120
i'aje sobre fondo claro, 1823-27
Aiguafort, 150 x 120 mm.

Viej  columpidndose, 1875-27
Ajaguafort, aigustinta, 155 x 120
Vieja (?) columoifndose, 182:-27
Mgouefort, 185 x 120 mm,

£l embozado, 1825-27

Aigquafort, aiguatinta, 120 x 120
£l embozado, 18:°5-27

Aigquafort, nunta -eca, 150 x 12C
£1 cantor ciegn, 1725- 27

Adcu=fort, aicuntinta, 190 x 120

M

mm.,



LITCSR-

M

ES 1815

- VYiej~ b=ilando

recort & nloma, 205 x 255 mm.
- Duelo a la antigua

report & oloma, 130 x 230 ~m.
- Vision infern=1, 1519 (7)

vonort a 1 aigusda, 120 x 240 mm.
- Zxnpesivo doble fuerza, 1819 (7)

renort a 1 aiqu=da, 88 x 115 mm,
- £1 Ultraje, 1815(7)

d

renort a 1 aiquads, 110 x 1335 mm.,
LITGGRAFIZS 1724 - 25

- Fpr=ile, 1819-25
1laofs, 130 x SC mm,

- L2 lectura, 1513-25
1llanies, 115 x 125

- E1 suefio, 1824-25
11=2nfs, 130 x 130 mm.

- E1 vito, anox 1:24=23
llznis, 180 x 180 mm.

- Z1 duelo, 1824-25
llapis, 1590 x150 =m.

- Betrato de Gaulon, 1228-25
llanis, 270 x Z1U mm.

- T:ro atacade ..., 1624=25
1llanfs, tinta, 155 x 125 mm.

- Acoso- en campo reso.., 1828-25
llanis, 250 x 355 mm.

- Corrida, 1825
1llap{s, 300 x 4135 mm.

2

i



SEAIE LCS TORGS DE BURDEOS, 1825

- £1 fampso Americeno, Martano Ceballes
1la-is, 303x 400 mm.

- Bravo toro { o E1 picido cogido...)
11lapis, 305 x 410 mm.

- Dibersion de Esp=da
1laais, 300 x 410 wm.

- La ol-za partidz

1laznis, 3000 x 415 mm,
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IIDICF TEIATICO DF PFRSONAJFS RELIGIOSOS

Santo (Isidro) 2
Santo (Francisco de Pavla) 3
Sagrada farilia I

INDICF TFEATICO BF LAS CCPIAS SFGUN VFLAZQUFZ

Alcalde (Qchoa) I9
Baco 4§

Borrachos 4

Bufdén I2, I5, I6, IT

Caballo 5, 6, 7. Io
Conde duoue (de Olivares)

Filésofo (Fsopo) I3

Infante (Don Fernando) II
leninas IT

Perro 17

Pintor 17

Principe (Baltasar Carlos) 9
Rey (Felipe III) 5

Rey (Felipe 1IV) 7

Reina (Isabel de Borbén) 8
Reina (liargarita de Austria) 6

INDISF TFLATICO DF LAS PIFZAS SUTLTAS

Agarrotado 2I

Ciego 20
Coloso 29

Fscudo de armas 22

Gente 20
Guitarra 20

Hombre encarcelado 27, 28
Paisaje 23, 24, 29

Toro embistiendo 25
Tormento 27, 28



TDIST 7. ATICC DF LCS 3RaDCS LF BURSTOS I824 - I&28

Ciego 35

I'mbozado 34
Guitarra 35
iaja 30, 3I

Toro 34
Torero 34

Yieju voluirpidndose 32
Vie jo colurmpidndose 33

[



INDICF TFMATICO DF LOS CAPRICHOS 1 1 a

Adulterio 38

Ahorcado 47

Alba (duguesa del) 96, II9

Algvaciles 56, 59

Aristocracia 85

Asnos 72, 73, 74’ 75’ 16’ TTj 78
Autorretrato 36

Avaricia 65

aves nocturnas 78, 80, 86, 87, Ioco, 103, II0

Bandido 46
BI‘U:]ES 58’ 59, 79, 809 E‘I-’ 821 839 86! 949 95’ 96! 97! 99! IOO,

Calaveras 95

Carnaval 41

Celestinas 40, S5I, 52, 54, 55, 63, 66, 70, 1C8
Celos 41

Coqueteria 62, 90

Descafionar T0
Descastada 51
Desplumada 56
Desplumado 54, 55
Duelo 45
Duendes 84, II3

Fclesidsticos 65, I05
Fiucacién 38, 39, 85
“namorada 47

Fngafic 38

Tscoba I03, II3

Filico 89

Fealdad 89

Fetos T9, 80, 82, 104

Fortuna 91

Fraile 43, 84’ 88, Io9g IIB, 114, IIB
Frailes comiendo 48

Galanteos 40, 42, 62, 118
Gato 78, 83, 95, 100, Iol
Genealogia T4

Hipocresia 37, 4I, 91, I18
Husos 79, 95

Inconsistencia 6I

Ignorancia 6I, 64, 72, 73, 75, 85
Inquisicidén 58, 59, II6




Jactancia T2, T3, T4
Justicia 56, 59

Lasciva 53
loro 38

Macho cabrio €5

laja 40, 42

Yala crianza 3&, 3¢
miscara 37, 41, 57, IIG
latrironio como opresidn IIO
Matrimonio con engafio 57
Matrimonio por inter€s
1€dico 75

Mlitares III
¥istificadores 68

Nona T3, 75

Luerte 44, 45, 94

Mujer en prisién 68
Mgjer 1llorande 120
l'ujeres en prisidn €9
Nifos (Lastigos) 60
Tifos 38, 39, IC4, Iob
Jlobleza 39, 76, 81

Oradores 88
Parasitisme T7
Parcas T9

Pasidn 44, 45
perritos 62

perro herido 120
Picadores II2
Pintor T6

Politica 64

Prisién 67, 69, IIT7
Prostitutas 42, 52, 54, 55, 56, 57, 66, 70, TI, 108

Rapto 43
Razén T8, &5

Seres deformes G4
Seres demoniacos

Seres grotescos 37, 81
Serpientes IQI, IIG
Svefios T8

Supersticidn 47, 87

Tédntalo 44

Vanidad 76, 85, 90, 98, III_ 11g
Vejez 53, 90

Veleidad 96, IIY,

Vino II5

iieja I20



Voltaire IIZ2
VUF].OB 54, 81, 86, 87, 96, 97, 99‘ IOO' IOI

11



INDICF TEMATICO DF LOS DFSASTRFS DF LA GUFRRA

Aduvlacién I93

Ahorcados I34, IS5I, I52, I56

Agarrotados I54, I55

Aguila 196

Agustina de Aragdn I27

~ Aspectos de batalla I37

Aves nocturnas I2I, 189, I9I, 192, I93, I95

Bombardeo I50
Buitre I96

Caballos 128, 137, 164, 198

Caridad 169, ITI, I77, I79

Combates cuerpo a cuerpo 122, I23, I24, 125
Charlatanes I95

Desesperacidn I21

Fclesidsticos 134, 148, 162, 163, 164, 166, 167, 169, 188,
' 190, 193, I%94, I95, I96, 197, 199, 200

Fnterrador I47, I84
Fxacciones I85
Fxvotos I88

Frailes 134, 162, 163, 166, 167
Fusilamientos I35, 146

Gato I93
Guerra 20I

115

Hambre 168, 169, 170, I7I, I72, I73, 174, 175, 176, 177, 178,

I79,-180, I8I.
Heridos 132, 140, I41, 144, 145
Hospital I45
Huida (escenas de) I6I, 162, 163, 164, I65
Humanidad I2I, 202

Inigenes I87

Incendio I6I

Incidente de batalla 126, I28
Justicia 189, I99

Leyes I9I, I94
Lobo I94, 188




18
Mal g‘obiemo 191, 193, 194 1
Monatruos-I2I,159," IB99 I9I, I95, 201
Muerte. 189 -
Muertos amontonados 127, 132 138, 142, 143 203
Muertos despojades I36, I38, I47, 153, I57, 158
Muertos en acciones de guerra 126, 127, 132, 136, 137, 140,
I41, 142, 143, 145
Muertos en las calles I48, I4%9, 168, I70, 172, I73, 176,
180, 181, 182, 183, 184
Muertos arrastrados por las-turbas I48, I49
Mujeres 124, 125
Mujeres luchando 129, I30, I3I, I33, I38, I5SI
Mutilaciones I5I, I53, I57, I58

Napoledén I96
Nifies I25, I30, I46, 150, 161, 164, 165, 168, 170, I75, 176,
177, 180, 181, 183, I96-

- Papa 197

Paz 202

Perros 185, 198

Pillaje I36

Politica I9I, I92, I93, I94
Politicos 190, I95

Presos I90

Pueblo I22, I23, 201

Religién 186, 189, 195, I99
Reliquias 186, 187, 188
Resultados de la guerra I92

Saqueo I67
Simbolizaciones 189, I90, 191, I92, 193, 194, 195, I96, I98,
199, 200, 20I, 202.
Simbolizaciones de guerra I2I, I59, I96
Soldados franceses 122, 123, I24, I25, 128, 129, 130, I3I, I39, I5I

Trabajo 202
Transporte de heridos I44

Verdad 1999 I30’ I3I, 133
Violacién I29, I30, I3I, I33

Zaragoza 127




117

INDICF TFNATICO DP LA TAUROMAGUIA

Alcalde 224
Aparato volador 259
Armas 2I5

Banderillas de fuego 234
Banderillar 2I8

Banderillero 2Io, 2II, 232, 234
Burlar al toro 2I7

Caballero Fspafiol 212, 216, .237
Caballo herido 2I2, 235,238, 245
Caballo muerto 230, 231

Caida (de picador) 229

capeador 207, 209, 234, 237, 239, 24I, 242, 243, 2:5, 246
Campo 204, 205, 206

Carlos V 2I3

Caza de toros 204, 205

Cid Campeazdor 214

Cogida (de un moro) 2IT

Combate Gesde una -taTtana 243
TDesjarrete 2I5

Tmbozados 244

Pstudiante (de Falces) 2I7

Falces 2I7
Fernando del toro 230

Garrocha 230
Gente 224, 238
Gente (Saltando a la plaza) 231

Hombre volando 259
Iberos 204
Juanito Alpifiani 223

Mariano Ceballos (Fl Indio) 226, 227, 246
Martincho 2i8, 2I9, 221, 222, 244

Matador 233 4245

Montar el toro 227, 246

Muerte (Del alcalde de Torrejon) 224
Muerte (de torero) 236 , 241,242

Fulas 243

Obligar al toro 230

Pajvalera, la 225
Palengue de burros 220
Pedro Romero 232

Perros 228 » 239



Pepe Illo 232, 233, 24I, 242

Picador 229, 238, 240, 241, 242, 247

Picador a honbros de un chulo 240

Picadores 232, 235, 243, 245

Picadores arrollados 235

Plaza de toros 209, 210, 2II, 222, 223, 224, 225, 226, 227, 229,
230, 231, 232, 233, 234, 235, 236, 237, 238, 239,
240, 24I9 242? 243, 2449 2459 2465 247

Populacho 2I5

Quiebros 2I7, 218, 247
Guiebro con pértiga 223

Recorte al toro 232
re joneando al toro 2I6, 227, 237, 246,41
Rendo 231

Tartana 243

temeridad 22I, 222, 244

Toro 207, 209, 210, 211, 212, 2I5, 216, 217, 218, 219, 222, 223,
226, 227, 228, 229, 232, 234, 236, 237, 238, 239, 24C, 241,
242, 243, 244, 245, 246, 247

Toro arrollando 235

Toreo en €1 tendido 224

Toro embolado 220, 22I

Toro lanceado 206, 213, 214, 208, 225, 240

Toro parado 233

Toro picado 231

Torrejon 224

Valor varonil 225
Volcar el toro 2I9
Vuelos 259

Zarzgoza 244



INDIJF TFMATICO DUF LCS DIS-ARATFS

Adulacién 264

Alegoria al matrimonio 254
Animal imaginario 252
Avarato volador 200

Asno 248

ATbol 249

Arbol, rama 250

Baile 259
“rujas 250

saballo 267, 257
Jarnaval 261
Castanuelas 251, 259
Cuerda floja 267

Fclesidsticos 259, 26I, 262
Flefante 268

Pnsacados 255

Wspantapd jaros 265

Fanfarronada 266

Gztos 256

Gente 263

Gente aguantando €l techo 2€2
Zente en una cueva 262

Genie huyendo 249

Jente riéndose 266

Hipocresia 264

Hombres deformes 253

Hombres discutiendo 263
Jombre con dos rostros 263
Hombres peleando253

Hombre tocando las catarivelas 251
Hrbres volando 260

Ignorancia 253
Lealtad 264

Miscaras 261, 262

l'iedo 249

Miedo, Tostros 251

Moros 268

Mujer con caballo en la cuerd, floja 267
Mujer engullida . por un monstruo 257
Fujer saludando a un hombre 258



Mujer y caballo 257

Mujeres 258, 263

Mujeres bailanda. 259 ;
Mujeres manteando a daos peleles 248

Peleles 248

Rapto de mujer 252
Rostros de miedo 251

Sensvalidad desenfrenada 258
Seres deformes 254, 256
Seres grotescos 25I, 265
Sociedad 253

Toros volando 269

Vanidad 255, 259

Viejas 258

Vie jos bailendo 259
Vuelos 252, 260, 265, 269



INDIJF TFHATICO DF LAS LITOGRAFIAS

Baile 280
Caballo herido 284

Desesperacidn 274
Dromedario 288
Duelo 271, 261

Gaulon, 282, 292
Gente en la arena 283, 285, 286, 287
gente cue mira 278

Heridos 285, 287

Hilandera 270

Hombre colgando de los cuernos de ur toro 284, 287
Hombre y mujer desesperados 274

Hombre y mujer peledndose 275

Infierno 272
Locura colectiva 285

Mzjos 277

Fariano Ceballos 283
Monje 273

Yontar en un toro 283
Yonstruos 272

Muertos 278, 285

tujer dormida 275
tujer leyendo 276
YMujeres escuchando 276

Perro ladrando 289
Perros 272

Picadores 278, 284, 287
plaza partida 286

Retrato 282, 292
Rejonear 283

Tigre 290

Toro 277, 278, 286, 287
Toro bravo 284

toro luchando 287

Zorro



PFRSONAJFS RFLIGICSOS

T2
i

H TITULO TFMA
I Huida de Fgipto. Sagrada familia, mula.
2 San Isidro labrador. Santo, (Isidro).
3 Cari(taa); San Francisco de Paula. Santo, (Francisco de Pau
la).
COPI4S GFGUN VPLAZQUTZ
H TITULO TFNA
4 Ba¢o, los borrachos. Baco, borrachos, vino.
5 Felipe III Rey, (felipe III), caba
llo.
6 Margarita de Austria. Reina, (ilargarita de Aus
tria),caballo.
7 Felipe IV. Rey, (Felipe IV), caba
1llo.
8 Isabel de Borbon., Reina, (Isabel de Borbon)
9 Baltasar Carlos. Principe. (Baltasar Car
103).
I I0 Gaspar de Guzman Conde Duque de Conde Duoue de QOlivares,
Olivares. caballo.
II Un infante de Fspafia, (infante Infante, (Don Fernando).

Don Fernando).




COPI4S STGUN VFLAZ(UFZ

D

H TITULO TEHA
12 Barbarroxa, (Pernia). Bufon, (pernia).
13 APSCPUS, Fsopo €l fabulador. Filésofo, (Fsovo).
14 MOFNIPUS, esifo el filédsofo. Filésofo, (Mesifo).
15 Un enano, (Sebastian de lora). Bufon, (Sebastian de
LOT= ).
16 Un enano, (el Primo). Bufon (el Prizp).
17 Las Yeninas. Veéninas, bufon, perro,
pintor.
18 (Don Juan de Austria).
19 Ochoa, o €l alcalde ronguilo. Alcalde, (ochoa).
PIFZAS SUFLTAS
H TITULO TFNA
20 Fl ciego de la guitarra. Ciego, guitarra, gente.
21 Fl agarrotado. Agarrotado,
22 Fscudo de armas, Fscudo de armas.




PIFZAS SUFLTAS

[
-

H- TITULO TFNA
23 Paisaje con casas y arbol. Paisaje.
24 Paisaje con cascada. Paisaje.
25 Dios se lo pague a usted,(barbara Toro embistiendo.
dibersion). ’
26 Tan barbara la seguridad como €l Hombre encarcelado, enca
delito. denadoe.
27 La seguridad de un Treo no exige Hombre encarcelado, tor
tormento. mento.
28 Si es delincuente cue muera pTreEs Hombre encarcelado, tor
to. mento.
29 Fl coloso. Coloso, paisaje.
CRABADOS DF BURDECS I824/1828
H TITULO TFMA
30 (Ma ja) liaja.
31 Maja)
( Ja) Maja.

[=

(Viejo columpidndose).

Vie jo colurpidndose.




GRABADOS DF BURDFOS 1824 - 1828

H | TITULO TEMA g
30 (Maja)e. Maja.

31 (Maja). Maja.

32 (Viejo columpiéndose). Viejo columpidndose.

33 (vieja columpiéndose). Vieja columpiéndose.

34 (E1 embozado o el torero anciano) Fmbozado, torero, toro.

35 (F1 Cantor viejo).

Ciego, guitarra.




LOS CAPRICHOS

Ne H TITULO TEMA

I 36 Fran.co de Goya y Lucientes, Pin- | Autorretrato

tor.

2 37 Fl si pronuncian y alargan la ma- ¥atrimonio por interés,

no al primero oue llega. hipocresia, seres grotes
cos, mdscara.

3 38 Que viene el coco. Fducacidén, nifios mala
crianza, adulterio, en-
gafio.

4 39 Tl de la rollona. Fducacidn, nirfics mala
crianza, nobleza.

5 40 Tal para cual. Celestinas, galanteos,
maja.

6 41 Nadie se conoce. Carnaval, celos, midsca-
ras, hipocresia.

7 42 Ni asi la distingue Galanteo, majas, prosti
tutas.

8 43 Que se la llevaron! Rapto, fraile,

9 44 Tantalo. Tantalo, muerte, pasidn.

ID | 45 Fl amor y la muerte, Pasién, muerte, duelo.

IT | 46 Muchachos al avio. Bandidos.

I2 | 47 A caza de dientes. Supertiscién, ahorcado,
enamorada,

I3 | 48 Fstan calientes, Frailes comiendo.




LOS CsPRICHOS

Ne H TITULO TEEA

14 49 Que sacrificiu! Matrimonio por interés.

I5 50 Bellos consejos. Celestina.

16 51 Dios la perdone: Y era su madre, | Lescastada,

17 52 Bien tirada estd. Celestina, prostituta.

I8 | 53 Yse le quema la casa. Lasciva, vejez.

I9 54 Todos caeridn. Celestinas, prostitutas,
vuelos, desplumado,

20 55 Ya van desplumados. Celestinas, prostituvtas,
desplumados.

21 | 56 Cual .1la descafionan! Alguaciles, justicia,
prostituta, desplumada.

22 57 Pobrecitas! lMdscaras, matriconio con
engafio, prostitutas.

23 58 Aouellos polbos. Brujas, inguisicién.

24 | 59 Nobubo remedio. Alguvaciles, inauisicién,
brujas, justicia, mula.

25 | 60 Si quebrd el cantaro. Nifios (castigos).

2¢ | 61 Ya tienen asiento. Inconsciencia, ignoran-

ciz.




LOS CaAPRICHOS

n o0
ol o

Ne H - TITULG TFMA

27 62 Quien mas rendido? Cocueteria, galantes,
perrites,

28 63 Chiton. Celestina,

29 64 Fsto si oue es leer. pPolitica, ignorancia.

30| 65 Poraue esconderlos. Avaricia, eclesidsticos.
i1 66 Ruega por ella. Jelestinas, prostitutas,

32 67 Poraue fue sensible. Mujer en orisién

33 68 Al conde Palatino. Mistificadores.

34 69 Las rinde el suefio. Fujeres en prisidn,

35 70 Le descafiona. Celestinas, prostitutas,
descafionar (afeitar/oui
tar el dinero).

36 71 Mala moche. Prostitutas

37 72 S5i sabrd mas el discipulo. Ignorancia, jactancia.
asnos.

38 3 Brabisimo! Ignorancia. jactancia,
asno, mona.

39 T4 Asta su abuelo. Jactancia, asno, geneac

logia.




Lt S CAPRICHOS

1-‘\.
rdj -

Ne H TITULO TFMA

40 75 De gue mal morira? Médico, ignorancia, as—

no.

41 T6 i mas ni menos. Pintor, vanidad, nobleza,

asno, mona.

42 T7 Tu oue no puedes. Asnos, parasitismo.

43 T2 Fl suefio. de la razén produce mons | Razdén, suvefios, aves noc-—

truos. turnas, gato.

44 79 Hilan delgado. Brujas, parcas, fetos,
Husos.

45 80 ducho bay cue chupar. Brujas, fetos, aves no:
turnas.

46 81 Correccion. Seres grotescos, brujas,
nobleza, vuelos.

47 g2 Obsequio 4 el maestro. Brujas, feto.

48 83 Soplones. Brujas. gatos, seres
demoniacos

a7 84 Duendecitos. Tuendes, frailes,

50 85 Los chinchillas. Vanidad(aristocracia),
ignorancia, razén, edu
cacidn,

51 86 Se repulen, Brujas, seres demoniacog

52 87 Lo que puede un sastre! Supersticiones, vuelos,

aves nocturnas,




vy

1L0S CaPRICHOS

Ne H TITULO TFENMA

53 88 Que pico de oro? Loro, frailes, oradores.

54 89 Fl vergonzoso. Fealdad, fdlico.

55 90 Jasta la muerte. Vanidad, vejez, coouete
ria.

56 91 Subir y bajar. Fortuna.

57 g2 La filiacion. Hipocresia.

58 93 Tragala perro.

59 94 Y aun no se vanl Brujas, muerte, seres de

formes.

60 95 Pnsayos. Brujas, macho cabrio.
gatos, calaveras, husos.

€1 g€ Volaverunt. Veleidad, bruvjas, dvcue
sa del Alba, vuelos.

62 97 Cuien lo creyera! Brujas, seres demoniacos
vue 103-

63 98 Miren gue grabes! Vanidad, asnos.

64 99 Buen viage. Brujas, vuelos.

65 | I0C Donde v& mama? Brujas, aves nocturnas,

gatos, vuvelos,




LOS CapPRICHOS

e

e H TITULO TFMA

66 Iol All& vd eso. Brujas, gatos, seroien
tes, vuelos,

67| 102 Aguarda cue te unten. Brvjas, macho cabrio.

68 103 Linda maestral Brujas, €scoba, aves noc
turnas.

69 104 Sopla. Brujas, serrs demoniacos,
ninos, fetos.

70| ICH Devota profesion. 2rujas, eclesidsticos,
sers demoniacos.

71 I1cé Si amunecej nos JYamos Brujas, seres demoniacos.
nincs,

72| I07 No te escavards.

73| Ic8 i'ejor es holgar. celestinas, prostitutas.

74 | 1C9 Yo grites, tonta. Frailes.,

751 1I0 :No hay cuien nos desate? Watrimonio como opresidn.
aves nocturnas.

76 | III ¢Fstad Vmd... pues, Como digo.. rYilitares, vanidad.

eh! Cuidado! si né...
TrE| II2 Unos a otros. Picadores, Voltaire.
78 113 Despacha, oue despifrtan, Frailes, dvendes, esco

ba.




LGS SAPRICHOS

N H TITULO TFLA
79 114 wadie nos ha visto. Prailes, vino.
8C | IIS Ya €s hora. Frailes.
& CIN2C PLAI2HELS LDICICIALES PREPARATAS PaRa LGOS CLPRICHCS
PTEO WMUNTA PUBRLIC..DAS
H TITULO TEMA
116 Acvellos polbos. Brujzs, incuisicién.
117 “uler en prisidn, Prisidn, mujer,
118 Vieja mujer y galantes. Galantes, viejz, vanidad,
hipocresia.
119 Svefio d¢ la mentira y la incons Luvcuesa del 4lba, velei
tancia, dad, rdscara, serpierte,
120 iujer llorando alredccor de un ‘ujer llorand~, perro

nerro cerido.

herido, vieja.

Los temas de las cinco planchas, €stén incluvidos en €l Indi-

ce terdtico de los caprichos.




DFSASTRFS DF LA GUFRRA

.

{4 e

Ne

TITULO

TFMA

I21

Tristes presentimientos de lo que

ha de acontecer

Desesperacidén,monstruos,
humanidad,aves nocturnas
simbolizacidén guerra.

122

Con razén o sin ella

Combates cuerpo a cuer-
po,soldados franceses,
pueblo.

123

Lo mismo

Combates cuerpo a cuer-
poy soldados franceses,
oueblo.

124

Las mugeres dan valor

Combates cuerpo a cuer-
po, soldados franceses
mujeres.

125

Y son fieras

Combates cuerpo a cuer-
po, mujeres, nifios, sol
dados franceses.

126

Bien se te estéd

Incidente batalla, muer
tos en acciones de guel_
ra.

127

Gue wvalor!

Agustina, Zaragoza,muer
tos en acciones de guer
ra,muertos amontonados.

128

Siempre svucede

Incidente batalla, caba
llos, Soldados franceses.

129

No guieren

Violacidn,mujeres luchan
do con franceses,

I0

130

Tampoco

Violacidén (?), mujeres
luchando con franceses,
nifios.

IT

I3I

Ni por egas

Violacidn, mujeres lu-
chando con franceses,

I2

I52

Para eso habeis nacido

Muertos en acciones de
guerra, muertos amonto
nados, heridos.

I3

133

Amarga presencia

Violacidén, mujeres lu-
chando con Franceses.

»2




134

DFSASTRFS DF La GUFRRA

Ne H TITULO TENA

I4 134 Duro es el paso! Ahorcados, frailes,
eclesiasticos.

15 135 Y no hai remedio Fusilamientos.

I6 | I36 Se aprovechan Muertos en acciones de
guerra, muertos desooja
dos, pillaje.

1T 137 No se convienen Aspectos batalla, muer
tos en acciones de guer
ra, caballos.

I8 | 138 Fnterrar y callar Muertos amontcnados,
mue rtos despojados.

I9 | I35 Ya no hay tiemno Hvida frustrada, muje-
res luchando con fran-
ceses,

20 T40 Curalos y 4 otra Heridos, muertos en acci
ones de guerra.

21 I41 Serd lo mismo Heridos, muertos en acci
ones de guerra,

22 142 Tanto y mas Muertos amontonados,
muertos en acciones de
guerra.

23 I43 Lo mismo en otras partes Muertos amontonados,
muertos en acciones de
guerra,

24 | T44 Aun podrdn servir Transporte de heridos.

25 | 145 Tambien estos déridos, hospital, muer
tos en acciones de guer
ra.

26 | 146 No se puede mirar Fusilamientos. hombres,

mujeres y nifios.




1 IY -

DFSASTRFS DF LA GUFRRA

Ne H TITULO TFMA

27 147 Caridad Fnterrador, muertos des
pojados

28 | 148 Populacho Fclesiasticos, muertos
en las calles, muertos
arrastrados por turbas.

29 149 Lo merecia Muertos por las calles,
muertos arrastrados por
turbas,

30| I50 Fstragos de la guerra Bomardeo, nifios.

31| I51 Fuerte cosa €s! Ahorczado, mutilaciones,
mujer luchando con sol
dados franceses.

32 I52 Porque? Ahorcado.

33| IS3 Cue bhai que hacer mas? *utilaciones, muerto
despojado.

34 | I54 Por vna nawaja - Agarrotado.

35 | 155 Nb se puede szber poraué Agarrotados.

36 | 156 Tampoco Ahorcados.

37 | I57 Fsto es peor Mutilaciones, muertos
despojados,

38 | 158 Grande hazafial Con muertos! Mutilaciones, muertos
despojados,

39 | 159 Algun partido saca. Sirbolizaciones guerra,

monstruos.
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41 | I6I Fscapan entre las llamas. Hvida (escenas de), in

cendio, nitios.

42 | 162 Todo va revuelto Fclesidsticos, frailes,

Huida (escenas de ).
43 | I63 Tambien esto Fclesidsticos, frailes,
Huida (escenas de).

44 | 164 Yo lo vi Huida {escenas de),
eclesidsticos, caballos
nirios,

45 | 165 Y esto tambien Huida (escenas de),

niros.

46 | 166 Fsto es malo Fclesidsticos, frailes,

47 | 167 Asi sucedid Fclesiaticos, frailes,

sacueos,

48 | 168 Cruel ldstima’! Hambre, muertos en las

calles, nifios.

49 169 Caridad de ung: muger Hambre, caridad, ecle- .

sidsticos,

50 | I70 Madre infeliz! Hambre, moertos en las

calles, nifio-

5I | IT1 Gracias 4 la almorta Hambre, caridad.

52 | 172 No llegan 4 tiempo Hambre, muertos en las

calles.

53 | 173 Fsoird sin remedio

Hambre, muertos en las
calles, :
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54 I74 Clamores en vano Hambre

55 | I75 Lo vceor €s pedir Hambre, nifos.

56 | 176 Al cementerio Hambre, muertos en las
calles, nifios.

57 I77 Sanos y enfermos Hambre, caridad, nifios.

58 | 178 Yo hay aque dar voces Hambre.

59 179 .De que.sirve una taza Hambre, caridad.

€0 | 180 No hay auien los socorra Hambre, muertos en la
calle, nitos.

6I | 181 Si son de otro linage Hambre, nifios.

62 | I82 las camas de la muerte Muertos en las calles.

63 | 183 Muertos recogidos Murrtos en las calles,
ninos.

64 | 184 Carretadas al cementerio Muertos en las calles,
enterrador.

65 | 185 Que alboroto es este? Fxacciones, perros.

66 | 186 Fxtrana devocidn! Religién, reliouias.
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67 187 Fsta no lo es menocs Imfgenes, reli,ién.

68 | 188 Que locural Pclesidsticos, exvotos,
religidn.

€9 189 Nada., Fllo dir4 Simbolizaciones, muerte,
religién, justicia, aves
nocturnas, monstruos,

70 | 190 No saben el camino Simbolizaciones, eclesi{g
ticos, politicos, presos.

71 | 191 Contra el bien general Simbolizaciones, mal go-
biemo, leyes, politica.
Monstruos,aves nocturnas.

72 | 192 Las resultas Simbolizaciones, polfti-
ca, resultados de la guer
ra, aves nocturnas.

T3 193 Gatesca pantomina Simbolizaciones,politica,
mal gobierno,eclesidsti-
cos,advlacibn.gzto,aves.

74 | 194 Fsto es lo peor! Simbolizaciones.Politica,
m.gobierno.eclesidsticos,
leyes, lobo.

75 | 195 Fardndula ce charlatanes Simbolizaciones,charlata
nes,politicos.religidn.a
ves n.eciesiésticos,muns.

76| 196 Fl buitre carnivoro Simb.,guerra,Napole&n,nl
nos, buvitre carnivoro,
dguila,eclesiésticos.

77 | 197 Que se rompe la cuerda FPclesiasticos, papa.

78 | 198 Se defiende bien Simbolizaciones, caballo,
lobo, verros,

79 | 199 Murié la verdad Simbolizaciones,justi.’z.|

religidén, eclesidsticos.
verdad.
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80 | 200 Si resuocitard? Simbolizaciones, eclesids;
ticoe, verdad.

8I |.201 Fiero monstruol Simbolizaciones, guerra,
monsiruo, pueblo.

82 | 202 Fsto es lo verdadero Simbolizaciones, paz,
verdad, trabajo, humani
dad.

i
# PLANCIiIA PRFPARADA PARA LOS DFSASTRTS DE LA GUFRRA PFRO NO
. | PUBLICADA |
H TITULO "TEFMA
203 Infame provecho.

Muertos amontonados.
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I 2c4 Modo con que los antiguos espanio Caza af toros, iberos,
les cazaban los toros & caballo €N Campo.
en el campno.
2 | 205 Otro modo de cazar & pie. Caza de toros, iberos,
€n campo.
3 | 206 Los moros establecicos €n Tspana, | Toro lanceado, mMOTOS,
prescindiendo de las supersticio €n Camd0.
nes de su Alcoran, adoptaron €sta
caza y arte, y lancefan un toro en -
el campo.
4 207 Capean otro encerrado. Capeador, toro, en plaza.
5 208 Fl animoso moro Gazul es el pri Tcro lanceado, mMOTO,
meTo que lanzed toros en regla.
6 209 Los moros hacen otro capeo en pla
— | Capeador, moro, toro, €n
za con su albornoz.
plaza.
¢ 210 Urigen de los arpones & banderi Banderillero, moro, toro,
llas. en plaza.
8 211 Cogida de un moro estando en la Cogida de un moro, bande
plaza. rillero, moros, en plaza.
9 212 Un caballero espafiol mata un toro | Caballero ecparniol, toro,
despues de haber perdido el caba caballo herido.
1llo.
I0| 213 Carlos V lanceando un toro en la Toro lancerado, Carlos V.
plaza de Valladolid.
IT1 | 214 Fl Cid Campeador lanceando otro Toro lanceado, Zid Campea
toro. dor,
I2 215 Desjarrete de la canalla, con lan | Desjarrete ~=1 populacho,

zas, medias lunas, bander

toro, 2fTricos, armas,
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13| 216 Un caballero espafiol en la plaza Re joneando al toro,
cuebrando rejoncillos sin auxilio | caballero espafiol, toro,
de los chulos. en plaza,

I4 | 217 Fl diestrisimo estudiante de Fal Falces, estudiante,
ces, emobozado, burla al toro con burlar al toro, en plaza,
sus cuiebros. cuiebros.

I5| 218 Tl Famoso HMartincho poniendo bandef ifartincho, cuiebros, ban
rillas al ouiebro. derillar, toro, en plaza.

16 219 Fl1 mismo vuelca un toro ¢n la pla | Martincho, volcar el to
za de Kadrid. ro, en plaza.

17 220 Palenoue de moros hecho con burros| Palencue de burros(valla)
para defenderse del toro embolado.] toro embolado, moros.

18 22I| Temeridad de iartincho en la plaza vartincho (temeridad).
de Zaragoza. en plaza, toro.

19 | 222 Otra locura: suya en la misma pla | Martincho, temeridad,

Za. en plazay toTo.

20| 223 Ligereza y atrevimiento de Juani | Juanito Alpifiani, quiebro
to Apifiani en la de Madrid. con pértiga, toro, en

plaza.

21| 224 Desgracias acaecidaS en el tendi | Toro en el tendido,
do de la plaga de radrid, y muer muerte del alcalde de
te del alcalde de Torrejon. torrejon, gente.

22 225 Valor varonil de la célebre Pajua Pajualera, valor varonil,
lera en la de Zaragoza. toro lanceado, en plaza.

23 | 226 Mariano lJaeballos, alias el Indio, Mariano Ceballos el Indio
mata €1 toro desde su caballo. toro, en plaza,

25 227 Pl mismo Ceballos montado sobre Variano Ceballos montan
otro toro cuiebra rejiones en la do un toro, rejoneando
plaza de Madrid, al tern, en vlaza.

26| 228 Fchan perros al toro. Toro zcosai'o DOT PETTos,
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26 229 Caida de un picador de su caballo| Caida de picador, toro,
debe jo del toro en plaza.

27 230 Pl célebre Fernando <¢el Toro, Fernando del Toro, obli 1
barilarguero, obligando a la fie gaT ¢l toro con la Garro

ra con sa garrocha. cha, caballo muerio,
€n plaga.

28 231 Fl esforzado Rendon picndo un to. , Rendon, Toro picado, ca
ro de cuya suerte murié en la pla| ballo muerto, gente sal
za de Madrid. tando a la plaza,

29 232 Pepe Illo haciendo el recorte al Pepe Illo, recorte al
toro. toro, picadores, banderi

lleros, en plaza.

30 233 Pedro Romero matando & toro para Pedro Romero, matador,
do. toro parado, en plaza.

31 234 Banderillas de fuego. Banderillas de fuego,

banderilleros, capeadoreq
picadores, en plaza,toro.

32 235 Dos grupos de picadores arrolladog Picadores arrollados, to
de seguida por un solo toro. ro arrollando, lanceado,

cab, heridos, en plaza.

33 236 La desgraciada muerte de Pepe Pepe Illo, muerte de to
Illo en la plaza de Madrid. ‘Trero, capeador, toro, en

plaza.

34 260 Modo de volar. Vuelos, hombres volando,

aparato volador.
) . - -+
K lor & T Gk e~y A e ;',-u-"-\ “ ({-r
] 1 - - 3 St
f-‘-nr«--\ 'r.iff»\-_ C Wty e b | e
3
—
A 237 | Un caballero espafiol quebrando re | Caballero esparfol, rejo
joncillos con ayuda de sus chulos. | neando al toro, capezdo-
TE€S, £ D.=28,
B | 238 Caballo volcado por un toro. Caballo herido, picador,

toro, gerie, en plaza.
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- 239 F-har loa per-os a2l iforo Toro, pcrros, capeado
res, caballo,y en pl=zaz,
D 240 | Un torero montzado en las espaldas lancear €l toro, picadcr
ée v chulo, lancea un toro. a hombros ée v chulo,
caneadores, en vlaza.
® 24T | twuerte de ‘epe Illo,(22 vomponi !verte de torero, Pepe
cidn). Illo, toro, piczdor a
catallo, lzn., €n pnlaza,
P | 242 “uerte de 2eve Illo, (32 zomposi i'verte de torerro, Peoe
cidn). Il1lo, toro, piador a
czballo, c2p, €n »nlaza,
3 243 somhate Jende una tzrtana tirada Tartara, 2i.:.dores, mul:
nor dos sulaS. torc, cuncadorcs, fn
bl
¥ PLGIEGE ADTETC LTS Sl Lo TLURC.LOCTIL PPRO "1 3s FUTALICY
D .
H TITEIC ik
244 Temeridad de .crtincho en la pla | Teweridad de "zriincho,
za ce laragozi, toro, €mbozzZos, €n pla
za.
245 Torero matando veando €1 so=brero| .atar el toro, caballos
cemo c&na. DEridos, ..tedor, canfca
dores, €n nlaza,
246 Yarizno Jeballos, ~uvebrando rejon| Meriaro Jrballos, -cntar
cillos nmontado ¢r un ioro. €en ¢1 torc, refioneandc.
capxeczdores, €n plaza,
247 Habilidad del diestro llamando €l| C(uviehres de dps +toreros.
toro desde su esnalda, pi-ador, toro, €n nlaza,

%X Pn el fndice de la tauTomaouia.
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I 248 Disparate femenino. lujeres maffeando a cos
peleles, Asno.

2 249 Eisparate de miedo. i‘iedo, gente huyendo.
fentasma, drbol.

3 250 Disparate ridiculo. Beujie en 1u PaRRT G o
arbel. <

4 251 Lisparate bobalicén. Seres grotescos, hombre
tocando las castafivelas,
rostros de miedo.

5 252 Dispzrate volante Yuelos, rapto de una mu .
jer, animal imaginario.

6 253 Tisparate furioso. Hombres peleando, hom
bres defornes.

7 254 Dis arate Gesordenaco. Alegoria al matrimonio
y a la sociedad, seres
deformes.

& | 25 Disparate de los ensacados. ¥nsacados, venidad, igno
rancia.

9 256 Tisparate general. Fclesidsticos, frailes.
seres deformes, gatos.

I0| 257 Lisparate al caballo rwptor. Sensvalidad desenfrenada.
mujer y caballo, mons—
tro engullir=’o una mujer

II 258 Disparate pobre. Mujeres, viejas, mujer
saludzndo a un hombre,

12| 259 Disparate alegre Baile, vie ics bailando,
mujeres hailcndo,

I3| 260 liodo de volar. Vvelos, ho-trrs volando,

aparate volzicr.

o aa
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14| 2€1 Disparate de carnavul. Carnaval, eclesidsticos.

rdscaras,.

I5 222 Tisparate claro. Gente €n una cueva, Gen
te aguvantando €1l techo,
eclesidsticos, mdscara.

10 263 Disoarate del "Sunen cuchilla - Tente, Hombres discutien
CaBass do, mujeres, hombre con
dos rostros.

I7| Z2¢€4 Tiscurate de la leesltac lealtad, hipocresia, adu
lacién.

15 265 Disparate finebre, Seres srotescos, Vuelos,

16 286 Tisparate conocicdo. Famfarronada, gente ocve
s€¢ rie, ?spantapijaros.

20| 267 Lisparate purtual. ‘vier y caballo en la
cuerda flojiz.

21 eCé I-J.Sgarat(—' de bestia. Flpfant@, ¥y moros.

22| 29 Disparate de tontos. Juelos, toros volando.
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270 La vieja hilandera. Filanderau
271 | P1 avelo & la antigua espafiola. Due lo
272 Tscena infernal. Infierno, monstruos.
273 Fl monje. Tonj€.
274 Pareja amorosa. dombre y wu’er desespe
rados.
275 Fuerza de amor. “ombre y mujer deledndo
S€.
276 lluieres leyendo. tujer leyendo, dos mujie_
res €scuchando.
277 | Toro acorralado 70T pPETITOS, Toro, DETrr s, majos,.
278 Suerte de vara en €l campo. Toro, vpiczdores, gente
cve mira, y ur muerto.
279 'l suefio. Grupo con mujer dvrmien
do.
26C | ¥l vito. Raile.
281 Duelo modernoc. Duelo.
282 Retrato de 1. Gaulon. Retrato, . Gaulon.
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283 1 famoso americano ariano llariano Zaballos montan
Jeballos. de un toro, rejonear,
gente en la arena.

284 Bravo toro. Toro bravo, picadores,
caballo herido, hombre
colgando de los cufrnos.

285 Diversién de Fspaha. Toros, heridos, un muer
to, locura colectiva,

gente en la srena,

286 Plaza vartida, Toros, plaza vartida,

gente en la arema,

287 Tcro luchando. Toro luchando, picador,
zente en la arena, heri-
des, hombre colgando d. cJ

LITC3RAFIAS ATRISUIDAS

H TITULO Teva

268 Fl dromedario Drome dario.

289 Perro ladrando, perro ladrando.

29C Tigre. Tigre.

291 ¥1 zorro. Zorro.

292

letrato del hijo de Gaulon.

Retrato, hijo de Gaulon.
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LUS CRAPRICHOS

Con esta serie Goya inaugure un arte nuevo en el que la fantas{a,
por primera vez, supera a la naturaleza.

En esta serie de estampas cabe destacar dos aspectos: una crftica
ce la vida humana a todos los niveles ,y un desarrollo sin limites
de la imaginacidn de Goya.

A menudo,en las imdgenes interviene lo dramitico,lo absurdo y lo
extrafio por medio de elementos tzles como escenss ce brujerfa,ce-
lestinas,mendigos. ..

El grabado cue encabezs la serie,un autorretrato de perfil con
sombrero de copa,por contreste con el ceracter ce la serie,aban-

dcnz todoc expresionismo para darse un.aspecto burqués y respetable,

- Encontrzmos unz gran cantided ce estzmpas en las cuales el motivao
principsl son escenas ceg brujeria.Las_brujas es un elemento cue
repite constantemente déndoles aspecto de vie jes desalifiadas,

otres veces szlen brujas volando en escobas o bien el Gran Cabrdn.
-~ Ctro motive muy repetido es el que hace referencia al clero,
haciendo una fuerte burla de él.tos frailes gue dibuja tienen a
menudo aspecte vicioso y con cesres muy grotescas.les da un fuerte
caracter animalesco,de aves rapaces o bien de loros como simbolo

de su oraetoria pedante.0Otras veces los representa embriagedos vy
perezosos.Cuando los representa como charlatanes estéd cenunciando

a los cue hacian denunciss al Santo Tribunal de 1la Inquisicidne.

Las escenas de la Inguisicidn tembien son frecuentes,con castigos

y torturas, y los frailes cue salen en ell=s tienen una expresidn
gue cdelata su znsia de castigo, casi animal.

En alguna estampa tambien salen frailes,mas o menos disimulados,
bajo el aspecto ce fantasmas gue asustan y persiguen a las mucha-

chas.
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-En tercer lugar une referencia constznte a los gobernantes y =z 1ls

-~

)31

nobleza como representantes de la justicia y el poder,dotindolos
de numerosos vicios.Con frecuencia los nobles presentan aspecto de
nifios bobos,ignorantes,a menuco acentuando esto con motiveos de al-
gdn animal (el burro) cue representa tales virtudes.Cuzndo cuiere
acsntuar su cemagogia y charlatanerfa les ca aspecto de pajarracos.
La nobleza,holgez na y supersticiosa,es representada en una estampa
con seres cue tienen czndzdos en la cabeza como simbolo de su es-
trechez de mente.Un 2sno los alimentz (la igaicrznciez).

-Suizé el recurso mas original y personal de Goya exté en la
burla de lo humano a través de los animales.En casi todas las ecstam-
pas los rostros humznos de los que €1 quiere criticar son tan Gro-
tescos tue rozan la zanimslidad.

El enimel cue ::&s sale en la serie es el asno,el cual, desce tiem-
pos remotos ha sido simbolo de la ignorancia.lLos médicos,los maes=-
tros,los nobles,las autoridades,.... son representados a través de
estos seres mitad humanos mitad animales.

Tambien es frecuente ver a militares,frailes y nobles con aspecto
ce pajarracos.Incluso en una de las estampzs mas grotescas de la
serie salen como péjaros desplumados con cebeze humana.

Otres veces estos pajarracos grotescos persiguen & bellas mujeres,
scn como aves de rapifia.

El cleroc tampoco se salva ce esta apariencia zsnimel:encontramos
seres de aspecto brujesco con mitras episcopzales bajo las cuzles
se egsomzan orejas.de burro. |
Alguna vez Goya ha representado a los hombres galantes como perri-
tos fezlderos,bobos.

- Y por dltimo una serie de motives que utiliza cuando el tema
de sus criticas es,como hace alguna vez,el pueblo llano.Aquf se
mezcla,ciertamente,la critica y la compasidn.Y en muchos casos las
crfticas no van dirigidas a seres concretos sino mes bien a insti-
tuciones tales como el matrimonio,o a la ignorancia humana....
Como motivo muy popular encontramos a viejas alcahuetas y celesti-
nes,con aspecto vicioso,las cuales utilizan a bellas jévenes como
objeto de comercio.

Otras veces dibuja viejas acicaldndose,atacando la cocueteria fe-
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menina,y las pone delante de un espejo,simbolo ce vanidzd.Estas

mujeres tan coquetas tienen una actitud escguiva y fria.

Y tambien reczen sus burlas en los novios ricos que compran a
chicas jévenes con la aprobacién de los curas.los novios son vie-
jos o son auténticos adefesios.Y como crfitica a la institucidn del
matrimonio nos representa seres stados cue pugnan por desztarse.
Son frecuentes tambien las alusiones a la supuersticidn y a la ig-
norancia populares,representanco gentes asustadzss ante figuras dia-
bdliczs zmenszantes o ante muertos rue los amenazan.Pero la criti-
cz es.& mes bien dirigida contra los cue fomentan este tipo ce mie-
dos para mantener al pueblo sumiso:iz veces aparecen mzestros con
aspecto de disblos,cue eng-fien & les gentes.0Otras veces,sin embargo,
la adulzcidn de tales personajes represents la adoracidn del mal y
de la corrupcidn ror parte ce la especie humazna en general,

Algunas estampas,mas fantasiosas y de diffcil interpretacidén repre-
sentan monstruos,vempiros,murciélagos,como simbolo de las peszdi-
llas humanas y cdel subconsciente.Hacen referencia zl poder ce lo
irrzcional a los miedos infundados...("El suefic ce la razdén procu-

ce monstruos").






EES DESASTRES uE LA GUERR&

Esta serie ilustra lo cue fué la guerra de 180B,cuando Espafia fué
invadida por lzs tropas napolefnicas.las imégenes tienen un cardc-
ter muy realistaj;a menuco representa escenas de las cuales fué tes-
tigo directo.Esta es su serie mas dramética,es una denuncia,ante to-
do, de la violencia y de la guerra.Esti llena de escenas sangrien-
tas,de mutilaciones, de torturas,fusilamientos y ced&vsres.

En cierta medidz las estampes reflejan sus contradicciones internas:
l2 enemistad ante el invesor y la simpatiz por la politica liberal
cue el invesor representeba.En Espafia reinabs =dn una mentzlicad

muy estrecha,la Insuisicidn gozeba de un fuerte poder y Goys siem-
pre fué pertiderio de ls libertad.En lss imfgenes nunca muestra

los aspectos heroicos de la cuerra,sino todo lo contrario:un infi-
nito despgrecio por la violencia y la bestizlidsd humana.

Tzmbien acui,coma &n “Los Caprichos" hzce frecuentes zlusiones &

le religidn.

Les dltimss estzmpas de la serie son mas aslegdricas y han sido lla-

madas "Czprichos enfdticos".En ellas surgen elementos cue ya utili-

rd

8§ en "Los Caprichos" y chocan 2l lado ce las otras estzmpas,de ca-

fcter may realista.

Ly |

La comnosicidén es clares y con nucha fuerza.Suele utilizar fondaos

oscuros y cabticaes pszre zcentuer =zl drsme y lz soledad humana.

En ellas ver-os un voluntario oscurzcimiento y fuertes contrastes

entre blancos y negros para dar mas expresividad a la accidn.Predo-
- - - 3 .

minan las masas opuestas,lz linea posee menas importancia,tiesnen

ritmos intensos,un claroscuro vigoroso y fuerte senszcidn de movi-

miento.



-Zn primer lugar an:lizaremos cdmo rcpresenta 2 los invasores fran-
ceses.Por contraste con los espafiolss los franceses siempre van de
uniforme,los espefioles suelen estar representados por campesinos

y gente humilde.E1l aspecto mas novedoso en l= representscidn del
enemigo estriba en las esccnas ce fusilamientos 2n las rue sdlo ve=-
mos los c=fiones de las fusilss y no & los e j.cutores cue las dispa-
rzn.E1l hecho ce que los soldzdos cue fusilazn no aparezcan ds un ca-
réctsr mas inhumzno z1 crimen y zcentda lo trégico de las cstampa.
Cuando eparscaen sus cuerpos estén en posicidn muy rigide,zpuntanco,
como unaz nmfquina cde metar,cue acentda el csractsr de deshumanizacidne.
Cuando spare€en sus rostros vemos su expresidn impasible,y contem-
nlan s los ejecutados con mucha frialdad,

Incluso muchas veces,c=spues del crimen,despojan 2 los muertos de to-
do cuanto puede ser dtil.

Tembizn hesy escz=nas de violzciones salvejes y persecucidn de las

MU JETES.

- En segunco luger znalizeremos lz civersidad de escenas violentas.

ecen oran cantidzsd de fusilamientos en las cuesles los fusilados
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estén atacos a un tronco y con los ojos vendzdos.
Tambizn ahorcados en las 24rboles.

Pzro ruizd las mas esczlofriantes son las mutilaciones de miembros.
En una cstampa zparece un hombre desnudo,=mpelzdo,atreveszdo por un
tronco y a2l cual le han sido cortades los brazos.En otras vemos cdmo
descuartizan a un hombre con un sablej;incluso los muertos saon des-
cuartizedos,golpeados,arrastrados...son las cue representan les ac-
ciones mas irracionales.
En una de las estampas de la serie aparsce un bombarceo y,segdn
Lafuente Ferrari es la primera escena de este tipo en 12 historia
del arte.

tras representan bombardeos e incendios #n los ~usz laz gentss “u-
yen desesperadas,con los brazos en alto (y anui oo rmos ver un =t -

cedante del Guernica).



loy

En "Los Desastres",como hemos dicho antes,tambien interviene,sun:zue
con menos frecuenciz,el clero.lLos franceses tzmbien asesinan a los
frailes,aszltan los conventos para llevarse l=s piezas de plata y
el zjuar de las imdgenes.En contrapartida,a veces son los frailes
los -ue abandonan lzs iglesias cargzdos con bolsas de dinero.

En la serie tembien aparecen los a2nimazles,casi siempre caballos de-
rribsdos o heridos.

Dentro de é€stss escen:zs violeatas interviene,a veces, la mujer.Esté
representada en dos facetas muy distintas:a veces aparecen mujcsres
gritando,llorando,con nifios en brazos y huyendo,o persequidas por
los soldados.En otras,sin embargo,hay una qran exaltacifn de la

mu jer:a veces son ellas las que animan a los hombres a seguir el
combate, incluso encontramos mujeres Ggue mztian ,con sus hijos en
brazos o gue,en el combate,pisan 3 los muertos de su bando(Agustina
de Aragdn).

Y en elguna estzampa,mas exagerada,la circunstancia ha convertido =
la mujer en una fiera.

- En tercer lugar cabe destacar la multitud de escenas de desolacidn
donde la violesncia ya no aparece cruda,sino que se reflejan sus
consecusncias.Se ha dicho gque en éstas escenas fué donde Goya supo
plasmar mejor su amargura y deczncanto de los cuales era victima por
agezllos zfios.las mas conmovedoras son acuellas en las zue aparecan
ni¥os sdlos,llorendo fFrente a sus madres muertas,zbanconados en el
suelo frente a un montdn do. cadiveres.

Muy trites son tambien los éxodos,donde las gentes ebandonan sus
pueblos,con rostro de canssacigg,czrgados con sus hijos y sus pocos
bienes.

Hay algunas estampas con escanarios muy opresivos,cuevas,bodegas,
en los que el pueblo se refugia.En sétanos oscuros y destartalados
se han improvisado hospitales,llenos de heridos amontonados gue son

répidamente mel curados para que vuelven a emprender el combate.
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- Un (ltimo zspscto 2 anzlizar en esta serie es el tratamiento cue
Goya da 21 cuerpo humano, en esgecial sl cuerso de los muertos.

A menudo utiliza para el cuerpo de algunos muertos o moribundos,
motivos,poses de las vie jes Piedades.Estos cuerpos estédn tratados
con gran nobleza,son bellos desnudos y lz referencia a las Piedades

estéd en el abandono y deja dez del cuerpo.

En resumen esta serie no presenta ningunz =2scena heroicz,las batallas
siempre son brutales y dejan entrever un gran pesimismo del pintor
frente 2 la vida.En z2lguna =stampa Goya sefiecla cue deépues de la
guerra siguen los mismos vicios de antes:la ignorancia,lz beateria,

la supersticidn,temas ya tratados el "“Los Caprichos”".
L0OS CAPRICHOS ENFATICDS

Como ya hemos ssfialado estas estampes tiensn un caracter mzs zlegd-
rico frente a las restantes,mes rezlistas.

Lo cue predomina es la utilizacidn de diversos animaless,tanto rea-
les como monstruosos.Asnos,buitres,czballos,nerros,zorros,lobos...
alcunas veces aparecen zorros sentenciando a hombres suplicantes,
gatos entronizados,venerados’ por aves y ridiculos personajes,asnos
llevando a cuestas devociones e imdgenes veneradas.

Otras veces los animalas son mas fantdsticos y aparecen extrafios
monstruos con alas de vampiro y garras de ave de presa escribiendo
en un libro (alusidn a2l monarca,al nuevo poder),o vampiros gue .
asaltan a una mueeta (Espafia,despues de la guerra),o seres fantds-
ticos,mitad animzles y mitad hombres,con coronas nobiliarias,o fie-
ras gque devoran a los hombres.... )
En estas estampas aparece mucho la mujer siempre como simbolo de al-
gunas virtudes:una bella mujer muerta (La Verdad),una mujer lloran-
do,con unas balanzas (La Justicia).

Y un tercer aspecto lo constituye la Iglesia:un clérigo andando en
la cuerda floja,signo de la inestabilidad de la Iglesia en la época

napoledfnica,o una multitud de frailes atados, andando en largas pro-

cesiones.
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Para Goye, Teuromecuia, es un peréntesis entre el dremat{smo -“e"los Desastrecs
de la Guerra"™ y el misteric de los Disparstes", Fué creed: entze 1,814 y 1.816,
tiempo de lz postijuerrs, en tue Soya se refugia en le sledris de las fiestas
de toros,

Hay tres grandes grupos en donde se puede colocar el contenido de "Tauro-

maquiae™,., Estos grupos son:

1l- Macstrfos del rrte de la Tauromacuia: embestid.s del toro, la gr:zcis
del movimiento del lidiador, 1 aliento sin rostro ce la multitud nue
mira la corrida...

2- Marracifn de hechos histéricos:basados sobre todo en hechos o corridas
que impresionaron &l ertista, y -ue sucedieron genereimente en Zara-o-
za 0 en hMaZrid, En esto: srabedos se represente rcenerslmente a un tore-
ro determinado demostrando sus macstrias al torear.

3- Narrscién de hechos literdrios: 1-5-6-7... Muchos de los grabados de
Goye no refresenten escenas Sue el hobfa visto sino gue son ilustracio-
nes del texto de D. Nicolds Fernancez de Noretin, la "Ca:ta HistSricas
sobre el Drféen y progresos ce las Fiestas cde Toros en Espafa”, publi-
cado en 1,777 y reimpreso en 1,801, Muchas cde estes estampas tenian,
se-uremente como unica finalided, 1la jlustrecion de estos textos.

£l contenido de estos grabados es el arte del "toreo", del Jue Goye es un

Jran =ficionzdo desd- su juventud, y cuyo conocimiento se ceja trsslucir en
tod=s sus estampes,

E1l tems cu- més szbsorbe e inspire a Goya en tauromasuia es el toro, y =

partir de este amplio tema, se situen todos los demds tue componen le -erie,

El toro es el elemento cue aparece constantemente en la serie, En las pri-
mer:s estampas aparecera atacado por cazedores espafioles,l-2; en €l grabedo
1, un cazador ve montado a cebello, En los grabados 4-6-7- sigue apareciendo
el toro pero los personajes son maros, Entre todas ellas hay cue subrayar

como en las estampes 7 y 12 , Goya ha recort=do les silueta nejre del toro



sobre foncdo ilum naco, para remarcer la importancia de este enimal en tods 1la
escena, como ceniro principel de la =ccidén,

Zn los grebados 1-3-5-9-10-11,.., sparece el caballo acompafiando l& ecscena,.
Cabe d: stacar la estampz 24, como una divertida escena cel "toreo" de ls é&po-
ca, por la aparicién cel torero montado sobre un toro y toreando & otro,

Por lo que se aprecia en =stos grabados era normal en acuelle epoce le speri-
cifn e un burro en el recinto, pare cespistar el toro, Asf, en €1 nrabedo
17 encontramos dos burros,

En el grabado 25, en lugar de burros hey perros; estos sran utilizados pepa
hostigar al toro,

Locs primeros grabadosl-2, hacen referncia a personzjes esparoles, vestidos
con pieles y de aspecto brutal y violento, En las estempes 3-4-5-6-7=-8, apare-
cen moros; sus vestimentas tienen una clara influencie de los mamelucos fue
trajo Napoleén, por ello se cree Jue las léminaes no pueden s:r enteriores a
1.608,

Los orabados 9-10-11 hace n referencia a cabelleros espanoles, Cerlos V,
Cid Campeddor, sus vestimentes son cstresfias y no pertenecen = la ébuca. El
gratado 13 elude & un csballern esperiol dentro de un recinto, es el primer
grabsdo que da una idea de pdblicu trds la barrera., E1 gresbado 34A volvere a
hacer referencia a un caballero espafol, pero con grances diferencias de
contcnido, el ceballero estar: lidiando dentro de un espacio cerrado, mi=ntras
Gue en todos los anteriores(excepto el 13,) no habfa ninguna elusién a cualcui=sr
idea espacial,

En el grabado 12, aparecen diferentes razas: necros, mulatos..,.y otre cle-
ce social: esclaves. La silueta del toro es le mismea Cue en el grabado 7, pero
en direccion contraria,

A partir del grabado 14, van & aparecer tods una serie de personajes his-—
toricos Gue fueron imcortantes por lic gran mecestrla cue demostraron en les
artes del “toreo®™, Asf , ncs encontramos con:

« E1 estudiante de Falces=14- Nacido en 1,709

o MARTINCHO:15-16-18~19= Se ha discutido mucho sobre quieﬁ podie ser, Pa=-

rece que se trata de Antonio Ebassum, de Egea de los Capalleras, y Cue

pudo ser conocido por Goya,
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« JUANITO APINANI-20- Era de Calshorra y actuc en Zeragoza y en Madrid,
entre 1,750 y 1,770,

JLA PAJUELA =-22- Nicolasa Escamille, Unica representacidn ds la mujer tore-
ro en la serie, Su aspecto es_muy varonil., Parece Ser Jue en
el dibujo preparstorio tiene un rostro mgs femenino, Senersl-
mente Goya mantendra =& la mujer aparteda de le escena prin-
cipal =23=, y el grabado 22,es el unico en que la figura feme-
nina tencra un psapel importante en la escena;

MARTIAND CESALLOS "E1 Indio" -23-, Fue un torero gue proced{a de America

y fue reeparece en le estompa 24, montando
a un toro. Le estampa recuerda por contenido,
a los rodeos americanos.

FERNANDO DEL TCHO -27- Fu€ otro importante torero de 1.760-70,

«RENDCN =28=

»PEPE HTLLO: Hay varios grabados dedicados a €1, 29-33-3BE-39F, Fue el mss

famoso torero sevilleano de su tiempo,

« PEPE -0OMEAD =230,

s JUANIJON o JUANIJUIN «37D, No se ha podido preciser el nombre ex:scto del

teorero,

3eneralmente, encontramos Jue hay un unico personaje enfrentsdo al toro,
sobre todo cuando ya se ha dejado los primsros crabados de laos moros; pero sn
los Ultimos qrabados 28-29-31- aparecen unos nuevos personejes: los "chulos",
"ceones" o toreros a pie, Estos ultimos crabados son desechados en muchos ce-
sos -or Soye=34 A= , pordque la epericidén de estos ultimos personajes despistan
la visién ce la escciéin centrsl, due es la m&s importente(Goye deseche la es-
tampa 34 A poroue 1z accidn central es le misma gue la del grabado 13;

En algunos casos, encontramos clares muestras cirgquenses, en las ecrobacias
de los ergqueros,l18-15-20,

En los primeros grabedos 1-2, los Jdnicos instrumentcs de defensa Jque encon-
tramos son las lanzas, A partir del tercero eparecen las espadas, En el gra-
bado 7 y 8 apzrece la banderilla por primera vez, y en el 31, se utilizan les
banderillas de fuego para hostigar el tora,

A partir del grabado 6, encontramos ya,en diferentes casos, el lance de
capa =7..0

Goya interpreta de diferentes ormas el espacio, en el gracado 1, el pasi=-

saje es austero=- rocas y ningtin tipo de vegetacién, E1 grabado © tiene ma.or



profundidad gracias al arbol central y 12 visifn mds am-lia de la escena. ]_G 1
En otros casos el grebado s+ centra en la escena y no hay ningdn tipo de
refe-encia espacial 3-5-16-17-, Le primerz estamp a 3ue representa un esra=-
cio cerrado es la n? 4, aungue después enccntraremﬁ: otras 6-7-13-14-15-19~
20-22-23 y de la 25 a la 31. La sensacién de espacio cerrado es consequido
por Goya, unas veces sujeriendo 21 tablado por medio de treaas parelelas y
perpendiculares y otras veces por un ligero esbozo de cabezas “ue sobresalen
al fondo y Gus suzieren un 2ublico,
£l tema de la fieste-40 G~ tampoco deja de aparecer, carrozas, mascaras
y disfraces-quiz&s puczda relacionarse con 2l szntido Jue da Soya a la vide,
ce farsa,.

Por dltimo gqueds por analizar el aspecto iremi&tico Aue une toZa la obra cde
Suya. A pesar de que Tauromajuia es la serie, nuizés, menos dramética; este
elemsnto no pue”e dejar de aparecer, Empieza en el grabado 8, con la cogida
de un moro por el toro, y reaparecera en el 12 con dos hombres muertos; la
muerte =sta cresente en el 32 y el 33, con la muerte de Hillo( que aperecera
mas tarde en el 38E y el 37F,

Por Gltimo el dramat{smo, sera total en la cogida del alcalde de Torrejon cue

tuvo lugar el 15.6,1.801,
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( Dado gque esta serie no tiene una ordenacion 1l83ica de las estampas, y pusde
encontrarse diferen es numerzacicnes en elles, detallamos a continuacidn el or-
derr cue hemos seguido para realizer el andlisis)
1, Disparate femenino,

2e0isper=te del miado,

3. Disparate ridfculo,

4, Bobalicén,

5, Disparate volante,

6, Disparate furioso,

7. Disparate matrimonial,

8. Los ensacados,

S, Disparate generzl,

10. Cabello raptor,

11. Disparate pobre,

12. Disparate aelesgre.

13, Modo de volar,

14, Disparates de cernav=al,

135, Disparate claro,

16, Las exhortaciones,

17, La lealtad.

18, Disperate funebre,

19, Disparate conocido,

20, Disparate puntual,

21, Disparate de 1a bestia,

22. Disparate de tontos,



PAQERBIOS, DISPARATES_O_SUEROS. 153
Son los grabados de Goya més dificiles de interpreter. Se supone ‘ue fueron
postericres a la " Tauromaquia". Tienen un ambiente parecido a les pin-
turas negras, y por ello se los situa entre 1.819 y 1.823,

Ninguna estampa esta fechada con precisién, por ello, cual-uier ordena-
cidn dque se haya hecho, puede calificarse como de totalmente"ilégica",

T. Harris ha intentacdo sugerir una reslacién tem&tica con proverbios o
refranes espanoles, oero el misterio jue encierran sigue sin revelarse.

Algunas de las estampas jue lleven tftulo son tan oscuras como las qQue no
lo llevan, y cualquier anélisis jue se ha hecho de ellas, no deja de ser un

comentario totalmente subjetivo.

En la serie "los suerios", el tema gue sigue preocupando a Goya es la fi-
gura humana., Generalmente, si lo hay, el espacio en el que se situan los per-
sonajes tiene un papel secundario, En 21 grebado 2, los personajes estan sen-
tados encima de una rama; en las estempas 1-3-4-12-14-19, no hay ninguna re-
ferencia espacial( sscepto el claroscuro ue nos diferencia un po co el cie-
lo de la tierra), En el grabado 22, Goya rechara cualsuier alusién espacial,
y coloca a los toros como si estuvieran flotando en el espacio; sensacidn
parecida nos da la estampa 3, en dque los personajes y la rama parecen estar
suspendidas en el aire.

La estampa 1, hace referencia a un tapfz de la primera époce Goyesca, pero
ahora todo se vuelve mé&s misterioso, Aparece un elemento nuevo, el asno- sim-
bolo de la ignorancia, para Goya- dormido sobre la manta junto a la figura
humana, E1 grabado 12, vuelve a hacer referencia a otro aa sus tapices: "Bai-
le de Majos junto al Manezanarss", pero aqui, las mujeres se hen vuelto inex-
presivas,y los Mozos se han convertido en viejos ce rostros grotescos.

Tddo lo real se convierte, en la serie de "los suefios", en algo monstruo-
so, irresl..., como el mismo Goya dice, de "suefio"., Figurss cug tienmen a&lso
de humano y de mostruoso, se al an celante de hombres y mujeres Gue se mu=s—

tran aterrorizados ante la aparicidn(2-4-1¢-19). En el orcbarn 10, las rocas



que componen el saordido paisaje, hen adjuirido formes anatdmicas., E1 paso l.G 4
de lo humano a lo mostruuso gse sucede en segundos, reflejsndo la maldad de

los personajes. En la estampa 17, el personeje central tiene ojos de sapo,

No hay una diferencia clzara de la reursssntac%ﬁn de una vieja, una celestina
-ll- o de una bruja, La vejez aparece-ll- como una forma dolorosa avanzando
haciza la muerte.

La brujeria es otro de los temas gue no han dejado de inleresar a Goya,
desde los lejanos Caprichos. En el grabado 10, se nos presenta ror medio del
cab=zllo embrujado, raptor de la mujer a la que ama,

El tema del rapto aroroso también apzrece en el grebado 5, en esste , zpa=-
rece el vuelo de un mostruc cocn cebeza de ave de ranifia y pezufias,llevando
en su grupa a une pareja.

La burla hacis lss ceremonias religiosas, es evidente en las estzmpas 9
y I6. En el grebado 7, se advierte un clérigo entre los =spectzdores gue es-
tan contem-lando a l2 pereje-gue se nos presenta unide por sus cabezas.

En el grabado 9, unz especie de nodriza ofrece une camada de gatos a un gru-
Fo tue ests srrodilledo, Un embiente general ce farsa rodea a un grupo de ora-
dores sagrados que estan precdicanco-1ZS-,

El tema de que el mundo es una farsa, y cue czda curl juena su papel apa-
rece en los grabados 14- tema Zel carnavel: personajes enmascerados, sobre
zancas o embozados-, 15 y 20- embiente cirnuense, :

Los ultimos tres grasbados, Zue hacen refercncia e escenas “ue se desarro=-
llan alrededor de animales, son bastznte sorprendentes, respeto sl dram:tis—
mo due encontramos en rnuchas estempas anteriores, E1 ascecto dramético deja
paso & la sédtire y & la ridiculacién, conseguida a través de los amimsliacss
elefantes-2l-, gatos-1€-,toros-22- , caballos-10,20, E1 1 es un claro ejem=
plo de ello, &1 aludir el carscter asnal de los Que se dejan llevar por los
juegos femeninos,

Otro gresbado sorprendente dentro de le serie es el 13, dond aparecen unos
hombres volando con al:s de murcielago y viseras con cab:zza de =ve de rapifa,
y Que perece representar solamente un viejo suerfio de Goya, que puede ser

el de cualquiera,
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