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Resumen

El acceso al patrimonio inmaterial sonoro de las socie-
dades pasadas ha sido histéricamente un desafio para la
arqueologia. El proyecto Artsoundscapes (programa
H2020, numero de proyecto 787842) ha abordado este
reto desde un enfoque multidisciplinar, combinando fun-
damentos de arqueologia, etnografia, ingenieria, neurop-
sicologia, acustica y psicoacustica. La metodologia expe-
rimental propuesta, basada en la medicion de respuestas
al impulso espaciales, ha sido disefiada con el objetivo de
profundizar en la relacion entre acustica, sonido y arte ru-
pestre. En este articulo se presenta un breve resumen de
los resultados obtenidos en la gran variedad de sitios es-
tudiados por el proyecto desde su inicio en 2018, localiza-
dos en Asia, Europa, América y Africa. Aunque cada sitio
plantea sus propias preguntas de investigacion atendien-
do a su contexto arqueoldgico particular, el proyecto
Artsoundscapes busca ademas responder a una cuestion
global: ¢ existe un patrén que evidencie una clara relacion
entre acustica y arte rupestre?

Palabras clave: Arqueoactustica, patrimonio sonoro
intangible, respuestas al impulso, arte rupestre

1. Introduccién: El potencial de la
arqueoacustica para comprender
las comunidades prehistéricas
productoras de arte rupestre

La arqueologia afronta el reto de estudiar el compor-
tamiento y la cultura de las sociedades del pasado a
través de los vestigios materiales que han sobrevivido al
paso del tiempo. Dada la naturaleza incompleta de los
registros arqueoldgicos, el determinar con exactitud el
significado cultural que un objeto o evento pudiera ha-
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Abstract

Accessing the intangible sound heritage of past socie-
ties has historically been a challenge for archaeology. The
Artsoundscapes project (H2020 program, project number
787842) has addressed this challenge from a multidiscipli-
nary approach, combining principles from archaeology,
ethnography, engineering, neuropsychology, acoustics,
and psychoacoustics. The proposed methodology, based
on spatial impulse response measurements, has been de-
signed to explore the relationship between acoustics,
sound, and rock art. This article presents a brief overview
of the results obtained from the diverse range of rock art
sites studied by the project since its inception in 2018,
which are located across Asia, Europe, America, and
Africa. While each site suggests its own research ques-
tions depending on its specific archaeological context, the
Artsoundscapes project also seeks to address a broader
question: Is there a pattern that evidences a clear relation-
ship between acoustics and rock art?

Keywords: Archaeoacoustics, intangible sound
heritage, impulse responses, rock art.

ber tenido para estas comunidades resulta dificil, si no
imposible. Sin embargo, las evidencias disponibles si
que permiten la formulacién de hipétesis fundamenta-
das sobre ciertos codigos culturales de estas socieda-
des. En lo relativo al sonido, por ejemplo, se sostiene
que todas las comunidades prehistéricas reproducian
musica y poseian cierta comprension cultural de los so-
nidos. Esta afirmacion se basa, precisamente, en la fal-
ta de evidencia que sugiera lo contrario, dado que no
se conoce ninguna sociedad que carezca de estas ex-
presiones culturales (d’Errico et al., 2003; Mehr et al.,
2019).
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Esta reflexion respalda la inclusion del sonido vy la
acustica como componentes fundamentales en el estu-
dio de los sitios arqueoldgicos, anadiendo asi una nueva
perspectiva al enfoque tradicional centrado en elementos
materiales (Laue y Dean, 2022). En este contexto nace la
arqueoacustica, disciplina que integra fundamentos y
métodos de acustica y arqueologia para explorar la rela-
cion entre las sociedades y el sonido en el pasado (Cross
y Watson, 2006). Al igual que otros campos de investiga-
cién, la arqueoacustica se ha visto impulsada por el
avance tecnolégico de las Ultimas décadas. Tanto es asi,
que los métodos utilizados para el estudio experimental
de la componente sonora de los sitios arqueoldgicos han
evolucionado notablemente, partiendo de métodos ob-
servacionales muy sencillos, centrados en la experiencia
subjetiva del investigador (Reznikoff, 1995), hasta la in-
corporacion de metodologias mas sofisticadas que inclu-
yen la realizacion de medidas y simulaciones acusticas,
ofreciendo un analisis mucho mas objetivo (Navas-Reas-
cos et al., 2023).

Los resultados derivados de la investigacion ar-
queoacustica llevada a cabo hasta el momento en sitios
de arte rupestre han puesto de manifiesto la posible re-
lacion entre la percepcion sonora y la ubicacion y pro-
duccion del arte. Por ejemplo, varios investigadores han
identificado una relaciéon entre la ubicacion de motivos
particulares de arte rupestre y la percepcion de ecos o
reverberacion (Fazenda et al., 2017; Mattioli et al., 2017;
Reznikoff, 2006; Waller, 1993). Otros, encontraron una
tendencia a escoger, en zonas con alta concentracion
de abrigos rupestres, aquellos con mayor reverberacion
(Diaz-Andreu y Garcia Benito, 2015) o un paisaje sonoro
caracteristico (como por ejemplo la presencia de cursos
de agua) (Goldhahn, 2002), para realizar las manifesta-
ciones artisticas.

Con base en estos antecedentes, el proyecto ERC
Artsoundscapes propone el uso de métodos avanzados
que utilizan tecnologia Ambisonics (Diaz-Andreu et al., en
prensa; Diaz-Andreu, Jiménez Pasalodos, et al., 2023;
Santos da Rosa et al., 2023) y sistemas de informacion
geografica (GIS) (Garcia Atiénzar et al., 2022) para conti-
nuar explorando la acustica y la propagacion sonora en
una gran variedad de sitios de arte rupestre, atendiendo
tanto al tipo de arte como a su ubicacion geogréfica. El
proyecto examina, ademas, las experiencias subjetivas
de los oyentes y sus respuestas fisioldgicas a la acustica
de estos lugares mediante la realizacion de tests psicoa-
custicos y neuroacusticos (Lopez-Mochales, Alvarez-
Morales, et al., 2023; Lopez-Mochales, Aparicio-Terrés,
et al., 2023; Valenzuela et al., 2020). En este escrito, nos
centraremos en el enfoque metodoldgico desarrollado
para analizar las propiedades acusticas de los sitios con-
siderandolos como “espacios escénicos”, con el objetivo
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de evaluar su posible relevancia o impacto en las activi-
dades culturales acompanadas por la produccion de so-
nido que pudieran haber acogido.

2. Descripcion del protocolo
de caracterizacion acustica
de sitios de arte rupestre

El protocolo de caracterizacion acustica utilizado en
el proyecto Artsoundscapes esta basado en la norma
ISO 3382-1 (ISO 3382-1, 2009). Sin embargo, los sitios
de arte rupestre estudiados difieren significativamente
del tipo de salas contempladas en la norma, ya que
suelen ser espacios naturales y abiertos, dénde no se
cumplen las condiciones de campo difuso. En nuestro
trabajo (Alvarez-Morales, Santos da Rosa, Benitez-
Aragon, Fernandez Macias, et al., 2023) se discute la
aplicabilidad de dicha norma y se detallan las adapta-
ciones y consideraciones necesarias al registrar y ana-
lizar las respuestas al impulso (RI) en abrigos de arte
rupestre.

En resumen, en cada sitio de arte rupestre se registra
un conjunto representativo de Rl en diferentes formatos.
Para que el conjunto de datos sea representativo, es ne-
cesario tener en cuenta diversas hipotesis sobre el uso
del espacio, asi como las irregularidades morfologicas
del lugar, a la hora de seleccionar las diferentes ubicacio-
nes de los puntos emisor y/o receptor. En las campanas
realizadas por el proyecto, hemos empleado dos enfo-
ques distintos: el método de multiples entradas y muilti-
ples salidas (MIMO, por sus siglas en inglés) y el método
de una sola entrada y multiples salidas (SIMO). El enfo-
que MIMO, propuesto por el ingeniero acustico de la Uni-
versidad de Parma e investigador senior del proyecto
Artsoundscapes, Angelo Farina (Farina y Chiesi, 2016),
implica el uso de un altavoz dodecaédrico fabricado a
medida para el proyecto con la innovadora capacidad de
activar cada uno de sus 12 altavoces por separado (ver
Fig. 1), ofreciendo asi un patrén de directividad variable
(Farina et al., 2020).

El enfoque SIMO, involucra el uso de una fuente om-
nidireccional ultraligera (altavoz IAG DD4 junto con un
amplificador de potencia IAG AP4GB, ver Fig. 2), respon-
diendo a la necesidad de aumentar la portabilidad del
equipo, de optimizar el tiempo de medida y de monitori-
zar la sefal durante el trabajo de campo.

En ambos casos, para cada pareja de fuente-receptor
seleccionada, se registran: una Rl omnidireccional usan-
do un micréfono (micW n201 junto con una grabadora
Zoom F4) y el software EASERA 1.2 (EASERA); y una Rl
espacial utilizando un micréfono Ambisonics de tercer
orden con 19 capsulas calibradas (Zylia ZM-1) y el soft-



Figura 1. Fotografias tomadas durante la campaiia de trabajo de
campo en Catalufia (Espafia) en 2020. La imagen superior muestra una
combinacion de fuente-receptor considerada en el estudio del abrigo
de arte rupestre Coco de la Gralla. La imagen inferior muestra una foto
detalle del dodecaedro usado en el enfoque MIMO posicionado frente a
las pinturas rupestres, concretamente frente a una posible escena de
caza. Fotos de Neemias Santos da Rosa ©Artsoundscapes Project.

ware de procesado Matlab'. Todas las respuestas al im-
pulso registradas se analizan posteriormente con diferen-
tes herramientas software, examinando detalladamente
su estructura —prestando especial atencion a la direccion
de llegada (DOA) de las reflexiones mas relevantes—y
derivando y evaluando los parametros acusticos perti-
nentes en cada caso.

3. Areas de estudio y resultados

Desde su inicio en 2018, el proyecto ha realizado
campanas de trabajo de campo en 4 continentes: Asia,
América, Europa y Africa. La primera campana se llevo a
cabo en 2019 en Siberia (Rusia), especificamente en la
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Figura 2. Fotografias tomadas durante la campafia de trabajo de
campo en Sudafrica en 2022. La imagen superior muestra una
combinacion de fuente-receptor considerada en el estudio de Game
Pass I. La imagen inferior muestra una foto detalle del dodecaedro
usado en el enfoque SIMO posicionado frente a las pinturas rupestres,
concretamente frente a algunas de las pinturas rupestres mejor
conservadas de Drakensberg, con figuras de animales de unos 30 cm
de largo. Fotos de Neemias Santos da Rosa ©Artsoundscapes Project.

Republica de Altai. Siberia es una de las regiones mas
ricas en arte rupestre, considerada, sobre todo en su
area mas septentrional, el epicentro del chamanismo en
su forma clasica (Vitebsky, 2001). Esto se evidencia, por
ejemplo, en los notables grabados de chamanes y tam-
bores chamanicos encontrados en el Valle de Karakol.
Los sitios de arte rupestre estudiados en la Republica de
Altai se caracterizan por la importancia de los grabados
tallados en rocas al aire libre, que se presentan en con-
centraciones significativas en sitios como Kalbak Tash |,
Adyr-Kan, Gran Yaloman y Urkosh XV. Aunque los resul-

" Los scripts utilizados para el procesado de las grabaciones de tercer orden Ambisonics estan disponibles en: Github — MIMO_Mat-
lab https://github.com/xorgol/MIMO_Matlab, Made by Adriano Farina for the Artsoundscapes Project (accessed on 03 May 2024)
-y en el repositorio de la Universidad de Barcelona — Benitez Aragén, Daniel; Farina, Adriano; Alvarez Morales, Lidia; Diaz-Andreu,
Margarita, 2023, “ERC Artsoundscapes project — SIMO (Single Input Multiple Output) impulse responses processing”, https://doi.
org/10.34810/data629, CORA.Repositori de Dades de Recerca, V3-.
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tados obtenidos en la zona no explican por qué el arte
rupestre se produjo en ubicaciones especificas, si que
sugieren que el aumento de la sonoridad percibida (ob-
jetivamente evaluado mediante el parametro G) y las con-
diciones de claridad sonora pudieron haber sido uno de
los factores considerados en la eleccion de las ubicacio-
nes del arte rupestre (Diaz-Andreu, Rozwadowski, et al.,
2023). Dichas condiciones acusticas, propiciadas por la
ausencia de reverberacion y ecos en estos espacios
abiertos, y las fuertes reflexiones tempranas producidas
en las superficies rocosas cercanas, habrian favorecido
las practicas culturales de narracion de historias, tanto en
forma de discurso como de canto, consideradas funda-
mentales para las poblaciones locales, segun la informa-
cion de estudios etnograficos realizados en Siberia desde
el siglo XIX (Dobzhanskaia, 2017; Harvilahti, 2000; Lama-
zhaa, 2018), y a pesar de que no podemos afirmar con
certeza que las practicas culturales eran las mismas hace
dos mil anos, la consistencia en la cronologia de los gra-
bados desde la época prehistérica hasta nuestros dias
sugiere que esta interpretacion es plausible (Diaz-Andreu,
Rozwadowski, et al., 2023).

En noviembre de ese mismo afo, el proyecto
Artsoundscapes inici6 el estudio del Arte Rupestre del
Arco Mediterraneo de la Peninsula Ibérica, declarado en
1998 como bien cultural perteneciente al Patrimonio de
la Humanidad por la UNESCO. La primera fase de esta
campana, localizada en Cataluna (Espana), se vio inte-
rrumpida en marzo de 2020 debido a la pandemia de
Covid-19, por lo que tuvo que ser aplazada hasta julio del
mismo ano. Se realizaron mediciones acusticas en una
seleccion de 29 abrigos de arte rupestre de morfologia
similar repartidos por el Terres de I'Ebre, el municipio de
Tivissa, la comarca del Priorat, y el sector catalan de la
depresion del Ebro. Todos los abrigos compartian carac-
teristicas acusticas semejantes, definidas por la ausencia
de reverberacion y ecos. En este caso, debido a la rique-
za y diversidad tematica de los motivos rupestres (ver
Fig. 1), se investigo la posible correspondencia entre di-
cha tematica y las caracteristicas acusticas de los abri-
gos, pero no se encontrd ninguna relacion estadistica-
mente significativa entre ambos. Los resultados
obtenidos en la segunda fase, enfocada en la Comuni-
dad Valenciana, revelaron algo diferente. Esta etapa, lle-
vada a cabo en el verano de 2021, abarcé 18 abrigos
localizados en las areas del macizo del Caroig y Millares-
Dos Aguas. Estos sitios, aunque difieren tanto en el en-
torno paisajistico en el que se encuentran como en la
cantidad de motivos encontrados, presentan una morfo-
logia bastante homogénea (similar en gran medida a la

encontrada en Cataluna), lo que permite establecer com-
paraciones entre ellos. En esta ocasion, nuestro analisis
sugiere que el abrigo Las Cuevas de la Arana (lugar don-
de la cantidad de motivos y su superposicion indica que
a él acudieron varias generaciones durante probable-
mente centenares de anos) debe entenderse como un
lugar de agregacion?. Los resultados indican que la ubi-
cacion geografica de Las Cuevas de la Araha aumenta la
reverberacion percibida en este abrigo en comparacion
con otros sitios satélites (Santos da Rosa et al., 2023).
Los tests psicoacusticos realizados sugieren, ademas,
que las fuertes reflexiones sonoras provenientes del pro-
pio abrigo asi como del candn en el que se encuentra,
que definen sus caracteristicas acusticas, habrian acre-
centado la intensidad sensorial y emocional de las cere-
monias que se hubiesen celebrado junto a los paneles
pintados (Lopez-Mochales, Lokki, et al., 2023).

Estos resultados, que vinculan ciertas particularida-
des acusticas con un sitio de agregacion en la region de
la Comunidad Valenciana, plantean como linea de inves-
tigacion futura la evaluacion de las propiedades acusticas
de otros sitios que pudieran ser considerados de agre-
gacion, localizados en areas del arco Mediterraneo mas
alejadas de la costa, como Aragén o Castilla-La Mancha.
El objetivo seria comprobar si se exhiben patrones acus-
ticos, similares a los encontrados en Las Cuevas de la
Arana, en otras areas. De hecho, la ausencia de un sitio
identificado como lugar de reunién en el estudio realizado
en Cataluna, podria explicar por qué ninguno de los ca-
racterizados mostrd una acustica notablemente distintiva
en comparacion con los demas.

Ese mismo verano se completd con éxito otra cam-
pana de trabajo de campo en Espana, esta vez en el sur
de la provincia de Cédiz. Esta involucré una seleccion de
sitios pertenecientes a una de las tradiciones de arte ru-
pestre mas significativas del extremo sur de Europa: el
estilo Laguna de la Janda, a veces en conjuncion con
arte esquematico. Otros sitios solo tenian arte de este
ultimo estilo. En esta ocasion, la seleccion de sitios no
solo se hizo en funcion del nimero y relevancia de las
pinturas, sino también buscando una gran diversidad
morfolégica. La muestra incluye espacios semi-cerrados,
como Palomas | (Lopez-Mochales, Lokki, et al., 2023), en
la que todavia se pueden ver motivos del Paleolitico y
esquematicos, a pesar de la significativa erosion con for-
ma de panal de abeja sufrida por la roca arenisca tipica
de la zona debido a los fuertes vientos; pequenas cuevas
en superficie, como Diosa | (Lopez-Mochales, Alvarez-
Morales, et al., 2023); y cavidades de espacio limitado

2 Dicho de otra manera, se propone que fue un sitio al que los grupos humanos regresaban varias veces al afio, mientras que el
resto del tiempo se dispersaban por el territorio en pequenas unidades independientes.
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con abundantes e impresionantes figuras, como el Tajo
de las Figuras (Alvarez-Morales, Santos da Rosa, Beni-
tez-Aragon, Lazarich, et al., 2023). Ademas se incluyeron
lugares muy diversos, como el complejo Bacinete, que
consta de varios abrigos de diferentes tamanos y formas,
recordando su abrigo principal a la configuracion de un
“teatro” contemporaneo, aunque formado de manera na-
tural (Alvarez-Morales, Santos da Rosa, Benitez-Aragon,
Fernandez Macias, et al., 2023). Esta variedad de sitios
permitié explorar diferentes hipdtesis de uso en cada uno
de ellos, a la vez que se buscaba un patrén comun en la
relacion acustica-arte rupestre. Ademas, el trabajar con
sitios tan diferentes fue clave a la hora de abordar y dis-
cutir el uso de estandares de caracterizacion acustica en
sitios naturales de arte rupestre (Alvarez-Morales, Santos
da Rosa, Benitez-Aragéon, Fernandez Macias, et al.,
2023).

En la primavera de 2022 se llevo a cabo el trabajo de
campo en la cordillera de Drakensberg, en KwaZulu-
Natal, Sudafrica. Se caracterizaron 31 abrigos (incluyen-
do 3 sin decoraciones), concretamente 13 abrigos en el
area de Kamberg y 18 en el area de Giant’s Castle. Es-
tos sitios fueron seleccionados nuevamente siguiendo
criterios arqueoldgicos, etnograficos y técnicos. Para
este trabajo de campo, se seleccionaron abrigos com-
parables en términos de morfologia: generalmente su-
perficies rocosas convexas con pequenas plataformas
ubicadas en lo alto de laderas, proporcionando asi un
alto grado de visibilidad. En cuanto al arte rupestre, es-
tos abrigos albergan arte producido por los San (los an-
tiguamente llamados bosquimanos), caracterizado por
figuras humanas y animales pintadas con gran detalle
anatémico y una notable habilidad técnica, posiblemen-
te realizadas en los Ultimos tres milenios (Mazel y Watch-
man, 1997, 2003). Algunos sitios, como Lonyana y Bar-
nes |, muestran complejas composiciones que parecen
representar multitudinarias danzas vy rituales asociados
a practicas chamanicas (Lewis-Williams y Challis, 2011).
Los resultados obtenidos en los lugares estudiados en
Sudéfrica no muestran patrones relevantes que permitan
establecer una clara relacion entre la eleccion de los
abrigos por los productores de arte y sus condiciones
acusticas. Tampoco se encuentran sitios cuyo compor-
tamiento acustico como lugar de celebracion destaque
de forma individual, ni siquiera el abrigo de Game Pass |
— uno de los sitios de arte rupestre mas conocidos en
Sudafrica por la relevancia de su arte (Santos da Rosa
et al., 2024). Sin embargo, este trabajo de campo ha
puesto el foco en el peculiar paisaje sonoro creado por
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Figura 3. Fotografia tomada durante la campaiia de trabajo de campo
en White River Narrows (USA) en 2024. La imagen muestra una
combinacion de fuente-receptor considerada en el estudio. En este caso
la fuente (globo) esta ubicada frente a los petroglifos localizados bajo
las estructuras para la busqueda de visiones o vision quests enclosures.
Foto de Daniel Benitez Aragon ©Artsoundscapes Project.

los cursos de agua cercanos en alguno de los sitios es-
tudiados (Moreno Iglesias et al., 2022). Esto hace plan-
tearse como futura linea de investigacion la posible inte-
gracion del estudio del paisaje sonoro en el estudio
arqueoacustico integral de sitios naturales al aire libre. El
reto en este caso radica en como poder evaluarlos se-
gun los estandares modernos, abordando las incerti-
dumbres inherentes de estar asociados a la cultura de
una sociedad prehistérica.

Una metodologia algo diferente se usé en el trabajo
de campo llevado a cabo en primavera de 2024 en el
canon de White River Narrows, en Nevada (USA). Este
distrito arqueoldgico es un area de petroglifos excepcio-
nales. En esta ocasion, el analisis acustico tuvo 2 objeti-
vOs principales: verificar la conexion entre la ubicacion del
arte rupestre y la presencia de ecos y/o potentes reflexio-
nes sonoras significativamente directivas; y, en segundo
lugar, explorar la interaccion acustica entre las denomi-
nadas estructuras circulares de busqueda de vision o
“vision quest enclosures™ y los paneles de petroglifos.
Dada la topografia del entorno, para este trabajo de cam-
po se empled una fuente sonora de tipo impulsivo para
registrar las RI. En concreto, se generaron impulsos me-
diante la explosion controlada de globos (ver Fig. 3).

El analisis de datos esta todavia en proceso, por lo
que no podemos aun extraer conclusiones. Sin embargo,
esta investigacion de alguna manera conecta con el tra-
bajo realizado en Baja California (Diaz-Andreu et al.,
2021), y los resultados preliminares apoyan la idea de

8 En este contexto, un “vision quest enclosure” es una pequefia area delimitado por un circulo de rocas en la parte alta del primer
acantilado, utilizada por algunas tribus nativas americanas durante la practica ritual y ceremonial de busqueda de una vision (vision

quest).
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que la acustica fue un elemento importante en la produc-
cién del arte rupestre en determinados lugares, y no
otros, seleccionados por las comunidades que habitaron
este paisaje hace miles de anos.

4. Conclusiones

Este escrito presenta una vision general del trabajo
realizado por el proyecto Artsoundscapes desde que se
inicié en 2018. En resumen, el proyecto ha explorado la
relevancia de la acuUstica y la experiencia sonora en los
sitios de arte rupestre, buscado la interseccion entre
acustica, ingenieria y arqueologia.

El enfoque metodolégico desarrollado para llevar a
cabo este proyecto ha permitido analizar las propiedades
acusticas de estos sitios seleccionados como “espacios
de actuacion” individuales en los que se podrian haber
celebrado actos rituales y de tipo social y comunitario
acompanados por la producciéon de sonido. La amplia
muestra de sitios de arte rupestre considerada, que invo-
lucra areas localizadas en diferentes continentes, sitios
con diversas morfologias y ubicaciones en el paisaje, y
arte de diferentes culturas y periodos, ha permitido arro-
jar luz sobre la posible relacion entre el arte rupestre y las
practicas rituales o ceremoniales que involucran el soni-
do, y valorar ademas de forma global si la relaciéon entre
el sonido, la acustica y el arte rupestre puede considerar-
se un patrén o algo ocasional.

Si bien aun no se ha podido determinar de forma
clara si la relacion entre el sonido, la acustica y el arte
rupestre puede considerarse un patrén o algo ocasional,
el trabajo realizado hasta el momento representa un
aporte muy valioso al incorporar la componente sonora
al estudio e interpretacion del arte rupestre, brindando
un enfoque multisensorial a la investigacion en torno a
estos sitios. Los resultados destacan, ademas, la singu-
laridad de cada caso de estudio. Esta singularidad re-
percute tanto en las consideraciones necesarias para
adaptar la metodologia de caracterizacion acustica es-
tandarizada a cada caso particular, como en la interpre-
tacion de los resultados.

Por ultimo, pero no menos importante, al digitalizar la
acustica de los sitios, el proyecto Artsoundscapes ha
contribuido al campo de la arqueoacustica y al estudio
del patrimonio cultural, abriendo nuevas vias para la in-
vestigacion, la difusion y la preservacion de sitios con
arte rupestre.

Se espera que futuras investigaciones contindien de-
sarrollando esta linea de trabajo, explorando con mayor
profundidad la interaccion entre el arte rupestre y el en-
torno sonoro, asi como las implicaciones culturales y so-
ciales de estas conexiones.
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Disponibilidad de datos en abierto

Los datos de investigacion derivados del proyecto
Artsoundscapes estan disponibles en acceso abierto en
el repositorio institucional de datos de investigacion de la
Universidad de Barcelona:

ERC Artsoundscapes project (Universitat de Barcelo-
na), May 22, 2023

European Research Council (ERC): 787842

CORA. Repositori de Dades de Recerca
https://dataverse.csuc.cat/dataverse/artsoundscapes

Financiacién

El proyecto Artsoundscapes ha sido financiado con
una Advanced ERC (Grant Agreement No.787842) del
European Research Council (ERC) bajo el European
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Baja California también ha sido apoyado por la Funda-
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