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RESUM

La domus del chirurgo de Rimini constitueix un testimoni excepcional de I’arquitectura
domestica romana d’época imperial. L’obra es contextualitza a Rimini, ciutat de la regi6 de
I’Emilia-Romanya. El conjunt va ser descobert en el 1989, durant els treballs de
sistematitzacid dels jardins publics de la placa Ferrari. L’area arqueologica destaca,
principalment, per la troballa de nombrosos exemplars de pintura mural, mosaics, objectes
mobles 1 ornaments d’alta qualitat técnica 1 formal. Entre les troballes, sobresurt el conjunt
d’instruments quirargics que esdevé un dels més complets 1 variats del mén roma. La
descoberta no deixa dubtes envers la professio de 1'ultim habitant de la domus previ a
I’incendi de mitjan segle III.

Paraules clau: domus, Ariminium, chirurgo, periode roma imperial, arquitectura domestica,
espais professionals, restes arqueologiques, art privat, instruments quirirgics, medicina.

ABSTRACT

The domus del chirurgo in Rimini is an exceptional example of Roman domestic architecture
from the Imperial period. The building is located in Rimini, a city in the Emilia-Romagna
region. The complex was discovered in 1989 during the reorganization works of the public
gardens of Piazza Ferrari. The archaeological site is notable mainly for the discovery of
numerous examples of wall paintings, mosaics, furniture and ornaments of high technical and
formal quality. Among the finds, the set of surgical instruments stands out as one of the most
complete and varied in the Roman world. The discovery leaves no doubt about the profession
of the last inhabitant of the domus before the fire in the mid-3rd century.

Key words: domus, Ariminium, chirurgo, Imperial Roman period, domestic architecture,
professional spaces, archaeological remains, private art, surgical instruments, medicine.
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1. INTRODUCCIO

1.1. Presentacio i justificacio del tema

El treball que es presentara a continuacid consisteix en una recerca multidisciplinaria de
I’area arqueologica de la domus del chirurgo a Rimini, Italia. Es tracta d'un habitatge roma de
la segona meitat del segle II e.c, presumiblement, enderrocat ran les invasions barbares del
segiient segle. En concret, es portara a terme ’estudi del cas de 1’ultim propietari documentat,
el cirurgia de Rimini. Es pretén desglossar una mirada transversal que permeti abordar els
diferents ambits d’investigacié del jaciment. Es proposa tragar un recorregut per la historia,
I’arquitectura, les restes arqueologiques, I’art 1 la medicina.

La residencia, des del seu punt de vista material, estétic 1 funcional, se’ns presenta com una
porta oberta al coneixement de la vida social, domestica i professional de la ciutat de Rimini
en 1'época imperial romana. En concret, la casa esdevé, no només, un espai funcional sind
també un reflex material de la identitat de I’tltim habitant. Les restes arqueologiques revelen
el seu estatus, professio, gustos, relacions, manera de viure 1 mentalitat. Es converteixen en
un mitja de representacio social 1 personal, en una extensio de la propia personalitat i caracter.
Aixi doncs, el treball pretén interpretar la llar com a biografia espacial, narradora silenciosa
d’una historia personal i col-lectiva. En ella convergeixen fragments de la vida quotidiana i
professional del cirurgia, aixi com, dels costums i les formes de residir de I’¢época. Tal com
diu Gaston Bachelard, en el seu assaig La Poetica de l'espai, la casa recull tot el que és
I’individu, tots els seus pensaments, sense ella I'individu seria un ésser dispers'.

L’intereés personal per l'antiguitat romana ha portat a la tria d’aquest tema d'investigacio.
Aquest curs 2024-2025 he realitzat una estada Erasmus+ Estudis a Bolonya 1, des d’un
principi, he volgut centrar la meva recerca en una qiiestié que em quedi geograficament a
prop. D’aquesta manera, disposo de [’oportunitat d’observar, investigar i1 aprendre,
directament, I’aspecte seleccionat. Per primera vegada, se m’ha donat la possibilitat de poder
accedir a la font d’informacié antiga de manera explicita, comoda 1 freqiient. Estic
convencguda que I’experiéncia en primera persona permet un aprenentatge vivencial i detallat
del cas, captar matisos que amb la distancia no es perceben. En aquest punt, es vol ressaltar la
importancia de I’exploracié in situ i del contacte fisic amb 1’obra. Aix0 facilita copsar
minuciosament les dimensions estructurals, 1’orientacio espacial, la textura dels materials 1 la
relacid de la peca amb ’entorn.

En un primer moment, vaig centrar la meva recerca a la ciutat on resideixo actualment,
Bolonya. No obstant aixo0, el meu interés per la restauracio i la conservacio del patrimoni em
va portar a ampliar els limits territorials i englobar la regi6 de I’Emilia-Romanya. En aquest
punt vaig descobrir I’existéncia de I’area arqueologica de la domus del chirurgo a Rimini. Per
una banda, em sembla interessant poder centrar la meva investigacié en l’arquitectura
d’habitabilitat romana i com aquesta pot esdevenir una manifestacio del seu context. L’edifici
1 els seus elements arqueologics ens permeten aproximar-nos als individus que vivien en ell,
el seu dia a dia i el seu entorn economic, social i cultural. Per 1’altra, la tematica em dona

'Gaston Bachelard. La Poética del espacio, San Diego, Fondo de Cultura Economica, 1965, p. 30.



I’oportunitat d’analitzar de prop el procés de descoberta, actuacidé i museitzacié d’un cas
arqueologic concret. En particular, em sembla d’especial importancia poder examinar com el
jaciment s’integra en la ciutat actual i es relaciona amb els habitants contemporanis.

1.2. Hipotesi de partida i objectius

Les curiositats esmentades anteriorment, m’han dut a definir la hipotesi de partida del meu
treball 1 detallar els seus objectius. La recerca pretén comprovar si, per mitja de I’observacio,
la investigacid i1 la documentacid de les troballes del jaciment, es pot aconseguir una
aproximacioé historica fidedigna tant del context geografic i social com de la reconstruccio
vital i identitaria de 1’ultim propietari de la domus.

Per verificar aquesta hipotesi es planteja comengar amb l'analisi del contenidor fisic,
I’habitatge. El primer objectiu se centra en I’evolucid arquitectonica i constructiva de la
domus per comprendre les seves reestructuracions degudes a les noves necessitats, practiques
1 usos dels espais al llarg del temps. A continuacio, es passa a examinar el contingut material
per aconseguir el segon objectiu. Aquest planteja I’estudi tant de 1’aparell decoratiu 1 artistic
com de les restes arqueologiques, mobiliari 1 les eines quirtrgiques. Es vol emfatitzar,
principalment, en la rellevancia de la domus del chirurgo dins 1’estudi de la medicina i les
practiques sanitaries romanes. Seguidament, es prossegueix amb la consideracidé del
protagonista huma de la indagacid, el cirurgia de Rimini. El tercer objectiu pretén construir el
context social i la vida quotidiana del propietari, reconeixent el seu ambit professional i el seu
entorn domestic, familiar i relacional. Per acabar, s’aprofundeix en la historia moderna del
conjunt, la seva descoberta, valoritzacio i museitzacid. Es pretén parlar, en el quart objectiu,
de la relaci6 actual entre 1'area arqueologica i el public contemporani, els reptes en I'ambit de
la conservacid 1 la restauracié moderna, aixi com, del debat entorn el patrimoni artistic i
cultural dins els espais urbans.

1.3. Metodologia

La metodologia aplicada en el treball ha consistit en la cerca acurada de la bibliografia
disponible sobre el tema. S’ha tingut accés, a bona part d’aquesta, a través les publicacions en
linia i la possibilitat d’agafar els llibres en préstec del centre SBN UBO. Aquest tltim inclou
aproximadament unes tres-centes biblioteques de diferents afiliacions: A/ma Mater Studiorum
University of Bologna, Servei de Patrimoni Cultural de la Regi6 Emilia-Romanya,
Ajuntament de Bolonya, Ciutat Metropolitana, entre d’altres. Tots ells cooperen per gestionar
un cataleg col-lectiu i garantir 1'accés als documents 1 la informacid. Cal esmentar que el gros
de la bibliografia consultada esta disponible només en llengua italiana. Per tant, s’ha hagut de
realitzar una lectura lenta i atenta d’ella, una traduccid paral-lela i una anotaci6 constant de
les dades més rellevants. S’ha donat especial importancia a la confrontaci6 entre les diferents
publicacions i al contrast de la informacié. Mitjangant un estudi comparatiu, s’ha pretés
aconseguir una certa veracitat en les referéncies recollides i1 exposades al llarg del treball. En
atencio a aixo0, una de les principals consideracions del procés de creacid ha estat I’aplicacio
d’un correcte sistema de citacions.



Al llarg d'aquest treball s'ha seguit una estrategia d'investigacié basada en l'analisi
comparativa que ha permes contextualitzar 1 interpretar de manera més precisa les troballes
del jaciment de la domus del chirurgo de Rimini. S'ha pres com a refereéncia altres arees
arqueologiques que presenten elements similars des del punt de vista arquitectonic, decoratiu
o funcional amb l'objecte d'estudi. Aquest enfocament ha resultat especialment util a 1'hora
d'examinar les restes materials de I'habitatge, tant el seu aparell decoratiu, els béns mobles
com el conjunt d'instruments quirargics. Les equiparacions amb altres domus de cronologia 1
caracteristiques afins han permes valorar les particularitats de la residéncia de Rimini aixi
com identificar els patrons comuns en I'ambit domestic 1 professional del mon roma. El
metode comparatiu no només ha afavorit la comprensié del context especific sind que també
ha permes establir connexions entre diferents realitats arqueologiques, contribuint aixi a una
visié més global del context imperial roma.

1.4. Estat de la qiiestio

En termes generals, coneixem el conjunt de la domus del chirurgo gracies a les campanyes
d'excavacio arqueologiques realitzades en el jaciment. A partir d'aquestes tasques, s'ha
generat una produccio cientifica abundant, que inclou monografies, estudis especifics 1
publicacions en revistes especialitzades. Aquestes centren la seva recerca en diferents
aspectes de la troballa, des de l'arquitectura, els elements decoratius fins a l'instrumental
medic o el context historic del cirurgia. Dintre de la varietat d’obres escrites associades a la
domus, cal destacar la important aportacié de Jacopo Ortalli i Maria Luisa Stoppioni.

Del 1980 al 2001, Ortalli va treballar en la Superintendéncia Arqueologica de
I’Emilia-Romanya com a director del Museu Arqueologic Nacional de Sarsina 1 cap de
protecci6 1 recerca en els territoris de Bolonya, Claterna, Rimini, Sarsina i la vall del Savio.
Va realitzar excavacions en contextos que daten des de 1'época protohistorica fins a la baixa
edat mitjana. Durant els seus vint anys d'activitat a Rimini, Ortalli va tenir la direccio
cientifica de les nombroses intervencions promogudes per I’Estat i realitzades per la
Superintendencia. Entre les seves troballes publiques destaquem la descoberta dels diversos
sectors de domus del Palazzo Massani, la Cambra de Comer¢ de la via Sigismondo, el teatre
Galli i la casa del cirurgia. En relaci6 amb la valoritzacié de les descobertes de la ciutat,
Ortalli va promoure i va seguir moltes de les museitzacions de les domus, entre les quals,
sobresurt la del chirurgo de placa Ferrari. D’aquesta tltima, va participar durant més de deu
anys en l'excavacid i també en la definicidé del projecte de millora. Pel que fa als materials
trobats, Ortalli va donar suport als responsables de la seccid arqueologica del Museo della
Citta en la definici6 dels criteris d'exposicio i en la seleccio de les troballes que s'exhibeixen
en la nova distribucid. Al llarg de la seva carrera professional, ha publicat uns dos-cents titols
entre monografies, assajos, articles en revistes especialitzades i en actes de congressos.

Aixi mateix, Maria Luisa Stoppioni ¢s llicenciada en Lletres Modernes, Historia Antiga i,
especialitzada en Arqueologia, per la Universitat de Bolonya. Del 1982 al 1994, va treballar
com a assistent d’excavacié en la Superintendéncia Arqueologica de I’Emilia-Romanya.
Durant aquest periode, va participar en nombroses excavacions com en la domus dei tappeti
di pietra a Ravenna o la domus del chirurgo a Rimini. A més de la important aportacio



d’Ortalli 1 Stoppioni en la qliestio, es vol citar també¢ la rellevancia de Luigi Malnati, Stefano
De Carolis, Angela Fontemaggi i Orietta Piolanti en el descobriment, estudi i posada en valor
de l'area arqueologica.

2. ANALISI ARQUITECTONIC I HISTORIA CONSTRUCTIVA

La domus del chirurgo de Rimini constitueix un testimoni de 1’arquitectura domestica romana
d’eépoca imperial. El primer apartat del treball se centra a analitzar 1’habitatge des del seu
punt de vista arquitectonic. S’analitzara la concepcid original de 1’obra, aixi com, la seva
evolucio al llarg del temps.

A través I’estudi del context en que va ser creada la domus, els materials, les técniques
constructives emprades, la disposicid dels espais i els seus usos es pretén comprendre no
només el disseny formal sind també les necessitats, aspiracions i gustos del propietari.
Comencarem situant la casa en el seu context geografic, cronologic i social. A continuacio,
s’abordara I’arquitectura domestica del mon roma, en concret, del periode imperial a Rimini.
En I’estudi de I’edifici s’examinara la planimetria, distribuci6 espacial, técniques, materials
constructius 1 funcions dels diferents espais.

Per acabar, s’aprofundira en la patina historica de 1’edifici, les seves transformacions i els
estrats que ha anat acumulant al llarg dels segles. L’objectiu és mostrar els seus canvis i
processos historics en el transcurs del temps. L’empremta material de la domus del chirurgo
ens permet parlar de I’esdevenir de la ciutat i de I’arqueologia urbana local.

2.1. Context historic de la domus

L’eix vertebrador del treball és 1’estudi de l'area arqueologica coneguda amb el nom de la
domus del chirurgo. Geograficament, I’obra es contextualitza a Rimini, ciutat de la regio de
I’Emilia-Romanya situada en el nord-est d’Italia a la vora del mar Adriatic. Es tracta d’un
habitatge roma situat cronologicament en la segona meitat del segle II e.c. El conjunt va ser
descobert en el 1989, durant els treballs de sistematitzacié dels jardins publics de la placa
Ferrari. El nom del jaciment es deu a la troballa d’un extraordinari instrumental meédic que ha
permés donar una lectura de la funcié de 1’espai i la professio del propietari. Conservem els
materials quirargics perque van ser esfondrats sota 1’habitatge després 1’incendi de mitjan
segle II1.

La colonia va ser fundada pels romans en el 268 a.e.c amb el nom d ’Ariminum, per la seva
proximitat amb la desembocadura del riu Ariminus. Durant aquell any, els romans van
instaurar una comunitat de diferents territoris dins l'area compresa entre els rius Ariminus i
Ausa®. El sector ja havia estat, préviament, habitat pels etruscs, umbres, grecs, picentins,
samnites i gals’. Ariminum va ser la primera colonia de dret llati al nord dels Apenins. Aquest
titol li va atorgar prestigi i autonomia. Estratégicament, la regidé s’estableix en el punt
d’encreuament entre la via Flaminia i la via Emilia. Es tracta d’un lloc ben posicionat entre el
mar Adriatic, els Apenins 1 la Plana Padana.

?Jacopo Ortalli. “L’urbanistica di Rimini Romana”. "La stanza del chirurgo": una domus romana a Piazza Ferrari: primi
risultati di una ricerca archeologica: mostra documentaria, Rimini, Comune di Rimini, 1991, p. 2.
3Oriana Maroni; Maria Luisa Stoppioni. Storia di Rimini, Cesena, Il Ponte Vecchio, 1997, p. 25.



El 220 a.e.c., la via Flaminia va permetre la connexid entre Ariminum i1 Roma, ’any 187
a.e.c., la via Emilia va unir la ciutat amb Piacenza i la via Popilia-Annia va connectar
Ariminum amb Ravenna, Adria, Padua, Altinum i Aquileia al 132 a.e.c (figura 1). Les tres
sendes van desenvolupar un paper fonamental per al comerg, els moviments de I'exércit roma,
la circulacié de la poblacié i la reorganitzacid del territori. Ariminum va esdevenir un
important centre de comunicaci6 terrestre entre el nord, centre i sud de la peninsula Italica
(figura 2). El seu port maritim, situat en la desembocadura del riu, també va contribuir al
desenvolupament de I’economia de la ciutat a través del comerg. L’agricultura propia, basada
en el cultiu de cereals, fruiters, vinyes, oliveres i hortalisses, satisfeia principalment les
necessitats locals®.

En el transcurs de les guerres civils de I'altim segle republica, Ariminum va mantenir-se fidel
al poble roma. Per la seva lleialtat centenaria a Roma, va obtenir la ciutadania romana I’any
90 e.c i la categoria de Primer Municipi Cispada.

Durant I'imperi roma, la ciutat es consolida com a centre urba ben planificat 1 dotat
d’importants infraestructures com el Pont de Tiberi, I’Arc d’August i un solid circuit de
muralles. Es promou la construccio del teatre, amfiteatre, termes i1 temples com a reflex del
seu auge i romanitzacio’. També es du a terme la regularitzacio de la xarxa d’aqiieducte, del
sistema de clavegueram i dels carrers, pavimentats i elevats en alguns trams®. Aquesta série
d’intervencions arquitectoniques, monumentals i infraestructurals van renovar per complet la
fisonomia de la ciutat’. La colonia es divideix en una quadricula octogonal de vies
organitzades al voltant del decumanus maximus 1 el cardo maximus. A la cruilla dels dos
carrers principals s’instaura el fur, la gran plaga publica de la ciutat i principal centre politic,
economic i religios®. La xarxa de cardine i decumani menors delimitava les insulae
rectangulars 1 de dimensions no uniformes (figura 3).

Les excavacions arqueologiques donen testimoni d’una ciutat prospera fins al segle III e.c.’
S’estima que, a finals del segle II, la colonia comptés amb uns 10.000 habitants. Després d’un
llarg periode de pau i esplendor en que les antigues muralles de la ciutat devien esdevenir
inutils 1 parcialment desmantellades, durant el segle III, la inestabilitat politica, militar i la
imminencia d’invasions barbares van induir a la renovacié de les defenses urbanes amb la
incorporacidé d’un gruixut mur de mad amb nucli intern de ciment sobre els fonaments de
pedra de la muralla republicana'®. Tal com esmenta Jacopo Ortalli, és significatiu que 1'inica
iniciativa arquitectOnica important de I'época sigui de caracter defensiu''.

“Giancarlo Susini; Andreina Tripponi. Analisi di Rimini antica: Storia e archeologia per un museo, Rimini, Comune di
Rimini, 1980, p. 37.

*Maroni; Stoppioni. Storia di Rimini, p. 41.

®Maroni; Stoppioni. Storia di Rimini, p. 43-44.

"Maria Grazia Maioli. “Rimini: I’edilizia abitativa”. Mirella Marini (ed.) Aemilia, La cultura romana in Emilia Romagna dal
11 secolo a. C. all'eta costantiniana, Venécia, Marsilio, 2000, p. 507.

80rtalli. “L’urbanistica di Rimini Romana”, p. 2.

Thierry Dutour. La ciudad medieval. Origenes y triunfo de la Europa urbana, Buenos Aires, Paidos, 2005, p. 85.

1Ortalli. “Le mura romane di Rimini”. "La stanza del chirurgo”..., p. 5.

"Qrtalli. “Rimini: la citta>”. Marini (ed.) Aemilia, La cultura romana..., p. 506.



La domus del chirurgo s’edifica, en el segle 11, a I’extrem nord de la ciutat, davant la conca
portuaria oberta a 1’Adriatic. La linia de costa original, que vorejava la zona urbana i tallava
obliquament la seqiiencia ordenada d’illes, va influir en la topografia de I’indret. La domus
del chirurgo es va situar dins d’una insulae trapezoidal truncada per la senda que resseguia en
diagonal la costa'? (figura 4).

El terme domus al-ludeix a I’habitual model residencial roma del periode republica i imperial.
Es diferencia de la villa perqué aquesta se situa fora de les muralles, en ambients rurals. La
mida 1 els luxes de les cases urbanes romanes variaven segons les possibilitats de cada
familia. Les troballes arqueologiques demostren que els habitacles situats dins les insulae
rimineses eren, sovint, d’un nivell qualitatiu notable". L’extraccio, de les ruines de la domus
del chirurgo, de fragments de decoracions murals, mosaics, objectes mobles i ornaments d’alt
nivell técnic i formal sén mostra d’una edificaci6 domestica refinada 1 d’un propietari
prestigios i amb abundant poder economic.

Maria Grazia Maioli, considera Ariminum la ciutat de la regi6 VII Aemilia, actual
Emilia-Romanya, que més dades ha permes testimoniar dins 1I’ambit d’estudi de la
construccid privada romana. Les domus rimineses de I’¢época republicana presentaven
generalment una combinacido d’espais residencials i productius. Amb la reorganitzacid
urbanistica, iniciada en €poca augustal, es du a terme la descentralitzacio de la producciod i la
monumentalitzacié de les zones més representatives de la ciutat'®. Les domus rimineses de
I'época imperial es caracteritzen per I’ampliacié dels espais, la preséncia de peristils i la
diferenciacié entre les estructures de servei i els ambits residencials'®. Les troballes de la
domus del chirurgo evidencien 1’existencia de dos patis interiors sense portics, almenys pel
que fa a la fase principal de la seva construccio'®. La part conservada del jaciment presenta
una area residencial privada i una estructura secundaria amb entrada independent respecte a
l'accés principal i1 pati propi. L’espai va ser utilitzat com a taverna medica domestica i incloia
un cubiculum iun tablinum comunicats entre si.

La pau social i el benestar economic de 1’Ariminum imperial van afavorir el notable
creixement de la ciutat des del punt de vista urbanistic i de 1’arquitectura monumental. A
partir d’aquest periode, es desenvolupa una significativa atenci6 a 1’estética dels espais
residencials, principalment els representatius, com els menjadors 1 les sales d’estar, destinats
a rebre convidats. Les cases privades d’Ariminum comencen a seguir la tipologia de la domus
romana-italica caracteritzada per ser un habitatge unifamiliar de dues plantes amples i espais
disposats regularment’.

Per a Manlio Masini, I’arquitectura residencial de la Rimini imperial, amb els seus aparells
decoratius dels menjadors, vestibuls, dormitoris, passadissos i sostres, permet comprendre
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Pevolucié de la societat i el gust de I’época'®. L’articulacid i la decoracid dels espais
residencials riminesos son reflex de I’evolucioé de les maneres de vida i particularment, durant
I'época imperial on ens trobem una ciutat viva 1 prospera. La coldnia era vista com un centre
de transit i comer¢ que garantia un benestar generalitzat vinculat als recursos de la terra i el
mar, celebrat a través les decoracions acolorides de les cases nobles”. Les dependéncies de la
domus del chirurgo van ser concebudes com a unitats narratives per mitja de les decoracions
murals 1 pavimentades. Van adquirir un paper fonamental en la comunicacié del rang 1 la
cultura del dominus, de la jerarquia i la funcionalitat dels espais, aixi com de I’articulacio de
les diferents estances internes®.

Durant aquest periode cronologic, esdevé forga habitual la restauracié d’edificis privats
preexistents. Es porta a terme una modernitzacié 1 ampliacio dels habitatges sovint mitjangant
la redistribucid, refuncionalitzacié i renovaci6é decorativa dels espais. Ortalli assenyala que,
tot 1 que aquestes practiques estaven esteses per tota la ciutat, es concentraven principalment
en el sector nord-oriental vora la costa del mar?'. Un exemple clar d’aquest fenomen el
trobem en el cas de la domus del chirurgo.

2.2. Lectura estructural i funcional

En el sector nord de I’area d’excavaci6 de la plaga Ferrari es conserven les restes de la domus
del chirurgo (figura 4). No obstant aixd, amb motiu de la descoberta d’un tram de paviment
en opus signinum en els nivells inferiors d’excavacié de la zona, s’ha demostrat la precedent
existéncia d’un conjunt residencial republica. Es creu, pero, que seria en ¢época imperial quan
el sector occidental de I’illa seria ocupat per un complex edificat estable i1 persistent. La
transformacio radical de ’ala nord del complex es remunta a la segona meitat del segle 11
amb D’estrenyiment de la zona al descobert de I’antic peristil, el tancament progressiu i la
demolicid parcial del doble portic triangular i la subdivisi6 dels espais interns recolzats en el
mur de tancament vers el mar i disposats en dues plantes™.

Les descobertes arqueologiques descriuen la domus del chirurgo com una estructura
residencial de gran qualitat, compacta i ben articulada (figura 5). El conjunt es constitueix
d’estances domeéstiques i una dependéncia adiectus amb dos espais. Es tracta, per tant, d’un
allotjament destinat a la residéncia i a les activitats laborals del dominus®. Malgrat
I’autonomia formal de I’estanga annexa, es creu que aquesta pertanyia a la unitat domiciliar
com a area professional.

La troballa d’un instrumental meédic compost per més de cent cinquanta peces quirurgiques,
morters, balances i recipients per a la preparacio, conservacio i aplicacié de medicaments
permet testificar la professio del propietari de la domus de mitjan segle II, un metge cirurgia

"®Masini. [ colori delle domus di Ariminum, p. 5.
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de gran habilitat i experiéncia®. El nucli adjacent, per tant, concorda amb una espécie de
taverna medica doméstica amb funcid de rebuda, consulta, observacio, tractament dels
pacients, hospitalitzacid i preparacio de les substancies medicinals.

Dintre 1’analisi planimétrica, la domus del chirurgo mostra un desenvolupament transversal
format per una juxtaposicio de diferents estances articulades de manera asimeétrica i en
seqliencia escalar per tal d’adaptar-se a la superficie triangular del doble portic i a I’obliqiiitat
del mur de tancament de la zona nord (figura 6). La planimetria manifesta una distribucio
racional i organica del conjunt que pren en consideracié els recorreguts interns i la
funcionalitat de cada espai. S’estableix una diferéncia entre les zones obertes, de pas,
residencials i servicials®.

Probablement, ’enllag dels dos nuclis arquitectonics es realitzava a través d’un vestibul
rectangular, al qual també es podia accedir per una entrada independent. El vestibulum (1)
s’obria al cardo menor, avui en dia anomenat via Giovanni XXIII. Aquest, segurament,
conduia a un pati enjardinat estret (2) que permetia I’arribada al passadis distribuidor
principal de I’habitatge i eix de connexid entre les diferents estances interiors. Tal com ens
exposa Ortalli, les residéncies romanes imperials no acostumaven a tenir els espais oberts,
patis 1 jardins, centralitzats. Sovint es traslladaven fora de la mateixa domus o en zones
marginals d’aquesta®. La domus del chirurgo disposava d’un triclinium, un cubiculum i dues
tablinums. Una d’elles es presenta com el despatx medic on el propietari visitava i operava
els pacients. Es pensa que també els podria hospitalitzar en el cubiculum.

El fauces (3) de la domus disposava de quatre entrades. Les cambres eren delimitades per
murs d’argila i decorades amb frescos policromats i paviments en mosaic amb motius
geometrics, florals i figurats. Partint del cantd oest, la primera habitacio era de forma
trapezoidal 1 amb entrada en angle, el que fa pensar que estaria disposada en la cantonada de
I’edifici. Ortalli considera que la seva decoracidé en mosaic amb tres grans franges lliures als
costats fa pensar que es tractaria d’un triclini (4), el menjador de la domus®’. L’estanca
consecutiva es tractava d’un petit cubiculum (5) amb una decoracié en mosaic que permetia
deixar lliure el sector occidental. D’aquesta manera es creava, dins 1’habitaci6, una zona més
resguardada destinada a acollir el /ectus. S’han testimoniat restes del marc de fusta del 1lit i
les cordes de la xarxa. Els arqueodlegs I’interpreten com un ambient destinat a la cura i1
’hospitalitzaci6 dels pacients®®. Tot seguit, es trobaria 1’espai més prestigios i representatiu
de I’habitatge. Es tracta d’una sala d’estar i representaci6 (6) caracteritzada per la preséncia
d’un mosaic policromat amb la representaciéo d’Orfeu. Aquesta estanca esdevé el punt focal
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2007, p. 9.

ZQrtalli. “Rimini: la domus ‘del Chirurgo’”, p. 515-517.
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de tota I’articulacié planimétrica del conjunt™. En ella es va trobar el kit d’instruments

quirargics, el que suggereix que la cambra s’utilitzaria com a estudi i laboratori professional.

La interpretaci6 de I’estanga és reforcada pel testimoni d’altres casos similars. Citem les
troballes de l'area arqueologica de Pompeia relatives al sistema sanitari de la ciutat romana.
La zona disposava d’una amplia varietat d’instal-lacions mediques. Moltes de les sales
arqueologiques suggereixen la presencia de metges, cirurgians i veterinaris. Es pensa que
lactivitat professional, en la majoria dels casos, es realitzava dins D’edifici residencial®.
Esmentem, per exemple, la casa del metge dels gladiadors, la casa del metge nuovo, la casa
del metge nuovo 11 1 la casa del chirurgo. En totes elles, s’han trobat instruments quirtrgics.
El fresc d’Enees ferit i curat pel metge Japix, datat del segle I e.c. i revelat en el triclini de la
casa de Siric, posa també de manifest la practica medica del periode (figura 7). L’escena
mostra el metge agenollat curant amb un bisturi el tall de la cuixa dreta d’Enees. A la casa del
chirurgo, tant de Pompeia com de Rimini, s’han trobat eines similars a la que apareix
representada en el fresc.

El cubiculum 1 el despatx medic estaven comunicats entre si i ampliament decorats amb
mosaics 1 pintures murals. Aquesta peculiaritat ha permés emfatitzar en la proposta que la
decoracid artistica era part integral dels edificis antics, no només de les habitacions privades
sind també dels llocs publics i de treball’'. En I’extrem est del passadis s’ubicava I’oecus (7),
|"altima dependéncia de la planta baixa també amb funci6 de sala d’estar i recepcid.

En una distribucid perimetral més marginal, es trobaven les dependencies de servei 1 la latrina
(8). En l'apendix de les actes de la Conferéncia Internacional sobre Medicina Antiga
celebrada el 12 de juny de 2008 a Rimini, se suggereix la preséncia d’un praefurnium (9) i
d’una habitacio, de tipus laconicum o sudatorium (10), amb calefaccio per hipocaust i tubuli
parietali?®. Ortalli explica que les cases imperials sovint estaven equipades amb sistemes de
calefaccio®. La seva preséncia també es pot associar a la practica dels banys de vapor i dels
tractaments termals testificats, de manera generalitzada, en els tractaments de medicina
antiga®. A proposit d’aix0, mencionem el sistema de calefaccid de les Termes Estabianes
(figura 8). Les restes arqueologiques de 1’area pompeiana ens permeten analitzar, de manera
precisa, el seu praefurnium, vaporarium, suspensurae 1 tubuli parietali. L’aire calent
circulava, sota el paviment, per una gran canonada suspesa sobre petites pilastres de maons.
L aire pujava a les estances gracies als tubs instal-lats entre les parets®.

POrtalli. “Rimini: la domus ‘del Chirurgo’”, p. 516.
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La zona residencial del chirurgo de Rimini es complementava amb altres habitacions situades
en la planta superior de 1’edifici, poc documentades perqué¢ van quedar completament
destruides amb motiu de I’incendi de I’habitatge. Se suggereix, pero, que estarien disposades
just al damunt de les tres estances inferiors més properes al cant6 oest. La troballa d’amfores,
ceramiques i ganxos de bronze, sobre el triclini, evidencia l'existéncia d’una mena de rebost,
espai per emmagatzemar els aliments, i de la cuina. De les ruines acumulades en el despatx
medic 1 provinents del nivell superior de 1’habitatge, es va localitzar una petita caixa de fusta
amb una gran quantitat de monedes a I’interior. Giorgia Ghiretti comenta que, aparentment,
durant i després dels esdeveniments que van causar la destruccido de la domus, no es va
extreure res. El tresor de monedes i el conjunt d’eines quirdrgiques reforcen la seva hipotesi.
Aixi doncs, es té la raonable certesa de tractar amb un arsenal medic complet, conservat en el
seu propi context d'us i acuradament excavat®.

Ortalli destaca la varietat de solucions adoptades des del punt de vista técnic i constructiu i el
gran Us de materials precedents per a la construccio de I’edificacio®. Les estructures portants,
conservades només en la seva part inferior, van ser realitzades amb murs de dues tipologies.
Les parets exteriors i perimetrals tenien un aspecte més massis gracies a la col-locacio de
fileres regulars de maons units amb cal¢. Els murs interns que dividien les diferents estances
eren més fragils i estaven construits amb argila crua, premsada i revestida de guix (figura 9).
Esdevenen un testimoni inusual de la difusié de les técniques pobres en edificis de notable
valor arquitectonic. Entre les ruines conservades del conjunt, es van trobar restes de paviment
de la probable segona planta residencial i fragments de teules, algunes amb la marca del
fabricant, que originalment haurien sigut emprades per encobrir la coberta.

Pel que fa al paviment, per a les cambres de servei, es van emprar rajoles de terracota
hexagonals o0 maons rectangulars per opus spicatum. En canvi, les dependeéncies residencials i
els espais representatius de la domus estaven decorats amb composicions de mosaic*®. S’ha
proposat definir el propietari com un home refinat, culte i d’alta extraccié social. EI mobiliari
i la decoraci6 de la domus del chirurgo manifesten el seu gust oriental. Un clar exemple el
trobem en els mosaics pavimentats que, amb temes d'época llunyana, revelen la tendéncia
asiatica®.

D’altra banda, com explica Ortalli, algunes estances devien ser escalfades mitjangant
conductes murals fets amb maons buits que permetien el pas de 1’aire calent provinent de
forns especials, testimoniats durant 1’excavacio®.

*Giorgia Ghiretti. Un ambulatorio medico antico: due libri recenti sul "Chirurgo di Rimini", Papyrotheke, num. 1, 2010, p.
82.

¥Ortalli. “Rimini: la domus ‘del Chirurgo’”, p. 513.

38 Ortalli. “Materiali e tecniche di costruzione”, p. 29.

% Angela Fontemaggi; Orietta Piolanti. Mosaici di Rimini Romana, Bolonya, Minerva edizioni, 2016, p. 84-87.
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2.3. Patina historica del jaciment arqueologic

La domus del chirurgo, junt amb altres residéncies de la ciutat, va ser enderrocada per causa
dels incendis de la segona meitat del segle I1I (figura 10). Les consideracions arqueologiques,
entre elles els materials 1 les monedes trobades durant les excavacions, vinculen
I’esdeveniment amb les incursions dels alamans entre el 258 i 260 e.c*'. Les tribus
germaniques van envair diverses arees del nord i centre d’Italia fins a ser derrotats, prop de
Mila, per les tropes de I’emperador Galeri*>. Després de I’incident, es va dur a terme la
construccid de les noves muralles de la ciutat.

Moltes de les zones destruides, entre elles la domus del chirurgo, no van ser posteriorment
edificades, simbol de la crisi urbana de 1I’¢época. En bona part de la ciutat es crea una bretxa
entre el teixit urba de 1'época imperial i el de 1’época tardoantiga, datada entre els segles V i
VI. El trasllat de la seu imperial a Ravenna, realitzat per Honori el 402, va implicar una
revitalitzacio parcial de les ciutats de la regié amb la construccié de noves residéncies luxoses
habitades per alts funcionaris de la cort.

El terreny de la domus del chirurgo queda abandonat per un llarg periode temporal. La zona
sud orientada al decumanus va ser reocupada, en el segle V, per un nou complex residencial
de tipologia palacial. L’edificacid tardoantiga va ocultar bona part de les restes de la domus
anterior (figura 11). Al segle IV, en ocasid de la guerra entre els gots i els bizantins, el palau
comenga a evidenciar signes de decadéncia fins a arribar a la seva completa demolici6. L'area
va albergar, posteriorment, un petit cementiri utilitzat fins al segle VII i possiblement
connectat a un edifici religids proper. La practica cristiana, llavors aplicada, permetia realitzar
enterraments en la ciutat com demostra la troballa d’algunes tombes en la zona excavada
(figura 12).

A partir del periode medieval, 1’area va ser reaprofitada per noves construccions residencials.
Hi ha també el testimoniatge de diverses estructures realitzades, en 1’espai, entre els segles
XVI i XVIIIL. Entre elles, uns quants pous de magoneria i sitges de gra pertanyents als
complexos religiosos veins de Sant Patrignano i els Convertits*. Generalment, les sitges
construides eren de forma ovoide i s’empraven per emmagatzemar aliments. Un cop queien
en desus, s’omplien de runes 1 residus. En certs casos, la seva constitucié va suposar el
deteriorament parcial dels mosaics romans de la domus del chirurgo™.

L’excavacid arqueologica de la zona, iniciada a finals del segle XX, va evidenciar l'existéncia
d’un gran nucli de ceramica, dins d’una d’aquestes cavitats, que havia malmeés les capes
antigues de l’indret. Ortalli descriu la troballa com una abundant quantitat d’artefactes,
majoritariament fragmentats, pertanyents a tipologies propies de les primeres décades del
segle XVI. La majoria d'aquestes ceramiques eren residus de fabricacid, objectes defectuosos
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a causa d'errors de coccid o fets malbé durant la fabricacio. La seva preséncia i vinculacid
amb el procés d’elaboracio ceramista esdevé una mostra de ’activitat artesanal de Rimini, ja
evidenciada per les fonts escrites 1 altres troballes procedents de diverses zones de la ciutat.
S’apunta a considerar Rimini com a centre de produccio i taller de ceramica entre la baixa
edat mitjana i el renaixement. Cronoldgicament, situem aquesta etapa a partir del segle XV,
destacant una certa abundancia en la segona meitat del segle i al llarg del segle XVI.
Tanmateix, es pot plantejar la hipotesi que l'activitat de ceramista ja existis en els segles
anteriors®,

Tal com comenta Ortalli, el conjunt de restes de la domus del chirurgo, conservat i museitzat
in situ tal com va ser descobert pels arquedlegs, ofereix la imatge d’una excepcional
estratificacio historica i urbana que testimonia dos mil anys de vida de la ciutat*.

3. ANALISI DE LES RESTES ARQUEOLOGIQUES

La cultura material es presenta com un mitja d’apropament a la vida quotidiana 1 professional
del cirurgia de Rimini, 1’altim propietari de la domus. Les restes arqueologiques excavades
ens permeten complementar la informaci6é arquitectonica amb dades tangibles sobre les
aficions, habits, practiques mediques i1 gustos estetics del propietari. L'analisi formal i
funcional d’aquestes proves, junt amb I’estudi comparatiu amb altres casos coetanis, ens

porta a una possible reconstrucci6 del context economic, social i cultural d’Ariminium en els
segles 111 I11.

Aquest segon apartat tindra en consideracié bona part dels elements materials excavats en
l'area arqueologica de la domus del chirurgo. S’aprofundira tant en les restes artistiques com
en el mobiliari i els artefactes d'as domestic. La residéncia de Rimini presenta un gran ventall
de llenguatges artistics, d’alt valor monetari i elevada qualitat técnica i estética. Trobem
mostres de pintura en fresc, mosaics, escultures, quadres i arts decoratives aplicades. Després
d’abordar els accessoris quotidians, passarem a examinar el gran conjunt d’instruments
quirargics. Aquest, a més de donar nom al jaciment, esdevé un testimoni clau del sistema
medic roma i la seva practica durant ’era imperial.

3.1. Aparell decoratiu

L’alta qualitat residencial de la domus del chirurgo es manifesta a través del seu aparell
ornamental. En el mén roma, la decoracié mural, material 1 pavimentada exercia un paper
imprescindible en la caracteritzacid de 1’espai domeéstic. Esdevé una important eina de
difusio, autorepresentacio i propaganda. L’eleccid tematica, estilistica i iconografica podia
al-ludir a certs valors é&tics i politics. Els diferents llenguatges artistics apareixen com un
mitja d’afirmacié social, economica i cultural dels comitents. Utilitzaven la riquesa
ornamental com expressio del seu prestigi, gust i dignitat.

Alhora, el repertori variat d’imatges 1 colors els acompanyava al llarg de la seva vida
quotidiana. Aquest, podia ser de representacio, per als atris 1 triclinis, de reflexio i repos, per

“Gelichi. “Le officine ceramiche riminesi di epoca medievale e moderna”. "La stanza del chirurgo”..., p. 12.
“Ortalli. La domus del Chirurgo e gli scavi..., p. 5.
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a les habitacions internes i remotes, religios, per als lararia 1 altres espais de culte domestic o
professional, per a les botteghe o estudis privats com el del cirurgia d'Ariminum. Les formes
ornamentals simplificades podien decorar també zones de servei, per marcar aixi, les
activitats més humils.

Es pressuposa que, bona part de la decoracid de 1’habitatge de Rimini, s hauria realitzat
coetaniament en el temps. Els mosaics 1 frescos, principalment, presenten una clara
homogeneitat tant en el disseny com en la construcci6. La majoria dels mosaics ens han
arribat gairebé intactes o totalment reconstruibles pel que fa al disseny i les dimensions. Les
pintures, perd, s’han conservat molt fragmentades 1 alterades per la calor del foc. Tanmateix,
en tots dos grups percebem la prevalenca del disseny geométric i lineal, la recurréncia del
blanc com a color de fons i I’s limitat de les figures. Aquestes particularitats ens permeten
parlar d’una unitat de gust atribuible a I’alt estatus economic i social del comitent. Tot i que
no és possible identificar tallers, es planteja la hipotesi d’una activitat in sifu, o en qualsevol
cas, en el territori de I’Emilia-Romanya. La domus del chirurgo reflecteix 1 incentiva una
mena de tendéncia de I’indret?.

3.1.1. Pintura mural

Generalment, com ja s’ha comentat anteriorment, els testimonis preservats de pintura mural
romana son escassos i fragmentats. Els materials 1 les técniques emprades dificulten la seva
recuperacid, estudi i conservacid. El guix, sobretot si esta pintat, és subjecte a un rapid
deteriorament. A més, la recomposicio fisica de les pintures fragmentades €s una tasca llarga
1 complexa 1 no sempre es donen les condicions per dur-la a terme. Com a excepcio, citem els
jaciments arqueologics de Pompeia i Hercula, on es pot apreciar la complexitat del sistema
d’imatges 1 colors en fresc roma gracies a I’extraordinaria conservacio de bona part de les
seves pintures. Pel que fa a la regio de I’Emilia-Romanya, han sobreviscut, principalment, els
paviments. Les troballes pictoriques presenten notables dificultats de lectura i identificacio a
causa de la seva naturalesa fragmentaria. En conseqiiéncia, els sistemes decoratius de 1'época
republicana i imperial del nord d’Italia son encara poc coneguts. Entre les singulars
testimoniances recuperades trobem els guixos de Rimini. Aquests, son una evidéncia del
decorativisme que caracteritza el repertori pictoric a partir de I’edat augusta®®.

Segons Maria Luisa Stoppioni, els fragments amb evidéncies pictoriques descoberts entre les
runes de la domus del chirurgo demostren 1’existeéncia de dues fases pictoriques diferents. La
seva proposta és reforcada amb la demostracio de marques de picat en nombroses peces
(figura 13). Aquesta operacié s’emprava, habitualment, en el procés de preparacié de la
superficie pintada precedent com a base per a la capa posterior. En totes dues etapes, els
motius vegetals i florals policromats son els més freqiients”. Els guixos de Rimini i, en
general, els de la regi6 VIII, mostren una atenci6 especial en la representacido d’aquests

“’Stoppioni. “La decorazione architettonica: i mosaici pavimentali e gli affreschi parietali”. Ortalli (ed.) La domus del
Chirurgo di Rimini. Un eccezionale contesto archeologico, Quaderni di Archeologia dell’Emilia Romagna, Nuova Serie 4,
desembre 2023, p. 61.

“8Fagioli; Helg; Malgieri; Salvadori. “Le pareti delle domus". Masini (ed.) I colori delle domus di Ariminum, p. 44-45.
“Stoppioni. “Le varie fasi pittoriche degli intonaci”. Masini (ed.) I colori delle domus di Ariminum, p. 22.
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elements, tant en la definicid dels detalls com en la recerca de la varietat™

. Per posar un
exemple, la representacid pictorica floral de tipus calze atribuibles a canelobres vegetals
també¢ la trobem en frescos del nord d’Italia, dels Alps, aixi com, en la costa adriatica amb el

testimoni de la domus eslovena de Celje (figura 14)*".

Tal com descriu Stoppioni, la fase pictorica més antiga de la residéncia es caracteritza per I'is
de motius difosos a partir del tercer 1 quart estil pompeia. A proposit d'aixd, destaquem la
representacio animal de la domus del chirurgo. En la taverna medica apareix il-lustrada una
pantera perseguint i atacant un quadripede. La majoria de les vinyetes d’animals de Pompeia
pertanyen a la fase de reconstruccio després del terratrémol del 62 e.c. Els testimonis trobats
a Roma i en les provincies son també posteriors respecte als de la domus de Rimini. Citem la
pell de pantera representada en l’escena dionisiaca descoberta a Clos de la Lombarde,
Narbona, i la imatge de cacera de la casa dei Ceii a Pompeia®® (figura 15). En relacié amb el
vincle entre els elements naturals i la mitologia es vol mencionar també la casa del larario di
Achille a Pompeia. En una de les sales obertes al jardi interior, ens trobem un fresc amb dos
majestuosos elefants liderats per amorets que sostenen branques de murta. La imatge celebra
el poder de Venus, deessa de ’amor i la bellesa, a través de la representacid d’elements
divins, fauna i flora (figura 15).

Entre les restes del triclini, es va trobar un fragment de guix amb la representacié d’un cigne.
Durant el segon cicle decoratiu, es va dibuixar una mascara teatral al seu damunt. L’animal es
mostra amb el cap baix, mirant cap a la dreta i amb les ales aixecades. Porta una cinta negra
subjectada amb el pic. El model de representacid ens recorda als exemples excavats de
Pompeia, com el que trobem en la domus de Leda 1 el cigne (figura 16). Es va descobrir
també, al cubiculum de la casa del cirurgia, un tros de guix blanc amb la representacié d’un
gos en color vermellos amb la llengua penjat, les orelles erectes i la pota davantera dreta
aixecada. Segons els principis de desproporcio, les seves potes grans i curtes contrasten amb
el cos allargat. Els seus trets 1 la seva col-locacid permeten associar-lo amb la idea de gos
guardia i protector de I’habitatge doméstic®. Aquesta tipologia és coneguda pels mosaics
campanians del Cave Canem’ (figura 17).

Tanmateix, perd, en aquest primer estadi, trobem referéncies a models del primer 1 segon
estil. Per aquest motiu, es proposa com a datacio la segona meitat del segle I e.c. Continuen

apareixent encreuament de meandres en perspectiva alternats amb panells i1 imitacions
pictoriques de revestiments de marbre. El primer cas el comparem amb el de la domus del

PFagioli et al. “Le pareti delle domus", p. 46.

'Irena Lazar. “Una villa suburbana presso Celeia e la sua decorazione ad affresco e a stucco”. Flaviana Oriolo;
Monika Verzar (ed.) La pittura romana nell'ltalia settentrionale e nelle regioni limitrofe, Trieste, Editreg, 2012,
p. 443.

2Stoppioni. “La decorazione architettonica...”, p. 77.

Sabri¢ Maryse. La Maison a Portiques du Clos de la Lombarde a Narbonne: décoration murale de trois piéces autour de
l'atrium, Revue archéologique de Narbonnaise, vol. 22, 1989, p. 264.

3Stoppioni. “La decorazione architettonica...”, p. 77-78.

*Paul Veyner. Cave Canem, MEFRA 75, 1963, p. 62.
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Palazzo Melatino a Teramo™. Els dos exemples pictorics son proxims cronologicament. Pel
que fa als motius marbrejats, comentar que, tant a Ravenna com a Rimini, es va desenvolupar
per ells un prompte gust. Ho testifiquen també els fragments excavats del Palazzo Diotallevi®®
(figura 18). L’estructura general dels murs de la residéncia d’Ariminium, segueix la particid
en tres zones propia del primer estil. Es conserva in situ el socol de les parets de 1’estudi
medic i del petit cubiculum. El de la taverna consisteix en una serie de cercles secants dins
dels quals hi havia disposats motius florals en color crema sobre fons vermell brillant®’.

En aquesta mateixa estanca, es van trobar nombrosos fragments de columnes vermelles
helicoidals i1 envoltades d’una tira blanca que, seguint la moda del segon estil, podrien haver
exercit d’elements divisoris per als panells. El motiu de les columnes encerclades per cintes
apareix, per primera vegada, en la Italia central i es va estenent, progressivament, al nord de
la peninsula i a les provincies. En particular, s’observa una comparativa amb la casa d’ August
a Pompeia (figura 19). En el cas de Rimini, pero, les columnes perden la seva funcid
arquitectonica i esdevenen simples motius divisoris®™. Altrament, en relacié amb la decoracio
mural a través d’elements constructius, s’ha localitzat una pega il-lustrada amb un capitell
corinti en la sala professional del chirurgo 1 fragments de vistes arquitectoniques en la zona
superior del triclini. Les troballes s’aproximen al segon estil, també anomenat
“arquitectonic”, on els murs es decoraven, principalment, amb elements arquitectonics i
composicions en trompe-oil’’.

D’acord amb Stoppioni, la primera fase pictorica de la domus del chirurgo empra una
decoracid reelaborada amb certa originalitat. En ella, comencen a apar¢ixer també¢ influéncies
provincials. La predileccio per les formes repetitives, 1’s dels dissenys florals 1 el joc dels
semicercles entrellagats sembla representar una mena d’estil local reconeixible. La tendéncia
a D’entrecreuament era freqiient a la zona de Rimini (figura 20). Respecte a aixo, Stoppioni
parla d’una mena de gust de lloc o de bottega®.

L’ultim estadi correspondria a un moment avangat del segle I, coetani a la reorganitzacid
dels paviments. Es possible que I'eleccié de les decoracions del terra i de les parets es decidis
en paral-lel. Comparteixen 1is de les formes simples i rigoroses, les particions precises i
gairebé matematiques, els dissenys geométrics 1 1'is del blanc. La relacidé amb I’entorn
provincial sembla ser progressiu al llarg de la segona fase. Trobem freqiients semblances amb
els aparells decoratius murals d’altres domus rimineses que evidencien els gustos i les
tradicions d’aquests territoris perifeérics. Son de gran interes les referéncies i analogies amb la
zona adriatica, amb la regid cisalpina, amb les regions transalpines i1 fins i tot amb les
provincies nord-africanes®. Citem com a exemple de gust territorial la petita pintura amb

3 Alessandro Mucciante. La domus di Palazzo Melatino a Teramo (TE), Notiziario della Soprintendenza per i Beni
Archeologici dell'Abruzzo, 2015, p. 17-18.

**Ravara Montebelli. “Esempi di primo stile ad Ariminum”. Laszl6 Borhy (ed.) Plafonds et voiites a I’époque antique, Actes
du Vllle colloque International sur la peinture murale antique, Budapest, Pytheas Kft, 2004. p. 401-402.
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8Stoppioni. “La decorazione architettonica...”, p. 80.
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vistes del mar localitzada en el cubiculum® (fitxa 1). Es distingeixen algunes figures en
primer pla i, al fons, un vaixell navegant sobre un mar blau. Les pinzellades rapides atorguen
al quadre un clar efecte impressionista®. La representacié de paisatges portuaris era inusual
dins el repertori pictoric roma. Un possible paral-lelisme, tot i les diferéncies en complexitat i
1 desenvolupament narratiu, €s el fresc de la Casa dei Vettii, datat en el segle I e.c (figura 21).

Per acabar amb la descripcio, en el triclini i1 dins la segona fase pictorica de la domus del
chirurgo, ens trobem la representaci6 d’una mascara teatral. Aquesta apareix dins d’un
diamant inscrit en un rectangle allargat i perfilat de vermell. La cara és arrodonida i té, als dos
costats, flocs de cabells lligats amb cintes. La tonalitat facial és gairebé grisa i els contorns
estan realitzats en marrd. Les mascares d’origen teatral van tenir una llarga tradicié en la
pintura romana a partir del segon estil. Sovint es trobaven disposades en la zona mitjana o
alta de la paret com a simples guarniments. Progressivament, els trets van esdevenir més
humans i realistes. La mascara de Rimini presenta elements originals respecte al model
genéric. La seva reintepretacio dificulta poder trobar possibles comparacions coetanies a ell®.
Malgrat aixo, Rosaria Ciardiello la confronta amb les mascares de 1'oecus de la Casa del
Bragalet d’Or de Pompeia (figura 22). De la pérgola d’una pintura de jardi pengen unes
mascares dionisiaques que exhibeixen unes caracteristiques, en part, similars a les de
I’exemple de Rimini. No obstant aix0, la preseéncia de les boques obertes les fan mantenir
I’adheréncia amb el teatre®.

Stoppioni fa un recull dels colors predominants en la pintura mural de la domus del chirurgo.
El blanc ¢és el pigment dominant per al fons de les parets 1 pot apareixer inclinant-se al gris o
al groc. El color prevalent per als motius ornamentals és el vermell. Habitualment es
manifesta en diferents tonalitats com la violacia, el vermelld, el bordeus o el vermell viu i
brillant. En general, les policromies més freqiients son en vermell, taronja, verd i blau. Per a
perfilar les formes s’utilitza gairebé sempre el marré fosc. També és caracteristic I’afegit
blanc sobre vermell per a les vores calades i els detalls dels motius vegetals i florals®. Un
dels aspectes que destaca Ortalli dels frescos de la domus del chirurgo és precisament la
brillantor, vivacitat i intensitat dels seus colors®’. Aixi mateix, la pagina web oficial "Rimini
Turismo" presenta la domus com una petita Pompeia, ressorgida de la foscor dels segles i
situada al cor historic de la ciutat.

A ultim, es vol matisar en les dificultats d’una lectura organica del sistema decoratiu mural de
les estances de la domus. Per una banda, en I’enfonsament de 1’estructura arquitectonica, els
revestiments pictorics de la planta superior es podrien haver fusionat amb els fragments
procedents dels espais inferiors. Per 1’altra, I’existéncia de les dues fases decoratives sembla
haver afectat la casa en conjunt®. No obstant aix0, gracies a les pintures conservades, aixi

62Qrtalli. “Rimini: la domus ‘del Chirurgo’, p. 516.

®Fagioli et al. “La taberna medica ¢ il cubiculum”, p. 25.

#Stoppioni. “La decorazione architettonica...”. p. 76.

%Rosaria Ciardiello. "VI 17 Insula Occidentalis 42 Casa del Bracciale d’Oro". Umberto Pappalardo, Masanori Aoyagi (ed.)
Pompei (Regiones VI-VII) Insula Occidentalis, vol. 1, Napols, Valtrend Editore, 2006, p. 187.

%Stoppioni. “Le varie fasi pittoriche degli intonaci”, p. 22.

Ortalli. “La domus”. Ortalli (ed.) La domus del Chirurgo di Rimini..., p. 29.
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com els mosaics, constatem que 1’ambient artistic riminés tenia contacte amb el centre de
I’imperi perd també amb nombroses periféries. De tots ells va prendre inspiracio, models i
esquemes, sovint repetint-los sense elaboracions particulars, perd de vegades renovant-los,
parcialment o totalment, a partir del gust madurat in situ i gracies a la teécnica dels seus
tallers®.

3.1.2. Decoracio de les cobertes

La decoracio de les cobertes del mén roma viu una evolucid estilistica similar a la de les
parets. No obstant aix0, també acostuma a establir un vincle amb els revestiments
pavimentats en mosaic. De vegades semblen reflectir, en un joc de referéncies reciproques,
els mateixos patrons decoratius, centralitzats, cassetonats 1 amb diagonals.

S'han evidenciat nombrosos fragments de sostres pintats provinents de la ciutat de Rimini. Al
dors d’aquestes peces s’han trobat traces de teixit fet amb canyes o altres plantes que
possibilitaven una millor adheréncia al guix. El métode emprat ha permeés suggerir la seva
procedéncia com a ornament de coberta. Tanmateix, en la major part dels casos, ¢és dificil
relacionar-los amb la resta de 1’aparell decoratiu de ’edifici pel desconeixement del seu
indret original™. En la domus del chirurgo s'ha trobat un considerable volum de canyes
unides entre si, tant al sostre com a les parets, amb un gruix variable 1 adossades directament
a l'argila. El nivell d'acorament de la superficie pintada no és constant. Generalment, trobem
un superior tractament allisat en els colors brillants i els motius realitzats amb una bona
técnica executiva.

Les restes fragmentades de la coberta de la taverna medica de la domus del chirurgo han
permes hipotetitzar una possible lectura del seu esquema compositiu (fitxa 2). Els motius
identificats, tot 1 les seves diferéncies, semblen encaixar en una estructura de cassetons
policromats prosseguint la practica generalitzada del segon estil. El costum de pintar les
cobertes imitant cassetons de fusta o marbre era molt freqiient en aquest periode. Trobem
altres mostres en diferents indrets del nord d’Italia 1 de les provincies transalpines. L’exemple
d’Aquileia, Altino, Torre de Pordenone, entre altres, manifesten una predileccid per aquests
esquemes i una tendéncia compartida entre regions’'.

A Tinterior dels quadrats i els rectangles apareix la representacié d’una amplia varietat
policromada d’elements florals i vegetals. S’estableix aixi un encreuament entre els elements
geometrics i la representacio de canelobres i garlandes tenses. Els fragments recuperats de la
coberta del cubiculum també repeteixen el motiu pictoric de les garlandes tenses, en aquest
cas, de color vermell sobre fons blanc™. Citem el sostre de Isera de segona meitat del segle I
a.e.c per la seva semblangca amb el de I’estudi sanitari en I's del color per emfatitzar els

%Stoppioni. “Le varie fasi pittoriche degli intonaci”, p. 23.

"Fagioli; Helg; Malgieri; Salvadori. “I soffitti delle domus". Manlio Masini (ed.) I colori delle domus di Ariminum, p. 47.
"IStoppioni. “La decorazione architettonica...”, p. 81.

"Fagioli et al. “I soffitti delle domus", p. 47.
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clarobscurs (figura 23)”. El marc de Rimini esta organitzat de manera que suggereix costats
clars de color groc i costats foscos de tonalitat marrd vermellos.

El conjunt queda integrat dins d’un contorn a manera de catifa formada per triangles que
encaixa amb la tipologia de vores obertes propia del quart estil pompeia’™. Un disseny idéntic
i amb els mateixos colors el trobem en un marc d’estuc de la paret de Thysdrus-El Jem,
Tunisia”.

Altrament, cal destacar que la decoracio de la coberta de la taverna medica evidencia clares
semblances amb el paviment del mateix espai. El mosaic d’Orfeu també imita les formes
geometriques cassetonades. Hi ha una correspondéncia palpable entre sostre i terra. Aquesta
contigiiitat tant de disseny com d'execucié fa pensar en una seleccid de les decoracions en
paral-lel™.

3.1.3. Mosaics i paviments

Els mosaics pavimentats conservats de la domus del chirurgo revelen, gracies a la seva
excel-lent execucid i les semblances amb altres mosaics conservats de Rimini, el gust artistic
de la ciutat durant la segona meitat i 1"altim quart del segle II e.c. Evidencien el gust i la
cultura dels comitents i la técnica de la bottega que els va realitzar. En el moment de la seva
creacid, devien existir tallers locals especialitzats en 1’art del mosaic. No obstant aix0, les
coincidéncies amb tessel-lacions preservades d’altres ciutats properes suggereixen la
preséncia de treballadors itinerants dins del territori.

Stoppioni estipula una unitat cronologica del conjunt. Considera que hi ha wuna
correspondéncia en la seva composicid, estil, técnica, gust, espai de pertinenca i1 refereéncies
culturals 1 socials. Tots ells es basen en un esquema organitzatiu geometric i dinamic, per més
que incloguin figuracioé o policromia. La rigorositat de 1’estructura compositiva se suavitza a
través 1'as de motius, geométrics o no, arrodonits i petits’.

Un altre aspecte a destacar ¢s la predominanga de la bicromia blanca i negre en cinc de les set
plantes pavimentades en mosaic. Aquesta caracteristica contrasta amb 1’evidéncia que el
mosaic més antic conservat a Rimini era policromat. Va ser soscavat per Carlo Tonini, I’any
1891, en la via Castelfidardo’ (figura 24). L'0s de tessel-les amb pigments naturals i I’efecte
d’un color refinat son congruents amb la practica comuna de I’ultima fase de 1’¢poca
republicana. Unes décades més tard, 1’estil predominant va donar pas a un major gust pels
contrastos cromatics amb 1’aparicié dels habituals fons negres d’¢poca augusta. La bicromia
blanca i negre es va anar estenent durant la primera fase imperial.

El color retorna al segle II e.c. amb tocs suaus i exclusiu per alguns ambients. A proposit
d’aix0, Stoppioni comenta que 1’adopcié de mosaics policromats en només dues sales de la

*Barbara Maurina. “Intonaci”. Mariette De Vos; Barbara Maurina (ed.) La villa romana di Isera. Ricerche e scavi
(1973-2004), Rovereto, Osiride, 2011, p. 309-310.

"Stoppioni. “Le varie fasi pittoriche degli intonaci”, p. 22-23.

Stoppioni. “La decorazione architettonica...”, p. 81.
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"'Stoppioni. “L’eleganza compositiva dei mosaici”. Masini (ed.) I colori delle domus di Ariminum, p. 38-39.
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domus del chirurgo pot correspondre a una jerarquia de les habitacions 1, per tant, coincidir
amb les de major representacio. Tanmateix, considera que el mosaic del triclini, tot i ser en
blanc i negre, es desenvolupa amb un fort contrast cromatic™. A partir del segle IV, el color
es converteix en el protagonista dels mosaics pavimentats de Rimini. Dins la producci6 de la
ciutat trobem mosaics geométrics, en forma de catifa, que decoren les habitacions i els
passadissos seguint el model dels palaus imperials i mosaics figuratius amb elaboracions més
inusuals i temes inspirats en la vida real®. Ortalli, en relacié amb 1’urbanisme de la Rimini
romana, comenta que les restes excavades d’admirables i apreciats paviments de mosaic
demostren que bona part dels edificis residencials situats dins les insulae eren propietat de la
classe alta®'.

Un exemple provinent de Rimini és el mosaic tradicionalment tractat com una representacio
d’Anubis (figura 25). L’obra és original tant pel seu tema com pel seu marc. En ell es
representa una misteriosa figura masculina amb cap cani, disfressada de pastor i endinsada en
un entorn exotic d’animals reals 1 fantastics. La peca és emmarcada amb motius de ventalls 1
cintes de policromia matisada. Aparentment, el mosaic s’inspira en el moén oriental, malgrat
que, s’han proposat nombroses possibles lectures a causa de no trobar cap altre exemplar util
amb el qual establir una plausible comparaci. Amb motiu de la batalla d’Accium, Egipte
passa a formar part del domini roma com a provincia imperial ’any 30 a.e.c. Aquest
esdeveniment va suposar la introduccié de nombrosos cultes i tradicions d’arrel egipcia en la
peninsula italiana. Tal circumstancia pot justificar la representacié d’Anubi en el mosaic de
Rimini. S’han documentat també altres casos coetanis on apareix la figura del déu egipci com
a part de ’obra pintada. Un exemple el trobem en la Vil-la dels Misteris de Pompeia. S’ha
testimoniat un fresc que representa un sacerdot Isiac amb una mascara d’ Anubis (figura 25).

Un altre exponent el trobem en 1’area arqueologica de I’antiga Escola Industrial de la ciutat
on destaca una escena de caca amb una rica geometria (figura 25). El tema de la persecucid
entre animals va ser escollit, possiblement, per honorar la virtut del propietari. Els animals
son descrits en sentit naturalista i amb la bicromia del blanc i el negre. El mosaic és emmarcat
amb elements vegetals i animals en un cromatisme viu i animat™,

L'elegancia dels mosaics de la domus del chirurgo s’aconsegueix a través 1’aplicacio dels
fons en tonalitat blanca i I'accentuacid de la diferéncia entre les bandes, amb ordit oblic, que
connecten les estructures murals 1 la catifa central amb tessel-les de mida més petita. També
cal posar en relleu el seu refinat procés de creacio. En tots els mosaics percebem 1'us d’unes
mateixes tipologies de pedra, la precisio en el tall de les tessel-les i1 I’atencid en la seva
col-locacio6 precisa®.

S’han pogut identificar parcialment set mosaics pavimentats de la domus del chirurgo. Tots
ells semblen ser d’una alta qualitat estética i técnica. Han arribat molt pocs fragments
procedents de la segona planta de la residéncia perque, aquests, son els que més s’han

"Stoppioni. “L’eleganza compositiva dei mosaici”, p. 16.
%Fontemaggi et al. “La variopinta sinfonia dei mosaici”, p. 38.
81Stoppioni. “le domus di Rimini”, p. 7.

$Fontemaggi et al. “La variopinta sinfonia dei mosaici”, p. 38-39.
$Stoppioni. “L’eleganza compositiva dei mosaici”, p. 16.
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malbaratat al llarg del temps. Tot 1 aix0, es constata que seguirien el model de catifa en
mosaic.

Els tres mosaics procedents dels espais de corredor de la residéncia semblen ser més
modestos qualitativament i parcialment diferents entre ells. El del pati d’accés (fitxa 3)
constava d’un tragat més cursiu, mentre que, el del petit vestibul tenia una execucié6 molt
menys precisa. Al centre d’aquest ltim espai de rebuda situat al costat oest de I’edifici es va
col-locar una petita catifa geomeétrica perfectament quadrada. En ella es va representar una
quadricula que alternava, escalonadament, el color blanc i el negre. Segons Stoppioni,
aquesta tipologia ornamental és procedent del centre d’Italia i va tenir poc resso al nord a
excepcid del sector sud-oriental de la regié VIII, Ravenna, Cesena i sobretot Rimini. En
aquest ultim, les excavacions de l'ex Fulgor van treure a la llum un altre paviment molt
similar, tot i que més refinat en I’execucid. El mosaic del pati consisteix en una composicio
geometrica d'octagons i quadrats, dins dels quals, es representen farciments variats. El
disseny troba correspondéncia amb un paviment en mosaic d’Aquileia (figura 26).

El passadis de la domus, des d’on s’accedia a gairebé totes les habitacions, presenta un
mosaic de fons blanc amb un doble marc negre alternat d’una sanefa blanca. Inclou vint-i-sis
fileres regulars de creus apuntades (figura 27). La naturalesa apical de les creus és un motiu,
practicament, exclusiu del nord d’Italia. Es desenvolupa en tota la regié VIII, principalment,
en les ciutats situades al llarg de la via Emilia fins a Parma. A Rimini es coneixen fragments
mosaics de creus tant en la zona del Palazzo Diotallevi com en el Palazzo Massani®.

Cal destacar el mosaic del triclini amb el seu disseny centrat d’un octagon inscrit dins d’un
quadrat (fitxa 4). El paviment es distingeix per la seva falta de convencionalitat ja en els
elements circumdants. No obstant aixo, el seu maxim interés recau en la composicié general
executada en forma centralitzada. Aquesta, a més de Rimini, només s’ha testificat en una
estanga de la domus d’Atena a Apol-lonia d'Tl-liria amb un tricolor blanc, negre i vermell®
(figura 28). Fins i tot el khantaros central d'inspiracié dionisiaca ocupa una posicié tnica dins
el repertori roma. Aquest motiu apareix, amb freqiiéncia, en la col-leccié cisalpina, sovint,
com a indicador d’una jerarquitzacié dels espais i una referéncia a l’esfera dionisiaca i
convival de I’estanca. La seva col-locacid centralitzada és testimoniada també en I’obra
d’incrustacié de marbre de ’antiga Escola Industrial®® (figura 29).

Dins els motius figurats del mosaic distingim tres bésties corrents, dues panteres i un cérvol
(figura 29). Aquestes tipologies d’animals son molt freqiients en els mosaics romans de la
ciutat. Trobem la representacid, en mosaic, de panteres tant en la domus sota el Palazzo
Diotallevi com del Palazzo Gioia. Altrament, en I’area arqueologica de I’antiga Escola
Industrial i del complex de I’ex Vescovo es conserven imatges de cérvols. Tal volta, aixo és
degut al fet que eren executades per les mateixes botteghe especialitzades en determinats

8Stoppioni. “La decorazione architettonica...”, p. 62-64.
$Stoppioni. “L’eleganza compositiva dei mosaici”, p. 17.
%Stoppioni. “La decorazione architettonica...”, p. 66.
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temes®”. El dominus, a través d’aquesta elecci6 iconografica, afegia émfasi dionisiac a la sala,
declarava el seu gust exotic i la seva forca economica dins la ciutat.

La funcié del cubiculum es confirma per I’organitzacid del seu paviment que deixa una
amplia franja blanca al llarg del costat nord-est per a col-locar el llit. En aquesta habitacio es
va realitzar una catifa en mosaic bicromat, blanc i negre (fitxa 5). Destaca, particularment,
per la seva precisio tecnica, regularitat, alta qualitat 1 originalitat compositiva. El disseny ¢és
d’estil riminia, el que fa pensar en la seva atribuci6 a un taller local. L’esquema general de
I’obra el trobem també en la domus adriana de la zona del Palazzo Diotallevi. Segueix una
composicid geometrica amb farciment de motius fitomorfics 1 a pelta. Al centre té representat
un motiu complex i inusual basat en I’encreuament de tres fusos que generen una flor de sis
puntes col-locada al centre d’un cercle. Al seu torn, la flor s’origina gracies als punts de
contacte de les sis ogives®. Es pot establir una comparativa amb les restes descobertes
recentment d’un mosaic roma ravenes amb quatre cercles tangents. Dins I'nic cercle que es
conserva trobem un motiu amb el-lipses secants farcides de triangles®. Aquest emplenament
¢s compartit en ambdds casos, tot 1 que, els triangles de Rimini sén convexos i els de
Ravenna concaus. (figura 30).

El paviment en mosaic més conegut del complex residencial estava ubicat en la taverna
médica (fitxa 6). Es un mosaic figurat i policromat amb una estructura geométrica circular
formada de set cel-les hexagonals amb la representacid central d’Orfeu acompanyat de sis
animals al seu voltant, quatre ocells, un cérvol i un lle6. L’estructura compositiva en panell
d’abella va tenir gran exit en 1’area de I’Adriatic central durant el segle II. Citem, com a
testimoni, els fragments excavats a Forlimpopoli, Pesaro, Suasa i Sant'Angelo in Vado (figura
31). Progressivament, pero, les versions eren menys simplificades respecte al model inicial.

En I’escena representada, Orfeu apareix assegut en 1’acte de tocar la lira. Es presenten també
elements naturalistes, com palmeres i arbustos, que ajuden a situar els animals en un entorn
real. A les cantonades del disseny, fora del cercle, apareixen retratades dues panteres i dos
cervatells en blanc i negre. El quadre esta emmarcat d’una sanefa formada per una franja
externa de tessel-les negres, dues blanques que delimiten un motiu trenat i una ultima cinta
negra fina que dona principi a la imatge central.

El tema central del disseny és el mite d’Orfeu, el qual s’ha vinculat sovint amb la
funcionalitat del mateix espai. Segons els relats mitologics, Orfeu tocava la lira per calmar les
feres 1 fer descansar les animes dels homes. En el seu viatge a I’inframon, per a ressuscitar la
seva estimada Euridice, aconsegueix fer dormir al Cerber gracies a la musica. D’altra banda,
analitzant els animals policromats representats en el mosaic, Stoppioni esmenta que tots ells
apareixen en una posicidé rigida, al voltant d’Orfeu perd sense girar-se per escoltar-lo.
Cadascun constitueix un motiu en si mateix, una mena de juxtaposici6 més que no pas

¥Stoppioni. “L’eleganza compositiva dei mosaici”, p. 17.

8Stoppioni. “L’eleganza compositiva dei mosaici”, idem.

8Carlo Guarnieri. Nuovi tessellati da Ravenna, Piazza Anita Garibaldi. Prime considerazioni, Atti del XVIII Colloquio
AISCOM (Cremona, 14-17 marzo 2012), Tivoli, casa editrice AISCOM, 2013, p. 257-258.
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d’associacio realista, en que el mite esdevé el pretext per a una representacid generica dels
tipus animals® (figura 32).

El mite d’Orfeu acostuma a associar-se a valors culturals, religiosos, apotrofics, musicals,
poétics 1 taumatirgics. Per consegiient, esdevé apropiat per a ’habitaci6 i la seva activitat
medica. Aixi mateix, Stoppioni considera que la realitzacié del mosaic és anterior a 1’us de
I’espai com a despatx medic. Gairebé tots els mosaics conservats de la domus del chirurgo
daten de finals segle II. L'as sanitari d’aquesta part de la residéncia correspon al darrer
propietari de la domus. Es pensa que el cirurgia va viure en ella passades cinc o sis décades
del moment de la seva construccio. Per consegiient, la representacié del mite, en un inici, no
va estar dictada pel caracter taumatirgic atribuit a la divinitat. L’arquedloga suggereix que el
tema del mosaic s’hauria escollit com a decoracié d’un espai privat amb funcions no
necessariament professionals sind d’entreteniment com la musica i la poesia®'.

Aquesta estanca 1 el cubiculum estaven comunicats per una porta, probablement, pertanyent
al projecte inicial (figura 33). La qualitat 1 I’acabat de les estructures muraries, aixi com
I’homogeneitat dels paraments, associen el tall entre ambdues cambres a una tnica fase i no a
una intervencid posterior deguda a la refuncionalitzacid dels espais. Recents estudis han
centrat la mirada a la freqiient connexi6 directa entre les sales d’entreteniment 1 els cubicula
durant el periode imperial roma. Aquesta dada, per tant, reforca la hipotesi d’un Us de la sala
com espai de reunid i representacid privada on escoltar musica o recitar versos. La posicid
apartada d’aquestes dues cambres, doncs, és vinculable a una connotacié de privacitat fora
’esfera oficial *%.

Es decideix decorar 1’oecus amb un mosaic d’aparenga quadrada i composicid geometrica
elaborada (fitxa 7). Tal com anuncia Stoppioni, el disseny s’hauria d’interpretar com una
variant del patré de diamants i estrelles de vuit puntes habitual en la ciutat. L’obra esta
emmarcada per una doble fila de triangles negres sobre fons blanc. A Ravenna trobem
diversos exemplars d’aquesta tipologia de marc, mentre que, la resta de fragments descoberts
a Rimini inclouen una sola fila de triangles. Com a exemple ravennés citem el fragment de
mosaic roma del Palau de Teodoric i com a mostra de la tendéncia local riminesa el mosaic
del Palau Diotallevi (figura 34). La combinacio de les tonalitats blanques 1 negres s’alterna
amb les trenes 1 nusos de Salomo6 policromats. Es manifesta, aixi, la clara intenci6 de realgar
delicadament els passatges tonals. Cal destacar com aquest, junt amb el paviment del despatx
medic, son els tnics mosaics policromats de la residéncia. La imminent qualitat de 1’obra 1
1"as majoritari del marbre evidencien una técnica productiva excel-lent i un gust refinat. El
tall 1 la col-locacié de les tessel-les son equivalents als observats en el mosaic d’Orfeu i en el
mosaic de Satir i Menades de I’antic Palazzo Gioia (figura 35). Aquesta dada vigoritza la
proposta d’existéncia d’un unic taller local.

“Stoppioni. “Il mosaico di Orfeo”. "La stanza del chirurgo”...,p. 27.
?IStoppioni. “L’eleganza compositiva dei mosaici”, p. 17
*2Stoppioni. “La decorazione architettonica...”, p. 71-72.
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Al sector oriental de la planta baixa trobem un mosaic que pavimenta, en aquest cas, la latrina
de la residencia. Es tracta d’un terra fet de rajoles de pedra calcaria de color blanc grisenc
amb una trama recta. Els totxos sén de mida forca regular, tot i que al costat dels altres
mosaics excavats de la domus, la seva disposicié sembla menys ordenada (figura 36). La
presencia d’un bany privat i modest contribueix a definir 1’habitatge com a domus prestigiosa
economicament”.

3.1.4. Altres elements ornamentals

Durant el procés d’excavacio de la domus del chirurgo es van identificar desenes de petits
fragments procedents d’una llosa de pasta de vidre parcialment salvaguardada (fitxa 8). Les
peces presenten forats i deformacions ran la calor promoguda per I’incendi del segle III e.c.
Els laboriosos treballs de reconstruccié han permes reconédixer ’artefacte com a pinax,
quadre decoratiu de paret amb finalitat votiva. En un origen, 1’obra devia estar fixada a un
suport de fusta per mitja d’una cola organica i penjada en el triclinium de la casa juntament
amb la porta que donava al cubiculum contigu. L’obra consisteix en un panell rodé amb
incrustacions policromades de pasta de vidre molt fina, d’entre 1,5 1 2 mil-limetres de
grossor. El disseny es compon per dos quadrats entrellagats diagonalment formant una
estrella de wvuit puntes. Al centre apareix un cercle de color blau turquesa amb Ila
representacid d’un fons mari i tres peixos nedant en direccions oposades®™.

La peca va ser realitzada per mitja d’una técnica elaborada i complexa que combina 1’opus
sectile de petites lloses tallades i juxtaposades amb el vidre murri. Aquest ultim material
s'obté combinant en fred seccions de varetes de vidre de diferents formes 1 colors per,
després, compactar-les en calent. Els elements figurats de la composici6 apareixen de perfil,
vius, amb estil naturalista 1 perfil sinu6s. Cal destacar el detallisme i la minuciositat de la
imatge. El seu aspecte fisic ens permet recon¢ixer la tipologia marina representada: un besuc,
un verat 1 un dofi. L’obra inclou com a colors principals el negre, gris, blanc, vermell, celeste,
morat, verd 1 groc.

Ortalli compara aquest artefacte amb un exemplar datat del segle III e.c i descobert en un
taller de Corint (figura 37). L’arqueoleg adverteix, entre ells, idéntics detalls formals i
d’execucid. En ambdos casos veiem la representacié d’un fons mari amb peixos, 1'is de
seccions de vidre amb una mateixa técnica i color, la singularitat de les franges que
emmarquen els quadrats 1 la preséncia de dos cercles conceéntrics realitzats amb cintes de
vidre negre 1 blanc alternades.

Considerant que la residéncia de Rimini va ser enderrocada entorn el 260 e.c., Ortalli proposa
situar la datacid de la preuada peca en el segon quart del segle III. De resultes, planteja una
procedéncia corintia d’aquesta i, d’afegit, la seva fabricacié en el mateix taller artesanal®.
Tanmateix, no és descartable que hagués sigut realitzada a Siria, Alexandria o Egipte. La
preciositat 1 la raresa d'aquest tipus d'artefacte, que no es prestava a una distribucié comercial

Stoppioni. “La decorazione architettonica...”, p. 72-73.
**Ortalli. “Lo straordinario pinax”. Masini (ed.) I colori delle domus di Ariminum, p. 26.
Ortalli. “La domus”, p. 31-32.
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generalitzada, fa pensar que l'obra de Rimini va ser adquirida personalment en territori grec
0, en qualsevol cas, gracies a un conegut directe™.

L’ornament en pasta de vidre no és 1"inica evidéncia testimoniada de I’adquisicio d’elements i
influéncies orientals dins 1’aparell artistic de la domus del chirurgo. Aquesta qiiestid ens porta
a analitzar el fragment conservat d’una escultura en marbre blanc grec, de grans dimensions i
col-locada, en un origen, al petit jardi de la zona meridional de la residéncia. Es preserva una
petita porcid del pedestal amb un peu dret esculpit, recolzat a la base 1 calgat amb una
sandalia. La sabata és de sola alta, tancada per darrere amb tires de cuir i parcialment coberta
per davant amb una solapa. Esta lligada amb llargs cordons que li cauen lateralment.

En la cara frontal del socol es conserva part d’una inscripcidé en grec amb el nom i el
patronim del personatge representat. L’obra consisteix en un retrat del filosof Hermarc de
Mitilene recordat, per Diogenes Laerci, com el primer deixeble i successor d’Epicur’’. La
interpretacid de 1’escultura ha sigut verificada a partir de la comparacid entre el fragment de
marbre de Rimini 1 el calgat particular que apareix en una tipologia d’estatua hel-lenistica
datada de mitjan segle III a.e.c i documentada per una serie de répliques. L’exemplar més
complet va ser trobat entre les runes d’un edifici termal proper a Sarteano (figura 38). En ell
apareix un filosof barbut, vestit amb un himation, assegut en un banc i amb un pergami en la
ma esquerra. Identifiquem 1’obra com un retrat d’Hermarc per la seva equiparacié6 amb un
petit bust de bronze inscrit conservat a la Vil-la dels Papirs d’Ercolano. A més, 1’escultura
sarteana es va trobar junt amb un retrat d’Epicur (figura 38).

La presencia no aleatoria d'una obra de tant valor dins la residéncia de Rimini €s d’interes en
si mateixa com a manifestacio del bagatge ideologic 1 professional que devia caracteritzar al
cirurgia. Esdevé una prova del gust artistic refinat 1 culte del dominus i1 de la seva actitud
intel-lectual. A costa d’ella, el propietari de la domus, probablement, pretenia declarar
explicitament la seva adhesi6 a la concepci6 epictria de la vida. L'epicureisme defensava la
cerca de la serenitat i del plaer terrenal a través 1’abséncia del dolor fisic i espiritual. Difon
una perspectiva conceptual antropoceéntrica de tipus terapéutic, pragmatic i racional.
Qualificava la filosofia com a medicina contra el patiment huma i el filosof com aquell que
cura i guareix el mal®®. Les premisses d’Epicur van portar el naixement d’escoles médiques
inspirades en el seu pensament, orientades a I’estudi directe del cos i amb un enfocament
cientific ideal 1 experimental.

D’afegit, la troballa d’una petita ma votiva de bronze (fitxa 9) dins la taverna medica va
permetre proporcionar més informacidé sobre les orientacions ideologiques i morals del
propietari de la domus del chirurgo. L’obra esculpida representa una ma oberta cap amunt
amb un element ovalat sostingut pels dits index i mig, que pot ser un ou o un pal d'encens, i
una serp amb cresta que s’enrotlla al canell i puja pel polze”. La imatge de la serp amb cresta

%Qrtalli. “Il medicus di Ariminum...”, p. 106-107.

Ortalli. “Il medicus di Ariminum...”, p. 109.

%Ortalli. “Il medicus di Ariminum...”, p. 110-112.

“Fontemaggi; Piolanti. “Mano votiva”. Angela Fontemaggi; Oretta Piolanti (ed.) Rimini Divina. Religioni e Devozione

nell’Evo Antico, Rimini, Ramberti arti grafiche, 2000, p. 130.
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apareix freqlientment representada en els /araria pompeians com a simbol de bon presagi i
proteccié contra el mal d’ull. Esmentem, com a exemple, el larari de la casa de I'Efeb a
Pompeia. Aquest inclou una pintura al fresc d’un altar amb ofrenes flanquejat per dues grans
serps de mandibula oberta i llengua bifida. L'animal de la dreta té cresta i barba'® (figura 39).

La tipologia d’aquest artefacte, associada a formes de religiositat d’origen greco-oriental, es
va estendre pel mon roma amb exemplars d’aparences molt diversificades que dificulten la
seva atribucié a una divinitat en particular'®'. La copia descoberta en la domus de Rimini
segueix una singular iconografia amb 1’abséncia de nombrosos simbols caracteristics 1 la
representacié de la ma en posicidé oberta que la diferencia del gest tipic de la benedictio
latina. La comparacié amb altres models similars que inclouen inscripcions dedicatories
explicites ens porta a associar-la a Jupiter Dolichenus. Dolichenus és una divinitat originaria
de Commagene, nord de Siria, principalment venerada pels soldats romans a partir del segle
IT e.c. El seu culte esta forca testimoniat en la regié de ’Emilia-Romanya i, en particular, en
la ciutat de Rimini'®?. Per tant, I’aspecte commemoratiu evidencia un vincle del propietari
amb les tradicions culturals del Llevant hel-1¢énic 1, possiblement, amb I'exércit roma.

Segons Ortalli, ’amo tenia una gran habilitat en multiples branques de la medicina com la
quirurgica, la farmacologica i la terapéutica. En el mon roma, els joves metges només podien
adquirir una experiéncia practica considerable en els valetudinaria, les uniques estructures
sanitaries estables i ben organitzades. Els valetudinaria eren els hospitals militars dels
campaments establerts al llarg de les fronteres de I’'imperi'®. Ortalli comenta que els
instruments quirargics descoberts en la domus s’adapten a un tipus d’atencio i tractament que,
normalment, es proporcionava en un entorn militar. Considera, per tant, molt probable que el
propietari acompanyés la seva formacio teorica amb un periode de servei a I'exércit, en algun
valetudinarium possiblement del front oriental'*,

3.2. Mobiliari i objectes d’us domestic

L’acurada campanya d’excavacio de la domus del chirurgo ha permes recuperar part del seu
mobiliari, objectes doméstics i materials d'is quotidia. Aquests estan estretament lligats a la
vida de qui hi va habitar. Ens permeten entreveure els seus comportaments, gustos,
necessitats i activitats personals'®. El conjunt, després de la sobtada destruccid, va romandre
enterrat en el seu respectiu indret habitual. Aixo ha afavorit el procés d’identificacié dels
espais 1 de la seva corresponent funcid. Els materials permeten documentar també els

10Federica Giacobello. Larari pompeiani Iconografia e culto dei Lari in ambito domestico, Led Edizioni Universitarie,
Mila, 2008, p. 136.

11QOrtalli. “Il medicus di Ariminum...”, p. 113.

1%2Francesca Cenerini. "Gli dei di Rimini in eta imperiale". Fontemaggi et al. (ed.) Rimini Divina..., p. 64-68.

1%Per a més informacio sobre els valtudinaria en el mon roma:

Patricia Anne Baker. “The Roman Military Valetudinaria: Fact or Fiction?”. Robert Arnott (ed.) British Archeological
Reports, BAR International Series 1064, 2002, p. 69-80.

Francois Pieter Retief; Louise Cilliers. The Evolution of Hospitals from Antiquity to the Renaissance, Acta Theologica, 7,
2005, p. 213-323.

1%Qrtalli. “Il medicus di Ariminum...”, p. 114.

195Ghiretti. "Un ambulatorio medico antico...", p. 83-84.
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diferents moments de freqlientacié de la zona i proporcionen un important suport en la
definicié cronologica de les diferents fases habitades'™.

En el pati enjardinat meridional, al costat de l'estatua d’Hermarc, es van trobar els fragments
d’un gran labrum circular de precids marbre grec amb una banyera poc profunda de fons
interior pla i vora exterior decorada amb Ovuls emmarcats. Devia estar recolzat sobre un
suport cilindric no conservat. Els labrums decoraven sovint els jardins de les domus romanes
més prestigioses com ho testifiquen també altres exemplars cisalpins i pompeians (figura
40)107.

Altrament, davant I’entrada principal de la domus 1 sobre el paviment del passadis, es van
trobar quatre morters alineats (figura 41). En ’extrem oposat de 1’espai, es conserven restes
d’un moble de fusta amb un grup discret d’objectes de bronze emmagatzemats. Del conjunt
es reconeix una estatueta d’un amoret alat (fitxa 10). La figura presenta una postura rigida
amb cabells rinxolats al voltant del cap 1 la ma esquerra aixecada per sostenir,
presumptament, una torxa. Era habitual, en el periode, la inclusié d’aquestes escultures dins
els lararis doméstics com a personatges complementaris portadors de llum'®. Dins del
repertori d’artefactes en bronze s’han salvaguardat també dos suports per a llum (figura 42).
Un té forma de cap de mascara teatral amb la representacidé d’un vell servent o satir i Ialtre
presenta un diposit globular enriquit per una nansa en forma de fulla de parra. Els canelobres
de bronze eren tractats com objectes de luxe en el mon roma. La seva troballa en la domus del
chirurgo representa un index del benestar dels habitants. A Rimini només se’n conserva un
altre exemplar procedent de I’area arqueologica del Palazzo Diotallevi.

A excepcid de les dues lampades esmentades préviament, la resta de fragments de candelers
excavats en el complex residencial corresponen al model de lampades d’argila senzilles 1
economiques. Tot i el seu origen antic, van ser els romans qui les van produir i utilitzar de
manera generalitzada. A més, comencen a incorporar en elles decoracid per fer-les més
vistoses 1 especials. Aquesta tipologia, produida al nord d’Italia a partir de mitjan segle I e.c.,
va gaudir d’un gran €xit comercial. Normalment, les peces incloien la marca del fabricant a la
base i ornamentaci6 en relleu al disc. Un dels exemplars preservats en la domus del chirurgo
inclou un petit bust d’amoret i la inscripci6 “COMES”. Es una lucerna tipo firmalampe de
canal obert realitzada en argila taronja'® (figura 42).

Del triclinium conservem uns quants utensilis de vaixella realitzats en ceramica o vidre.
Previsiblement, son procedents de la planta superior on es trobava la cuina, el rebost i
almenys una sala d’estar, potser un triclini d’hivern. El mobiliari de fusta d’aquesta estanca es

va perdre completament ran de I’incendi'".

1%Stoppioni. “I repertori romani”. "La stanza del chirurgo”..., p. 34.

Cristina Giovagnetti; Claudio Negrelli. “Materiali dallo scavo. Il quotidiano nelle stanze del chirurgo”. Ortalli (ed.) La
domus del Chirurgo di Rimini..., p. 169.

1%Giovagnetti et al. “Materiali dallo scavo...”, p. 158.

1®Giovagnetti et al. “Materiali dallo scavo...”, p. 137-138.

Giovagnetti. “Arredi e suppellettili”. Masini (ed.) I colori delle domus di Aviminum, p. 21.
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Els objectes de vidre es van fer relativament comuns a partir del segle I e.c 1 la seva difusio es
va mantenir fins al segle III. En aquest periode van comencgar a apareixer estris amb
ornaments geometrics i figuratius complexos realitzats a través de la técnica del tall en fred.
Entre els materials de 1’esfondrament, es van distingir els fragments d’un plat de vidre blanc
opac i d’una copa, també de vidre, amb decoracié gravada (figura 43). Aquesta representa
una figura femenina alada i un home barbut amb un pedum que pot tractar-se de Dionis. En
les inscripcions en grec que acompanyen els personatges identifiquem el nom d’Erigone.
Aix0 ens permet associar I’escena amb el mite singular i poc conegut de la jove heroina. La
peca revela una ascendéncia cultural hel-1énica i un origen estranger, més precisament persa.
Aquesta atribucid s’ha pogut realitzar a partir d’analitzar les caracteristiques formals i la
técnica executiva de I’obra. Ambdues coincideixen explicitament amb [’estil d’un taller actiu
a Pérsia entre el segle 11 i les primeres décades del segle IIT'".

Entre els materials carbonitzats del cubiculum es van trobar les cordes provinents de
I’estructura del lectus. Aquest, era de fusta i tenia una base realitzada amb cordes teixides.
Amb referéncia a aquesta troballa, citem altres exemplars conservats de lecti de fusta romans
provinents del jaciment de Pompeia, com el de la casa d’Efeu, que en realitat correspon a la
cambra dels esclaus Civita Giuliana, 1 els dos llits de respatller alt procedents d’unes
habitacions excavades darrere la Domus del Lararium (figura 44). Es creu que el capgal del
llit de Rimini estaria decorat amb un baix relleu en terracota. D’ell s’ha conservat un
fragment amb la representacio en medallo del cap de la Gorgona Medusa''?. Des d’un punt de
vista formal i estilistic, I’obra pren com a referéncia el model classicista seguint, pero, els
canons de I’hel-lenisme grec amb una cara ampla de mirada fixa i cabells curts rinxolats'"?.
La posici6 exacta de la descoberta, prop de la paret contra la qual es col-locava el capgal, ha
suggerit que aniria inserida en ell com a amulet de sort i proteccid per als malalts que
s’allotjaven en la domus del chirurgo durant curts periodes. L’ornament es mostra com un
testimoni de la coexisténcia, en el mén roma, d’una medicina més cientifica de base racional i
una altra més supersticiosa i irracional'*. Entre la resta del mobiliari de I’habitacio, hi havia
també un gran cubell de bronze, exemplars de ceramica i dues lampades'” (figura 45).

Es considera que, almenys, una de les habitacions de la planta superior hauria estat
relacionada amb l'emmagatzematge dels aliments 1 la preparacio dels apats. La preseéncia
d’una xemeneia que s’obria a la teulada suggereix la possibilitat que hi hagués un braser. A
més, la troballa de gerros ceramics, gots de bronze, plats, vores d'olles, paelles i safates de
forn dona suport a aquesta interpretacio. S’han recuperat també restes d'amfores en diferents
estances de la domus. En el mén roma esdevenen el principal recipient per a transportar
mercaderia. En aquest cas, les troballes corresponen a amfores de vi. En particular les de fons
pla segueixen el model local de ’Emilia-Romanya. La produccié d’aquesta tipologia es va
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28



iniciar en la segona meitat del segle I i va perdurar fins al segle IIl. Altres exemplars
d’amfores concorden amb els arquetips estesos per I’ Adriatic 1, finalment, dues s’associen a
la produccio6 propia de Creta. Una d’elles es conserva sencera i inclou el tifulus pictus pintat a
Pespatlla''® (figura 46).

Particularment a Gortina els recipients d’aquesta tipologia van comencar a produir-se a
mitjan segle III, per tant, en un moment molt proper al de I’incendi de la domus del chirurgo.
Aix0 pot significar que I’amfora va ser comprada en el mercat d’Ariminium, amb el seu
contingut originari i que no va ser reutilitzada, com passava sovint, per a altres usos durant
molt de temps. En I’antiguitat, Creta era famosa especialment pel seu vi. El tipus de vi que les
fonts classiques més esmenten, en relacio amb I’illa, és el passum, un vi dolg molt conegut en
el mén roma. Aquesta idea queda plasmada en la inscripcid “vinum creticum excellens”
pintada en una amfora de Pompeia. Un altre aspecte a destacar és que la majoria dels
testimonis escrits conservats que parlen del passum provenen de I'ambit médic’’’.

En la major part dels recipients conservats de la domus del chirurgo no podem reconeixer les
seves formes acabades. No obstant aix0, algunes de les vores ens permeten identificar-los
com petites ampolles 1 balsams del segle I 1 II e.c. L’excavacié també ha donat a coné¢ixer un
petit gerro de terracota, amb coll allargat, boca estreta, una sola nansa i cronologia incerta
(figura 47). Entre les ceramiques de taula destaquen els utensilis de terra sigillata medio
adriatics. Aquests es caracteritzen per tenir un recobriment en vernis vermell ataronjat i linies
pintades de marr6d. Aquest model es va estendre des de I’Emilia-Romanya fins al centre-nord
de les Marques 1 el centre d’Italia. Els treballs d’excavacido han tret a la llum un plat de
produccio medio adriatica amb el nom del productor gravat en la part inferior (figura 47). Per
mitja d’aixo, distingim la participacié del terrissaire 1. Gellius. L’artista va ser popular a
Rimini gracies a la seva produccid de recipients tant de tipologia Arezzo com nord-italiana.
La diversitat d'influéncies podria ser deguda a la creacio de sucursals en aquelles regions''®,
D’altra banda, s’ha testimoniat un segon plat amb forma i caracteristiques Uniques dins el
panorama local (figura 47). La seva atribuci6 és encara objecte d’investigacio. Els estudis
situen la seva possible procedéncia en el Proxim Orient o el nord d'Africa. Tanmateix, se sap
que la ceramica de taula importada al segle III a Rimini era minoritaria en comparaci6 amb la
produccio local'".

Finalment, al terra de la taverna medica, junt amb la ma votiva de bronze i el conjunt
quirdrgic, es van descobrir tres armes de ferro, una punta de pilum i dues d’hasta (figura 48).
Les dues variants formaven part de I’habitual armament ofensiu de I’exércit roma. En
concret, la javelina era utilitzada, principalment, per les unitats d’infanteria legionaria. S ha
proposat relacionar aquesta troballa amb 1'experiéncia vital i professional del propietari de la
domus del chirurgo. Podria entendre’s com una memoria del seu pas per un valetudinarium
militar. Aquesta lectura reforga la hipotesi, també plantejada per la ma votiva, al voltant de la

"Giovagnetti. “Arredi e suppellettili”, p. 21.
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seva adhesi6 a les tropes militar. Altrament, la preséncia dels elements de combat
professional podria interpretar-se com la prova directa d’una lluita ocorreguda en el lloc i el
moment de la destruccié de I’habitatge. Aquesta proposta pretén relacionar-se amb el context
original, moment el qual la zona cispadana patia les greus incursions dels barbars alamans'®.
Es va testificar un cas similar en la domus de 1’ex Vescovo on, entre els esfondraments i la
fusta carbonitzada, es va descobrir una destral de batalla de ferro. Aquesta és comparable
amb la francische, una arma utilitzada comunament pels alamans entre el segle III i I’alta edat
mitjana'?' (figura 48).

3.3. Instruments quirurgics

Una de les principals troballes de 1’area arqueologica de la domus del chirurgo consisteix en
el conjunt d’instruments quirtrgics compost de més de cent cinquanta estris sanitaris
metal-lics, morters, balances, recipients i altres accessoris destinats a la preparacié i la
conservacid dels medicaments. La descoberta no deixa dubtes envers la professio de 1'altim
habitant de la domus previ a I’incendi de mitjan segle I1I. Malgrat la corrosio i I’alteracié de
les restes provocades pel foc, el conjunt d’instruments quirtargics de Rimini esdevé un dels
més complets 1 variats del mon roma'?. La seva excepcional entitat qualitativa i quantitativa
ens permet descriure el propietari com un metge de gran fama i professionalitat'. Alhora, la
coincident procedéncia de la majoria dels elements medics ens permet refermar la
identificaci6é de I’espai annexionat de la domus com un laboratori i estudi professional. Més
que un ambit familiar i residencial, la sala es reconeix com un lloc reservat a les activitats
laborals del dominus.

Es pensa que 1’assortiment d’instruments metal-lics, de bronze i ferro, estaria guardat, en un
inici, en caixes col-locades en els prestatges de marbre del despatx médic. De I’excavacio
s’han posat al descobert capses tubulars petites 1 fragments metal-lics de recipients amb els
instruments, sovint, encara emmagatzemats en I’interior. A proposit d’aix0, s’ha salvaguardat
la tapa corredissa (fitxa 11) d’una petita caixa de fusta o metall amb compartiments utilitzada,
possiblement, per aplegar estris quirurgics o medicaments. La placa fina i rectangular esta
decorada amb un gravat que reprodueix en formes estilitzades la facana d’un temple. Al
centre del santuari i entre les columnes, apareix la representacié de la deessa Diana cagadora.
La deessa tenia també qualitats mediques perque protegia la salut de les dones embarassades.

Darrere la seva cama esquerra es mostra un cérvol que corre cap al fons de la imatge'**. El
retrat de la divinitat i la composicid de I’obra semblen inspirar-se de models escultorics del
classicisme tarda. La indumentaria cortesana de la figura i la preséncia del cérvol ens
recorden a la Diana de Versalles, mentre que, el pentinat és similar al de certes
representacions posteriors com la Diana Rospigliosi o la Diana Laterano'”. Es vol establir
també una comparativa entre la peca analitzada i la tapa corredissa d’una farmaciola
procedent de Xanten i exhibida en el Staatliche Museen de Berlin. Aquesta ultima representa
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a Asclepi, déu de la medicina, dins d’un edicle'* (figura 49). Les dues obres presenten clares
similituds tecniques, formals 1 figuratives.

El conjunt d’estris quirdrgics incloia bisturis, ganivets, cisells, sondes, pinces, tenalles,
ganxos, palanques, agulles i altres eines d'us incert. Conservem instruments intactes i d’altres
fragmentats, corroits, oxidats i soldats entre si per la calor (figura 50). Destaquem la
predominant presencia d’elements ortopeédics com la tenalla de bronze amb mandibules rectes
per a us cirurgia ossi, el trepant amb bracos mobils per a operacions de crani i la llosa de
granit per a recolzar els membres que devien ser amputats'?’. La col-leccié és excepcional
tant per la seva dimensié numérica com per la seva varietat'*®. La diversitat funcional dels
instruments, molts d’ells d'escassa documentacid, manifesta 1’especialitzacid del propietari en
nombroses branques de la disciplina quirargica. El seu gran ventall de coneixements,
experiéncies i habilitats era inusual en ’antiguitat'?.

A proposit d’aixo, el Museu Civic Arqueologic de Bolonya exhibeix també¢, dintre la seva
col-lecci6 romana, exemplars d’instruments medics, majoritariament, de bronze i destinats,
principalment, a operacions quirtrgiques i tractament de ferides. No obstant, també conserva
eines particulars especialitzades en oftalmologia, otorrinolaringologia, ginecologia i
ortodoncia. Les mostres son molt semblants als artefactes trobats en la domus del chirurgo
(figura 50).

Per altra banda, els estris sanitaris preservats mostren caracteristiques compositives i formals
diferents. Alguns d’ells inclouen decoracio, d'altres motllures, terminacions en forma
d’ovoide, globus, gota, cilindre... En vista d’aix0, s'han atribuit a multiples centres de
produccio, de procedeéncies diverses 1 actius entre finals del segle I i1 el segle III e.c. Es
planteja, per tant, una adquisicid dels estris, per part del chirurgo, cuidada, selectiva i
allargada en el temps’?’,

Es creu que la instrumentaria quirtrgica de la domus estaria desproveida d’estris ginecologics
i adrecada, majoritariament, a intervencions de traumatismes ossis. Aix0, junt amb la
descoberta d’un peculiar ferro utilitzat exclusivament per extreure puntes de fletxa, semblen
enfortir la proposta d’una experiéncia professional adquirida a l'exércit®'. Aquest ultim
instrument sanitari ha sigut designat amb el nom de “cullera de Diocles” (figura 51). S hauria
emprat per poder arrencar les fletxes de les ferides sense esquingar la carn. Malgrat aixo, fins
ara, la seva existéncia només ha sigut testimoniada per les fonts escrites'*?.
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S’han trobat també, vinculats a la preparacid i la conservacid de les substancies medicinals,
balances, peses, espatules, flascons, recipients de vidre o ceramica i altres accessoris. El pes 1
la balanga petita eren d’Gs farmaceutic. Formaven part dels instruments emprats per a
mesurar, dosificar i administrar els medicaments'**. A més, sobre el paviment del passadis i
de la taverna meédica s’han descobert set mortaria amb els seus relatius pila de diferents
formes, dimensions i materials. Es destacable, per exemple, s del marbre grec i insular.
Aquesta varietat de tipologies estaria estretament lligada a l'especialitzacio dels estris en la

trituracio i reduccié en pols de les diverses herbes i1 substancies medicinals (figura 52).

Pel que fa als recipients, la seva peculiaritat denota que no sén de produccié local sind
d’importacid, facilment, oriental. Aquesta raresa formal també pot ser deguda a la natura
singular del seu contingut. Consisteix, principalment, en plantes medicinals reduides a
solucions liquides, seques o triturades. Distingim exemples que, en la seva superficie,
incorporen gravat el nom del contingut en grec. Com ara camedrium, herba medicinal
coneguda per les seves propietats astringents, pectorals 1 digestives o abrotanum, petita planta
que conté un alcaloide eficag com a vermifug'** (figura 53). Dioscorides Pedaci, metge i
farmacoleg del segle I e.c, parla de 1’accio curativa del camedrium sobre les ulceres torpides i
destaca 1’abrotanum per la seva funcié com a dissolvent en les neoformacions de la pell. Plini
el vell també reflexiona ampliament d’aquestes plantes medicinals en la Naturalis Historia'>.

El fet que les inscripcions estiguin en grec refor¢a la idea d’un possible lligam entre el
propietari i el mon hel-lénic. Segons es deia, en Orient es trobaven les millors escoles de
medicina. Aquest plantejament és enfortit per les dotacions insolites originaries d’alla
presents en la domus del chirurgo’. Se li ha proposat també una plausible procedéncia
oriental, fet comu en el context roma'’.

Entre les troballes, destaquem un vas terapeutic d’argila que reprodueix en relleu un peu dret
descalg fins al turmell. L’obra es caracteritza per ser a mida real i tenir trets naturalistes. Es
un estri dissenyat per a contenir liquids calents o freds i ser col-locat tocant a la part malalta
per al tractament de dolors reumatics, artritics i processos inflamatoris. El recipient garantia
un alliberament prolongat de la calor gracies a la seva fina paret inferior i a la conductivitat
natural de I’argila. Consisteix en un estri d'is extremadament especialitzat 1 tipologia molt
poc freqiient. El fet que només s’hagi descobert un sol element d’aquesta tipologia, pero, fa
improbable que s'utilitzés realment amb finalitats curatives, i podria representar, en canvi, un
record d'alguna experiéncia passada del metge'*.

Segons Ortalli, es poden establir molt poques comparatives amb exemples testimoniats de la
Mediterrania oriental. En particular, a Pafos es conserva una col-lecci6 de flascons que
reprodueixen les formes dels organs humans. Procedeixen d’una clinica dedicada a la cura
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dels atletes activa entre el segle I i inicis del segle II. La peca de la domus del chirurgo
presenta una aparenga molt similar, el que fa pensar que s’hauria pogut realitzar en el mateix
centre de produccid. No obstant aixo, el context de la seva descoberta porta a datar-la en un
periode posterior, proxim al segle IIT'* (figura 54).

L’incendi sobtat que va enfonsar la domus va ser particularment destructiu en aquesta area de
la residéncia. Aixo fa que ens hagin arribat, tan sols, els objectes resistents al foc: elements
metal-lics, ceramics o de pedra. Afortunadament, pero, es conserven alguns diposits de vidre
provinents de la taverna medica. L’eleccio del vidre com a material de fabricacid per a
recipients medicinals és habitual des del segle I e.c. El metge roma Scribonius Largo, a les
seves receptes, ja recomanava els pots de vidre per a tota mena de preparacions
farmaceéutiques, tant liquides com cremoses. Principalment, es destacava el seu caracter
incorruptible i transparent'®’. Entre els elements, parcialment fosos per la calor, reconeixem
ampolles de fons quadrat, gerres ovoides, un embut i un pal utilitzats per a barrejar els
compostos tant medicinals com cosmetics (figura 55).

4. RECONSTRUCCIO DEL CHIRURGO DE RiMINI

La riquesa arquitectonica i1 arqueologica de la domus del chirurgo permet, no només,
reconstruir 1’espai fisic, sin6 també, perfilar amb cert detall la figura del seu darrer habitant 1
l'entorn social en qué va viure. En atencio a aixo, el tercer apartat de la recerca adquireix un
enfocament social, biografic 1 antropologic a partir de les evidéncies materials analitzades al
llarg del treball. Es comprén que darrere de cada estructura arquitectonica, element decoratiu
1 objecte quotidia s’amaga una persona, amb una historia, unes preferéncies, unes necessitats i
uns interessos personals. Es pretén, per tant, establir aixi una possible reconstrucci6 personal,
professional i social del chirurgo de Rimini.

Es comengara fent una revisié de les proves que ens permeten determinar una identificacio
hipotetica del dominus. Amb elles, es vol plantejar el seu estatus social, xarxa de contactes,
forma de vida, mentalitat i quotidianitat. Després passarem a considerar el paper del metge
dins la societat romana per veure com s’integrava aquesta practica en la vida quotidiana
urbana. El gran conjunt d’instruments sanitaris preservat ens ajuda a descriure amb cert detall
I’activitat professional del chirurgo, els seus metodes, especialitzacions, sabers 1 possibles
clients. S’aspira a poder comprendre la formaci6, habilitats 1 prestigis del metge, aixi com, la
vida quotidiana d’Ariminium en el segle II.

Aixi mateix, es pretenen concixer els lligams, condicionants i coexisténcies de la seva vida
publica 1 privada a través de la possible organitzacid, us i ornamentacid dels espais de
I’habitatge. La distribuci6 de les estances i els objectes emmagatzemats en elles reflecteixen
les activitats diaries i les interaccions socials portades a terme en la domus. Aixi doncs,
I’estudi de I’arquitectura habitable 1 de les restes arqueologiques permet apropar-se a una
descoberta del dia a dia del propietari, dels seus habits, visites i intervencions. Es pretén refer

1Demetrios Michaelides. "Medicine in ancient Cyprus". Marietta Rossetto (ed.) Greek Research in Australia, Proceedings
of the 8th Biennial International Conference of Greek Studies, Adelaide, Flinders University, 2009, p. 97.
Giovagnetti et al. “Materiali dallo scavo...”, p. 145-146.
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I’esfera personal del que és material. Per tant, a més d’investigar les estructures fisiques, el
treball prova també de reconstruir trajectories vitals i a donar veu a figures historiques
desconegudes fins aleshores.

4.1. Identificacio del propietari

Com ja hem dit, les restes trobades en 1’area arqueologica de la domus del chirurgo, tant des
del punt de vista arquitectonic com material, ens permeten establir una reconstruccié forga
fidedigna de I’ultim propietari de I’habitatge. L’individu va romandre en la domus fins al seu
enfonsament a mitjan segle III. Durant i després dels esdeveniments que van provocar la seva
destrucci6 no es va extreure res del domicili. Aixo es constata gracies a la descoberta d’una
vuitantena de monedes per a les despeses diaries (figura 56) i de tres armes de ferro,
possiblement, abandonades sobre el paviment en el moment dels enfrontaments bél-lics''.

Durant el seu pas per la residéncia de Rimini, la sala d’estar decorada amb el mosaic d’Orfeu
va ser transformada en taverna meédica domestica. L’espai esdevé un laboratori i estudi
professional. La seva nova funci6 es corrobora gracies a la descoberta del conjunt
instrumental sanitari. Es creu que aquesta recent area destinada a les tasques del treball
inclouria també el cubiculum de la domus. Segons Stefano De Carolis, existeixen evidéncies
del moment referents a practiques curatives privades en que el pacient havia de mantenir-se
estirat. També se sap que els malalts incapagos de moure’s independentment podien romandre
hostes del metge durant un breu periode'*.

A la paret del fons just a ’altura del capcal del /ectus es conserva un esgrafiat executat,
segurament, per un dels convidats. En el periode, els grafits d’agraiment tracats en els murs
de les habitacions i dels peristils eren molt habituals. Com a mostra d’aixo, disposem de
diversos exemplars trobats en les residéncies senyorials de les ciutats vesuvianes'*. En aquest
cas, I’individu agraeix la labor realitzada pel metge a partir de descriure’l com un “homo
bonus”. Seguidament, hauria inclds, en la inscripcid, el nom del cirurgia. D’ell només es
preserven les lletres “ych”. Malgrat aix0, es creu que podria tractar-se d’“Eutyches”, nom
amb clar origen hel-1énic'*. La paraula “Eutyches” apareix també gravada en la dedicatoria
d’un altar situat prop del fur de Rimini en honor a Jupiter Dolichenus (figura 57). Aquesta
divinitat també es mostra retratada en la ma votiva conservada dins el jaciment arqueologic
de la domus del chirurgo'. El comitent de I’ara votiu era I’anomenat “T. Flavius Galata
Eutyches”, una figura d’origen oriental que podria correspondre’s amb el metge de Rimini'*®.

Al llarg del treball, se n’han anat recollint pistes que donen suport a la proposta d’una
possible procedéncia oriental del dominus. Un exemple és la inscripcié en grec del contingut
dels dos recipients emprats per a la conservacié d’herbes medicinals. Un altre és el tema i el

"Ortalli. La domus del Chirurgo e gli scavi..., p. 9.

2De Carolis. Ars medica. I ferri del mestiere. La domus del ‘chirurgo’ di Rimini e la chirurgia nell antica Roma, Rimini,
Guaraldi, 2009, p. 4.

0rtalli. “La domus”, p. 41.

"4Ortalli. “La scoperta della domus del chirurgo”, p. 13.

SAngela Donati. "1l graffito di Euthyches", Masini (ed.) I colori delle domus di Ariminum, p. 37.

“60rtalli. La domus del Chirurgo e gli scavi..., p. 10.
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gravat de l'estatua d’Hermarc també en dialecte grec. La preseéncia del retrat del filosof grec
en la decoracié de la domus ha obert la qiiesti6 d’una possible pertinenca del cirurgia a
’escola epicuria'”’. L’obra esdevé testimoni de la seva inclinacié ideologica i moral. Per
aquest motiu, incloem el propietari dins la classe intel-lectual que, en aquell moment,
expressava la seva utilitat social combinant la laboriositat professional amb els elevats valors
etics.

Per consegiient, Angela Donati estableix un vincle entre el metge de Rimini, T. Rascanius
Fortunatus, nascut a Faenza i actiu professionalment a Mesia, el bolonyés M. Acilius
Pottinus, present a Atenes i Lisimac nascut a Imola. Tots ells comparteixen aquest doble
emplacament, per una banda, la regi6 de ’Emilia-Romanya i, per 1’altra, el territori de la
Mediterrania oriental. Se sap que en aquest darrer estaven les millors escoles de medicina'*,
La presencia del chirurgo de Rimini en aquesta zona ¢és també demostrable amb els singulars
artefactes de procedeéncia oriental descoberts en la seva residéncia.

Dins del camp de la medicina, el propietari devia haver combinat I’educacid teorica amb una
formacio de tipus practica. Durant la investigacio d’aquest treball, s’ha argumentat la seva
possible experiencia en un valetudinarium. Amb aquest nom es varen assignar els hospitals
militars construits al llarg de la frontera de I'Imperi roma durant lI'época d’August. L'exercit
roma tenia un fort interés en la cura de la salut dels combatents i, per aixd, desenvolupa un
servei medic sofisticat compost de professionals altament qualificats i amb gran experiéncia
practica. El seu coneixement era empiric, rigorosament controlat i comprovat al camp de
batalla'?’. Els metges podien comengar alla la seva carrera professional, ocupar carrecs a curt
termini o servir a les files de I’exércit per molts anys. La instrumentacid quirurgica trobada en
la residéncia de Rimini s’adapta a aquest tipus d’atencio i tractament propi de I’entorn militar.
Les eines no responen a una Unica especialitzacié sind que destaquen per la seva varietat

d’usos i funcions'.

En relacié amb aquesta idea, s’ha proposat una semblanca planimetrica i dimensional de la
domus del chirurgo amb 1’estructura propia dels valetudinariums. Vivian Nutton descriu
aquests ultims com estructures for¢a grans amb espais comuns i habitacions més petites per
als pacients al voltant d’un pati central'>'. Ralph Jackson considera que el cirurgia de Rimini
va voler utilitzar la seva domus com a clinica de la mateixa manera que havia allotjat els seus
pacients militars en els valetudinaris. Segons el seu parer, ’estructura de Rimini va estar, en
cert sentit, adaptada a un petit valetudinari, precisament en virtut d’aquesta experiéncia
passada'>?,

Les troballes arqueologiques esdevenen un testimoni del plaer, el criteri i la condicid social
del chirurgo. L’aparell decoratiu desenvolupat en les diferents estances pretén satisfer el seu

delit estetic 1 desig d’autorepresentacid i propaganda. La riquesa dels ornaments manifesta el

“De Carolis. Ars medica..., p. 58.

"“8Donati. "I graffito di Euthyches", p. 37.

9 Adrian Keith Goldsworthy. The Roman Army at War 100aC-200dC, Oxford, Clarendon Press, 1998, p. 100.
1De Carolis. “Il mestiere del medico”, p. 195.

Vivian Nutton. Ancient Medicine, Londres, Routledge, 2004, p. 171.

B2Jackson. The role of urban healers in the Roman world, Barcelona, Ediciones Medici, 2009, p. 74.
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gust sofisticat del cirurgia, la seva dignitat i popularitat social adquirida a través la professio
medica. Eutyches va esdevenir un participant de ple dret en la comunitat civica local 1 se 1i va
atorgar un paper social d'una certa importancia'>.

La decoracié també esdevé un vehicle de fusio entre els entorns publics i privats, d’oci 1 de
treball de la domus. Aquesta, junt amb els objectes mobles i els artefactes d’us, intimament
relacionats amb la vida del propietari, permeten entreveure el seu comportament, interessos,
necessitats i activitats personals tant en I’ambit material com ideal'>*. S6n tamb¢ testimoni de
les eleccions especifiques del dominus 1 de les seves experiéncies personals viscudes al llarg
de la seva estada en la residéncia de Rimini. Entre les descobertes arqueologiques, trobem
elements amb usos, formes i funcions molt variades. Aix0 ens porta a comprendre la
complexitat, diversificacio i pluralitat de tot plegat. La domus incorpora les dues esferes de la
vida quotidiana del chirurgo, una de caracter doméstic associada a un entorn social
aparentment mitja-alt i 1’altra connectada a la seva professi6 medica. Totes dues, pero,
coexisteixen i es condicionen matuament'.

4.2. Cirurgia i practica médica a ’antiga Roma

De Carolis descriu el propietari de la domus de Rimini com un metge d’origens orientals,
parla grega, ric 1 pertanyent a la categoria de metges itinerants tant per la seva formacié com
per la seva activitat professional. Els seus plausibles inicis militars i els nombrosos viatges
fets tant per estudi com per treball li van permetre adquirir una experiéncia forga abundant'>®.
Sovint, la medicina romana incloia, per un costat, components tradicionals empirics i, per
Paltre, elements doctrinals i cientifics provinents de la civilitzacié grega i oriental'”’.

Plini el Vell, en el seu llibre XXIX de la Naturalis Historia, defineix I’art médic com un dels
més lucratius i esmenta, explicitament, els grans guanys d’alguns dels metges que treballaven
a Roma a principis de I’época imperial'*®. No obstant aixo, els exemples esmentats per Plini
son testimonis excepcionals. La majoria dels metges del moment disposaven d’un estatus
social i d’'una compensacié monetaria inferior. Ortalli explica que les malalties, en el mon
roma, se solien tractar des del context familiar i domeéstic. Es recorria als metges només en els
casos de certa gravetat. La professio, sovint, era exercitada per esclaus i lliberts sense control
public. Aixo els garantia una gran autonomia técnica, pero també comportava la difusié de

molts perjudicis'®.

De Carolis estableix una comparativa entre la vida quotidiana del chirurgo de Rimini i la
d’Antioc de Sulcis, metge grec a cavall del segle I i II e.c 1 exiliat a la Sardenya. Som
coneixedors del seu estil de vida gracies a la detallada descripcio realitzada per Claudi Gale,

30rtalli. “La domus”, p. 45.

1340rtalli. “Il medicus di Ariminum...”, p. 104.

Giovagnetti et al. “Materiali dallo scavo...”, p. 135.

156De Carolis. “Il mestiere del medico”, p. 195.

Valentina Gazzaniga. La medicina antica, Roma, Carocci, 2014, p. 145-150.

57Ortalli. “Medici e medicina nell'antichita", p. 30.

SUmberto Capitani; Ivan Garofalo (trad. i notes) Gaio Plinio Secondo. Storia naturale, IV, Medicina e farmacologia, llibres
28-32, Tori, Giulio Einaudi editore, 1986, p. 263.

10rtalli. “Medici e medicina nell'antichita", p. 30.
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metge del segle II e.c. provinent de Pérgam. Tant Eutyches com Antioc devien dedicar el mati
a visitar els pacients 1 les hores segiients als apats lleugers i a la cura del cos amb exercicis,
massatges 1 banys. Com també Antioc, Eutyches hauria arribat a una certa edat tal com
mostren algunes de les troballes arqueologiques de la seva residéncia.

Els pacients del chirurgo de Rimini, segons De Carolis en els seus escrits, eren d’origen
social heterogeni, des de les elits nobles fins a les comunitats d’esclaus que vivien en estret
contacte amb els seus amos. Tots ells, perd, rebien un tractament homogeni'®,

En ¢poca imperial, les visites se solien fer en el domicili del pacient. El metge es traslladava
fins alla per dur a terme la seva activitat i, després, confiava 1’assisténcia del malalt als
familiars 1 amics. No obstant aix0, les intervencions quirdrgiques més complexes o que
requerien d’una instrumentaria voluminosa tenien lloc a la consulta del metge. Les fonts
literaries esmenten casos esporadics de malalts, sobretot sotmesos a actuacions quirdrgiques,
que s’allotjaven uns dies a la domus del metge'®'. Claudi Galé, per exemple, només recorda
haver tingut un pacient durant tres dies en observaci¢'®.

Com a exemple del procés d’actuacid sanitari roma, citem una estela funeraria del segle I1
que incorpora la imatge d’un metge examinant I’abdomen del seu pacient i un relleu dedicat a
un metge heroic, probablement exposat al recinte de la seva tomba, on apareixen set
instruments quirdrgics representats en relleu (figura 58). Segons Gale, I’observacio fisica del
malalt havia de ser precisa, atenta i guiada pels cinc sentits. Es devien considerar tots els
aspectes especifics de la persona malalta. Es requeria poder parlar amb el pacient i els seus
familiars per poder dur a terme un estudi complet 1 detallat del cas que permetés un pronostic
adequat'®. En D’antiguitat, tal com explica Vegetti, els metges es limitaven a formular un
pronostic de I’estat de la malaltia i la seva factible evolucio. No dictaven cap diagnostic real
per tal de protegir-se de possibles acusacions per incompeténcia en els casos desafortunats. A
més, d’aquesta manera aconseguien confianga i exit professional quan els esdeveniments

seguien la prediccio sentenciada'®*,

El cirurgia de Rimini, gracies al seu ampli i heterogeni conjunt d’instruments médics, podia
realitzar una gran varietat d’intervencions. Com a exemple citem la troballa de dos bisturis
emprats per a I’extirpacio de les amigdales 1 altres dos per a la de I’avula (figura 59). Tots dos
processos patologics haurien sigut forga comuns en el periode. La inflamacio 1 'augment del
volum tant de les amigdales com de I'ivula podien dificultar la respiracié del pacient. La
malaltia, en un inici, es tractava mitjancant les gargares, els medicaments i les fumigacions.
Només en els casos que ho requerien es recorria a la cirurgia'®.

1De Carolis. “Il mestiere del medico”, p. 195.

161Jackson. The role of urban healers..., p. 74.

12De Carolis. “Il mestiere del medico”, p. 195.

1$3Ruelle Daremberg (trad.) Oeuvres de Rufus d'Ephése, Paris, Imprimerie nationale, 1879, p. 197-198.

"Mario Vegetti. “L’immagine del medico e lo statuto epistemologico della medicina in Galeno”. Wolfgang Haase (ed.)
Wissenschaften (Medizin und Biologie) (Aufstieg und Niedergang der romischen Welt [ANRW], I11.37.1), Berlin - Nova York,
1994, p. 1683.

1Danielle Gourevitch, I giovani pazienti di Galeno. Per una patocenosi dell impero romano, Roma - Bari, Laterza, 2001, p.
52.
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En el moén roma, les malalties urinaries també eren molt habituals, probablement a causa les
deficiencies nutricionals i1 ’escassa higiene. Un dels simptomes més freqiients era la dificultat
per orinar. Cels, filosof grec del segle II, la situa entre les malalties tipiques de la tardor,
principalment, per a la gent gran'®®. En la domus del chirurgo s’ha trobat un fragment de
catéter de bronze que devia emprar-se per drenar 1’orina en els casos de retencid aguda
(figura 59).

D’altra banda, Plini el Vell esmenta ja el procés de trepanacid del crani en el seu Naturalis
Historia’”. En el cas d’una fractura de crani, les estelles Ossies s’extreien amb pinces de
mandibules rectes (figura 59), de les quals es conserven tres exemplars a la col-leccié de
Rimini. Posteriorment, segons el testimoni de Galg, el cirurgia realitzava un forat amb el
cisell de tall corbat per poder extreure les parts fracturades colpejant el manec del cisell
lenticular amb un petit mall de fusta'® (figura 59). Jackson va ser el primer en reconéixer
totes dues tipologies de cisell en la col-leccié d’eines de Rimini. Les fonts literaries romanes
esmenten també que els metges que practicaven una cirurgia general podien, altrament,
executar operacions d’ull. Jackson identifica la preséncia del pterigotom dins el conjunt de la
domus del chirurgo, un bisturi petit 1 prim emprat per extirpar el pterigi i corregir la
triquiasi'®’.

Jackson comenta que els instruments quirGrgics, durant 1'época imperial romana,
s’emmagatzemaven en tres models diferents de recipient segons la seva mida, forma i us'”.
Trobem la tradicional caixa rectangular de fusta o metall, I’estoig cilindric de metall destinat
als instruments particularment prims i delicats 1 les bosses quirurgiques de cuir o tela
pensades per a les eines més grans i complexes'’!. Les tres tipologies son testificades a la
domus de Rimini.

Per afegit, se sap que a la Roma imperial, la major part dels metges practicaven
simultaniament tres branques de la medicina: les prescripcions dietetiques, els farmacs i la
cirurgia. També s’han testimoniat casos de doctors que, tot i estar especialitzats
exclusivament en la cirurgia, preparaven i administraven ells mateixos les substancies
medicinals'”. A més, algunes fonts literaries antigues, en descriure els entorns d’activitat
médica, esmenten també una sala de produccié de medicines i tractaments'”’. Trobem un
testimoni d'aquesta acci6 en una de les pintures en fresc de la Casa dei Vettii a Pompeia.
L’obra descriu un grup d’amorets i pyschai que s’ocupen de la realitzacié i venda de perfums
i, probablement, medicaments (figura 60). La preséncia, per tant, d’eines de preparacio i
recipients d’emmagatzematge a la domus de Rimini no es considera inusual per al context.

1%Innocenzo Mazzini. La medicina dei Greci e dei Romani, 11, Roma, Jouvence, 1997, p. 308.

17 Andrea Aragosti; Franca Ela Consolino; Anna Maria Cotrozzi; Roberto Centi; Francesca Lechi; Alessandro Perutelli (trad.
inotes) Gaio Plinio Secondo. Storia naturale, 111, llibre 12-19, Tori, Giulio Einaudi editore, 1984, p. 651.
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Aquest fet també és testimoniat per Ortalli que reafirma com la manca de farmacies en el
mon roma exigia la intervencid directa dels metges en la preparacid i I’administracié dels
remeis contra les malalties, generalment constituits d’herbes medicinals, extractes minerals i

animals'’.

El chirurgo de Rimini va exercir I’activitat professional a I’intern de la seva residéncia. Les
fonts classiques defineixen la taverna meédica romana com una mena de bottega, sovint
annexa a la llar, oberta a la via publica i inserida en edificis tant publics com privats'”.
L’estatge devia disposar d’ambients destinats a 1’allotjament del pacient, el metge 1, almenys
un ajudant o aprenent. Es destaca la importancia de la llum, el seu origen 1 angle, aixi com, la
presencia de venes 1 preparats farmaceutics en el conjunt d’instruments medics. Aquesta
descripcio, proporcionada per Jackson, s’adequa a les troballes de 1’area arqueologica de la

domus del chirurgo'”.

Per acabar, es vol fer constar la bona posici6 de la residéncia de Rimini des del punt de vista
urbanistic. Aquesta es trobava dins el perimetre de la ciutat, en una insulae en forma
trapezoidal delimitada per un cardo, un decumanus i una carretera que devia vorejar la linia
de costa d’aleshores. Tenim constancia d’un document escrit del segle IV e.c. que, en
descriure la ubicacié d’una clinica medica, la situa també en una posici6 forga central dins del

perimetre urba'”’.

4.3. Entorn social i vida quotidiana

La pau social i el benestar economic, de la primera part de 1’edat imperial, van afavorir el
creixement notable d’Ariminium. El seu aspecte constructiu va passar per diferents fases
evolutives des de la fundacié de la colonia fins al segle III e.c. Progressivament, les formes
arquitectoniques van esdevenir més refinades i els materials de construccié més solids'’®. En
part, la plenitud del periode es va donar gracies a la prioritzacio de les bases economiques
locals i tradicionals. Aquestes eren, principalment, la rendibilitat agricola, el transit maritim i

les activitats manufactureres corroborades per 'actitud emprenedora dels 1liberts'”.

La referéncia epigrafica d’un horreum pupianum, possiblement, a la zona portuaria de la
ciutat és una mostra de la importancia de la localitat dins la xarxa comercial maritima (figura
61). Aquesta ¢s evidenciada també a través la nombrosa troballa d'amfores i1 la seva varietat
tant cronologica com de procedencia (figura 61). Els exemplars importants testimonien les
relacions d’Ariminium amb tota la peninsula i gran part del Mediterrani. D’altra banda, els
gerros de fabricacié romanyola manifesten la qualitat dels tallers de la ciutat i la seva
abundant produccié adrecada a la comercialitzacid externa. Es testimonien també, dins els
perimetres urbans, locals destinats al treball del bronze, 1’0s 1 la ceramica.

"QOrtalli. “Medici e medicina nell'antichita", p. 30.
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Les condicions de vida favorables i la cohesi6 social de I’época queden demostrades a les
fonts epigrafiques antigues. Es conserven inscripcions funeraries que descriuen una gestio
civica ordenada a través de ’homenatge de figures que van treballar per a la ciutat, ben segur,

en carrecs administratius, religiosos i militars'’.

Les restes de I’area arqueologica de la domus del chirurgo esdevenen un manifest
excepcional de la vida dels ciutadans de la Rimini romana. Es presenten com una finestra
oberta al passat, un mitja per aproximar-nos a la quotidianitat, moralitat, costums i gustos de
I’época. Referent a aixod, Ortalli anuncia que en una de les sales de la consulta médica es van
trobar els ossos d’un, presumpte, petit gos de la familia. La seva preséncia dona vivacitat a la
reconstruccid de la vida quotidiana del chirurgo. A més, esdevé una prova addicional del
sobtat enfonsament de I’habitatge. D’aquesta manera es pot corroborar que la disposici6 dels
materials desvelada durant I’excavacio correspon fidelment a la de I’antiguitat'®'.

La domus del chirurgo ens permet testimoniar tamb¢ les renovacions exercides entre el segle
II 1 la primera meitat del segle III en la construccid privada local. Les residéncies rimineses es
tornen més dinamiques 1 laborioses. Aquests canvis son condicionats per les particulars
necessitats socials, técniques i funcionals del moment.

Per un costat, ens trobem el desig de satisfer el gust estétic 1 autorepresentatiu dels dominis.
La qualitat arquitectonica i I’aparell decoratiu s’utilitzen com a manifest de la riquesa,
saviesa, cultura i delit dels propietaris. La modernitzaci6 i I’embelliment de les estances amb
major potencial de la domus esdevé forca habitual en el periode. Aquestes eren seleccionades
segons el seu futur proposit.

Generalment, les domus rimineses de 1'alta societat estaven equipades d’un mobiliari bell 1
elegant. Acostumaven a disposar d’escultures decoratives de marbre, sovint, amb la
182 Entre les troballes de
la domus del chirurgo destaquem l'estatua d’Hermarc, el mosaic amb un khantaros central
d'inspiracié dionisiaca i el mosaic d’Orfeu tocant la lira.

representacio de temes dionisiacs per simbolitzar els plaers de la vida

Altrament, s’estableix una problematica entorn a la caréncia d’espais edificables dins el teixit
residencial de Rimini. La dificultat de poder realitzar intervencions de nova construccid porta
a desenvolupar nombroses ampliacions i modernitzacions dels habitatges preexistents. Aquest
fet, tot 1 estar estes per la ciutat, es concentra principalment en el sector nord-est, just on esta
ubicada la domus del chirurgo. Durant aquest periode, les residéncies apareixen amb noves
subdivisions, redistribucions, algats i funcions. Es comencen a utilitzar els espais
desaprofitats de les domus per inserir en ells noves habitacions més boniques i refinades. La
densitat del conjunt domestic suposa la disposicio atapeida i desorganitzada dels nous
ambients. Altrament, aquestes operacions, sovint, anaven acompanyades d’una renovacio6 de
I’assortiment ornamental. Es comencen a modificar els antics paviments de les sales de

%Fontemaggi; Piolanti. Guida catalogo..., idem.
B1QOrtalli. “Archeologia e medicina: la casa del ‘Chirurgo’ riminese”. De Carolis (ed.) Ars medica..., p. 21.
2Qrtalli. "L'edilizia abitativa nella Rimini Imperiale", p. 8.
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recepcio amb lloses de marbre d’opus sectile i mosaics. Sovint, trobem també 1’aplicacié de
pintures murals i decoraci6 en els sostres'®’.

Com a exemple d’aquesta reestructuracié arquitectonica i actualitzacid decorativa, citem el
complex de ’ex Vescovado. Aquest conjunt de tres cases estava situat en la zona nord de la
ciutat, a prop del mar (figura 62). En la domus meridional s’ha descobert un paviment afegit
amb tecnica mixta (figura 62). El mosaic bicromat inclou un opus sectile de lloses de marbre
acolorides 1, al centre, unes franges vermelles que perfilen I’exacta posicidé on devia anar
col-locada la taula de menjador. En la residéncia septentrional, a mitjans d'€poca imperial, es
decideix tancar una de les quatre ales porticades del peristil preexistent per inserir en ella tres
estances, una d’elles climatitzada.

Un altre exponent és el Palazzo Gioia, situat entre la via Gambalunga i el corso d’Augusto.
En la segona meitat del segle II, la residéncia va ser modernitzada i adequada al gust de
I’epoca. El cortile es va transformar en un jardi amb embassaments decorats 1 vistes a una
gran sala de representacid decorada amb un mosaic policromat d’inspiracid hel-lenistica
(figura 63). La presencia de les dues victories, la palma i el gran escut amb el cap de la
Medusa suggereixen que el propietari de la domus seria un important funcionari public o un
oficial de l'exércit. El paviment adquireix un important valor formal, simbolic i
propagandistic. Citem, també¢, el cas de les anomenades “domus diacroniques”, en les que
conviuen elements de diferents ¢poques, un al costat de l’altre, a causa de les diverses
reestructuracions internes i les decoracions superposades. Un exemple el trobem en
’habitatge de la via Sigismondo Malatesta, actual Cambra del Comer¢'® (figura 64).

Una de les domus més rellevants d’Ariminium és el Palazzo Diotallevi. L’antic cortile
flanquejat per tres embassaments va ser transformat, en la primera meitat segle II, per un
agradable pati en format T flanquejat per tres tricliniums. En una de les dues sales d’hivern es
disposa un mosaic geométric amb delicades incrustacions de colors (figura 65). El tercer
espai de representacio va ser construit sobre dues habitacions preexistents. En ell, s’incorpora
un paviment, en blanc i negre, que representa una escena naval amb un mar ple de peixos i
I’arribada dels vaixells al port. El tema ens recorda al quadre en opus sectile i pasta de vidre
de la domus del chirurgo 1 al de les seves dues pintures amb vistes del mar del cubiculum
(figura 65). La decoracio pavimentada bicromada del Palazzo Diotallevi devia contrastar amb

els brillants colors de la seva pintura mural, coneguda gracies els fragments conservats'®’.

Molts dels edificis residencials, anteriorment esmentats, varen ser enfonsats i abandonats
arran de I’incendi del 260 e.c (figura 66). L’incident va afectar tota la zona nord costera de la
ciutat. Aquesta dada és testimoniada pels vestigis trobats prop les excavacions del complex
de I’ex Vescovado 1 del Palazzo Diotallevi. El present esdeveniment bel-lic s’inclou en un
context general de desequilibris politics, militars i recessid economica'®®. A partir del segle

'80rtalli. "L'edilizia abitativa nella Rimini Imperiale", p. 9.
1840rtalli. "L'edilizia abitativa nella Rimini Imperiale", p. 9-10.
0rtalli. "L'edilizia abitativa nella Rimini Imperiale", p. 11.
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III, la ciutat va patir una progressiva decadéncia social, cultural i religiosa. Aquesta ultima,
deguda a la difusio6 dels cultes orientals amb motiu de les relacions comercials 1 la preséncia
de funcionaris i comerciants estrangers a la ciutat'®’.

La incursi6o dels alamans a Ariminium també va suposar ’aturada de la seva expansio
urbanistica i I’inici d’una forta crisi de I’habitatge. Aquesta circumstancia explica el fracas de
la ciutat en la restauraci6 del teixit residencial local i la formacid d’un buit dins el sistema
cadastral anterior. Aixi mateix, en la part posterior de la domus del chirurgo, és possible
documentar la construccié d’un tram de la muralla promoguda per I’emperador Galeri. Les
poderoses cintes protectores tardo imperials realitzades en caementizio i refor¢ades per
torretes van redissenyar la forma urbana d’Ariminum. L’obra defensiva va marcar la fi d’'una
estructura de ciutat que, fins aleshores, havia estat lliure i oberta als horitzons maritims i
terrestres, per posar inici a una era dominada per la incertesa, la inestabilitat i la discontinuitat
respecte al passat'®®.

5. POSADA EN VALOR DE I’OBRA

La domus del chirurgo no només constitueix un vestigi excepcional per a comprendre la vida
privada, col-lectiva 1 professional de 1’Ariminium Imperial sind també una mostra
paradigmatica de com l'arqueologia urbana pot transformar el coneixement historic i la
identitat cultural contemporania. En aquest sentit, I’altim apartat del treball pretén aprofundir
en el procés de descoberta, excavacid i valoritzacid de ’area arqueologica. Abordara el
periode que va des de la seva troballa fortuita I’any 1989 fins a la integraci6 del jaciment dins
del teixit urba, social 1 cultural de la ciutat de Rimini.

Es vol analitzar tant el conjunt d’intervencions implementades per a la seva conservacio,
restauracid 1 museitzacid com les actuacions dutes a terme en el marc de la proteccio del
patrimoni en els contextos urbans moderns. Per acabar, es pretén establir una reflexi6 entorn
al paper actual de l'habitatge roma com a espai de divulgacio, investigacid, memoria
col-lectiva. La intencié d’aquesta quarta seccid és destacar la rellevancia de la domus del
chirurgo en la promocié del patrimoni arqueologic en el segle XXI.

5.1. Moment de la descoberta

El jaciment arqueologic de la plaga Ferrari, a Rimini, va ser descobert el juliol de 1989 durant
les tasques de restauracid dels jardins publics de la zona impulsades per I’oficina técnica de
I’ajuntament de la ciutat. L'arrencada d’un arbre va permetre evidenciar, entre les arrels,
l'existéncia de fragments de frescos romans'®. Immediatament, la zona va ser barrada i
tancada al trafic. La revelacio6 fortuita de restes antigues va comportar la posada en marxa de
les exploracions cientifiques, sistematiques fins al 2006. Els sondejos i les excavacions
estratigrafiques van permetre destapar més de 700 m? d'area arqueologica. Les restes més

"®"Dario Giorgetti. “Geografia storica ariminense”. Giancarlo Susini; Andreina Tripponi (ed.) Analisi di Rimini antica. Storia
e archeologia per un museo, Rimini, Comune di Rimini, 1980, p. 45-47.
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significatives corresponen a la domus del chirurgo, bloc residencial de I’extrem nord
d’ Ariminum™”.

En un primer moment, es va descobrir un mur de mao i tres parets d’argila comprimida que
delimitaven una sala amb paviment de mosaic policromat i una estanga contigua amb mosaic
bicromat. L’imprevist va comportar una primera campanya arqueologica, entre el 1989 i
1997, realitzada per la Superintendéncia de Béns Arqueologics de 1'Emilia-Romanya en
col-laboraci6 amb el Museu Civic de Rimini (figura 67). Immediatament, les troballes
arqueologiques es van relacionar amb I’existéncia d’una domus romana adossada a les
muralles de la ciutat, encara visibles en un petit tram de la cantonada nord de la placa (figura
68). L’operacié va projectar una planimetria residencial irregular, deguda a 1’obliqgiiitat del
mur de fons, organica i funcional. Els materials trobats durant la primera fase de I’excavacio,
paviments en mosaic i amplies superficies de guix pintat, evidenciaven ja 1’alt nivell de vida
dels propietaris'®'. El complex també inclou les restes d’un palau tardorepublica, un edifici alt
medieval i, sota les seves plantes, d’una petita necropolis'®%.

Els excedents acumulats en el terreny, amb motiu de I’incendi del segle III i1 I’esdevenir
natural del temps, van permetre preservar molts dels objectes i estructures antigues. Des de
les parets d’argila i fusta internes, fins als murs de mao6 del perimetre, passant per les sales
d’estar i les habitacions de servei, decorades amb frescos i mosaics'®. La major part de les
troballes provenen de les capes que recobrien els nivells esfondrats de la domus, forats sorgits
després de la seva destruccié'™. Dels materials recuperats al llarg de les primeres
excavacions, la rica col-lecci6 d’instruments medics, posteriorment identificats com a
quirurgics, obté especial interés. L’equip inclou aproximadament cent cinquanta aparells
quirurgics de ferro 1 bronze, nombrosos morters per triturar herbes i minerals, recipients de
vidre i ceramica per emmagatzemar medicaments i diversos equips terapéutics'®. En
particular, els estris quirargics metal-lics van ser trobats dins d’una petita caixa que,
col-locada sobre un prestatge de marbre, va ser esfondrada per I’incendi'. Malgrat la
corrosié 1 I’alteracio provocades pel foc, el conjunt es considera un dels més complets i
variats del moén roma. L'excel-lent estat de conservacido i1 la riquesa de les troballes
converteixen la domus del chirurgo en un important jaciment arqueologic. Ortalli comenta
com va quedar immediatament clar que era un lloc arqueologic molt important, un
descobriment excepcional al territori del nord d'Italia'’.

Ortalli reflexiona entorn la idea que les ciutats on vivim, generalment de fundacid antiga,
contenen importants evidéncies fossils de l'activitat humana exercida al llarg dels segles.
Reivindica la importancia d’aprendre a tractar els jaciments arqueologics com a documents
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escrits per a reconéixer, transcriure i interpretar els signes que la humanitat ha deixat'®.
Consecutivament, la investigacié arqueologica de la placa Ferrari va anar manifestant una
estratificacié historica inesperada, testimoni d’una evolucid6 de 1’ocupacié des d'época
republicana fins moderna. La domus forma part d’un complex, on estructures i signes de vida
es creuen i narren dos mil anys d’historia. La residéncia imperial romana es considera
I’estructura més important del terreny pel seu estat de conservacioé i la riquesa dels materials
recuperats'®.

5.2. Museitzacio del conjunt i programa d’actuacio

A causa de les limitacions organitzatives vinculades amb I'is public de la zona i la distribucio
complexa de les restes arqueologiques, les obres d’excavacid de la domus del chirurgo van
ser lentes 1 graduals. Al cap de deu anys d’excavaciod i una primera restauracio (figura 69), es
va iniciar el procés de debat, seleccid 1 planificacio del projecte de conservacié de la domus.
Per iniciativa del municipi i la Superintendencia, el complex va ser transformat en museu. En
conjunt, van avaluar la necessitat i ’oportunitat de conservar, valorar i fer accessible el
complex arqueologic*®. D’aquesta manera s’assolia la intencié de retornar la residéncia
romana a la ciutadania preservant totes les seves caracteristiques. El projecte va ser acceptat
en el 2001 1, després de vuit anys d’obres, el recinte va ser obert al public. La decisié final va
consistir en la realitzaci6 d’intervencions de conservacid especifiques 1 en la construccio
d’una estructura protectora al voltant de I’excavacid que permetés protegir-la dels danys
ocorreguts pel temps 1 el clima. Al mateix temps es volia afavorir el gaudi dels visitants per
’emoci6 antiga que aquest patrimoni arqueoldgic tenia per oferir®”’.

El projecte va seguir I’enfocament cientific basat a presentar I'evidéncia estructural tal com
anava sortint de 1’excavacio, reduint les intervencions 1 evitant els elements reconstruits. El
recinte de la domus del chirurgo es va perimetrar amb una gran infraestructura de vidre i acer
realitzada per I’estudi milanes Studio Cerri Associati Engineering (figura 70). El projecte
preveia respectar la llegibilitat completa de l'area. Amb la construccido del contenidor
s'impedeix la radiacid solar en I’interior i es garanteix la visid des de 'exterior. La coberta de
la instal-laci6 protegeix les troballes 1 esdevé, al mateix temps, un jardi penjant amb plantes
mediterranies. Es disposen també diverses claraboies en tires que asseguren l’arribada i
I’intercanvi de l'aire. En I'elecci6 del model per al contenidor i la coberta es va tenir en
compte el context i el teixit urbanistic que I’envolta. En D’interior de I’estructura, es
col-loquen tres passarel-les de vidre suspeses a uns dos metres per sobre de 1’excavacid
(figura 71). Guien als visitants al llarg del recorregut per les diferents estances de la domus
del chirurgo. Aquesta solucio evita el contacte directe amb 1'evidéncia estructural 1 permet als
assistents obtenir una visié completa de I'area”.
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La inauguraci6é de I’espai va tenir lloc el 7 de desembre de 2007. El terreny, museitzat per
intencio educativa, s’adhereix al Museu Civic de la ciutat on s'exhibeixen els notables
materials recuperats durant la seva excavacid (figura 72). Per tant, la museitzacio de 1’area
arqueologica de la placa Ferrari no només condiciona I’indret sind també els objectes
exposats en la seccid arqueologica del museu®”. Es va dur a terme una meticulosa restauracio
de les troballes per part del Laboratori de Restauracié de la Superintendéncia de Béns
Arqueologics de I'Emilia-Romanya. Segons Ortalli, I’actuacio esdevé un exemple de com una
col-laboraci6 constructiva entre diferents organismes pot determinar resultats importants que
retornen a la comunitat el seu patrimoni cultural, preservat en aquest cas al subsol del centre
historic de Rimini i desconegut fins al moment del seu descobriment.

Ortalli destaca 1’estudi multidisciplinari realitzat en el conjunt arqueologic de la domus del
chirurgo. Es van fusionar en un marc organic i unitari les aportacions de diferents
competeéncies. L’arquedleg posa també en relleu la col-laboracié inusual entre diverses
entitats publiques 1 privades: la Superintendencia de Béns Arqueologics de 'Emilia-Romanya
per al Ministeri de Patrimoni Cultural, I'Ajuntament de Rimini amb el Departament de
Cultura 1 els Museus de la Ciutat, la Regio de I'Emilia-Romanya a través del seu Institut de
Patrimoni Cultural, la Fundacio local Cassa di Risparmio 1 els operadors arqueologics de les
empreses La Fenice Archeologia e Restauro de Bolonya (ara Phoenix Archeologia) i
Archeostudio de Riccione (ara Tecne). No obstant aixo, Ortalli considera que allo que va fer
veritablement extraordinaria l'excavacid va ser la qualitat documental de les seves
troballes®®.

El caracter excepcional del context arqueologic i la seva potencial valoritzacid es van
plantejar ja en les primeres etapes de la investigaci6. Aixo va influir en l'estratégia
d’operacid, proposant la realitzacio de certes restauracions durant I’avang de les excavacions
i aconsellant mantenir sense canvis les troballes de considerable importancia®”. D’aquesta
manera, les ruines es conserven en la posicid originaria, evitant la seva alteraci6. S’acorda
també no excavar fins a sol verge per poder preservar les diverses estratificacions i
estructures a mesura que s’anaven descobrint.

En el seu article La domus del Chirurgo di Rimini Un eccezionale contesto archeologico,
Ortalli comenta algunes de les mesures emprades en la museitzacio del complex arqueologic
per focalitzar en la seva potencialitat expositiva i didactica. En la seleccio i col-locacio de les
troballes dins l'area de visita es decideix aplicar un criteri no selectiu per evitar privilegiar
algunes restes sobre altres®*.

Ortalli assegura que l’estructura protectora de vidre i acer permet ressaltar el valor de les
restes 1 del conjunt arqueologic de la domus. Tanmateix, assegura que el projecte no evita els
problemes, ressorgits en els ultims anys, a conseqiiéncia de la conservaci6 in situ dels murs
de mao, parets d’argila, arrebossats pintats 1 paviments de mosaic. Aquestes estructures estan

23Cristoferi et al. "Il complesso archeologico...", p. 47-59.
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compostes de materials heterogenis que han reaccionat al llarg del temps i continuen
reaccionant de manera no homogénia entre si i amb ’entorn que els envolta®’ (figura 73).

A més, les actuacions fetes abans de la museitzaci6 es van desenvolupar amb abséncia d’un
projecte de restauracid unitari perqué van ser plantejades com intervencions d'emergeéncia.
Les estructures verticals es van assegurar mitjangant 1’aplicaci6 de consolidacions destinades
a compactar I’argila 1 fixar el guix. En el cas dels paviments en mosaic, les intervencions es
van orientar a la proteccié de les zones perimetrals 1 a la fixacio de les tessel-les mobils. Fins
a la construccid de I’estructura museografica, les infraestructures van ser protegides per
cobertes temporals.

Ortalli destaca la importancia de programar, després de 1'obertura d’una area arqueologica, un
pla de manteniment ordinari acompanyat d’un seguiment continu de 1’estat de conservacié de
les estructures i les caracteristiques ambientals. Segons el seu parer, aquest programa ¢€s de
fonamental importancia per evitar desencadenar situacions critiques dificils de gestionar, que
requereixin intervencions de conservacid immediates 1 problematiques. D'altra banda,
considera positiu intentar reduir al maxim les intervencions d'emergencia.

L’any 2007 es va firmar un acord decennal, actualitzat en el 2018, per traspassar la gestio del
complex arqueologic de la plaga Ferrari a I’ajuntament de Rimini. La coordinacié preveu
també les activitats de manteniment ordinari i extraordinari. El pla d’actuacié amb motiu del
conveni defineix com a principals objectius el manteniment durant el temps de funcionalitat
de l'area 1 I’0ptima conservacio6 tenint en compte les caracteristiques de qualitat, eficiéncia i
valor economic del bé. Les inspeccions del personal de la Superintendeéncia de Béns
Arqueologics de I'Emilia-Romanya han constatat un deteriorament progressiu de les
condicions conservatives de les estructures. Aquest es deu, principalment, a problemes
ambientals com les variacions termohigromeétriques, la falta de ventilacio, la preséncia
d’humitat, la radiacio no protegida i I’augment de les aigiies subterranies®®. Tal com declara
Ortalli, tot i que el deteriorament d'una obra és un procés natural i continu al llarg del temps,
per frenar la seva degradacid cal adoptar la perspectiva de la conservacié preventiva i el
manteniment programat. Aquest, es pot implementar mitjancant el seguiment de les
intervencions realitzades 1 el control del microclima.

La caiguda d’una part de 1’arrebossat del cubiculum, el juny de 2016, va evidenciar la
necessitat d’un immediat programa d’intervencions de conservacio. Els murs de fang amb
arrebossats policromats manifestaven, en els Ultims anys, un depriment estat de conservacio.
Les tensions fisiques i mecaniques els havien causat bombaments, fractures importants i
polvoritzacid. L’actuaci6, finangada pel Ministeri superior de Cultura, ha permés assegurar
els sectors que encara conserven l’arrebossat pintat i activar accions de consolidacio,
restauracid 1 manteniment de les parets d’argila 1 bona part dels paviments de mosaic. Des del
2019, s’executa un monitoratge continu que determina la humitat de 1’espai, la temperatura
del sol 1 volumetrica per mitja d’una instrumentacié col-locada estratégicament en tres punts.

Cristoferi et al. "Il complesso archeologico...", p. 51-54.
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D’aquesta manera es permet controlar, en tot moment, els valors microclimatics i efectuar les
corresponents adaptacions ambientals.

El programa en curs de proteccid de les estructures arquitectoniques d’edificaci6 de la domus
promou salvaguardar el jaciment per al gaudi public i la transmissio dels seus valors
culturals. La tendéncia actual, respecte a la valoracié del patrimoni cultural, atorga una major
atencid a la materia 1 prioritza el principi de la minima intervencid. Aquesta inclinacié ha
influit en la metodologia de les ultimes actuacions del jaciment arqueologic de la domus del
chirurgo. S’ha posat en practica la neteja lleugera, 1’eliminacié dels afegits amb falsa
aparenca antiga i la fixacid de les tessel-les mobils sense necessitat de reomplir els grans
buits (figura 73). Segons J. Ortalli, la proteccio es realitza mitjangant accions directes 1
indirectes que miren de perllongar la vida d’aquestes fonts, perd sobretot preservar i

transmetre intacta aquella informacio del passat que tot bé cultural conté®”.

6. CONCLUSIONS

La domus del chirurgo va ser un habitatge roma de la segona meitat del segle II e.c. situat a
I’extrem nord de la colonia d’Ariminium, davant la conca portuaria oberta a I’ Adriatic. La
residéncia disposava d’una optima posicioé urbanistica. En el periode imperial, el port de la
ciutat va esdevenir un important centre de comunicacid, comerg¢ i circulacié de I’exercit
roma. El benestar generalitzat d’Ariminium, associat als recursos de la terra i el mar, va
afavorir el seu creixement, 1’activacido de noves construccions monumentals i 1’atencidé per
I’estética i la decoracid dels espais residencials. L’habitatge del cirurgia testimonia les
renovacions exercides, a finals del segle II 1 inicis del segle III, en 1'ambit de 1’edificacio
privada local. La manca d’espai per a noves construccions va afavorir el desenvolupament
d’ampliacions i actualitzacions dels habitatges existents. Les residéncies de Rimini es tornen
més dinamiques, acolorides i1 laborioses. Amb elles es pretén satisfer el gust estétic i
representatiu del dominus.

El primer objectiu, centrat en I’aspecte arquitectonic, ens ha portat a revisar les diferents fases
constructives de I’isolae de la domus del chirurgo. En época imperial, va ser ocupat per un
complex edificat estable i persistent. No obstant aix0, s’ha evidenciat I’existéncia prévia d’un
conjunt residencial republica i, a posteriori, d’un palau tardoantic. Seguidament, 1’area va
albergar un petit cementiri actiu fins al segle VII i, possiblement després, tallers d’elaboracio
ceramista.

En la fase prévia a I’enfonsament de mitjan segle III, I’habitatge disposava tant d’estances
domestiques com d’espais destinats a I’activitat laboral. L’adiectus incloia la taverna medica i
el cubiculum. Les dues cambres, connectades entre si, garantien la funcié de rebuda, consulta,
observacid, tractament dels pacients, hospitalitzacid i preparaci6 de les substancies
medicinals. Malgrat I’autonomia formal de les dependéncies annexes, es creu que pertanyien
a la unitat domiciliar com a area professional.

2Cristoferi et al. "Il complesso archeologico...", p. 53-60.
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Per copsar el segon objectiu, 1’analisi de la pintura, mosaics, objectes mobles i ornaments ha
permes comprovar el caracter prestigios, 'abundancia economica i el gust refinat i elegant del
propietari de la domus. La residéncia de Rimini presenta un gran ventall de llenguatges
artistics d’alta qualitat formal, técnica 1 estetica. Tots ells esdevenen un mitja
d’autorepresentacié i propaganda de I’habitant. Son una eina d’afirmaci6 social, ética,
politica, econdmica i cultural. El mobiliari i la decoraci6 de la domus del cirurgia manifesten
també el delit oriental del propietari. Aixo queda testimoniat, per exemple, amb I’escultura
del filosof grec Hermarc de Mitilene o la petita ma votiva de bronze associada a formes de
religiositat mistériques d’origen greco-oriental. Altrament, la predileccio, plasmada en els
murs, sostres 1 paviments, per les formes repetitives, 1’as dels dissenys florals i el joc dels
semicercles entrellagats sembla representar una mena d’estil local reconeixible. Aquest, s’ha
volgut exposar per mitja de comparatives amb els aparells decoratius de les altres domus
rimineses. S ha demostrat, aixi, un gust i una tradicié compartida.

Els fragments amb evideéncies pictoriques conservats declaren, tal com comenta Stoppioni,
I’existéncia de dues fases pictoriques diferents. Un altre aspecte a destacar és la
predominanga de la bicromia blanca i negre en els paviments en mosaic. L’adopcid de
mosaics policromats en només dues sales de la domus correspon a una jerarquia de les
habitacions coincidint amb les de major representacid. Aixi mateix, [’acurada campanya
d’excavaci6 de la domus del chirurgo ha permes recuperar part del seu mobiliari, objectes
domestics 1 materials d'us rutinari. Tots ells van formar part de la quotidianitat del dominus
durant la seva estada a Rimini. D’aquesta manera ens permeten entreveure els seus
comportaments, gustos, necessitats i activitats personals. En particular, el conjunt descobert
d’instruments quirurgics esdevé un dels més complets 1 variats del mén roma. La troballa
permet confirmar la professio de 1'altim habitant.

D’aquesta manera s’arriba al tercer objectiu, on es pretenia una confeccié del context social i
la vida quotidiana del propietari, per tal de desenvolupar una reconstruccio plausible de la
historia, 1’experiéncia i1 la identitat del dominus. De Carolis el descriu com un metge
d’origens orientals, parla grega, ric i pertanyent a la categoria de metges itinerants. Dintre la
disciplina meédica, el propietari devia haver combinat una educacid teorica, probablement de
caracter oriental, amb una formacio de tipus practica. Durant la investigacid d’aquest treball,
s’ha argumentat la seva possible experiéncia en un valetudinarium aixi com els seus
nombrosos viatges d’estudi i de treball.

Per altra banda, s’ha volgut evidenciar com les restes de 1’area arqueologica de la domus del
chirurgo esdevenen un manifest excepcional tant de la vida comunal de I’ 4riminium imperial
com de la practica sanitaria en I’antiguitat romana. L’emplagament de la domus en el centre
del teixit urba de la ciutat revela una integracié harmoniosa i, previsiblement, habitual entre
les funcions publiques i privades. L’habitatge s’interpreta com un testimoni de la quotidianitat
de ’elit professional 1 I'evoluci6 del saber meédic roma.

Per aconseguir el quart objectiu que consistia en I’analisi de la situaci6 actual del jaciment,

s’ha explicat la seva descoberta fortuita, el juliol de 1989, a causa de la restauraci6 dels
jardins publics de la placa Ferrari. L’imprevist va comportar una primera campanya
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arqueologica entre el 1989 1 1997. El recinte va ser obert al public el 7 de desembre de 2007
adherit al Museo della Citta.

El treball ha volgut ressaltar la gran quantitat d’objectes, art i estructures antigues
preservades. El caracter excepcional del context arqueoldgic i la seva potencial valoritzacid
van influenciar el programa d’actuacio aplicat el qual proposava presentar, preferentment, les
ruines en la seva posici6 originaria, reduir les intervencions i evitar els elements reconstruits.
S’atorga una major atencio a la materia i es prioritza el principi de la minima operacio.

Fent una recopilacié de les dades exposades al llarg de I’estudi de recerca, es pot concloure
que la hipotesi plantejada en un primer moment s’ha complert. L’observacid, la investigaci6 i
la documentaci6 de 1’area arqueologica de la domus del chirurgo, cobrint tant les restes
estructurals, materials 1 tangibles com aquelles de caracter més interpretatiu, han esdevingut
eines fonamentals per accedir, de manera rigorosa i raonada, a una aproximacio historica
fidedigna del context geografic i social de I’4Ariminium imperial aixi com del darrer propietari
de la residéncia. Malgrat que tot apropament al passat comporta inevitablement un grau
d’incertesa, podem constatar que 1’analisi arqueologica del conjunt de troballes i la seva
interpretacid historica han permeés recompondre i1 donar veu a una, plausible, existéncia
individual.

Malgrat que la investigacié de la domus del chirurgo de Rimini ha avangat molt en els tltims
anys, es considera que encara queden aspectes a tractar en possibles linies de recerca futures.
Aquestes es plantegen com un mitja per enriquir el coneixement de I’excepcional espai
arqueologic 1 el seu context historic. Dins ’ambit de la medicina romana, noves excavacions i
analisis interdisciplinaries podrien donar lloc a un aprofundiment en la comprensié de les
tecniques sanitaries emprades pel dominus. Es podria provar d’identificar amb major precisio,
gracies als avencos moderns, les eines i substancies utilitzades en la practica quirargica del
moment. Seria interessant desenvolupar també estudis comparatius amb altres domus
testimoniades que tinguin estances sanitaries annexionades. D’aquesta manera es podria
posar eémfasi en les particularitats de la coexisténcia entre I’entorn domestic i professional.
Una investigacié més detallada del context social, economic i cultural del propietari podria
permetre’ns obtenir una idea més fidedigna sobre el paper del despatx medic d’Eutyches en
I’ Ariminium de finals del segle 11 1 inicis del segle II1.

Aquest treball de recerca no només ha permes validar la hipotesi de partida sind també
comprovar la importancia d’un enfocament multidisciplinari, incloent-hi la disciplina
historica, artistica i arqueologica, en la cerca i reconstruccio d'histories humanes passades. La
domus del chirurgo es concep no només com un vestigi material sind6 també com una
memoria viva d’época, professié6 i vida. Per acabar, es vol incloure una reflexio de
I’arqueodleg Tan Hodder exposada en el seu llibre Theory and Practice in Archaeology, “les
restes arqueologiques no representen simplement el passat, formen part d'un dialeg continu
entre el passat i el present”™'°,

2%Tan Hodder. Theory and Practice in Archaeology, Oxfordshire, Routledge, 1992, p. 11 (traduccid propia).
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8. ANNEXOS
8.1. Annexos grafics
Figura 1

Figura 2

Figura 3

Mapa amb el recorregut de la via Flaminia
I'any 220 a.e.c., la via Emilia l'any 187 a.e.c.i
la via Popilia-Annia I'any 132 a.e.c.

(© Google Maps) (recorreguts: A.Camarena)

A. Mapa de la ciutat de
Rimini.

(© Google Maps)
B.Recreacio
d’Ariminium en época
imperial.

(© Riviera Romagnola)

Planta de la ciutat romana de
Rimini. (© J. Ortalli)
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Figura 4

Figura 5

Col-locaci6 urbana de [I’area

d'excavacio de la placa Ferrari.
(© M. Casadei, C. Negrelli)

A. Hipotesi reconstructiva
de la zona exterior de la
domus.

B. Hipotesi reconstructiva
de la seccié axonomeétrica
de la domus.

(© dissenys: C. Negrelli)
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Figura 6

A. Planimetria de la domus del chirurgo de Rimini.
(© disseny: M. Casadei, C. Negrelli)

(enumeracid: A. Camarena)

B. Habitacions de la domus del chirurgo de Rimini
en procés d'excavacio.

(©E. Cristoferi, J. Ortalli, A. Pozzi, M. Ricci, M.
Zanardi)

Figura 7

A. Fresc d'Enees curat pel metge
Japix amb la preséncia de la deessa
Afrodita i el fill Ascani. Pompeia, I
e.c. Museu Arqueologic Nacional de
Napols. (© A.Conejo da Pena)

B. Detall de la ferida d’Enees i
I’operacié medica.

Figura 8§

Latrina i sudatorium amb hipocaust i
tubs d'argila per a I'escalfament
parietal. Domus del chirurgo de
Rimini. (© J. Ortalli)

55



Figura 9

Restes arqueologiques del suspensurae
i els tubuli parietali de les Termes
Estabianes, Pompeia.

(© A.Conejo da Pena)

A. Maons fets dargila crua barrejada amb palla
consolidats per la calor del foc. (© J. Ortalli)

B. Paret divisoria entre el passadis i el cubiculum
construida en argila sobre una base de mao,
originalment arrebossada i pintada al fresc. Inclou
una obertura d'una finestra. (© J. Ortalli)

C. Paret interna del cubiculum amb elements
estructurals visibles (maons, argila i guix). (O J.
Ortalli)
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Figura 10

Figura 11

Localitzacié dels incendis del sector litoral
d'Ariminum.

Fragments amb argila estructural enrogida
per la calor.

A. Domus del chirurgo.

B. Excavaci6 de l'antic Banc d'Italia.

(© grafics: V. Politi) (elaboracio: J. Ortalli)

Planol de la zona arqueologica de la
placa Ferrari, Rimini.

Inclou la domus del chirurgo 1 el palau
tardoantic. (© J. Ortalli)
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Figura 12

Figura 13

Figura 14

Vista del palau tardoantic
amb les sepultures dels
segles VI-VII.

(© 7. Ortalli)

(© A. Fontemaggi;

O. Piolanti)

Demostracio de les marques
de picat en un fragment del
triclinium i del cubiculum.

(© M. L. Stoppioni)

A. Decoracio floral, domus del chirurgo,
Rimini. (© M. L. Stoppioni)

B i C. Fragments amb guirnaldes florals,
domus de Celje, Esloveénia

(© arxiu fotografic del Museu Pokrajinski
de Celje)
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Figura 15

A. Pintura d’una pantera depredadora, domus del chriurgo,
Rimini. (© M. L. Stoppioni)

B. Pintura d’una pell de pantera, domus Clos de la Lombarde,
Narbona (© S Maryse)

C. Escena pictorica de cacera, casa dei Ceii, Pompeia (© P.
De Luca)

D. Escena amb dos majestuosos elefants, casa del larario di
Achillei, Pompeia. (© Parco Archeologico di Pompei)

Figura 16
A. Restes pictoriques del cisne
volant, domus del chriurgo, Rimini.
(© M. L. Stoppioni)
B. Escena pictorica domus de Leda i
el cisne, Pompeia (© A. Randazzo)
Figura 17

A. Guix amb la figura d'un gos,
domus del chriurgo, Rimini.

(© M. L. Stoppioni)

B. Iconografia Cave Canem,
Casa del Poeta Tragic, Pompeia
(© Wikipedia)
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Figura 18

Figura 19

Figura 20

A. Motiu de meandre i panells
en perspectiva, domus del
chriurgo, Rimini.

(© M. L. Stoppioni)

B. Tipologia motiu decoratiu
meandre, domus del Palazzo
Melatino, Teramo

(© A. Mucciante)

C. Disseny marbrejat, domus
del chriurgo, Rimini.

(© M. L. Stoppioni)

D. Imitacié del marbre, domus
di palazzo Diotallevi, Rimini.
(F. Casadei)

A. Fragments de les columnes

helicoidals, domus
chriurgo. Rimini.
(© M. L. Stoppioni)

B. Columnes amb funcio
arquitectonica, casa d’August,

Pompeia. (© A. Palo)

Decoracié pictorica amb semicercles
que s'intersequen, cubiculum domus del
chirurgo, Rimini (© M. L. Stoppioni)
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Figura 21

A. Pinax amb paisatge
portuari, cubiculum domus
del chirurgo, Rimini.

(© M. L. Stoppioni)

B. Escena naval, Casa dei
Vettii, Pompeia.

(© Romanolmpero)

Figura 22

A. Petita mascara teatral, triclini
domus del chirurgo, Rimini.

(© M. L. Stoppioni)

B i C. Mascara penjant, Oecus Casa
del Bragalet d’Or, Pompeia.

(© R. Ciardiello)

Figura 23

A.  Motiu  cassetonat
coberta taverna medica.
Museo della citta, Rimini.
(© M. L. Stoppioni)

B. Fragments de guix
coberta cassetonada, Isera.
(© A. Dardani).

Figura 24

Mosaic més antic conservat a
Rimini. Via castelfidardo.
(© A. Fontemaggi; O. Piolanti)
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Figura 25

Figura 26

A i B. Mosaic d'Anubi. Museo
della Citta, Rimini. (© G. Gaia)
C. Fresc Vil'la dels Misteris,
Pompeia, Museu Arqueologic
Nacional de Napols. (© A.
Modena)

D i E. Mosaic de I'antiga Escola
Industrial, Rimini.

(© A. Fontemaggi; O. Piolanti)

A. Mosaic del wvestibul,
domus del chirurgo, Rimini.
B. Mosaic ex Fulgor, Rimini.
C. Mosaic del pati d’accés,
domus del chirurgo, Rimini.
D i E. Mosaic d’Aquileia

(© M. L. Stoppioni)
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Figura 27

Mosaic del passadis, domus del
chirurgo, Rimini. (© M. L. Stoppioni)

Figura 28

A.  Mosaic  del
triclini, domus del
chirurgo. Rimini.

B. Mosaic domus
d’Atenea, Apol-lonia
d'l-liria.

(© M. L. Stoppioni)

Figura 29

A. Mosaic amb kantharos,
domus del chirurgo, Rimini.
(© M. L. Stoppioni)

B. Mosaic amb kantharos,
Escola Industrial, Rimini.
(© Patrimonio culturale
dell'Emilia Romagna)

C i D. Animals que corren
dins dels rectangles, mosaic
del triclinium de la domus
del chirurgo, Rimini.

(© M. L. Stoppioni)
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Figura 30

A. Detall del motiu central,
mosaic del cubiculum, domus
del chirurgo, Rimini..

(© M. L. Stoppioni)

B. Restes conservades del
mosaic de la domus de la placa
Anita Garibaldi, Ravenna.

(© C. Conti)

Figura 31

A. Esquema a “nido
d’ape”. Mosaic d’Orfeu i
els animals, domus del
chirurgo, Rimini.

(© M. L. Stoppioni)

B. Paviment a “nido
d’ape”.  Domus  dei
Coiedii, Castelleone di
Suasa. (© M. S. Abu
Aysheh)

Figura 32

Detall dels animals. Estudi de
la seva posicio, domus del
chirurgo, Rimini.

(© M. L. Stoppioni)
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Figura 33

El cubiculum i la consulta del
metge connectats directament per
un passadis, domus del chirurgo,
Rimini. (© M. L. Stoppioni)

Figura 34

A. Mosaic de I’oecus, domus del chirurgo, Rimini. Detall del marc amb una fila de triangles. (© M. L. Stoppioni)
B. Mosaic del palau de Teodoric, Ravenna. Detall del marc amb dues fila de triangles. (© dibuix: Azzaroni Alessandro)
C. Mosaic de la domus Diotallevi, Rimini. Detall del marc amb una fila de triangles. (© Beni Culturali Standard (BCS))

Figura 35

Detall tall i col-locacio de les tessel-les.

A. Mosaic de I’oecus, domus del chirurgo, Rimini. (© M. L. Stoppioni)
B. Mosaic d’Orfeu, domus del chirurgo, Rimini. (© M. L. Stoppioni)
C. Mosaic Satir i Menades de 1’antic Palazzo Gioia, Rimini.

(© Beni Culturali Standard (BCS))
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Figura 36

Latrina amb mosaic monocromatic blanc i llindar
d’accés de marbre, domus del chirurgo, Rimini..
(© M. L. Stoppioni)

Figura 37

A. Panell decoratiu amb
escena marina, domus
del chirurgo, Rimini.

(© J. Ortalli)

B. Panell decoratiu amb
escena marina, Corint.
(© J. Ortalli)

C. Detall dels marcs
gairebé idéntics.

(© J. Ortalli)

F igur a 38 A. Peu d'una estatua de marbre
amb  base inscrita  que
representa Hermarc, jardi de la
domus del chirurgo, Rimini.
(© 1. Ortalli)

B. Estatua d’Hermarc de
Sarteano, Museu Arqueologic,
Floréncia. (© E. Polito)

C. Bust de bronze amb el retrat
d'Hermarc, vil-la dels Papirs
d'Ercolano.

(© Wikipedia)

D. Petit bust de bronze amb el
retrat d'Epicur, vil-la dels
Papirs d'Hercula.

(© Wikipedia)
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Figura 39

A. Ma votiva, domus del chirurgo, Rimini.
Representacio d’una serp amb cresta.

(© . Ortalli)

B. Larari de la casa de I’Efeb, Pompeia.
Representacié de dues serps. (O F. Giacobello)

Figura 40

Figura 41

A.  Labrum  en
marbre grec, domus
del chirurgo, Rimini.
(© C. Giovagnetti;
C. Negrelli)

B. Labrum roma
circular pompeia.

(© Beni Culturali
Standard (BCS))

C. Labrum roma
circular d’Hercula.
(© Beni Culturali
Standard (BCS))

Morters entre les runes de l'edifici al final del passadis,

domus del chirurgo, Rimini. (© J. Ortalli)
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Figura 42

Figura 43

Figura 44

Figura 45

Llums d’argila i bronze; domus del chirurgo,

Rimini. (© C. Giovagnetti; C. Negrelli)

Fragment copa de vidre de
produccié oriental amb escena
del mite d'Erigone; domus del
chirurgo, Rimini. (© J. Ortalli)

A i B. Reproduccid llits de fusta de
la cambra dels esclaus Civita
Giuliana, Pompeia. (© A. Conejo)
C. Estructura dels llits exposats al
triclinium de la Casa de I’Efeu,
Pompeia. (© A. Conejo)

D, E i F Llits romans amb
decoracid6 i mantes, Casa del
Lararium, Pompeia. (© M.
Bernardelli)

A. Relleu de terracota amb la
representacio del cap de la
Medusa, cubiculum domus del
chirurgo, Rimini. (© J. Ortalli)

B. Conca de bronze per a 1s
terapeéutic, cubiculum domus del
chirurgo, Rimini. (© J. Ortalli)
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Figura 46

Amfora cretenca. Detall del
titulus  pictus, domus del
chirurgo, Rimini.

(© C. Giovagnetti; C. Negrelli)

Figura 47

A. Contenidor de ceramica, domus
del chirurgo, Rimini.

(© C. Giovagnetti; C. Negrelli)

B. Plats ceramics. Utensilis de taula
de la domus del chirurgo, Rimini.

(© C. Giovagnetti; C. Negrelli)

Figura 48

A. Armes de ferro; taverna
medica domus del chirurgo,

Rimini. (© J. Ortalli)

B. Destral de batalla germanica
de I'excavacio de I’ex Vescovado,
Rimini. (© J. Ortalli)

Figura 49

A1 B. Tapa metal-lica d'una caixa de fusta per a medicaments o instruments médics amb la representacio de la deessa Diana;

domus del chirurgo. Museo della Citta di Rimini (© J. Ortalli) (disseny: A. Mignani)

C. Diana de Versalles, Museu del Louvre, Paris. Semblances en la indumentaria. (© Wikipedia)

D. Diana del tipus Rospigliosi, Museu del Louvre, Paris. Detall del bust, semblances en el pentinat. (© Wikipedia)
E. Caixa de medicaments amb tapa corredissa; Staatliche Museen, Betlin. (© S. De Carolis)
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Figura 50

Figura 51

Figura 52

Mostra del conjunt d’estris quirtrgics
excavat en la domus del chirurgo, Rimini.
A. Instruments quirdrgics entre les ruines.
(©1. Ortalli)

B. Vitrina amb els instruments quirargics
Museo della Citta di Rimini.

(O E. Salvatori)

C. Grup d'instruments quirtrgics metal-lics
soldats entre si. (© J. Ortalli)

D. Dos robusts cisells de ferro, fets d'una
sola peca i trobats en una llosa de granit.
(©R. Jackson)

E. Kit portatil d'eines quirirgiques basiques
(bisturis, pinces, ganxos afilats i elevadors
d'os). (O R. Jackson)

Comparativa dels instruments médics romans.

A. Domus del chirurgo, Museo della citta di Rimini.
(©R. Jackson)

B. Col'leccio romana, Museu Civic Arqueologic de
Bolonya (O MCA)

Instrument quirtrgic tnic de ferro. Es coneix amb el
nom de "cullera de Diocles". (© J. Ortalli)

A 1 B. Fotografia de grup d'alguns dels
morters i maces de pedra trobats a la planta
baixa de la domus, tal com es mostren
actualment a la vitrina. Museo della citta di
Rimini. (© J. Ortalli)

C. Dos exemplars de pilum; el de la dreta té
forma de dit doblegat amb una ungla.

(©J. Ortalli)

D. Morter de marbre amb gravat a les nanses
(©J. Ortalli)
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Figura 53

XP&MWA?X;MCMW

3 6
S
noms gravats en grec (camedrium i

g MZ\{ abrotanum). (© J. Ortalli)

), R
U AWV (disseny: C. Giovagnetti; C. Negrellii)

Recipients d'herbes medicinals amb els

Figura 54

A. Recipient d'argila en forma de peu per a
aplicacions térmiques, domus del chirurgo, Rimini.
(©J. Ortalli)

B i C. Recipients d'aigua calenta de ceramica amb
formes d’organs humans. Paphos district Museum,
Xipre (A. Koutas)

Figura 55

Reconstruccid dels elements en vidre de la
taverna medica. (O C. Giovagnetti; C. Negrelli)

Figura 56

Exemplars de les monedes trobades a la domus del

chirurgo, Rimini. (O E. Ercolani) 71



Figura 57

Figura 58

Figura 59

Altar votiu a Jupiter Dolichenus d'Ariminum,
Museo della Citta di Rimini (© J. Ortalli)

A. El metge atenenc Jason examinant
I'abdomen d'un pacient. Estela funeraria de
marbre, segle Il e.c. British Museum,
Londres. (© S. De Carolis)

B. Relleu d’un metge heroitzat, 50 a.e.c. - 40
e.c. Altes Museum, Berlin. (© A. Conejo)

A. Bisturi d'amigdalectomia, domus del
chirurgo, Rimini. (O R. Jackson)

B. Fragment d'un catéter trobat a la domus
del chirurgo, Museo della Citta di Rimini.
(© M. Casadei)

C. Dos models de pinces de mandibules
rectes trobats a la domus del chirurgo,
Rimini. (disseny: R. Jackson)

D. Cisell de tall corbat trobat a la domus
del chirurgo, Rimini. (O R. Jackson)

E. Cisell lenticular trobat a la domus del
chirurgo, Rimini. (© R. Jackson)
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Figura 60

Grup d’amorets i psychai dedicats a la
producci6 i venda de perfums i, probablement,
medicaments. Fresc del segle I dC descobert a
la Casa dei Vettii, Pompeia. (© S. De Carolis)

Figura 61
Hipotesi reconstructiva de la instal-lacid portuaria d'Ariminum
(disseny: C. Tassinari)
1. Tragat hipotétic de les muralles republicanes
2. Conca corba
3. Moll de blocs de pedra amb la torre del far
4. Espigo nord
5. Barrera de contracorrent
6. Murs del dic maritim del Pont d'August i Tiberi
7. Antic Banc d'Ttalia
8. Horreum Pupianum
Isolae costanera. Elements procedents dels segles III i II.
(disseny: C. Tassinari).
1. Limit recte al llarg del penya-segat
2. Abocaments de material ceramic al llarg de la costa
3. Ex Vescovado, capella amb zona de dispersid de ceramica
vidriada negre
Figura 62

A. Planol del complex d'edificis de I'ex Vescovado, Rimini. (disseny: L. Mazzeo)
B i C. Planta d'opus sectile de la tercera domus de I'ex Vescovado, Museo della
Citta di Rimini. (© A. Fontemaggi; O. Piolanti)



Figura 63

Figura 64

Figura 65

Figura 66

Mosaic policromat d’inspiracid
hel-lenistica del Palazzo Gioia,
Rimini. (© A. Fontemaggi;

O. Piolanti)

A. Planta d'opus sectile d'inicis del
segle I dC, domus di via Sigismondo.
Rimini.

(© A. Fontemaggi; O. Piolanti)

B. Fragment amb amoret, domus di
via Sigismondo, Rimini. (O F. Fagioli;
R. Helg; A. Malgieri; M. Salvadori)

C. Fragment amb petita columna;
domus di via Sigismondo, Rimini. (©
F. Fagioli; R. Helg; A. Malgieri; M.
Salvadori)

A. Mosaic geométric amb delicades incrustacions de colors, domus del Palazzo Diotallevi, Rimini.
(© Patrimonio culturale dell'Emilia Romagna)

B. Mosaic amb escena naval, domus del Palazzo Diotallevi, Rimini. (© strada dei vini di rimini)
C. Quadre en opus sectile i pasta de vidre de la domus del chirurgo, Rimini.

(© Wikipedia)

D. Pinax amb una escena portuaria de la domus del chirurgo, Rimini. (© M. L. Stoppioni)

Jaciments arqueologics amb petjades de l'incendi del segle III a.e.c.
(disseny: C. Tassinari)

1. Muralles colonials

2. Diposit ritual dels fonaments de les muralles colonials

3. Porta de Montanara

4. Fur

5. Teatre

6. Plaga Ferrari

7. Antic Banc d'Italia

8. Ex Vescovado

9. Palazzo di Diotallevi

10. Antigues Escoles Industrials

11. Ex Leon Battista Alberti

12. Amfiteatre amb elements reutilitzats de les muralles republicanes
13. Via Bertola, diposit ritual
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Figura 67

A. Arquedlegs treballant en l'eliminacid
de la runa que cobria la domus del
chirurgo, Rimini. (© J. Ortalli)

B i C. Les habitacions de la domus del
chirurgo en procés d'excavacio.

(© E. Cristoferi; J. Ortalli; A. Pozzi; M.
Ricci; M. Zanardi)

Figura 68
Tram de la muralla defensiva de mad
adossada a la domus del chirurgo, Rimini. (©
J. Ortalli)

Figura 69

A 1 B. Intervencions de restauracid
realitzades durant 1’excavacio de la domus
del chirurgo, Rimini.

(© E. Cristoferi; J. Ortalli; A. Pozzi; M.
Ricci; M. Zanardi)

C. Primeres intervencions de conservacid
dels mosaics. (© E. Cristoferi; J. Ortalli;
A. Pozzi; M. Ricci; M. Zanardi)

D. Mosaic d'Orfeu després de la
restauracio. (© E. Cristoferi; J. Ortalli; A.
Pozzi; M. Ricci; M. Zanardi)
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Figura 70

Figura 71

Figura 72

A. Museu Civic de la ciutat on s'exhibeixen els notables materials recuperats durant la
seva excavacio.

B i C. Reconstruccio de la distribucio i les estances de la domus.

D, EiF. Reconstruccio de la taverna médica en el Museu Civic de la ciutat.

(© DomusRimini.com)

Gran infraestructura de vidre i acer realitzada
per Pestudi milanés Studio Cerri Associati
Engineering. (O E. Cristoferi; J. Ortalli; A.
Pozzi; M. Ricci; M. Zanardi) (© Comune di
Rimini)

Passarel-les de  vidre
suspeses a uns dos metres
per sobre de I’excavacio.
(© Studio Starti)
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Figura 73

A. Deteccio de l'estat de conservacid del
paviment del triclini amb cartografia dels
aixecaments del subsol.

(© E. Cristoferi; J. Ortalli; A. Pozzi; M.
Riccei; M. Zanardi)

B. Pavimentaci6 del passadis amb
aixecament i desintegracio de les tessel‘les
de mosaic.

(© E. Cristoferi; J. Ortalli; A. Pozzi; M.
Ricci; M. Zanardi)

C i D. Paviment de la taverna médica amb
substrat de la preparacid visible. Sense
necessitat de reomplir els buits.

(© E. Cristoferi; J. Ortalli; A. Pozzi; M.
Ricci; M. Zanardi)
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8.2. Fitxes técniques

Fitxa 1

Titol: Pinax amb una escena portuaria.

Cronologia: Segona meitat del segle Il e.c.

Técnica: Pintura al fresc.

Ubicacio actual: Museo della Citta di Rimini, via L. Tonini, 1. Rimini.

Descripcio estilistica i iconografica

L’obra representa una escena quotidiana dins d’un context natural amb cert caracter il-lusori 1
imaginatiu. Seguint el gust roma, les figures humanes se situen en primer pla amb unes
dimensions superiors respecte als vaixells i 1’arquitectura del darrere. El paisatge esdevé el
telo de fons de les accions exercides pels personatges. Els tocs de color agils, I’accentuacid
dels reflexos 1 la particularitat dels clarobscurs permeten definir 1’escena i els protagonistes.
No obstant aix0, la composicié6 de la pintura no ens permet identificar l'indret exacte
representat. L’obra representa la vida quotidiana d’un port. A la dreta es veuen les restes dels
edificis d’una vil-la costanera. A la part inferior emergeix el que sembla ser un pal amb una
vela enrotllada. Aquesta particularitat ens permet deduir que el vaixell esta parat prop de la
costa o amarrat a un moll del port. L’embarcacié del centre presenta una forma allargada i
lleugera. S’ha suggerit la hipotesi que fos un vaixell rapid de riu o llac. Probablement era de
doble propulsid, tant de vela com de rem. La vela blanca i onejant al vent és facilment
reconeixible, pero els rems son més dificils d’identificar. El vaixell es mostra en escorg de
tres quarts amb la proa en primer pla. La seva representacié comparteix moltes semblances
amb la pintura fragmentaria del Capitolium de Brescia de finals de I’época republicana.
Aquesta descriu un probable paisatge del llac de Garda. Les dues obres disposen d’una
ambientacid 1 d’una tipologia d’embarcaci6 similars.

S’ha definit I’obra com un pinax, una tauleta votiva pintada, normalment, amb finalitat
commemorativa 1 adherida als murs. En particular, aquesta estava penjada en la part superior
de la paret del cubiculum de la domus del chirurgo, quasi a I’altura dels ulls. Originariament,
el terme indicava un petit quadre amb superficie plana per escriure. Posteriorment, pero, va
passar a definir les imatges penjades als santuaris per a la devocid a les deitats. Vitruvi
esmenta la preséncia de pinakes com a possessio particular La majoria incloien colors vius,
intensos 1 gaudien d’una alta qualitat técnica.

Bibliografia
Brizzi, Giovanni; Poma, Gabriella. Rivista storica dell’Antichita, XXXVII, 2007.

Marini, Mirella. Aemilia, La cultura romana in Emilia Romagna dal Il secolo a. C. all'eta
costantiniana, Venécia, Marsilio, 2000.

Masini, Manlio. [ colori delle domus di Ariminum, Ariminum. Storia, arte e cultura della Provincia di
Rimini, XXIV / 6, novembre - desembre 2017.

Rossi, Filli. Nuove ricerche sul Capitolium di Brescia Scavi, studi e restauri, Mila, 2002.
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Ortalli, Jacopo. La domus del Chirurgo di Rimini Un eccezionale contesto archeologico, Quaderni di
Archeologia dell'Emilia-Romagna, Nuova Serie 4, desembre 2023.

Ortalli, Jacopo. La domus del Chirurgo e gli scavi archeologici di piazza Ferrari, Villa Verucchio, La
Pieve Poligrafica Editore, 2007.

Scagliarini, Daniela. [ temi figurativi nella pittura parietale antica: 1V sec. a.C. - IV sec. d.C.: atti del
VI Convegno internazionale sulla pittura parietale antica, vol. 5, University Press Bologna, 1997.

Pinax amb un paisatge portuari,
situat a la part superior de la
paret del cubiculum, domus del
chirurgo, Rimini. (O S. Medas)

Paisatge amb vaixells, santuari
republica de Brescia
(© F. Rossi)

Fitxa 2

Titol: Fragments pictorics de la coberta de la taverna medica.

Cronologia: Segona meitat del segle I e.c.

Técnica: Pintura al fresc.

Ubicacio actual: Museo della Citta di Rimini, via L. Tonini, 1. Rimini.

Descripcio estilistica i iconografica

Coberta cassetonada de quadrats i rectangles alterns, rectes, lineals i sense profunditat. Les
formes geométriques estan contingudes i dividides per una quadricula ortogonal composta de
quadrilaters separats entre si per una vora de tipus “catifa”. Aquesta esta formada per
triangles, de costats convexos, oberts i oposats. El marc de la composicid esta organitzat de
manera que suggereix costats clars i lluminosos amb predomini del groc i costats d’ombra
amb tonalitat marré vermellosa. Dintre dels quadrats apareixen flors de vuit pétals al voltant
d’un cercle. En canvi, en els rectangles, es representen motius fusiformes amb pétals de dues
tipologies: allargats 1 acabats en calze o convergits en dos elements vegetals curts. El fons
dels elements geometrics €s pintat de vermell brillant o fosc, a excepcid, de la franja de
quadrats amb marc blau i interior negre col-locada en els quatre costats de la coberta.
L’esquema és emmarcat per una doble sanefa d’estuc que marca el pas del sostre a la paret.

Els fragments descoberts han sigut atribuits a la cobertura de la taberna medica, 1’espai més
prestigios de la domus del chirurgo.
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Bibliografia
Masini, Manlio. [ colori delle domus di Ariminum, Ariminum. Storia, arte ¢ cultura della Provincia di
Rimini, XXIV / 6, novembre - desembre 2017.
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Fragments policromats amb
cassetons del sostre de la sala
d'Orfeu, domus del chirurgo,
Rimini. (© J. Ortalli)

Fitxa 3

Titol: Mosaic pavimentat del pati d’accés.

Cronologia: Final segle Il e.c.

Teécnica: Mosaic en opus tessellatum.

Ubicacio actual: Pati d’accés de la domus del chirurgo. Plaga Ferrari, Rimini.

Descripcio estilistica i iconografica

Mosaic d’esquema geometric amb tessel-les blanques i negres sobre fons blanc. Esta format
de la juxtaposici6 de dos panells compositivament idéntics perd amb diferent decoracid
interior. Ambdos presenten un quadrat central envoltat de quatre octagons, quadrats, triangles
1 altres motius matematics. L’estructura és repetitiva i harmoniosa. La diferencia recau en el
farciment tant dels octagons com dels quadrats centrals. Dintre dels octagons del primer
panell trobem una flor de sis petals dins d’un cercle tancat per un octagon i com a
emplenament del quadrat central hexagons blancs sobre fons negre. En el segon plafo
reconeixem un motiu d’estora per al quadrat central 1 flors de sis pétals en els quatre
octagons. La punta de les flors toca I’ogiva d’un cercle més gran, a més, dins de cadascuna
trobem una altra flor.

El mosaic descrit esta ubicat en el pati d’accés que dona pas al passadis de la residéncia. En
la zona costanera de la ciutat de Rimini, s’han trobat altres testimonis de fragments mosaics
que reprodueixen el motiu floral de sis petals 1 I’estera dins d’un quadrat. Del primer cas,
citem 1’antiga Escola Industrial o ’ex Vescovado 1 del segon el Palazzo Palloni. Podem
identificar un gust local i compartit pels motius geometrics complexos i elaborats.
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Mosaic de [atriolo; domus del
chirurgo, Rimini. (© M. L. Stoppioni)

A. Mosaic amb el motiu de la flor amb sis
pétals, domus dell’ex Vescovado, Rimini.
(© Beni Culturali Standard (BCS))

B. Mosaic amb el motiu de I’estora
trenada dins del quadrat, Palazzo Palloni.
Rimini.(© Beni Culturali Standard (BCS))

Fitxa 4

Titol: Mosaic pavimentat del triclinium.

Cronologia: Final segle Il e.c.

Técnica: Mosaic en opus tessellatum.

Ubicacio actual: Triclinium della domus del chirurgo. Plaga Ferrari, Rimini.

Descripcio estilistica i iconografica

Mosaic de tessel-les blanques i negres idéntiques, tant en tall com en tipologia de pedra, amb
el trencadis del cubiculum 1 del passadis de la domus. Aixd confirma la seva instal-lacid
contemporania. L’esquema compositiu consta d’un quadrat central dins d’un gran octagon.
Trobem, als costats del quadrat, vuit rectangles adjacents 1 continus alternats. Aquests ultims,
per la seva banda, determinen petits triangles negres amb contorn blanc. L’octagon esta
inscrit en un quadrat definit per marcs lineals blancs 1 negres 1 una sanefa de trena amb tres
fils. Aquesta tipologia de trena la trobem sovint en els mosaics de la ciutat de Rimini. S’ha
testimoniat també, en versid bicromat, en una de les sales de la domus de I’ex Vescovado.
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Dins del quadrat central hi ha representat un kantharos amb dues nanses acanalades de doble
voluta, coll acampanat decorat amb una esvastica i un anell creuat amb fons negre a la unid
entre el peu i el cubell. La peca segueix el disseny classic de I’época mitjana-imperial. La
boca del recipient esta omplerta de tessel-les negres per indicar que €s ple de vi. D’ella
emergeix també una flor amb dues fulles. L'interés figuratiu de ’obra s’incrementa amb la
preséncia de quatre animals dins dels rectangles continus al quadrat central. Semblen estar
corrents o en moviment dinamic. D’ells es conserven dues panteres i un cérvol. La
representacio i el perfil d’aquests s’adeqiien al gust comu de la Italia central, particularment,
de Rimini. L’execucid de I’obra revela un alt nivell técnic, amb la incorporacié de detalls
precisos per definir les formes dels animals i el calze central. El mosaic estava col-locat en el
triclinium de la resideéncia. El tema i les seves eleccions iconografiques afegeixen forga
dionisiaca a I’estan¢a i esdevenen un mitja de propaganda i autorepresentacio del dominus. A
més, la representacié del kantharos pot al-ludir al plaer, la celebraci6 i els rituals vinculats
amb la beguda, el banquet, la trobada social i I’hospitalitat.
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Mosaic del triclinium, domus del
chirurgo, Rimini.
(© M. L. Stoppioni)

Mosaic amb motiu bicromat trena de tres
fils, domus dell’ex Vescovado, Rimini.

(© TESS - Sistema per la Catalogazione
informatizzata dei Pavimenti antichi)

82



Fitxa 5

Titol: Mosaic pavimentat del cubiculum

Cronologia: Final segle Il e.c.

Técnica: Mosaic en opus tessellatum.

Ubicacié actual: Cubiculum della domus del chirurgo. Plaga Ferrari, Rimini.

Descripcio estilistica i iconografica

Mosaic quadrat de tessel-les blanques i1 negres. La peca destaca per la seva exactitud,
uniformitat 1 originalitat compositiva. L’obra mostra una extraordinaria qualitat técnica i
compositiva. Les tessel-les emprades no varien quasi de format ni de mida. A més, les
diagonals tracades creuen les quatre cantonades passant just pel centre de les flors de quatre
petals.

El seu esquema esta compost d’un cercle central, quatre semicercles als costats i quatre quarts
de cercle en les cantonades. Dins dels elements geométrics de les cantonades trobem
representades peltes acabades en grans volutes. Les puntes dels ornaments queden ressaltades
gracies a la precisa col-locacio de les tessel-les. Apareix una petita forma de rombe en la part
inferior 1 de creu al centre. En el cato oest, perd, veiem com es representa la pelta arrissada
acompanyada d’una fulla. Aquest model, en particular, el trobem en una domus de Cividale
del segle I e.c. En aquest cas, apareix la pelta amb una fulla d’heura. No obstant aixo, el
resultat aconseguit en el mosaic de Rimini €s inusual i, probablement, atribuible a un taller
local. Els quatre semicercles inclouen un plomall d’acant molt obert i amb una flor central.
Aquest motiu ornamental és for¢ca comu en el centre d’Italia, perd sempre, apareix en la
cantonada del mosaic. Un exemple d’aixo el trobem en un signinum de Rimini datat a
principis del segle I a.e.c. 1 descobert en la domus sota el Palazzo Massani. En els espais
buits entre els segments circulars i el cercle central es dibuixen petits cercles amb una roseta
de quatre pétals en forma de cor. El cercle central incorpora un motiu geometric complex i
original format de linies de tessel-les negres que originen escates contigiies a partir de les
quals es desenvolupen ogives.
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Mosaic del cubiculum, domus del
chirurgo, Rimini. (© M. L.
Stoppioni)

Mosaic amb el motiu d'una pelta amb
una fulla d’heura, domus de Cividale,
segle I d.e.c. (© M. E. Blake)

Fitxa 6

Titol: Mosaic pavimentat de I’estudi medic.

Cronologia: Final segle Il e.c.

Técnica: Mosaic en opus tessellatum.

Ubicacié actual: Studio medico della domus del chirurgo. Plaga Ferrari, Rimini.

Descripcio estilistica i iconografica

Mosaic policromat amb base estructural geometrica de “panell d’abelles” formada per un
hexagon central envoltat d’altres sis. El conjunt esta inserit dins d’un cercle. Tant el cercle
com les formes geometriques incloses en ell estan delimitats per una sanefa de trena de dos
fils. L’obra esta emmarcada per un quadrat amb una franja de trena en forma de calze 1 vora
recte. Aquest motiu ornamental apareix en altres mosaics de la ciutat de Rimini. Citem
I’exemple bicromat provinent de l'area arqueologica del Palazzo Battaglini i la mostra
policromada de 1’ex Teatre Galli.

L'interés principal de ’obra recau en el tema mitologic d’Orfeu encantant els animals. El
protagonista apareix al centre de la composicid assegut sobre una roca coberta d’un mantell
vermell. Amb la ma esquerra subjecta la seva lira i, amb la dreta, la pua. En els hexagons
circumdants es representen, per separat, sis animals. Quatre d’ells son aus: un lloro, una
aguila, un vaquer lluent, un farsa o una perdiu. Els dos restants son quadriipedes: una daina i
un lled. En les cantonades de la composicid es mostren panteres i cérvols en tessel:les
blanques i negres.

El mosaic esta realitzat en petites tessel-les de pedra calcaria i ceramica. Els colors
predominants son el blanc, el negre, I’ocre 1 el vermell. Destaquem 1'as dels clarobscurs per
crear profunditat 1 realisme en els elements figurats. L’execuci6 mostra una gran destresa
técnica 1 una disposicio cuidada del trencadis per a poder aconseguir un resultat detallat 1
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expressiu. L’estanca, gracies a la policromia, tematica i técnica del mosaic, esdevé 1’espai
més prestigios de la residéncia.
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Mosaic del studio medico,; domus
del chirurgo, Rimini. (© M. L.
Stoppioni)

Mosaic amb trena en forma de calze i vora
recte, Palazzo Battaglini, Rimini.

(Disseny: TESS - Sistema per la Catalogazione
informatizzata dei Pavimenti antichi)

Fitxa 7

Titol: Mosaic pavimentat de 1’ oecus.

Cronologia: Final segle Il e.c.

Técnica: Mosaic en opus tessellatum.

Ubicacié actual: Oecus della domus del chirurgo. Plaga Ferrari, Rimini.

Descripcio estilistica i iconografica

Mosaic quadrat amb estructura de quatre octagons, els costats dels quals estan constituits per
rectangles que, al seu torn, estan generats per estrelles 1 vuit rombes. El conjunt és emmarcat
amb una doble filera de triangles negres sobre fons blanc.
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L’obra destaca pel seu valor técnic 1 estetic. Aquest queda demostrat mitjangant 1’alta qualitat
dels materials, amb predomini del marbre, la regularitat del tall 1 la col-locacidé de les
tessel-les i la combinaci6 del bicromat blanc i negre amb un subtil i elegant toc policromat en
les trenes i els nusos de Salomd. L’obra €s vista com un testimoni de la rellevancia dels tallers
locals de la ciutat.
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Mosaic de la sala d’estar (oecus),
domus del chirurgo, Rimini.
(© M. L. Stoppioni)

Fitxa 8

Titol: Quadre decoratiu amb peixos.

Cronologia: Primera meitat del segle Il e.c.

Tecnica: Tecnica mixta.

Dimensions: 32 diametres disc central.

Ubicacioé actual: Museo della Citta di Rimini, via L. Tonini, 1. Rimini.

Descripcio estilistica i iconografica

Panell de forma quadrada amb un disc central de color blau turquesa. Inclou la representacio
d’un fons mari amb dos peixos i un dofi policromats i col-locats verticalment. Apareixen
nedant en direccions oposades alternes. Els elements figurats de la composicid es mostren de
perfil, amb estil naturalista 1 linia sinuosa 1 fluida. Tot 1 no ser una representacié realista, la
caracteritzacio de les figures ens permet recone¢ixer la seva especie, un besuc, un verat i un
dofi. Les parts anatomiques estan compostes per mosaic de vidre amb diferents colors 1
tonalitats: blanc, gris, negre, morat, vermell, groc, blau i verd. El peix del nivell superior esta
cobert d’escames mentre que, en els altres dos, es pot observar una superficie amb traces
longitudinals. Les aletes estan representades amb denses vetes de tons grisencs daurats. Els
detallats fisonomics presenten un notable protagonisme cromatic: les branquies i I’aparell
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bucal del dofi en vermell brillant, les dents serrades en verd sobre blanc i els ulls amb grans
pupil-les negres o verdes ressaltades amb blanc 1 groc 1 vorejades per anells clars.

L’obra esta realitzada amb una técnica mixta de mosaic de vidre, incrustacions i opus sectile.
Les diferents seccions van ser realitzades en vidre opac, fos en un motlle i amb una superficie
polida. Les incrustacions policromades son de pasta de vidre fina d’entre 1,5 1 2 mil-limetres
de grossor. La reconstruccié de la composicio es veu dificultada per les condicions en les
quals es conserva. D’ella, han arribat minusculs fragments amb llacunes, alteracions i
deformacions.

En un inici, el conjunt era adherit sobre un suport de fusta, del que s’han trobat restes
carbonitzades, mitjangant una cola organica. El medall6 central d’una sola lamina va ser tallat
per inserir en ell les figures executades per separat, préviament, amb la técnica de la fusid i la
soldadura en mosaic. Els elements representats son visibles pels dos costats del panell tot i
que estan detallats, exclusivament, per la banda frontal destinada a ser vista. El disc estava
emmarcat per una sanefa circular de vidre mosaic amb fons verd i una tira de plaques
poligonals de mosaic pirpura amb incrustacions verdes, blanques 1 grogues, originalment
tancades en els quatre vertexs per triangles blancs i grocs.

El petit quadre va ser, originalment, penjat en ’interior del triclinium de la domus del
chirurgo. Els laboriosos treballs de reconstruccié han permes reconcixer 1’artefacte com a
pinax, quadre decoratiu de paret amb finalitat votiva. La tipologia de 1’obra és dificil de
trobar en el mercat occidental. Assumeix un valor documental com a moble d’importacio i
indicador del gust refinat del dominus 1 del seu alt nivell economic, social i1 cultural.
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Quadre decoratiu amb peixos,
domus del chirurgo, Rimini
(©Musei di Rimini)

Fitxa 9

Titol: Petita ma votiva de bronze.

Cronologia: Primera meitat del segle 11l e.c.

Técnica: Cera perduda en bronze.

Dimensions: h 12,2 cm; a 4,3 cm; diametre base 4 cm.

Ubicacio actual: Museo della Citta di Rimini, via L. Tonini, 1. Rimini.

Descripcio estilistica i iconografica

Escultura de dimensions petites realitzada en bronze i descoberta I’any 1991 dins 1’estudi
medic, a prop de la porta que comunica amb el cubiculum. Els dos forats de la base
testimonien la inserci6 de 1’artefacte en un suport de fusta.

L’objecte representa una ma dreta aixecada i oberta. Els dits apareixen units a excepcid del
polze. Les divisions entre les falanges s’indiquen amb linies incises i les ungles apareixen ben
definides. Es representa una serp amb cresta, enrotllada al voltant del canell per dues voltes 1
amb el cap elevant-se fins a I’extrem del polze. En la part superior, entre els dits index 1 mig,
es mostra un element ovalat interpretat, sovint, com un ou. El canell esta realitzat amb un
component cilindric que inclou, com a decoracid, dos cordons horitzontals 1lisos. L’obra esta
realitzada amb la técnica de la cera perduda. Se suggereix que I’escultura, per les incerteses i
simplificacions del seu modelatge, estaria realitzada per un artesa poc habituat en les
elaboracions en técnica complexa.

L’existéncia, en el mon roma, d’ornaments amb forma de ma 1 significat religios esta molt
documentada. Els exemplars més nombrosos son aquells associats al culte de Jupiter Sabazio.
Son facilment identificables pel seu gest en posicid benedictio latina. No obstant aixod, s’han
testificat una vintena de mostres vinculades al culte de Jupiter Dolichenus. Aquestes es
representen amb la ma dreta oberta cap amunt, sense decoracié o amb un globus terraqiii i el
simbol de la victoria. La tipologia trobada en la domus del chirurgo és poc freqiient. Els tnics
exemples conservats, similars a ella, provenen de la zona Cisalpina. Aquests es mostren amb
la ma oberta acompanyada d’una serp i un ou. Els dos atributs es llegeixen com a simbol del
valor curatiu i la idea d’una renaixenca.

L’aspecte singular d’aquesta peca recau en la seva descoberta dins d’un context arqueologic
documentat. Aix0 permet interpretar-la des de 1’esfera particular de la vida quotidiana del
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cirurgia de Rimini. Es creu que seria una ma votiva vinculada al culte siria de Japiter
Dolichenus perque aquest va ser molt difos dins 1'exércit i I’entorn militar roma, a partir del
segle Il e.c.

Bibliografia

Giumlia-Mair, Alessandra; Mattusch, Carol C. Proceedings of the XVIIth International Congress on
Ancient Bronzes (Izmir 2011), Dremil e la Faja, éditions Mergoil, 2016.

Horig, Monika; Schwertheim, E. Corpus cultus louis Dolicheni (CCID), Leiden, Brill Academic
Publishers, 1987.

Marini, Mirella. Aemilia, La cultura romana in Emilia Romagna dal IIl secolo a. C. all'eta
costantiniana, Venécia, Marsilio, 2000.

Neri, Diana; Ortalli, Jacopo. Immagini divine. Devozioni e divinita nella vita quotidiana dei Romani,
testimonianze archeologiche dall’Emilia Romagna, Sesto Fiorentino, All'Insegna del Giglio, 2007.

Ortalli, Jacopo. La domus del Chirurgo di Rimini Un eccezionale contesto archeologico, Quaderni di
Archeologia dell'Emilia-Romagna, Nuova Serie 4, desembre 2023.

Vermaseren, Maarten Jozef. Corpus cultus lovis Sabazii (CCIS), vol. I, The Hands, Leiden, Brill
Academic Publishers, 1983.

Ma devocional del studio medico,
domus del chirurgo, Rimini.
(© M. L. Stoppioni)

Fitxa 10

Titol: Estatueta d’un amoret alat.

Cronologia: Segona meitat del segle II e.c.

Técnica: Cera perduda en bronze.

Dimensions: 8,2 cm d’algat.

Ubicacioé actual: Museo della Citta di Rimini, via L. Tonini, 1. Rimini.

Descripcio estilistica i iconografica

L’estatueta formava part del grup d’objectes de bronze excavats en I’extrem oriental del
passadis. El conjunt, molt probablement, no s’ha conservat completament a causa de les
diverses demolicions d’¢poca moderna. L’estatueta de petites dimensions i realitzada en
bronze representa un amoret alat. La representacid d’aquesta divinitat en format

estandarditzat era freqiient entre els segles II 1 III e.c Possiblement, la figura anava en parella
amb una estatueta de mirall.
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L’amoret trobat en la domus del chirurgo esta modelat en forma cursiva i postura rigida.
Particularment, els trets facials no son especialment refinats. T¢ la ma esquerra aixecada per
subjectar un element, segurament, una torxa. Li falta la ma dreta i el peu esquerre. Els cabells
es representa en forma de rinxols al voltant del cap que cauen fins a les espatlles, amb un
remoli en la part superior. Es mostra amb les ales desplegades i la cama dreta estirada cap
endarrere. Aquests, tot i suggerir cert moviment, no trenquen amb 1’aspecte pla de la figura.
Per la seva comparativa amb altres exemplars similars, es proposa una procedéncia nord
italiana.
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Estatueta amoret alat procedent del
passadis, domus del chirurgo, Rimini.
(© C. Giovagnetti; C. Negrelli)

Fitxa 11

Titol: Tapa corredissa d’una petita caixa de fusta.

Cronologia: Segona meitat del segle II e.c.

Teécnica: Bronze

Dimensions: 11,6 x 6,8 cm.

Ubicacioé actual: Museo della Citta di Rimini, via L. Tonini, 1. Rimini.

Descripcio estilistica i iconografica

Tapa corredissa de bronze emprada per cobrir una caixa de fusta o metall amb
compartiments. Possiblement, en ella s’emmagatzemaven medicaments i estris quirdrgics. Es
tracta d’una lamina rectangular fina amb parcials llacunes, extenses incrustacions i
corrosions. La tapa té una imatge gravada de la deessa Diana dins d’un edicle ricament ornat i
estilitzat. Es representa un temple distil, sobre un podi alt 1 una escala de tres graons. Als
costats, s’alcen dues columnes corinties i acanalades. L’imoscapo esta decorat d’un enreixat
de losanges 1 la part superior de branques de cep de vinya. L’entaulament i I’emmarcat del
frontd triangular estan adornats amb petits cercles i ratlles. Al centre del timpa, entre vinyes
en forma d’espiral, s’insereix un gran disc amb la representacid del bus d’una deitat
femenina. Aquest, s’ha interpretat com una imago clipeata. En posicié acroteri apareixen
dues aguiles sobre una base triangular i un coronament esferoidal.
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Al centre de I’edicle i, entre les dues columnes, apareix representada la deessa Diana
cacadora. La figura es mostra dempeus, vestida amb un quitd curt, sense manigues i unes
botes altes amb cordons. Té el brag esquerre estirat subjectant 1’arc, mentre que el dret
sembra doblegar-se per extreure una fletxa del buirac. El cap, lleugerament girat, esta
envoltat d’una cabellera recollida amb una cinta al front. Darrere la seva cama esquerra es
representa un cérvol corrent amb banyes ramificades.

La representacio de la deessa segueix una de les moltes variants creades en 1’época romana
de la tipologia grega d'Artemis. La deessa Diana és coneguda per posseir qualitats médiques i
protegir la salut, especialment, de les dones embarassades.
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Tapa corredissa d'una caixa de
fusta/metall per a medicaments o
instruments médics amb gravat.
(© J. Ortalli)

(disseny: A. Mignani)
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