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Resumen

Este Trabajo de Fin de Grado pretende estudiar el fendmeno de los fanzines y su relacion con
movimientos subculturales a través de la elaboracion de un estado de la cuestion sobre como
se ha analizado dicho fendmeno en el &mbito académico. Los fanzines suelen aparecer
vinculados a distintas corrientes alternativas; en esta investigacion se pondra el foco en la
escena punk, aunque también se veran otros movimientos como el Riot Grrrl. Entendiendo el
fanzine como una manifestacion de la cultura popular, se tratara, por ejemplo, de comprender
los procesos Y las relaciones mediante las cuales se confecciona el fanzine, qué papel juega
en la cultura underground y de qué maneras podemos leer el lenguaje grafico singular que
desarrolla. Por otro lado, también se tomaran en cuenta los denominados art zines para
problematizar la consideracion del fanzine como objeto artistico y reflexionar sobre las
complejas relaciones que tienen lugar entre la cultura dominante y la cultura popular.
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Abstract

This Bachelor’s Degree Final Project aims to examine the phenomenon of fanzines and their
relationship with subcultural movements through a comprehensive review of existing
academic literature. Fanzines are often associated with various alternative currents; this study
will focus primarily on the punk scene, while also considering other movements such as Riot
Grrrl. By understanding the fanzine as a manifestation of popular culture, the research seeks
to explore the processes and relationships involved in fanzine creation, its role within
underground culture, and the unique graphic language it develops. Additionally, the study
will consider so-called art zines to critically assess the classification of fanzines as artistic
objects and to reflect on the complex interactions between dominant and popular cultures.

Keywords: fanzine, punk, popular culture, subculture, art zine



Objetivos de Desarrollo Sostenible

Creemos que el presente trabajo puede contribuir a la consecucién de los Objetivos de
Desarrollo Sostenible relacionados con el acceso a una educacién de calidad (4) y la
reduccion de las desigualdades (10). Por un lado, consideramos que cualquier investigacion
hecha en un entorno académico, independientemente de su objeto de estudio, contribuye a
enriquecer y democratizar la educacion. Por el otro, como veremos a lo largo del trabajo,
creemos en el potencial emancipador de la cultura y nuestro enfoque partira, precisamente, de
esta premisa. En los estudios sobre el fanzine, ademas, se insiste mucho en reflexionar sobre
las posibilidades de cambio social que ofrece un medio como este. Asi, partimos de la
conviccion de que prestar atencion a manifestaciones que surgen en espacios marginales y
que proponen un modelo de produccion cultural alternativo al hegemonico puede ser muy
beneficioso desde el punto de vista social. Dedicar un trabajo académico al fanzine puede
ayudar a darle visibilidad a una practica poco conocida desde la que se reivindica que todos
tenemos la capacidad de contribuir a crear nuestra propia cultura. Difundiendo este mensaje
emancipador nos parece que, aunque sea remotamente, podemos estar haciendo del mundo un
lugar en el que haya una mayor capacidad critica contra los sistemas de opresién. Esto, en
Gltima instancia, puede ayudar a preparar el terreno para dar lugar a la accién politica
necesaria y reducir las desigualdades que genera el sistema.
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Introduccion

Después de cuatro afios estudiando Historia del Arte he decidido hacer un Trabajo de Final de
Grado centrado en una manifestacion cultural, el fanzine, que seguramente no se ha
mencionado en ninguna asignatura de la carrera y que, sin duda, no aparece en los manuales
de arte tradicionales. El lector se preguntard, entonces, qué me ha llevado a escoger este
tema. Algo que siempre me ha llamado la atencion durante estos afios de estudio han sido los
acercamientos tedricos que tratan de pensar en el potencial emancipador de la cultura. Para
mi ha sido clave entender que la cultura esté jerarquizada, y que lo que se considera arte es
tan solo una parte de todo lo que podemos entender como cultura. Mi trabajo, entonces, nace
del convencimiento de que, a pesar de la existencia de dichas jerarquias, cualquier
produccién cultural merece ser estudiada, y que hacerlo puede dar lugar a analisis muy
interesantes y de gran valor social. Por eso, antes que nada, quiero destacar que esta manera
tan socioldgica de entender nuestra disciplina me ha sido facilitada en las asignaturas
impartidas por la profesora Nuria Peist, razén por la cual me complace tanto que haya podido
ser mi tutora.

Mi punto de partida fue escoger algun tema que me permitiese reflexionar sobre si se puede
crear al margen de la dominacion cultural. No obstante, para hacerlo me he querido centrar en
una practica en concreto y asi tener un objeto de estudio definido y delimitado, mas adecuado
para asumir los objetivos de un TFG. Por eso el fanzine me parece el objeto de estudio
idéneo. Ademas, sera una oportunidad para ampliar mis conocimientos sobre un medio que
me genera mucho interés pero que me resulta bastante desconocido. He podido ver y comprar
fanzines en conciertos de grupos punk locales o en ferias de autoedicién como el Gutterfest,
pero me gustaria poder profundizar y entender esta practica en todas sus dimensiones,
mediante un enfoque riguroso. La gracia de los fanzines es que todo el mundo puede
hacerlos, asi que si algin dia me apetece crear uno quiero que este trabajo me permita hacerlo
con conocimiento de causa.

Por otro lado, el interés por el punk y por lo subcultural en general es algo que me acompafia
desde la adolescencia, cuando empecé a descubrir bandas como The Clash o el trabajo de
figuras como Vivienne Westwood y las Riot Grrrls. Ahora que puedo proyectar una mirada
algo mas madura sobre el tema y que dispongo de herramientas de andlisis mas sofisticadas,
el periodo de nacimiento y difusion del punk en los afios 70 me sigue pareciendo fascinante.
Creo que es un tema que ofrece un amplio abanico de vias para realizar un analisis cultural
potente y algo que me interpela de su estudio es que creo que su influencia sigue viva hoy en
dia. Asimismo, me parece muy interesante pensar en su relacion con los medios de masas y la
cultura dominante a la que se opone. Mi trabajo, por lo tanto, también nace del deseo de
querer comprender como se dan este tipo de relaciones y qué pueden significar.



I. Objetivos e hipotesis

Nuestro objetivo principal sera el de ver cdmo se ha hablado del fanzine punk desde el
mundo académico. En este sentido, trataremos de establecer qué se concibe como tal y en qué
aspectos se centran los distintos autores que lo han tratado. Nos gustaria poner el foco en
analizar desde qué puntos de vista se estudia el fanzine punk para ver también qué lecturas y
conclusiones se pueden extraer de ello. Ademas, dado que el punk se ha asociado desde sus
origenes con una ideologia marcadamente de izquierda y antisistema, aventuramos que puede
ser posible que haya una cierta tendencia en los analisis del fanzine a reivindicarlo e incluso
sobreestimar sus posibilidades como herramienta de cambio social.

Nuestros objetivos complementarios nacen de la necesidad de conocer en mayor detalle una
manifestacion cultural que no se trabaja en el grado de Historia del Arte. Esto, aparte de lo
revelador que nos pueda resultar de cara a las conclusiones, nos lleva a plantearnos el
objetivo de investigar en profundidad el fanzine en términos generales, no solo en el marco
del punk. Asi, mas alla de estudiar algunos ejemplos concretos, creemos necesario dedicar
una parte del trabajo a ver cobmo se analiza el fanzine en general, como medio que permite a
sus autores expresarse y comunicarse. Queremos poder hacer una recopilacion de los
principales andlisis tedricos que se han hecho al respecto, asi como ver de qué manera se
cuenta el nacimiento y la historia del medio, si se proponen antecedentes o si Se crean
vinculos con otras manifestaciones culturales o artisticas. Por ejemplo, como estudiantes de
Historia del Arte que somos, el uso del collage que tan a menudo vemos en los fanzines punk
nos hace pensar en el uso de esta técnica en las primeras vanguardias, lo que nos lleva a
preguntarnos si se pueden relacionar.

Aungue nos centraremos en el fanzine punk, entendemos que existen otros espacios en los
que el fanzine ha jugado un papel importante. Por eso también nos ponemos como objetivo
complementario explorar algunos de estos otros focos, como el Riot Grrrl, y asi realizar una
suerte de genealogia del fanzine que nos permita entender como ha ido evolucionando, si es
que existe una continuidad. Es decir, también nos ponemos como objetivo ver de qué
maneras el fanzine punk se puede considerar un punto de inflexion y como se manifiesta su
influencia sobre el resto de espacios en los que se han creado fanzines.

Tambien podemos incluir entre nuestros objetivos complementarios la necesidad de
problematizar la idea del fanzine como obra de arte. Que hagamos este trabajo desde el grado
de Historia del Arte no significa que lo vayamos a considerar un objeto artistico. Asi, que se
pueda querer reivindicar desde el mundo del arte podria ser, en todo caso, una prueba de la
existencia de una jerarquizacion dentro de la cultura. En el hecho de querer considerar el
fanzine como produccion artistica y no como una produccion de la cultura popular subyace la
creencia de que el arte es algo que merece mas atencion. Por eso pondremos especial cuidado
en discernir desde qué clase de enfoques se analiza esto, asi como a qué disciplinas pertenece
cada autor, porque seguramente influira mucho en el tipo de andlisis que hagan. También
tendremos que prestar especial atencion a las publicaciones que si tomen en cuenta el fanzine
como una manifestacion artistica. Esto nos permitira entender mejor qué razones puede haber
para hacerlo y desde donde se hace.



I1. Estado de la cuestion

Basandonos en los objetivos recién planteados, nuestro trabajo consistird en una suerte de
estado de la cuestion sobre el fanzine, poniendo especial atencién a lo que se haya escrito
sobre su relacion con la escena punk en particular. Asi, carece de sentido que seamos
exhaustivas en este apartado de la introduccion, ya que en el cuerpo del trabajo es donde
desplegaremos en detalle el estado de la cuestion. Aqui, por lo tanto, tan solo haremos un
breve avance de la situacion para exponer las bases desde las que partiremos.

Aunque el del fanzine sea un mundo relativamente poco explorado, se han hecho algunos
trabajos monogréaficos al respecto bastante completos, que constituirdn la base de nuestra
aportacion. A proposito de esto, no podemos dejar de citar a Stephen Duncombe, el autor que
supuso un antes y un después en el estudio del fanzine gracias al libro Notes from
underground: zines and the politics of alternative culture, publicado en 1997, A partir de un
enfoque bastante afin al de los estudios culturales, el autor explora en detalle el
funcionamiento del universo del fanzine y analiza cuales pueden ser sus posibilidades como
herramienta de cambio social. Esta preocupacién por el potencial politico del medio sera una
de las constantes que encontramos en la bibliografia, como sucede en otra de las aportaciones
més relevantes, Alternative Media, de Chris Atton®. En este trabajo el autor dedica un
capitulo al andlisis teodrico del fanzine como parte de lo que él mismo define como medios de
comunicacion alternativos. En todo caso, estas publicaciones constituyen dos de los ejemplos
mas relevantes de aportaciones en las que se trata el fanzine como fenémeno en general. En
ellas se despliega en detalle dicha manifestacion para tratar de entender las relaciones que
genera y los procesos que intervienen en su produccion y cual es su significado.

Existen otras publicaciones donde también se explica el fendmeno del fanzine desde un punto
de vista méas general, pero no tanto como un analisis del funcionamiento del medio sino desde
un punto de vista més histérico. EI mejor ejemplo de esto es Fanzines, de Teal Triggs®, una
publicacion de gran formato, llena de imégenes, donde la autora divide los capitulos por
épocas Y trata de ofrecer un panorama sintético de la historia del medio hasta nuestros dias.
Esta aportacion también nos sera de gran utilidad porque sistematiza las vias principales que
se han seguido para estudiar el fanzine, e incluye analisis desde el punto de vista formal.
Ademas, la misma estructura que ofrece la autora nos sera reveladora de los puntos a los que
la historiografia ha dado mas importancia. De esta forma, vemos que hay un grupo de
publicaciones sobre el fanzine que lo tratan en su conjunto, lo que permite asentar unas bases
para su estudio especializado.

Por otro lado, veremos que existe una bibliografia mucho mas especializada que trata los
fanzines segun el movimiento o subcultura a la que pertenecen, o bien se centra en alguno de
los procesos que tienen lugar a lo largo de su produccidn o recepcion. Este ultimo es el caso
de articulos como el de Alison Piepmeier, “Why zines matter: materiality and the creation of

! Stephen Duncombe. Notes from underground: zines and the politics of alternative culture. Bloomington, In.:
Microcosm Publishing, 2008 (1997).

2 Chris Atton. Alternative media. London [etc.]: Sage Publications, 2006 (2002).

® Teal Triggs. Fanzines. London: Thames & Hudson, 2010.



embodied community™®, que se centra en los procesos de distribucién de los fanzines y en

cdémo su dimension material refuerza la relacion entre autores y lectores y el sentimiento de
pertenencia a una comunidad que se deriva de ello. También hay articulos que tratan de
definir el perfil social de los creadores de fanzines y relacionarlo con la necesidad de tener un
espacio propio en un determinado contexto histérico, como hace Julie Chu desde la
antropologia social en “Navigating the Media Environment: How youth claim a place through
zines™.

En cuanto a la bibliografia en la que se estudia el fanzine en relacion a alguna subcultura en
concreto, destaca sin duda aquella sobre el punk, que sera el punto central de nuestro trabajo.
Existen varias publicaciones corales al respecto, siendo la mas destacada la reciente Ripped,
torn and cut®, cuyo titulo nos remite a uno de los fanzines mas importantes de la primera ola
del punk britanico, asi como Punk, Fanzines and DIY Cultures in a Global World: Fast,
Furious and Xerox’, donde el foco se traslada a una gran variedad de geografias. En vez de
monograficos elaborados por un mismo autor que sistematicen una historia y teoria del
fanzine punk, la mayoria de libros sobre el tema se construyen a partir de articulos de
distintos tedricos, por lo que encontramos una gran variedad de miradas y un relato poco
lineal. Estos libros se complementan con otros articulos publicados en revistas especializadas,
como los del historiador del punk Matthew Worley o la historiadora del disefio Teal Triggs,
cuya formacién veremos que determinara sus respectivos enfoques. Tampoco podemos dejar
de mencionar el famoso libro de Dick Hebdige, Subcultura: el significado del estilo® que,
desde los estudios culturales, analiza las subculturas britanicas que surgen a partir de la
posguerra, incluyendo el punk, a propdsito de lo cual también reflexiona sobre los fanzines.

Ademas, también destacamos la existencia de una bibliografia especifica sobre el fanzine de
otros movimientos, como es el caso del Riot Grrrl que, después del punk, constituye uno de
los focos sobre los que recae mas interés, gracias a autoras como las ya mencionadas Alison
Piepmeier y Teal Triggs. Asimismo, resulta interesante comprobar que recientemente ha
surgido el interés por el fanzine hecho por artistas, gracias sobre todo a la exposicion Copy
Machine Manifestos realizada en el Brooklyn Museum®, con lo que aparece una nueva via de
exploracion bibliogréafica que toma en cuenta el fanzine como obra de arte.

Nuestro trabajo, entonces, tratara de navegar por esta tradicion de los estudios sobre el
fanzine e insertarse en ella. Puesto que se plantea como un estado de la cuestion, nuestra
aportacion consistird en sistematizar los distintos puntos en los que se focalice la bibliografia
consultada, ver cudles han sido aquellos enfoques mas utilizados y qué lecturas se repiten

* Alison Piepmeier. “Why zines matter: materiality and the creation of embodied community”. American
Periodicals, VVol. 18 (2), 2008.

® Julie Chu. “Navigating the Media Environment: How Youth Claim a Place Through Zines”. Social justice,
Vol. 24 (3), 1997.

® AA. VV. Ripped, torn and cut: Pop, politics and punk fanzines from 1976. Manchester: Manchester University
Press, 2018.

" Paula Guerra; Pedro Quintela (Eds.). Punk, Fanzines and DIY Cultures in a Global World: Fast, Furious and
Xerox. Cham: Palgrave Macmillan, 2020.

® Dick Hebdige. Subcultura: el significado del estilo. Barcelona: Paidés, 2004 (1979).

° Branden W. Joseph; Drew Sawyer (Eds.). Copy machine manifestos. Artists who make zines. London; New
York: Phaidon Press, 2024 (2023).



mas y por qué. Asi, nuestra seleccion respondera a lo que nosotros consideremos que ha
tenido una mayor relevancia en los estudios del fanzine, y la ordenacion de la informacion
tendra por meta exponerla de la forma mas clara posible, que nos permita cumplir con los
objetivos propuestos. Puesto que nos interesa una mirada critica sobre el debate entre lo que
se considera alta y baja cultura, nuestra propuesta y la bibliografia seleccionada giraran més
en torno a entender el fanzine como fenémeno cultural y explorar qué posibilidades nos
ofrece, y no tanto en hacer un analisis estético y formal del objeto.

[11. Metodologia

Como se tratara de un estado de la cuestion, la metodologia que seguiremos se basara en la
consulta de bibliografia especializada en nuestro objeto de estudio, prestando especial
atencion a los distintos enfoques empleados y qué autores y aportaciones son aquellas que
mas reinciden. La mayoria de la bibliografia sobre el fanzine es anglosajona y no se ha
traducido al espafol ni se ha publicado en el Estado. Asi, en algunos casos hemos encontrado
cierta dificultad para acceder a algunos libros, e incluso hay otros que nos ha sido imposible
consultar, algo que explicitaremos en el cuerpo del trabajo cuando sea necesario. En todo
caso, hemos podido consultar en fisico algunos libros monogréficos sobre el fanzine que se
encuentran en la biblioteca del Centro de Estudios y Documentacién del MACBA. También
hemos podido acceder a algunas publicaciones digitalizadas de libre acceso en la red o que se
encuentran en bases de datos como Internet Archive, donde igualmente se pueden consultar
directamente muchos fanzines digitalizados por usuarios particulares. Por otro lado, a la gran
mayoria de articulos cientificos hemos podido acceder a través del fondo digital del Centro de
Recursos para el Aprendizaje y la Investigacion de la Universidad de Barcelona (CRAI UB).
Finalmente, también queremos agradecer a Ralll y a Gemma por habernos descubierto una de
las publicaciones que seran esenciales para la elaboracién de nuestra propuesta, el catalogo de
la reciente exposicion Copy Machine Manifestos, que trataremos en el dltimo capitulo.

Dado que tampoco existe tanta bibliografia sobre nuestro objeto de estudio, no hemos tenido
que hacer un trabajo de seleccién demasiado exhaustivo ni dejar fuera obras importantes, sino
que hemos ido trabajando con aquellas publicaciones a las que hemos tenido acceso y, en
todo caso, nos hemos centrado en aquellas que hemos considerado fundamentales desde el
punto de vista historiografico. Si que es cierto que existen algunas publicaciones, sobre todo
articulos, que tratan el fanzine en relacion a algin movimiento o grupo muy especifico,
llegando a un grado de especializacion demasiado alto para los limites establecidos en nuestra
investigacién. Por otro lado, como nuestra pretension es la de hacer un recorrido por los
estudios del fanzine en general y centrarnos en la explosion del punk britanico, que
histéricamente se ha considerado el foco de difusion de dicha subcultura, dejaremos fuera
aquellas aportaciones que se centren en las escenas de otras geografias en especifico. Este es
el caso, por ejemplo, del recopilatorio de Paula Guerra y Pedro Quintela, donde encontramos
articulos sobre el fanzine punk en Portugal, Brasil, Francia, Argentina, etc. Del mismo modo,
no entraremos a explorar el fanzine en territorio espafiol, algo que seguramente daria pie a un
trabajo monografico muy interesante.



Reiteramos que el proposito de este trabajo sera entender en mayor profundidad como se
habla del fanzine desde el mundo académico. Trabajaremos con un marco tedrico bastante
deudor de los estudios culturales, algo que ya veremos que también esta muy presente en
algunas de las principales reflexiones tedricas sobre el tema. Asi, entenderemos el fanzine
como una manifestacion surgida de la cultura popular, no como una obra de arte, aunque se le
pueda reconocer un valor estético y artistico. Lo que nos resulta interesante es tener en cuenta
por qué espacios ha circulado mas y con qué objetivos, y por ello tenemos que mirar a
espacios alternativos y ajenos al mundo del arte, aunque también podamos establecer
relaciones con este. Por lo tanto, nuestro cometido no sera hacer un anélisis estético del
fanzine, sino tratarlo como un fenébmeno cultural cuyo interés no reside en que se pueda
considerar una obra de arte 0 no. Nos interesara mas, en cambio, entender por qué se hacen
fanzines, como surgen historicamente, qué tipo de relaciones se construyen en la produccion
y en la recepcion de éstos, y qué papel ha podido jugar un medio como este en los espacios
subculturales en los que se ha desarrollado. Por eso creemos que un enfoque cercano al de los
estudios culturales nos seré de gran utilidad.

Para poder alcanzar nuestros objetivos dividiremos el cuerpo del trabajo en tres grandes
capitulos. Habra un primer capitulo en el que sentaremos las bases tedricas en torno a cobmo
se explica y se entiende el fanzine, algo que creemos necesario hacer sobre todo a propésito
de un tema que puede ser poco conocido para muchos lectores. Asi, no nos centraremos en
ningun tipo en concreto de fanzines sino en el medio en general, para asi comprender mejor
su funcionamiento y sus posibilidades, y para hacer un primer recorrido histérico que también
nos ayudara a definirlo. Cabe destacar que cada uno de los apartados dentro del capitulo se
construird tan solo a partir de las aportaciones de uno o dos estudios: hemos decidido hacerlo
asi porque precisamente hemos encontrado que hay bastante consenso entre tedricos a la hora
de interpretar el fanzine. En vez de citar a muchos autores diciendo cosas muy similares
hemos preferido remitirnos a la fuente original y desplegar en detalle sus aportaciones para
ofrecer al lector las interpretaciones que luego han sido replicadas a menudo en la
bibliografia posterior. Por eso dedicaremos un apartado entero a las aportaciones teoricas de
Chris Atton y otro a las de Stephen Duncombe, que han marcado la manera como se ha
estudiado el medio y son lo suficientemente densas para requerir explicarlas en profundidad.

En el segundo capitulo es donde desplegaremos en mayor detalle todo lo relativo al fanzine
punk, para lo que sera importante tener en cuenta la perspectiva historica y situar el objeto de
estudio en el contexto del nacimiento de dicha subcultura. Veremos cémo cada autor ha
trabajado el fanzine punk desde un punto de vista algo distinto. Todo lo que se trate sobre el
fanzine punk se pondré en dialogo con lo que ya presentamos en el primer capitulo porque ya
veremos que hay una serie de preocupaciones y apreciaciones que son constantes en los
estudios del medio. Acabaremos con un apartado dedicado a la evolucion del fanzine punk
que nos permitira enlazar con fluidez este capitulo con el siguiente.

Este ultimo capitulo, entonces, tendra por objetivo ver como se ha explicado el fanzine
después de la explosion punk, que se considera un punto de inflexion indiscutible para el
medio. Asi, seguiremos con la voluntad de explicar cuél es el relato mas aceptado sobre el
fanzine y en qué puntos suele insistir la bibliografia. Por eso dedicaremos un apartado a
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explicar la deriva identitaria que se hara tan clara en el medio a partir de los 80, y otro al
movimiento Riot Grrrl y el interés que suscita el fanzine hecho por mujeres. Para finalizar
este capitulo, daremos un giro respecto del relato que la literatura sobre el fanzine suele
seguir. Asi, cerraremos el trabajo con la exposicion sobre fanzines hechos por artistas que
tuvo lugar en el Brooklyn Museum hace poco, donde el fanzine pasa a considerarse objeto
artistico. Hemos considerado incluir este Gltimo punto porque, aunque resulta una via
divergente, nos permitird reflexionar sobre cuestiones que creemos muy interesantes como,
por ejemplo, por qué surge esta necesidad de pensar el fanzine como obra artistica y
estudiarlo desde el mundo del arte.



1. ;Como se explica el fendbmeno fanzine?: distintos acercamientos para la
construccion de su sentido en un espacio académico

El objetivo de este primer capitulo es realizar un acercamiento al fanzine que permita
establecer las bases teoricas necesarias para comprenderlo mejor y ver algunas de las
aportaciones mas importantes que se han hecho al respecto. Se trata de explorar desde qué
Opticas se ha trabajado y en qué se han centrado los distintos autores. Esto nos permitira
después ver como han influido y se han aplicado sus teorias en la bibliografia centrada en
ambitos mas concretos como el del fanzine punk o el del art zine. Como hemos encontrado
que hay bastante coincidencia de opiniones en la pluralidad de autores consultados, hemos
optado por explicar cada apartado a partir de una o dos voces principales, para evitar repetir
lo mismo en cada autor. Asi, la divisién por apartados que planteamos pretende poder
establecer con claridad cuéles son los puntos principales a partir de los cuales se ha explicado
el fanzine desde el &mbito académico.

Primero haremos un repaso por la historia del medio, su génesis y evolucion, donde veremos
la complejidad que supone trazar estas lineas. Luego nos centraremos en explicar el fanzine a
partir de los procesos y relaciones que lo convierten en lo que Chris Atton considera un
medio de comunicacion alternativo que rompe con las logicas y jerarquias propias de un
medio mas tradicional. También lo veremos en su dimension politica mediante las tesis de
Duncombe, y exploraremos hasta qué punto se puede concebir como generador de cambio
social. Finalmente, nos centraremos en el objeto en si mismo y en cémo su materialidad se
puede concebir como fundamental desde un punto de vista semiotico, asi como para la
creacion del sentido de comunidad propio del fanzine.

1.1. Genealogia del fanzine: posibles origenes, influencias y breve recorrido histérico

Una de las caracteristicas principales del fanzine es su heterogeneidad; puede adoptar tantas
formas como se nos ocurran y tratar los temas mas dispares. Por eso a menudo cuesta
definirlos y parece hasta contraproducente, algo en lo que coinciden la mayoria de autores.
No obstante, si pretendemos hacer un estudio sobre un medio poco conocido como el fanzine
es necesario que tratemos de establecer algunas directrices basicas que nos ayuden a
identificarlos, siempre teniendo en cuenta que no se puede tratar de una definicion excluyente
sino mas bien de una guia orientativa abierta a otras posibilidades e innovaciones. Aungue
cada autor intenta dar una definicion propia, a menudo se recurre a la de Stephen Duncombe,
responsable del primer estudio de peso sobre el fanzine, Notes from underground: zines and
the politics of alternative culture, obra de 1997 que a dia de hoy sigue siendo candnica para
cualquier investigacion sobre el medio. Define los fanzines, a muy grandes rasgos, como
“revistas no comerciales, no profesionales y de pequena circulacion cuyos autores producen,
publican y distribuyen ellos mismos.”*°

10 Stephen Duncombe. Notes from underground... op. cit., pp. 10-11. La traduccidn es mia.



A partir de esto, el grado de sofisticacion formal y de contenido ya es muy variable, y
depende del gusto, conocimientos y recursos del autor. EI formato utilizado puede ser tan
sencillo como juntar varios folios fotocopiados, doblarlos por la mitad y unirlos mediante
grapas. A menudo encontramos una combinacion de texto e imagenes, ya sean fotografias,
ilustraciones o collages, pero no necesariamente se sigue siempre este esquema hibrido, ya
que hay fanzines donde Unicamente encontramos texto y otros que estdn enteramente
ilustrados como un comic o que consisten en una recopilacién de fotografias. Finalmente,
aunque Duncombe define el fanzine como un proyecto individual, cabe tener en cuenta que
en algunos casos se trabaja en grupo a lo largo de todo el proceso, o que, en todo caso,
también es habitual que el editor incluya el trabajo grafico o textual de colaboradores
puntuales. Asi pues, reiteramos que se trata de una practica que puede ser muy variada, y de
ahi el hecho de que en el intento de definirla corramos el riesgo de limitarla en exceso.

Pensar en la propia terminologia también nos servira para entender en qué consisten estas
pequefias revistas: fanzine en inglés es la suma de fan y magazine. Esto nos dice que se trata
de revistas realizadas por los fanaticos de algo, ya sea, por poner algunas de las posibilidades,
un género literario, un tipo de musica o una estrella de cine. Aunque muchos fanzines no
siguen necesariamente este esquema (tratar sobre algun producto o préactica cultural
especifica de la que es fan el autor), el término primigenio se relaciona con su origen, y por
ello en este primer capitulo trataremos de hacer un breve repaso historico de su génesis y
evolucion.

La mayoria de autores, partiendo del articulo en el que Michelle Rau trata de establecer una
genealogia del fanzine, relacionan el origen de estas revistas autopublicadas con el mundo de
la ciencia ficcion. A finales de la década de 1920 Hugo Gernsback empieza a publicar una
columna en su revista Amazing Stories con las cartas de los lectores, momento que se
considera el nacimiento de la comunidad de fans (fandom) de la ciencia ficcion, puesto que
supone la participacion activa de los fanaticos y permite que se conozcan y tejan una red de
contactos (las cartas se publicaban con los nombres y direcciones de sus autores y esto hace
que se puedan poner en contacto entre ellos). De esta manera, se funda el Science
Correspondence Club, que més tarde seré la International Scientific Association, y publican
en 1930 lo que se considera el primer fanzine, The Comet.*!

En los afios 30, aparte de los fanzines sobre ciencia ficcion también aparecen fanzines sobre
el mundo del comic. En aquella época los comics eran tan criticados a nivel moral que se
instaura un codigo de autocensura para proteger el medio, de tal modo que el fanzine supone
uno de los Unicos espacios donde los fans pueden discutir libremente.** En cuanto a otros
géneros, no obstante, Rau sefiala que entre los afios 20 y 70 apenas existe documentacion que
demuestre la existencia de fanzines que no estén relacionados con los focos de interés ya
mencionados, la ciencia ficcion y los comics. Por lo tanto, no es hasta la década de los 70,

! Michelle Rau. “From APA to Zines: Towards a History of Fanzine Publishing”. Alternative Press Review,
Vol. 1 (3), 1994, p. 11. En este mismo articulo, Rau se remonta hasta 1812 para sefialar los inicios de la
publicacién amateur como precedente del fanzine, y asimismo destaca la importancia de la NAPA (National
Amateur Press Association), fundada en 1876.

2 1 dem.



momento en el que coinciden la llegada al publico general de la tecnologia Xerox y el
surgimiento del punk, que el fanzine renace bajo una nueva forma y adquiere popularidad en
estos nuevos espacios subculturales; “the contrasty black and white graphics now possible
suited the punk aesthetic —bleak, harsh, rude, polarized against straight society.”*

Rau ya nos advierte de que su breve articulo, escrito en 1994, es tan solo una primera
aproximacion a la historia del fanzine, y al final concluye con més preguntas que respuestas,
dejando abierta asi la posibilidad de una mayor profundizacién en futuros estudios, sobre
todo en cuanto a la existencia de otro tipo de fanzines que no sean de ciencia ficcion antes de
la llegada del punk.'* De esta manera, Teal Triggs, historiadora del disefio que ha trabajado el
fanzine en varios articulos y publicaciones, amplia la genealogia de Rau e incluye al fanzine
dentro del amplio marco de la historia de la prensa alternativa. Asi, se llega a remontar hasta
los panfletos criticos de la Revolucién Francesa para encontrar precedentes, asi como al
surgimiento hacia 1910 en Estados Unidos y Reino Unido de pequefias revistas literarias
autopublicadas y no comerciales, centradas en compartir poesia experimental, ficcion y
critica. Como Rau, sefiala la formacion de APAs (Amateur Press Associations) a lo largo del
siglo XIX y su importancia como facilitadoras de la publicacion de los trabajos de periodistas
y escritores amateur.™

Ahora bien, no es hasta inicios del siglo XX que se empiezan a formalizar las caracteristicas
visuales y el lenguaje grafico que relacionamos directamente con el fanzine. En este punto,
Triggs sefiala la influencia de formas artisticas de vanguardia como el Dadaismo y el
Surrealismo™®, asi como més tarde las expresiones contraculturales que surgen a mediados de
siglo como el Situacionismo y la prensa radical underground, hasta finalmente llegar al punk.
A menudo se cita la influencia del fendmeno samizdat, revistas producidas por uno mismo
con escasos medios y distribuidas clandestinamente para esquivar la censura impuesta por el
régimen soviético. Triggs también hace especial hincapié en la relacion del fanzine con la
prensa underground y el movimiento de contracultura de los afios 60, aunque puntualiza que
hay que distinguir entre una cosa y otra. El fanzine no se llega a considerar parte de la prensa
alternativa de los afios 60 y 70 porque no traspasa a la esfera publica; en tanto que revistas
producidas por fans para otros fans, se considera que se mantienen en el dmbito de lo
privado.” Aunque Triggs, como Rau, se remite a la ciencia ficcién y al cémic como los
lugares de origen del fanzine como un medio diferenciado, también destaca la existencia, ya
en los afios 50 y 60, mucho antes de la llegada del punk, de fanzines sobre distintos géneros
musicales o dedicados a algln artista 0 grupo en concreto. Segun la autora, son estos fanzines
de musica, a partir de la prensa alternativa, los que empiezan a desarrollar el estilo gréafico
distintivo del fanzine que acabara eclosionando en los afios 70.'8

3 |bidem, p. 13.

“ 1dem.

 Teal Triggs. Fanzines... op. cit., p. 14.

1% |bidem, p. 15. Nico Ordway considera que los diarios autopublicados de los artistas dadaistas son los
‘primeros proto-zines’: “produced for the pleasure of their creators and provocations of readers, ignoring or
satirizing all canons and standards of journalism”.

" Idem.

'8 |bidem, p. 18.
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Es dificil determinar con exactitud cudles son los precedentes directos de los fanzines y, de
hecho, algunas de las propuestas de Rau y Triggs pueden resultar algo forzadas, ya sea por su
distancia temporal o porque no existe una base documental que permita establecer una linea
directa. Aln asi, lo mas interesante es sefialar que todos estos posibles precedentes o
influencias comparten algunas de las caracteristicas definitorias del fanzine y es por eso que
nos resulta Gtil tenerlos en cuenta. Por ejemplo, siempre se pone el foco en el caracter DIY
(do-it-yourself, es decir, ‘hazlo-td-mismo’) de estos artefactos, en el sentido de que una sola
persona, el autor, puede llevar a cabo todas las partes del proceso de produccion y
distribucion mediante el uso de técnicas de reproduccién tan poco sofisticadas que se puede
hacer desde casa.'® Por otro lado, también es comin la mencién de la existencia de una
comunidad, ya sea en el sentido de una red de contactos, como sucede con asociaciones como
la APA, que facilita la distribucion del medio, pero también en cuanto a la importancia de que
exista un grupo de personas que comparten un interés especifico, como en el caso de la
ciencia ficcion, los comics o la masica, que es la razén de ser del fanzine en tanto que el autor
tiene un publico, por reducido que sea, al que dirigirse. Finalmente, también resulta sugerente
pensar en términos de contenido. Aunque no sucede en todos los casos, algunos de los
ejemplos mencionados nos remiten a lo politica o culturalmente radical y al rechazo de lo
establecido; desde los panfletos politicos de la Revolucion Francesa hasta la prensa
alternativa del movimiento contracultural de los afios 60. Esta nocion de radicalidad, ya sea
en los contenidos como en las formas y procesos, serd, para algunos autores, definitoria del
fanzine, tal y como veremos en los siguientes capitulos.

1.2. El fanzine como medio de comunicacion alternativo radical

Como ya hemos empezado a ver en el apartado anterior, dos cuestiones bésicas a tener en
cuenta para comprender como se ha explicado el fendémeno del fanzine son, por un lado, que
se trata de autopublicaciones amateur y, por el otro, la importancia que tiene la nocion de
comunidad. En este apartado ahondaremos en las relaciones de produccion y recepcion del
medio asi como en qué sentido se dice que se construye una comunidad, para lo que
utilizaremos sobre todo las aportaciones de Chris Atton. En su teoria de los medios de
comunicacion alternativos, Atton dedica especial atencidn a los fanzines puesto que considera
que encajan muy bien con el modelo de comunicacion alternativa que propone. Su analisis,
por lo tanto, se centra, mas que en los posibles contenidos de los fanzines, en las relaciones
sociales que se establecen en torno al medio y en su funcionamiento. Trata, en definitiva, de
explorar los procesos, formaciones y significaciones que constituyen la cultura fanzine.?

En su estudio, Atton define una tipologia de medios de comunicacion que denomina
alternativos y radicales, tomando en cuenta los temas y contenidos que tratan dichos medios
pero sobre todo la manera de organizarse, insertarse y funcionar en su contexto sociocultural.
Su teoria parte de anélisis previos como los de Downing, Dickinson y Duncombe y sirve para

Y os primeros fanzines de ciencia ficcién, con tiradas de entre 100 y 250 copias, se reproducian mediante
aparatos de impresién manuales como el hectografo o el mimeografo. Ibidem, p. 17.
20 Chris Atton. Alternative media... op. cit., p. 58.
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explicar un amplio abanico de publicaciones como revistas y periddicos alternativos, pero
también otras manifestaciones marginales como el fanzine. #* Asi, estos medios alternativos
se definen por su contenido radical (politico o social y cultural), por el uso de un lenguaje
visual y gréfico que se alia con dichos contenidos, y por el hecho de que para su reproduccion
juega un papel importante la incorporacion de innovaciones o adaptaciones en el campo de la
reprografia. En cuanto a los procesos que intervienen para que dichos medios se produzcan,
Atton sefiala que la distribucion se da mediante canales alternativos o incluso redes
clandestinas o invisibles, y que se produce una transformacion tanto de los roles y
responsabilidades de los distintos agentes que intervienen en el proceso
(desprofesionalizacion), como de los propios procesos de comunicacion, que responden a un
esquema mucho mas horizontal que el que se da en los medios de comunicacion
hegemoénicos.?? De esta manera, Atton sugiere que este modelo de medios de comunicacion,
en tanto que funciona segin unas ldgicas especificas y propias, constituye un campo
auténomo, rescatando el concepto de Bourdieu.?

Uno de los puntos mas relevantes del modelo de Atton en relacion al fanzine es el énfasis que
se pone en la cuestion de las relaciones sociales que se establecen en los procesos de
produccion y recepcién del medio. En el caso del fanzine es muy evidente que todos los roles
especializados que intervienen en una publicaciéon tradicional aqui se confunden y se
fusionan, ya que muchas veces es la misma persona quién encarna a la vez los papeles de
escritor, editor, disefiador, impresor y distribuidor. No sélo se desdibujan los roles, sino que
se transforman y superponen conceptos como la profesionalidad, la destreza y la
experiencia®*; no hace falta ser experto en disefio ni venir del campo del periodismo para
crear un fanzine. De esta manera, en la figura del autor de fanzines observamos que se da un
proceso de desprofesionalizacion, que constituye una de las bases, junto a la descapitalizacion
y la desinstitucionalizacion, de la “comunicacién democratica" de Raymond Williams.?

Esta desprofesionalizacion es lo que también permite que la relacién entre autor y receptor
sea diferente a como lo es en los medios de comunicacion tradicionales, donde
encontrariamos un esquema que va de arriba a abajo: del profesional al consumidor. En
cambio, en el fanzine encontramos un esquema distinto, ya que el productor no pertenece al
ambito profesional, sino que crea el fanzine desde lo popular y, en todo caso, para ello se
apropia de recursos que pertenecen al orden dominante. Se trata de lo que Fiske denomina
“bottom-up production of difference”;

2! Ibidem, pp. 7-10.

22 Ibidem, p. 27.

2 Ibidem, p. 29. Aunque Atton utiliza el concepto del sociélogo francés, especifica que el campo de la
produccion cultural segin Bourdieu es algo limitado para hablar de medios de comunicacion alternativos. Asi,
Atton propone que la amplitud y variedad de productos y actividades que se inscriben dentro de estos medios
nos podria llevar a pensar mas acertadamente en una hibridacidn de practicas del campo cultural y practicas del
campo periodistico, también definido por Bourdieu. En todo caso, tal vez seria mas acertado utilizar la nocién
de mundo de Howard S. Becker en vez de los campos de Bourdieu, idea que nos fue sugerida por Nuria Peist.

* |bidem, pp. 25-27.

% |bidem, p. 4.
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[It is] created by the popular producer from the available technological resources of the
dominant order, resources that tend to be used to create top-down media products that
minimize or even discourage participation amongst their consumers. The dominant political
economy that deploys these resources and that ensures their possession and control by media
elites is here confronted by the development of a popular political economy of the media that
opposes institutionalization, professionalization and capitalization. The zine is thus able to
liberate its producer(s) from the controls and limits set by the dominant order by redeploying
its resources in radical, infractory ways.”®

Asi pues, el fanzine logra subvertir las l6gicas de produccion del capitalismo. Por un lado, se
rompe toda nocion jerarquica en la produccion, tanto si tan solo hay un productor, que se
encarga de todo el proceso, como si hay distintos colaboradores, que acttan en igualdad de
condiciones. Por otro lado, la publicacion no esta motivada por el éxito comercial, puesto que
en la mayoria de casos ni siquiera se consigue cubrir los gastos de produccién.?’ Esto, no
obstante, libera al productor de las limitaciones que tendria si tuviese que trabajar al servicio
de los intereses de un medio de comunicacion tradicional. Y, ademé&s, como su distribucion y
alcance son tan limitados, no estdn sometidos a ningun tipo de control, por lo que estan
exentos de seguir las normas y leyes concernientes a los derechos de autor y pueden
apropiarse con facilidad de imagenes y recursos extraidos de los medios de masas.”®

La particular posicion del autor de fanzines y su relacion con los lectores ha llevado a que a
menudo se establezca un vinculo con algunas de las teorias de Walter Benjamin. Tanto
Duncombe como Atton recurren al filosofo aleméan y, en concreto, a un texto que preparé en
1934 para una conferencia que nunca llegd a realizarse titulado EI autor como productor.
Segun la interpretacion que hace Duncombe del texto, el potencial progresista del trabajo de
un autor no se encuentra en el sefialamiento critico de las relaciones de produccidn opresivas
del capitalismo, sino en la posicion que adopta dicho autor y su trabajo en estas relaciones,
incluyendo las relaciones culturales. Esto considera que puede aplicarse al caso de los
fanzines porque precisamente el lugar desde el que se crean y sus condiciones de produccion
son definitorios del medio:

In an increasingly professionalized culture world, zine producers are decidedly amateur. In
producing cheap, multiple-copy objects, they operate against the fetishistic archiving and
exhibiting of the high art world and the for-profit spirit of the commercial world. And by their
practice of eroding the lines between producer and consumer they challenge the dichotomy
between active creator and passive spectator that characterizes our culture and society.”

Efectivamente, en el texto de Benjamin se hace referencia a la idea de que “el lector estd
dispuesto en todo momento a convertirse en escritor”, ya que “su condicion de experto -no ya
en una disciplina sino en su propia circunstancia- le permite convertirse en escritor.”* Si bien
Benjamin escribe estas lineas a proposito de la prensa soviética en oposicion a la decadencia

2 Ibidem, p. 64.

2T Ibidem, p. 59.

% Teal Triggs. Fanzines... op. cit., p. 15.

2 Stephen Duncombe. Notes firom underground... op. cit., p. 133.

%0 Walter Benjamin. El autor como productor. Madrid: Casimiro, 2015 (1966), p. 15.
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de la literatura en la prensa burguesa, esta idea de que los roles de escritor y lector son
intercambiables se puede aplicar con facilidad al fanzine. Cualquier persona puede crear su
fanzine y, de hecho, es muy recurrente que los creadores de fanzines animen a sus lectores, si
es que aun no lo han hecho, a crear los suyos propios. Benjamin también toma en
consideracién la importancia de que el autor asuma un comportamiento didactico y ponga a
disposicion de otros productores un aparato productivo transformado, que “sera siempre
mejor cuanto mas incite a los consumidores a convertirse en productores, cuanto mas propicie
que lectores y espectadores se conviertan en colaboradores.”! Aqui, Atton considera
necesario ampliar la interpretacién de Duncombe y hace hincapié en la importancia que tiene
para Benjamin la transformacion del medio, no solo en cuanto a la radicalizacion de los
métodos de produccidn, como ya hemos visto, sino también en cuanto a la reformulacion de
lo que tiene que ser un productor de medios de este tipo. Por eso Atton considera que los
medios de comunicacidn alternativos, como el fanzine, disponen de las herramientas para que
gente que normalmente queda fuera de los espacios donde se generan los medios de
comunicacién hegeménicos puedan participar de una comunicacion democratica.®

En el capitulo que dedica al medio que estamos estudiando, Atton puntualiza la diferencia
entre fanzines y zines. Este Gltimo término nace en los afios 80 y sirve para abarcar un
abanico todavia mas amplio de publicaciones amateur que ponen el foco en lo personal;
aunque el fanzine también estd intrinsecamente relacionado con los gustos personales del
autor, su objeto es el consumo de un producto cultural concreto, mientras que el zine se centra
en la propia vida del autor, en sus experiencias y en su relacién con el mundo.*® Atton
propone que los zines, particularmente, pero también, por extension, los fanzines, “se pueden
pensar como monoldgicos en la practica pero dialdgicos en intencion”.**

Aunque los fanzines tienen una estructura similar a otros medios monolégicos, como revistas
y diarios, contienen mecanismos que facilitan la comunicacién entre individuos: muchas
veces se adquieren en ferias o conciertos, por lo que a menudo autor y lector pueden
interactuar en persona. Si no es asi, igualmente en la mayoria de fanzines hay informacion
sobre cdmo contactar con el autor, ya sea por carta 0 ahora mediante redes sociales, por lo
que se prevé y se desea ese contacto. Si no, recordemos como el nacimiento del fanzine en el
mundo de la ciencia ficcidn ya estaba ligado a la idea de publicar las cartas de los fans con
sus datos de contacto. Es aqui, por lo tanto, donde entra en juego la nocion de comunidad: el
zine es un espacio donde se puede conocer gente, se genera una cultura material a partir de un
conjunto de relaciones sociales. Al mismo tiempo, en esa construccién individual de una
identidad propia se invita a los demas a establecer un dialogo sobre dicha identidad.*® Y,
aunque en el fanzine este foco en lo personal no sea tan fuerte, sigue siendo un espacio donde
se construye comunidad y se tejen redes de contacto entre los individuos que la forman.

%! |bidem, pp. 28-29.

%2 Chris Atton. Alternative media... op. cit., p. 4.
% Ibidem, pp. 55y 61.

** Ibidem, p. 67. La traduccidn es mia.

% |dem.
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Asi pues, Atton considera el fanzine como ejemplo del modelo de medio alternativo y radical
que propone porque transforma las relaciones sociales mediante procesos de comunicacion
radicales, que rompen los esquemas tradicionales. Por otro lado, el medio en si mismo, el
vehiculo mediante el que se da la comunicacion, también esté sujeto a sufrir transformaciones
radicales respecto de los medios de comunicacion al uso, algo que nos seré especialmente Gtil
para entender algunos de los enfoques desde los que se ha estudiado el fanzine punk.

1.3. El potencial utopico de la cultura fanzine

Una vez desentrafiado como es el proceso de produccion y recepcion del fanzine y en qué
sentido se crea una comunidad en torno a ello, en este apartado exploraremos su potencial
politico y sus posibilidades como herramienta para el cambio social, un punto de vista que
muy a menudo se tiene en cuenta en la bibliografia. Lo haremos a partir de las tesis del ya
mencionado ensayo Notes from underground: zines and the politics of alternative culture, de
Stephen Duncombe. Como ya hemos apuntado, esta obra es capital para los estudios
académicos que se han hecho hasta ahora del fanzine, ya que se cita en préacticamente la
totalidad de escritos al respecto, hasta en los mas recientes. Duncombe realiza un analisis
pormenorizado del fendmeno, diseccionando hasta el menor detalle cuestiones que ya hemos
ido viendo; su caracter amateur, el perfil social de los autores, la hiperespecializacidn en
cuanto a las tematicas, la importancia de la comunidad y de la creacién de redes para la
distribucion, y un larguisimo etcétera. Con todo esto, su propuesta principal es que los
fanzines estan intrinsecamente ligados a la subcultura y lo underground, y que su
idiosincrasia, por lo tanto, es la conciencia politica. Sus autores, en la inmensa mayoria de
casos segun Duncombe, son conscientes de que lo que hacen supone una alternativa a los
medios de masas, por lo que se crea organicamente una cultura de resistencia.>®

Ahora bien, aunque Duncombe afirma las posibilidades del fanzine como herramienta de
protesta, también sefiala la problematica que a finales del siglo XX supone rebelarse mediante
la cultura, puesto que esto dificilmente supone a efectos materiales una amenaza real para la
maquina capitalista, que es capaz de absorber y mercantilizar incluso lo que le es
diametralmente opuesto.®” A pesar de esto, Duncombe reitera que el hecho de que el fanzine
y la cultura underground se presenten como alternativa es su mayor fortaleza, ya que el
mecanismo del sistema para sostenerse a si mismo es precisamente convencer a la masa de
que no hay alternativa.®® Como ya vimos en el capitulo anterior, el fanzine, al operar de
forma contraria a como lo hace el capitalismo consumista, ofrece otras maneras de ver y

% Stephen Duncombe. Notes from underground... op. cit., p. 8.

%" Duncombe dedica un capitulo entero de su libro a la tension entre el mainstream y el underground, que a
menudo ha generado debates en el mundo del fanzine: hay quienes defienden que utilizar canales mas
mayoritarios, como editoriales y revistas reconocidas, puede ser positivo para dar a conocer el medio a publicos
mas amplios, mientras que una gran mayoria rechaza cualquier intento de pasar al mainstream porque implicaria
venderse y servir a intereses capitalistas. Por eso a veces se acusa al mundo del fanzine de cierto elitismo, en el
sentido de que prefiere perpetuarse como un espacio cerrado y separado de lo masivo. Ibidem, pp. 159-174.

% Ibidem, pp. 9-10.
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afrontar la realidad. Esto se aplica a lo que Duncombe entiende como el potencial de las
politicas culturales:

As we live our lives and take pleasure in our entertainment, the politics expressed within and
through culture become part of us, get under our skin, and become part of our "common
sense." This is what gives the politics of culture their power. And while the cards are stacked
in favor of those who control the means of mental and material production to create and
disseminate cultural values and creations that flow from and reflect their experience and their
interests, those without power also have the capability to create a culture - one that arises out
of their way of understanding the world. Thus, culture plays an important function in forming
and solidifying the rule of the dominant or hegemonic power in society or, conversely, in
acting as a language and space enabling subjugated groups to challenge that rule.*®

Asi, Duncombe defiende que se puede leer el fanzine a partir del concepto de cultura
contrahegemonica de Antonio Gramsci, que define como una cultura que nace del
descontento y proporciona una vision de la sociedad opuesta a la dominante. Como reaccion
contra lo hegemonico, los creadores de fanzines se sirven de los modelos de cultura
participativa que ya hemos visto y crean sus propias representaciones y sistemas de
significado. Y aunque reconoce que, como toda cultura, puede estar llena de contradicciones,
dispone del potencial necesario para ser una herramienta de resistencia politica. El fanzine,
entonces, puede ser un espacio politico de cuestionamiento del statu quo, y hasta un lugar
desde donde se pueden pensar otros mundos alternativos, algo que, Duncombe nos recuerda,
se puede rastrear hasta los origenes del medio en la ciencia ficcion.* Esto nos lleva a su tesis
principal: pensar el fanzine como una utopia. Incluso cuando la evidencia del presente niega
cualquier posible alternativa, explica, los fanzines y los espacios en los que surgen permiten
imaginar algo diferente, e incluso ir hacia adelante, sefialan una direccion.

Underground ideals such as an authentic and non-instrumental life provide — albeit in
amorphous form — a challenge to modern society. And underground culture creates a space in
which to experiment with novel forms of social production and organization. Practices such
as non-alienated cultural production and the non-spatial community of "the network" are
perhaps indicators of the directions in which a future society could go, or utopian ideals after
which to strive. Participation in the zine underground is pleasurable, not a forced march.*

Asi, propone que el fanzine también se puede entender como una “propaganda por el hecho
no violenta™? ya que no se limita a la difusion de unos ideales, sino que supone la
concrecién material de dichos ideales, y esto puede generar un mayor impacto porgue sirve
de ejemplo para los demas. El caracter utépico del fanzine, por lo tanto, se refiere sobre todo
al hecho de que proporciona un modelo comunicativo distinto, llevando asi a superar el
individualismo competitivo propio de la sociedad neoliberal y sustituirlo por un ideal de
individualidad cooperativa.”* Ahora bien, Duncombe también tiene a bien advertir que el foco
en lo personal, especialmente manifiesto en la variante de los zines, en directa relacion con

% Ibidem, pp. 184-185.
“% Ibidem, pp. 185-186.
! Ibidem, p. 205.

*2 |bidem, p. 41.

*® Ibidem, p. 189.
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las politicas identitarias que eclosionan en los 80, puede tener cierto valor terapéutico para el
individuo que lo crea y para el lector que se siente identificado, pero tiene escasa utilidad
como estrategia politica. Rescatando nociones de Raymond Williams y John Dewey,
Duncombe expone que el fanzine, en su reticencia a crecer y abrirse a espacios sociales mas
amplios, siempre mantendra limitadas sus posibilidades como auténtica herramienta de
comunicacion democratica. Para superar esta barrera tendria que pasar de ser “small culture”
a “common culture.”**

Con todo esto, Duncombe concluye que el fanzine constituye una forma de “catarsis politica”
y que la cultura underground puede pensarse como un espacio de refugio frente a la
hostilidad del mundo, que permite a sus participantes hacer critica de la sociedad de masas y
construir modelos de creacion, comunicacion y comunidad diferentes. No obstante, él
considera que como toda esa denuncia del sistema sucede en el plano cultural, tiene poco
efecto real a la hora de desmontar los mecanismos de alienacidn del sistema a gran escala, e
incluso llega a afirmar que toda esa rabia que se sublima mediante estas formas de expresién
subculturales podria usarse para la accion politica.” Heredero de Gramsci y de la escuela de
Birmingham, concibe que el interés de poner el foco en lo cultural esta en su capacidad para
preparar el terreno para la accion politica, pero que en ningin caso ha de ser un fin en si
mismo. Segun esto, entonces, la cultura underground donde se gesta el fanzine ofrece una
condicion necesaria pero no suficiente para el cambio social; “culture may be one of the
spaces where the struggle over ways of seeing, thinking, and being takes place, but it is not

where this struggle ends.”*

1.4. La materialidad del fanzine: valor semiético y comunidad encarnada

Después de haber abordado el fanzine como medio de comunicacion alternativo y desde su
dimension politica, en este apartado nos centraremos en el objeto en si, en su materialidad y
las relaciones que esta ayuda a establecer entre autor y receptor. Esto lo exploraremos
especialmente a partir del articulo de Alison Piepmeier, “Why zines matter: materiality and
the creation of embodied community”, cuyo enfoque sera utilizado posteriormente por otros
autores, algo que veremos sobre todo a propdsito del fanzine artistico (art zine). Teal Triggs,
en la misma linea, también insiste en la importancia de la dimension material del fanzine, de
sus cualidades téctiles, algo que considera definitorio del medio.*’

Piepmeier estudia el impacto que tiene la materialidad del fanzine en el lector, es decir, las
formas concretas que adopta (las ilustraciones, el tipo de papel, la tipografia, el disefio de
cada pagina, la encuadernacion...). Considera que se tienen que tener en igual consideracion
que lo propiamente textual, ya que ambos factores contribuyen a la configuracion del

* Ibidem, pp. 194-195.

** Ibidem, pp. 199-200.

“® Ibidem, p. 202.

" Teal Triggs. Fanzines... op. cit., pp. 205-206.
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significado total, son parte de un mismo sistema semidtico.*® No obstante, la autora pone de
manifiesto que rara vez se ha estudiado esto; de entrada, porque pocos académicos tocan el
tema del fanzine, ya que es lo que el tedrico del arte Gregory Sholette denomina “dark
matter”, es decir, algo que no entra dentro de lo que configura el mundo del arte y, por lo
tanto, queda oculto para el mundo académico. Por otro lado, porque los pocos autores que si
que estudian el fanzine lo suelen hacer a partir de antologias, mas féciles de conseguir en
espacios académicos, y no del objeto auténtico, al que es m&s complicado acceder si no se
forma ya parte del espacio underground del que surge. Esto hace que se pierdan detalles a la
hora de analizar los objetos, sobre todo en cuanto a elementos esculturales y visuales, pero
también en lo que respecta a los canales de distribucion habituales, que igualmente
contribuyen al significado del fanzine.*

Asi, la autora construye su articulo a partir del analisis de cuatro fanzines en concreto, que le
sirven para hacer algunas observaciones que luego se pueden hacer extensivas a muchos otros
casos. Por ejemplo, destaca el caracter descuidado y desordenado que a menudo tienen
muchos fanzines, algo que considera que de alguna manera facilita crear un vinculo entre
creador y receptor: “the messiness of the zine conveys a sense of vulnerability, and therefore
a sense of openness and availability for human contact that creates pleasure for the readers.”°
En vez de ofrecer un producto pulcro, algo que seria propio de la sociedad de masas que se
rechaza y que situaria al lector como consumidor, la imperfeccién del fanzine posiciona al
receptor como un igual, un amigo, miembro de una comunidad que esta en conversacion con
su creador.” Asi, Piepmeier considera que los aspectos materiales, fisicos, del fanzine juegan
un papel fundamental para establecer el esquema de relacién horizontal que ya explicamos a
partir del modelo de Atton. La materialidad no sélo funciona como elemento configurador de
significado sino también como creador de un vinculo entre creador y lector, construye
comunidad.

Una de las razones que Piepmeier da para la construccion de este sentimiento de comunidad
es el hecho de que sus miembros son conscientes de que forman parte de algo poco conocido
y poco practicado, ya que poca gente sabe qué es un fanzine y mucha menos todavia participa
directamente en los procesos de creacidn, intercambio y recepcion que constituyen este
mundo reducido y cerrado. Se concibe como un universo intimo vinculado al cuerpo, a lo
tactil: primero se crea con las manos, y luego, mediante el tacto, el receptor puede rastrear el
proceso creativo del autor, sus huellas, como si en la fisicidad del medio quedase impregnada
su presencia. Piepmeier, ademas, defiende que esto crea comunidad porque crea placer,
afecto, lealtad y vulnerabilidad, de ahi que se conciba como algo intimo. La razén que dan
muchos de sus autores para justificar por qué los hacen es que les resulta una actividad
placentera, que, entre otras cosas, deriva de la propia cualidad tactil del medio, del propio
proceso fisico. Y respecto a esto también se toma en cuenta el sistema de intercambios del
medio, que la autora considera que, en operar fuera de las légicas de consumo propias del

“8 Alison Piepmeier. “Why zines matter... op. cit., pp. 216-217.
*® Ibidem, p. 218.
% |bidem, p. 222.
%! Ibidem, p. 227.
>2 |bidem, p. 229.
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capitalismo, funciona como una “gift economy”; el placer también interviene en la
distribucion ya que los fanzines se viven como pequefios regalos (muchas veces se
intercambian por otros fanzines o incluso se dan gratis), casi como si el autor los hubiese
hecho personalmente para quién los recibe, aunque en realidad no sea un objeto Gnico.>
Ademas, esto muchas veces inspira lo que Piepmeier denomina “reciprocal materiality”,
cuando los propios lectores envian cartas y hasta regalos a los editores, por lo que la
comunidad zine se puede entender como un espacio de cuidados y afecto.® Finalmente,
Piepmeier también tiene a bien de citar a Crabb, que identifica una dualidad en el objeto
fanzine que resulta interesante:

Its durability and its vulnerability - its simultaneous non-preciousness (something you would
fold and carry in a pocket) and preciousness (an object that is cherished like a love letter,
because it signifies human connection) - are linked to its ability to initiate embodied
community. This is an object that carries generosity and kindness, and that function is
inextricably connected to the zine's vulnerability. It is not an art object or a consumer item,
kept at a remove from the human body; rather, it is supposed to get "dirty and ratty and torn"
in someone's pocket, get warm and worn.>

Con esto, Piepmeier concluye que el fanzine es un medio esperanzador, en el sentido de que
visibiliza el deseo de conectar con otras personas y crear comunidad, algo que iria en contra
del distanciamiento, la desconfianza, la alienacion y la soledad que a menudo constituyen la
base de la vida de muchas personas bajo el régimen del capitalismo tardio. Asi, conectando
con las tesis de Duncombe sobre el fanzine como utopia, estas revistas autopublicadas
ofrecen un modelo relacional alternativo, que en parte es constituido por su propia
materialidad.®® Aunque el articulo de Piepmeier habla mas especificamente de zines que de
fanzines, este enfoque centrado en lo material es muy interesante y, evidentemente, se hace
extensivo a todo tipo de fanzines. Estos también tienen una serie de caracteristicas fisicas
susceptibles de ser estudiadas como elementos semioticos, y también contribuyen a la
creacion de una “comunidad encarnada”, como la define la autora.

*% Ibidem, pp. 220-231.
> Ibidem, p. 232.

% Ibidem, p. 233.

% |dem.
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2. Notas garabateadas desde el frente: el fanzine punk

Los fanzines han sido una herramienta fundamental para crear una red de comunicaciones en
algunas culturas underground desde los afios 30, como ya vimos en el primer apartado. No
obstante, Teal Triggs considera que es con la llegada de la subcultura punk cuando se define
una estética reconocible,”” y por eso la bibliografia sobre el fanzine ha puesto a menudo el
foco en esta subcultura. Si bien en el capitulo anterior exploramos el fanzine en su dimension
maés general, en los siguientes capitulos nos centraremos en ver un tipo concreto de fanzines,
aquellos que se considera que formaron parte integral del punk.

Para ello, empezaremos por exponer como explica la bibliografia el surgimiento del fanzine
punk y donde lo sitGa en la nueva subcultura de la que surge. A partir de esta base, veremos
en mayor detalle algunos de los puntos mas repetidos a la hora de tratar este objeto de
estudio. Asi, en el segundo capitulo nos centraremos en el andlisis de las convenciones
formales que adquiere el fanzine punk, esto es, lo que Teal Triggs denomina un lenguaje
grafico de resistencia. Para repasar distintos enfoques también veremos un andlisis que se
centra en el estudio del contenido politico del fanzine y como estas publicaciones constituyen
un valioso documento para historiar el punk en tanto que testimonio directo de los miembros
de la subcultura. Finalmente, veremos un ultimo punto relacionado con la deriva anarquista
que toma el punk con la banda Crass y como este giro se manifiesta en la produccién de
fanzines.

2.1. London Calling: sobre el papel mediador del fanzine en la nueva subcultura

En este primer capitulo veremos como se explica el surgimiento del fanzine punk y cémo se
inserta en el contexto general de la escena, sobre todo en Reino Unido en el periodo de entre
1976 y 1977, que es donde pone el foco la bibliografia.”® Para ello, debemos empezar por
citar el influyente libro Subcultura: el significado del estilo, de Dick Hebdige, autor de la
Escuela de Birmingham, donde se analiza el punk desde un punto de vista teérico en una
fecha tan temprana como 1979. En consecuencia, es el primero en hablar sobre el fanzine
punk y sobre su papel como “espacio critico alternativo dentro de la propia subcultura” en el
que “contrarrestar la cobertura hostil, o cuando menos ideoldgicamente tendenciosa del punk
en los medios.”® Esta manera de explicar el fanzine punk constituira la base de los estudios

> Teal Triggs. “Scissors and Glue: Punk Fanzines and the Creation of a DIY Aesthetic”. Journal of Design
History, Vol. 19 (1), 2006, p. 69.

%8 Como no haremos una historia pormenorizada del punk, para mas informacion véase Jon Savage. England’s
dreaming. Los Sex Pistols y el punk rock. Barcelona: Reservoir Books, 2015 (1991); Legs McNeil; Gillian
McCain. Por favor, matame: La historia oral del punk. Bilbao: Libros Crudos, 2017 (1996); Nuria Peist.
“‘Pistol’: la mirada sobre lo que no hay”. El Salto, 10/02/2023. En https://www.elsaltodiario.com/el-rumor-de-
las-multitudes/pistols-mirada-lo-no-hay [Ultima consulta 08/06/2025]. También cabe mencionar una publicacion
especificamente sobre el fanzine punk, a la que, no obstante, no hemos podido tener acceso durante nuestra
investigacion: Eddie Piller; Steve Rowland. Punkzines: British Fanzine Culture from the Punk Scene 1976-
1983. London: Omnibus Press, 2021.

*° Dick Hebdige. Subcultura: el significado del estilo... op. cit., p. 153.
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posteriores, tal y como veremos sobre todo con Teal Triggs y Matthew Worley, dos de los
autores que mas han escrito sobre el tema.

El historiador Matthew Worley incide en la importancia de entender el surgimiento del punk
como una respuesta a la pobreza de la escena musical mainstream de la época. Es el
momento del rock progresivo, cuya preocupacion por la complejidad musical se encuentra
muy alejada de la realidad material de los jovenes, lo que lleva a que se produzca el giro
generacional, estilistico y de actitud que sera el punk.®® Asimismo, el aburrimiento también es
considerado un elemento clave en la motivacion del punk:

‘Apathy’ became a buzzword, evoking both cultural malaise and the antithesis of punk’s call
to action. In time, moreover, such reasoning began to extend to the source of such youthful
restlessness, especially once the Sex Pistols’ infamous appearance on Thames Television’s
Today programme (1 December 1976) had stoked a ‘moral panic’ that affirmed punk’s sense
of deviant difference.”"

Worley propone que los primeros fanzines punk cumplirian la funcion de facilitar un medio
mediante el cual los miembros de esta incipiente subcultura pudieran contribuir a definir y
moldearla desde dentro ellos mismos.®? Los fanzines de este momento suelen poner el foco
en grupos, clubes y &lbumes locales y sirven como punto de enlace entre las bandas y el
publico, ya que serd& muy comun incluir entrevistas donde los artistas exponen sin tapujos su
ideologia, sus objetivos y hasta la cantidad de dinero que ganan. Asi, se establece una
relacion mucho mas cercana y transparente entre muasicos y publico, algo que contrasta con
las dinamicas propias de la industria y la prensa musical tradicional. De hecho, Worley, como
Hebdige, encuentra que el fanzine surge como la alternativa necesaria a la prensa musical
hegemdnica, ya que es el lugar donde se puede visibilizar aquellos grupos ignorados por el
mainstream y, ademas, es donde se puede desmentir la vision distorsionada que se da del
punk en los medios de masas.>® Todo esto nos remite a algo que ya hemos visto en varios
autores: la capacidad del fanzine de crear una comunidad y facilitar una relacion
desjerarquizada entre sus miembros. En este caso, no solo entre autor y lector, sino incluso
entre el pablico y los integrantes de las bandas que conforman la escena.

La mayoria de la bibliografia coincide en sefalar Sniffin’ Glue (1976-1977) (fig. 1) como el
primer fanzine punk, aunque el propio autor, Mark Perry, rechaza la etiqueta y cita como
referentes directos otros fanzines de rock and roll que ya existian antes que el suyo, como
Who put the Bomp! (1970-1979) de Greg Shaw o Bam Balam (1974-c. 1980s) de Brian
Hoggs.®* El nombre completo del fanzine es Sniffin” Glue and Other Rock ‘N’ Roll Habits for
Punks y se basa en la cancion “Now I Wanna Sniff Some Glue” de los Ramones. Tal y como
lo describe Triggs, los 14 numeros que publicé Perry se caracterizan por una estética

% Matthew Worley. “Punk, Politics and British (fan)zines, 1976-84: 'While the world was dying, did you
wonder why?”. History Workshop Journal, Vol. 79, 2015, p. 83.

®1 Matthew Worley. ““If I had more time it could be better, but the new wave’s about spontaneity, right?’:
finding meaning in Britain’s early punk fanzines (1976—77)”. Punk & Post-Punk, Vol. 9 (2), 2020, p. 15.

®2 Matthew Worley. “Punk, Politics and British (fan)zines... op. cit., p. 83.

% |bidem, p. 84.

% Teal Triggs. Fanzines... op. cit., p. 46.
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desalifiada que mezcla texto mecanografiado, texto escrito a mano, dibujos (por ejemplo, de
Savage Pencil) y fotografias de conciertos. Mientras que el primer nimero tuvo una tirada de
50 copias, cuando lleg6 al ultimo numero en 1977 la circulacion llego a ser de entre 10000 y
15000 copias.®® Triggs, ademas, considera que este fanzine, que se convirtié en el modelo a
seguir de los demas fanzines punk, encarna claramente el espiritu DIY en su estilo rapido e
imperfecto: “texts were used as they were written with grammatical and punctuation
corrections made visible in crossing outs. This stressed the immediacy of its production and
of the information, but also the transparency of the design and journalistic process itself.”®

Aunque en casi todos los articulos al respecto se cita el de Perry como el primer fanzine
punk, Duncombe sefiala que unos meses antes, en enero de 1976, se publica en Nueva York
un fanzine titulado PUNK (fig. 2).%” Mas alla de la cuestion de cual va primero, esto, en todo
caso, nos remite a las propias circunstancias del desarrollo del punk. Como bien sabemos,
esta subcultura realmente nace en el underground de Nueva York, donde estan los Ramones,
Richard Hell, Patti Smith, los New York Dolls... y es Malcolm McLaren quien exporta estas
nuevas formas a Londres mediante los Sex Pistols, dando lugar a la eclosion del punk en el
Reino Unido.®® Asi, resulta bastante facil de explicar que puedan aparecer fanzines
relacionados con esta musica tanto en Nueva York como en Londres, y, en todo caso, el
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Fig. 1. Sniffin’ Glue, No. 1, Mark Perry, 1976 Fig. 2. PUNK, No. 1, John Holmstrom, 1976

(De Punkrock History, (De PRINT Magazine, https://www.printmag.com/daily-

https://mx.pinterest.com/pin/125467539601919196/) heller/punk-magazine/ )

% Ibidem, p. 50.

% Teal Triggs. “Scissors and Glue... op., cit., p. 72.

o7 Stephen Duncombe. Notes firom underground... op. cit., p. 124.
% Jon Savage. England’s dreaming... op. cit., pp. 93-147.
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hecho de que normalmente se tenga en cuenta sobre todo la escena britanica es sintomatico
del enfoque tradicional de los estudios del punk, centrados en el Reino Unido.

En todo caso, se trata de entender que no surgen de la nada, sino que ya existia una tradicién
de autopublicaciones amateur sobre la musica popular, como bien demuestra el testimonio de
Mark Perry recién citado. Ademas, en el primer capitulo de la antologia de ensayos sobre el
fanzine punk Ripped, Torn and Cut se hace un andlisis de sus antecedentes, tomando en
cuenta la diversidad de publicaciones contraculturales que proliferan en los afios 60 tanto en
Europa como en Estados Unidos. Asi, citan las revistas del movimiento Provo, que surge en
Amsterdam y se extiende por otros paises de Europa, asi como las publicaciones que
formarian parte del Alternative Press Syndicate (Hapt, IT, OZ, Friends...), y méas tarde se
remiten a la Suburban Press de Jamie Reid, entre muchas otras.®® Asi, los autores de este
capitulo no establecen una division clara entre prensa alternativa y fanzine, a diferencia de
Triggs que, si recordamos la genealogia del primer apartado, si que establecia una mayor
separacion. En otro de sus articulos la autora apunta que esta diferencia se debe también a la
diferencia de contenidos: mientras que la prensa alternativa tiene una voluntad politica y
tedrica méas evidente, los primeros fanzines punk se centran casi exclusivamente en la
musica.”® No obstante, més adelante veremos que con el tiempo si que se producird una
mayor politizacion del medio.

Aunque Sniffin’ Glue es quizas el fanzine mas icénico del momento de eclosiéon del punk
britanico,”* entre 1976 y 1977 encontramos otros titulos destacados. En la bibliografia se
menciona especialmente Ripped & Torn (1976-1979), de Tony Drayton, Chainsaw (1977-
1984), de Charlie Chainsaw, y Panache (1976-1992), de Mick Mercer. Triggs los analiza,
junto con Sniffin’ Glue, y establece una comparacion que permite ver que, a pesar de existir
un estilo punk identificable, con sus propias convenciones, cada fanzine tiene sus
particularidades y su enfoque individual.”? Por ejemplo, Chainsaw era conocida porque en
sus textos mecanografiados faltaba siempre la letra N, escrita a mano cada vez, ya que al
autor se le rompié dicha letra en la méaquina de escribir y no tenia dinero para repararla.”
Esta anécdota es significativa porque, aparte de la cuestion de la autenticidad y la
singularidad, evidencia la escasez de medios en la produccion de los fanzines, algo en lo que
insisten todos los autores.

La distribucion podia conllevar sus dificultades, ya que hacia 1977 habia pocas tiendas en las
que se pudiesen comprar fanzines. Al principio sobre todo se intercambian o venden en
conciertos, y una de la Unicas tiendas que funcionaba como punto de distribucién es Rough
Trade, que no solo actuaba como lugar de almacenaje sino también como punto de contacto y

% Jess Baines; Tony Credland, Mark Pawson. “Doing it ourselves: countercultural and alternative radical
publishing in the decade before punk”. En AA. VV. Ripped, torn and cut... op. cit., pp. 15-34.

0 Teal Triggs. “Alphabet Soup: Reading British Fanzines”. Visible Language, Vol. 29 (1), 1995, p. 82.

™ Teal Triggs. “Scissors and Glue... op., cit., p. 72. El propio Perry especula que el éxito de su fanzine tiene
que ver con su tono honesto, licido y critico, frente al de otros fanzines mas influenciados por las modas. Asi,
aqui volvemos a ver el valor que se le otorga a la autenticidad en el mundo del fanzine, algo que también vimos
en el primer apartado.

"2 Ibidem, p. 78.

" Ibidem, p. 80.
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de envio por correo. Ademas, la tienda puso en contacto a Mark Perry y demas autores de
fanzines con un impresor de Cambridge, facilitindoles el acceso a poder hacer un mayor
nimero de copias y mejorar su calidad.”® Por lo tanto, Rough Trade era el lugar de encuentro
por excelencia del fanzine punk, y vemos que los procesos de produccion y el tipo de
relaciones establecidas se adecuan al modelo de medio alternativo definido por Atton.

Por otro lado, la asociacion indisoluble entre la ética del DIY y el punk se da por sentada en
todas las aportaciones que hemos consultado, es algo que esta muy asentado en los estudios
académicos sobre el tema. No obstante, nos parece conveniente citar un articulo reciente de
George McKay donde precisamente cuestiona este vinculo aparentemente evidente entre el
DIY y el punk. El autor considera que méas que una realidad, esta asociacion es fruto del
discurso académico que se ha ido construyendo en torno al punk y su historia, un tanto
glorificados, pero que hay argumentos que permitirian romper este mito. Sobre todo se refiere
a la produccion musical, que, aungue autogestionada, muchas veces reproducia dindmicas de
la industria musical convencional, lejos de seguir un modelo verdaderamente DIY.”® En
cuanto a los fanzines, que considera la mediacién del punk, el autor cuestiona la magnitud de
su papel como el medio responsable de difundir la subcultura:

While, as we have seen, the rise of fanzines is repeatedly presented in punk studies as core
punk DIY in media form, in fact, subcultures such as punk and their spread were mass-
mediated phenomena reliant on the significantly scaled readerships and economies of the
music weeklies as well as the news dailies.”

Asi, McKay se propone la necesidad de dejar de asociar siempre el DIY con el punk en los
estudios académicos, algo que permitira ampliar horizontes a la hora de estudiar otras
practicas DIY fuera de esta subcultura, y tener una mirada menos idealizada sobre dicha
ella.” En definitiva, no es que no haya practicas DIY en el punk, puesto que el fanzine es un
ejemplo perfecto de ello pero, en todo caso, se trata de ser conscientes del significado pleno
del término y no usarlo por inercia o costumbre, algo de lo que, segin McKay, pecarian
algunas de las otras publicaciones gque citamos.

En cuanto a la relacion del punk con los medios de comunicacion, resulta conveniente
referirnos de nuevo al famoso estudio de Dick Hebdige sobre la subcultura. El autor estudia,
entre otras cosas, el proceso de rechazo y distorsion de la subcultura por parte de los medios.
La subcultura supone una “interferencia en la secuencia ordenada que lleva de los
acontecimientos y fenémenos reales a su representacion en los medios de comunicacion.”’®
Asi, después del inicial rechazo e impacto que genera la subcultura, se produce un proceso de
recuperacion que repara el orden fracturado y “la subcultura es integrada como
entretenimiento dentro de la mitologia dominante de la que en parte emana.””® Y este proceso

™ Matthew Worley. “‘If I had more time it could be better... op. cit., p. 11.

& George McKay. “Was punk DIY? Is DIY punk? Interrogating the DI'Y/punk nexus, with particular reference
to the early UK punk scene, c. 1976-1984”. DIY, Alternative Culture & Society, Vol. 2 (1), 2024, pp. 102-105.
"® Ibidem, p. 100.

" Ibidem, pp. 105-106.

"8 Dick Hebdige. Subcultura... op. cit., p. 126.

™ Ibidem, p. 130.
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de recuperacion Hebdige dice que adopta dos formas: la mercantil, es decir, cuando los
signos culturales se convierten en objetos producidos en masa, y la ideoldgica, que pasa por
el “etiquetamiento y redefinicion de la conducta desviada por parte de los grupos
dominantes.”®

Es mediante estos procesos que se explica como es posible que el capitalismo se apropie de
una cultura y una estética que nace justamente como una critica al sistema. Pasa en la masica,
con la ropa y, en el caso de los fanzines, con la adopcion de las convenciones gréficas del
punk por parte de revistas y otros medios profesionales, como apunta Triggs.2* Duncombe
también se hace eco de esta apropiacion por parte del disefio gréfico profesional de una
estética que, precisamente, se origina como una reaccion contra el racionalismo y la pulcritud
del disefio profesional . Este proceso de asimilacion, se produce, por ejemplo, en las revistas
comerciales i-D y The Face, ambas fundadas en 1980, en un momento en el que crece la
competicion por establecer una cultura joven institucionalizada. No obstante, en estas revistas
no se produciran los intercambios ni el grado de especializacion que permite el fanzine punk
auténtico.®® Asi, nos encontramos en lo que sera uno de los grandes debates del universo
fanzine y, més generalmente, de la subcultura: mantener lo underground intacto pero
desconocido, o difundirlo con el riesgo de que pierda su esencia y se despolitice.

Es significativo que Mark Perry dejase de publicar Sniffin’ Glue en 1977, cuando considero
que el punk estaba siendo asimilado por la industria de la musica.?* En los fanzines del
momento se manifiesta una conciencia de la decadencia del punk y se sefialan las causas. Por
un lado, apunta Worley, se culpa a la ya mencionada asimilacién y comercializacion por parte
de los medios de masas y la industria musical. Entre otras cosas, que las bandas firmen
contratos y ganen popularidad en el mainstream dificulta que haya un contacto directo con
los miembros de la escena y los autores de fanzines. Por otro lado, y como consecuencia del
paso del punk al mainstream, aparece una mayor preocupacion por la autenticidad dentro del
movimiento, proliferan los debates sobre qué significa ser punk realmente y cada vez habra
un tono mas critico.®

Entonces, ¢qué significado tiene el fanzine dentro del punk? Triggs incide en la importancia
que tiene la nocion de resistencia en la identidad punk,® en la linea de las tesis que proponia
Duncombe en cuanto al potencial politico del fanzine. Asi, considera que los fanzines punk
son idéneos para llevar a cabo practicas de oposicion, porque configuran foros donde se
puede discutir sobre cuestiones culturales y, en muchos casos, también sobre accion politica,
algo que retomaremos en los siguientes capitulos. Ahora bien, mientras que Duncombe

8 |bidem, pp. 131-136. Para ampliar sobre las relaciones del mercado y los medios de masas con las subculturas
y los movimientos politizados véase Alberto Santamaria. Un lugar sin limites: mdsica, nihilismo y politicas del
desastre en tiempos del amanecer neoliberal. Madrid: Ediciones Akal, 2022; Alberto Santamaria. Alta cultura
descafeinada: Situacionismo low cost y otras escenas del arte en el cambio de siglo. Madrid: Siglo XXI, 2019.
8 Teal Triggs. Fanzines... op. cit., p. 87.

8 Stephen Duncombe. Notes from underground... op. cit., p. 105.

8 Teal Triggs. “Alphabet Soup... op. cit., p. 83.

® Teal Triggs. “Scissors and Glue... op., cit., p. 72.

8 Matthew Worley. “‘If T had more time it could be better... op. cit., pp. 23-25.

8 Teal Triggs. “Scissors and Glue... op., cit., p. 81.
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advertia sobre las limitaciones de un producto cultural como el fanzine en cuanto a generador
directo de cambio social, Triggs afirma que “it is the self-empowerment component of a do-
it-yourself culture where direct action begins.”®” Worley complementa esto diciendo que los
fanzines punk son una demostracion de hasta qué punto las subculturas no son simplemente
producidas y consumidas sino construidas y utilizadas.®® Aqui, entonces, vamos viendo uno
de los puntos calientes en la bibliografia sobre el fanzine: por un lado estan aquellos autores
més optimistas, que creen en el poder efectivo de cambio social del medio y, por el otro,
estan aquellos autores mas prudentes que defienden que practicas culturales como el fanzine,
por muy alternativas y radicales que sean, no pueden ser el lugar donde la accion politica se
dé integralmente.

2.2. Un lenguaje gréafico de resistencia

En su articulo “Scissors and Glue: Punk Fanzines and the Creation of a DIY Aesthetic” Teal
Triggs se propone estudiar el lenguaje grafico de los fanzines punk para ver de qué manera el
uso de métodos de produccion DIY refleja el espiritu y las politicas de la escena punk de los
70. Destaca la importancia que tiene la musica en directo en el punk, y apunta que esto se
traslada a los fanzines, como en un intento de replicar visualmente la misma energia cadtica
de los conciertos.*® Esta misma observacion la han hecho otros autores, como Duncombe® y,
mucho antes, Hebdige, que ya caracterizaba al fanzine punk por su “abrumadora sensacion de
urgencia e inmediatez, de periddico producido a maxima velocidad, de notas garabateadas
desde el frente.”®* Asi, Triggs afirma que se crea un lenguaje grafico especifico que refleja la
estética particular de la musica punk.” Como en la mayoria de la bibliografia se citan sus
tesis, nos parece conveniente construir este apartado a partir de sus aportaciones.

Asi, Triggs analiza de qué manera se materializa el lenguaje grafico de resistencia que
conforma el fanzine punk. Para ello se apoya en las observaciones de los semidlogos Gunther
Kress y Theo van Leeuwen, que encuentran que en la segunda mitad del siglo XX se produce
un giro en los modos de comunicacion hacia una “multimodalidad”, respecto de la
“monomodalidad” que imperaba tradicionalmente. Esto quiere decir que en la comunicacion
cada vez hay una mayor variedad de materiales y entrecruces entre distintas disciplinas
artisticas, diferentes &mbitos del disefio, etc.”® Esta misma idea, por cierto, ya esta presente en
el estudio de Hebdige: es lo que llama “bricolaje subcultural”, mediante el cual el punk trata,
“a través de la distorsion y la deformacion, de descoyuntar y reorganizar el significado.”®

& Ibidem, p. 73.
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En el caso del lenguaje punk, esto se materializa en el uso reiterado de insultos y palabras
soeces, tanto en canciones como en fanzines, a la vez que en una fuerte presencia de nociones
ideologicas propias de discursos de la izquierda radical, mezclado con simbolos como la
Union Jack y la esvastica. Es un uso violento y provocativo del lenguaje y los simbolos que
tiene por objetivo llamar la atencion sobre la propia subcultura. En los fanzines esta violencia
se da, por ejemplo, mediante el recurso tan tipico de utilizar letras recortadas de distintas
revistas y periddicos, como si se tratase de una nota de rescate anénima. En su rechazo de lo
socialmente aceptable, del statu quo, también es significativa la incorporacion de faltas
ortograficas, ya sean intencionadas o por descuido, asi como de tachaduras, garabatos y
demés elementos que irfan en contra de las normas del disefio profesional.*

Ahora bien, Triggs tiene en cuenta que esto no solo se da mediante una espontanea
transposicion de los valores constitutivos del punk al medio visual, sino que se pueden
establecer vinculos con practicas propias de las vanguardias artisticas como el Dadaismo y el
Surrealismo, asi como con el Situacionismo. Por ejemplo, sefiala que la yuxtaposicion,
subversién y uso de imagenes sacadas de los medios de masas funciona del mismo modo que
la recuperacion situacionista. Y esto lo relaciona con la considerable presencia de estudiantes
de artes, de clase media, en estos espacios, algo que contrasta con la idea tradicional que se
tiene del punk como expresion de la experiencia de la clase trabajadora.*®

No obstante, hay otros autores que no estan tan de acuerdo con esta idea. Worley, cuando
trata de establecer el perfil de los autores de fanzines punk apunta que, si bien algunos de
ellos si que serian estudiantes de artes y otros grados universitarios, muchos otros no, e
insiste en que no hay pruebas de que haya un especial protagonismo de estudiantes de clase
media en la produccién inicial de fanzines punk.®” Por lo tanto, podemos deducir que para
este autor no seria tan relevante como para Triggs la influencia de movimientos artisticos
para la construccion de la estética del fanzine punk.

A pesar de todo, los argumentos que da Triggs para establecer
un lazo entre tradiciones artisticas y la estética grafica del punk Suburban Press
son bastante convincentes. Resulta dificil ignorar el interés por |-
el Situacionismo de figuras tan relevantes para esta subcultura
como Malcolm McLaren y Jamie Reid, responsables de definir
la imagen de los Sex Pistols, pues mientras estudiaban en el
Croydon College of Art formaron parte del grupo situacionista
inglés King Mob. De hecho, el propio Reid editaba una revista,
Suburban Press (1971) (fig. 3), donde aplicaba técnicas de
produccién DIY tipicas de muchos proyectos situacionistas y
que, a su vez, podemos vincular al estilo grafico que adquieren :
posteriormente los fanzines. Asi, lo podemos considerar un gy 3. suburban Press, No. 1, Jamie

antecedente directo. Ahora bien, Triggs también admite que N0 Reid, 1971 (De John Marchant
Gallery,
https://johnmarchantgallery.com/jra)
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todos los autores de fanzines eran conocedores de los mismos referentes, como sucede con
Panache (1976-1991), cuyo editor, Mick Mercer, ni tan solo conocia los que se consideran
los primeros fanzines punk, Sniffin’ Glue y Ripped and Torn, cuando empez6 a hacer el
suyo.”® Por lo tanto, recordamos que no podemos hablar de absoluta unidad, sino que cada
fanzine mantiene un cierto nivel de individualizacién a pesar de compartir un lenguaje
comun.”

La aportacion de Triggs se diferencia de las que vimos en el primer apartado en el sentido de
que aquéllas ponian el foco en las relaciones y los procesos de produccién del fanzine como
aquello que le otorga su cardcter politico y alternativo, incluso utdpico. Triggs, aunque
también toma en cuenta la importancia que tiene la ética del DIY como proceso en la
construccién del significado del fanzine punk, sobre todo se centra en el objeto en si, en la
estética que deviene de dicha ética, algo que nos remite a la formacion de la autora en el
ambito del disefio. Por eso concluye que los fanzines se diferencian de las publicaciones
mainstream por sus contenidos pero, en el mismo nivel de importancia, por su lenguaje
grafico.'®

Ahora bien, frente a esto, resulta interesante el apunte que hacen Paula Guerra y Pedro
Quintela en el capitulo introductorio a su recopilacion de ensayos, Punk, Fanzines and DIY
Cultures in a Global World: Fast, Furious and Xerox. Estos autores consideran que,
precisamente, los analisis sobre el fanzine punk sobre todo toman en cuenta la cuestion
grafica, de tal modo que se ha descuidado el estudio de los contenidos, es decir, los escritos,
de dichos fanzines, que también nos dan informacion importantisima para entender las
relaciones entre autores, musicos y lectores.’®* En el siguiente apartado veremos una
propuesta mas centrada en la cuestion del contenido ideoldgico de los fanzines.

2.3. El fanzine punk como herramienta politica y documento histérico

En este capitulo veremos un enfoque distinto a la hora de abordar el fanzine. Lo haremos a
partir de la propuesta del historiador del punk Matthew Worley, que ha dedicado varios
articulos a este tema. En vez de centrarnos en la estética y las caracteristicas visuales del
medio, veremos como el fanzine puede ser una herramienta documental fundamental para
historiar el punk. En “Punk, Politics and British (fan)zines, 1976-84: 'While the world was
dying, did you wonder why?” Worley se propone recuperar y contextualizar el contenido
politico de los fanzines asociados con el punk britanico. Considera que en ellos se expresa la
incipiente aparicion de una critica cultural gracias a la relacion del punk con la musica

% Teal Triggs. “Scissors and Glue... op., cit., p. 74.

% Teal Triggs. Fanzines... op. cit., p. 46.

199 1hidem, p. 81.
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Ver casos concretos.

28



popular y la cultura industrial y que, ademas, funcionan como un medio para difundir ideas
socialistas y formular politicas anarquistas.’®* Asi, veremos una visién del fanzine centrada
en su funcién como documento historico, como herramienta historiogréafica.

Worley se hace eco de las propuestas que ya hemos estado viendo hasta el momento, desde
las apreciaciones de Atton y Duncombe sobre el potencial politico del fanzine en tanto que
revista autopublicada, hasta la lectura semiotica que hace Triggs del surgimiento de un
lenguaje gréfico de resistencia. También cita a Dave Laing, quién considera que el lenguaje y
el imaginario que se usa en los fanzines ayudd a definir las fronteras entre el punk y la
industria musical, asi como la sociedad en un sentido mas amplio.*® Asi, Worley considera el
fanzine como uno de los medios mediante los cuales mas claramente se materializa el espiritu
DIY del punk, que transforma al observador pasivo en participante activo. Por eso, en tanto
que sus autores son los propios participantes de la escena, constituyen un documento tan
preciado para estudiar esta subcultura, sobre todo si lo entendemos como la respuesta
consciente a los acontecimientos culturales y politicos del momento. Ahora, Worley también
advierte de que no hay que sobreestimar la cuestion, ya que en muchos fanzines tampoco
encontramos una autoconsciencia tan clara de las transformaciones culturales que supondra el
punk. Muchos fanzines tan solo reflejan la voluntad de los jovenes de imitar la prensa
musical del momento pero a partir de sus nuevos intereses.'%*

Recordamos que el surgimiento del punk se entiende como una reaccién de los jovenes a una
cultura musical cada vez mas elitista, en el caso del rock progresivo, y alienante, en el caso
del pop. Ahora bien, lo que resulta méas interesante del estudio de Worley es que, a partir de
esta primera situacion del fanzine punk como espacio donde los miembros de la escena
construyen sus propias narrativas culturales, se produce un giro hacia una critica cada vez
més fuerte de los medios y la industria musical.’®® Es decir, que los fanzines punk van
adquiriendo un contenido politico cada vez mas explicito gracias al rechazo y la critica de los
medios de masas, a los que sefialan como responsables de la alienacion que impera en la
sociedad de consumo.'® Por ejemplo, Jon Savage, en su fanzine London’s Outrage (1976),
elabora un largo ensayo donde sitiia el punk como una respuesta “to a repressed British
psyche under attack, assailed both by the challenge of socio-economic crisis and a pop
culture opening doors to youth, sex, emotion and perception. Punk, Savage concluded, was
the “final vomit of a rotted society.””"’

Este espiritu critico se puede relacionar con la presencia de figuras vinculadas a la
contracultura y a politicas de izquierda como Penny Rimbaud o Malcolm McLaren y Jamie
Reid, a los que ya sefialan otros estudios como el de Triggs o el de Baines, Credland y
Pawson. No obstante, este espiritu critico también se puede entender en relacion a los debates
méas amplios que surgen en el Reino Unido del momento en cuanto a la significacion politica
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de la forma y la practica cultural. En todo caso, resulta esencial conocer el contexto histérico
de los fanzines, puesto que estos, al igual que las letras de las canciones punk, a menudo
hacen referencia a hechos concretos, y, mas en general, al estado de apatia que experimenta
esta generacion ante la falta de garantias de futuro.’®

Mas concretamente, Worley lee la politizacion del contenido de los fanzines punk en relacién
directa con los intentos de la izquierda, por un lado, y de la extrema derecha, por el otro, de
apropiarse de la subcultura con propdsitos ideoldgicos. Asi, vemos que en este momento ya
aparece el debate sobre las formas culturales especificamente juveniles y su potencial como
herramienta de cambio politico y social. Worley lo ejemplifica mediante el caso de la Young
Communist League, que adapté el disefio de su diario para que se asemejara al de un fanzine
punk, o el del Socialist Workers Party, que lanzd un diario tipo fanzine donde mezclaban
entrevistas a bandas punk con fragmentos politicos.’®® Es decir, no es tan solo que se politice
el contenido de los fanzines, sino que también hay medios politicos que adoptan las formas
del fanzine y la estética punk por su radicalidad inherente.

La politizacion de los fanzines se intensifica en la entrada a los afios 80, con un contenido
politico y cultural cada vez mas vibrante, reflexivo e incluso crudo. Segun Worley, hay una
consciencia de los limites del punk como medio de cambio politico social, pero aln asi se
sigue usando como espacio de difusion de ideas en su acercamiento a movimientos politicos
organizados. No obstante, las politicas culturales del punk cada vez se alejan mas de los polos
derecha-izquierda para acercarse a un posicionamiento explicitamente anarquista, sobre todo
en el rechazo de los medios espectaculares como herramienta de control social del estado y
del capital.*° En el siguiente apartado trataremos en mayor detalle esta evolucion del fanzine
punk hacia una mayor politizacion y veremos como este cambio también se materializa
graficamente.

Como ya hemos visto, Worley llega a las mismas conclusiones a las que llega la mayoria de
la bibliografia sobre el fanzine como, por ejemplo, que su potencial politico se encuentra
tanto en la forma de produccion como en su contenido. Asi pues, lo que nos resulta
especialmente relevante de las propuestas de Worley es su acercamiento al fanzine como
documento historico, en tanto que espacio en el que se reflejan y expresan los intereses y
preocupaciones de un sector de la poblacion determinado. En definitiva, Worley resume el
significado historico del fanzine punk asi: “looking back on them now, they appear a mix of
youthful exuberance and engrained disaffection — the product of a generation whose future
appeared overcast by uncertainty but whose culture was rich with possibilities.”***
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2.4. Crass y el anarcopunk: la segunda ola de los fanzines punk

Concluiremos este capitulo explorando brevemente la deriva anarcopunk que toma el fanzine
a partir de la llegada de la banda Crass a la escena britanica. Nos parece relevante hacerlo
porque actuard como puente con el siguiente capitulo, donde veremos, entre otras cosas, el
fanzine después del punk. Como ya hemos visto, la bibliografia suele diferenciar una primera
ola del fanzine de esta subcultura entre 1976 y 1977, mas centrada en lo musical, y una
segunda ola mucho mas politica, que es la que nos ocupa. Esto se vera reflejado tanto en los
textos y temas tratados como en las formas, es decir, en la expresion grafica.

Tanto Worley como Russ Bestley y Rebecca Binns sefialan la importancia de la banda Crass
como responsable de este giro anarquista que ya hemos anticipado en el capitulo anterior. En
su articulo, “The evolution of an anarcho-punk narrative, 1978-84”, Bestley y Binns indican
que a partir de 1978 los fanzines se convierten en un elemento discursivo esencial para la
asociacion del punk con la ideologia anarquista, dando lugar al subgénero conocido como
anarcopunk**2. Como lideres de esta nueva direccién, Crass difunden su filosofia anarquista y
su vision de una forma de vida alternativa mediante su propia mdsica, gréficos y escritos,
pero también mediante su relacion activa con los fanzines que se publican en el momento,
que consideran la verdadera voz del punk. La banda no solo juega un papel importante en la
difusion de un tipo de ideologia sino también en la cuestion visual gracias a los disefios de
Gee Vaucher y Penny Rimbaud, ambos formados en el campo del disefio. Asi, establecen una
serie de convenciones visuales que seran adoptadas por otros autores de fanzines. Algunas de
estas convenciones se mantienen en la linea del estilo grafico punk previamente establecido,
pero otras rompen con lo que se habia convertido en “canon” para sefialar una linea mas
auténtica.''®

Ambos estudios, tanto el de Worley como el de Bestley y Binns, coinciden en observar un
cambio en los contenidos graficos del fanzine punk, como fruto de su cada vez mayor
contenido politico. Como vimos, los primeros fanzines de esta subcultura y la mdsica van de
la mano, de forma que lo que méas predomina es el uso de fotografias de los grupos y los
conciertos sobre los que escribian. Con la mayor politizacion y el alejamiento de lo
estrictamente musical, Bestley y Binns observan que se tienen que usar recursos alternativos,
por lo que cada vez se vuelven méas usuales los collages, las ilustraciones y la apropiacion de
iméagenes de diarios y revistas. Lo explican asi:

Some of these choices reflected a deliberate attempt to move away from music-based fanzines
to more politicised (and serious) zines, while others were driven by necessity; photographs of
bands were relatively simple to source or produce, but more ideological or political themes
required a more sophisticated, or at least more abstract and less directly representational,
visual accompaniment.***

12 Russ Bestley; Rebecca Binns. “The evolution of an anarcho-punk narrative, 1978-84”. En AA. VV. Ripped,

torn and cut... op. cit., p. 130.
3 |bidem, pp. 130-131.
4 1bidem, p. 134.
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El articulo de Worley nos sirve para complementar este punto, ya que apunta que el giro
politico-anarquista que toman estos fanzines se materializa mediante el uso de imagenes y
collages que remiten a lo distdpico: imagenes de la bomba nuclear, animales torturados, nifios
muertos de hambre, etc.'* Asi, la estética del punk cada vez se vuelve méas radical y cruda,
sobre todo mediante el collage. Todo ello lo podemos ver en portadas como las de los
fanzines Cobalt Hate (fig. 4), Acts of Defiance (fig. 5) o Toxic Grafity. Worley, ademas,
también sefiala una ampliacion de las tematicas exploradas por estos autores de la segunda
ola, en relacion con las nuevas preocupaciones politicas y culturales que vendran con el
thatcherismo: alienacion, consumismo, drogas, sexualidad, tensiones raciales y la
manipulacién por parte de los medios de masas, entre otras.''®

Bestley y Binns analizan la evolucién de los fanzines que siguen esta via anarcopunk y
concluyen lo siguiente: “punk’s model of anarchism-in-practice, rather than just rhetoric, was
a ground-up model of political discourse, where ideological positions were debated and
argued by participants in the scene themselves, with anarcho-punk zines at the forefront of
those debates™!’. Asi, vemos que para estos autores el fanzine se convierte en una
herramienta fundamental para la construccion de un espacio politico efectivo en el que los
participantes pueden establecer un didlogo en igualdad de condiciones y en el que se plantean
acciones materiales que reflejan su ética. No obstante, también hay testimonios que expresan
la conciencia de las limitaciones del medio, como es el caso de Mike Diboll, de Toxic
Grafity:
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Fig. 4. Cobalt Hate, No. 3, 1980 (De Timbo, Fig. 5. Acts of Defiance, No. 6, 1983 (De Matthew

https://johnmarchantgallery.com/jra) Worley, i ) i o .
https://static.cambridge.org/binary/version/id/urn:cambridg
e.org:id:binary-alt:20180929075550-45431-
mediumThumb-fig8_1.jpg?pub-status=live )

Matthew Worley. “Punk, Politics and British (fan)zines... op. cit., p. 98.

18 1hidem, p. 99.

17 Russ Bestley; Rebecca Binns. “The evolution of an anarcho-punk narrative... op. cit. p. 146.
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I wanted to go further, but resources and my then skills set held me back from completely
transcending the ‘fan’-zine format. Later TGs hint at the direction | sought to go in, which
was to capture the ethos, attitude, aesthetic and politics of that scene at that moment in prose,
free verse, prose-poetry, image and collage.™®

Asi, vamos viendo como la voluntad de cambio social real constituye una de las bases del
fanzine sobre todo a partir del punk y de este giro que llega con Crass y el anarcopunk, pero,
a la vez, también habr& una conciencia de sus limitaciones. Esto no solo lo vemos reflejado
en las reflexiones de la bibliografia tedrica ya vistas en el primer apartado, sino que también
aparece en las opiniones expresadas por los propios autores de los fanzines, tanto en
entrevistas como en los mismos fanzines del momento. Por lo tanto, vemos que la reflexion
sobre las posibilidades del fanzine esta presente en todo momento, no es algo que se realice
posteriormente, y seguira estando presente en las derivas que tomara el medio a partir de los
80, tal y como veremos en los siguientes capitulos.

118 1 dem.
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3. Mas alla del punk: otras vias de exploracion del fanzine

Como hemos visto, la bibliografia situa al fanzine punk de la segunda mitad de los 70 en un
lugar privilegiado porgue, entre otras cosas, se considera el momento en el que se define la
estética que serd caracteristica del medio. Asi, se considera que el fanzine posterior, a partir
de los afios 80, no se entiende sin la influencia de dicha subcultura. En este capitulo nos
centraremos en ver como se ha explicado la evolucion del fanzine después de esta subcultura.
En el primer apartado veremos por qué y como la bibliografia coincide en poner el foco en el
auge de las politicas identitarias** para explicar la deriva que toman los fanzines en los afios
80 y 90. En el siguiente apartado nos centraremos en el caso que mejor ejemplifica esta
deriva y en el que mas se ha concentrado la bibliografia: el movimiento Riot Grrrl. Esto nos
llevara también a tomar en cuenta la proliferacion de estudios del fanzine en clave feminista.
Finalmente, en el Gltimo apartado partiremos de una reciente exposicion sobre fanzines, Copy
Machine Manifestos, que creemos que puede suponer un punto de inflexién en los estudios
sobre el tema, ya que se centra en la creacion de fanzines por parte de artistas. Es decir,
veremos como se habla del fanzine como de un objeto artistico, con una mirada propia del
mundo del arte, y como esto puede modificar o no algunas de las asunciones que se hacen
sobre el medio, asi como las nuevas genealogias que se trazan.

3. 1. Sobre la deriva identitaria: cuando lo personal deviene politico y el fanzine se
convierte en zine

Recogiendo un poco lo que veiamos en el apartado sobre la deriva anarcopunk del medio,
Worley observaba que en los contenidos de los fanzines se empieza a reflejar el “giro
cultural” que se vive en la segunda mitad del siglo XX en cuanto a cuestiones raciales, de
género, la importancia de los medios, etc. Es lo que a menudo se engloba bajo la idea de que
lo personal es politico, algo que se manifiesta en el hecho de que habra un mayor énfasis en
la respuesta individual a cuestiones de sexualidad e identidad. En palabras de Worley, en
estos fanzines se manifestard “a critical sensibility informed by the leftist impulses of the
time: towards feelings, desire and cultural expression that might point the way beyond the
confines of patriarchy, the state or the market.”*° Esto ya se empieza a ver en los fanzines
punk de inicios de los 80, pero serd lo que marcara el desarrollo del medio en general, mas
alla de una subcultura en especifico, como bien demuestra el surgimiento de los ya
mencionados zines, esos fanzines centrados en lo personal, que actdan casi como un diario
del autor.

19 Cuando nos referimos a lo identitario nos referimos a lo que Griiner define como “identidades blandas”,
como “el género, la etnicidad, la eleccion sexual, el multiculturalismo, etc.”, frente a las “identidades que las
ciencias sociales tradicionales imaginaban como preconstituidas y sélidas (la nacién, la clase, la adscripcion
politico-ideoldgica)”. Eduardo Griiner. “El retorno de la teoria critica de la cultura: una introduccion alegorica a
Jameson y Zizek”. En Frederic Jameson; Slavoj Zizek. Estudios culturales. Reflexiones sobre el
multiculturalismo. Buenos Aires: Paidds, 1998, p. 31.

120 Mathew Worley. “Punk, Politics and British (fan)zines... op. cit., p. 92.
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Los autores que mas hemos ido citando, que constituyen una muestra representativa de la
linea que suelen seguir los estudios sobre el fanzine, explican la evolucién del medio en estos
mismos terminos. Por ejemplo, lo vemos en el influyente libro de Duncombe, segun el cual el
giro politico que se da a partir de los 60 gracias a la Nueva lzquierda repercute en el hecho de
que los fanzines cada vez estén mas centrados en lo personal.’?* Relaciona esta
personalizacion de la politica que se puede ver expresada en los fanzines, o perzines
(“personal fanzines™), con una voluntad de los autores por reducir la distancia que los separa
de la politica institucional: “The personalization of politics within zines is an attempt by
people to redraw connections between everyday "losers™ like themselves and the politics that
affect them, to collapse the distance between the personal self and the political world.”*#

Otra de las autoras que mas hemos citado y que a menudo trata esta cuestion en sus estudios
sobre el fanzine es Teal Triggs. Por ejemplo, lo vemos en la manera que elige para organizar
cronoldgicamente la evolucion del medio en su monogréafico Fanzines: al capitulo dedicado
al fanzine punk lo sigue uno titulado “Liberated spaces: subcultures, protest and consumer
culture. 1980s-1990s*%, y luego otro que reza “Girl power and personal politics. 1990-
1997.”'?* Esta ordenacién nos resulta sintoméatica de cémo se explica la historia del fanzine.
Para Triggs es importante tomar en cuenta el contexto de neoliberalismo de los afios 80, sobre
todo en Estados Unidos, y la reaccidén anticapitalista que se genera en los espacios
subculturales, donde, haciéndose eco de las propuestas de Duncombe, es fundamental tomar
en cuenta la importancia que gana lo personal:

The 1980s and 1990s witnessed a boom in DIY fanzine production centering on critiques of
capitalism, and although there were British examples, this phenomenon was primarily the
product of the 'home of consumerism’, the United States. As zinesters positioned themselves
on the margins of the dominant culture they were able to freely editorialize against what they
saw as its vices. Thus the critiques of capitalism tended to take on a very personal aspect,
mixing the tradition of autobiographical perzines with something more political '*

En otra de las publicaciones que Triggs dedica al fanzine, el libro Below critical radar:
Fanzines and Alternative comics from 1976 to now, que no habiamos citado hasta el
momento, la autora dedica un capitulo en exclusiva a destacar la importancia de las “identity
politics” para el desarrollo del fanzine. En torno a esta nocion de la identidad se crean lo que
denomina “communities of dissent” donde se retinen individuos que comparten una vision del
mundo similar, generandose asi una identidad de grupo que les permite legitimarse
precisamente en su critica contra el sistema.’® Asi, la autora vuelve a advertir de que no se
trata solo de la cuestidn identitaria, sino que en los contenidos de los fanzines prolifera una
fuerte tendencia anticapitalista, como bien se materializa en aquellos que se insertan en el

121 Stephen Duncombe. Notes from underground... op. cit., p. 33.

122 Ibidem, p. 36.

123 Teal Triggs. Fanzines... op. cit., pp. 86-129.

124 bidem, pp. 130-169.

125 |bidem, p. 88.

126 Teal Triggs. “Liberated spaces. ldentity politics and anti-consumerism”. En Roger Sabin; Teal Triggs (Eds.).
Below critical radar: Fanzines and Alternative comics from 1976 to now. Brighton and Hove: Slab-O-Concrete,
2001, pp. 35-36.
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movimiento anticonsumista. Por lo tanto, “producers are able to editorialise critically against
the dominant culture while simultaneously pushing the boundaries of acceptable social,
sexual and aesthetic assumptions.”*?’

Por otro lado, la antropdloga sociocultural Julie Chu dedica un articulo a analizar el auge del
fanzine, sobre todo del zine, en relacién a la necesidad de la juventud de tener un medio que
les sea propio, frente a los medios de masas dominados por intereses corporativos.'?® A partir
de entrevistas con autores jovenes de fanzines, Chu llega a la conclusion de que este medio se
convierte en un espacio de produccidon activa donde la gente joven puede articular la
desilusion que experimentan en los demas espacios de su dia a dia, ya que es un lugar creado
por y para ellos mismos.*® Como dice la autora: “as much as they are critiques of
mainstream media, zines also point to media as one of the last hopeful environments where
young people can assert a sense of agency by redefining a social space in otherwise
constraining material circumstances.”**

Si citamos su aportacion en este capitulo es porque la autora sitla el surgimiento de esta
necesidad en Estados Unidos en la década de los 80, como los demés autores. Es un momento
en el que se reduce el apoyo publico a los jovenes y a la vez se lleva a cabo una importante
campafa de disciplina laboral y moral en el pais. El resultado es una situacion laboral cada
vez mas precaria para las generaciones mas jOvenes, quiénes, simultaneamente, son
responsabilizados de su fracaso y acusados de ser demasiado vagos, indiferentes y cinicos.**
A esto mismo se refiere Duncombe cuando menciona la “slacker lifestyle”, la actitud
antisocial que a menudo se atribuye a los miembros de la subcultura moderna, entre los que
encontrariamos a autores de fanzines.**

También se ha sefialado como revelador de las derivas que toma el mundo del fanzine la
existencia de revistas como Factsheet Five, el mejor ejemplo de lo que Duncombe denomina
“network zines.”**® Esta publicacion, que asimismo se puede considerar un fanzine, consistia
en un listado de fanzines en circulacién, con una breve descripcion del contenido de cada uno
y los datos de contacto de sus autores para que el usuario pudiese pedir una copia de aquellos
que mas le llamasen la atencion. Duncombe, a partir de la observacion de estos compendios,
hace un listado de las distintas categorias de fanzine que se pueden encontrar, que tratan los
temas mas diversos, en una hiperespecializacion que refleja el gusto de la época por lo
identitario.’® También es significativa la aparicién en la década de los 90 de libros
publicados por editoriales tradicionales con la vocacion de divulgar el mundo de los fanzines
y hacer que llegue a un pablico mas amplio.**® Esto es sintomético del foco de atencién que

27 |bidem, pp. 41-42.

128 Julie Chu. “Navigating the Media Environment. .. op. cit., p. 71.

129 |bidem, p. 73.

3% |bidem, p. 82.

B bidem, p. 75.

132 Stephen Duncombe. Notes from underground... op. cit., p. 98.

33 Ibidem, p. 55.

B34 |bidem, pp. 14-17.

135 Dos ejemplos de esto son Mike Gunderloy; Cari Goldberg. The world of zines: a guide to the independent
magazine revolution. New York: Penguin Books, 1992; Chip Rowe. The book of zines: readings from the fringe.
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pondran los medios de masas sobre el fanzine, algo que sucede de manera similar a como
pasa con el grunge y otros fenémenos de la cultura popular juvenil de la época.*

3.2. Revolution Girl Style Now!: el fanzine en el Riot Grrrl

En este apartado ahondaremos en los fanzines producidos en el marco del movimiento Riot
Grrrl, puesto que manifiestan muy claramente la trayectoria que siguen estas publicaciones.
La bibliografia sobre el fanzine dedica especial atencion a este movimiento punk y feminista
que surge en los 90 y, a menudo, se asocian sus fanzines con el auge de la importancia de las
politicas identitarias. Esto lo vemos, por ejemplo, en el ya citado titulo del capitulo que
Triggs dedica al tema en Fanzines: “Girl power and personal politics. 1990-1997”. Asi, si
uno de los puntos calientes de la literatura sobre el fanzine es el punk, podemos afirmar que
otro es el feminismo, a proposito de lo cual siempre se tiene especialmente en cuenta el Riot
Grrrl.

Para conocer el movimiento y su historia en profundidad existen estudios como el de Sara
Marcus, Las chicas al frente. El titulo ya es muy significativo, pues hace referencia a la frase
que las riot grrrls repetian en los conciertos para reivindicar su derecho a ocupar la parte mas
cercana al escenario, espacio normalmente monopolizado por hombres.**” Si bien este libro
no trata especificamente sobre fanzines, el protagonismo que éstos ultimos adquieren en el
relato de los hechos prueba lo fundamentales que fueron para el movimiento. Entre muchas
otras cosas, la autora relata la creacion del fanzine Riot Grrrl en 1991 (fig. 6), a manos de
Allison Wolfe, Molly Neuman, Kathleen Hanna y Jen Smith, algunas de las protagonistas del
movimiento en tanto que integrantes de las bandas Bratmobile y Bikini Kill.*®

El primer nimero de Riot Grrrl iba impreso en una sola hoja doblada en cuatro pliegues, con
ambas caras mecanografiadas con letra torcida y desnivelada. La imagen de la portada
mostraba a Madonna lanzando orgullosamente los pufios al aire y rodeada de «XO» escritos a
mano; en la contraportada, el logo de las patatas fritas Utz-una chica con pinta de mala
metiendo la mano en una bolsa- habia sido convertido en «slutz».

El fanzine denunciaba «la ausencia de poder femenino en la sociedad en general y en el punk
rock underground en particular, y explicaba como pinchar una rueda de un coche de policia y
coémo trucar sellos postales para volver a utilizarlos. Una pégina anunciaba los planes de
Bratmobile para ese verano (conciertos, una aparicion en el programa de radio universitario
del hermano de Erin, Don Smith), otra los de Bikini Kill (grabaciones, una aparicion en el
programa de radio de Don Smith), una tercera péagina daba una lista de direcciones de

New York: Henry Holt, 1997. Significativamente, el primer caso citado es obra de los responsables de Factsheet
Five.

135 Stephen Duncombe. Notes from underground... op. cit., pp. 137-147.

137 Sara Marcus. Las chicas al frente: la verdadera historia de la revolucion Riot Grrrl. Barcelona: Contra, 2023
(2010), p. 151.

138 |bidem, p. 99.
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fanzines angry grrrl (Girl Germs, Jigsaw, Chainsaw, Teenage Gang Debs y un par mas)

("')139

Con este ejemplo vemos que los fanzines del Riot Grrrl siguen utilizando las convenciones y
los modos propios del fanzine punk y la estética del DIY (reutilizacion de imégenes de la
cultura de masas, informacion sobre conciertos, un disefio grafico que no busca la
perfeccion...), pero se adaptan a las especificidades del movimiento. A lo largo del relato
cronologico de Marcus vamos encontrando otros ejemplos de fanzines que formaron parte
integral del Riot Grrrl, como los que repartian las integrantes de Bikini Kill en sus conciertos,
pero también otros elaborados por riot grrrls mas jovenes, como May Y Erika, fundadoras del
Riot Grrrl Press.** Asi, como defendia Worley a propésito del fanzine punk, el estudio de
estos fanzines le sirven a la autora como documento histérico para su investigacion.

Para ver analisis mas centrados en los fanzines Riot Grrrl nos remitimos a los autores que ya
hemos citado reiteradamente. Duncombe subraya la importancia del fanzine para el
movimiento, pues considera que se convierte en un elemento identitario: no es tan solo el
medio de expresiobn mediante el que las riot grrrls comunican sus ideas, sino la
materializacion de dichas ideas.'* Estas chicas querian construir un nuevo modelo de

riot grrrl is
a Ifree weekly
mini-zine. please

read and dis-
tribute to your

pals.

XY

Fig. 6. Riot Grrrl, No. 1, 1991 (De The Riot Grrrl Collection,
https://www.npr.org/sections/therecord/2011/09/20/140640502
[revolution-girl-style-20-years-later )

39 |bidem, pp. 100-101.
0 |bidem, p. 270.
141 Stephen Duncombe. Notes from underground... op. cit., p. 74.

38


https://www.npr.org/sections/therecord/2011/09/20/140640502/revolution-girl-style-20-years-later
https://www.npr.org/sections/therecord/2011/09/20/140640502/revolution-girl-style-20-years-later

comunidad sin reglas ni lideres, tan solo a partir del dialogo y la comunicacion entre ellas, y
por eso el fanzine tiene un papel tan importante. No obstante, Duncombe apunta que es un
modelo que tiene sus limitaciones en cuanto a la puesta en practica, puesto que es muy dificil
trasladar la expresion individual y la subjetividad personal a un movimiento politico que sea
duradero y eficaz. Asi, en el andlisis del Riot Grrrl que hace Duncombe se manifiesta muy
claramente algo que ya vimos que constituia una de sus principales preocupaciones, esto es,
la dificultad de traducir la produccién cultural en verdadero cambio politico.'*?

En la aportacion de Triggs a la cuestion del fanzine del Riot Grrrl la autora destaca el enfoque
autobiografico que adoptan estas publicaciones, donde las autoras expresan opiniones y
aspiraciones personales. La critica a los fanzines punk previos y, en general, a una escena con
la que no acaban de sentirse identificadas manifiesta la necesidad de estas chicas de verse
representadas por la cultura que consumen.**® En todo caso, lo que mas destacamos de la
aportacion de Triggs es el foco que pone en el andlisis de los aspectos formales de estos
fanzines y en la interpretacion que hace de ellos, como también hacia a propdsito del fanzine
punk. Considera que la importancia que se da a lo personal en el movimiento se refleja en la
individualizacion de la identidad visual de cada uno de los fanzines riot grrrl. Al lenguaje
gréfico del punk se le da un giro feminista y cada autora crea un estilo DIY Gnico.*** Asi,
algo caracteristico de estas publicaciones es el uso de elementos asociados con lo femenino
para subrayar visualmente que las riot grrrls son feministas y, a la vez, pueden escoger
conscientemente ser femeninas. Triggs nos lo explica a partir de Hello Kitty:

Riot grrrl fanzines can be paradoxical and often iconic. Graphic devices that are considered
‘feminine' are pitted against those that are found to be 'masculine’. Take, for example, the
adoption of the Japanese-produced 'Hello Kitty' as a third-wave feminist icon. This cute
illustration, created in 1974 by the designer Ikuko Shimiz, provided riot grrrls with a symbol
of femininity and at the same time of commodity fetishism. Within the context of riot grrrl
fanzines, Hello Kitty is a tool of cultural subversion signalling the desire to protest against,
but equally to reclaim, the term 'girly’. Hello Kitty is re-contextualized as simultaneously
feminine and radical by means of a post-punk fanzine aesthetic of high-contrast photocopied
imagery, degradation of tone into unreadable areas of text, and collage-like layering of cut-out
texts.'*

A partir de estos analisis del fanzine Riot Grrrl, encontramos la proliferacion de trabajos
sobre el fanzine hecho por mujeres, en clave feminista. Alison Piepmeier, por ejemplo, hace
una importante contribucion al estudio del fanzine feminista en Girl Zines: Making Media,
Doing Feminism. En este libro no solo habla de la importancia del Riot Grrrl para explicar el
boom de lo que se conoce como grrrl zines, sino que elabora una historia del fanzine con
perspectiva de género para reconocer el legado que ya existia previamente. Asimismo, la
autora cree conveniente revisar y matizar el grado de relevancia que se le ha dado al Riot
Grrrl desde los estudios académicos. Para ello rescata otros fanzines de la “tercera ola

Y2 Ibidem, pp. 75-76.

143 Teal Triggs. Fanzines... op. cit., pp. 131.
4 Ibidem, p. 132.

5 1dem.
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feminista” ajenos al Riot Grrrl, como Action Girl Newsletter, que también contribuyeron a
popularizar el fanzine como un medio a través del cual mujeres jovenes pudieran expresarse
en contra de un mundo que les era hostil y encontrar una comunidad donde sentirse
cémodas.**°

De manera similar, Cazz Blase contribuye al ya citado compendio de articulos sobre el
fanzine punk, Ripped, torn and cut, con un estudio dedicado a visibilizar el rol de las mujeres
en la creacion de fanzines, algo que considera que se ha estudiado insuficientemente. Como
Piepmeier, también se remonta al pasado para proponer una historia de la autopublicacion y
de la prensa alternativa en clave de género, y asi
encontrar antecedentes para el fanzine publicado por
mujeres.**’” Su estudio, no obstante, no se centra en el
Riot Grrrl y en los colectivos de los 90, sino que se
remonta a la escena punk britanica de los 70. La autora
concluye que en las historias del fanzine punk se ha
subestimado la participacion de mujeres, algo que en
realidad responde a una carencia que afecta a como se ha
historiado la subcultura en general, y por eso reivindica
varias figuras y fanzines como Lucy Toothpaste, JOLT
(fig. 7) o Brass Lip. Por otro lado, reconoce que, aunque
haya autores de fanzines que han terminado por ser de los
nombres mas reconocidos del punk, como Mark Perry de
Sniffin’ Glue, la naturaleza del medio hace que haya una
tendencia al anonimato. Ademas, también reconoce que
muchas veces la labor de las mujeres en la confeccién de

Fig. 7. JOLT, No. 2, 1977 (De

. , ) undergroundengland,
fanzines tenia que ver con aquellas partes consideradas https://fanzines.tumblr.com/post/63980

menos creativas como el mecanografiado, la reprografia  0590458847233/undergroundengland-
y la distribucion. jolt-issue-2-of-punk-feminist)

Existen muchos otros articulos y estudios dedicados al fanzine hecho por mujeres, reflejo de
una suerte de institucionalizacion de los estudios en clave de género en el &mbito académico.
Por citar un par de ejemplos mas, en “*Angry grrrl zines’: Riot grrrl and body politics from
the early 1990s” Laura Cofield investiga como el fanzine se convierte en un espacio donde
las riot grrrls mas jovenes pueden explorar la relacién con sus cuerpos.** Por otro lado, Red
Chidgey explora cdmo funcionan las redes de distribucién de fanzines de distintos colectivos
feministas y propone la adopcion de estrategias para mejorar la situaciéon de precariedad que
suele acompafar a la autopublicacion, y que este tipo de producciones culturales puedan

1% Alison Piepmeier. Girl Zines: Making media, doing feminism. New York: NYU Press, 2009, pp. 17-18.

Y7 Cazz Blase. “Invisible women: the role of women in punk fanzine creation”. En AA. VV. Ripped, torn and
cut... op. cit., pp. 72-73.

18 |hidem, pp. 85-86.

9 Laura Cofield. ““Angry grrrl zines’: Riot grrrl and body politics from the early 1990s”. En AA. VV. Ripped,
torn and cut... op. cit., p. 311.

40


https://fanzines.tumblr.com/post/639800590458847233/undergroundengland-jolt-issue-2-of-punk-feminist
https://fanzines.tumblr.com/post/639800590458847233/undergroundengland-jolt-issue-2-of-punk-feminist
https://fanzines.tumblr.com/post/639800590458847233/undergroundengland-jolt-issue-2-of-punk-feminist

sostenerse a si mismas**’. En todo caso, lo que recogemos en este apartado constituye tan
solo una pequefia muestra del total de trabajos que se han hecho sobre el fanzine de mujeres,
un tema que daria para realizar un trabajo de final de grado monogréfico.

3.3. Art zines y la exposicion Copy Machine Manifestos

Hasta ahora hemos tratado de pasar por aquellos puntos en los que mas suele incidir la
bibliografia del fanzine, que ponen el foco en el punk de los 70, cuando se configura un
lenguaje grafico determinado, y en su evolucion a lo largo de los 80 hasta el Riot Grrrl y los
perzines de los 90, que ejemplifican el triunfo de lo personal y las politicas identitarias en la
expresion subcultural. En este capitulo, no obstante, veremos algo que no se ha tratado tan a
menudo: el fanzine visto como objeto artistico, esto es, los art zines.

Para ello sera fundamental la publicacion Copy Machine Manifestos. Artists who make zines,
que se editd con motivo de la exposicion del mismo nombre que tuvo lugar en el Brooklyn
Museum entre noviembre de 2023 y marzo de 2024. Como el titulo indica, esta exposicidn
consistio en la muestra de una seleccion de fanzines elaborados por artistas. Esto nos lleva a
situar, por primera vez en nuestro trabajo, a nuestro objeto de estudio en el ambito de la
produccidn artistica. Recordamos que, hasta el momento, lo habiamos considerado como una
manifestacion de la cultura popular.

En la introduccion del catalogo, los editores explican la adopcion por parte de artistas de
formatos tradicionalmente no artisticos, como el fanzine, como una forma de no depender de
los agentes intermediarios del mundo del arte, como las galerias, y asi tener acceso a formas
de distribucion maés igualitarias. También citan a Lucy R. Lippard, que sefiala el bajo coste de
produccién de los fanzines como una de las razones para su adopcion por parte de artistas
pertenecientes a grupos institucional e histéricamente marginados. Como estos no pueden
depender del sistema de galerias y museos que los excluyen, recurren a este tipo de formatos
més democraticos para hacer circular su obra.**

Uno de los problemas metodoldgicos que encontraron los responsables de la exposicion fue
la dificultad de establecer limites claros entre distintos tipos de zines, revistas y libros de
artista, puesto que las lineas entre uno y otro son borrosas. A propoésito de esto, Susan E.
Thomas tiene un articulo donde trata de definir el art zine a partir de la comparacion con los
zines y los libros y revistas de artista, y elabora toda una guia taxonémica al respecto. La
autora, como bibliotecaria, escribe el articulo desde el punto de vista de la archivistica, y se
pregunta sobre cudl puede ser el lugar del zine en la biblioteca y el interés de conservarlos.
Asi, concluye que puede ser muy beneficioso para las bibliotecas promover la adquisicion y
conservacion de fanzines, por su valor como documento histérico y porque los valores

%0 Red Chidgey. “Free, Trade: Distribution economies in feminist zine networks”. Signs: Journal of Women in
Culture and Society, Vol. 35 (1), 2009, pp. 34-36.

151 Branden W. Joseph; Drew Sawyer, “Copy Machine Manifestos: Artists Who Make Zines”. En Branden W.
Joseph; Drew Sawyer (Eds.). Copy machine manifestos... op. cit., p. 11.
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asociados al fanzine pueden hacer de la biblioteca un lugar méas atractivo para un publico
determinado, como por ejemplo, estudiantes de arte y disefio.*>* Nos ha parecido interesante
hacer este breve paréntesis porque la existencia de publicaciones como esta, preocupadas por
el coleccionismo y la conservacion de fanzines, nos parecen reveladoras del interés que
despiertan este tipo de manifestaciones culturales en las instituciones académicas y artisticas.
Esta misma observacion también se puede aplicar al hecho de que se haga una exposicion
sobre fanzines en un museo de arte como el Brooklyn Museum.

Sea como sea, los comisarios de la exposicion de Brooklyn explican que realizaron la
seleccion de obras de forma “inductiva y asociativa”, poniendo el foco en aquellas
publicaciones para las que se utilizaba la terminologia zine explicitamente en su momento de
produccién, ya fuera por sus autores o por sus lectores. El resultado es una muestra que
abarca manifestaciones desde 1969 hasta la actualidad y el foco se pone en torno a los
principales grupos en los que se producen y circulan estos zines artisticos en Norte
América.” EI relato presentado en esta exposicién difiere del que en general ha sido
aceptado por la bibliografia sobre el fanzine, que hemos tratado de exponer en los capitulos
precedentes. Frente a la idea ampliamente aceptada de que el punk supone un antes y un
después en la historia del fanzine, estos autores sefialan casos de artistas que los crean antes
de la explosién del fanzine punk de mediados de los 70.™*

También se matizan otras de las asunciones que la historiografia del fanzine ha dado por
sentadas. Por ejemplo, la idea de que el fanzine suele ser obra de individuos privilegiados,
hombres blancos y de clase media, como sefialaba Duncombe, puesto que en su seleccion
encontramos una gran variedad de perfiles: autoras mujeres, individuos racializados y
miembros de la comunidad LGTB+. También se desmonta la idea, otra vez asentada por
Duncombe, de que el fanzine es pura espontaneidad y emocion, una expresion auténtica
incontrolada. En cambio, los comisarios apuntan que “we often find in these publications
clear consciousness and knowledge of art history, as well as deft conceptual and
appropriationist strategies that utilize the zine format in a knowing and thoughtfully self-
critical manner.”*>

Por otro lado, como hemos visto, el fanzine normalmente se estudia en relacion a una
subcultura o escena, entendiendo que esta existe previamente y el fanzine surge como un
medio de expresion y comunicacion para sus miembros. Ahora, en este estudio se defiende la
postura de que dichas escenas no necesariamente han de existir antes que los fanzines, sino
que estos pueden anticiparlas: “zines have often effectively created the communities they
wish to speak to and for a form of world-making that actualizes a community by means of the
zines' interpolative addresses.”**® Con todo esto, que aparece explicado en la introduccién del

152 Susan E. Thomas. “Value and Validity of Art Zines as an Art Form”. Art Documentation: Journal of the Art
Libraries Society of North America, Vol. 28 (2), 2009, p. 35. Significativamente, esta no es la Unica publicacion
que explora el lugar del fanzine en la biblioteca, también existe la guia de Julie Bartel. From A to Zine: Building
a Winning Zine Collection in Your Library. Chicago: American Library Association, 2004.

153 Branden W. Joseph; Drew Sawyer, “Copy Machine Manifestos. .. op. cit., p. 12.

>4 Ibidem, p. 13.

55 1 dem.

156 1dem.
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catalogo, vemos como los comisarios tratan de establecer un marco en el que situar el objeto
de la exposicion y de justificar su validez como objeto artistico y de interés para el paradigma
contemporaneo.

En el primer capitulo de Copy Machine Manifestos Gwen Allen explora en mayor
profundidad la cuestion del fanzine como medio artistico. El autor encuentra que el
componente critico tradicionalmente asociado al fanzine encaja muy bien con un arte
contemporaneo también altamente politizado y critico. Se remite a la tradicion de revistas de
artistas que proliferan ya en los afios 60, que suponen el espacio perfecto para la
investigacion artistica de grupos como Fluxus.'®" Asi, vemos que genera una genealogia que
difiere de lo que tradicionalmente se ha tenido en cuenta como los antecedentes del fanzine,
algo que nos llevaria a concebir el art zine no como un tipo de fanzine, sino mas bien como
una categoria diferente, con unos origenes propios. Una de las ideas que defendemos en este
trabajo es que esta manera de pensar estos fanzines facilitaria su consideracion como objeto
artistico en si mismo y no como una practica que surge de lo popular. Aln asi, el autor
matiza:

Indeed, artists' zines question the division between zine making and artistic practice,
underscoring the fact that every zine maker is a kind of creator, and the distinctions between
zine makers and artists are, at least in part (though not always), a function of class, education,
and institutional power. Rather than separating out artists' zines from other kinds of zines, or
from other kinds of artists' publications, this essay seeks to acknowledge and uncover the
connections between them.'*®

Asi, el autor tampoco olvida la existencia de los fanzines fuera del mundo del arte, y se
demuestra conocedor de las principales aportaciones al respecto, ya que cita a Hebdige y a
Triggs a proposito del fanzine punk y de la existencia de influencias artisticas en estos, desde
el Dada al Situacionismo. Realizando estas conexiones no quiere decir que el fanzine punk se
tenga que considerar objeto artistico, sino que pretende poner de manifiesto la compleja
relacion entre alta cultura y cultura popular que tiene lugar en la produccién de fanzines, que
todavia es mas complicada si se estudian los art zines desde la optica de lo artistico.™*®

De hecho, también sefiala la existencia de afinidades entre punks y artistas coetaneos,
especialmente con la corriente del Mail art, pues también hacian fanzines. EI Mail art, por lo
tanto, es uno de los puntos focales de la exposicion Copy Machine Manifestos, junto con los
Bay Area Dadaists, ya que constituyen practicas reconocidas del arte contemporaneo en las
que los fanzines, a menudo denominados dadazines, tienen un papel protagonista. Segun
Allen, para estos artistas el fanzine funciona como una herramienta de cuestionamiento de la
autoridad cultural y para alentar al surgimiento y desarrollo de un modelo de creacion

7 Gwen Allen. “Artist’s Zines: the Fanzine as an Artistic Medium”. En Branden W. Joseph; Drew Sawyer
(Eds.). Copy machine manifestos... op. cit., p. 18.

58 Ibidem, p. 19.

9 |dem. Para mas informacién sobre la vigencia del debate entre lo culto y lo popular, las teorias de la
multiculturalidad que afloran en nuestras sociedades de consumo complejas y la propuesta de algunas teorias
alternativas desde la sociologia del arte véase Nuria Peist. “Lo culto y lo popular en el arte. Algunas teorias
sociales sobre la diversidad cultural”. Arte, Individuo y Sociedad, Vol. 34 (2), 2022.
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artistica participativo y sustentado en un entramado de redes de contactos.’® Asi, el medio
funcionaria como en el resto de espacios que hemos explorado pero, en este caso, en ubicar-
se en un ambiente reconocido como artistico, lo consideramos préactica artistica.

En otro de los ensayos del catalogo, Drew Swayer pone el foco en el estudio de los aspectos
técnicos del fanzine, en considerar como fundamental para su desarrollo la aparicion de la
tecnologia Xerox. Esto no es una novedad: si recordamos el primer capitulo, Michelle Rau ya
apuntaba a la democratizacion de la tecnologia Xerox como a una de las causas del auge del
fanzine. No obstante, Swayer dedica un ensayo entero a explicar en profundidad esta técnica
y qué supone para el medio. El grado de detalle con el que trata la cuestion, propio de la
disciplina de la historia del arte, nos lleva de nuevo al hecho de que se esta considerando el
fanzine como un medio artistico. Ademas, el autor también establece vinculos entre esta
técnica y otras disciplinas artisticas contemporaneas como la fotografia, para el desarrollo de
la cual considera que fue altamente influyente. También refuerza sus tesis mediante
aportaciones importantes como The Secrets of Photography, de Cary Loren, o Adjusted
Margin: Xerography, Art and Activism in the Late Twentieth Century de Kate Eichchorn.*®

En el catdlogo de la exposicion, Branden W. Joseph
dedica su ensayo a analizar la relaciéon del Mail art con
el fanzine y a cdmo estos estan también en constante
didlogo con lo punk y lo pop (en todos sus ambitos:
masica pop, cultura pop y Pop art). Para ejemplificar
estos vinculos, Joseph hace referencia al caso del
miembro de los Bay Area Dadaists, Tim Mancusi, y su
fanzine Punks (fig. 8)."> Muchos de los miembros de
este grupo de San Francisco también formaban parte de
la incipiente escena punk que aparece en la ciudad, algo
en lo que ahonda el articulo de Emily Hage, “Bay Area
Dadazines and Punk Zines in 1970s San Francisco:
Interactive, Ephemeral, Live”. La autora, aparte de
explicar como la produccion de dadazines coincide con Fig. 8. Punks, 1975 (John Held Jr.

la de fanzines punk, defiende que un medio periodico  collection of Mail Art Periodicals,
como el zine es el lugar perfecto para la contaminaciony ~ Museum of Modern Art Library,

la interaccion entre grupos y subculturas. Ademas, Hage  https:/figures.academia-

sefiala un paralelismo entre las performances de los Bay —2sSets.com/63431449/figure_006.jpg )

10 1dem.

181 Drew Swayer. “Social Media: Photography and Zines in the Age of Xerography”. En Branden W. Joseph;
Drew Sawyer (Eds.). Copy machine manifestos... op. cit., p. 131.

182 Branden W. Joseph. “Zines by Artists: Post-Pop Punk Art”. En Branden W. Joseph; Drew Sawyer (Eds.).
Copy machine manifestos... op. cit., p. 58.
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Area Dadaists y sus fanzines, como si éstos, que define como efimeros, interactivos y
dinamicos, funcionasen también como performances.*®®

La autora insiste en la importancia de lo que denomina “cross-fertilization” entre los Bay
Area Dadaists y el punk, algo que se observa no sélo a partir de un recuento historico de sus
relaciones sino a partir del analisis directo de las obras. Los dadazines a menudo incluyen
estampaciones, pero sobretodo predominan las composiciones mediante collage, donde hacen
referencia a sus performances y se sirven de imagenes y textos cogidos de varios lugares: la
Biblia, medios de masas, pornografia e incluso revistas Dada de principios de siglo. El
resultado es una mezcla de imagenes y texto que tiene por objetivo, en el espiritu del Dada
original, la provocacién y la critica de la moral burguesa, pero también, adaptandose a las
preocupaciones de su época, un ataque a la alienacion que producen los medios de masas. La
autora compara los fanzines punk que aparecen a partir de 1976, como por ejemplo Search
and Destroy (fig. 9), con dadazines como el New York Correspondence School Weekly
Breeder (fig. 10): aunque el contenido es diferente, es innegable que comparten una misma
estética.’®

o AR ¥ R ci N nt s are prized for their ability to at and thriv e
MORE om o ! there scems to be a general belief that such
AGE . 4 W .
2 1 ) ’ tes
The BELLS OF ANARCES
2 nidiliar delignd

Ji
f“'\
1 bl |

-~
~ A
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Fig. 9. Search and Destroy, no. 9, 1978 (De Fig. 10. New York Correspondence School Weekly Breeder,
Researchpubs, https:/figures.academia- no. 3, 1972 (John Held Jr. Collection of Mail Art
assets.com/63431449/figure_004.jpa) Periodicals, Museum of Modern Art Library,

https://figures.academia-
assets.com/63431449/figure_002.jpq)

183 Emily Hage. “Bay Area Dadazines and Punk Zines in 1970s San Francisco: Interactive, Ephemeral, Live”.
American Periodicals, Vol. 27 (2), 2017, pp. 180-186.
1% |bidem, pp. 188-191.
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La misma relacion de dependencia e intercambio que se observa entre estos grupos de artistas
y la subcultura punk se refleja, entonces, en los estudios que se hacen al respecto. A pesar de
centrarse en los art zines, no pueden dejar de hacer referencia a la bibliografia sobre el
fanzine punk, algo que parece revelador del interés que despierta en el mundo contemporaneo
la relacion entre cultura popular y cultura dominante. Volviendo al ensayo de Joseph, este
autor también explora las relaciones de los miembros del Correspondence art y sus fanzines
con la Factory de Warhol. Considera el Pop art como un precedente fundamental para
muchos artistas que elaboran fanzines en los 70 pero, a la vez, los Bay Area Dadaists eran
muy criticos y en sus dadazines a menudo se usan las convenciones Pop de forma
subversiva.'®®

Mas alla de las particularidades de cada una de estas publicaciones y artistas, lo que nos
resulta mas interesante de la aportacion de Joseph es que sitda a los art zines como espacios
para llevar a cabo précticas de oposicion, dirigidas incluso hacia el propio medio artistico:
“the structure [...] of an opposition to established art practice and an alliance with popular
cultural or subcultural formations, all the while maintaining an internal art/pop dialectic of its
own- forms the artists' zine's general DNA.”*® Por lo tanto, el autor acaba situando al art zine
en una suerte de espacio intermedio entre lo que se concibe como alta cultura y la practica
subcultural. Esto se da, precisamente, porque actla desde dentro del mundo del arte pero
utilizando estrategias que le sirven para ir en contra de una cultura artistica exclusiva e
institucionalizada:

In becoming a recognizable artistic format, however, the artists' zine does not simply take its
place as one more self-reflexive modernist medium. Nor is it defined solely by the
characteristics generally attributed to zines: cheapness and ephemerality, communal
participation and feedback, and unmediated self-expression -although all these factors play
parts in artists' zines. Rather, it might be argued that the artist's zine, at least within the lineage
sketched above, operates as an apparatus in which an internal art/pop dialectic fuels an
opposition to established "high art" practices in favor of popular cultural or subcultural
alliances.™’

Por esta razon, no puede extrafiarnos que en la seleccién de obras y en la trayectoria de la
evolucion del fanzine que deciden explicar se pase de los mail artists a los fanzines
producidos en el marco del Riot Grrrl o de escenas como el queercore. Por lo tanto, la deriva
hacia la importancia de lo identitario sigue vigente en la manera en la que se decide
estructurar y pensar esta exposicion. De hecho, otro de los ensayos que configuran el catalogo
esta escrito desde una perspectiva muy personal, donde el autor, Tavia Nyong’o, parte de sus
propias experiencias en relacion al fanzine para luego realizar un analisis sobre las
posibilidades politicas del medio desde una perspectiva queer. Asi, vemos que la cuestion
politica sigue siendo una de las principales preocupaciones de los estudios sobre el fanzine.
En este caso, Nyong’o, un poco en la linea de lo que ya vimos con Duncombe, a quien
también cita, rescata la posibilidad de pensar el fanzine en términos utopicos, como un lugar

1% Branden W. Joseph. “Zines by Artists... op. cit. p. 62.
1% |bidem, p. 64.
187 1bidem, p. 65.
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donde proponer formas de vida alternativas.'®® Julia Bryan-Wilson también realiza un
acercamiento al fanzine desde lo personal y desde la teoria queer. La autora considera que el
fanzine, en su capacidad para crear mundos y comunidades, pone en préactica y hasta forja
este tipo de teorias, que después se han desarrollado de forma mas sofisticada en &mbitos
académicos.*®

Centrarnos en esta reciente exposicion y en la publicaciéon derivada de ella nos ha servido
para ampliar horizontes en cuanto a los estudios del fanzine. Una de las pretensiones mas
claras de los responsables de la exposicion pareciera ser la actualizacion de dichos estudios,
ya que se proponen nuevas genealogias y acercamientos. Los matices también les sirven para
justificar el fanzine como medio artistico, mas alla del hecho de que estén realizados por
artistas. Por eso destacamos la asociacion del medio a valores propios del arte
contemporaneo: en vez de pura expresion subjetiva, los fanzines se valoran como objetos
conceptuales, fruto de la reflexion del artista. Por otro lado, se siguen citando las principales
aportaciones que vimos en el primer capitulo, y vemos que siguen vigentes algunas de las
principales preocupaciones de la bibliografia, como la cuestion del potencial politico del
fanzine, los procesos que intervienen en su creacion y las relaciones entre autor y receptor,
entre otras. Por lo tanto, esta aportacion sefiala cierto rupturismo historiografico, pero no es
absoluto, sino que, en todo caso, marca nuevas vias de exploracion para futuros estudios en
torno al fanzine.

1%8 Tavia Nyong’o. “In Love and in Rage: the revolutionary counter-mood of zine culture”. En Branden W.
Joseph; Drew Sawyer (Eds.). Copy machine manifestos... op. cit., p. 348.

199 Julia Bryan-Wilson. “Cool older siblings: Queer zines as Queer Theory”. En Branden W. Joseph; Drew
Sawyer (Eds.). Copy machine manifestos... op. cit., p. 226.
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Conclusiones

Como ya apuntabamos en la introduccidn, el objetivo de este trabajo era el de exponer coémo
se ha hablado del fanzine punk desde el mundo academico, meta que hemos ampliado con
una panoramica algo mas general del fanzine como medio de comunicacion alternativo. Por
eso consideramos pertinente dedicar un primer capitulo a asentar las bases teoricas del
estudio del fanzine y cuales han sido las lineas mas aceptadas. Hemos introducido el tema
con un breve repaso por la historia del medio, tomando en cuenta sus inicios en la ciencia
ficcion y algunos de sus antecedentes. Esto nos ha permitido empezar a definir las
caracteristicas que la bibliografia atribuye al fanzine como, por ejemplo, la nocién de
radicalidad que siempre se le asocia, ya sea en términos de forma o de contenido, o la
importancia del sentimiento de comunidad que se crea y su caracter amateur.

Para ahondar en las relaciones de produccion y recepcion del medio nos ha sido de gran
utilidad la teoria de los medios de comunicacion alternativos de Chris Atton. Este autor pone
el foco en los procesos y relaciones que intervienen en el medio: mas que en los posibles
contenidos, se centra en su manera de organizarse, insertarse y funcionar en su contexto
sociocultural. Partiendo de teorias de Walter Benjamin, lo que destaca en el fanzine y le
otorga su potencial emancipador, entonces, es la posicion que adoptan el autor y su trabajo en
estas relaciones. Lo importante es desde dénde se crea y como: desde espacios alternativos,
desprofesionalizados, participativos y donde se incita a los consumidores a convertirse en
productores. Este modelo de comunicacion radical permite romper con los esquemas
tradicionales de los medios hegemonicos para dar voz a individuos que normalmente quedan
fuera de estos espacios.

Las aportaciones de Stephen Duncombe, fundamentales, también siguen en esta linea, y
como es el autor de una de las publicaciones mas importantes y citadas al respecto, creimos
conveniente dedicarle un capitulo, sobre todo a su enfoque sobre el potencial politico del
medio. Este autor nos habla de la cultura de resistencia que se genera organicamente en torno
al fanzine y que surge de una conciencia politica activa por parte de sus autores. Para reforzar
sus tesis, recupera el concepto de cultura contrahegemonica de Antonio Gramsci y la aplica al
fanzine, puesto que es una manifestacion que nace del descontento y proporciona una visién
de la sociedad opuesta a la dominante, que permite pensar en mundos y maneras de
relacionarse alternativas. En este punto reside la tesis principal de Duncombe, que consiste en
pensar el fanzine como una utopia. Asi, permite superar el individualismo competitivo de las
sociedades neoliberales y substituirlo por un ideal de individualidad cooperativa. No
obstante, el autor también reflexiona sobre las problematicas y limitaciones que derivan de
poner el foco en lo personal. Esto, como explicamos en el tercer capitulo, es lo que sucede
sobre todo a partir de los 80 y la deriva identitaria que se observa en el fanzine, que es reflejo
de tendencias culturales méas generales.

En todo caso, lo que mas destacamos del enfoque de Duncombe, muy deudor de los estudios
culturales, es que piensa el fanzine como una manifestacion cultural cuyo interés reside en
que puede contribuir a preparar el terreno para la accion politica. Es una manera de entender
la cultura que nos interpela porque piensa en su potencial sin sobreestimarlo: el fanzine, y la
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cultura en general, puede ser el lugar idoneo para reflexionar sobre cuestiones ideoldgicas y
justicia social, pero no puede ser donde termine el conflicto.

Para finalizar este primer capitulo nos parecié conveniente centrarnos en otro de los puntos a
los que suele referirse la bibliografia sobre el fanzine: su capacidad para construir
comunidades. Para ello recurrimos a la propuesta de Alison Piepmeier, teérica que ha
trabajado el tema del fanzine desde el campo de los estudios de género. Su tesis principal es
que la materialidad del fanzine, sus cualidades tactiles, son definitorias del medio y
contribuyen a crear un vinculo cercano entre autor y receptor. Asi, en este punto nos
centramos mas en el objeto en si y en como sus cualidades fisicas son interpretadas y
recibidas por quiénes se relacionan con él. Ademas, la manera en la que se distribuyen estos
artefactos es reveladora del deseo de conexion que experimentan los participantes de dichas
comunidades frente a la alienacion que se vive en el orden dominante. Por lo tanto, esto
también conecta con las tesis de Duncombe sobre el carécter utdpico del fanzine y sobre su
posible papel emancipador.

A partir de este compendio de las ideas que encontramos con mas frecuencia en la
bibliografia académica sobre el medio, entramos a analizar lo que se ha escrito sobre el
fanzine punk en concreto. A pesar de que el fanzine ha jugado un papel importante en la
construccién de una red de comunicaciones en distintas culturas underground, es con el punk
cuando se considera que se acaba de definir una estética reconocible que después sera
caracteristica del medio en general. Por esa razon se le suele dar especial atencion. Ademas,
encontramos que hay distintas maneras de afrontar el tema en funcion de si se pone el foco
mas en la cuestion estética o formal o en el estudio de los contenidos y el tipo de relaciones
que se establecen, aunque en la mayoria de casos los autores prestan atencién a ambas
cuestiones.

Para presentar el tema, en el primer apartado vimos algunas de las lineas principales que se
usan para explicar el surgimiento del fanzine punk y qué significado se le da dentro de la
subcultura, por lo que nos situamos entre los afios 1976 y 1977 en Reino Unido. El
surgimiento del punk normalmente se explica como la reaccién de las generaciones mas
jovenes a una cultura musical que no les representa. Asi, el fanzine se entiende como un
espacio critico en el que los propios miembros de la subcultura pueden expresarse y
contrarrestar la cobertura hostil y tendenciosa del punk por parte de los medios de masas. Es
decir, que se erige con una funcion mediadora, como un instrumento mediante el que se
puede definir la subcultura a si misma. Esta manera de entender el fanzine punk fue
establecida por Dick Hebdige en su temprano andlisis sobre el tema y, tal y como hemos
comprobado con el resto de autores consultados, se convierte en la explicacion hegemonica.
La idiosincrasia del fanzine lo convierte en el medio ideal para el punk, con su capacidad
para crear comunidad y facilitar una relacion desjerarquizada entre sus miembros que, en este
caso, no solo seria entre autor y lector, sino entre el publico y los integrantes de las bandas
que configuran la escena.

Los autores a menudo tratan de encontrar antecedentes para el fanzine punk. En este sentido,
se suele establecer un vinculo con la prensa alternativa de los afios 60, aunque Triggs
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encuentra que el grado de politizacion de esta la separa del fanzine punk de los primeros
afios, mucho maés centrado en la masica, aunque con el tiempo también veamos que se acaba
politizando. Como ya advertimos en la introduccion, nuestro proposito con este trabajo no iba
a ser realizar un andlisis estético de fanzines en concreto, aunque si que destacamos algunos
de los titulos mas destacados, como Sniffin’ Glue, que se considera el primero de la escena
britanica. En todo caso, lo que la mayoria de autores sefialan es que, a pesar de que existe un
estilo punk identificable, que Triggs denomina “lenguaje grafico de resistencia”, cada uno
mantiene un cierto grado de individualizacion. También se da por sentado que la ética del
DIY vy la estética punk son indisolubles, aunque McKay critique que se asocien ambas
cuestiones tan indiscriminadamente desde la academia.

Otra cuestion que a menudo se trata a partir de los andlisis de Hebdige es el tema de la
absorcién del punk y su estética por parte de los medios de masas. Esto se considera que es la
manera que tiene la cultura hegemonica de subsanar la ruptura o interferencia que supone el
nacimiento de cualquier subcultura. En el caso del fanzine punk, este proceso se puede
observar en la adopcion por parte del disefio gréfico profesional de sus convenciones
estéticas, como empieza a suceder en algunas revistas comerciales de los 80. Esto nos sitla
en uno de los grandes debates que aln hoy en dia siguen vigentes en los espacios alternativos:
la difusion masiva puede permitir que un mensaje emancipador llegue a mas gente pero, por
otro lado, supone el riesgo de que deje de ser algo genuino y se desactive su potencial
subversivo.

Por esa razon el momento algido del punk es tan efimero y, a la vez, la absorcion por parte
del mainstream lleva a que surjan voces cada vez mas politizadas y criticas, lideradas por la
banda Crass. Worley observa como este giro se manifiesta muy claramente en los fanzines:
tanto la forma como el contenido cambian. El fanzine pasa de ser la version alternativa de la
prensa musical hegemonica, con cronicas de conciertos y entrevistas a bandas, a ser un
espacio dedicado a la critica cultural y a la difusion de ideas anarquistas. Asi, en vez de
fotografias de conciertos, el contenido grafico consistira sobre todo en la creacion de collages
con iméagenes que remiten al imaginario de lo distépico, radicalizacion que responde también
a las tensiones y el clima politico del thatcherismo.

Todos los autores, por lo tanto, coinciden en destacar la importancia que tiene la nocion de
resistencia en la identidad punk. Ademas, el fanzine constituye el lugar ideal para llevar a
cabo practicas de oposicion, en tanto que son foros donde discutir sobre cuestiones culturales
y accién politica. Ahora bien, observamos que no todos los autores confian en el mismo
grado en las posibilidades del fanzine. Frente a las reflexiones de Duncombe sobre las
limitaciones de un producto cultural como el fanzine en cuanto a generador directo de cambio
social, Triggs y Worley demuestran un mayor optimismo. Como ya aventuramos en la
introduccidn, por lo tanto, puede existir una cierta tendencia por parte de algunos autores que
trabajan este tipo de tematicas a caer en un exceso de confianza en el potencial y el impacto
del fanzine. Esto puede que nazca, tal vez, de la voluntad de reivindicar una practica que
consideran que puede tener un impacto positivo en el medio. Aunque a nosotros también nos
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parece un tema fascinante, hemos querido mantener la distancia que requiere una
investigacion cientifica de este tipo y evitar proyectar nuestras opiniones.

Mas alld de esta reflexion, algo que nos resulta especialmente destacable a proposito de
nuestra investigacion es que en toda la bibliografia consultada sobre el tema, el fanzine punk
se estudia como una manifestacion cultural y no como un objeto artistico, algo que
defendemos como uno de los puntos basicos de nuestro trabajo y encaja con el enfoque que
nos habiamos propuesto. Esto, seguramente, se debe a la influencia de Hebdige y Duncombe,
a los que citan el resto de autores y quienes trabajan desde el marco tedrico de los estudios
culturales. Ademas, si nos fijamos, los autores que hemos trabajado no pertenecen a la
disciplina de la historia del arte.

Incluso si se pone el foco en la cuestion formal, como hace Triggs, no se insiste en querer
pensarlo como una obra de arte, sino en como el “lenguaje grafico de resistencia” que se
genera responde a las necesidades de la subcultura y refleja la estética de la mdsica punk. No
obstante, si que encontramos en reiteradas ocasiones el deseo de establecer vinculos entre la
estética del fanzine punk y algunas vanguardias artisticas, sobre todo el Dadaismo y su uso
del collage. También se trazan vinculos con el Situacionismo, movimiento con el que si que
encontramos una genealogia directa, con figuras como Jamie Reid y Malcolm McLaren. Aqui
entramos en otro debate que a menudo sale a colacion cuando se habla de la construccién de
la imagen del punk. En el imaginario colectivo el punk surge como una expresion de la
experiencia de la clase trabajadora, y hay autores que defienden esta tesis, mientras que otros
destacan la presencia de estudiantes de arte y demas figuras que disponen de capital cultural
elevado, lo que les sirve para justificar los vinculos con movimientos artisticos. En realidad,
ambas posturas son compatibles, ya que dentro de la subcultura sabemos que coexistian
distintos perfiles.

Aparte de Triggs, decidimos dedicar un capitulo al analisis que hace Matthew Worley sobre
nuestro objeto de estudio porque ofrece un enfoque algo distinto. Como historiador que se ha
centrado en el punk, aprecia el fanzine como documento historico, que puede contribuir al
estudio de la historia de la subcultura y a desmontar o confirmar algunos de los mitos que se
han construido a menudo en torno a ella. De nuevo, su enfoque entiende el fanzine como una
manifestacion cultural surgida de lo popular cuyo interés radica en las relaciones que permite
crear y documentar, y no por su valor estético. Por lo tanto, concluimos que el interés por el
vinculo del fanzine con lo ideoldgico, sus posibilidades politicas y las relaciones que genera a
partir de la oposicion a la cultura hegemonica, se mantiene como una constante en el estudio
del medio.

Para ofrecer una panoramica algo mas completa de como se ha estudiado el fanzine,
decidimos incluir un ultimo capitulo donde explicamos la deriva identitaria que toma el
fanzine, o zine, pues cada vez gana mas importancia centrar el contenido en la experiencia
personal. Uno de los casos en los que se ve mas claramente es en el movimiento Riot Grrrl,
para la construccion del cual el fanzine tuvo un papel fundamental. Ademas, estudiar los
aspectos formales nos permite ver como la estética que se desarrolla con el punk seguirad
vigente pero, a la vez, la importancia que se da a lo personal en el movimiento se refleja en la
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individualizacion de la identidad visual de cada uno de los fanzines riot grrrl. Por otro lado,
si bien es cierto que el Riot Grrrl ha suscitado bastante interés, autoras como Alison
Piepmeier han reivindicado la existencia de otros fanzines que también se ubican en la
“tercera ola feminista” pero a los que no se les ha prestado tanta atencion porque quedan
fuera del movimiento. En todo caso, destacamaos que dentro de los estudios del fanzine hay
una serie de autoras que se interesan por realizar sus trabajos con perspectiva de género.

Como ya hemos apuntado en reiteradas ocasiones, insistimos en nuestra pretension de tratar
el fanzine desde una perspectiva cercana a la de los estudios culturales y, por lo tanto,
entendiéndolo como una manifestacion cultural. Esta perspectiva ya hemos explicitado que se
ve respaldada por la gran mayoria de bibliografia sobre el tema, y se basa en la idea de que
los espacios subculturales en los que surge y circula el fanzine no constituyen parte del
mundo del arte. Ahora bien, decidimos cerrar nuestro trabajo con un enfoque opuesto, donde
se estudia el fanzine hecho por artistas en el marco de una exposicion en un museo de arte.
Con ello, como ya apuntamos en la introduccion, pretendiamos problematizar la idea de
entender el fanzine como obra de arte.

Asi, con este capitulo insertamos nuestro objeto de estudio en el debate clave sobre la
cuestion de lo artistico y lo popular. Del estudio del catdlogo de la exposicién y las
aportaciones de los distintos autores se desprende cierta voluntad de situar al fanzine dentro
de la categoria arte, ya sea mediante la asociacion del fanzine a valores propios del arte
contemporaneo, como la importancia de lo conceptual, o bien destacando el vinculo de estas
producciones con determinados grupos de artistas reconocidos como los Bay Area Dadaists.
Asi, observamos que se generan unas genealogias diferentes a las aceptadas por la mayoria de
estudios, que enlazan el art zine con practicas propias de la historia del arte contemporaneo.
Esto lleva a pensar el art zine no como un tipo de fanzine, sino mas bien como una categoria
diferente, con unos origenes propios, pasando de considerarse cultura popular a objeto
artistico.

A pesar de centrarse en los art zines, los autores de este estudio demuestran ser conocedores
de la bibliografia sobre el fanzine punk, y en la seleccidn de obras incluyen creaciones de las
Riot Grrrls, algo que nos parece sintomatico del interés que despierta en el mundo del arte
contemporaneo la relacion entre cultura popular y cultura dominante. En uno de los ensayos
que conforman el catalogo, el historiador del arte Brandon W. Joseph acaba situando al art
zine en una posicién intermedia entre lo que se concibe como alta cultura y la préactica
subcultural. Esto se debe a que actla desde dentro del mundo del arte pero utilizando
estrategias que le sirven para ir en contra de una cultura artistica exclusiva e
institucionalizada. Asi, aunque estemos hablando de fanzines hechos por artistas, se sigue
pensando en el carécter contestatario del medio como algo que lo define. Por lo tanto,
concluimos que esta nueva via que abre la exposicion Copy Machine Manifestos sefiala cierto
rupturismo historiografico, pero no es radical. En todo caso, abre la puerta a enfoques
distintos, mas cercanos a otros ambitos tedricos que hasta el momento no le habian prestado
atencion al medio. No obstante, cabria preguntarnos si esta linea de estudio podria colaborar a
marginar todo lo que no entre dentro de su relato.
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Para finalizar, queremos destacar que nuestra aportacion en este trabajo ha consistido en
sistematizar los distintos estudios a los que hemos tenido acceso y ordenar la informacion de
manera que constituyese un relato claro y justificado, algo que esperamos haber conseguido.
Creemos que la manera en la que hemos organizado a los autores segun su forma de afrontar
el objeto de estudio permite trazar un panorama de las lineas principales de la bibliografia
sobre el tema y nos ha servido para destacar las aportaciones que han tenido mas peso desde
el punto de vista historiografico. Ademas, hemos asumido los objetivos que nos planteamos
en un inicio y hemos podido satisfacer nuestro deseo de conocer en mayor profundidad un
tema que nos generaba una gran curiosidad. Asimismo, nos ha abierto la puerta para
reflexionar sobre cuestiones tedricas de gran interés. Hemos tratado de afrontar el tema con el
mayor rigor posible porque estamos convencidas de la importancia del distanciamiento
critico para cualquier investigacion que pretenda ser cientifica. En Ultima instancia,
esperamos haber contribuido a demostrar que el hecho de que nuestro objeto de estudio se
defina por su caracter amateur o que no aparezca en los libros de arte no significa que carezca
de interés y no merezca ser estudiado. Al contrario, consideramos que ha sido una
oportunidad perfecta para poner a prueba algunos de los conocimientos y herramientas
metodoldgicas que hemos aprendido en el grado, lo que, al fin y al cabo, constituye la razon
de ser del TFG.
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