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RESUM

Aquest treball pretén analitzar com la musica és una eina de construccié de sentit dins
I’ambit literari a partir del megamusical Mar i Cel, representat per la companyia Dagoll
Dagom i amb musica d’Albert Guinovart. La musica esdevé una part elemental del
discurs narratiu i simbolic del megamusical. A través de ’analisi dels leitmotivs i dels
recursos musicals —com la representaci6 de les situacions, els temes i les caracteritzacions
dels personatges— s’observa com la musica estructura aquest discurs narratiu que es
representa a I’obra. A més, el treball també examina les referéncies musicals presents a
Mar i Cel, especialment Les Misérables 1 The Phantom of the Opera. Finalment, es
considera 1’evoluciéo del compositor en produccions posteriors com Flor de Nit i

Scaramouche.

Paraules clau: megamusical, musical catala, leitmotiv, Guinovart, referéncies musicals

ABSTRACT

This study aims to examine the role of music as a vehicle for constructing meaning within
the literary domain, taking the megamusical Mar i Cel —produced by the theatre
company Dagoll Dagom and composed by Albert Guinovart— as its central case. Music
is understood here not merely as accompaniment, but as a fundamental component of the
narrative and symbolic structure of the megamusical genre. Through an analysis of
leitmotifs and various musical techniques —such as the representation of situations,
thematic material, and characterizations— it becomes evident how music functions as a
structural framework for the narrative discourse conveyed in the work. Moreover, the
study explores the intertextual musical references present in the work, particularly to Les
Misérables and The Phantom of the Opera. Finally, it considers the evolution of Albert
Guinovart’s compositional style in subsequent Dagoll Dagom productions, such as Flor

de Nit and Scaramouche.

Key words: megamusical, Catalan musical, leitmotif, Guinovart, musical references



INDEX

L. INEEOAUCCIO .o 2
2. La transformacio del teatre musiCal CAtAlA ........oevveveveeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeees 3
2.1, DAoll DAGOM....cuiiiiiiiiiiiieiie ettt ettt ettt et e e e nbe et snaeenneeenes 5
2.2, AIDEIT GUINOVAIT ..eeeveiiiieeeeeeieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeseeeseseeeseseseseneneeenenaeanennnnnes 7
3. La musica al servei de 1a construccio teatral ...........ooovvviiiiiiiiiiiiiiii 8
B 1 LOUIIIOLIVS oottt e ettt e e e e e e e e et et raeeseeeeeaaaaraaesaaaaans 8

B L L. POUET i 8
3.1.2. AmOr IMPOSSIDIC. ...ccuviiiiiiiiieiiieiiecie et 9
3130 LIDEItAL oo 11
3.1.4. Identificacid dels PIrates ........ccccoieeiieriieniieiieiie ettt 11
315, COrde CrISHIANS .ooeeeeeeeeee et 12

3 1.6, AVATICIA..ccciiiiiiiiii e 13
317, TIATCIO oo 14
1.8, PHOtAL oo 14
3.2, RECUISOS MUSICAIS ...coiiiiiieiieeeee e 15
3201, TONAIIEAL ..o 15
3220 PUZZICA . ccooiiiiiiiiiiieeeeeeeeeeeeeee e 16
3.2.3. SINCOPES 1 AISSONANCIES.....vveeurieiieeiieriieeieeiieeieeeeeereesteeeiaeereessaeeseesaseenne 16
324, USAELATIEEIA B oo oo e e s s e s neneses e 17

3.3, ReferenCIEs MUSICALS. ..coiiiiiiiieiiieeeeeeeeeeee et 18
331, MUSICA CIIICA ..ceeeeeeeeeeeeeeeeeeee et e e aeaees 18
3.3.20 MUSICA DAITOCA. ..cceeeeeeeeiiiieeeeeeeeeeeeeeeeee et 18
3.3.3. Les Misérables i The Phantom of the Opera...............ccccoeecveeceeeeveneencennn. 19

4. Mar i Cel en relacido amb Flor de nit 1 SCArAmMOUCHE ... 22
A1, MUSICA T ILEITA e 23
5. CONCIUSIONS ..o, 24
0. BIDHOGIATIA. ... .iiiiiiiiiiiiee e et 26
T ANINIEXOS ettt eeeeeeeeeee e ettt ee e e e e ettt e e e e e e ettt ———————tte ettt ————————tttra——————_ 28
7.1. Entrevista @ AIDErt GUINOVATT .......ooevviieeeieeeeieeieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee 28
7.2. Comparacio entre els dos usos del leitmotiv de I’amor impossible..................... 39
7.3. Comparacio entre els tres usos del leitmotiv de la llibertat...............ccceeeriernrennnen. 43
7.4. Partitura del leitmotiv de la identificacio dels pirates...........cceveeeciverieeciienieennnen. 49
7.5. Partitura del leitmotiv de 1avariCla...........ooeveeiiiiiiiiii 50

7.6. Partitura del leitmotiv de 1a traiCi0.......oooiveiiiiiiiiii 51



1. INTRODUCCIO

La musica és un element clau que pot contribuir a donar sentit a la paraula, ja que té la
capacitat d’augmentar 1’expressivitat d’un text, consolidar el contingut emocional i
enriquir la recepcid estetica. Per tant, quan musica i paraula s’uneixen, 1’experiéncia
literaria esdevé més viva, intensa i evocadora (ANNEX 7.1.). En el teatre musical, la
musica no només acompanya l’accid, sind6 que esdevé un element fonamental en la
construccid del sentit narratiu 1 literari, és a dir, a través del ritme, la tonalitat i
I’orquestracio, el discurs musical regula I’emoci6 de 1’escena: augmenta o disminueix la

tensio de les escenes, genera pauses amb els silencis 1 fa reflexionar el public.

Albert Guinovart ha esdevingut un dels maxims representants de la composici6 catalana

de finals del segle XX i segle XXI i defineix la musica com:

L’art que arriba més directe als sentiments, perque, travessa 1’aire, travessa les ones i
t’arriba a I’epidermis. El text parlat és simplement un exercici intel-lectual, i aixo no vol
dir que no hi hagi emocio, perd no és una emocio fisica com la qiiestio acustica que
t’arriba al cos. La musica sempre transmet amb més facilitat les emocions, ja siguin
positives, negatives, de violéncia, d’amor, etc. (ANNEX 7.1.).

Per tant, la musica t¢ una gran capacitat per a generar una identificacié emocional amb
els personatges, no ¢s neutral, sind que transmet valors, emocions i posicions que poden

intensificar el missatge literari o bé generar una lectura més o menys critica.

La musica ¢és un llenguatge simbolic capag de generar significats culturals, emocionals i
narratius des dels anys setanta i vuitanta amb una nova forma de teatre musical que s’ha
anomenat megamusical (STERNFELD, 2006) i que es produeix per primera vegada en el
teatre catala amb el musical Mar i Cel, representat per la companyia de teatre Dagoll
Dagom, amb text de Xavier Bru de Sala i musica d’Albert Guinovart. Aquesta nova
manera de fer teatre a Mar i Cel es transmet mitjancant leitmotivs, recursos i referéncies

musicals que es pretenen analitzar en aquest treball.

Aixi, els objectius d’aquest treball son els segiients. D’una banda, s’analitzaran les

cangons de Mar i Cel per observar com la musica dona sentit a la literatura, com esta al



servei de la construccio de sentit a través de motius, recursos i referéncies musicals dins
d’aquest nou geénere del megamusical. De 1’altra banda, s’observaran amb més detall els
paral-lelismes que existeixen entre el musical de Dagoll Dagom i els seus grans models,
els megamusicals de referéncia Les Misérables 1 The Phantom of the Opera. A més, també
s’intenta establir la relacid que existeix entre el primer musical d’Albert Guinovart amb
Dagoll Dagom i I’evolucié que pren el compositor en aquesta continuitat del megamusical

en dues produccions posteriors: Flor de Nit 1 Scaramouche.

2. LA TRANSFORMACIO DEL TEATRE MUSICAL CATALA

A les decades del 1970 i el 1980 comenca a emergir una nova concepcid del teatre
musical, coneguda com a megamusical, que obté un gran ¢xit des dels seus inicis a West
End i que avui dia continua sent un de les formes predominants tant a Broadway com a
West End. Els megamusicals més exitosos son de la década dels anys vuitanta, pero el
geénere ha anat evolucionant cap a formes noves (STERNFELD, 2006). Cap megamusical
mant¢ totes les caracteristiques dels megamusicals en general. Tanmateix, com a conjunt,
es manifesta una coheréncia significativa i aixo €s causat perqué tots els espectacles sén
importats des d’ Anglaterra, com és el cas de Cats, Les Misérables o The Phantom of the
Opera. La forma del megamusical a Broadway s’atribueix principalment al productor
Cameron Mackintosh, responsable de la producci6 de tots aquests musicals seguit dels
compositors Andrew Lloyd Webber, Claude-Michel Schonberg i Alain Boublil, tres

autors que van arribar a Broadway des de Paris i Londres (STERNFELD, 2006).

Tot 1 que aquestes arrels estrangeres siguin una caracteristica que uneix aquests
espectacles, no fan que els megamusicals siguin “mega”, sin6 que els megamusicals es
defineixen per una série de caracteristiques que mostren que alguna cosa gran ha de
passar. El primer tret definitori dels megamusicals és I’argument de gran forga, és a dir,
sovint mostren unes histories epiques 1 de romang, de guerra, de religio, de redempcio, de
vida o mort combinats amb altres sentiments. Aquests arguments estan ambientats en un
passat i aborden temes amplis i1 universals que el ptblic relaciona més amb conceptes que
no amb un lloc concret. Per exemple, The Phantom of the Opera se centra més en 1’amor
obsessiu que sent el Fantasma per Christine i no tant a donar detalls del Paris del 1861 o
Les Misérables, tot 1 que presenta una gran historia revolucionaria francesa, se centra en

els desitjos humans basics de llibertat i perdd. Per tant, son grans temes que es



desenvolupen al llarg dels anys, inclus deécades i que presenten personatges molt ben

dibuixats en algunes situacions dramatiques (STERNFELD, 2006).

De la mateixa manera que I’argument, la musica hi juga un gran paper en aquesta mena
d’espectacles. Un megamusical no presenta uns dialegs extensos, sin6 que gairebé no n’hi
ha cap, perque el cant s’estén al llarg de tota la representacid escénica en una combinacid
de cancons fixes i materials que s’utilitzen per enllagar o fer de transici6. Els personatges
canten nimeros com en la tradicié de la comedia musical, perd també canten en el
transcurs de I’obra, inclus en els dialegs, acompanyats de l’orquestra que toca
constantment. Aixi, I’argument, I’accid, els personatges, tot esta unit per la musica i aixo
fa que el megamusical es consideri més semblant a les Operes que no pas a altres formes
musicals de Broadway. A més, la musica és la que fa avancar la historia i facilita les

possibles barreres lingliistiques per al public internacional (STERNFELD, 2006).

Un altre element que mostra clarament que 1’espectacle és un megamusical és
I’escenificacio. Els decorats son impressionants, complicats i cars 1, de fet, hi ha musicals
que se centren més en els decorats que no pas en la historia i la musica i tendeixen a
fracassar. Els millors musicals, en canvi, son aquells que saben combinar trama, musica i

escenificacid, com son Les Misérables 1 The Phantom of the Opera (STERNFELD, 2006).

El megamusical no només es caracteritza per una gran complexitat i dimensio6 interna — a
nivell narratiu, musical i escénic—, sind també per una espectacularitat externa que el
converteix en un producte de gran format. Durant la década dels anys vuitanta, aquest
tipus d’espectacles es van consolidar com a esdeveniments culturals de masses, fortament
comercialitzats i amb una clara vocaci6 internacional. Abans de I’estrena d’un
megamusical ja es comengava a vendre com qualsevol altre producte, és a dir, es
presentaven logotips, cangons tematiques i anuncis pels diaris, radios i televisions. Sovint,
la musica de I’espectacle ja era coneguda pel ptblic abans de ’estrena del musical perque
els creadors i els productors havien publicat una gravacidé. Aquest fet mostra que el
marqueting es converteix en un element més d’aquests tipus d’espectacle (STERNFELD,

2006).

El marqueting i la reacci6 publicitaria porten a un altre element clar del megamusical:

I’exit economic. El megamusical és conegut per ser una maquina de generar una inversio



economica considerable dins el mon del teatre. Hi ha megamusicals que fracassen, pero
d’altres, els megamusicals de veritat son aquells que es representen durant anys, fins i tot
decades i continuen cridant 1’atencidé del public fins a convertir-se en auténtiques
institucions de Broadway i del West End (STERNFELD, 2006). A més, els megamusicals
no nomeés sén un gran fenomen a llocs com Nova York o Londres, sin6 que arriben a tot
el moén, ja que es poden exportar perque les seves trames permeten que les persones de

cultures diferents es puguin identificar amb les histories.

Finalment, un altre element que descriu aquest megamusical és la critica negativa, perqué
aquest tipus d’espectacle no és ben vist pels critics del teatre. A la década dels anys
vuitanta, aquests espectacles van generar una recepcio negativa entre determinats cercles
critics, perque consideraven que eren creats per estrangers, que no tenien substancia,
només hi havia melodies boniques i decorats brillants. Ara bé, el paper del critic teatral
ha canviat molt, ja que a la década dels vuitanta exercien una gran influéncia sobre els
exits dels musicals i fins 1 tot podien arribar a concloure la temporada teatral, pero en el
megamusical aquestes critiques deixen d’importar, perque el nou estil publicitari genera

molt d’interés per un espectacle que elimina les critiques negatives (STERNFELD, 2006).

Aixi doncs, el megamusical presenta un argument amb una historia del passat, emocions
fortes, cant i musica durant el transcurs de I’obra acompanyat de decorats impressionants.
Es un tipus d’espectacle que s’estrena amb publicitat massiva que genera molts diners en
vendes anticipades i les estratégies de marqueting proporcionen un logotip o una imatge
recognoscible, una cang6 tematica i un eslogan. A més, les reproduccions d’exit viatgen
per tot el mén, tot i que els critics presentin discrepancies amb aquesta mena
d’espectacles, per tant, és un musical que es representa durant anys, fins i tot décades, en
que el public va any rere any a veure la mateixa historia i la converteixen en un element

fix del paisatge cultural (STERNFELD, 2006).

2.1. Dagoll Dagom

Dagoll Dagom ¢és una companyia de teatre que es va fundar ’any 1974 pel director i poeta
Joan Ollé. Aquest any va estrenar el seu primer treball Yo era un tonto y lo que he visto
me ha hecho dos tontos, basat en poemes de Rafel Alberti. El llancament de la companyia

cap al gran public aixi com la seva professionalitzacio no es va produir fins a I’any 1977



amb 1’obra No hablaré en classe, un espectacle sobre els records de la infancia en época
del franquisme. En aquest precis moment, Joan Lluis Bozzo, Anna Rosa Cisquella i
Miquel Periel, entren en la direccio de 1’espectacle i es constitueixen, també¢, com a equip

directiu de la companyia (DAGOLL DAGOM, 2025).

El llancament definitiu cap al teatre musical es va produir I’any 1978 amb Antaviana,
basat en contes de Pere Calders, pero no és fins a ’any 1988 amb 1’estrena de Mar i Cel,
amb text de Xavier Bru de Sala i musica d’Albert Guinovart, que aconsegueixen el gran
¢xit de critica 1 de public. Després d’aquest gran éxit van estrenar altres espectacles
musicals com Flor de Nit (1992), Historietes (1993), Pigmalio (1997) o Els Pirates
(1977). L’any 2004, amb motiu del trenta aniversari de la companyia, es va decidir tornar
a portar als escenaris el musical de Mar i Cel. Aquesta renovada versio va tornar a ser un
¢xit 1 es van fer altres representacions com una nova produccié d’El Mikado (2005) o

Boscos endins (2005) (DAGOLL DAGOM, 2025).

L’any 2014, la companyia va celebrar els seus quaranta anys d’historia i va decidir fer
una nova posada en escena del seu exit més important, Mar i Cel. Aquesta vegada, pero,
es representa amb una nova produccid, una nova companyia i uns avencos tecnologics
importants. Després d’aixd, continuen amb Scaramouche (2016), Maremar (2018),
L’alegria que passa (2023) i finalment, coincidint amb el cinquanté aniversari de la
companyia i el tancament definitiu d’aquesta, es va presentar Mar i Cel al Teatre Victoria

per ultima vegada (DAGOLL DAGOM, 2025).

Dagoll Dagom presenta Mar i Cel amb la idea de crear un musical de gran format, amb
un registre melodramatic, un argument unitari i una musica composta expressament per a
I’espectacle. Es una idea que sorgeix durant els assajos del musical anterior, EI Mikado
(1987) 1 a partir de la interpretacié de Les Misérables i The Phantom of the Opera a
Londres la primavera de 1985. Amb aquest megamusical es pretén fer un espectacle
cantat, sense dialegs i seguint els parametres de les Operes populars i, més concretament,
el melodrama musical (Bozzo, 2016: 111). Per tant, la companyia evoluciona i canvia
obres com Antaviana i Nit de Sant Joan, musicals caracteristics dels anys setanta que son
obres de teatre que introdueixen cangons, en qué no hi ha arguments perque Antaviana és
una obra basada en contes de Calders i Nit de Sant Joan parla d’una revetlla, a un concepte

nou de musical, conegut com el megamusical en qué hi ha musica continuada, sense



dialegs. A més, tot aix0 es fa amb la voluntat de construir un gran teatre de masses, per

atraure un gran public (Bozzo, 2016: 111).

Després de descobrir el megamusical, I’equip directiu es va plantejar quina base literaria
podia utilitzar-se per a fer un gran musical al pais (Bozzo, 2016: 111). El que cercaven
era una historia d’amor entre dues persones que pertanyessin a dues comunitats
enfrontades entre si, de la mateixa manera que la historia d’amor universal Romeu i
Julieta. Volien fer un musical amb les dimensions que Bernstein, Robbins i Sondheim
havien donat a West Side Story (1961). Bozzo va proposar una nova representacio de Mar
i Cel, perqué anteriorment es va dur a terme una versié sense component musical que no
va tenir exit i, juntament amb Anna Rosa Cisquella, Miquel Periel i Xavier Bru de Sala
es van enfrontar al text de Guimera: van decidir entrar dins 1’obra per extraure’n un llibret

per fer una opera popular.

Per decidir qui havia de ser el compositor de Mar i Cel, van fer les primeres audicions
per a compositors del teatre catala (Bozzo, 2016: 166). En aquella época, no hi havia gaire
experiéncia en la creacié de musicals en el pais i van pensar a fer un concurs restringit de
compositors als quals se’ls va demanar que posessin musica a uns fragments del llibret
que Bru de Sala ja tenia escrits, concretament les lletres del cor de cristians “Aigua per
pietat”, la “Cang¢6 d’Osman” i “Per que he plorat?” (Bozzo, 2016: 167). Els resultats van
ser satisfactoris i es van posar tots d’acord que la musica d’un jove Albert Guinovart era

la millor proposta que s’havia presentat.

2.2. Albert Guinovart

Albert Guinovart és un compositor i pianista, hereu de I’extraordinari renaixement
cultural que va emergir a Catalunya a principis del segle XX i que va tenir com a resultat
el naixement de nous fonaments estétics amb una mirada a la gran cultura europea, sense

renunciar a les fonts populars ni a la tradicié heretada (GUINOVART, 2021).

La seva obra compréen la composici6 de dues operes Atzar i Alba Eterna; el ballet Terra
Baixa; sis musicals, dels quals destaquen Mar i Cel, Flor de Nit 1 Scaramouche; grans
obres simfoniques, entre les quals destaquen El lament de la terra 1 Somni de Gaudi; obres

de musica de cambra, com Les Aventures de Monsieur Jules Verne per a quintet de metalls



1 piano i obres per a piano, instrument que I’acompanya des dels inicis de la seva carrera
musical fins avui dia. Les seves creacions han estat estrenades en sales de concerts molt
conegudes de tot el mdon per destacats intérprets, orquestres i directors de reconegut
prestigi internacional. La relacié de Guinovart amb el moén creatiu sonor de la seva
generacio 1’ha portat a compondre musica original per a cinema, reflectida amb exits com
El llarg hivern o sintonies televisives com Nissaga de Poder o El cor de la ciutat

(GUINOVART, 2021).

Com a inteérpret, ha ofert concerts interpretant tant les propies creacions com obres de
repertori per a piano en sales de concerts prestigioses d’Europa, America, Japd i Australia.
Ha participat en molts concerts de gran prestigi i ha donat moments molt importants en
els recitals que va oferir per tot el mon al costat de Victoria de los Angeles. Aixi doncs,
Albert Guinovart mostra diverses facetes entre les quals destaquen la composicio,

I’orquestracio, la docéncia i la interpretacié (GUINOVART, 2021).

3. LA MUSICA AL SERVEI DE LA CONSTRUCCIO TEATRAL

3.1. Leitmotivs

Un leitmotiv és un tema o un motiu recurrent d’una obra, especialment en literatura i
musica (DIEC2) que esta definit d’una manera concreta perque el lector o el public el
pugui retenir durant el transcurs de 1’obra 1 li desperti el record d’una idea, una situacié o
un personatge. A més, €s un recurs que ajuda a comprendre el missatge que pretén
vehicular la musica i relaciona diversos contextos que no s’haurien pensat mai. Mar i Cel
¢s un musical ple de leitmotivs, perd no sempre apareixen amb la mateixa melodia, sin6

que es presenten d’una manera variada i transformada.

3.1.1. Poder

El poder és un tema central de I’obra que apareix associat a un leitmotiv musical des de
la primera escena, “La Cort”. En aquesta, el rei Felip III, juntament amb Don Carles, el
virrei de Valéncia, I’arquebisbe Riera i la resta del Gabinet Reial decreten I’expulsio dels
moriscos de tot el Regne de Valéncia I’any 1609. Aquesta primera escena es distancia de

I’obra original d’Angel Guimera. Bozzo, a les seves memories, en diu:



Ens va semblar molt indicat situar historicament la tragédia que voliem explicar per que
aixo li conferia un plus d’autenticitat i de veritat. Es el que s’anomena basat en fets reals
que s’aplica a algunes creacions artistiques per significar que I’argument i els personatges
que s’expliquen tenen unes arrels historiques certes i comprovables i, per tant,
n’augmenta la credibilitat. No es tracta tan sols d’una aventura romantica, sin6 d’una
historia emmarcada en un context historic molt desconegut pel public perd prou estudiat
pels especialistes. Aixi com abans hem observat que 1’apel-laci6 al caracter identitari dona
un plus d’interes a un espectacle —sempre que 1’espectacle tingui altres valors, insisteixo—
la utilitzacié dels fets reals, historics, documentats i comprovables també aporta un cert
valor afegit a un argument teatral (B0zz0, 2016: 133-134).

Per tant, en aquesta primera escena és evident la superioritat dels cristians enfront dels

moriscos.

Aquesta situaci6 canvia a “Interrogatori dels Cristians”, pero es manté 1’associaci6 de les
relacions de poder amb el mateix leitmotiv. La mateixa melodia, tanmateix, aquesta
vegada ¢s cantada pels moriscos quan, després d’haver capturat el vaixell catala on viatja
Blanca, juntament amb la seva germana Maria, el seu pare Don Carles, el seu promes
Ferran i altres cristians, els fan aquest interrogatori. Finalment, el mateix leitmotiv que
indica poder també¢ apareix en el record, en el moment en qué Said li explica a Blanca
com va ser veritablement 1’expulsié. En aquest record, la mare canta al seu fill després de
I’assassinat del pare i expressa els seus sentiments davant la situacié que viuen. En el
moment que acaba aquesta part més emotiva de la cango, apareixen uns soldats cristians

amb aquest motiu recurrent del poder per fer fora Said, la seva mare i la resta de moriscos.

Aixi, aquest motiu que va apareixent en el transcurs de 1’obra presenta una melodia que
desemboca cap a una gran tensid que descriu la posicio dels qui tenen el poder i alhora
mostra qui sén els que viuen sota aquest domini. El leitmotiv del poder, doncs, reflecteix
la lluita entre les cultures i1 el musical posa en escena una critica a 1’s del poder per
justificar la violéncia i com davant d’aquest poder les persones acaben sent victimes d’un

desti que no han escollit.

3.1.2. Amor impossible

L’amor ¢€s un dels temes claus del musical, sobretot aquesta idea de I’amor impossible

entre dos amants que corresponen a comunitats diferents. Blanca és cristiana 1 Said és



morisc, tots dos son fidels a la seva religio i a les seves creences, son dos personatges que

lluiten pels seus propis valors.

L’amor impossible que es tenen pren la forma musical d’un motiu que apareix en tres
moments claus dins de I’obra'. La primera vegada que es presenta és a la cang6 “Per qué
he plorat?”, durant la qual, després d’imaginar el record de Said i saber la vertadera
historia de I’expulsio dels moriscos, Blanca plora. Mar i Cel no té cap cangd dels
protagonistes, no hi ha cap aria, tot son duets i aquest “Per que he plorat?”, és un duet,
perd els personatges no parlen entre ells, cadascu esta reflexionant per la seva banda. Per
tant, no es pot dir que sigui una cang6 d’amor com ho és “Estic sola”. “Per que he plorat?”
¢s el moment en que neix 1’amor, pero sobretot son reflexions. La cangd presenta les dues
persones sorpreses per la reaccid que ha tingut I’altre i és aleshores que comenga a florir
I’amor (ANNEX 7.1.). Pel que fa a I’estructura musical, Bru de Sala havia concebut
inicialment quatre estrofes seguides d’una tornada. Guinovart, perd, ho modifica. La
primera estrofa es transforma en una seccid A, en que la veu femenina introdueix el tema
i ’obo¢ hi respon. La segona estrofa s’articula com una secci6 B diferenciada. Finalment,
les dues darreres estrofes s’integren en una sola i alternen les intervencions vocals: Blanca

interpreta un vers 1 Said li dona resposta amb el segilient. (GUINOVART, 2024).

Aquest motiu de “Per que he plorat?” apareix després a la cangd “Estic sola”, la cangd
d’amor del musical en que es presenta aquest amor mutu, immens i impossible viscut amb
una passio desenfrenada entre els protagonistes mentre es besen. Per tant, és un motiu que
sorgeix de nou, pero aquesta vegada instrumentalment, sense lletra. Finalment, se sent la
mateixa melodia durant la cang6 del “Comiat”, perd aquesta vegada és una melodia amb
un ritme molt més accelerat que acompanya i reforca el que desenvolupa I’escena, ja que
Ferran accedeix a ajudar els enamorats i aquests s’acomiaden per poder salvar la vida de

Said, son els seus darrers minuts junts.

! Compassos del leitmotiv que es reprén en tres ocasions per indiciar I’amor impossible. (Vegeu
§7.2)
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3.1.3. Llibertat

La llibertat també és un d’aquests temes clau del musical Mar i Cel, que es mostra com
un somni al llarg de tota I’obra. Tots els personatges la desitgen, perd la viuen d’una
manera diferent segons la seva condicid. En aquest cas, la melodia que defineix aquesta
llibertat és la dels moriscos, aquells que volen la llibertat de les terres on van ser expulsats
i, per tant, busquen la dignitat i la patria perduda. Aquesta idea queda reflectida en la
cangd “Himne dels Pirates”, que és 1’ultima cango6 del primer acte. Abans, pero, aquesta
melodia apareix al final de I’escena d’“Interrogatori dels Cristians”, un moment cantat
per Said en que reflecteix aquesta llibertat demanant inflar les veles i anar cap a I’ Alger.
Tant I’escena “Interrogatori dels Cristians” com “Himne dels Pirates” son moments en
que els pirates tenen el poder del vaixell a les seves mans i1 plantegen aquesta satisfaccio

que senten envers el mon després d’haver-hi estat expulsats pels seus presoners?.

La melodia que representa la llibertat no només apareix en format d’himne, sind que
tamb¢ apareix en un dels moments més emotius del musical: la mort d’Idriss. Un cop
Joanot allibera els cristians amb la intenci6 de beneficiar-se, aquests prenen el control del
vaixell 1 assassinen tots els moriscos, excepte Said. En aquest moment, Idriss canta la
seva cango 1 al final manté un dialeg amb el seu capita, Said, en el qual apareix aquesta
melodia, juntament amb el record del grumet quan eren qui tenien el poder del mon i

I’esperanca per tornar a viure aquest moment.

Finalment, al “Cor Final” tamb¢ apareix aquest himne, perd aquesta vegada cantat per les
dues comunitats, moriscos 1 cristians. El “Cor Final” cantat per tots mostra aquesta idea
que el fanatisme condemna tothom, no hi ha vencedors en una guerra d’odi, per tant,

s’uneixen tots i canten sense presentar I’orgull envers els altres.
3.1.4. Identificacio dels pirates
Els pirates, en el transcurs de 1’obra, sovint tenen un motiu que els va identificant. Es un

motiu que es presenta per primera vegada a “La ilaha il-la Lah”, en la qual comencen la

cang¢6 acomiadant-se d’aquells que han mort i un cop llangats, apareix una nova melodia

2 Compassos del leitmotiv que es reprén en quatre ocasions per indiciar la llibertat. (Vegeu § 7.3.)



més rapida que s’utilitza com a presentacid. En 1’escena, després d’aquest canvi, els
pirates comencen a fer les seves feines i expliquen qui son, parlen del boti i entre ells van
explicant caracteristiques dels altres. Aquesta melodia també apareix a la “Cango
d’Osman”, en que Said li pregunta a Osman si vol marxar, pero ell contesta que és massa
pobre. No només canta Said, sin6 que apareix la veu de Malek, aquest personatge envejos

del seu capita, que vol tota la fortuna i expressa que esta fart de Said.

El motiu que identifica els pirates® és recurrent al llarg de la cangd “Festa dels pirates”,
en que celebren la vida, beuen i intenten violar les cristianes, pero arriba Said i1 ho
impedeix. Said ordena fuetades a Malek pel seu comportament i a la cang6é “El Moti”
Malek es venja i ordena donar fuetades a Idriss, perd Said ho torna a impedir i es baralla

amb la resta de pirates.

Aquesta enveja de Malek i I’ansia de ser capita s’observa en el transcurs de 1’obra, perd
alhora es mostren les relacions dels uns amb els altres i els conflictes interns que hi ha
entre aquests pirates. Aix0 s’observa en la cang6 “Estic sola”. Després del duet d’amor i
el peto entre els enamorats, els pirates surten del seu amagatall i els descobreixen.
Utilitzant aquest motiu, Malek li diu a Said que els ha trait i que queda destituit per ell,

qui destaca pel seu honor davant la seva religié que no traira mai.

3.1.5. Cor de cristians

De la mateixa manera que els pirates, els cristians també s’identifiquen en un motiu
determinat. Al principi del musical els cristians son els que tenen el poder amb el decret
de I’expulsi6é dels moriscos, perd vint anys després, el 1629, el vaixell corsari atrapa el
vaixell catala i pren els cristians com a presoners. Aquest motiu que identifica els cristians
es mostra, en primer lloc, a la cangd “Aigua per pietat”, cantada quan es troben
empresonats a la bodega del vaixell. El que mostra la cang6 ¢és el patiment dels cristians

empresonats que volen la llibertat.

3 Compassos del leitmotiv que es reprén en cinc ocasions per indicar la identificaci6 dels pirates
(Vegeu § 7.4.)



La mateixa melodia apareix a “Raons d’Estat”, pero des d’un moment del musical diferent
en que les posicions dels personatges han canviat. Blanca, a “Aigua per pietat”, mira els
pirates amb fastic, amb odi pels enemics de la seva religio i de la seva fe; en canvi, a
“Raons d’Estat”, ha vist el record de Said de 1’expulsi6 dels moriscos, sap que va passar
realment i ha descobert que ha estat enganyada pel seu pare. A “Raons d’Estat”, doncs,
Blanca torna amb la resta dels cristians amb la mateixa melodia, perd aquesta vegada
s’enfronta als seus familiars. A més, utilitza el tango per explicar tot el que ha vist i la

resta de cristians consideren que esta boja, que “I’univers se li capgira”.

3.1.6. Avaricia

El motiu de I’avaricia va vinculat a un dels personatges: Joanot. Aquest personatge ja
apareix a I’obra d’Angel Guimera, perd el musical el reescriu completament. Guimera el
presenta com un cristid renegat que viatja enrolat amb la tropa de pirates i que es
converteix en el salvador dels cristians i en botxi dels seus companys de vaixell, pero
alhora és un home avergonyit de la seva condicidé de renegat i la resta de cristians
manifesten el seu fastic més profund cap a aquest tipus de personatge que ha decidit
renegar de la fe catolica per a salvar la seva pell. Al musical, en canvi, es configura com
algu que vol deslliurar-se de qualsevol escrapol moral o religios amb 1’objectiu de
convertir-se en un supervivent, un individu cinic, disposat a fer totes les giragonses i
traicions necessaries per garantir la propia supervivencia (Bozzo, 2016: 155-156). Aixi,
la figura de Joanot es presenta com un home intel-ligent i cinic, dotat d’una agudesa i
d’una gran capacitat que el situen per sobre de la resta de companys. De fet, és I’inic

personatge que posa notes d’humor a la tragedia i és I’inic que acaba com ell vol.

Aquest motiu d’avaricia, doncs, se situa a la “Cangd de Joanot” i a “Complot dels
Cristians”, ja que sempre que apareix €s perque Joanot esta tramant alguna idea per salvar-
se a si mateix*. A més, és un personatge amant de les riqueses i a “Complot dels Cristians”
¢s el que demana a canvi de la salvacio dels cristians. Sempre que hi ha riqueses té
I’objectiu d’aconseguir-les. Aquesta idea dels béns materials i dels diners també apareix

a “Mateu-me d’un cop”, en que Said i Idriss son qui hi fan referéncia després de la

* Compassos del leitmotiv que es reprén en tres ocasions per indiciar 1’avaricia. (Vegeu § 7.5.)
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descoberta de I’intent d’assassinat de Blanca a Said. Es el moment en qué el pirata li deu

la vida al petit grumet.

3.1.7. Traicio

La traicié és un motiu que afecta a molts dels personatges del musical, pero a qui més el
perjudica ¢€s al personatge de Hassén, ja que és considerat el gos de Said, un personatge
fosc i sanguinari per fora, pero ple de bondat per dins. Es el guardaespatlles del capita i
el protector del petit grumet Idriss (B0zzo, 2016: 164). Quan veu que Said s’enamora de
Blanca, s’alia amb Malek i s’enfronta al seu amo. Es en aquest moment de pena per trair
el seu amo que canta la “Cang6 de Hassén”. Aquesta cang6 representa la tristor de Hassen.
Per tant, és d’un ritme lent que construeix un moment molt emotiu. Un cop acabada la

cango, el personatge ¢és assassinat per Joanot.

Aquest leitmotiv musical que representa la idea de traicid® també sorgeix a la cangd
“Comiat” i afecta diversos personatges. Blanca, enamorada de Said, 1’ajuda a fugir. Tot i
saber que actua correctament, no pot evitar sentir que traeix la seva fe i la llei del seu pare
per poder ser felig. Said se sent deslleial a la seva tripulacio, perque ha anat en contra dels
principis del vaixell i ara tots son morts, excepte ell, per haver-se enamorat d’una
cristiana. Finalment, Ferran també se sent deslleial envers els cristians en deixar escapar

Said, mogut per I’amor que sent per Blanca.

3.1.8. Pietat

La melodia de I’inici d’*“Estic sola” és un motiu que apareix cantat per Blanca i els dos
representants de cada comunitat: Said i Don Carles. Aquest motiu apareix per primera
vegada a “Estic sola” on Blanca li demana a Said que la mati, perque prefereix morir que
no ser esclava a I’Alger, pero Said s’hi nega perqué ¢és 1’Unic pirata que sap que no van
cami a I’ Alger, sind que van cap a I’illa de Gerba, on hi ha els espanyols. Aquesta mateixa

melodia apareix a la can¢d “Pare meu estimat” quan Blanca li demana al seu pare pietat

> Compassos del leitmotiv que es reprén en dues ocasions per indiciar la traicié de diversos
personatges. (Vegeu § 7.6.)



per ella i per ’amor que sent per Said, pero les diferéncies religioses tenen més pes i Don

Carles no accepta.

3.2. Recursos musicals

3.2.1. Tonalitat

Per a la construcci6 de les cancons del musical, la tonalitat és un recurs molt important
que empra Guinovart. La tonalitat és un conjunt de sons, relacions melodiques i
harmoniques organitzades respecte a una nota anomenada tonica (DIEC2). Es basa en set
sons anomenats graus que corresponen als set noms de les notes. A més, una tonalitat pot
tenir diferents modes en funcio de la relacid interval-lica de cada grau amb la tonica
(ALTOZANO, 2017). Els dos modes que es troben en la musica occidental sén major i
menor i cada un d’aquests designa uns aspectes diferents. El mode major representa alld
que ¢és brillant o edificant en la seva qualitat emocional. Es 1’alegria, la llum i la forca
positiva, mentre que el mode menor mostra la part més fosca, més malenconiosa o tensa,

la tristesa i la profunditat emocional.

Aquesta diferéncia entre modes apareix dins el musical i Albert Guinovart ho fa molt
explicit. L’exemple més clar és la cang6 “Himne dels Pirates”, una cang6 plena de forga
cantada en mode menor en qué els pirates expressen la seva lluita per la llibertat i el retorn
a la patria que havien perdut. Aquesta melodia, pero, també apareix a I’escena de la mort
d’Idriss, el petit grumet, un dels moments més tragics del musical, d’'una manera molt

diferent, perque ja no €s un mode menor, siné que Guinovart el converteix a major.

Guinovart explica que tant Dagoll Dagom com Xavier Bru de Sala tenien molt clar que
havia d’haver-hi reiteracions d’aquesta melodia d’“Himne dels Pirates”. El fragment amb
la lletra “les veles s’inflaran” havia d’aparéixer a la mort d’Idriss perqué donaria un to
més emocionant. Ara bé, la melodia és molt heroica, en menor, perd quan arriba la mort
del grumet la melodia és en major i en forma d’adagio per ser més emocionant, no nomeés
escénicament, sind també musicalment (GUINOVART, 2024). Per tant, aquest mode major
s’utilitza per crear un patetisme en la mort d’un nen d’una manera més serena (ANNEX

7.1.).

15



La mort d’Idriss és un moment dificil de musicar, atés que és la mort d’un nen i fer una
musica en tintes dramatiques és molt reiteratiu, ja que alldo que esta passant ja és una
desgracia. Es per aquest motiu que Guinovart compon una musica més serena, més
placida, inspirada en la musica mozartiana i el baix Alberti®, és a dir, fer el contrast entre
el patetisme de que passa a I’escena amb la musica, tenir una escena dificil amb una
musica felic que crea aquesta esfera més dramatica i que funciona dins el musical

(GUINOVART, 2024).

3.2.2. Pizzicati

Un altre d’aquests recursos que fa servir Guinovart ¢és els pizzicati, és a dir, una practica
musical que utilitzen els instruments de corda per fer sonar les cordes estirant-les
lleugerament amb els dits, sense 1'is de ’arc. Es una técnica que crea un so curt i sec,
molt diferent del so sostingut que es produeix amb 1’arquet. El terme pizzicati és el plural
del terme pizzicato, que en italia significa “pessigat” i fa referéncia a aquest moviment

dels dits per fer sonar les cordes.

Aquest recurs es vincula a un dels personatges del musical: Joanot. El pizzicato és una
tecnica que utilitzen els instruments de corda, com el violi, la viola, el violoncel i el
contrabaix, cada vegada que apareix el personatge de Joanot, que representa un home
intel-ligent i cinic, dotat d’agudesa, algi que per salvar la seva propia vida és capag de
trair tothom. Aixi, aquest acompanyament musical presenta una persona traidora,
sibil-lina, plena de misteri i que recorda la musica nocturna. Per tant, quan se sent aquesta
musica els espectadors ja saben que t¢é relacié amb el personatge de Joanot, cosa que

contribueix a donar unitat a tot I’espectacle (ANNEX 7.1.).
3.2.3. Sincopes i dissonancies
Durant el musical hi ha molts moments que generen tensio, perd son moments que no sén

definits per una melodia, sin6 que és el ritme el que suscita que en 1’escena hi hagi tensio.

Totes aquestes escenes amb tensié comencen amb un ritme suau que es va accelerant

6 Acompanyament format per grups de quatre notes que constitueixen acords arpegiats d’un
mateix dibuix melodic, del qual varien els intervals segons 1’acord.



progressivament fins a situacions limit. A partir d’aquestes escenes, es desencadenen

canvis importants en 1’accio.

Les pulsacions de les cangons presenten accents que permeten determinar la meétrica —
binaria, ternaria o quaternaria—, la qual esta relacionada amb les pulsacions del compas.
Aquests accents, pero, no només es troben en les pulsacions, siné que també¢ es troben en
les subdivisions, unes figures ritmiques, el valor de les quals és menor que una pulsacio,
com per exemple les corxeres (MAS, 2020). El recurs que utilitza Guinovart per crear
aquesta atmosfera de tensio és la sincope, ¢és a dir, un efecte ritmic que es produeix quan
el so d’una nota comenca dins d’un temps debil i es desenvolupa fins arribar a un temps
fort. Aquest efecte mostra una sensaci6 d’inestabilitat dins la musica i provoca que surti

fora de la rutina (MAS, 2020).

Aquest clima de tensié amb les sincopes també va acompanyat de la dissonancia musical,
¢s a dir, una qualitat de dos o més sons simultanis que produeix una sensacid
inharmoniosa o poc agradable a 1’orella a causa de la proximitat freqiiencial de dos
components espectrals en un so complex o en una combinacié de notes (TERMCAT).
Aixi doncs, son dos recursos que es vinculen a aquesta tensid, que va apareixen al llarg
de tot el musical, que comenga amb un ritme més pausat i amb un registre més piano que
va creixent cap a un ritme més accelerat i un registre molt més fort que arriben als limits

1 els dinamiten.

Aquest recurs, en Mar i Cel, és molt present en tots aquests moments de tensido que
s’estableixen, com ¢és el cas de 1’escena “La Cort”, on apareixen aquestes sincopes per
donar sortida al decret de I’expulsi6 dels moriscos. També s utilitzen a “L’expulsié — Aria
de la mare”, quan entren els soldats per expulsar Said i la seva mare, juntament amb la
resta de moriscos. No només apareix entre cristians i moriscos, sind que a I’escena de la

“Festa dels Pirates” aquest recurs s’utilitza per confrontar els pirates entre si.

3.2.4. Us de lalletra a

El musical Mar i Cel és un exemple de megamusical en que tot és cantat i gairebé no hi
ha escenes dialogades. Ara bé, hi ha alguns moments en tres escenes determinades que

apareix el vessant més instrumental o cantat per un cor de veus sense lletra, només amb



1’Gs de la lletra a. Aquestes escenes son “La ilaha il-1a Lah”, “Aigua per Pietat” i “Raons
d’Estat” i expressen el patiment que viuen els personatges. D’una banda, “La ilaha il-la
Lah” presenta els moriscos completament abatuts per la mort dels seus companys pirates,
els quals son llangats al mar i, de ’altra, “Aigua per Pietat” i “Raons d’Estat” mostra
aquest sentiment de turment que pateixen els cristians quan son empresonats pels

moriscos 1 fan s d’aquest recurs quan canten a la bodega.

3.3. Referencies musicals

3.3.1. Musica étnica

El musical tracta la historia de dos amants de comunitats diferents que s’enamoren i viuen
en un entorn d’odi i venjanga. Es un musical en qué es representen cristians i moriscos,
perd la musica no fa distincié entre les dues comunitats. Guinovart assegura que les
musiques €tniques no li han agradat mai, pero havia de fer una musica diferent per a cada
comunitat (ANNEX 7.1.). Decideix crear un llenguatge harmonic per als moriscos, perd
des de la visi6 i la sensibilitat d’un music occidental, és a dir, no s’ha investigat per
compondre una musica morisca, sin6 que des de la visi6 de I’Occident, si es vol fer musica
arabiga, el més comu ¢és 1’s dels acords amb segones augmentades, per tant, pujar un
semitd als acords majors a nivell melodic i harmonic (ALTOZANO, 2017). A més,
Guinovart no pensa a fer unes cangons o unes altres, sind que considera fer el conjunt
d’una obra, el tot. Aixi, tot i que en algunes cangons pugui haver-hi una musica més
morisca, com per exemple “El Zoco”, no es fa des de la intencio d’investigar res ni de fer
politica amb la musica, no hi ha una ciéncia darrere de tot aixo, sin6d que representa allo

que el compositor considera correcte des del punt de vista sonor (ANNEX 7.1.).

3.3.2. Musica barroca

El musical conté molts géneres musicals com balades, tangos, vals, musica més €pica,
perd hi ha una cangé determinada, “Interrogatori dels Cristians”, que conté un tipus de
musica diferent que s’aproxima més a la musica de 1’época en que esta ambientat el
musical, I’any 1629. Aquesta nova melodia que es presenta a “Interrogatori dels
Cristians” és cantada pel personatge de Don Carles, el pare de Blanca que representa el

cristianisme extrem, €s a dir, és un home amb unes idees molt clares, sempre es manté
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amb els mateixos pensaments i és un personatge acostumat a ser lider, ja que decideix,

juntament amb la resta de la cort, I’expulsi6 dels moriscos.

Quan Said pregunta a Don Carles qui és, comenga una melodia molt similar a la musica
barroca, concretament €s una siciliana, una forma musical amb un ritme de musica antiga,
un compas compost com 6/8 o 12/8 i utilitzat en I’0pera i la musica instrumental durant
el Barroc. A més, el quartet de corda que 1’acompanya toca sense fer vibrar les cordes

expressament i el teclat no és un so de piano, sind que és un so de clave (ANNEX 7.1.).

3.3.3. Les Misérables i The Phantom of the Opera

Mar i Cel és un musical que té uns referents molt clars: Les Misérables i The Phantom of
the Opera. Els tres musicals tenen la mateixa estructura dramatica en dos actes i presenten
uns espais creats per aquesta idea del megamusical, és a dir, en Mar i Cel hi ha el famos
vaixell, en Les Misérables es mostra una gran barricada 1 The Phantom of the Opera
mostra les catacumbes de I’0pera de Paris. A més, presenten una estética, un vestuari i un

color similars.

Tot i que els dos musicals son grans referents per a Mar i Cel, és cert que Les Misérables
mostra més connexions amb el musical catald. Tots dos musicals es basen en obres
literaries, ja que Les Misérables es basa en I’obra de Victor Hugo i Mar i Cel té un llibret
de Xavier Bru de Sala que es basa en el Mar i Cel d’Angel Guimera. Sén dos grans éxits
propers en el temps, perque Les Misérables es va representar per primera vegada el 1980
1 Mar i Cel, el 1988. Bozzo explica que la idea de crear el musical de Mar i Cel prové de
veure Les Misérables i The Phantom of the Opera 1’any 1985 a Londres (B0ozzo, 2016:
111). De fet, Les Misérables era un musical que Dagoll Dagom volia posar en escena,
pero per divergeéncies creatives amb la produccid anglesa no va ser possible (PENARROYA,

2018).

Estructuralment, hi ha molts paral-lelismes entre el musical de Les Misérables i el musical
de Mar i Cel. Els protagonistes Said i Blanca corresponen a Marius i Cosette, Idriss és el
personatge de Gavroche, la mort del grumet és la mort d’Eponine, quan tots els pirates
moren, un d’ells queda penjat del peu, de manera similar a una escena de Les Misérables

i ’avaricia de Joanot és la mateixa que la de la familia Thénardier.
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Un dels elements més caracteristic dels dos musicals és ’himne, és a dir, tots dos tenen
un himne emblematic situat al mateix lloc, al final del primer acte. A ’himne de Les
Misérables —‘One Day More”— hi ha una gran for¢a de melodies utilitzades, cadasct
canta la seva, pero tots canten a [’unison, en canvi, a “Himne dels Pirates” de Mar i Cel
hi ha I’'unison al principi, pero després les veus es van dispersant i a 1’ultima tornada
apareixen més veus fins a acabar amb 1’acord de la dominant, fet que mostra una
comunitat que canta després d’una baralla entre ells. Ara bé, tot i que ambdds musicals
inclouen un himne per culminar el primer acte, Dagoll Dagom s’inspira amb la versio
anglesa de Les Misérables —Do Yor Hear the Pepole Sing?”’—, per a recrear la cangd
“Himne dels Pirates” de Mar i Cel. “Do Yor Hear the Pepole Sing?”’ és I’himne del poble
que canta per lluitar contra la injusticia i I’opressid, mentre que Mar i Cel representa
“Himne dels Pirates”, que expressa aquesta llibertat dels pirates per recuperar la patria

perduda.

S’ha generat un gran debat sobre si la cang6 “Himne dels Pirates™ ha estat una copia de
Les Misérables o ha sigut una inspiracid, ja que es considera que hi ha molts

paral-lelismes (CANO, 2025). Guinovart, en canvi, contesta:

L’orquestracio, ni idea, no ho sé, no he vist mai I’orquestracié d’aquests musicals i no els
he tornat a sentir. Hi ha molta gent que sempre diu que el Mar i Cel té referéncies a Els
Miserables i jo diria que, des del punt de vista teatral molt, dramaturgic, hi ha coses que
si que estan, com |’aixecada de bandera del final del primer acte, els morts del segon acte.
En canvi, quan vaig veure Els Miserables a Londres no em va agradar gens, o sigui, la
musica, en canvi, em va agradar molt £/ Fantasma de I'Opera. Aixi que et puc dir que si
hi ha alguna inspiracio primer seria El Fantasma de I’Opera, perqué trobo que és una
musica molt més inspirada, més ben feta amb més recursos. En canvi, Els Miserables és
musica de cantautor que després s’ha vestit bé, 1’han orquestrat bé, perd la substancia
musical és més interessant la d’El Fantasma de 1'Opera, aixi que jo prendria més
inspiracio musical. Ara, entenc que si es veu un himne al final del primer moviment amb
I’aixecada de la bandera, hi hagi gent que digui que s’assemblin. (ANNEX 7.1.)

Un altre d’aquests elements caracteristics és la historia d’amor impossible. Les
Misérables presenta I’amor entre Marius 1 Cosette, pero alhora I’amor impossible
d’Eponine, que estd enamorada de Marius i sap que el seu amor no sera mai correspost i
amb aquest dolor canta “On My Own”. Aquesta mateixa idea s’imposa a Mar i Cel amb

la “Cang6 d’Osman”, ja que €s un personatge que no vol ser un pirata, sind que vol viure
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enamorat de la seva estimada, pero no és possible perqué és pobre. Ara bé, si 1’estimada

I’esperés, viurien un amor incondicional i aixo0 €s el que expressa a la seva cango.

Amb totes les tensions que presenten els musicals, ha d’haver-hi un moment
d’entreteniment que rebaixi aquesta tensio i aquest patiment. En el cas de Les Misérables
hi ha la familia Thénardier, els pares d’Eponine, uns delingiients que fan malifetes i canten
la cang6 “Master of the House”. A Mar i Cel, aquest moment de distensié també apareix,
pero d’una manera diferent, ja que I’escena és protagonitzada pels dos nens, Idriss i Maria,
que canten “Les pomes”. Per tant, és la cangd cantada pels dos joves que pertanyen a dues
comunitats diferents i es fan amics compartint una poma. Aquesta cang6 estd composta
amb un to infantil, de puresa i d’innocéncia perque la canten els dos infants i representa
aquesta humanitat compartida entre els personatges. Aixi, malgrat la guerra i I’odi que hi
ha entre les dues comunitats, els dos personatges més petits son capacos de relacionar-se

amb gestos senzills.

Finalment, també es mostra aquest moment epic que no esta al final de 1’obra, siné que
esta al mig i genera un canvi en el musical. En el cas de Les Misérables hi ha la cang6 “I
Dreamed I Dream”, en que¢ Fantine canta després de ser despatxada de la feina 1 parla
sobre el pare de la seva filla que les va abandonar, pero també dels somnis que han estat
truncats. A Mar i Cel, en canvi, el moment més romantic €s la cang6 “Per que he plorat?”
on Said i Blanca comencen a enamorar-se i s’adonen que els pensaments que tenien 1’un
de ’altre son diferents, és a dir, Said s’adona que Blanca no és una cristiana terrible, sind
que té sentiments i1 Blanca veu que Said no és un pirata barbar, sind que té una gran

noblesa a dins seu.

Ara bé, tot i que hi ha moltes similituds, també¢ hi ha algunes diferéncies. En els musicals,
¢s tipic compondre un interludi que fa de resum del que s’ha sentit fins ara o d’allo que
vindra a continuacid. A Les Misérables aquest interludi és la can¢d “One Day More”. En
canvi, a Mar i Cel no hi és. El compositor de Les Misérables és Claude-Michel Schonberg,
un compositor que en I’época del musical ja era conegut, havia treballat en altres
musiques; en canvi, Albert Guinovart, el compositor de Mar i Cel, no havia compost mai
un musical, havia estudiat musica i la seva carrera estava enfilada per a ser intérpret, no
compositor. A més, Les Misérables és una obra que té un recorregut historic molt gran, ja

que s’ha continuat representant durant trenta-vuit anys arreu del mon, és una obra de
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dimensio universal que es representa en grans orquestres a Broadway i Londres. En canvi,
Mar i Cel és una obra de teatre escrita per Angel Guimera, un escriptor més arrelat a la
terra catalana que també presenta aquestes histories universals de lluita i d’amor, pero la
representacio és més petita, no hi ha molts musics, només un o dos per instrument i tot i
que s’ha representat a altres ciutats com Madrid o paisos com Alemanya, no ha tingut

I’exit que s’esperava (CANO, 2025).

4. MAR I CEL EN RELACIO AMB FLOR DE NIT 1 SCARAMOUCHE

Albert Guinovart €s un compositor que va comengar a treballar amb la companyia Dagoll
Dagom amb Mar i Cel el 1988, pero posteriorment va treballar amb ells en dos musicals
més: Flor de Nit 1 Scaramouche. Quan va compondre les cangons de Mar i Cel, Guinovart
era molt jove, estava destinat a ser intérpret, no a ser compositor, perd una amiga seva del
conservatori, Isabel Soriano, va treballar amb Dagoll Dagom en la representacio d’El
Mikado i comptaven amb ella per al segiient musical. Soriano li va comunicar a Guinovart
que Dagoll Dagom volia crear un musical d’un estil grandios, pel qual buscaven gent
autoctona, perd no trobaven compositors per a fer la feina i va decidir presentar-se. Aixi,
Guinovart era un jove inexpert, que va veure molts musicals de I’¢época per poder

construir una serie de cangons (GUINOVART, 2024).

Quatre anys després, va fer un altre concurs per ser el compositor de Flor de Nit, el nou
musical de Dagoll Dagom. La companyia volia una musica de Paral-lel i pensaven que
Guinovart no ho podria fer, pero els va tornar a convencer (GUINOVART, 2024). En canvi,
Scaramouche va ser un musical proposat pel compositor, ja que sempre ha anat buscant
histories 1 pensant en arguments. Guinovart va veure la pel-licula Scaramouche 1 va
proposar a la companyia fer el musical, perd poc temps abans s’havia fet a Madrid i va
ser un fracas, per tant, van rebutjar la idea. Anys després, perd, concretament 1’any 2016,

la companyia va decidir agafar la idea i fer el musical (GUINOVART, 2016).

Durant aquests anys, s’ha generat el debat sobre quin és el millor musical en catala i el
mon esta dividit entre Mar i Cel i Flor de Nit (HERNANDEZ 1 PONCES, 2018). Mar i Cel
¢s un musical molt més influent perque va arribar en el moment precis, a finals dels anys
vuitanta, quan a Europa triomfaven els megamusicals. Va ser un encarrec de Dagoll

Dagom per expandir el seu llenguatge més enlla d’adaptacions com E/ Mikado o obres
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molt catalanes com Antaviana. A més, va portar a ’escena catalana la grandiositat
escenografica, com aquell gran vaixell i els poders dels cors que rivalitzava amb altres
obres europees. Es un musical que presenta una gran complexitat en les escenes, els
recitatius i els cors. En canvi, Flor de Nit és un musical que no té la intensitat de tenir un
dels millors duets del musical internacional com Mar i Cel, perd té numeros de cabaret i
el so que aporta Guinovart va més enlla del seu llenguatge classic, hi ha nous formats com
la famosa carta i s’hi troba el so de la Barcelona historica de principis del segle XX. Aixi,
en Mar i Cel s’observa un Guinovart més jove, sense formacié per compondre que va
evolucionant per arribar a Flor de Nit amb més maduresa per escollir unes cangons més

elaborades (GUINOVART, 2019).

4.1. Musica i lletra

Albert Guinovart sempre treballa sobre la lletra perqué la musica vagi a favor del missatge
i en els tres musicals que ha treballat amb Dagoll Dagom, ha compartit feina amb molts

lletristes diferents.

Quan va entrar al projecte de Mar i Cel, Dagoll Dagom i Xavier Bru de Sala tenien el
procés dramatirgic molt avancat, I’estructura estava preparada, pero les lletres encara no
estaven acabades, per tant, en alguns moments, el compositor i el lletrista van pactar la
mateixa metrica de les cancons en moments diferents. Tots dos es van entendre a la
perfeccio i Guinovart ha recalcat que Bru de Sala fa una poesia molt bona i popular que
fa que sigui molt facil repetir i memoritzar, és a dir, “Himne dels Pirates”, “Per qué he
plorat?”, “Estic sola” tenen lletres que estableixen una connexid directa amb el musical

(ANNEX 7.1.).

En el cas de Flor de Nit i Scaramouche va ser més dificil. El lletrista de Flor de Nit va
ser Manuel Vazquez Montalban, un gran poeta, pero de vers lliure, és a dir, no conservava
les mateixes métriques i per crear cangons amb estructures repetides era dificil (ANNEX
7.1.). Aquest va ser un dels defectes de Flor de Nit, la idea que hi havia molta musica
diferent que costava més d’identificar. Pero s’ha acabat convertint en un musical de culte
perque hi ha musica molt variada (ANNEX 7.1.). Scaramouche va ser diferent perque va
tenir tres lletristes: Joan Lluis Bozzo, Joan Vives, que era el director musical i David

Pintor, que era I’ajudant de direcci6. Tots tres feien lletres i totes eren diferents les unes
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de les altres, per tant, era dificil trobar la coheréncia musical en lletres tan diferents

(ANNEX 7.1.).

Els tres musicals, pero, parteixen de contextos molt diferents: el conflicte religios, la
Barcelona dels anys previs a la Guerra Civil Espanyola i la Revolucié Francesa. Mar i
Cel presenta aquestes cangons més gengeriques i la intensitat dels megamusicals americans
i londinencs. La riquesa de Flor de Nit, a part de tota la carrega politica, és que hi ha un
espectacle musical que conté, al seu torn, una altra representacié musical, és a dir, es
podria fer una versio de Flor de Nit només amb les cancons de cabaret com els tangos,
els cuplets, els pasdobles o el xotis. A més, els personatges tenen la seva musica, en la
seva vida quotidiana. Aixi, hi ha dos nivells musicals, dos llenguatges diferents: d’una
banda, la musica de geénere —el cuplet, el pasdoble, el xotis, el tango— i, de 1’altra, la
musica més personal, I’estil Guinovart, una musica més sofisticada europea. En
Scaramouche, la musica esta inspirada en la pel-licula dels anys cinquanta, la pel-licula
d’aventures del Hollywood daurat, en una musica espectacular orquestral i simfonica de
tots els compositors de I’época, per tant, la musica que es presenta a Scaramouche és
d’aquest estil epic dels anys cinquanta que es va fer com a homenatge a tots aquells

compositors que van fugir d’Europa pel nazisme i van aterrar a Hollywood (ANNEX 7.1.).

5. CONCLUSIONS

En el transcurs de tot el treball s’ha volgut demostrar i posar de manifest que la musica
no només serveix com a acompanyament, sind que esdevé un element clau per donar a la
literatura un nou significat escénic i emocional, especialment en el context del teatre
musical i del megamusical. El musical Mar i Cel, representat per la companyia de Dagoll
Dagom, amb text de Xavier Bru de Sala i musica d’ Albert Guinovart exemplifica aquesta

relacio entre so i paraula.

L’estructura musical de ’obra és basada en 1’ts dels leitmotivs, que desperten records
vinculats a una idea, una situacié o un personatge concret. A més, aquests leitmotivs
ajuden a experimentar una comprensiéo molt més profunda dels temes i de les emocions
que I’obra pretén transmetre. Els recursos musicals com 1’0s de la tonalitat, les sincopes,

les dissonancies per generar tensio o els pizzicati per crear misteri, tot i que soOn menys
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evidents que 1’Us dels leitmotivs, també son elements que contribueixen a la construccio

del significat de 1’obra.

El model de megamusical no €s nou, sind que s’inspira i dialoga amb els grans models
d’aquest tipus d’espectacle internacional com Les Misérables o The Phantom of the
Opera. Aquests musicals s’adapten al context catala amb una gran sensibilitat i mostren
paral-lelismes evidents: els personatges, 1’himne, la historia d’amor impossible, la
comédia que rebaixa el to dramatic de 1’obra i el moment més romantic que desperta un
canvi dins el musical. Hi ha tot un conjunt d’elements que recorden a aquests grans
models de Mar i Cel on es mostra la intenci6 de fusionar la literatura i la musica en el

discurs esceénic.

També s’ha analitzat 1’evolucié d’Albert Guinovart en altres produccions de Dagoll
Dagom: Flor de Nit i Scaramouche. L’estudi dels tres musicals de Guinovart amb la
mateixa companyia de teatre mostra 1I’evolucié com a compositor. A la primera versio de
Mar i Cel, Guinovart és un jove compositor sense maduresa i sense experiéncia en
composicid, que treballa de manera instintiva. A Flor de Nit ja es percep més maduresa
compositiva per elaborar les cangons. Finalment, a Scaramouche ja es troba un Guinovart
molt més madur i que va més enlla dels codis del musical classic. Els tres musicals
parteixen de contextos diferents i es construeixen amb diversos lletristes, fet que
condiciona 1’estil i la relacié entre la musica i el text, perd que també demostra com
Guinovart ha estat capag¢ de continuar amb aquesta renovacié del musical catala sense

perdre la seva identitat.

En definitiva, després d’analitzar les cancons, els motius que configuren els temes, els
personatges 1 les situacions del musical i els paral-lelismes amb altres models permet
afirmar que la musica no només confereix sentit a la literatura, sin6 que la transforma, la
projecta, I’expandeix i la universalitza. L ’obra escrita acaba esdevenint sonoritat i vivesa
i el musical com a génere esdevé un vehicle per redescobrir els classics o representar
obres noves i per connectar amb el public a través de les emocions i d’un llenguatge on

lletra 1 so coincideixen en I’escena.
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7. ANNEXOS

7.1. Entrevista a Albert Guinovart

Com creu que la seva musica a Mar i Cel reforc¢a o transforma el missatge literari

original d’Angel Guimera?

No he tingut mai la intenci6 de fer aixo, sind que vaig entrar en aquest projecte, vaig fer
una prova i la vaig guanyar i simplement he intentat transmetre, més que el drama de
Guimera, el llibret de Xavier Bru de Sala que m’ha transmes a mi i, per tant, a través de
la musica, fer entendre la meva emoci6, el meu entendre de I’argument que m’han passat.
Quan fas musica és intentar comunicar amb el public, traspassar les teves emocions al

public, a través d’aquest argument de Guimera.

Al seu entendre, quina emocio o idea clau aconsegueix transmetre la musica que el

text sol no transmetria amb tanta for¢a?

La musica és un element clau que dona un sentit profund a la literatura, té la capacitat
d’augmentar 1’expressivitat d’un text, consolidar el contingut emocional i enriquir la
recepcio estetica. Hi ha un moment en que la musica i la paraula s’uneixen i I’experiéncia
literaria esdevé més viva, més intensa i evocadora. De fet, jo crec que la musica sempre
¢és I’art que arriba més directe als sentiments, perque, travessa 1’aire, travessa les ones i
t’arriba a 1’epidermis. El text parlat, la majoria de cops, és simplement un exercici
intel-lectual, 1 aixo no vol dir que no hi hagi emoci6, perd no és una emocio6 fisica com la
qiiestié acustica que t’arriba al cos. La musica sempre transmet amb més facilitat les
emocions, ja siguin positives, negatives, de violéncia, d’amor, etc. També s’ha de dir que
aix0 no és un avantatge de la musica en particular, sind en general, ja que hi ha musiques
de mala qualitat que no ho aconsegueixen, ¢és a dir, no és que posar musica a tot arreu

sigui millor per transmetre el missatge, sind que depeén de com, la musica arriba directe.

En Mar i Cel passa també no?

Jo no soc ningt per dir-ho (riu), perod veig que la resta del public s’emociona i que,



segurament en 1’obra original de Guimera, sobretot avui dia, en vers, es fa molt més

feixuga. Potser en 1’época si, perd veure-la avui dia costaria molt.

Durant I’obra, hi ha moltes frases musicals que es van repetint al llarg de la
composicio i acaben assumint una carrega emotiva especifica, fins a esdevenir
leitmotivs. Quin va ser el procés de creacio d’aquesta estructura, en que la musica i

I’emocio es combinen d’una manera tan coherent?

Quan vaig entrar en el projecte, de fet, Dagoll Dagom i el Bru de Sala tenien bastant
avangat tot el procés dramaturgic, tota 1’estructura estava bastant beneida, les escenes
com anirien i aix0. Ara, quan vaig entrar jo, encara no estaven acabades les lletres, estaven
apuntades i, per aix0 crec recordar si que vam pactar una mica amb el Bru de Sala,
moments que ens aniria molt bé plantejar la mateixa meétrica de les cangons en moments
diferents. Per exemple, “L’Himne dels pirates™ apareix a I’escena V, d’una manera una
mica com balada, de manera que quan arriba ’himne, en el teu subconscient ja has sentit
allo. “Per que he plorat?”, se sent per primer cop en aquesta cango, pero en el segon acte
apareix a I’“Estic sola” com la fugida, aquell tros de la fugida, del trio, de la barca també

apareix.

Quan vaig refer tota I’orquestracio, el 2004, per la segona produccid, vaig afegir molts
leitmotivs a nivell instrumental, és a dir, per exemple, les notes del “Per que he plorat?”,
surten com a contrapunt amb el cor final, perd també molts moments de 1’obra. Jo intento
jugar amb aquest element com que és psicologic dels leitmotivs, de posar-los en els llocs
estrategics. També vam tractar que a la mort d’Idriss s’acaba cantant I’*Himne dels
pirates”, perd quan es mor ella, en major, perque I’““Himne dels pirates” és menor, aquest
major, per tant, era una mica com crear un patetisme en la mort d’un nen que en el major
ho fa més serena, perqué el contrast amb la mort d’un nen encara feia més emocid. Aixo,

en el cor final es representa ja tot, aquesta mena de variacid en major.

En moltes entrevistes diu que ’adaptacio musical de la primera a la segona versio

canvia completament. Quines diferéncies principals hi ha entre les dues versions?
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Des de la segona es manté gairebé tot. Quan es va fer el Mar i Cel la primera vegada, era
la primera vegada que jo orquestrava i quan es va fer la segona ja era professor
d’orquestraciéo a ’ESMUC, o sigui, van passar aquests quinze anys i jo vaig aprendre
molt, vaig estudiar molt i vaig tenir moltes més experiencies a nivell orquestral, per tant,
no em podia permetre que sonés igual. A més, quan ho va fer el Teatre Nacional vam
demanar que fos una revisié de I’obra, no una reiteracio i, de fet em van agrair perque
vaig ser 1’lnic que vaig revisar la qiiestio, perque els altres van dir que era el mateix
barco, la mateixa direccio, tot. Jo vaig orquestrar tot de dalt a baix. Aixo no ho vaig fer
jo voluntariament, pero la “Can¢d de Hassén” em van dir que la canviés, perque a
I’original, com que el paper el feia Joan Crosses, jo el vaig congixer cantant blues i vaig
voler fer que es lluis cantant blues, és a dir, la “Cang6 de Hasseén” t¢ ABA, doncs la A és
un blues, pero la B ja no, llavors em van dir que no lligava en el context de I’obra i és
cert, pero jo ho vaig canviar, tot i que tothom sempre em diu que prefereixen la primera,
pero té més coherencia ara, no és com un bolet alla al mig. Llavors vaig canviar la A, vaig

reharmonitzar la B d’aquesta cango.

La “Cang6 de Joanot”, la part central la vaig canviar, pero a la tercera edicid, que ho va
tornar a fer el Pep Cruz, em va dir que volia tornar a fer el que havia fet la primera, la

vaig canviar una mica nomes, pero vaig recuperar la versio que havia fet ell.

En el trio del final també¢ vaig fer algun canvi, en la melodia de Ferran, ja que abans feia
un leitmotv del “Per que he plorat?”, perd després vam veure que ell no s’identificava
amb aquesta musica, llavors vaig fer els contrapunts diferents. “Aria de la mare” té tres

lletres i vaig canviar la del mig. Tot aixo s’ha mantingut.

La tonalitat és un dels factors importants de I’obra. Com varia la tonalitat entre els
moments en que parlen els cristians i els moments dels moriscos? Com influeix la

tonalitat en les obres?

No canvia, a veure, cadascu té el seu gust. A mi, mai m’han agradat les musiques etniques,
llavors, clar, havia de fer que fos una mica diferent, el llenguatge harmonic quan eren els
moros, pero des de la sensibilitat d’un music occidental. O sigui, no vaig investigar res la
musica ¢tnica i des de 1’Occident, quan vols fer una musica arabiga, el gust ¢és de les

segones augmentades, llavors ho vaig fer a nivell melodic i potser harmonic, pero jo la
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considerava com un tot de I’obra, no com ara vaig a fer unes cangons i ara unes altres. Si
que és veritat que al principi, quan es presenta, vaig fer una musica més “moruna”, pero

sense investigar res, no hi ha una ciéncia darrere de tot aixo. Es el que a mi em sona.

Com va reflectir les qiiestions socials i politiques en la seva composicio de Mar i Cel?
Creu que ha definit una musica per als moriscos i una per als cristians? Com va ser

aquest procés? D’on surten aquestes melodies?

No ha sigut mai la meva intencid. Jo em devia al text i a I’argument, perd mai he pensat
que puguem fer politica en la musica. Ara, que tota I’obra es pugui interpretar des del

vessant politic ho entenc.

Quins elements musicals s’utilitzen a “Per que he plorat?” per transmetre el
patiment i la desesperacio del personatge? Com es fa servir ’orquestracio, el tempo

i la tonalitat per crear aquesta atmosfera?

“Per que he plorat?”, des d’un principi, vam pensar que havia de ser, el que anomenavem
abans, el single, és a dir, abans es feia un disc, que era el LP i aquesta cang6 havia de ser
el single. El single, d’una banda, tenia el “Per que he plorat?” i de I’altra, “Himne dels
pirates”, o sigui, ja de principi, haviem dit que aquestes havien de ser les cangons
principals. Fixa’t que e/ Mar i Cel no té cap cancé dels protagonistes, no hi ha cap aria,
tot son duets 1 aquest, “Per qué he plorat?”, és un duet, perd no es parlen, cadascu
reflexiona per la seva banda, per tant, no es pot dir que sigui una cang6 d’amor, ja que el
d’amor és “Estic sola”. “Per que he plorat?” és quan neix 1’amor, jo crec, perd sobretot
son reflexions. Jo vaig intentar fer una can¢d bonica amb I’aire d’aixd, de les dues
persones sorpreses per la reaccid que ha tingut I’altre i com si es comencés a florir I’amor.
Tot el que és I’estructura, que en principi, en Bru de Sala m’havia presentat quatre estrofes
més la tornada i després quatre estrofes i la tornada, llavors jo li vaig dir que em semblava
tan llarg que el que vaig fer és: la primera estrofa és una A, que ella canta i li respon
I’obo¢, la segona estrofa és una B i després venia la tercera, que jo li vaig demanar si
podia adjuntar-les, la tres i la quatre, aixi ella canta un vers, en Said canta I’altre. Aixo ho
vaig inventar jo, ja que ja és una cang6 llarga, perd havia d’anar a un estil més wagneria,

perod després ve la tornada.
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Com transmetre aix0? Amb un ritme lent, el que s’acostuma a dir una balada, una
harmonia afavoridora, el moment de “Per que he plorat?” és més explosiu, en canvi, la

resta de versos son més reflexius, hi ha I’explosio de la reflexié amorosa.

A quin tipus de musica creu que forma part el musical Mar i Cel?

El musical de Mar i Cel, hi ha molta gent, inclus aficionats a I’0pera que em diuen que és
com una Opera, llavors no es diu Opera, perque la vocacid era popular i es fa en veus
amplificades, perod també és veritat que algunes Operes s’amplifiquen, perd en principi
I’0pera contemporania és molt més d’investigacid. Es podria relacionar en les operes del
XIX, que eren amb musica popular de I’época 1 després, és clar, en un periode que es
deien musicals riu, en musica de dalt a baix, com una Opera, no era una opera rock, que
aixo era una altra cosa, perd per exemple, el Fantasma de 1'Opera és una opera riu, Els
Miserables igual 1, a la segona meitat dels anys vuitanta i principis dels noranta, estava
bastant de moda aix0, perd havien de ser produccions cares, en el sentit que per fer una
musica de dalt a baix havies de tenir una orquestra, que li doni colors 1 aixo va lligat amb
el pressupost. Per aixo, avui dia, és més dificil veure musicals de gran format pel

pressupost.

Hi ha alguna melodia 0 moment concret de ’obra que creu que té un impacte

especial en la narrativa?

Tots, perque incliis el moment més tonto que pugui haver-hi musicalment esta en funcio
de la resta, aix0 per exemple, amb la Rosa Cisquelles sempre deia: “aqui hi ha un baixon,
aqui hi ha un baixon”, 1 jo li deia, perque hi hagi una pujada ha d’haver-hi una baixada,
ja que si tota I’estona fas a dalt, és molt estressant. Aixo ho deia respecte a un niimero
que es diu “Sempre t’hem compreés”, que és un nimero esponja, son les cristianes que
parlen amb la Blanca i jo deia que no sempre es pot anar per dalt. Tot va en funcié de
transmetre el missatge, tant el missatge del text com musical. Ara, moments algids
m’agrada molt el No estas sola, la “Can¢é d’Osman” no s¢ si m’agrada, perd com que
agrada a tothom també. La de “Les pomes” també agrada bastant, perque €s un tros
divertit. A “Himne dels pirates” li tinc una mica de mania, perqué em va costar molt de
compondre i ¢és el que sempre em demana tothom, no puc dir que no m’agrada, pero

m’agrada més el “Cor
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Final” i després la “Cang6 de Hassén” també m’agrada bastant. Es clar, si no m’agradés

algun tros, no 1’hagués posat.

Podriem dir que Mar i Cel ha esdevingut un classic del teatre musical catala. Com
viu el pas del temps sobre aquesta obra? Hi ha elements que avui, mirant en
retrospectiva, canviaria o reinterpretaria? S’ha plantejat crear una cinquena

versio?

Jo crec que no, perqué ja el vaig revisar el 2004 i crec que vaig fer una nova feina. Jo
sempre em vaig quedar amb la recanga que no estava preparat per a fer tanta musica,
perque la meva carrera s’encarava amb el piano, no a la composicid, encara que m’agrada
fer-ho, llavors sempre em donava a impressio de qué em venia gran. Malgrat 1’éxit, pero
¢s veritat que el 2004, quan la vaig revisar tota, em vaig adonar que el que era la musica,
estava molt bé, em vaig reconciliar molt en la musica, el que no estava bé eren les
orquestracions i les qiiestions corals es podien perfeccionar, millorar. Treure algun tros
per fer-lo més lleuger, perod saps que passa? Avui en dia, quan canvies alguna cosa, la
gent sempre diu que li agrada la d’abans, o sigui crec que ara és millor no canviar res.
També és veritat que avui dia és com un classic i no sé si la tornaria a fer igual, aixo no

ho sé, pero en aquella época vaig creure que s’havia de fer aixi.

Com creu que es complementen, en Mar i Cel, 1a paraula i la musica per construir

significat?

Jo penso que, primer, I’argument és molt potent, la gent pot anar passant décades que se
senten identificades, perque el xoc de cultures i continua sent encara. Després hi ha un
element, que €s una reflexi6 del Bozzo, que jo penso que t€¢ molta rad, perque els Paisos
Catalans, ja que quan s’ha fet a Valéncia o a Mallorca, ha agradat molt, ens en sentim una
mica identificats amb la minoria, o sigui, si ho fas a Madrid s’identifiquen amb els
cristians, en canvi, nosaltres, encara que no tinguem res a veure amb els moriscos,
t’identifiques una mica perque és la llengua minoritaria, llavors per aixo ell deia que té

més exit aqui que no quan s’ha fet en castella o a Alemanya per exemple.

Crec que el text del Bru de Sala és fabulos, tot i que ens van criticar molt a I’estrena, tant
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a ell com a mi, ens van fer unes critiques horroroses, per exemple, a ell li deien que

escrivia paraules, que tot i ser del catala, que no eren prou poetiques, com per exemple
burro, barco 1 a mi, una de les critiques més ferotges és que em deien que la musica que
havia fet era molt similar a Walt Disney, que jo no ho vaig entendre, perqueé m’ho deien
com un insult, perd a mi sempre m’ha agradat la musica de Disney, de la meva epoca eh,
ara potser ha canviat. Crec que el text de Bru de Sala és molt bo, perqué a més, fa poesia
bona, perd molt popular al seu temps, que €s molt facil de repetir. Jo després he treballat
amb altres llibretistes i em costa molt de fer-los entendre que és molt important fer una
frase que memoritzi una cango, és a dir, “les veles s’inflaran” és “Himne dels Pirates”, “Per
qué he plorat?”, “No estas sola”, esta ple de lletres que et recorden directament i sén
petites frases. Es veritat que quan analitzes la lletra a poc a poc, de vegades hi ha uns
accents que sents que no estan de tot perfectes posats, tot i que de vegades un accent mal
posat, un altre accent més fort I’arregla, en general no hi ha massa problemes, de fet, vam
tenir més problemes a la primera edicid, a la segona vam canviar coses perque els accents

caiguessin al seu lloc.

En Mar i Cel, Flor de Nit i Scaramouche hi ha una forta relacié entre el contingut
literari i la musica. Quin és el punt de partida habitual per a voste: el text,
I’ambientacio, els personatges... o la musica comen¢a a fluir des de la idea

emocional?

Els dos musicals que m’has dit i altres que he fet, que no és Dagoll Dagom, sempre ho
faig sobre la lletra. Mai plantejo una melodia per posar una lletra a sobre, primer perque
els musics no manem tant, més aviat som els ultims de la fila, perd a més, jo penso que la
musica ha d’anar a favor del missatge. Allo de Monteverdi deia que si era abans la paraula
o la musica, jo crec que és millor que vagin junts, pero el que dona la inspiraci6 a la
musica ¢és que hi hagi lletra. Només m’ha passat una vegada, jo vaig fer dos musicals amb
el Jordi Galceran, un era E/ Paradis i I’altre El Gaudi i llavors vaig fer una cantata que
era Els pastorets, llavors em va dir: “Escolta, com que ja hem treballat junts, fem-ho al
revés amb els pastorets” i jo li vaig preguntar “Com vols que faci una cang6 si no tinc la
lletra?” i ell em va dir que la cang6 parlaria de tal cosa, si hi havia un canvi emocional en
alguna cang6 i jo feia la musica en abstracte amb aquesta idea i ell feia la lletra més
facilment, perque jo la gravava i ell ja sentia on hi havia els accents musicals i I’inspirava

per a fer les lletres. Per tant, no és que no es pugui fer al revés, el que passa és que m’he
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acostumat a fer-ho aixi i ho trobo més estimulant, perqué si fas musica en abstracte,

moltes vegades et repartiries, en canvi, en una lletra, per exemple, no faria una frase de
tretze notes, en canvi, si em donen una frase de tretze sil-labes hauré de trobar la manera

1 aix0 m’estimula molt.

Els casos concrets de Flor de Nit 1 Scaramouche, en Flor de Nit va ser bastant dificil,
perqué el Manuel Vazquez Montalban era un gran poeta, pero de vers lliure, és a dir, no
tenia idea de conservar les mateixes metriques, llavors el vers lliure per fer una opera és
perfecte, pero per fer un musical, que has de fer cangons que es repeteixin les estructures
era dificil. Com que no hi havia manera que I’entengués, el Bozzo em va dir “Escolta, fes
una cang6 nova” i a final, el Flor de Nit, potser va ser un dels defectes que va tenir, és
que hi havia molta musica diferent que costava més d’identificar, pero que a la llarga s’ha
convertit en un musical de culte, precisament perque hi ha molta musica i molt variada.
Aix0 va ser una mica culpa que al Vazquez Montalban li costava molt reiterar, tot i que

hi ha algunes cangons que me les va escriure la lletra el Bozzo.

Després, Scaramouche va tenir un petit problema per al meu gust que ells no sé si van
estar contents o no, pero €s que hi va haver tres lletristes: el Bozzo, el Joan Vives, que era
el director musical i el David Pintor, que era 1’ajudant de direccid, tots tres feien lletres.
Llavors eren molt diferents les unes de les altres i de vegades, era complicat trobar la
coheréncia musical quan les lletres et deien coses tan diferents, tot i que també penso que

la coheréncia te 1’ha de donar el music.

Totes tres obres parteixen de contextos molt diferents: el conflicte religios, la
Barcelona dels anys previs a la Guerra Civil Espanyola i la Revolucio Francesa. Com
adapta el llenguatge musical a cada univers dramatic mantenint una coheréncia

estilistica propia?

Jo crec que el Flor de Nit, la gracia que tenia, tot i que I’éxit de Mar i Cel vaig haver de
tornar a fer unes proves, no em van trucar a mi per fer-lo, ja que tot el que eren els cuplets,
els tangos, els pasdobles, pensaven que no podria fer-los. Jo crec que la riquesa del Flor
de Nit, a part de tota la carrega politica, és un musical a dintre d’un altre, és a dir, de fet

tu podries fer Flor de Nit només amb les cangons del cabaret de Flor de Nit, o sigui amb
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els tangos, el xotis, tot el que és el cabaret, perd a més, els personatges tenen la seva

musica, en la seva vida quotidiana, que seria el musical com la gent entén el musical. Jo

crec que aqui si que vaig posar dos nivells musicals, dos llenguatges diferents: la musica
de génere, el cuplet, els nimeros que sortien, el pasdoble, el xotis, el tango, aixo era
musica molt de génere i tot i que intentava posar el meu segell, 1i havia de donar el so de
I’época, en canvi, la resta de musica era una musica molt més personal, el que tu dius
d’estil Guinovart, tot i que era més diferent, més del segle XX, que el de Mar i Cel, és a

dir, hi ha guinyos al Foxtrot, a la musica més sofisticada europea, etc.

Després a Scaramouche, tot i que la meva idea, que més tard no es va semblar en res, els
hi vaig donar la idea veient la pel-licula. Després em vaig llegir la novel-la també, perd
la pel-licula era dels anys cinquanta i era la tipica pel-licula d’aventures del Hollywood
daurat, en una musica espectacular orquestral i simfonica de tots aquells Victor Young,
de tots aquests compositors i jo ho vaig poder portar com una imatge, llavors hi ha molta
musica d’aquest estil simfonic ¢pic dels anys cinquanta. Naturalment, si hi havia una
canc¢6 d’amor jo m’adaptava, perd en general, vaig voler fer homenatge a molts d’aquests

compositors que van fugir d’Europa pel nazisme i que van aterrar a Hollywood.

En cadascun dels seus musicals sembla haver-hi una can¢é que esdevé I’eix
emocional i simbolic de ’obra —una mena d’himne que concentra el seu missatge
essencial-. Com és el procés de creacio d’aquestes peces? Neixen de forma intuitiva
0 son fruit d’una construccio molt meditada? Creu que pot haver-hi semblances

entre els tres himnes?

Jo sempre soc bastant intuitiu, pero els himnes eren causats pel text, és a dir, Dagoll Dagom
es va plantejar fer I'“Himne del Paral-lel”, per fer un homenatge i és clar, ja tenia clar que
no el podia fer com el dels pirates, sin6 que havia de ser un himne precisament amb molt
color, de la Barcelona de la preguerra, de la Reptiblica, un color molt cabaratero, etc., perd
que al mateix temps fos solemne. Després “Himne del Poble”, en Scaramouche, m’ho va
donar tot el Bozzo, que va voler fer aquesta, llavors no és la cangd6 més popular, perque
harmonicament €s més rebuscada que a Mar i Cel, potser era una musica més del que era
la can¢d de Scaramouche, perdo “Himne del Poble” no se semblava perqué a I’inici
Scaramouche podia ser més reivindicatiu i més compromes i va acabar sent una mica més

comédia, perque van voler donar aquest aire més de riure i de comedia. L’“Himne del
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Poble” és d’aquests que encara és molt com 1’original, malgrat que les aventures tenien

molt de contingut politic.

Hi ha alguna referéncia d’altres himnes que ha utilitzat?

Tots van ser creacid. Bé, clar, jo en la meva vida he sentit molts himnes, perd no vaig

escoltar coses especifiques, no.

Joan Lluis Bozzo, a Viatge al centre del musical, explica que hi ha dues referéncies
clarissimes a Mar i Cel: Les Misérables i El Fantasma de I’Opera. Existeixen

paral-lelismes en I’us de I’orquestracio? Hi ha altres referéncies?

L’orquestracio, ni idea, no ho sé, no he vist mai I’orquestracioé d’aquests musicals i no els
he tornat a sentir. Hi ha molta gent que sempre diu que el Mar i Cel té referéncies a Els
Miserables 1 jo diria que, des del punt de vista teatral molt, dramaturgic, hi ha coses que
si que estan, com 1’aixecada de bandera del final del primer acte, els morts del segon acte,
en canvi, quan vaig veure Els Miserables a Londres no em va agradar gens, o sigui, la
musica i, en canvi, em va agradar molt EI Fantasma de [’Opera. Aixi que et puc dir que
si hi ha alguna inspiraci6 primera seria EI Fantasma de I’ Opera, perqué trobo que és una
musica molt més inspirada, més ben feta amb més recursos, en canvi, Els Miserables és
musica de cantautor que després s’ha vestit bé, I’han orquestrat bé, perd la substancia
musical és més interessant la de EI Fantasma de 1’Opera, aixi que jo prendria més
inspiracié musical. Ara, entenc que si es veu un himne al final del primer moviment amb

I’aixada de la bandera, hi hagi gent que digui que s’assemblin.

Si trobessis paral-lelismes em sabria molt de greu, perqué a mi no m’agradava i mai em
van for¢ar que s’assemblés, ni molt menys, ara hi ha qiliestions harmoniques, potser si,
pero trobo que s’assembla més a E/ Fantasma. No dic que no estigui inspirat eh, pero el
Fantasma em va agradar molt i, la pel-licula de Els Miserables em va agradar és, perque

ho vius molt de prop, esta molt bé, pero no és el meu musical preferit musicalment.

En Follies, si hagués hagut de fer el Flor de Nit si, que és més musica de revista. Vaig
veure un que em va agradar molt que aqui han fet un parell de vegades i I’any que ve el

tornaran a fer, que és Germans de Sang, perd perque la historia és brutal, en canvi, la

37



musica era molt simple, és a dir, era un dramaturg que ell mateix va fer la musica, que

era una musica molt poc. Després també vaig veure Into de bood, que em va agradar molt,

per tot el que eren escenes musicals, que no eren numeros tancats o cangons sind que eren
escenes més participatives, aixo em va anar molt bé. T’he de dir que potser el que em va
influenciar més, més que els musicals, son les Operes, perqué el meu entorn sempre ha
sigut la musica classica, coneixia moltes més Operes, de musicals no coneixia res, o sigui,
que el meu univers, tot i que m’agrada molt la musica classica, 1’0pera també esta plena
de melodies, perd diguem-ne que els meus referents van ser aquests. Després vaig veure
musicals, pero t’he de dir que a mi els musicals els trobo una mica de “baratillo”, és a dir,
¢s diner privat, no pots arruinar els productors, ha de ser relativament comercial, pero de

vegades els trobo que pujar nivell també¢ aniria bé.

Quan canta Carles, primer és una siciliana, que és un ritme molt de musica antiga, del
Barroc en un compas de 6/8 o 12/8 que s’utilitza a I’0pera. Després, el quartet de corda
toca sense vibrar expressament, al teclat 1i poso un clave, vull dir que si, sense investigar,
sind pel que s¢, €s el mateix que posar les segones augmentades als moriscos. No crec que

s’assembli en res a Monteverdi, pero si que és ’aire, sobretot el ritme.

Les melodies de Joanot segueixen un mateix patro?

Si, la “Cancgé de Joanot”, amb aquest acompanyament de pizzicati té una cosa aixi com
sibil-lina, és a dir, el Joanot és d’aquestes persones que no es casa amb ningu, que va a la
seva, per tant, €s una persona traidora, sibil-lina i llavors aquesta musica nocturna
m’agradava. A més, la cang6 de I’estructura t¢ ABC, perque després hi ha una mena de
vals, una zona de més epic al mig. Joanot és un personatge que no té tant de paper, llavors
quan intervé intentava posar aquesta musica que tenies el referent d’ell, no per res, com
per donar unitat a tot plegat. També passa amb Don Carles, que té una musica
especialment desagradable, és a dir, per entendre’ns, la linia melodica de Don Carles és
una mica dissonant, dodecafonica, perqueé no t¢ una melodia agradable, igual que el
Malek, que sempre se li havia dit que té una cang6 ell sol, la seva musica és atonal, perque

en els dos mons representen les males persones.
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7.2. Comparacid entre els dos usos del leitmotiv de ’'amor impossible’
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Partitura “Per que he plorat?”

U El leitmotiv que representa I’amor impossible apareix tres vegades en el transcurs del musical, pero a la seleccid de piano
només apareixen dues partitures: “Per qué he plorat? i “Estic sola”.
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Partitura “Per que he plorat?”
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38 MAR | CEL - Alben Guinovart / Xavier Bru de Sala
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Partitura “Per que he plorat?”
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Partitura “Estic sola”



7.3. Comparacid entre els tres usos del leitmotiv de la llibertat®

Partitura “Himne dels Pirates”

2 El leitmotiv que representa la llibertat apareix en quatre ocasions, pero a la seleccié de piano només apareixen tres de les
quatre cangons: “Himne dels Pirates”, “Cang¢6 d’Idriss” i “Cor Final”.
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Partitura “Himne dels Pirates”



Partitura “Cang6 d’Idriss”
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Partitura “Cang6 d’Idriss”
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Editorial Boilcay
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7.4. Partitura del leitmotiv de la identificacié dels pirates’

e

Partitura “Festa dels pirates”

3 Bl leitmotiv que representa la identificacio dels pirates es reprén en cinc ocasions diferents, pero a la seleccid per a piano només
apareix la partitura de la cangd “Festa dels pirates™.
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7.5. Partitura del leitmotiv de [’avaricia’
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Partitura “Cang6 de Joanot”

4 Bl leitmotiv que representa I’avaricia en el transcurs del musical es reprén en tres ocasions. Ara bé, a la seleccio de cangons
per a piano només apareix la “Cangé de Joanot”.
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7.6. Partitura del leitmotiv de la traicié’
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Partitura “Cang6 de Hassén”

5 Bl leitmotiv que representa la traici6 apareix en dues ocasions al musical, pero a la selecci6 per a piano només es troba la “Cang6 de

Hassén”.
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