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1. Introduccio

1.1. Motivacié

’eleccid d’aquest tema va completament lligada amb la meva passié per la moda com a art manual,
conceptual i util. Admiro la costura i els teixits d’enca que tinc Us de rad; veient com la meva avia
m’ensenyava a cosir, 0 bé observant meravellosos vestits exposats en grans museus. Tot comenca

amb el gest manual o electric que permet construir amb les mans, i crear estructures boniques.

En el cas de I'alta costura, el fet de vestir va més enlla de la necessitat d’abrigar-se o protegir-se. La
persona que crea (dissenyador, director creatiu, artista...) expressa el seu moén interior a través de les
formes i el teixit, i aquestes creacions resulten peces carregades de significat. Em sembla magic el fet
de traduir idees en vestits, configurades a través d’un context, un comerg, uns materials, un valor,
uns canons, etc. La moda ens parla de la societat, dels costums i de I'economia d’un moment

historic. Es una identificacio individual i social més.

Les dones en el mén de la moda, com en molts sectors, son poc conegudes. He dedicat molts anys
d’estudi d’aquesta carrera d’Histdria de I'Art a anar descobrint dones amagades en els periodes
historics artistics, i ara és el moment de descobrir una dona modista que va marcar per sempre la

historia de la moda, i que pocs coneixen i valoren, Madeleine Vionnet (1876-1975).

1.2. Introduccid

Madeleine Vionnet (1876-1975) és una de les dissenyadores més influents en el mén de la moda.
Anomenada la Grande Patrone, Vionnet va ser una dona empresaria, una costurera innovadora en la
tecnica i una modista Unica capa¢ de crear un llenguatge elegant i completament atemporal en els
seus vestits. Es coneguda per ser la reina del tall al biaix, una técnica que va introduir en I'alta costura
'any 1920. Aquest tall en les robes permet que les teles adquireixin una flexibilitat natural per adaptar-
se al cos. També va dominar el drapejat creant vestits d’influéncia grecoromana. Les seves obres
tenien I'objectiu d’alliberar el cos de les dones, adaptant-se a la seva figura, i no a la inversa com

s’havia fet fins al moment a través de la cotilla.



Coneguda com a arquitecte de la moda, va implementar noves técniques de costura; el tall al biaix i
el drapejat, desenvolupant una metodologia propia en el procés de creacidé mitjangant una nina de

fusta, on hi aplicava les robes directament i rebutjant el dibuix com a tecnica de disseny.

Vionnet va materialitzar el seu caracter fort, visionari i treballador en les seves creacions de moda i en
la seva Maison (taller o casa de costura); alhora, va aportar unes condicions laborals completament

innovadores per les seves treballadores en comparacio al context obrer dels anys 20 i 30 del s. XX.

Va comencgar a cosir amb onze anys. Amb trenta-sis, el 1912, va obrir la seva primera Maison a Paris,
la qual es va veure obligada a tancar amb I'arribada de la Primera Guerra Mundial. La reobertura el
1918 va suposar un regnat de gloria per les seves creacions i amb el negoci. Aquesta etapa va durar
fins a I'arribada de la segona Guerra Mundial el 1939, moment en el qual es va veure obligada a
tancar per diferents motius com per exemple, la finalitzacid del contracte de lloguer del seu

establiment, el seu cansament o l'inici de la guerra, entre altres.

En l'imaginari col-lectiu no gaudeix de la popularitat que tenen altres dissenyadores com Coco
Chanel, figura contemporania a Vionnet. Tanmateix, Vionnet no buscava la popularitat, sind dedicar-
se a fons a crear vestits i que les seves treballadores estiguessin en les millors condicions. Tot i aixo,
va ser respectada i admirada per grans dissenyadors coetanis com Christian Dior o Cristobal
Balenciaga. Les seves aportacions técniques suposaran una innovacié que restara per sempre en la
produccid textil, i sense ella moltes formes de confeccid no haurien arribat a les mans de les
posteriors generacions de dissenyadors com: Ossie Clark, Halston, John Galliano, Comme des

Garcons, Azzedine Alaia, Issey Miyake y Marchesa, els quals reconeixen estar en “deute” amb ella.

1.3. Objectius

El present treball t& com a objectiu fer valdre les aportacions técniques i socials de Madeleine Vionnet

en I'ambit de I'alta costura i la seva rellevancia en la historia de la moda.

L’objectiu principal és entendre la situacio i el paper de Madeleine Vionnet en la costura durant els

anys vint i trenta del s. XX, en el context de l'alta costura de Paris.



Per altra banda, es vol aprofundir en les innovacions i creacions que Madeleine Vionnet va aportar
com a dissenyadora a favor de I'alliberacid del cos de les dones mitjancant diferents técniques de

costura.

Finalment, es busca reivindicar el rol de Madeleine Vionnet com a dona empresaria i creadora d’una
Maison propia, evidenciant el canvi de paradigma en qué les dones deixen de ser només modistes i
es posen al capdavant de I'empresa, dissenyant i impulsant les innovacions del moment en el mén de

la moda.

1.4. Objectius de Desenvolupament Sostenible

En la consecucié dels ODS relacionats amb la igualtat de genere, aquest document contribueix a la
divulgacié d’'una de les dones remarcables en el mén de I'art que sovint queden a I'ombra en el relat
patriarcal de la historia. Per altra banda, tota la bibliografia emprada ha estat escrita per dones, aixi es

posa en valor les aportacions de figures femenines a la historia de I'art.

La reflexidé sobre els estereotips o rols de génere difosos pels canvis de tendéncia en el mén de la
moda, empoderant les dones i permetent-les ocupar espais que havien estat reservats exclusivament

als homes.

La redaccid d’aquest treball en llengua catalana és una aportacié a la bibliografia académica sobre

Madeleine Vionnet, fins aquest moment era inexistent.

Finalment, també es contribueix a la difusid del coneixement d’aquesta figura a través de la xarxa.

1.5. Hipotesi

Madeleine Vionnet va ser una modista clau en l'alta costura del Paris de principis del segle XX,
aportant una visi¢ innovadora i significativa a la moda del seu temps. Malgrat la seva contribuci6
destacada a la historia de la moda es considera que no ha rebut el mateix reconeixement que altres

dissenyadores contemporanies.



1.6. Metodologia

La recerca sobre I'obra de Madeleine Vionnet s’ha dut a terme a partir de fonts secundaries. La major
part de la bibliografia académica sobre la seva figura només es troba publicada en frances, angles i

japonés.

El Centre de Documentacié del Museu del Disseny de Barcelona disposa d’un gran fons de llibres de
moda i he pogut accedir a la bibliografia disponible sobre Madeleine Vionnet. Per exemple, Jacqueline
Demornex. Madeleine Vionnet. 1990, Pamela Golbin. Puriste de la mode., 2009 i Lydia Kamitsis.

Madeleine Vionnet. 1996

Per altra banda, vaig visitar la biblioteca del Museu d’Arts decoratives de Paris (MAD), on vaig
consultar llibres, articles i treballs no disponibles a la ciutat de Barcelona com Betty Kirke. Madeleine
Vionnet,1998. Jéromine Savignon. L’Esperit Vionnet et ses influences de la fin des années vingt a nos

jours, 1995,

He adquirit dues obres descatalogades que no he pogut trobar a cap biblioteca consultada,
concretament els llibres de Madeleine Chapsal, la seva fillola. Han estat les fonts principals per
entendre el caracter i la biografia de Madeleine Vionnet i la seva relacié amb les treballadores. Només
estan disponibles en frances. La chair de la robe, 1989, i Madeleine Vionnet, ma mere et moi, 2010

en llengua francesa.

La moda moderna: génesis de un arte moderno, 2010, de Lurdes Cerrillo ha estat clau per entendre
les relacions entre art i moda en un context de canvi on la moda comenga a esdevenir en una forma

d’art.

L'accés a fonts primaries, en aquest cas els vestits, dissenys, patrons, etiqutes, targetes, etc. de
Madeleine Vionnet, ha estat impossible. Tot i el gran interés per observar de primera ma algun dels
seus vestits i apreciar en directe el fruit de les seves creacions, les seves obres es troben en dipdsit,
fora de les col-leccions accessibles al public del Musée des Arts Décoratifs (MAD, Paris), ni d’altres
museus que també en tenen, degut a la conservacid del vestit, téxtils i arxius. Tanmateix, aquest
museu, juntament amb altres museus dedicats a la conservacio i exposicid d’indumentaria, roba i
accessoris, disposen d’un arxiu digitalitzat en linia. Aquestes col-leccions digitals pertanyen a:
Metropolitan Museum of Art (The Met, NY). Victoria and Albert Museum (V&A, Londres), FIDM

Museum i el Museo della Moda e del Costume (Floréncia).


https://bibliotheque.madparis.fr/opac/catalog/bibrecord?id=6820910851139046606&referer=%252Fopac%252Fcatalog%252Fsearch%253Fallfields%25255B0%25255D%253Dmadeleine%252Bvionnet%2526sort%253Dscore%252Bdesc%2526rows%253D36%2526nb_rows%253D0%2526specificField%25255B%25255D%253DtopicStr%25253A%252522Vionnet%25252C%252BMadeleine%252B%2525281876%252B-%252B1975%252529%252522&num=5

La recopilacié d’imatges ha estat a partir de llibres de moda i dels arxiu digitalitzats ja esmentats.
Tambeé s’han consultat articles dels diposits digitals de museus i altres pagines web, d’on he obtingut

algunes imatges que apareixen en aquest document.

Finalment, cal destacar la utilitzacié de recursos disponibles als cercadors del CRAI i ALADI, aixi com
la Biblioteca Francesca Bonnemaison, que han permés completar el treball amb informacio

addicional.

1.7. Estat de la qliestio

La figura de Madeleine Vionnet ha estat documentada per diferents autores. Trobem dues fonts
clares: La primera en les obres literaries de Madeleine Chapsal (1925-2024) Periodista i guionista,
fillola de Madeleine Vionnet, que a través dels seus dos llibres: La chair de la robe 1989, i Madeleine
Vionnet, ma mére et moi: L 'éblouissement de la haute couture, 2011, ens narra la biografia i vivencies
en la moda de Madeleine Vionnet, des del seu record infantil sobre la Maison Vionnet, el testimoni de
les treballadores en aquesta casa de moda i les explicacions de Vionnet. Es una visié6 molt intima,
propera i personal, que ens permet congixer detalls historics i petites anécdotes sobre el pensament,
I'obra i l'alta costura de I’'epoca. Aquestes font ha estat clau per entendre la dimensié de la seva vida i

les seves aportacions historiques.

Betty Kirke, (1924-2016) I'any 1973 des de la posicid d’assistent de restauracioé a I'Institut del Vestuari
del Museu Metropolita d’Art de Nova York el 1973, despcobreix els vestits de Vionnet en I'exposicio
del 1974: 10’s, 20’s, 30’s Inventive Clothing. any 1975 com a conservadora senior de la col-leccio
de vestuari al The Museum of the Fashion Institute of Technology (FIT) analitza i explorar els vestits de
Madeleine Vionnet. El resultat d’aquesta feina va ser un llibre que revela els patrons dels seus vestits i
també la perosnalitat de Madeleine Vionnet. Gracies a Kirke s’entenen les estructures internes, les
tecniques i els talls de Vionnet. El libre Madeleine Vionnet es va completar I'any 1985 i es va publicar
per primera vegada al Japé per I'editorial Kyuryudo Art Publishing. L’edicié en anglés esta publicada

el 1998 per Chronicle Books (San Francisco).

La tesis de Jeromine Savignon (historiadora de moda) L’Esperit Vionnet et ses influences de la fin des
années vingt a nos jours, 1995. Recull I'analisis textil de Betty Kirke i I'exposa teoricament. Bona part

de la seva obra esta dedicada a la influencia de Vionnet cap a altres modistes posteriors. Recopila
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articles i entrevistes de I'epoca de Vionnet, entrevistes de Vionnet amb diferents periodistes com
Bruce Chatwin, Diana Vreeland i I'aprenent del drapenjat de Vionnet, Jacques Giriffe.

Savignon porta un analisis de I'epoca i I'obra de Vionnet exhaustiu.

L’accessibilitat i difusié de I'obra de Vionnet a través d’'imatges que ens permetin entendre les seves
obres, les trobem en els volums de les seguents autores: Pamela Golbin (1970- ) comissaria francesa
i historiadora de la moda. Puriste de la moda, 2009 i Jacqueline Demornex (1939- ) periodista. Amb
I'obra, Madeleine Vionnet, 1990. S’esmenta la disponibilitat d’aquestes obres ja que son facilment
accessibles al public a través de biblioteques pero I'obra de Betty Kirke, que juntament amb aquestes

dues ens aporta imatges, no és tant accessible i per tant es divulga vagament.

‘ . Fig. 1. DINNER DRESS, Charles Frederick Worth ca.1877

Vestit de festa
Casa de costura: House of Worth.,
Tafeta de seda i lli.

The Metropolitan Museum of Art, col-leccié Costume Institute
(Accession Number: 2009.300.579a, b). [Consultat el 2 de juny de
2025] Disponible a: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/
169124

2. Paris: la capital de la moda a principis del s. XX

En I’época de Vionnet I'elegancia regnava a dins els salons i també al carrer. Pel plaer de tots.!

Per entendre el tema de I'alta costura de Paris a principis del s. XX s’ha de parlar dels diferents
personatges que van incidir en la historia de la moda, ja des del s. XIX, i van propiciar i dur a terme els
canvis que van fer que avui I'entenguem tal com és. També s’ha de tenir en compte el context que va
propiciar el desenvolupament artistic en la moda. El context filosofic i artistic del moment, juntament

amb la bonanca socioeconomica de principis del s. XX a Paris i Londres.

Els inicis del culte a I'objecte
El primer personatge a destacar és Charles Frederick Worth 1825-1895, considerat el pare de l'alta
costura. Va ser I'iniciador en vincular moda, art i luxe. Buscava la bellesa i I'expressivitat més enlla de

la roba, en els ambits tradicionals de costura i en la vida quotidiana. Aquest pensament de bellesa es

1 Chapsal, Madeleine. Madeleine Vionnet, ma mere et moi. L'éblouisserment de I'haute couture. Neuilly-sur-Seine:Editions Michel Lafon, 2010, 10
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mantindra des de mitjans del s. XIX fins a fnials de la Belle Epoque.2

Aquest nou pensament sobre I'art, la moda i els espais quotidians té un denominador comu en la
“teoria de la contemplaci¢” de Schopenhauer. Les seves idees transcendiran de manera rellevant en
les arts visuals. Els objectes comencen a ser valorats per si mateixos com a font de tota experiencia
estetica.  El subjecte aconsegueix aprendre la bellesa de les coses i sentir plaer amb aquestes,
submergint-se en I'objecte, omplint-se d’ell i convertint-se en el seu reflex.3 Aquesta filosofia,
juntament amb el concepte de “I'art per I'art”, divulgat a Franca per Theophile Gautier, prefiguren el
pensament contemporani. | aquest pensament es comenga a incorporar a la moda com a

experiencia profunda.

Per altra banda, al campus d’Oxford, John Ruskin (1819-1900) i Walter Peter (1839-1894) publiquen
els seus estudis d’art, vida i ideal. Les seves tesis a favor de la creacid i gaudi de la bellesa,
vinculades amb els ambients quotidians, seran posats en practica per Wiliam Morris (1834-1896),4
que rebutjava els objectes industrials fabricats en série. La seva utopia social i artistica va ser impulsar
una manufactura artesanal en plena era industrial, amb valors étics i estetics que revaloraven les arts

aplicades. Va donar lloc al moviment Arts&Craft, adaptat a la industria moderna mantenint la qualitat

del disseny artistic.®

Fig. 2. Tea-gown ca.1907
Jacques Doucet

Font: The Metropolitan Museum of Art. “Tea Gown, ca.
1907, Jacques Doucet.” The Costume Institute Collection.
Accession Number 2009.300.3196. Consultat el 3 de juny
de 2025, https://www.metmuseum.org/art/collection/
search/1568106

2 CERRILLO, Lourdes. La moda moderna. génesis de un arte moderno. Madrid: Siruela, 2010,116
3loid., 71.
41bid.,118

5 Cerrillo., 119.
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La primera Exposicié Universal el 1851 a Londres, va ser I'escenari d’aquest nou culte als objectes.
La industria, I'artesania i I'art van segellar per primer cop una serie d’aliances encarregades d’abolir
velles jerarquies, la moda també va formar part d’aquest pacte i va obtenint medalles i
reconeixements.6 En aquell moment Europa i America prosperen economicament i l'interés per I'art |
els objectes bells va in crescendo amb el col-leccionisme. El comerc internacional introdueix
productes colonials i exotics, i el panorama artistic es renova amb les pintures de I'orientalisme. Totes
aquestes novetats conquistaran el mercat burgés. Les idees de la Gesamtkunstwerk wagneriana
influiran en la integracié de la moda, escenografia, decoracié i arquitectura durant la Belle Epoque i
comengaments del s. XX. Molts modistes reben la influencia d’aquest concepte artistic i d’aquesta

manera es passa a entendre la moda com a obra d’art total. 7

Jacques Doucet 1853-1929

El segon personatge important en la historia de la moda sera Jacques Doucet, qui fara de I'alta
costura un art. Dissenyador de moda, important mecenes, i col-leccionista. Va fusionar art,
col-leccionisme i alta costura, i va establir certs codis valuosos dins de la historia de la moda, trencant
la frontera entre moda i art. Va adquirir obres modernes com, Les senyoretes del carrer d’Avinyd de
Picasso o el biombo Desti de Eileen Grey. Doucet s’identificava entre el Rococd, I'orientalisme i les
avantguardes.8 Segueix la vella estratégia dels primers mecenes del Renaixement, servint-se de l'art
per dignificar la seva posicio de privilegi, basada en la possessid de béns mercantils. Aixi els artistes
de I'época també van comencar a usar la moda com a bé. La bondat i la bellesa de les arts activaven
el procés d’aristocratitzacid personal de Doucet, que afecta també a la seva esfera professional.
D’aquesta manera el mén de la moda s’ennoblia en contacte amb valors eterns i intel-ligibles de 'art,
superant la seva condicio secular artesanal. La seva casa d’alta costura va ser un referent de lloc de

luxe i bon gust entre 'alta societat i artistes entre els anys 19711 1924.9

Doucet va deixar un llegat molt important en la moda moderna, va influenciar a les dissenyadores del
moment: Chanel, Lanvin i Schiaparelli. Gracies a ell, la decoracio, el col-leccionisme i la moda passen

a formar un cosmos artistic personalitzat. A partir d’aqui els dissenyadors expressen la visié del moén

6 bid., 72.
7 Ibid., 126.
8 Cerrillo., 120.

9 lpid., 75.
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a través del seu entorn, de les seves col-leccions i la seva estética. 0

Paul Poiret 1879-1944

Doucet deixara la porta oberta al seu millor alumne, Paul Poiret, qui s’havia format previament amb
C.F. Worth. Amb Poiret ja entenem la figura del modista com a artista. Dura a terme 'acces directe de
la moda al moén de lart establint vincles estrets entre artistes plastics, dissenyadors de moda i
decordors. La revolucié de Poiret sera integrar aquests diferents ambits que desembocaran en un art

superior, I’Art Deco, del qual Poiret és precurssor. 11

Per altra banda, a finals del s. XIX s’inicia el moviment d’alliberacid femenina i perspectives
higienistes, morals i estétiques en contra de les peces ajustades. Entrem en uns anys prospers on
lentament es van acceptant canvis en la moda considerats fins aleshores escandalosos. (135).12
Poiret sera la primera persona a eliminar la cotilla i els enagos, alliberant la figura femenina i
comencant a deixar pas al moviment del cos, entenem aixi I'inici d’una revoluci6 estetica, funcional i
sexual. Rebutja el model figuratiu tradicional i aposta pel disseny com a idea, utilitzant el dibuix i la

invencio formal com a eines fonamentals.13

Crea una col-lecci6 hel-lenistica, inspirada en I'estatuaria grega i el drapejat classic. Aixi va iniciar una
linia de vestits lliures i sense estructures rigides.'* Aquesta proposta era compartida per les millors

modistes del moment Lucile (Lucy Christiana Sutherland), Jeanne Paquin i Madeleine Vionnet.

El 1903 obre la seva primera casa de moda. Influit per I’Avantguarda artistica i teatral, que li permetia
I'expressi¢ artistica, es mou en els cercles de Picabia, Derain, Vlaminck, etc., amb qui comparteix
I'efervescencia artistica i la dissolucid dels vincles amb I'art del passat.’d Fascinat pel fauvisme,

especialment per Matisse, incorpora la seva paleta intensa en dissenys com Eugénie (1907).

Al 1908 publica el seu primer cataleg d’autor Les robes de Paul Poiret racontées par Paul Iribe, on

s’integra vestuari, mobles i referéncies artistiques classiques per crear una narrativa visual.'® Poiret

10 1bid., 126.
1 Cerrillo., 75.
121bid., 83-84.
3 |bid., 82.
4 bid., 84.
15 1bid., 82.

16 Ibid., 87.
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entén la moda com a art dramatic, comparable al teatre. Els seus vestits sovint prenen nom de
figures teatrals i de la dansa com Isadora Duncan. L'escenari i la festa esdevenen laboratoris per
experimentar formes, colors i moviments. Comparteix sensibilitats amb Maria Fortuny, creador del
vestit Delphos 1907), peca lliure, sense cotilla i de gran valor artistic. Fortuny i Poiret col-laboren i

coincideixen en la passié pel mon escenic i decoratiu.?

Lany 1913 Poiret comprovara la copia indiscriminada dels seus dissenys a EUA, fet que anticipa la
tensid entre I'autor i el mercat. Llavors inicia una forma de difusié alternativa: “col-leccions per a
I'exportacié”, un pas cap al prét-a-porter i la democratitzacié del luxe.'® Anticipa el branding,

marqueting i internacionalitzacié de marca que seran essencials en la moda del segle XX.

Funda Rosine, casa de perfums al 1911, i el taller de decoracié Martine al 1912, integrant aixi moda,
publicitat i interiors en un mateix projecte estetic. (avancant I’Art Déco).'® Amb la mateixa intencio
d’integracio, el 1919, mundial Louis Sie i André Mare formen la Compagnie des Arts Francais en
estreta relacidé amb l'avantguarda cubista: un any després Jeanne Lanvin i Armand Albert Rateau

inauguren Lanvin-Decoration.20

Fig. 3. Vestit de nit “Josephine” 1907

Paul Poiret (maison de couture)

Gasa brodada amb motius florals i detalls metal-lics.

Font: Musée des Arts Décoratifs (MAD Paris), col-leccié Mode et
Textile. Consultat el 20 de maig de 2025.
https://collections.madparis.fr/document/robe-du-soir/
627adef03edd9537d36f88e0

Esquerre

Fig. 4. Vestit Delphos ca.1920-1949

Mearia Fortuny

Tudnica de seda plisada amb peces de cristall de Murano
inspirada en el chitd grec classic.

Font: Museo del Traje (Ministeri de Cultura, Madrid). Consultat el
12 de juny de 2025. https://www.cultura.gob.es/mtraje/
colecciones/indispensables/vestido-delphos-fortuny.html

Dreta

17 Cerrillo., 90-91.
18 1bid., 96.
19 |pid., 98-99.

20 |pid., 161.
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1925 L’Exposition Internationale des Arts Décoratifs et Industriels Modernes de Paris

Amb una decada d’enderreriment sobre la programacio inicial, obria les portes, el 1925 [’Exposition
Internationale des Arts Décoratifs et Industriels Modernes de Paris.2’ La modernitat era el punt clau i
obligatori de I'exposicio. Els paisos destacats seran Franca, ltalia i Austria. Els paisos que no van
participar a I'exposicio van ser: EUA, per no estar a I'altura, Alemanya, per motius politics i De Stijl i
altres artistes com Eileen Gray, per ser massa radicals i propers a la Bauhaus alemanya.22

Els escenaris del certamen estaven organitzats en cinc grups tematics dedicats a I'arquitectura, al
mobiliari, als ornaments, les arts del carrer, el teatre, els jardins i I’ensenyament, i cada una englobava
una série de seccions dividida en diferents classes. L'univers de la indumentaria i la foilette es
presentaven sota la categoria de la Parure o 'adorno, composta per cinc especialitats destinades a la
realitzacié de vestits, accessoris de vestits, moda, flors, plomes, perfumeria, joieria i bijuteria. L
omnipreséncia de la moda s’advertia als cartells anunciadors de I'exposicio. ll-lustracions amb
estilitzades imatges de models, i sobretot les seves nuemeroses zones d’exposicio, localitzades
principalment en el Pavelld de I'Elegancia, el Grand Palais, la Galeria de les Boutiques, les Barcasses

de Poiret i les desfilades oferides en el Pavell6 Pompone pels magatzems Au Bon Marché. 23

Després de la Primera Guerra Mundial els armaris femenins s’havien ampliat de forma considerable
per atendre les noves necessitats de les dones professionals i refinades, a través de dissenys
funcionals i peces adequades a I'oci, i a les activitats a I'aire lliure. La varietat de models reflectia la
resposta de la moda a la vida moderna, a través de vestits curts (per primer cop) i sense manigues |
de linies rectes, creuades per alguna horitzontal. Eren dissenys plans, llisos, de formes tubulars, que
componien siluetes sense pit ni cintura, la morfologia androgina de le garconne. Un ideal de joventut,
estilitzada, completament descompromesa amb del passat. Aquest estil proclamava la fe en el futur,

el desig d’oblidar i de diversio, exaltat pel cos cobert de perles i serrells de seda agitat a ritme de jazz.

Al Grand Palais hi participaven les grans cases de moda parisina: Jeanne Paquin [36], Coco Chanel,
Madeleine Vionnet, Jeanne Patou, i Lucien Lelong. Dirigides en un elevat percentatge per
dissenyadores, cosa que no havia estat habitual fins aleshores en la histdria de la moda, i que per
desgracia no ha tornat a succeir. Les seves versatils creacions exposaven estimulants barrejes de

fonts d’inspiracio, d’acord amb I'esplendor economic i cultural dels anys vint. 24

21 Cerrillo., 161.
22 bid., 105.
23 |bid., 107-108.

24 Ibd., 109-110.
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L'aportacié més sorprenent de I'avinguda Alexandre lll era la Boutiques Simultanée de Sonia Delunay
(1885- 1979) i el pelleter Jacques Heim, ideada pel dissenyador de jardins Gabriel Guévrékin.
Concebuda com una galeria d’art, els aparadors prescindien de maniquis i mostraven les teles, els
vestits i els complements sobre biombos o panells, subratllant aixi la vesant objectual i artistica de lo
exposat.25 Sonia Delunay va voler fer visible aguest objectiu modern, la introduccié de I'art en la vida
quotidiana i la interrelacid de les arts i la moda fotografiant algunes actrius vestides amb els seus
abrics davant del Pavellé Esprit Nouveau, realitzat per Le Corbussier (1887-1965), com a exemple de
les seves noves teories sobre el disseny arquitectonic. Cap esperit decoratiu ni nacional avalava la
seva casa cubica blanca de formes pures. El jove arquitecte legitimava la seva aposta imprimint amb
motiu de I'exposicid, el llegendari manifest Ornamento y delito, publicat el 1908 per Adolf Loos contra

els excessos ornamentals de I’Art Nouveau i els “impulsos primitius” en la decoracio de superficies.26

Grabielle Chanel 1883-1971
Grabielle Chanel, és una altra peca clau en la historia de la moda. En els ambients artistics compartia
prestigi amb Poiret, pero la seva fama va ofuscar el passat lideratge de Poiret. Chanel va gaudir del

seu brillant regnat durant els annés folles.2”

Ben aviat es va adonar de les possibilitats mediatiques del nou sistema de la civilitzacié de la imatge:
ella va introduir en aquesta nova cultura la seva vida i la seva obra, a través de la seva preséncia en
publicacions, espectacles teatrals i estrenes cinematografiques, vestida sempre amb models de la
seva firma, d’aquesta manera el seu estil es contagiava del context intel-lectual en el que es
presentava. Posava tant per Man Ray com davant dels periodistes que cobrien els esdeveniments de
I'alta societat, a la que les seves clientes pertanyien i a la que ella seria la primera del seu gremi en

introduir-se gracies a la relacié amb el duc de Westminster.28

La seva moda es mostrava com un art de lo concret, facil d’entendre i popularitzar. A I’hora de crear
un nou canon estilistic, poseia la versatilitat per barrejar I'alta cultura i la cultura popular, els trajes
masculins i la moda femenina, la roba de feina i les peces d’oci, 'estil rural i I'aire urba, la
indumentaria esportiva i els vestits de nit. La roba de Chanel era comoda, estava realitzada amb

teixits flexibles, com el jersey, fins aleshores només utilitzat en peces interiors. Aquest nou mateiral

25 Cerrillo., 111,
26 |bid., 113.
27 |bid., 119.

28 Ibd., 119.
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fabricat a maquina no havia format part del vestuari femeni, sobretot si es realitzava en llana o cotd, ja
que era pobre i poc ornamental. El seu teixit més caracteristic va ser el tweed, creat als tallers de

Lesage I'any 1990. 20

La figura del dandi es convertira en el seu nou paradigma vital i professional. Els protagonistes de les
primeres relacions sentimentals de Chanel, el militar Etienne Balsan i ’lhome de mén Arthur Capel,
formaven part d’aquests ambients. Clubs elitistes i singulars: els hipodroms, les dames, el dandisme i
els negocis d’una societat en la qual la distincié natural de la dissenyadora va adquirir titol de
noblesa.30 El seu estil en aquest mén culminara en I'estil garconne. Per aixo el 1924 dissenyara pel
Tren Blau (conegut popularment com el ballet flapper), trajes i sabates de punt, exponents d’aquesta
tendéncia moderna, en els que la puresa geomeétrica de les seves formes harmonitzaven amb els
decorats cubistes de colors neutres. EIl més genui de la seva marca és el seu “chic pobre”, una

encertada expressio de Paul Poiret 189.31

Chanel també conecta amb els cercles artistics i literaris de I'avantguarda parisenca a partir de 1920,
aixd marcara un gir a la seva vida amb noves influencies en la seva moda. Aquest descobriment
artistic va comencar aquell mateix estiu a ltalia. Convidada per Josep Maria Sert en un viatge educatiu
gracies a I'erudicio del pintor i I'entusiasme de Diéguilev, 190 (125) Quan torna a Paris, Misia la
introdueix en el mén dels Ballets Russos posant-la en contacte amb Stravinski, Cocteau i Picasso.
Amb ells mantindra una llarga relacié amistosa i professional. S’encarrega del vestuari d’obres teatrals
i viu la vida bohémia en aquesta década daurada, freqUentant els bulliciosos cafes de Montmartre i

Montparnasse en companyia dels escriptors Cocteau, Maurice Sachs, Pierre Reverdy.32

e &

i/

b o

Fig.5. «Hi ha hagut moltes duquesses de Westminster. De Chanel, només n’hi ha
una», va dir en una ocasio. A la imatge se la pot veure amb Hugh Grosvenor, segon
duc de Westminster, a les curses de Chester I'any 1924.

Disponible a:https://www.vogue.es/moda/tendencias/galerias/historia-coco-chanel-vida-
en-imagenes-fotos-antiguas/13773

29 Cerrlllo., 12.
30 Ibid., 123.
31lbid., 123-125.

% |pd., 127.
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3. Madeleine Vionnet 1876-1975. Vida i costura

3.1. Linici d’una llarga vida de costura. Modista per casualitat

“la mestra li va dir al meu pare: la teva filla té moltes capacitats per poder fer de mestral Es la millor de la

classe, sera exitosa, jo li puc aconsequir una becal”33

Madeleine Vionnet va néixer el 22 de juny de 1876 a Chilleurs-aux-Boix (Loiret), Franca.

Els seus pares es van separar quan Vionnet tenia tres anys i la van portar a viure amb la seva avia a
Joigny. Quan va fer cinc anys, el seu pare la va anar a buscar i la va portar a viure a Aubervillers.34 De
petita treia bones notes a 'escola i amb deu anys estava a punt d’obtenir el certificat d’aptitud, i
premi a I'exceléncia. La seva professora havia demanat una beca perqué pogués continuar els seus
estudis i el seu pare hi estava d’acord.3> La petita Vionnet trobava extraordinari ser mestra i poder
ensenyar als altres les coses que un havia aprés per un mateix. Li semblava el millor ofici del moén,
perd el seu desig tindra un gir inesperat.36 En aquell moment, Madame Bourgueil, dona d’un amic del
seu pare, va intervenir. Li va dir que si Madeleine continuava els seus estudis, a vint anys encara no
guanyaria prous diners i caldria vestir-la tot aquest temps, i tot aixd eren moltes despeses. Li va dir
que necessitava una aprenenta i que si Vionnet no hi anava en aquell moment, després ja no hi hauria
lloc per ella. Al final el seu pare va treure la nena de I’escola i la va fer anar amb Madame Bourguell,
costurera de la Courneuve, prop de Aubervilliers. Madeleine Vionnet va plorar molt i no va poder

obtenir el seu premi d’excel-lencia perqué va entrar a treballar per pasqua el 1887.37

Al cap de sis anys, el 1893, amb disset anys va entrar a treballar a la casa Vincent, a la Rue Cadet de

Paris, on al cap de dos anys passara a estar al capdavant.38 18

Al final de la seva vida, Vionnet va explicar la duresa de la feina abans del 1900, quan les lleis socials
no protegien el treball, i encara menys les dones, i gens a les obreres de costura i les aprenentes.s®

Com a debutant es treballaven dotze hores per dia, per tres sous a la setmana, en un clima

33 Chapsal, Madeleine. La cahir de la robe, Paris: Fayard, 1989, 3.

34 Dalloz-Ramaux, Sophie. Madeleine Vionnet: créatice de mode. Divonne-les-Bains: Cbédita, 2006, 16
35 bid., 17.

36 Chapsal, Madeleine. La cahir de la robe, 3.

37 Dalloz-Ramaux, op.cit., 17

38 Kamitsis, Lydia. Madeleine Vionnet. Paris: Assouline, 1996., 73

39 Chapsal, Madeleine. La cahir de la robe, 3
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d’exigéncia i inconfort, que avui dia no compliria les condicions minimes. 40 Afegia que quan va
comencar 'aprenentatge de costurera tenia onze anys i en el moment de I'entrevista una noia obtenia

el certificat d’aptitud professional amb setze o disset anys.

Sense aquest certificat d’estudis no es podia accedir a una casa de costura, en les quals, al cap de
SiS Mesos s’exigia convertir-se en segona ma#!. La realitat és que no hi havia temps per poder assolir
aquest aprenentatge d’alta especialitzacid durant els estudis. Estaven tan mal formades que els
modistes no les volien.42 Per altra banda, les condicions de les treballadores eren precaries i mal
protegides que si hi arribaven elles mateixes renunciaven a aquests carrecs. Madeleine Vionnet
s’enrrecordara molt bé d’aquests inicis i de les hores infinites que s’havien de fer per arribar a ser el

que es coneixia com “una ma fina”.43

’any 1894 Vionnet es va casar i va tenir una filla. Al cap d’un any, la seva filla mori, llavors Vionnet es

va divorciar i marxa a Londres.44

Fig. 6. Madeleine Vionnet als vint anys.
Demornex, Jacqueline. Madeleine Vionnet. Paris: Editions du Regard, 1990. p.13

40 Savignon, Jéromine. L'Esperit Vionnet et ses influences de la fin des années vingt a nos jours. Association pour I'Université de la Mode: Lyon,
1995, 13.

41 Segona ma: és la segona obrera d'una casa de costura.
42 Dalloz-Ramaux., 17.
43 Savignon., 13-14.

44 Kamitsis., 73.
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3.2. Londres 1898-1905. Kate Reily.

Vionnet arriba a Londres amb vint anys, una maleta i 300 francs*® recomanada per cobrir una placa
d’emblanquinadora a Virginia Waters, un hospital psiquiatric als afores de Londres. Ella tenia la doble
voluntat de treballar i d’aprendre angles, perque sabia que era la llengua indispensable pels negocis, i

volia arribar a ser la primére main# d’una casa de costura.

El doctor Reid la va donar a coneixer a Kate Reilly, 11/12 de Dover Street, especialista en
reproduccions de modistes francesos.4” A Londres s’hi va quedar cinc anys en total. La casa Reilly

vestia “les acaballes de la cort victoriana, amb uns vestits d’una sumptuositat voluminosa”.48

11 & 12, Dover Street, Piccadilly, ]

277, Fifth Avenue, New York.

MADAME KATE REILY.

THE BEST HOUSE IN LONDON

FOR THE

LATEST FRENCH AND ORIGINAL ENGLISH FASHIONS

COSTUMES, MANTLES,
MILLINERY, ~LINGERIE, TROUSSEAUX,
AND  LAYETTES.

SPECIALLY RENOWNED FOR COURT
TRAINS.

Madame Reily was amongst the favoured
few selected to supply the Trousseau of
H.R.H. the DUCHESS OF FIFE.

Fig. 7. Publicitat de Madame Kate Reily, 1903.

Mary Evans Picture Library. Disponible a: https://www.mediastorehouse.co.uk/mary-evans-prints-online/ad-madame-kate-reily-
dressmaker-1903-14125484.htm

Esquerre

Fig. 8. Vestit de nit, Kate Reilly. finals del s. XIX

Cos i faldilla de vellut de seda groc amb coll plegat de puntes, pedres gruixudes, lluentons platejats i imitacié de pedres de lluna.
Manigues tres quarts amb punys guarmnits amb puntes com al coll.

Ulster Museum, via Museus Nacionals d'landa del Nord, via Pinterest. Diponible a: https://es.pinterest.com/pin/
298363544037053993/

Dreta

45 Savignon., 15.

46 Premiere main: traduit com a primera ma. Es la primera obrera d’'una casa de costura, capag d'executar tots els models. Extret de: https://
vitrinelinguistique.oglf.gouv.qc.ca/fiche-gdt/fiche/8466200/premiere-main

47 Kamitsis., 73.

48 Savignon., 15.
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3.3 Paris 1901-1912. Callot Soeurs i Jacques Doucet.

"Sense aquesta guia, sense la seva erudicio artistica, jo nomes hauria fet un fFord.

Cosa, que jo vaig poder fer un Rolls.”9

Callot Soeurs 1901-1906

Vionnet va tornar a Paris amb vint-i-cinc anys al 1901 amb un gran domini de I'anglés i entra a
treballar com a premiére main a Callot Soeurs, la casa de les germanes Callot. A Caillot Soeurs,
Vionnet dirigi un taller de dotze persones i es va familiaritzar amb el funcionament d’una gran casa de
modes, cobrant 400 francs de salari mensual.50

Va desenvolupar una bona amistat amb Marie Gerber, la gran de les tres germanes de la Casa Callot i

que era la seva encarregada.

AqQuesta casa era coneguda pel refinament de les robes, les puntes i els seus brodats. Les germanes
Callot, juntament amb Charles Frederich Worth i Jacques Doucet constituien el “triumvirat” del

moment de I'alta costura de Paris.51

A la casa Callot el gust i I'exigencia eren infinites. Vionnet admirava molt a Marie Gerber i dira: “El fet
de passar pel seu taller, m’ha impedit crear, després, coses pobres.”s2 Vionnet va passar cinc anys
amb les germanes Callot fent cotilles i faldilles successivament ella perfecciona la seva técnica i és
guan comenca a crear els seus primers models. En aquella eépoca, explica Bruce Chatwin “les dones
gue anaven a la moda estaven encara tancades en les cotilles i en equilibri amb mitja gabia d’ocell al
cap. Els alts colls de balena les escanyaven. Les cotilles estrenyien les talles dibuixant una especie

de rellotge de sorra, oprimien els seus intestins i perjudicaven la seva salut.53

Durant aquests anys a la casa Callot, Vionnet va comencar a desenvolupar la seva visio personal de
la vestimenta a partir del cos. Crea unes bates de nit seductores, tea-gowns o peignoirs: unes robes

sense cotilla ni enagos “per deixar-se anar abans del suplici de vestir-se pel sopar”.54

49 Savignon., 15

50 |bid.

51 Chatwin, Bruce. ¢ Quée hago yo aqui? Barcelona: El Aleph Editores, 2002, 96.
52 |bid.

53 |bid., 98.

54 Ipid.
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Vionnet no veia la necessitat de colls alts, ni de portar el cos encatillat. Cansada de les robes que

oprimien el cos va comencar a treballar amb el tall al biaix.5® 56

Amb instint innovador i intuicid avantguardista, ja deixa veure I'aspecte anacronic dels models en
voga, completament compatibles amb la vida moderna femenina. Ella tenia un bon record de quan
era a Londres i recordava “unes noies tan bonigues, tan dolces, en camisa i faldilla” i es va convéncer
de que una dona no podia ser bella si estava comprimida. Instintivament, sentia que la vestimenta
havia de seguir la galba natural i el modelatge d’'un cos alliberat de tot entrebanc i tendir cap a la

simplicitat de la linia i del tall.5”

Fig. 9. Negligée. Callot Soeurs. 1898-1902 )
Vestit de seda. També conegut amb el nom de déshabille. Es una forma de camiso per dones.
The Met. Disponible a: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/105415

55 Chapsal, Madeleine. La cahir de la robe, 35

56 F tall al biaix €s un tipus de tall que consisteix en tallar el teixit en diagonal, amb un angle de 45° entre la base del teixit i la diagonal que tallem.
Permet més elasticitat de la roba, que s'adapti millor al cos, i tingui una caiguda diferent que si fos tallada a dret fil. D'altra banda, també permet
poder afegir volants i altres ornaments a les peces.

57 Savignon, 16
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Jacques Doucet 1906-1912
“Vaig encendre una petita torxa, pero es va apagar rapidament dins l'aire espes d'aquesta antiga Maison.”

- Madeleine Vionnet 58

Vionnet somniava en ser modista amb totes les seves forces, i un dia de 1907 es presenta a Jacques
Doucet, en aquell moment, el gran modista de les actrius. Ell la rep en presencia de la gran Cécile

Sorel, socia de la Comedia Francesa, qui també contempla els seus dissenys.

Doucet es va pensar que els dissenys eren per banyar-se al mar i Vionnet li explica que eren per les
dones que s’havien acostumat a ensenyar la seva pell, sense carcasses.

Doucet va observar els models i no comprenia com es podien arribar a modelar sense pinces, i
Vionnet li digué que ella tallava al biaix. Seguidament, Cécil Sorel va esclatar a riure i ho troba una
ideia genial, perd es pregunta com es podien enfilar uns cossets tant ajustats sense botons. Llavors
Vionnet els hi digué que feia servir botons a pressio i li explica a Sorel que cosint-los molt ajustats i

molt petits resultaven invisibles. %9

Cécil Sorel, entusiasmada, demana immediatament el model del disseny i Jacques Doucet va
contractar Madeline com a modelista. Doucet confia un taller a Vionnet i li diu que crei una casa jove
a dins de la vella casa Doucet i que hi faci el que vulgui. Vionnet li va prendre la paraula i comenca a
fer vestits a la seva manera. Ella va sacsejar totes les rutines, va suprimir les malles dels jerseis que

les models portaven a sota de les robes i per descomptat la cotilla.60

Dos anys després ja es pot parlar del “biaix Vionnet”. Ella cerca com encarnar la seva visié dels
vestits ajustats que correspongui amb el seu ideal estétic, perd no corresponia amb el de la majoria
de les clientes de Doucet. Els seus models agosarats resultaven xocants i el personal boicotejava les
seves innovacions. Vionnet va decidir fer la revolucié tota sola i va dir: “Vaig encendre una petita torxa,

perd es va apagar rapidament dins I'aire espes d’aquesta antiga Maison”.61

A I'Alba d’un segle encara pensant en la Belle Epoque, que no volia morir, ella va saber imposar la

seva veritat revolucionaria. Va proposar, mitjancant els seus vestits, el cos lliure de la dona moderna,

58 Savignon., 17
59 |bid.
60 Chapsal, Madeleine. La chair de la robe, Paris; Fayard, 1989, 32.

61 Savignon., 17
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on ella percebia esdeveniments que encara no havien arribat.62 Vionnet reclamava el merit d’haver

estat la primera modista en descartar la cotilla 'any 1907.

Certes clientes van apreciar rapidament les seves innovacions: Lantelme, Réjane, Eva Lavalliere,
etc.63 Malgrat I'oposicid dels venedors, hi havia dones que els hi agradaven els seus vestits i en

demanaven. Vionnet impactava i a Doucet feien negoci amb les seves peces.

Vionnet narra com una vegada va crear un vestit per Lantelme, d’'un sati negre teixit amb linies
blanques, una cosa molt especial. Primer una faldilla fins al turmell, a continuacié una petita camisa
de maniga curta blanca d’'un material una mica més gruixut que la mussolina de seda. La camisa
acabava amb un volant que anava per sobre la faldilla i per acabar, una altre camisa tota negre. La
camisa blanca tenia també un gran coll que sobresortia de la camisa negre, com el volant. A Doucet
hi va haver rebombori perque totes les venedores van dir que semblava que portés la camisa per fora
i que alld en aguella casa no es podia mostrar. Vionnet va estar molt decebuda, perd al cap d’un
temps, de sobte, les dones demanaven aquell disseny i es venia sol, ja que aquest model no tenia la
necessitat d’estar patronat. Doucet es va veure empeés per les seves venedores i li va dir a Vionnet

que calia treure’l de la col-leccid i ella li va respondre que €l treuria, i que se’n aniria amb ell. 64

Lantelme va trobar estupid que es retirés la roba de Vionnet i la va animar a treballar per compte
propi. Vionnet és conscient de que aix0 li hauria pogut passar a qualsevol lloc. Ella tenia ganes de

tenir la seva independéncia, no li agradava ser guiada i per sobre de tot li agradava fer vestits.65

Fig.10. Mademoiselle Lantelme amb un deshabillé de Vionnet 19086.
Demomex, Jacqueline. Madeleine Vionnet. Paris: Editions du Regard, 1990. p.10

62 |bid.

63 Actrius franceses: Genevieve Lantelme (1883-1911), Gabrielle Charlotte Réju (Gabrielle Réjane) Paris (1856-1920), Eva Lavalliere
(1866-1929).

64 Chapsal, Madeleine. La chair de la robe., 33

65 |bid.
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4. Maison Vionnet. El temple de la moda 1912-1939

4.1 Rivoli 222. Inici d’'una gran empresa

Menuda, robusta, i sense ser una gran bellesa, d’aire reservat, perd mirada viva. Autodidacta i dotada
d’una personalitat forta i rica. Forjada lentament a la crua escola de la vida, amb un ampli recorregut, i
una maduracié sobre la concepcio de la moda i el seu mén. Segura del seu ofici i amb gran domini

de la tecnica de la costura, se sent capag de volar amb les seves propies ales. 66

Vionnet necessita finangament per obrir la seva Maison i I'actriu Lantelme li presenta el seu home,
perque I'ajudi a trobar el finangament necessari. Charles Edwards li diu que trobi 400.000 francs, que
ell li trobara els altres 400.000. Aquest home mor en un creuer abans de que Vionnet pugui obrir la
botiga i el financament acaba sortint dels seus propis estalvis, dels percentatges dels models que

rebia de Doucet i de I'ajuda financera d’una altra clienta, Germaine Lillas, filla del pripietari de BHV67

Amb 100.000 francs estalviats i 200.000 francs de prestec, Vionnet es va instal-lar pel seu compte
acompanyada per un grup de clientes fidels. El seu regnat va comencar i va durar vint-i-set anys.
Amb trenta sis-anys, decidida, voluntariosa i estrenant-se en el mon de I'alta costura, finalment podra

consagrar-se lliurement fent vestits.

Vionnet obre les portes de la seva primera Maison el 1912 a la Rue Rivoli, 222 de Paris.68 La Maison
va estar en actiu un primer periode de 2 anys, i al 1914 amb I'arribada de la primera Guerra Mundial
va haver de tancar les portes®. Vionnet marxa a Roma durant els anys de la guerra, on va entrar en
contacte amb I'art grecoroma, sobretot va admirar les escultures que més endavant li van servir per
acabar de desenvolupar la seva concepcid del cos i els vestits. Es coneixen un cert nombre de
models datats per ella de I'any 1917.70

Ella va marxar, perd les seves treballadores volien continuar treballant, i eren els clients qui anaven
regulant amb les treballadores com fer els vestits. Era un acte gairebé de caritat per poder continuar

donant servei.”?

66 Savignon op. cit.,, p.12.

67 BHV és el Bazar del Hotel de Ville, grans magatzems. Kamitsis op. cit., p.74.

68 Savignon op. cit., p.12.

69 Demornex, Jacqueline. Madeleine Vionnet. Paris:Editions du Regard, 1990, p.25.
70 Savignon op. cit., p.19.

71 Golbin, Pamela. Puriste de la mode. Paris: Arts décoratifs, 2009, p.29
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La Maison va reobrir les portes el 18 d’abril de 1918, al mateix local del carrer Rivoli. Al costat de
Madame Lillas,”2 també es retroba amb Madame Martinez de Hoz, una clienta argentina, que sera la
seva accionista. Va contractar a Marie Louise Favot anomenada Yo, dibuixant que dissenyaria els
motius dels brodats. Yo, li fa de contacte amb el brodador Michonet, que comenca a treballar amb
Vionnet. Albert Lesage?® sera el successor empresarial de Michonet, i també treballara amb Vionnet.

| Yo es casara amb ell. Thayath, artista florenti, crea la insignia de la marca, 1919.74

AOBLS | | s Fig.11. Vionnet- Carte de la Maison, 222 Rue de Rivoli a Paris. 1919
________ 14 al Dikatats. Disponible a: https://www.diktats.com/products/carte-de-la-maison-

madeleine-vionnet-222-rue-de-rivoli-19197_pos=28&_sid=405664539&_ss=r

4.2 Montaigne 50. Els anys d’esplendor

L'any 1922 Théophil Bader (1864-1942) cofundador de Galeries Lafayette li proposa a Vionnet crear
una botique on es venguessin copies de grans modistes a les galeries i ajunta les accionsites en una
S&L.75 Es qui va proporcionar el fiancament per I'obertura d’un nou establiment. El marc de 1923 la
Maison Vionnet es va traslladar a I'Avinguda Montaigne, 50 de Paris. A I'Hotel particular de
Laborsiére, antiga casa dels comtes i mansié privada, de Laborsiere. A mitjans dels anys vint
I'empresa es consolida, creix i s’expandeix, i d’aguesta manera també ho faran els tallers i I’edifici de

I’avinguda Montaigne.

72 Madame Lillas, actriu. The Metropolitan Museum of Art, consultat el 19 d'abril de 2025, https://www.metmuseum.org/art/collection/search/
418640.

73 Albert Lesage (1888-1949), Fundador de la Maison Lesage, celebre casa de brodats,” Le19M, consultat el 5 de juny de 2025, https://
www.le19m.com/maisons/lesage.

74 Kamitsis, 73

75 Kamitsis. 74
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El 1924 Armand Trouyet sera el nou administrador de la marca i s’encarregara d’obrir la marca al
mercat america. Al febrer es presenta la col-leccio a la casa Hickson’s, botiga de la 52 Avinguda,661
de Nova York. S’estableix un acord per comercialitzar al detall, creant “Madeleine Vionnet Inc”. Aquell
mateix any s’anuncia I'acord entre Vionnet & Cie amb Charles i Ray Gutman, els propietaris de
Charles&Ray Ladies, Tailors and Importers a la ciutat de Nova York.” Es venia un tipus de models
amb un tall a la vora, sense acabar, perqué la clienta s’ho pogués ajustar a mida. Al novembre, la

primera col-leccid de roba Vionnet que es va mostrar a Charles and Ray va ser un éexit enorme.

Fig. 12. Facana de I’Avinguda Montagne, 50.
Fig. 13. La gran escalinata de I’entrada de I’Avinguda
Montagne, 50.

Golbin, Pamela. Puriste de la mode. Paris: Arts décoratifs,
2009. p.32

El 1925 s’obre una sucursal de la botiga a la Rotonde del Gran Casino de Biarritz i també es crea el
perfum de la marca, sota el disseny de Boris Lacroix. Producte tipic de I'época que creen totes les

grans Maisons. Son anys de molta bonanca.

Els directius de la marca eren homes, advocats, pero a la casa Vionnet hi regnaven Vionnet i Marcelle
Chapsal, de les quals tothom sabia que tot I'éxit de I'empresa depenia d’elles dues.”® Marcelle
Chaumont, va ser la ma dreta de Vionnet, qui la va acompanyara fins al tancament de la botiga. En
aquella Maison, elles sabien el secret de convertir les Ventafocs en reines. D'aqui I'admiracié gairebé
temible que se’ls hi tenia. 77 Charles Montaigne va ser el primer home a treballar com a principal

responsable a la casa Vionnet.78

La casa va arribar a tenir mil dos cents treballadors. Vionnet diu que creu que va ser la casa més

important dels anys vin-i-nou i trenta’®. Era una empresa amb un funcionament gairebé militar.

76 Chapsal, Madeleine. Madeleine Vionnet, ma mere et moi., 154
77 Chapsal, Madeleine. Madeleine Vionnet, ma mere et moi,18.
78 Kamitsis, 74.

79 Golbin, 20.
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Vionnet tenia la necessitat de tenir-ho tot molt ben ordenat i classificat.8® Cada any concebien més de
sis-cents models nous, gairebé el doble que Dior.8" Al 1931 Vionnet té 29 cases de costura, mil dos-
centes empleades i 7 fabricants.82 EI 1927, Vionnet va obrir una escola dins I'edifici de I'’Avinguda
Montaigne per ensenyar a les aprenents la confeccié de roba amb el tall al biaix.83 'any 1932 fa

construir un nou edifici de 5 plantes, amb 21 tallers, una clinica i una consultoria dental, entre altres.

Fig. 14. Planol de la fagana de I’Avinguda Montaigne, 50. L'immoble industrial. Font: Ferdinand Chanut
Fig. 15. Interior de 'edifici de I’Avinguda Montaigne, 50.

Terrassa, tallers i sala de maquines i clariana.

Golbin, Pamela. Puriste de la mode. Paris: Arts décoratifs, 2009, p.34,35.

Fig. 16. L'infermeria i el gabinet dental.
Demormex, Jacqueline. Madeleine Vionnet. Paris:Editions du Regard, 1990. p.51

La Maison Vionnet era un temple de creacié i de bellesa en una part, i una fabrica de vestits lluminosa
per una altre. Vionnet, que era molt visionaria i futurista en tot el que creava, va fer cridar els
decoradors més improtants de I'epoca per decorar la Maison; el pintor André Mare, el dissenyador
Jean-Michel Frank, I'arquitecte d’interiors George de Feure, i el vidrier René Lalique, els quals van
rivalitzar per crear un univers a la Maison, on cada element, els mobles, el terra, els sostres i els murs,
constituien una obra d’art Unica.84. Aquest espai, juntament amb la il-luminacié creaven un ambient

idilic per fer lluir els vestits i fer que les dones es sentissin com unes reines.sd

80 Chapsal, Madeleine. Madeleine Vionnet, ma mere et moi, 21.
81 lbid., 11.

82 Chatwin., 99.

83 |bid.

84 Chapsal, Madeleine. Madeleine Vionnet, ma meére et moi, 27.

& lbd., 29.
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Fig. 18. Provador.

Fig. 19. Sald de roba de llar.

Fig. 20. El gran salé.

Sota el vitrall de Lalique i decorat per Georges de Feure. On es presentaven les col-leccions.
Fig. 21. Salo de la fourrure

(abrics de pell)

Demornex, Jacqueline. Madeleine Vionnet. Paris:Editions du Regard, 1990. p.47,46,45,44

El testimoni de Madeleine Chapsal, filla de Marcelle Chaumont (ma dreta de Vionnet) ens permet
coneéixer alguns matissos del funcionament i de com era la Maison Vionnet, com ella recorda certes
experiencies des dels ulls d’'una nena. La seva mare la feia anar a les desfilades perque apreciés la
bellesa i s’acostumés a aguest mon.86 Explica que veia les desfilades des de primera fila al gran salo,
i no hi havia musica, només silenci i un nUmero que anunciava les models.8” També ens parla de com
eren Vionnet i Chaumont treballant; “dones que només coneixien la perfeccid, que exigien per elles
mateixes i per tot el que les envoltava: els mobles, el servei, 'educacio, la llengua i la manera de
parlar. Elles refusaven el defecte, I'aproximacio, el segon nivell, i evidentment la mala educaci6 i la
grolleria. Al mateix temps eren dones modestes en el seu estil de vida. No tenien més del que tocava,
els seus armaris no estaven mai sobrecarregats.”88. Diu que Vionnet no portava mai joies i que els
seus llocs de residéncia eren com ella, refinats i despullats, i que la seva politica era; “cal donar el
cap, la feina, i tot el que un és. Tot el que es dona, retorna.”8® Un sistema i una claredat en el

funcionament d’una empresa cada cop més gran i més important.

Tots aquests canvis no eren aliens al talent de Marcele Chaumont, feia quinze anys que estava
fidelment a 'ombra de Vionnet. Determinar amb exactitud la part que li correspondria d’aquests exits
és una tasca dificil. El que se sap es que li va se confiada la responsabilitat de la meitat de les

col-leccions. Coneixedora de les técniques que s’usaven i perfectament impregnada de I'esperit de la

86 |bid., 32.
87 Ibid., 30.
88 loid., 40.

89 Ibd., 42-44.
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casa Vionnet, la seva jove sensibilitat creadora va constribuir ampliament a la transformacié romantica

de les ultimes col-leccions; molts dels models més sumptuosos li podrien ser atribuits.®0

El 2 d’agost de 1939 la Maison Vionnet presenta la seva Ultima col-leccio i el mateix any tanca les
portes definitivament. Diferents factors van confluir desembocant a la fi del mén Vionnet. Per una
banda, el contracte de lloguer de I’Avinguda Montaigne acabava. Per I'altre, Vionnet feia vui anys que
estava en un procés judicial amb contra T.Bader, un dels seus socis i accionista majoritari, que
espantat per la situacié de la guerra es volia retirar. Bader prohibeix a Madeleine Vionnet la utilitzacié
del seu nom a menys que ella li compri les seves parts. Germaine Lillas va vendre la seva part
d’accions a Martinex de Oz.91 Vionnet també presentia I’esfondrament sense retorn d’aquest univers
de fastuosa elegancia, i I'arribada d’'un mon nou en qué el seu art sumptuds i refinat ja no tindria mai
més els mitjans per poder tornar a florir. Ella creia que feia coses massa bonigues per una epoca que
ja era cega i que no sabia apreciar-les. Tenia seixanta-tres anys, i també sentia un cert cansament, ja

que feia més de cinquanta anys que treballava.®?

Al desembre de 1940 es liquiden les obres de la Maison Vionnet: teixits i materials, vestits de nit |
abrics de pell, etc. Tot se subhasta a I'Hotel Drouot de Paris.?3 Al 1952 Vionnet dona al seu amic
historiador de la moda Frangois Boucher el conjunt dels seus arxius consrvats: 120 vestits de 1921 a
1939, 750 teles-patrons, 75 albums de copyright, com peces de roba de la llar, dibuixos originals,

libres de comptes, i una part de la seva biblioteca personal.

Boucher va ser el creador el 1948, de la Union Francaise des Arts du Costume (UFAC), amb I'objectiu
de crear un museu del traje. El 1981 aquesta institucié es va fusionar amb la col-leccié de moda de /a
Union Centrale des Arts Décoratifs (UCAD) donant lloc al naixement del Musée de la Mode et du
Textile de Paris, que avui forma part del museu de Les Arts Décoratifs de Paris. Des d’aquesta data

fins la seva mort, el 1975 Vionnet pren part d’una vida activa a 'UFAC.%4

Madeleine Vionnet va morir el 1975, a 99 anys, pero el seu llegat ha influit a la moda contemporania

d’una manera permanent i inesborrable.

9 Savignon, 29

91 Kamitsis., 75.

92 Savignon, 33-35.
93 |bid.

94 Savignon, 35.
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4.2.1 La copia

La Maison Vionnet va fer front a la copia i falsificacions dels seus models i, per tant, va haver de
prendre mesures d’autentificacié i garantia en les seves peces.% Vionnet ja havia vist molt d’hora
aquest problema, quan treballava amb Marie Gerber, a Callot Soeurs (1901-1906). Per primera
vegada sentira a parlar de la copia i va veure algunes mesures en contra, com les que prenia

Mme.Gerber en canviar el color de les etiquetes cada temporada.®6

La marca Madeleine Vionnet era representada pels seus directors generals; Louis Dangel (fins al
1924), i Armand Trouyet (des de principis dels anys vint fins al 1939), tots dos advocats. Des de 1921
Vionnet ja havia comencat a demandar els copistes amb I'ajuda dels seus advocats. La premsa de
moda mostrava imitacions inspirades en Vionnet. A causa d’aquesta situacié va reunir els seus
companys d’ofici per tirar endavant la lluita contra la cOpia, patrocinant I'any 1921, juntament amb
Dangel, la creacio de I’Association pour la Protection des Arts Plastiques i Apliqués (P.A.L.S.). Aquesta
associacio fomentava el registre de dissenys i confiscava la mercaderia sospitosa denunciada pel la

modista, seguint la llei francesa de 1793 per demostrar el robatori d’originals per part dels copistes. 97

De totes maneres Vionnet va tenir problemes amb els plagis i va idear un sistema exhaustiu, registrant
totes les seves creacions en un llibre que va anomenar Drets d’Autor. Documentava cada vestit a
través de fotografies que feia davant de tres miralls, d’aquesta manera s’aprecia en la imatge: el
davant, el darrere i el lateral de les robes, amb un nimero als peus. Aquestes imatges juntament amb
les descripcions dels teixits i patrons, que incloia en aquest album de copiryght, els portava a I’oficina
de patents perque els models quedessin registrats.

Les etiquetes dels seus vestits tenien la seva firma i empremta dactilar inclosa.8

% |bid., 82.
9% Savignon, 82-83

97 \éronique Pouillard, “The History of the Chambre Syndicale de la Couture Parfsienne during the Interwar Period,” Investigaciones de Historia
Econdmica - Economic History Research (Asociacion Esparola de Historia Econdmica), accés 12 de juny de 2025, https://www.elsevier.es/es-
revista-investigaciones-historia-economica-economic-328-articulo-managing-fashion-creativity-the-history-S16986989 15000387 . https://
dol.org/10.1016/}.ihe.2015.05.002.

9 Chatwin., 99.
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Fig. 22. Model davant de tres miralls.

Golbin, Pamela. Puriste de la mode. Paris: Arts
décoratifs, 2009, p.34,35. p.225

Fig. 23. Etiquetes de Callot Soeurs de diferents
colors.

Disponible a: https://www.metmuseum.org/art/
collection/search/105415

Fig.24. Etiquetes de la Maison Vionnet
segellades amb empremta digital.

Vein. Disponible ahttps://vein.es/la-doble-revolucion-
vionnet-derechos-sociales-corte-al-bies/

4.3 Consciéencia social. Memoria obrera recuperada per Madeleine Chapsal

“... Ja ho sé, vosaltres teniu tots els avantatges. Perd teniu rad a afegir-se a la vaga, els altres no ho

tenen, | cal donar-les-hi suport perque ho puguin aconseguir, 99

Madeleine Vionnet va reivindicar sempre amb orgull el ser artesana i no va oblidar mai els seus durs
inicis en la costura. Respectava profundament les obreres i la seva feina. Perque ella era en esséncia

una dona de cor i empresaria amb esperit revolucionari i feminista. 00

En la constitucié de la Maison Vionnet va asegurar a les treballadores el maxim confort material i
tecnic: tallers nous, espaiosos i ben il-luminats, cadires en lloc de tamburets, que aleshores eren
habituals en aquesta professio, i fins i tot electricitat, poc habitual en aquell moment. Vionnet

recordava les horribles condicions laborals de quan era jove i volia que les seves fossin les millors. 101

Els avantatges socials eren encara un somni embrionari en aquella epoca. Ella acorda les seglents
condicions amb les seves treballadores: vacances pagades, permis de maternitat; en cas de malaltia
ella continua pagant el salari, organitza una caixa d’auxili, i per una part del personal, un sistema de

participacio als beneficis.

Al cor de la casa de I’Avinguda Montaigne fara instal-lar una cuina, cantina, dispensari médic i dental
(vegeu Fig.16) pels empleats i les seves families i fins i tot una llar d’infants, biblioteca i cursos

professionals. Tota aquesta infaestructura esdevé quan la Maison s'installla a la Rue Montaigne i

99 Savignon, 33-35.
100 Chapsal, Madeleine, 2.

101 Savignon op. cit., 82.
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continuara funcionant el 1932 amb I'ampliacid i construccid d’un nou edifici, fins al tancament de la
casa. Aix0 succeeix abans de la crisi politica de 1936 a Franca.’02 En aquest edifici les obreres

podien treballar amb confort i molta llum natual, indispensable per cosir.103

Vionnet va ser revolucionaria per les seves creacions i podriem dir que molt més en el domini social.
Ella era molt conscient que les bones condicions laborals eren impresscindibles per poder treballar i

d’aquesta manera les creacions sortien millor.

El 1989 Madeleine Chapsal publica el libre La chair de la robe. Gracies a aquest llibre, algunes
antigues treballadores i venedores de la casa Vionnet es van posar en contacte amb M.Chapsal. El
testimoni d’aquestes dones permet coneixer part de les entranyes del funcionament de la Maison
Vionnet i de les seves innovacions. Chapsal ho recull en un segon llibre, Madeleine Vionnet, ma mere
et moi. 794 Ella explica: “Les vaig convidar a casa meva per veure fotos i intercanviar records, i pendre
te, eren una dotzena. Entre elles n’hi haiva algunes que havien estat modelistes del moment: Denise

Maillet, Lucienne Loyer, Jeanne Mardon, plus Antoinette et Kyra.”105

Moltes sentien nostalgia d’haver deixat la costura, ja fos perqué s’havien casat, per cuidar-se dels
pares grans o bé perque alguna de els cases de moda havia tancat. Expliquen que no tenien permis

per cantar mentre treballaven, perd que reien molt quan marxava I’encarregada primera.106

Quan s’organitzen i redacten les seves reivindicacions, elles se senten malament. Denise Maillet
explica a Madeleine Chapsal: “nosaltres no sabiem qué dir; ella era qui parlava per nosaltres. Vionnet
deia: “Ja ho sé, vosaltres teniu tots els avantatges. Per0 teniu rad a afegiu-se a la vaga, els altres no

ho tenen i cal donalsi suport perqué ho poguin aconseguir.”107

A la casa Vionnet hi treballaven més de vui-centes-cinquanta obreres, que restaven invisibles, igual
que a les altres cases de costura. Vionnet tenia molta estima per els seus treballadors i va fer al cor

de I'hotel de I'avinguda Montaigne, un edifici modern de vidre i acer. Mobiliari tubular, taules de fusta.

102 Savignon, 82

103 Chapsal, Madeleine. Madeleine Vionnet, ma mere et moi, 53.
104 bid.

105 |bid, 55

106 Ibid., 54

107 Savignon, 82
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Tothom qui hi havia treballat en guardava un bon record.?08

Fig.25 Taller de manipulat a la planta baixa.
Tallers confortables i ben il-luminats.
Demornex, Jacqueline. Madeleine Vionnet.
Paris: Editions du Regard, 1990. p.50

Jeane Mardon que tenia ja vuitanta anys deia: “jo venia de la casa Chanel on nosaltres teniem
tamburets i aqui a la casa Vionnet teniem cadires amb respatller.”1%9 Ella va treballar amb Vionnet |

més endavant amb Marcelle Chapsal, quan va crear la seva propia casa. | va dir: quin refinament a

Fig. 26. Madeleine Vionnet envoltada amb les seves catherinettes.

S’anomeaven catherinetes les noies joves de vint-i-cinc anys 0 majors que encara estaven per casar. El dia de

Santa Caterina, en memoria d'una antiga tradicio, els tallers es confeccionaven barrets peculiars per les noies joves.

Fig.27 Un taller sencer disfressat d’abelles per Santa Caterina.

Obtenen un premi.

Demomex, Jacqueline. Madeleine Vionnet. Paris: Editions du Regard, 1990. p.57, 58.
casa de la Madeleine Vionnet on jo vaig estar-hi d’obrera, no era un lloc de costura, era poesia.’°
Abans de la guerra hi havia festes a les cases de costura, perd en tornant es va decidir que només
feia la de Santa Caterina.’ Una de les treballadores explica que va organitzar I'Ultima gran festa de
Santa Caterina a la casa Vionnet. Totes les noies anaven disfrassades de color magrana. Ens va oferir
una festa a I'hotel Continental. Un altre va estar presidida per en Maurice Chevalier al Luna Park al
1930. Com que era el centenari de I’Algéria francesa ens vam disfressar d’arabs. Un altre any un dels

tallers havia fabricat un rusc i a sota hi havia inscrit: Madeleine Vionnet. Les noies anaven totes

108 Chapsal, Madeleine. Madeleine Vionnet, ma mére et moi, 52-53.
109 |bid., 53.
10 |bid., 56.

11 |bid.
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disfressades d’abelles. Les obreres no veien mai a M.V.,, només en comptades ocasions com
aquesta. Una daquestes treballadores explica a Chapsal que havia treballat a la casa Chanel i mai
I'havia vist. La Mme. Vionnet només la vaig veure una vegada per Santa Caterina, diu. Quan va
celebrar els seus 50 anys de modista ens va regalar un bitllet de la loteria nacional i ningl va

guanyar.'12

“Nosaltres érem unes grans teécniques per ser encarregada primera, més que per ser metge.”118 “Jo
adoro el meu ofici. El que em fa enfadar es de pensar en la dificultat de la costura, poc pagada i al

mateix temps, poc considerada.”114

Expliqguen que Vionnet no anava mai a rebre les clientes, hi anaven sempre les encarregades

priemeres i segones, excepte quan eren de la reialesa.1®

Va rebre la Legié d’Honor, perque s’ocupa de les condicions laborals de les obreres de I'alta costura,
participava en les activitats de la Chambre Syndicale de la Couture Parisienne, també va contribuir a
millorar les seves treballadores i a desenvolupar els seus punts forts. Després de la seva jubilacio va

continuar visitant els centres d’aprenentatge on ella donava classes del tall en biaix.

Vionnet explica que a casa seva tenia treballadores que no volien arribar a ser la premiere main, no
sentien aquesta necessitat i preferien estar a segon lloc. Vionnet no forgava a ningu si elles no volien.
Deia que aixd era un ofici, que tothom fes el que se sentis capac de fer.’'6 Vionnet tenia un
pensament excepcionalment modern, i el va aplicar en I'organitzacio de la Maison Vionnet, en que va

ser durant més de trenta anys la “Grande Patrone” 117

12 Ibid., 57.

113 Chapsal, Madeleine. Madeleine Vionnet, ma mere et moi, 57.
14 |bid, 60.

118 |bid.

116 Dalloz-Ramaux, 18.

7 Savignon, 12.
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5. La moda de Vionnet els anys 20 i 20. Elegancia atemporal.

Durant els anys vint i trenta del segle XX Madeline Vionnet es posicionara com una de les modistes
més improtants del seu moment. Tot i que la seva persona i les seves creacions no acabaven d’anar
d’acord amb el garconne i les linies estetiques del moment, ella va revolucionar la moda tecnicament i

va deixar un llegat que persistira en la técnica i el disseny dins la historia de la moda.

En aquest apartat seguirem la linia temporal de les seves creacions més representatives i més
interessants tecnicament, entenent el seu llenguatge i posant émfasi en les creacions realitzades entre
els anys de la reobertura de la seva Maison i el seu tancament, de 1918 a 1939, dels quals es
conserven la major part de les seves obres. Aquests anys son la culminacié d’una vida dedicada a la
costura, tenint en compte que ja portava un llarg recorregut en la creacid de peces. Tanmateix,

iniciarem aquest recorregut veient dos vestits anteriors a 1920.

Fig. 28. Vestit d’hivern. 1912.

Crepe de canalé blau mari, cintura alta cosida amb plecs, cos de guipur color
ivori, volants de puntes, vora de cigne blau, vora lleugerament frunzida.

Fig. 29. Vestit d’hivern. 1912.

Vellut marrd, manigues i faldilles amb volants de mussolina plisats.

Golbin, Pamela. Puriste de la mode. Parfs: Arts décoratifs, 2009. p. 51, 53.
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5.1 Els anys vint. L’evolucid

‘Indiferent a tots aquests canvis d’estil, Vionnet es manifestara amb unes creacions inedites d'una bellesa

impressionant” 118

Durant els anys de la primera guerra mundia el mén canvia. Les dones adquireixen unes llibertats a
les quals ja no voldran renunciar, apareix la figura de la dona del segle vint. A partir d’aquest moment
desitjaran robes comodes i funcionals que s’adaptin a la vida activa, i els creadors entendran que per
un mon nou cal una moda nova. Entre els anys 1918 i 1923 van aflorar les creacions de moda, pero
va haver de passar temps perque els dissenyadors trobessin la linia recta i s’obria fins als malucs que
volien les seves clientes. D’aquesta complexitat d’intents dels modistes, va sorgir finalment el 1924, el
garconne. La mida de les faldilles puja fins als genolls. El seu punt maxim va ser entre els anys 1924 |
1927, de vegades atenuades per mitges artificioses i per llargades irregulars.’® Aquest prototip

estetic és la culminacio de la modernitat dels anys vint en la vestimenta i en I'estil de vida.

Els Anneés Folles, I'art déco. El jazz i el blues. Nova-Orleans. Josephine Baker al Casino de Paris.
Paris la Nuit. El charleston. Les Isottas, els Mercedes, els Renault. Els llavis vermells i les ungles
sempre pintades. 120 Les faldilles es portaven curtes i els cabells també. El pijlama va esdevenir un
vestit d’oci, i ja no es donava tanta importancia a les talles de la roba. Les perles es van posar de
moda. Les mitges de color carn feien que les cames semblessin nues i els anells de diamants van

passar a portar-se com a solitari.

En aquest context Vionnet s’hi trobava com un personatge genial i independent, per la seva
indiferencia a tots aquests canvis d’estil. Ella es va manifestar amb unes creacions inedites de gran
bellesa; es fixa en la puresa de 'estatuaria grega, cercant una estructura arquitectonica i desenvolupa
una elasticitat en les robes donada pel tall en biaix, el qual introdueix en totes les seves creacions. En
molt poc temps va imposar la seva modernitat. El seu estil ja era conegut i es caracteritzava per una
recerca exhaustiva de les qualitats de la roba i I'estructura del vestit. Tota aquesta metodologia és

present en els seus vestits de la col-leccid d’hivern de 1918-1919.

118 Savignon, 82
119 |bid.

120 Savignon, 35
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Figures esculpides, obertures, colors i decoracions

Els vestits de la Maison Vionnet creats durant els primers anys de la década dels vint es formen
mitjancant el tall al biaix, que permet que el caient de la roba s’adapti el cos i el deixi lliure a la vegada.
La infuéncia del canon classic comenga a ser present, crea els seus primers vestits grecs i el vermell
Vionnet, que podem observar en la forma dels vestits amb una reinterpretacié del peplum grec, com
també en els brodats realitzats creant sanefes i repeticions de motius. Reinterpreta els serrells tipics

d’aquests anys, aportant ritmes, estructures pures i volums que emmarquen la figura.

La rosa era un tema recurrent molt estimat per Vionnet i apareix tant esquematicament al llarg dels
vestits, com en volum guarnint les robes. A través dels vestits el cos experimenta llibertat, amplitud i
noves sensacions mitjancant aquestes construccions i formes en les robes. L'any 1923 la revista
Vogue va publicar un article explicant que al 1918 la linia de les robes era sempre la mateixa, pero
que ja es comencaven a veure els vestits anomenats “mocadors” formats per quadrats de roba.

Vogue deia que era una estética nova llencada per Madeleine Vionnet.121

Fig. 30. Vestit d’estiu.1920. Robe a mouchoirs.
Crepe roma groc, extensions des del cos que es
liguen a les costelles, faldilla amb aplicacié de panells
rectangulars flotants.

El terme "mocador” fa referéncia a un panell
rectangular, tallat recte seguint la fibra. Cosit
verticalment per cada costat, que cau en una forma de
cassoleta.

Fig. 31. Vestit de nit. 1920.

Crepé marroqui negre. Bandes horitzontals montades
als costats amb els extrems flotants.

Golbin, Pamela. Puriste de la mode. Paris: Arts
décoratifs, 2009. p. 81

121 Savignon, 37
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Fig. 32. Capa de nit. Estiu, 1918.

Vellut de seda negre, coll aplicat amb una corona de contes roses malves i fucsies. Obertures a les mans.

Golbin, Pamela. Puriste de la mode. Paris: Arts décoratifs, 2009, p.58

Fig. 33. Vestit d’estiu, 1921

Crepé roma vermell, grans panells rectangulars retinguts a les esptlles i flotants als costats.

Golbin, Pamela. Puriste de la mode. Paris: Arts décoratifs, 2009, p.88

Fig. 34. L’essuie-plumes. Estiu1921 petals

Mussolines verdes negres i violetes tallades en ovals, aplicats en biaix sobre fons de mussolina negre com un agrupacio de
gotes. Manigues i cinturd de sati nerge.

Golbin, Pamela. Puriste de la mode. Paris: Arts décoratifs, 2009, p.90

Fig. 35 Vestit d’estiu,1921

Crepe roma ivori, Cos i faldilla amb panells, amb serrells muntats en biaix i plegats en angle recte.

Golbin, Pamela. Puriste de la mode. Paris: Arts décoratifs, 2009, p.94

Fig. 36. Cintes i volants. Un treball de lingerie extraordinari. 1921-1922

Demornex, Jacqueline. Madeleine Vionnet. Paris; Editions du Regard, 1990. p.165

Fig. 37. Vestiu d’estiu, 1921

Vestit de nit amb cua. Crepe marrogui negre. Brodat amb frisos d'inspiracié egipcia amb perles verdes. Aquesta sanefa
segueix fin a la cua. Brodat per Lesage.

Golbin, Pamela. Puriste de la mode. Paris: Arts décoratifs, 2009, p.100
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Fig. 38. Vestit de nit d’hivern. 1921.

Anomentat aux chevaux o vas grec. Crepe vermell brodat amb motius de perles blaves i negres i de fil d'or.

Golbin, Pamela. Puriste de la mode. Parfs: Arts décoratifs, 2009, p.104.

Fig. 39. Vestit d’estiu. 1922.

Vellut verd tallat en rombes de mida creixent, arlequinat en files alternes. Costures brodades en fil d’argent.

Golbin, Pamela. Puriste de la mode. Paris: Arts décoratifs, 2009, p.110.

Fig. 40. L'Orage. Estiu. 1922.

Teles de seda en tons marrons i beige degradat, tallats en angle recte i muntats en composicid geometrica i les costures de
els vores d'or.

Golbin, Pamela. Puriste de la mode. Parfs: Arts décoratifs, 2009, p.112.

Arquitectura i flexibilitat

A partir de I'any 1924, la linia del vestit es fa recte, amb la cintura baixa i poc marcada. Encara
descendira fins als malucs, assolint el seu punt maxim el 1927. Colette, periodista de la revista Vogue,
explica aquest canvi dient que el 1925 ja no hi haura retorn a la moda de la corba suau, dels pits en
cotilla, i els malucs voluptuosos.122 Madeleine Vionnet coincideix amb Colette. Més fidel al seu estil
que a la inconstancia de la moda, proposa una interpretacid molt personal de la linia dictada pel
garconne. La silueta apareix desproveida de tota rigidesa. Els vestits es fan cada vegada més

lleugers, obrint-se cap a les cames, adoptant la moda art déco.

Vionnet tenia la llibertat de construir com una arquitecta. El 1925 amb motiu del seu viatge a America,

deia que exercia el seu ofici com un enginyer, perqué un vestit no era espontani ni rapid de fer, sind

122 Savignon, 22
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un llarg procés de calcul, experiéncies, proves i mesures que es repetien fins a obtenir el resultat

satisfactori.123

Durant els anys 1925 i 1926 els periodistes de Vogue parlen de les innovacions de Vionnet, primavera
i tardor, i comenten les seves col-leccions, que podriem resumir com a: detallistes, harmonioses,
donant flexibilitat al cos femeni i de silueta extremnadament moldejada. Elegancia i simplicitat eren les
qualitats tipiques de la casa Vionnet: el tor¢ recte, amplada als malucs i seguint la linia fins a baix de
tot de les faldilles, moviment ampli del cos, i facilitat i flexibilitat de moviments. Deien que en aquests
vestits es respirava una calma i una noblesa que no es trobava en cap altre casa de moda.

La temporada d’abril de 1926 va ser un triomf i la seva bellesa residia en un tall incomparable, al 1r

de maig de 1926. 124

La moda dels anys vint sacralitza la “petite robe” recta i plana. En contraposicio I'estil que crea
Vionnet no és el més afavoridor, perd hi accedeix sense renegar-ne i té tant exit que tots els

periodistes de Vogue coincideixen en opinio.

Fig. 41. Vestit de nit, hivern. 1924.

Crepe d'ivori amb vellut negre i lamé d’or. Tallat en forma de puntes al cos i en guirnaldes sobre la faldilla acampanada.
Golbin, Pamela. Puriste de la mode. Paris: Arts décoratifs, 2009, p.118.

Fig. 42. Vestit de nit. Estiu. 1925.

Crepe marroqui ivori, tallat en biaix, brodat en franges i caient en galons.

Golbin, Pamela. Furiste de la mode. Paris: Arts décoratifs, 2009, p.128.

Fig. 43. Vestit de nit. Estiu. 1926.

Lamé amb brodat d'or i plata a les espatlles. Faldilla conica amb efectes de cistella.

Golbin, Pamela. Furiste de la mode. Paris: Arts décoratifs, 2009, p.144.

123 |bid.

124 pid. 25-26
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Lloen el seu talent dient que és Unic i que admira la puresa classica. Compren perfectament la dona

moderna. Que és una dona sensible que no es deixa influenciar per les formules imposades.125

Fig. 41. Vestit de dia. Hivern. 1927.

Crepe roma verd quadriculat de plecs cous-cous.

Golbin, Pamela. Puriste de la mode. Paris: Arts décoratifs, 2009, p.150

Fig. 42. Vestit de nit. Estiu.1931

Encaix i mussolina negre amb incrustacions geometriques sobre un fons de mussolina rosa. Cintura i cinturd
de vellut negre i sivella de resina ambar.

Golbin, Pamela. Puriste de la mode. Paris: Arts décoratifs, 2009, p.170.

Fig. 43. Vestit de nit. Estiu. 1932.

Mussolina tenyida en degradats de rosa, faldilla feta com capes de petals.

Golbin, Pamela. Puriste de la mode. Paris: Arts décoratifs, 2009, p.180.

Durant aquesta decada Vionnet va esdevidenir una de les modistes parisenques més importants i
reconeguda. Gaudia de tenir clients tota la gotha (I’elit) de I'elegancia internacional. Dones que eren
les esposes de cubans milionaris del sucre, i més tard les argentines “amb les seves ondulades
nalgues carnivores”. La reina de Romania, la Duquesa de Gramont, Joan Crawford, Katherin
Hepburn, la Senyora Harrisson Williams,... entre altres personalitats del moment. Davant aquesta

situacio, els locals de la Rue Rivoli es fan petits. 126127

A finals dels anys vint la progressid de la moda s’apagara sensiblement entre 1927 i el Crac de la
borsa del 1929. Es tornara a un classicisme que es venia revaloritzant des de 1928 i que recordava al

garconne dels Années Folles. Les faldilles es van allargar, perd I'any 1929 encara coexisteien la

125 |bid., 26.
126 Chatwin, 98.

127 Chaosal, Madeleine. Madeleine Vionnet, ma mere et moi, 67
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diversitat de forma i de llargada. En aquell moment s’esta desenvolupant una silueta nova. Florence

“

Muller ho exposa: “... totes aquelles que no han adoptat al vespre el vestit completament llarg se

senten ridiculament despullades i passades de moda.”128

Fig. 44. Carmel Snow i Madeleine Vionnet.
(editora en cap de l'edicié americana de Harper's Bazaar des de 1934 fins a 1958.

Fig. 45. Coll descobert, espatlles nues i tall Imperi per Lisa Fonssagrives. Fotografia de Hoyningen-Huene, 1938.
Supermodel sueca.

Fig. 46. Liane de Pougy

Ballarina

5.2. Els anys trenta. Tradici6¢ antiga i Romanticisme

La moda dels anys trenta sacralitza definitivament la técnica de Vionnet, el tall al biaix, i la seva incansable cerca

dadaptacio de la roba al cos. Tots els modistes de I'epoca adopten el tall el biaix en les seves creacions. 129

Lleugeresa i sensualitat

Yvonne Deslandes diu que qui dona el to a la moda en aquell moment és Vionnet, per ser la perfecta
mestra del tall al biaix que permet donar-li a la roba una aparenca simple i una lleugeresa
insuperable.30 La seva versio dels anys trenta del tall al biaix s’enganxava al cos com una segona
pell. La figura sinuosa i languida, dibuixava la voluptuositat dels malucs i els pits, amb escots llargs. Al

vespre deixava veure |'esquena totalment nua. Unes robes d’una sensualitat irresistible”. 31

128 Savignon, 26.
129 Ibid., 27.
180 |bid., 35.

197 Ioid., 35.
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'editora de moda Diana Vreeland explicava que als voltants dels anys trenta, la vora dels vestits que
havia pujat fins als genolls, llavors baixava fins al tou de la cama, i despres al vespre fregava el terra.

Els models de Vionnet eren despullats de tota floritura, en crepé mate o mussolina.

El darrer periode professional de Vionnet comprén entre 1930 i 1939. Aquests Ultims anys van ser la
seva edat d’or. Les creacions no tindran grans modificacions técniques, pero tendiran de la rigidesa a
una gracia nostalgica amb un cert romanticisme. Després de I'estil pur i despullat de principis de
deceni, al 1934 les faldilles van agafan amplada, les espatlles sbn més marcades i els vestits més

llargs. Comencga una nova tendencia. 32

Harmonia i fexibilitat

Vionnet cercava incansablement I’harmonia del cos en moviment, component noves harmonies sobre
temes que restessin immutables. 33 Durant aquest periode les seves creacions van ser essencialment
vestits de dia i vestits de nit, que es distingeixen per la seva perfeccié i I'extrema bellesa de les robes.
A principis dels anys trenta sembla que s’inspiri exclusivament en I’Antiga Grécia, retrobant I'esperit
d’aquest periode historic. Es aquesta estética a la qual devem una de les obres d’art més grans de
Vionnet. 134 Aquests vestits van ser creats a partir de les formes del cos i pel moviment, en teixits de
color ivori 0 blanc. Vionnet té preferencia per aquests teixits perqué son fins i extremament flexibles:

crepes amb bon caient i mussolines impalpables.

Silueta i volum

A partir de la tardor de 1934 veu la necessitat de no només prioritzar la influencia de I’Antiguitat
Classica. Pocs dies abans de presentar la seva col-leccio, decideix bruscament refer-la i tendeix cap
a un Romanticisme reinventat. Amb nous metodes i nous materials. Tafetans, velluts, tuls i puntes
donen als vestits un nou volum. La col-leccié és reconstruida amb un nou esperit i és rebuda amb
entusiasme per Femina 'octubre de 1934, que esmenta la tornada dels efectes drapejats en els
vestits de nit. Les faldilles rectes s’obrien creant un moviment i una amplada que es prolongava en la

cua.13%

132 Savignon, 27.
188 |b(d.
184 Ibid.

135 |bid., 30
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La silueta romantica s’instal-la a tota I'Alta Costura a finals dels anys trenta. En la seva interpretacio
d’aquesta evasié romantica, Vionnet s’hi dedica totalment, mitjancant I'amplitud, el volum i la
transparéncia. De vegades, amplia la part baixa d’algunes faldilles sense cap floritura, només amb el

tall i les robes.136

El model més simbolic d’aquest periode és segurament aquest, que apareix a la Vogue del novembre
de l'any 1931 fotografiat pel célebre fotograf George Hoyningen-Huene, per la seva serie tant
batejada Bas-Relief. Ella porta un pijama de mussolina de Vionnet transformat en un peplum airds,

que fa joc amb un écharpe que sembla agafat al vol per ella.”137

Vionnet aconsegueix esculpir el cos femeni, fer visible els seus buits i els seus volums, estilitzar les
figures, desproveir el cos d’artificis innecessaris per fer lluir a cada clienta el que millor li escau. Els
teixits de gran qualitat aporten un refinament i unes formes simples d’una elegancia indiscutible. Juga
deixant petites finestres i fromes que emmarqguen la pell nua en el torg. Vestits aclaparadors i divertits

que fan del de la moda i el propi cos un gaudi.

Coneixem la col-laboracio privilegiada amb les sedes lyoneses. La Maison Bianchini-Férier era
coneguda per la qualitat de les seves crepés de pura seda natural, les seves muselines, organses i
lamés unides als seus fermalls. La casa inventa, per peticid de Vionnet, un teixit flexible i lleuger pero
amb bon caient, un dels primers teixits artificials, format per seda i albene ( acetat de celulosa), el
celebre crepe matejat, que se li dona el nom de Rosalba, i que mai sera associat al nom de

Vionnet.138

186 |b(d., 32
187 Demornex, 10,11,12,13.

188 Savignon, 57.
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Fig. 47. Vestit de nit. Estiu. 1937.

Mussolina ivori tallad en biaix. Faldilla brodada en forma de guirmnalda i serrells.

Golbin, Pamela. Furiste de la mode. Paris: Arts décoratifs, 2009, p.182.

Fig. 48. Vestit de nit. Estiu. 1933.

Mussolina de seda vermella tallada en biaix. Faldilla brodada en franges formant guimaldes en els plecs.
Golbin, Pamela. Furiste de la mode. Paris: Arts décoratifs, 2009, p.184.

Fig. 49 Vestit de nit. Hivern. 1935.

Crepe roma blanc drapejat, recollit, amb el cos asimetric.

Golbin, Pamela. Furiste de la mode. Paris: Arts décoratifs, 2009, p. 202.

Fig. 50. Vestit de nit. Hivern 1936
Pana i puntes negres formant dues parts superposades: vestit cenyit amb esquena descoberta i escot america,
faldilla i cobertura en puntes; fermall de pedreria.
Golbin, Pamela. Furiste de la mode. Paris: Arts décoratifs, 2009, p.214
Fig. 51. Vestit. Estiu 1937
Organdi negre quadriculat amb transparencies formades pels replecs de les costures i els plecs combinats, faldilla
lleugerament evase del vestit, donacio transmesa per Nicole Lefevre.
Golbin, Pamela. Furiste de la mode. Paris: Arts décoratifs, 2009, p.222
Fig. 52. Vestit. Estiu 1937
Crepé rosalba ivori, faldilla llarga amb obertura a partir del cos drapejat d'estil Imperi.
Golbin, Pamela. Furiste de la mode. Paris: Arts décoratifs, 2009, p.230
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Fig. 53. Vestit de nit. Estiu. 1937.
Mussolina ivori tallada al biaix, incrustada amb puntes fines blau marf retallades en forma d'estrelles.
Golbin, Pamela. Furiste de la mode. Paris: Arts décoratifs, 2009, p.234.

Fig. 54. Abric i vestit de nit. Estiu. 1937.

Abric d'organdi tallat al biaix, brodat amb floretes de cuir daurat i perles daurades, manigues bufants integrades; vestit de lamé
daurat.

Golbin, Pamela. Furiste de la mode. Paris: Arts décoratifs, 2009, p.238.

Fig. 55. Vestit de nit. Estiu. 1938.
Mussolina rosa tallada al biaix, cos brodat amb strass.
Golbin, Pamela. Furiste de la mode. Paris: Arts décoratifs, 2009, p.252.

Fig. 56. Vestit de nit. Hivern. 1938.
Vellut violeta torgat i creuat al cos tipus bustier, faldilla incrustada amb ratlles de vellut vermell,
Golbin, Pamela. Furiste de la mode. Paris: Arts décoratifs, 2009, p.266.
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L'any 1939 Cristian Dior va escriure en les seves memories: “Paris mai ha estat tant brillant com ara,
anavem volant de ball en ball... Amb por del cataclisme inevitable, guardavem I'esperancga, i de totes
maneres voliem acabar amb bellesa”.13° | Vogue diu: “ Volent oblidar el fracas de les armes que ja
estava en marxa, la costura de Paris havia concebut per aquest hivern, que esperavem que fos

pacific, una moda brillant i sumptuosa.”140

6. Aportacions a la historia de la moda. Tecnica i cos

En paraules de Christian Dior, ella té “... el géni de I'utilitzacio de la roba.. .41

Madeleine Vionnet és un personatge perfeccionista, conscient del context on viu, i una coneixedora
excepcional dels teixits. Es una dona forta, intel-ligent i rapida capacitat d’invencié. Té un sentit innat
de la bellesa i I'elegancia, passid per I'analisi i la sintesi amb una gran exigencia artesanal i
perfeccionista. Com a intel-lectual aborda la costura amb la imaginacio i sensualitat d’un escultor, la
capacitat de concebre d’un arquitecte, la ciencia d’'un I'enginyer i la precisid d’un topograf. Tota la
creacio i I'objectiu en la confeccid dels vestits de Vionnet parteix del cos. L'art sorgeix de I'estreta
relacio entre el cos i la roba. Ella deia: “Un vestit ha de tocar el cos, seguir les seves linies i no només
estar sospés sobre els espatlles’42,143 Aquest és el seu postulat. Realitzar la perfecta harmonia entre
la relacié cos-roba i superar els desafiaments del teixit coneixent-los a fons, per crear la forma i fent
que l'estructura de la vestimenta s’adapti a I'anatomia femenina. Gracies a la conservacioé de les

seves creacions s’ha pogut coneixer I'estructura de les seves robes.

6.1. El tall Vionnet, el biaix

Madeleine Vionnet no va ser la inventora del tall al biaix, va ser qui el va introduir en la confeccié. A

ella no li agradava que es digués que I'havia inventat i reivindicava haver generalitzat la seva utlitzacio.

Al s. XIX ja es tallava al biaix, perd només s'utiltizava per a colls i els baixos de les manigues, els

139 DIOR, Christian. Christian Dior et moi. Paris: Amiot-Domont, 1956, 20
140 Savignon, 35

141 Savignon, 10

142 |bid.

143 |oid., 12
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ruchés i els volants. Ningu havia pensat mai en ampliar-ho al llarg del vestit, perqué es necessitava
molta llargada de roba. Vionnet explica que la idea li va venir de manera curiosa quan aplicava uns
volants en diagonal sobre la roba. Els volants i els suports estaven en la direccio del fil, la costura
estava al biaix, i la roba queia malament. Aleshores va pensar que no cal contradir la roba i la va tallar
al biaix. La roba es va posar bé i tenia un caient diferent. Aleshores va comencar a investigar aquesta
técnica.”44 Com que Vionnet no dibuixava mai, va afirmar que sense aixo ella no hauria trobat mai el
biaix”.145

En sistematitzar el biaix en l'estructura de les creacions de la roba cal seguir cercant volums i
estructures precises, flexibles i fluides.

Gracies a Betty Kirke coneixem els patrons dels vestits de Madeleine Vionnet. Ella va dedicar més de
vint anys de la seva vida a fer recerca sobre la costura de Vionnet a través dels seus vestits, tragant
de nou els seus patrons i aclarint els misteris del tall, els quals van fer de Vionnet el sobrenom

“d’Euclides de la moda”.146

Vionnet va adoptar el tall al biaix per aconseguir la flexibilitat de les teles i el caient de les robes de
manera natural sobre les corbes del cos. Tallades horitzontal o verticalment no s’aconsegueix aquesta
adaptacio. El biaix també confereix obliquitat, quan es talla una roba al biaix I'encreuament dels fils i la
trama no crea un quadrat, sino un rombe.'47 La confeccié de la roba suposava grans desafiaments
tecnics. Tot i que aquest tipus de tall ofereix elasticitat i fluidesa, també comporta grans dificultats: pot
provocar deformacions incontrolables a causa de la interaccié de tensions entre fibres i teixits. Aixo
exigeix una técnica molt acurada, i sovint és un motiu de frustraciod per a les modistes. Vionnet feia
servir métodes poc convencionals, com no sobrefilar les costures per mantenir I'elasticitat i utilitzava

formes geomeétriques, rectangles i triangles, per aconseguir equilibri i fluidesa en els seus dissenys. 148

Fig. 57

1. El vestit esta fet de quatre quadrats como aquest.

2. Els fils es passen transversalment.

3. El biaix complet és en diagonal.

4, Els quadrats s'uneixen de dos en dos, con una punta en els extrems.

Demornex, Jacqueline. Madeleine Vionnet. Paris: Editions du Regard, 1990. p. p.66

144 bid., 55.

145 |bid,

146 Savignon, 56.
147 Ibid., 56-57

148 loid., 57.
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6.2 La nina maniqui i el teixit. Disseny sense patré

El metode artesanal de Vionnet sorgeix de I'observacio i el tacte del teixit. El contacte és I'inici del
procés de creacid. Ella no tenia cap predileccid per cap teixit, sempre i quan els materials fossin de
primera qualitat: velluts, kasha, crepé-sati, faille, tul 0 moire. Qualsevol tela era un bon pretext per fer
combinacions. Coneixia perfectament cada tela: el seu encadenat, la seva trama, el seu gra i la
manera com queia. Deia que s’havia de congixer I'obediéncia del teixit.149150 Es la primera pesona
que S’atreveix a utilitzar com a tela de vestits sencers, el crepe de la Xina, que fins aleshores havia

estat utiltizat només per fabricar forros.151

El seu element fonamental és el cilindre continu i mobil del cos dins I'espai i a partir d’aqui construeix
el vestit. Realitza aquesta recerca a partir d’'un petit maniqui que li permet treballar el volum i
visualitzar el vestit des de qualsevol angle. Aquesta nina era feta de fusta de palissandre i mesurava
vuitanta centimetres. Vionnet n’utilitza moltes i en proveeix a les seves primeres de taller. Jacques
Griffe, que va treballar a la Maison Vionnet, explicara més tart que aquestes nines les feia fer a
Yugoslavia.’®2 Sobre d’aquestes nines o maniquins d’experimentacié ella busca la solucid de la
forma. Ella dira: “ cada dia m’instal-lo al meu taller davant del petit maniqui de fusta que m’ha seguit
tota la meva vida. Jo I'embolcallava i harmonitzava.”®3 Amb aquesta metodologia es podien obtenir
uns volums impossibles d’aconseguir directament amb un patrd de paper.’4 Emprava d’aquesta

manera el seu famos drapejat ( moulage).

Explica que creava els seus models directamen amb la tela, tisores, fil, agulla, i agulles de cap, no li
feia falta res més’%5, i que la nina afavoria la intel-ligencia viva de la roba ja que amb el croquis no es
podia percebre el sentit del teixit i les seves possiblitats. Deia que cal treballar sempre amb

maniqui. 156

149 Savignon., 54.
150 |bid.

151 bid.

152 bid., 52.

153 |bid.

154 Joid., 583.

156 |bid.

156 |oid.
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Vionnet troba la seva propia metodologia de treball, un nou concepte d’indumentaria en base al cos
en moviment. La importancia és la relacio entre el cos i la roba a sobre d’aquest. En aguesta manera
de pensar és on es troba la modernitat de Vionnet.15” “Em vaig aplicar, dira ella, com per la dona,
alliberar la tela de les restriccions que se li imposaven. Ella i ell, el teixit, em semblaven unes victimes
calumniades. Vaig demostrar que un teixit que cau lliurement sobre el cos sense cuirassa era
I'espectacle harmonids per excelencia. Vaig trobar com donar-li al teixit un equilibri tal que el
moviment no desplces les seves linies, sino que les magnifiques encara més.%8 “A la Maison Vionnet
la recerca de I'estructura harmoniosa passa per un coneixement profund tels teixits i les seves

caracteristiques, i per una ciencia del tall, que li valdra el titol atorgat per Jacques Frederick Worth de

“la més gran técnica dels temps moderns”.159

Fig. 58. Madeleine Vionnet, 1905
Golbin, Pamela. Puriste de la mode. Paris: Arts
décoratifs, 2009, p. 27

Fig.59. Lico de drapejat per Azzedine Alaia
Golbin, Pamela. Furiste de la mode. Paris: Arts
décoratifs, 2009, p. 119.

6.3 Mestra de la concepcié i la forma

“Un dia, explica ella, jo deuria tenir divuit anys, em vaig adonar que tenia unes mans i que eren habils.
Si, em vaig mirar les mans: sense adonar-me’n, m’havia fet unes mans! | em vaig dir: ara tu tens unes
mans! Aleshores ho vaig perdonar tot. Va ser el que em va consolar de no haver arribat a ser

mestral”160 A divuit anys ja era conscient d’haver obtingut un tresor, un saber fer Unic al mén en el

57 |bid., 8.
158 Ibid., 124.
159 Ibid., 53.

160 Chapsal, Madeleine. La chair de la robe, 26
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gran ofici de la costura. Ella ironitzava sobre tenir talent, deia que era una bestiesa, que el que ella

tenia era ofici.161

Madeleine Vionnet es distingeix per la creacié de volum dins I'espai, sense la necessitat previa de fer
un disseny mitjancant el dibuix. Ella havia manifestat en diverses ocasions de manera clara, I’'hostilitat
que sentia cap aquest procediment en el mén de la costura. 162 “Dibuixar dona potser unes facilitats,
perd que no sén més que aparences. La costura és una altra cosal”163164 “Jo no sé dibuixar, pero si
en sapigués m’esforcaria a oblidar-ho al moment de la creacié. Jo considero que el dibuix és un

obstacle en la recerca enlloc d’'una facilitat.”165

Vionnet permet el dibuix al seu taller en els esquemes de decoracid dels vestits i despres ella escull.
Pero, diu amb conviccié: “Jo no he dibuixat mai un vestit i jo no he donat mai permis perquée es faci

en els meus tallers. S’ha de crear amb els dits, en contacte amb la roba.”166

Vionnet tenia ofici, i moltes altres qualitats que la van portar a ser una génia, ella creia que sempre
havia anat un pas per davant d’ella mateixa i que no tenia una vocacié de segona, perd que tampoc

havia estat mai envejosa de res ni de ningu. 167

“El gust és un sentiment que permet fer la diferencia entre el que és bo i el que és només
espectacular i també el que és lleig. Aixo es transmet de mares a filles. Perd determinades persones
no tenen necessitat de ser-hi educades, tenen gust d’una manera innata. Crec que és el meu cas. A
casa no hi havia gairebé res, jo no coneixia res, N0 em van ensenyar res - no vaig aprendre res i jo he
fet una cosa nova.’68 Vionnet deia que el que feia ella no era moda, era harmonia. Una unié de

formes i colors que no hauria d’envellir mai.16®

161 Savignon, 14
162 |bid., 51.

163 |bid.

164 Ibid.

165 |bid.

166 Savignon, 51-52
167 Chatwin, 94

168 |bid.

169 Chapsal, Madeleine. La chair de la robe., p.51.
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Vionnet creia fermament en una evolucid de la costura, tendint de mica en mica a despendre’s del
que la moda tenia de fugac i d’inestable, per esdevenir, igual que en la pintura, en I'escultura o en la
musica, un art que extreu de si mateix la seva propia vida, i no pas dirigit per inexplicables capricis.
Vionnet crea els seus vestits en concordanga amb aqust pensament. 170171 Per ella la costura no era

un art menor. Art efimer, certament, “com la dansa,.. perd un gran art”.172

Vionnet va dir: “He cercat tota la meva vida ser la metgessa de a linia, i en tant que metgessa, jo
hauria volgut imposar a les meves clientes el respecte pel seu cos, la practica d’exercicis i una higiéne

rigorosa que els alliberés per sempre d’artefactes que les desfiguraven.173

“Mai podreu fotografiar el meu cervell” - Madelein Vionnet

170 Savignon, 40
71 bid., 41.
172 Chatwin, 94

173 La vie et le secret de Madeleine Vionnet. n°13, 28 Mai. Année : 1937 ( Marie-Claire).
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7. Conclusions

El present treball ha tingut com a objectiu principal posar en valor les aportacions técniques i socials
de Madeleine Vionnet dins I'ambit de I'alta costura del Paris dels anys vint i trenta del segle XX. A
partir de I'analisi del context historic, les técniques de confeccid i les politiques laborals que va
implementar, s’ha pogut confirmar la hipotesi inicial: tot i la seva influéncia decisiva en la historia de la
moda, Vionnet no ha estat reconeguda amb la mateixa notorietat que altres dissenyadores
contemporanies, com Coco Chanel. Per altra banda s’evidencia la propia eleccié de Vionnet de no

pertanya-hi en un sentit de cerca de popularitat.

Els resultats obtinguts mostren que Vionnet no només va transformar la manera de vestir les dones a
través de tecniques com el tall al biaix i la caiguda lliure del teixit, sind que també va contribuir a
I'alliberament simbolic i fisic del cos femeni, eliminant estructures rigides i promovent una silueta

natural i dinamica. Va aportar aquests canvis que restaran per sempre en la confeccio.

A més, es destaca la seva visid empresarial i socialment avancada: va fundar la seva propia Maison i
va aplicar mesures pioneres de proteccio laboral a les seves treballadores, en un context industrial on
aquests drets eren practicament inexistents. Aquest treball, per tant, no només reivindica la figura de
Madeleine Vionnet com a creadora clau en el desenvolupament de l'alta costura moderna, sind
també com a dona emprenedora que va contribuir a un canvi de paradigma en la industria de la

moda.

A través d’aquest reconeixement, es pretén corregir el desequilibri historiografic existent i obrir vies
futures per aprofundir en la recuperacié d’altres veus femenines invisibilitzades en la historia del
disseny. Una via dinvestigacié que queda esbossada és la influencia técnica en futurs dissenyadors
del s. XX i XXI, I'estructura social i economica de les empreses dedicades a la produccié de roba, i els
avencos i facilitats en el sector téxtil gracies a les innovacions industrials. Hem pogut corroborar que
I'objectiu de supressio de la cotilla en Vionnet, era no només alliberar el cos de les dones sino donar
la oportunitat al cos femeni de ser elegant i realcar-lo sense haver de buscar una validacié social o

adquirir una estética masculina.

Les elits socials i els cercles artistics van afavorir i promoure els canvis en la vestimenta. Tot i que

inicialment aquestes noves tendencies només estaven a I'abast d’unes classes socials concretes, el
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procés de transformacioé ja s’havia iniciat. Les noves formes de vestir van emergir per deixar una

empremta profunda i irreversible en la moda.

Madeleine Vionnet, centrada en el domini de I'ofici, també va esdevenir una figura clau en la
configuracié d’un nou paradigma dins la industria de la moda. Juntament amb altres dissenyadors, va
contribuir a ampliar la perspectiva del sector, incorporant-hi ambits com el marqueting, la difusio i la
visibilitat de la moda en espais més enlla de la costura. Aixi, la moda adquiri una nova dimensio, amb

un discurs propi i integrador.

La seva obra reflecteix una clara influencia dels ideals classics, amb un retorn a les linies pures i
equilibrades, en contrast amb les linies més rigides i masculinitzades del moment. La seva proposta
es fonamentava en una concepcio de la bellesa natural: harmonia, equilibri i mimesi amb els elements
naturals, tant del cos huma com de I'entorn. Aquesta estetica es manifestava en I'Us de teles nobles,

formes suaus i colors que exaltaven el cos en la seva millor versio.

Vionnet concebia la costura com una forma d’art funcional, propera a 'artesania, perd amb una clara
dimensio artistica. Les seves peces son veritables obres d’art, fruit d’una combinacié excepcional de
tecnica, materials de qualitat i un context favorable que, malauradament, no sempre es dona.

A més, Vionnet es va desmarcar del rol de genere tradicional assignat a les dones, mostrant una gran
capacitat d’adaptacié i mantenint-se fidel als seus valors i principis estétics. Les seves aportacions a
la historia de la moda es van produir des d’un posicionament contracultural respecte als canons
dominants, perd amb una coheréncia interna basada en I'estética classica grega, adaptada a les
necessitats del seu temps. El seu llegat es tradueix en una obra que transcendeix la moda per entrar

en el terreny de I'art i la cultura visual contemporania.
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Annex

Fig. 60. Esports d’hivern. 1922
Demornex, Jacqueline. Madeleine Vionnet.
1990. p.215
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Fig.61 Els perfums Vionnet. Flascé creat per Boris Lacroix.

Demornex, Jacqueline. Madeleine Vionnet. Paris: Editions du Regard, 1990. p.130
Fig.62 Adresses de la casa Vonnet

Demornex, Jacqueline. Madeleine Vionnet. Paris: Editions du Regard, 1990. p. 135
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Fig. 63. Vestit. Estiu. 1920.

Golbin, Pamela. Furiste de la mode. Paris: Arts décoratifs, 2009,
p.76

Fig. 64. Abric decorat amb llargs péls de cignes al coll i les
manigues. 1922.

Demornex, Jacqueline. Madeleine Vionnet. Paris; Editions du
Regard, 1990. p.220
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Fig. 65,66,67,67 Diiversos temes de roses.
Demornex, Jacqueline. Madeleine Vionnet. Paris:
Editions du Regard, 1990. p.220
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Fig. 67. Un dels primers models signats de Vionnet. 1912.
Fig. 68. Brusa calada amb motius geométrics. 1922.

Fig. 69. Abric d’estiu. Compost per roba trenada. 1921.
Demormex, Jacqueline. Madeleine Vionnet. Paris: Editions du Regard,
1990. pagines:200,208 i 2011
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Fig. 70. Pagines d’albums dels dissenys dibuixats
despres de la realitzacio dels vestits amb la nina-
maniqui.

Fig.71. Invitacié de Madeleine Vionnet a les seves
treballadores, el dia de Santa Cateria, 1930.
Demornex, Jacqueline. Madeleine Vionnet. Paris:
Editions du Regard, 1990. p. 102 i 134
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Fig. 72. Abric efecte crinolina sobre un vestit de
tafeta. Demornex, Jacqueline. Madeleine Vionnet. Paris:
Editions du Regard, 1990. p. 122

Fig. 73 Una nuvia dels anys 30 amb un vestit fet per
Vionnet.

Demornex, Jacqueline. Madeleine Vionnet. Paris: Editions
du Regard, 1990. p. 223
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Fig. 75. Un stand de Siegel al sal6 de
tardor de 1924. Els maniquis porten els
models de Vionnet.

Demornex, Jacqueline. Madeleine Vionnet.
Paris: Editions du Regard, 1990. p. 189.

Fig. 74. Vestit i capa de nit. Estiu 1935
Tul negre brodat a franges amb palloners de nacar.
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Fig. 76. Vestit de nit. Hivern 1936
Pana i puntes negres formant dues parts superposades:

vestit cenyit amb esquena descoberta i escot america,
faldilla i cobertura en puntes; fermall de pedreria.
Golbin, Pamela. Furiste de la mode. Paris: Arts décoratifs,

2009, p.214

Fig. 77. Estiu. 1936.

Organdi negre estirat amb vores de crinolina
formant ratlles de rivets de baiadera.
Demornex, Jacqueline. Madeleine Vionnet.
Paris: Editions du Regard, 1990. p.2010
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Fig. 78. Madeleine Vionnet a casa seva, 98 anys.
Amb la nina maniqui al costat. L’ajuda a explicar la seva técnica als visitants.
Demornex, Jacqueline. Madeleine Vionnet. Paris: Editions du Regard, 1990. p. 149
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