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ABSTRACT:

En aquest treball examinarem I’evolucid museologica i museografica de les exposicions de Picasso al
MoMA, analitzant com aquesta institucid ha projectat la figura de I'artista i legitimat I'avantguarda.
S’analitzara I'evolucié de les narratives museografiques tant en les exposicions temporals com en la
col-leccié permanent del museu, posant un émfasi especial en obres iconiques com Les Demoiselles
d’Avignon. A més, es reflexionara sobre la influéncia del MoMA en altres institucions, com el Museu
Picasso de Barcelona, destacant el seu paper en la consolidacié de la figura de Picasso. Finalment,
platejarem com podria evolucionar en el futur la museografia enfocada en Picasso dins del MoMa,
integrant noves narratives contemporanies, tecnologies interactives i recursos innovadors per garantir

I’éxit de la institucid i millorar I’'experiencia del visitant.

Contribucié del TFG a la consolidacié dels objectius de Desenvolupament Sostenible: Aquest treball
contribueix a la consecucié dels ODS relacionats amb I'accés a una educacié de qualitat (4) i la preservacié
del patrimoni (11).

En primer lloc, la recerca en una tematica encara no molt explorada, I'ampliacio i reconeixement académic
i la seva difusio, totes aquestes juntament amb la reflexid critica contribueixen a una millor formacié
d’especialistes i la seva accessibilitat.

En segon lloc, la utilitzacié d’un llenguatge critic, difusio de qualsevol tipus d’art, contribueix a la
conservacié del patrimoni artistic i a la millora de en aquest cas el patrimoni artistic relacionat amb

Picasso.

Paraules clau: Alfred Barr, MoMA, Picasso, museologia, museografia, exposicions temporals, Les

Demoiselles d’Avignon, El Guernica.

This project examines the museological and museographic evolution of Picasso exhibitions at MoMA,
analysing how the institution has projected the artist's figure and legitimized the avantgarde. It explores
the development of museographic narratives in both temporary exhibitions and the museum's permanent
collection, with particular emphasis on iconic works such as Les Demoiselles d’Avignon. Furthermore, it
reflects on MoMA'’s influence on other institutions, such as the Museu Picasso in Barcelona, highlighting
its role in consolidating Picasso’s legacy. Finally, the study considers how MoMA's approach to Picasso
could evolve in the future, integrating new contemporary narratives, interactive technologies, and

innovative resources to ensure the institution’s continued relevance and enhance the visitor experience.

Key words: Alfred Barr, MoMA, Picasso, museological, museographic, temporary exhibition, Les

Demoiselles d’Avignon, El Guernica.



INTRODUCCIO:

Aquest treball final de grau té com a objectius veure I'evolucié museologica i museografica de les
exposicions dedicades a Pablo Picasso al Museum of Modern Art (MoMA) de Nova York i com aquesta
institucid ha contribuit a la construccio del relat sobre I'artista, tant des d’una perspectiva artistica com
cultural. El MoMA, com a una de les institucions més influents en la historia de I'art modern, ha jugat un
paper fonamental en la difusié de Picasso i en la consolidacid de la seva figura com a pilar essencial de
I’avantguarda del segle XX. Analitzar I'evolucié de les més de 300 exposicions on Picasso apareix només
dins del MoMA, les quals podem trobar facilment digitalitzades a la seva web, permet entendre com han
canviat les narratives al voltant de I'artista, aixi com els criteris museologics i museografics aplicats en la

seva presentacio al llarg del temps.

Les motivacions personals per a aquest treball neixen d’un interes profund per la interseccid entre art,
historia i museografia. La manera en que els museus construeixen relats sobre els artistes i les seves obres
no només incideix en la seva percepcioé contemporania, sind que també influeix en la seva recepcio futura.
A través de I'analisi del cas de Picasso al MoMA, aquest treball vol contribuir a una reflexi6 més amplia
sobre el paper dels museus en la configuracié del canon artistic i en la creacié d’un imaginari col-lectiu
entorn d’un artista. La fascinacid per la seva obra i la seva capacitat de transformacio al llarg del temps
han estat elements decisius per a 'eleccié d’aquesta tematica, aixi com la voluntat d’examinar com es
poden interpretar i reinterpretar els discursos expositius en funcidé dels canvis socials, politics i
tecnologics. Llavors, en aquest estudi ens plantejarem com a objectiu general examinar I'evolucié de la
museologia i la museografia de les exposicions de Picasso al MoMA, considerant els canvis en les
estrategies de presentacié de la seva obra i els discursos que han predominat en cada etapa. Entre els
objectius especifics, destaca la identificacié de les principals exposicions de Picasso al MoMA des de la
seva fundacio fins a I'actualitat, I'analisi dels criteris museografics aplicats en aquestes mostres. També es
vol explorar la influéncia d’aquestes exposicions en la consolidacié de la imatge de Picasso com a referent

indiscutible de I’'art modern, aixi com la seva repercussid en altres museus i institucions d’arreu del mén.

Respecte a la metologia emprada al llarg del treball es fonamenta principalment en I'analisi visual i
documental de les exposicions dedicades a Pablo Picasso dins del MoMA. Per dur a terme aquest estudi,
s’han utilitzat com a fonts principals les imatges de les exposicions disponibles a la pagina web del MoMA,
aixi com els catalegs i comunicats de premsa que les acompanyen, els quals constitueixen una bibliografia
institucional essencial per entendre I’enfocament museografic de cada mostra. L'observacid i
interpretacio de les imatges ha estat una eina clau per a detectar les estratégies de presentacid, els criteris
museografics emprats i I'evolucié dels discursos expositius al llarg del temps. En aquesta tria de la
informacié he hagut de centrar-me en 4 exposicions (destacar que totes aquestes es tracten de
monografies de Picasso), ja que el repertori era molt extens, concretament 335 exposicions on apareix
I’artista, monografiques o no. Aixi que he triat; Picasso: Forty Years of His Art comissariat per Alfred Barr
al 1939, ja que es la primera exposicio en solitari que trobem de Picasso dins del MoMA, Picasso: 75th
Anniversary Exhibition del 1957 i també comissariat per Alfred Barr, segurament una de les exposicions

més difoses sobre Picasso al MoMA, Picasso and Portraiture: Representation and Transformation, del



1996 i comissariada per William Rubin, i Picasso a Fontainebleau del 2023 i comissariada per Anne

Umland, aquesta ultima triada perque es tracta de I'Gltima organitzada per aquesta institucid.

Cal destacar que aquest analisi visual ha estat condicionat per la meva mirada personal i subjectiva, ja que
es tracta d’'un tema que no ha estat tractat abans aixi que la bibliografia era escassa, la qual ha orientat la
lectura de les imatges a partir de la meva propia experiencia, coneixements i sensibilitat interpretativa.
Aixi mateix, s’ha procurat contextualitzar cada exposicid dins del seu moment historic, tot establint

connexions entre les decisions museografiques i els discursos culturals predominants en cada etapa.

Pel que fa a I'estructura del treball, aquest s’articula en diferents blocs tematics que permeten una analisi
profund i cohesionat del tema. En primer lloc, es contextualitza la historia del MoMA, des de la seva
fundacio fins a la seva consolidacié com a institucié de referéncia en I'art modern, destacant la figura
d’Alfred H. Barr i el seu paper en la difusié de Picasso. A continuacid, s’examina I'evolucié de les
exposicions dedicades a l'artista, analitzant des de les primeres mostres fins a les més recents per
entendre com han anat transformant-se les narratives museografiques al llarg del temps. Un aspecte
fonamental és I'estudi de les obres permanents de Picasso al MoMA, aixi com de dues peces iconiques
com El Guernica i Les senyores d’Avinyd, que han tingut un impacte significatiu en la configuracid del
discurs museologic del museu. Posteriorment, s’aborda la influencia del MoMA en altres institucions i la
projeccié global de Picasso, per finalment reflexionar sobre les possibles linies futures en la museografia
i museologia de I'artista, tenint en compte les noves tecnologies i els reptes que afronten els museus en
el segle XXI. Aquesta estructura permet establir una visié global i detallada de com el MoMA ha contribuit
a la construccié del relat sobre Picasso i com aquest relat ha anat transformant-se al llarg del temps en

funcié de factors diversos.



1. EL MoMA: HISTORIA, CONTEXT | FIGURES CLAU:

1.1.  CONTEXT DE LA INSTITUCIO:

El Museum of Modern Art (MoMA) de Nova York és una de les institucions museistiques més influents en
la historia de I'art modern i contemporani. La seva fundacid, el 7 de novembre de 1929, es va produir en
un moment d’intensos canvis culturals i socials, quan el debat sobre la necessitat d’'un nou espai per a
I’art modern era cada vegada més present dins del moén de I'art. Aquesta iniciativa va ser impulsada per
tres col-leccionistes visionaries, Lillie P. Bliss, Mary Quinn Sullivan i Abby Aldrich Rockefeller, que van
desafiar el model tradicional de museu i van concebre un espai que posava I'accent en les avantguardes
artistiques. La seva aposta per una institucido dedicada exclusivament a I'art modern va suposar una
ruptura amb els convencionalismes de I'época i una reafirmacié del valor de I'art més recent com a
testimoni de I'evolucié cultural. Des dels seus inicis, el MoOMA va adoptar una perspectiva innovadora
qguant a la seva organitzacié i enfocament expositiu. La visié d’Alfred H. Barr Jr., primer director del museu
i de qui parlarem en més detall en els seglients punts d’aquest treball, va ser fonamental en la definicid
de la seva estructura interdisciplinaria. Inspirat pel model de la Bauhaus, com ens diu Lopera en el seu
estudi de 2018, Barr va concebre el museu com una institucié que integrava diverses disciplines, incloent-
hi pintura, escultura, fotografia, cinema, arquitectura i disseny industrial. Aquest enfocament permetia
entendre I'art modern no només com un conjunt d’obres visuals, sind com un fenomen global que

interaccionava amb altres formes d’expressid creativa i amb la societat en general?.

Durant els seus primers anys d’existéncia, el MoMA es va consolidar com un centre experimental en la
presentacié i interpretacio de I'art modern. Més enlla d’exhibir obres d’art, el museu es va convertir en
un espai de reflexid i pedagogia, promovent activitats educatives, exposicions itinerants i publicacions
especialitzades que ajudaven a contextualitzar les obres exposades. La inauguracié de la seva seu
definitiva el 1939 va representar un pas decisiu en la consolidacié del museu com a institucio de referencia
internacional, oferint un espai més ampli i adequat per a la seva col-leccié creixent i per a les seves
innovadores estrategies expositives. El paper del MoMA en la configuracié de Nova York com a centre
neuralgic de I'art modern es va intensificar després de la Segona Guerra Mundial®. Durant aquest periode,
la ciutat va substituir Paris com a epicentre de la creacio artistica i el MoMA va jugar un paper clau en

aquest procés.

Un altre aspecte fonamental de la influéncia del MoMA en el mén de I'art ha estat la seva contribucié a la
definicié del model museistic contemporani. El museu va ser pioner en I'adopcié del model del cub blanc,
un format expositiu que privilegiava espais neutres i minimalistes amb I'objectiu de potenciar I'impacte
visual de les obres exposades i que si ens fixem en les imatges proporcionades per la web de la institucio
sobre les primeres exposicions podem veure que era molt present. Aquesta concepcido museografica ha
estat replicada en museus d’arreu del mén i ha establert un estandard en la manera com es presenten les

obres d’art modern i contemporani. A través d’aquest model expositiu i de les seves politiques de difusid

! Lopera, J. (2018, octubre). El MoMA: un punto de referencia. En Una imagen probable. Arte conceptual en
América Latina. p: 1.

2 lbidem, p.1.

3 Ibidem, p.2.



i adquisicié d’obres, el MoMA va consolidar-se com el principal referent museistic en I'art del segle XX.
Aguest paper determinant no es limita Unicament a la seva col-leccié o a les seves exposicions, sind també
a la capacitat del museu per influir en les narratives artistiques i en el canon de I'art modern. La seva
seleccid d’artistes i moviments ha contribuit a legitimar determinades figures com Pablo Picasso, de la
qual parlarem, alhora que ha establert les bases per a la reinterpretacid i revaloritzacié constant de les

avantguardes®.

1.2. LA FIGURA D’ALFRED H. BARR | EL SEU ROL EN LA DIFUSIO DE PICASSO:
Alfred H. Barr és considerat una de les figures més importants quant a la difusié de Picasso. Barr va
desenvolupar la seva formacié com a historiador de I'art i museoleg en un context de canvi i innovacio als
anys vint. Les institucions academiques més importants dels Estats Units en aquell moment eren
Princeton i Harvard, que, malgrat tenir departaments d'historia de I'art encara en una fase inicial, van unir
forces per enriquir I'educacié dels seus estudiants graduats. Aquesta col-laboracié es materialitza en la
creacié del Harvard-Princeton Fine Arts Club el 1921° el qual promovia l'intercanvi de professors i
estudiants i organitzava trobades anuals per a la lectura de treballs academics. Aquesta iniciativa també
incloia la publicacié conjunta d'Art Studies entre 1923 i 1927, en la qual Barr va contribuir amb un article
titulat "A Drawing by Antonio Pollaiuolo”®. Barr va obtenir la seva llicenciatura i master a Princeton el 1922
i el 1923, respectivament. El fet que el seu pare fos ministre li va permetre accedir a diverses beques, com

la Thayer Fellowship’, que li van facilitar els estudis.

L'any 1929, a punt d'iniciar un doctorat en art modern a la Universitat de Nova York, li van oferir la direccio
del Museum of Modern Art (MoMA). Malgrat no haver completat la seva tesi en aquell moment, disset
anys més tard, el 1946, va presentar el manuscrit Picasso: Fifty Years of His Art com a tesi doctoral a
Harvard, revisant el cataleg d'exposicio Picasso: Forty Years of His Art del 1939 i de la qual parlarem més
endavant. La seva passio per I'art modern es relaciona sovint amb la seva educacié. Barr provenia d'una
familia amb una llarga tradicié de ministres i educadors, i aquest bagatge es reflectia en el seu enfocament
rigords i didactic de I'art. Aquesta formacid el va dotar d'un fort compromis pedagogic dins del marc del
museu i d'unes altes exigéncies intel-lectuals en la seva aproximacié a I'art. No obstant aix0, aquestes
caracteritzacions poden semblar reduccionistes, ja que Barr no es considerava un lider, sind un facilitador
del coneixement. En resposta a les elogioses critiques que el qualificaven de "el maxim influenciador del
gust artistic", Barr va citar una faula d’lsop: "Dues mosques viatjaven sobre I’eix d’un carro i, mirant enrere,
van exclamar: 'Quina polseguera aixequem!". Aquesta resposta denotava la seva modéstia i el seu
reconeixement del treball col-lectiu en la difusié de I'art modern. Encara que el paral-lelisme entre el seu
fervor artistic i la seva educacié religiosa sigui temptador, la realitat és més complexa. Barr no era un
home religids en el sentit ritualista, i sovint afirmava que la seva "“cristianitat és intel-lectual i, per tant,
feble.™.

4 Gordon, Sybil. (2003). Alfred H. Barr, Jr. and the intellectual origins of the Museum of Modern Art.
5 Ibidem. p. 18-36.

5 Ibidem. p. 18-36.

7 Ibidem, p.18-36.

8 Ibidem, p.18-36.

% Ibidem, p.6.



Tot i la seva profunda passid per I'art modern, Alfred H. Barr va mantenir sempre una actitud reservada i
poc expressiva en public. La seva dificultat extrema amb la docéncia oral, es podria interpretar com una
reaccié instintiva contra la predicacié religiosa, influéncia present en la seva familia. Gracies al
coneixement de Gordon sabem que Barr rebutjava nombroses invitacions a fer conferéncies. No obstant
aix0, aquesta reserva no significava una manca d’entusiasme, sind que formava part de la seva naturalesa
introspectiva. Diversos testimonis dels qui el van coneixer de prop ofereixen perspectives oposades sobre
la seva personalitat. Alguns el descrivien com un orador apassionat, capa¢ de convencer amb la seva
elogliéncia. Altres, en canvi, el consideraven excessivament analitic i distant, incapa¢ de transmetre una
resposta emocional genuina davant les obres d'art. Per exemple, Alan Porter, un membre del MoMA,
afirmava que Barr no semblava trobar plaer en I’art: per ell, una obra era interessant només si plantejava

119, Aixi, va rebutjar un Matisse avui iconic simplement perqué el considerava massa

un repte intel-lectua
"bonic" i sense prou complexitat per captar el seu interes. Aquesta manera d'aproximar-se a l'art es
reflectia en la seva admiracio per pintors com Vermeer, a qui considerava el seu artista predilecte. La seva
analisi de Vermeer no es basava en el contingut o la iconografia, sind en les estructures formals i la tecnica

pictorica, la qual cosa demostrava la seva inclinacid cap a una lectura purament estetica de les obres.

Malgrat la seva reticéncia a mostrar emocions, les seves cartes, les quals moltes d’elles les he pogut trobar
escrites o anomenades al llibre Alfred H. Barr, Jr. and the intellectual origins of the Museum of Modern
Art!l revelen una personalitat molt més matisada. A través de la seva correspondéncia amb Gauss, es
poden entreveure la seva passio per la musica, la literatura i, per descomptat, I'art. Aquestes cartes,
plenes d'erudicid, humor i fins i tot expressions de desamor, desmenteixen la imatge d'un home fred i
incapa¢ d’emocionar-se. Tanmateix, confirmen el seu enfocament analitic envers I'art, que sempre va
privilegiar la forma i I'estructura per sobre del contingut narratiu. Finalment, Barr va construir la seva
carrera en una dicotomia constant entre la distancia i la passid, entre I'objectivitat i 'emocio. La seva
capacitat per mantenir-se ferm en els seus principis, alhora que navegava les complexitats institucionals
del MoMA, el va convertir en una figura clau en la legitimacié de I'art modern als Estats Units. Tot i el seu
posat impassible, la seva dedicacid incondicional a la causa modernista revela una passio soterrada que

va donar forma a una de les institucions més influents en la historia de I'art del segle XX.

1.3. BARR COM A AUTOR DEL CATALEG CUBISM AND ABSTRACT ART (1936) | LA
INCLUSIO DE PICASSO:

La tria de la publicacié del cataleg Cubism and Abstract Art (1936) I’he basat en el fet que es tracta de la
primera vegada en la qual Picasso apareix en una de les exposicions temporals del MoMA, com podem
veure en el diposit d’exposicions d’aquesta institucid. A més, que he considerat un bon punt de partida
per veure la possible influéncia que pot tindre en les seglients exposicions de qué parlarem. Aixi que molta
de la informacié que es troba en aquest apartat ve a partir de la bibliografia especifica que el MoMA
proporciona junt amb el cataleg de I’exposicié iniciada el 3 de marg de 1936, com podem veure en la nota
de premsa proporcionada per I'arxiu del museu. A través d'aquest cataleg, Barr va establir una estructura
interpretativa que permetia entendre com les avantguardes havien transformat la practica artistica i el

pensament estetic del segle XX, situant-les en un continuum d'innovacié que partia de les primeres

10 Gordon, Sybil. (2003). Alfred H. Barr, Jr. and the intellectual origins of the Museum of Modern Art. p.10.
11 Gordon, Sybil. (2003). Alfred H. Barr, Jr. and the intellectual origins of the Museum of Modern Art.



ruptures amb la figuracié tradicional, idees explicades en el mateix cataleg de I'exposicid. A partir
d'aquesta exposicid, es va obrir el cami cap a una abstracciéd més radical. Aquest procés de progressiva
desconnexié amb la figuracié és el que Barr va voler tragar en el seu cataleg, establint un relat que
vinculava el cubisme amb l'art abstracte i que ajudava a comprendre les diverses tendéncies que havien
sorgit al llarg del segle XX. A través d'una classificacié meticulosa, Barr va estructurar aguestes tendéncies
en un esquema evolutiu que posava en relleu les connexions i divergéncies entre els diferents corrents de

I'avantguarda.

Cubism and Abstract Art no només sistematitzava els moviments en seqiéncies temporals i estilistiques,
sind que també proporcionava un llenguatge accessible per al public nord-america, que encara mirava
amb escepticisme moltes d’aquestes formes d’art. La seva prosa precisa, combinada amb un to didactic,
ajudava a dissipar les resisténcies culturals que dificultaven la recepcid de I'abstraccio als Estats Units.
Barr confiava que una exposicié ben estructurada, acompanyada d’un cataleg clar i ordenat, podia educar
el public i fomentar una apreciacié més rigorosa de I'art modern. Influit per Lissitzky, entre altres, al qual
trobem repetides vegades anomenat al llarg del cataleg Cubism and abstract art, revela la seva voluntat
de construir un relat complet, amb un esquema clar de la influéncia entre artistes i moviments, sempre
des d’una perspectiva internacional. L'impacte de Barr en la museologia no es limitava a la seva
metodologia classificatoria. També va ser un dels primers a integrar disciplines com I'arquitectura i el
disseny industrial. Aix0 ja s’havia evidenciat en exposicions previes com Modern Architecture:
International Exhibition (1932) (Fig. 1) i Machine Art (1934) (Fig. 2), com podem veure en |’arxiu fotografic
del MoMA, on Barr establia un vincle entre la produccié artistica i els avengos tecnologics i industrials.
Tanmateix, Barr era conscient de la inestabilitat inherent al modernisme. Barr assumia que qualsevol
intent de sistematitzacié havia d’estar subjecte a revisié constant. Aquesta flexibilitat es reflectia en la
seva capacitat d’adaptacid: malgrat la solidesa del seu esquema cronologic i formalista, estava disposat a
modificar-lo a mesura que I'avantguarda evolucionava. Aquesta obertura contrastava amb la rigidesa
d’altres historiadors i critics, i consolidava el seu llegat com una figura clau en la construccié del discurs

museografic del segle XX2.

Fig. 1: H. van Anda., George. (1932).  Fig. 2: Parker, Paul. (1934). Installation
Installation view of the Exhibition  view of the Exhibition “Machine Art”.
“Modern Architecture: International ~ The Museum of Modern Art Archives,
Exhibition.”. The Museum of Modern New York.

Art Archives, New York.

12 Barr, A. H., Jr. (1936). Cubism and abstract art. The Museum of Modern Art.



Barr no només va consolidar la figura de Picasso a través de la seva obra Cubism and Abstract Art (1936),
sind que també va jugar un paper fonamental en la seva inclusié dins del discurs de I'art modern. En aquest
estudi, Barr va establir una genealogia de I'abstraccié en la qual situava Picasso com una figura central en
el desenvolupament del cubisme i en I'evolucié de I'art modern cap a formes no figuratives. Aquest
enfocament es va consolidar encara més amb I'exposicid retrospectiva Picasso: Forty Years of His
Art (1939), primera exposicid monografica de Picasso, organitzada amb motiu del dese aniversari de la
fundacié de museu, de la qual parlarem amb més detall en el seglient punt, pero de la qual hem de tindre

en compte.

La mostra, que es va convertir en un esdeveniment historic, va marcar un abans i un després en la
percepcié de Picasso als Estats Units. Barr, va aconseguir reunir obres de diferents etapes de I'artista,
creant un recorregut que evidenciava la seva constant innovacid i la seva capacitat per redefinir els limits
de la pintura. En el cataleg de I'exposicié de 1939, Barr va analitzar amb profunditat I'evolucio estilistica
de Picasso, destacant-ne moments clau com Les Demoiselles d'Avignon (1907), que identificava com
I'origen del cubisme®3. Per a Barr, aquesta pintura era un manifest visual d'un nou llenguatge artistic basat
en la fragmentacié i en la multiplicitat de perspectives. Aquesta lectura es va convertir en una referéncia
fonamental per als estudis posteriors sobre el cubisme i va consolidar la posiciéo de Les Demoiselles
d'Avignon com una de les obres més influents de I'art modern. Barr va optar per una analisi formal
rigorosa de l'obra de Picasso. Considerava el cubisme no tant com una resposta a una crisi de
representacid, sind com un pas natural dins de I'evolucio de la pintura moderna, derivat de les inquietuds
plantejades per I'impressionisme i el postimpressionisme. Aquesta perspectiva va permetre situar Picasso
en una xarxa d'influéncies i innovacions que transcendien la seva figura individual, consolidant-lo com un
dels pilars fonamentals de I'art del segle XX. També en I'escrit; Cubism and Abstract Art, Barr va posar de
manifest la connexid entre Picasso i I'evolucié de I'abstraccid, subratllant el seu paper com a precursor de
moviments posteriors. Aquesta classificacié va influir decisivament en la manera com es concebia I'art

modern als Estats Units i va establir un marc d'interpretacié que encara perdura.

L'impacte de la labor de Barr va ser profund. Gracies a la seva tasca teorica, Picasso es va incorporar
plenament dins del discurs academic i museistic nord-america, assegurant-li un lloc de referéncia en l'art
del segle XX. Un fet que podem veure reflectit en la gran quantitat d’exposicions temporals monografiques
qgue protagonitza aquest artista. L'exposicio del MoMA de 1939 i els estudis de Barr van facilitar
I'acceptacio de Picasso per part del public nord-america, que fins aleshores mantenia una certa distancia
respecte a l'avantguarda europea. Aquesta iniciativa no només va consolidar la preséncia de les seves
obres a les col-leccions nord-americanes, sind que també va situar el MoMA com un centre de referencia
per a 'estudi de I'art modern. Aixi doncs, la relacié entre Barr i Picasso va anar més enlla de la curadoria
d'una exposicié o I'analisi d'un artista. Va ser un exercici de construccio de relat en el qual Picasso emergia

com una de les figures imprescindibles per entendre la modernitat artistica.

13 Barr, A. (1939). Picasso: Forty years of his art. The Museum of Modern Art. p. 60.
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2. EVOLUCIO MUSEOLOGICA | MUSEOGRAFICA DE LES EXPOSICIONS DE PICASSO AL
MoMA:

Pocs artistes han deixat una empremta tan profunda en la historia de I'art modern com Pablo Picasso. Al
llarg del segle XX, la seva obra no només ha estat objecte de fascinacié i debat, siné també de multiples
reinterpretacions segons els contextos culturals, politics i institucionals on s’ha presentat. Entre totes les
institucions que han contribuit a projectar la seva figura a escala internacional, el Museum of Modern Art
(MoMA) de Nova York ocupa un lloc privilegiat: no només ha acollit algunes de les exposicions més
influents de I'artista, sind que també ha estat un laboratori viu per a I'evolucié de la museologia i la
museografia contemporanies com podem veure en el seu arxiu expositiu en el qual m’he basat per fer

aquesta part del treball.

En aquest apartat no simplement farem una analisi de les exposicions de Picasso al MoMA. Intentarem
crear una mirada critica i transversal a com aquestes mostres han construit el relat visual i conceptual
d’un dels creadors més complexos i polifacetics del nostre temps. El recorregut que plategem abraga més
de vuit decades d’historia expositiva, és per aquest motiu que hem hagut de fer una tria de les exposicions
gue hem considerat més interessants per la nostra visid, des de les primeres presentacions de la seva obra
al public nord-america fins a les posades en escena del segle XXI, on la tecnologia, la pedagogia i
I'accessibilitat esdevenen part integrant del discurs museistic. Cada exposicié analitzada, a partir de la
bibliografia especifica que es pot trobar a la web del museu i sobretot amb I'analisi visual de les imatges
des d’una mirada critica i comparativa entre les diferents exposicions, reflecteix no només I'evolucié de
la mirada sobre Picasso, sind també I'evolucié del mateix museu com a espai discursiu. Els canvis en la
disposicio de les obres, I'Us de la llum, la mediacié textual i audiovisual, aixi com les estratégies de
participacid del public, son elements que revelen com la practica museografica ha esdevingut un
llenguatge en si mateix. En aquest sentit, el MoOMA no ha estat només un aparador per a Picasso, sind
també un agent actiu en la configuracié de la seva recepcio critica i popular. Aquest punt convida a
comprendre que tota exposicié és també una posicid: una tria sobre que mostrar, com mostrar-ho i per a
qui. Es en aquest punt on la museologia deixa de ser un mer suport logistic i esdevé una eina de lectura i
interpretacio. Aixi doncs, aquest treball no només aspira a analitzar el passat expositiu de Picasso al
MoMaA, sind també a oferir una reflexié més ampla sobre el poder del museu com a espai de narracid i

construccio de significats.

2.1. PRIMERES EXPOSICIONS: L’ARRIBADA DE PICASSO AL PUBLiC NORD-AMERICA:
Les primeres exposicions de Picasso als Estats Units van ser especialment introduides al public america a
través del Museum of Modern Art (MoMA) de Nova York i I'Art Institute of Chicago, aquestes dues
institucions representen un punt d'inflexid fonamental en la recepcié internacional de I'artista. En concret,
tractarem la primera monografia que trobem d’aquest autor en la institucid, per aquest motiu és
interessant en aquest punt tot el relacionat amb I’época des de comunicats de premsa, el mateix cataleg,
imatges, etc. Picasso: Forty Years of His Art no va ser fruit de la casualitat, sind el resultat d'un llarg procés

gue comenca ja el 1931, com queda dit en el comunicat de premsa de la seva inauguracid, quan el MoMA
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va concebre per primera vegada la idea de fer una retrospectiva dedicada a Picasso'*. La col-laboracié
entre el MoMA i I'Art Institute of Chicago va ser clau per fer possible una exposicio a gran escala, molt
més completa del que qualsevol dels dos museus hauria pogut aconseguir individualment. Aquesta
iniciativa conjunta va permetre reunir al voltant de tres-centes obres'®, malgrat les dificultats logistiques
imposades per l'esclat de la Segona Guerra Mundial. El fet que una part significativa dels préstecs
europeus arribés als Estats Units abans del conflicte va ser decisiu per preservar la coheréncia i I'ambicio

de I'exposicio, tot i I'abséncia inevitable d'algunes peces importants.

Picasso: Forty Years of His Art, va ser dissenyada per Barr com un recorregut cronologic que permetia als
visitants submergir-se en la trajectoria de Picasso des de 1898 fins a 1939. Aquesta narrativa expositiva
posava de manifest la increible diversitat técnica i estilistica de I'artista, incloent-hi olis, aquarel-les,
gravats, etc. La recepcid del public va ser extraordinaria: amb una mitjana de gairebé 2.000 visitants diaris
i un total de 100.670 assistents en 54 dies®, la mostra va establir un nou récord d'assisténcia per al MoMA.
Aquest triomf no només reflectia I'atractiu universal de I'obra de Picasso, sind també la creixent influéncia
del MoMA com a epicentre cultural de I'art modern. L'éxit de I'exposicié va impulsar el museu a remodelar
les seves instal-lacions per acomodar millor el public, adaptant-se a la nova realitat d'una audiéncia

massiva.

Per I’analisi de la museografia ens hem basat en la visualitzacio
de 20 imatges digitalitzades sobre aquesta exposicié que ens
ocupal’, destaca per una concepcid museografica i
museologica molt cuidada, on cada element del disseny de
I'espai expositiu, la il-luminacio, la disposicio de les obres, el
mobiliari i la relacié amb I'arquitectura contribueixen a crear

una experiéncia immersiva i reflexiva per al visitant i pensada

per la correcta representacido de cada una de les obres. El

Fig. 3: Sunami, Soichi. (1939/40).
disseny de |'espai expositiu es caracteritza per un Us estratégic Installation view of the Exhibition”Picasso:
Forty Years of His Art”. The Museum of
Modern Art Archives, New York.

del color de les parets (que tot i no poder identificar quins
sons, ja que les imatges son en blanc i negre, podem denotar
que es tracta de diferents tonalitats), que dirigeix la mirada i accentua la preséncia de les peces. En les
imatges, que podem veure en I'arxiu historic del museu, les parets fosques creen un fort contrast amb les
obres, creant la sensacié que aquestes destaquin, mentre que els espais clars i oberts, amb pocs elements
decoratius, permeten que cada obra gaudeixi del seu propi protagonisme. Entenem que aquesta

senzillesa estetica no és casual; respon a una museografia que busca eliminar distraccions visuals i

14 Museum of Modern Art. (1939, 15 de novembre). Picasso: Forty years of his art [Comunicat de premsal.
Museum of Modern Art Archives.

15 Ibidem. p.1.

16 The Museum of Modern Art. (1939, 18 de desembre). The Museum of Modern Art announces late arrivals to
Picasso exhibition [Comunitat de premsal.

17 The Museum of Modern Art. (2025). Picasso: Forty Years of His Art (15 de novembre de 1939 — 7 de enero de
1940) [Pagina de exposicidn]. https://www.moma.org/calendar/exhibitions/2843.
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fomentar una contemplacié pausada. Aixi mateix, I'is de plantes, com un element supletori, en I'espai

expositiu aporta calidesa i humanitza I'entorn, creant un ambient acollidor i agradable (Fig.3).

La il-luminacié, aquesta juga un paper fonamental en la
construccio d’aquesta experiencia. A la imatge, on s'exhibeix
El Guernica de Picasso (Fig. 4), la il-luminacié puntual des del
sostre ressalta la magnitud i el dramatisme de I'obra sense
generar reflexos molestos, respectant tant la integritat de la
peca com la comoditat visual del visitant. Creant aixi una

il-luminacié especifica i pensada per cada una de les obres. La

combinacio d’aquestes diferents fonts de llum contribueix a

Fig. 4: Sunami, Soichi. (1939/40). Installation

view of the Exhibition”Picasso: Forty Years of
narrativa visual que es desplega de manera organica i sense Hijs Art”. The Museum of Modern Art Archives,

guiar subtilment el recorregut del visitant, creant una

interrupcions. New York.

Pel que fa a la disposicié de les obres, aquesta es revela com un altre encert museografic. Les imatges
presenten un format més intimista com per exemple amb la col-locacié d’un banc al centre de la sala,
convidant a l'espectador a una contemplacié prolongada i reflexiva. Aquest Us del mobiliari i la
senyalitzacio, per la seva banda, completen aquesta experiencia expositiva. El banc mencionat, o la propia
utilitzacio de la flora, no és merament funcional; és un element que afavoreix la pausa, la introspeccid, el
caliu, etc. Mentre que les cartel-les de “BOOKS” i “PRINTS” ajuden a segmentar i ordenar els continguts,
facilitant I'orientacid del visitant sense trencar I’harmonia estética de I'espai. L’abséncia d’elements
decoratius innecessaris i la presencia discreta d’etiquetes informatives responen a una filosofia
museografica que posa tot el protagonisme en les obres, convertint-les en les auténtiques narradores del
discurs expositiu. Per altra banda, en el cas del Guernica s’ofereix un muntatge monumental, amb la
pintura situada de manera frontal, maximitzant el seu impacte visual i narratiu (Fig. 4). En ser una
exposicié on predomina la pintura, podem veure diferents
formes d’exposar adoptant un enfocament didactic, amb
documents i esbossos organitzats meticulosament, facilitant
la lectura i I'analisi. La presentacid d’aquestes peces en
vitrines i parets negres suggereix una relacido més propera i
respectuosa amb les obres, ressaltant el seu valor historic
(Fig. 5). Una cosa que podem trobar a faltar, respecte a les

obres, son les cartel-les informatives on normalment

trobem el titol de I'obra que veiem, un element que amb el

Fig. 5: Sunami, Soichi. (1939/40). Installation

view of the Exhibition”Picasso: Forty Years of His
i apareix en totes les altres exposicions, aixi que es tracta Art”, The Museum of Modern Art Archives, New

pas dels anys veurem que és tornar completament necessari

d’un clar aveng per part de la museografia de la institucié. ~ York.

Finalment, la relacié amb I'arquitectura de I'espai mereix una mencié especial. En totes les imatges podem
veure aquesta relacié tan rellevant, pero he decidit destacar una en concret on una gran finestra de blocs

devidreila cortina filtren la llum natural (Fig. 6), aportant una sensacié d’amplitud i serenor, caracteristica
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del disseny modernista. Fins i tot, sembla que la
col-locacid de la propia cortina és pensada pel que
fa a la quantitat de llum natural per entrar per
destacar la pintura. Les linies netes i els materials
minimalistes de I'espai arquitectonic no

competeixen amb l'art exposat, sind que el

complementen, creant una atmosfera que respecta
i enalteix les obres. En conjunt, aquesta exposicid

exemplifica com la museologia i la museografia,

poden transformar una simple col-leccié d’obres en o

una experiéncia intel-lectual profunda, on cada Fig. 6: Installation view of the Exhibition”Picasso: Forty
Years of His Art”. (1939/40). The Museum of Modern

Art Archives, New York.

detall de I'espai esta pensat per establir un dialeg

entre I'obra, I'espai i el visitant.

2.2. CONSOLIDACIO DE PICASSO COM A FIGURA CENTRAL DE L'AVANGUARDA
MODERNA:

Sota la supervisié d'Alfred H. Barr Jr., director de col-leccions del museu, i amb el suport inestimable de
Dorothy C. Miller, noms que apareixen com persones importants dintre del cataleg de I’exposicié de 1957,
el paper de Picasso dintre del museu va anar prenent importancia en diferents exposicions, tot i que
algunes d’aquestes no estavem dedicades especialment a Picasso, és a dir que no eren monografiques,
pero en les quals podem veure obres de I'autor. Per aquest motiu amb I'exposicié dedicada a Pablo Picasso
on és celebra el 75¢ aniversari de l'artista i titulada com Picasso: 75th Anniversary Exhibition exposada
durant el 4 de maig fins al 8 de setembre de 1957, i la qual inicialment va ser concebuda per abastar el
periode des de la creacié del mural Guernica el 1937, es mostra la importancia de I'artista en I'épocaii la
seva consolidacid en aquesta institucid on es va mostrar la visio global de més de sis décades de produccié
artistica, brindant una comprensié profunda i detallada de la seva prolifica carrera. Un dels motius de la
tria d’aquesta exposicid és que té un format molt semblant a la que hem parlat en I'apartat anterior, totes
dues busquen exposar un periode determinat de la vida de I'artista. Aixi que és interessant veure si en
aquests 18 anys de diferencies entre les dues exposicions temporals podem trobar algunes diferéncies.
Cal destacar, que a diferéencia de la retrospectiva de 1939, té present la varietat de les escultures i els

dibuixos, mitjans sovint eclipsats per la seva pintura.

A diferéncia de I'exposicié que hem vist, la magnitud d’aquesta exposicid és superior com podem veure
reflectit en els seus espais: tres pisos de galeries i el jardi del museu, configurats per oferir una experiéncia
immersiva. Amb aproximadament 250 obres®®, que inclouen pintures, escultures, aquarel-les, pastels i
dibuixos. Especialment remarcable és la presencia de 46 escultures, ja que amb aquestes quantitats mai
havia estat present en una exposicié de Picasso dins del MoMA, i la inclusié d'obres posteriors al Guernica
(1937), moltes de les quals es veuen per primera vegada als Estats Units, com bé es remarca en els

comunicats de premsa d’aquest mateix any. Aquesta seleccid diversa, fruit de préstecs de 80 col-leccions

18 The Museum of Modern Art. (1957, mar¢ 23). Important Picasso exhibition to be held at the Museum of Modern
Art [Comunicat de premsa].
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publiques i privades d'Europa i America, posa en manifest la creixent rellevancia de Picasso en el
panorama artistic internacional®. Partint de les quantitats exposades ja ens podem fer una idea de la
importancia que anava prenent el pintor des de la primera monografia i notem aguesta consolidacié de
I’artista en aquesta institucié en concret. El recorregut expositiu, explicat en el cataleg de I'obra i escrit
pel propi Alfred Barr, inclou una seccié central dedicada al cubisme, amb collages i "miniatures"
neoclassiques dels anys 20, mostrant I'evolucié constant del llenguatge visual de Picasso. A més, la rica
col-leccié de retrats, des dels primers autoretrats fins a les representacions de familiars, amics i mecenes.
L'dltima etapa de la seva carrera, des de Guernica fins a les obres més recents, té un protagonisme
especial. Aquesta seccid il-lustra la capacitat inesgotable de Picasso per reinventar-se, amb obres creades
fins a I'any anterior a I'exposicio, i posa en relleu I'esperit experimental que el va caracteritzar fins al final
de la seva vida. El cataleg que acompanya la mostra és un reflex de I'esforg col-laboratiu entre nombroses
institucions i col-leccionistes privats, tant a Europa com a America. Els préstecs generosos, incloent-hi el
suport fonamental del galerista Daniel-Henry Kahnweiler?®®, entre altres. Aquesta xarxa internacional

d'intercanvi artistic subratlla la dimensid universal de I'obra de Picasso.

La museologia de Picasso: 75th Anniversary Exhibition,
analitzada a partir de les 70 imatges digitalitzades?,
representa un exemple destacat de com la disposicié
de I'espai, la il-luminacid i personalment una millora en
la narrativa expositiva poden convergir per oferir una
experiencia didactica, on cada detall contribueix a
reforcar el discurs museologic global. L'organitzacio
museografica s'estructura de manera que els visitants

puguin comprendre l'evolucié artistica de Picasso a

través d'un recorregut gradual i cronologic, comencant

des del panell d'entrada, que indica amb claredat la Fig. 7: Sunami, Soichi. (1957). Installation view of the
Exhibition “Picasso: 75th Anniversary”. The Museum

distribucié de la mostra en diferents plantes, separant of Modern Art Archives, New York.

les obres per técniques i periodes creatius (pintura,

escultura, el "Guernica", aquarel-les i dibuixos (Fig. 7), és en aquest punt on ja trobem la primera
diferéncia i no és altre que promocid de la informacié en quant a I'organitzacio dels diferents espais, un
element que per desgracia en les imatges de I'exposicié de 1939 no surt. Aquesta divisié no sols facilita
un dialeg fluid entre les diferents fases del treball de I'artista, sind que també permet establir connexions
visuals i tematiques entre les obres, creant una narrativa coherent que convida I'espectador a descobrir
les transicions estilistiques de Picasso al llarg del temps. El recorregut esta dissenyat per mantenir el
visitant en constant interaccio amb les obres, gracies a una disposicid espacial que optimitza tant la

proximitat com la contemplacié pausada. Les sales es trobaven disposades de forma clara, amb les

1% The Museum of Modern Art. (1957, mar¢ 23). Important Picasso exhibition to be held at the Museum of Modern
Art [Comunicat de premsal. p.1.

20 The Museum of Modern Art. (1957). Picasso: 75th anniversary exhibition (A. H. Barr, Jr., Ed.). The Museum of
Modern Art.

21 The Museum of Modern Art. (n.d.). Installation view of the exhibition “Picasso: 75th Anniversary” (May 4—
September 8, 1957) [Pagina de exposicion]. https://www.moma.org/calendar/exhibitions/2847.
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pintures emmarcades i penjades a una algcada optima per a I'observacio (Fig. 7), mentre que les escultures
se situen sobre mobiliari individual a diferents alcades, cosa que permet una visualitzacié de 360 graus
que enriqueix la percepcid tridimensional de les peces. Aquest joc d'alcades, amplia I'experiéncia
museologica més enlla dels limits fisics de la sala, creant un espai on I'art dialoga de manera harmonica
amb el visitant i I'espai. Aquest recorregut, a més de reforcar la presencia escultorica de Picasso, estableix
un contrast dinamic amb les obres bidimensionals, ressaltant la diversitat tecnica de I'artista i subratllant

la seva capacitat per transitar entre diferents mitjans amb absoluta mestria.

La il-luminacio, element fonamental de I'experiéncia estetica de I'exposicid, hi juga un paper crucial. Els
focus encaminats ressalten cada peca sense generar ombres
molestes, creant un ambient on I'atencid del visitant és centra en
els detalls formals i cromatics de les obres. Particularment
destacable és I'exposicié d'escultures, on la il-luminacid, genera
un contrast entre les formes i textures de les peces i el fons fosc,
convidant I'espectador a aturar-se i apreciar la tridimensionalitat

i el volum de cada escultura (Fig. 8). Aquesta estrategia luminica

no sols emfatitza les qualitats materials de les obres, sind que
també crea una atmosfera d'intimitat i contemplacio, reforcant el fig. 8: Sunami, Soichi. (1957). Installation

caracter introspectiu de la mostra. Es pot ser, en el cas de les Vview of the Exhibition “Picasso: 75th
Anniversary”. The Museum of Modern Art

escultures, on l'espectador pot notar amb més claredat la .
’ P P Archives, New York.

importancia de la il-luminacié en les obres.

La museografia subratlla la versatilitat de les obres de Picasso, al servei del comissari, en combinar
guadres de gran format amb obres més intimes, com retrats i petites escultures. Aquesta diversitat trenca
amb la idea d'una visid unidimensional de I'artista, mostrant les seves diferents facetes creatives i
promovent una comprensido més rica i matisada del seu llegat. La seleccid curatorial, en intercalar obres
de diferents técniques, estableix una dialéctica visual que permet al visitant observar la coheréencia
subjacent en I'experimentacio de I'artista, revelant com els temes i motius recurrents evolucionen al llarg
del temps sense perdre la seva essencia. A més, un element que podriem trobar a faltar en exposicions
anterior és la informacid textual, les cartel-les, que acompanya I'exposicié sense imposar-se visualment,
en un equilibri subtil entre estética i didactica. Els textos explicatius son clars i esteticament integrats,
guiant el visitant de manera discreta, pero eficag i reforcen la narrativa de la mostra sense trencar el ritme
del recorregut. Aquesta senyalitzacid elegant, juntament amb la distribucié espacial fluida, garanteix que
fins i tot en moments de gran afluencia, fet que es pot veure en I’arxiu de la institucié on apareixen imatges
del dia de la inauguracid, ho evidencia la multitud de persones a I'exposicid, el public pugui desplagar-se
comodament i gaudir d'una experiencia contemplativa i enriquidora. En conjunt, la museologia d'aquesta
exposicié no sols ressalta el llegat artistic de Picasso, sind que també crea un entorn en el qual
I'arquitectura de I'espai, la il-luminacio i la narrativa expositiva s'entrellacen per oferir una experiéncia
cultural inoblidable, on cada element del disseny museografic contribueix a construir un discurs coherent

i profundament significatiu.
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La comparacié museologica entre |'exposicid Picasso: Forty Years of His Art i Picasso: 75th Anniversary
Exhibition revela, tot i que no exageradament, I'evolucié dels criteris expositius per a una millor relacié
entre public i exposicié i una millora en el model expositiu. En primer lloc, la disposicié de I'espai a les
dues exposicions posa en relleu canvis en la manera d'entendre la relacid entre el publici I'obra d'art. La
mostra de 1939, amb les seves parets negres i una atmosfera introspectiva, buscava provocar una
experiéncia sensorial, on el visitant es sentis immers en l'univers de I'artista. Aquesta aposta per la
immersié ressonava amb un context historic marcat per la Guerra Civil espanyola i la Segona Guerra
Mundial, moments en qué I'art esdevenia un refugi emocional i intel-lectual. En canvi, I'exposicié de 1957,
adopta una museografia més ordenada i pedagogica, amb parets on predomina el blanc, tot i que els tons
foscos també apareixen per fer un joc de contrastos i textures. Pot ser el canvi més substancial és la
construccio d’un recorregut clar que facilita la comprensié cronologica de I'obra de Picasso, destacant-ne
I'evolucio estilistica i la coheréncia interna. Aquesta segona exposicid Picasso: 75th Anniversary Exhibition
sembla integrar ambdds enfocaments, oferint un espai clar i espaids que afavoreix tant la contemplacié
individual com la comprensié narrativa, creant una experiéncia equilibrada. Aquest equilibri no és casual:
respon a una sensibilitat museografica contemporania que busca satisfer les expectatives d'un public
divers, a la vegada que manté el respecte per I'obra i el seu context historic. Aquest equilibri també es
manifesta en la presentacié de les peces. Pel que fa a la senyalitzacid i el discurs expositiu, finalment,
articulen i mediatitzen I'experiencia del visitant. En la mostra de 1939, l'abséncia de textos explicatius
potenciava una aproximacio intuitiva i subjectiva. En canvi, I'exposicié de 1957 incorporava una narrativa
didactica amb cartel-les informatives que guiaven el public a través dels diferents periodes creatius de
Picasso, reflectint un nou paradigma museistic que posava |'accent en la divulgacid. Aquesta transicio cap
a una museografia més pedagogica culmina a I'exposicié de Picasso: 75th Anniversary Exhibition, on els
textos, lluny d'imposar-se, acompanyen subtilment I'experiéncia visual, oferint claus interpretatives sense

restar protagonisme a les obres.

Aixi, la comparacio entre aquestes dues exposicions, tot i no tindre grans diferéncies, ens permet entendre
com ha canviat la manera d'exposar I'obra de Picasso i també com cada dispositiu museografic influeix en
la percepcio de l'artista i la seva produccié. A més, una cosa que m’agradaria destacar és que en totes
dues exposicions comparteixen el mateix comissari, Alfred Barr, és per aquest motiu que moltes de les
caracteristiques sdn semblants, fins i tot podriem afirmar que Picasso: Forty Years of His Art és una
influéncia clara sobre la museografia de Picasso: 75th Anniversary Exhibition. Aquest fet el podem veure
reflectit en la col-locacid de les pintures, I’Us de mobiliari que incita al visitant a gaudir durant un periode
de temps més llarg certes peces, etc. Tot i aix0, no es pot negar I'evolucié de la museografia, d'una
experiéncia més subjectiva i experimental cap a una de més estructurada i centrada en el visitant, mostra
la capacitat del museu contemporani per integrar la intimitat sensorial de les primeres propostes amb la
claredat narrativa i la comoditat visual actuals. Personalment, el que denoto és que podria haver-hi una
millora respecte a I'estatus de I'art en aquest barem de 18 anys, on I'art sembla haver pres major
importancia dintre de la societat i en relacié amb aquest fet la museologia i museografia també ho fa, i
per aixo es troba més adaptada al public. Aquesta sintesi, lluny de ser estatica, continua adaptant-se i
enriquint-se, responent a les necessitats d'un public cada cop més divers i exigent, alhora que manté viu

el dialeg entre passat i present, entre tradicié i innovacio.
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2.3. TRANFORMACIONS EN LES NARRATIVES MUSEOLOGIQUES A FINALS DEL SEGLE
XX 1 INIXIS DEL XXI:

Amb el pas dels anys la figura de Picasso en va anar establint en la institucié apareixent en diferents
exposicions i fins i tot algunes de les seves obres van ser col-locades en la col-leccié permanent, com és el
cas de Les Demoiselles d’Avignon. Per aquest motiu en aquest treball fem un salt en el temps fins a final
d’aquest segle XX. En les exposicions triades podrem veure un canvi en la museologia més destacat pel
pas dels anys i el canvi de comissari ara Barr ja no estara present en les exposicions que parlarem, entre
altres raons que ens ajudaran a comprendre el perqué d’alguns dels canvis que es proporcionen. Igual
gue hem anat fent al llarg del treball continuarem utilitzant la mateixa metologia. Analitzarem totes les

imatges aportades per I'arxiu del museu i la bibliografia corresponent.

La que tractarem és la coneguda com a Picasso and Portraiture: Representation and Transformation la
qual va tindre lloc del 28 d’abril del 1996 fins al 17 de setembre del mateix any. Aquesta exposicio creada
a finals del segle XX va suposar una fita clau en la reinterpretacié de I'obra de Pablo Picasso dins la
museologia contemporania. Tradicionalment associat a I'abstraccio i la deformacid de la figura humana,
I'art de Picasso no havia estat mai examinat en profunditat des de la perspectiva del retrat, com hem anat
veient potser el més comu durant el segon terg del segle XX era tractar cronologicament les obres fetes
per Picasso, en aquest moment aixo canvia i ara veiem com hi ha un tria de la tematica molt més concreta.
Aguesta exposicid, concebuda per William Rubin, comissari de I'exposicio, i un equip d'experts, tenia com
a objectiu principal situar el retrat al centre de |'obra picassiana??, no només com un génere artistic sind
com un mitja de transformacié i expressid subjectiva. Com podem notar en la lectura del cataleg,
I'exposicié va respondre a la necessitat de revisar la historia de I'art des d'un enfocament més ampli i
interdisciplinari. En un moment en quée la museologia evolucionava per integrar nous discursos que
anaven més enlla de I'analisi formalista, un fet que podem veure en altres exposicions de la propia
institucio on es busquen noves formes d’exposar i crear, aquesta mostra pretenia posar en relleu la relacio
entre la biografia de I'artista i el seu llenguatge plastic. D’aquesta manera, no es tractava Unicament d’una
revisié cronologica de la seva produccié, sind d’una proposta interpretativa que destacava la
interconnexié entre les emocions, les relacions personals i les seves innovacions artistiques. A més,
aquesta exposicio es desenvolupava en un context en queé la representacid figurativa, tradicionalment
vinculada al retrat, havia estat qliestionada per I'impacte de la fotografia i altres mitjans visuals. Picasso,
pero, havia explorat el retrat d’'una manera que anava més enlla de la simple captura de semblances,
transformant-lo en una eina d’experimentacid estilistica i conceptual. Una caracteristica comuna a
I’época, ja que havien de poder diferenciar-se d’alguna forma. Aquesta capacitat d’alteracid i
reinterpretacio de la figura humana va ser el punt de partida per a la seleccié de les més de 130 pintures

i 100 obres sobre paper que conformaven la mostra?3.

Des del punt de vista museologic, Picasso and Portraiture s'inscriu dins d'una tendéncia cap a la revisio de

les narratives tradicionals de I'art modern, apostant per una visio més dinamica. Aixi, en lloc de presentar

22 Sims, P. (1996). Picasso and portraiture: Representation and transformation [Brochure]. The Museum of Modern
Art.

23 The Museum of Modern Art. (1996). Portrait work of Pablo Picasso explored in major exhibition at The Museum
of Modern Art [Comunicat de premsal.
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Picasso com un artista de ruptura absoluta amb la tradicid, I'exposicid evidenciava la seva capacitat
d'innovacié dins del génere del retrat i la seva relacié amb figures clau de la seva vida personal. Aquest
enfocament suposava també un replantejament del paper del museu com a espai d’interpretacio, més
enlla de la mera exhibicié d’obres. Per facilitar la comprensid de I'exposicid, es va oferir una visita amb
audio disponible en anglés, espanyol i frances, narrada per Steve Martin i amb comentaris de William
Rubin?*, un fet que en els nostres dies pot semblar insignificant, perd que en les exposicions anteriors no
trobavem. Un altre aspecte novedos, en comparacié amb el que hem vist, és que ara s’organitzaven
setmanals amb experts en art, incloent-hi Robert Rosenblum i Linda Nochlin?®. A més, el museu va
programar xerrades familiars i activitats educatives, aixi com visites guiades especials per a persones amb
necessitats especifiques, com se’ns explica en la majoria dels comunicats de premsa de I'época. Es a partir
d’aquest punt on veiem novetats en la museologia de les exposicions, ampliant el public el qual pugui
visitar-les i afegint una caracteristica pedagogica en la compressié d’aquest pintor. D’aquesta
manera, Picasso and Portraiture no només va ampliar la comprensié del llegat picassia, sind que també

va contribuir a una transformacio en les narratives museologiques de finals del segle XX i inicis del XXI.

La museologia aplicada en aquesta exposicié reflecteix un
enfocament integral que considera diversos aspectes clau
com la seguretat, la conservacid, I'organitzacio espacial i el
disseny museograficc, amb [I'objectiu d'oferir una
experiencia enriquidora, accessible i respectuosa amb les
obres exposades. Aix0 en pot semblar com un fet comq,

perd si ens fixem en algunes de les 74 imatges®® que ens

proporciona l'arxiu del MoMA podem veure una série
Fig. 9: Landsberg, Erik. (1996). Installation view

of the Exhibition “Picasso ans Portraiture:
trobavem, com és el cas de les barres protectores (Fig. 9). Representation and Transformation”. The

Aquesta estratégia no només minimitza el risc de danys Museum of Modern Art Archives, New York.

d’elements que en les exposicions anteriors no es

accidentals, siné que també educa el visitant sobre la importancia de mantenir una distancia prudent amb
les peces. A més, la distribucid de les obres a les parets i I'amplitud dels passadissos contribueixen a una
circulacid fluida, evitant aglomeracions que podrien posar en perill tant les peces com |'experiéncia de

I’espectador.

El muntatge i la distribucié de les obres també responen a criteris museografics rigorosos. Les peces han
estat col-locades a una altura optima per a la seva visualitzacid, tenint en compte la comoditat del visitant
i assegurant que la jerarquia visual respecti la importancia de cada obra dins del discurs expositiu, un fet
qgue ja podiem veure en la museologia d’inicis de segle. A més, la museografia ha optat per un ordre

tematic o cronologic, permetent al visitant comprendre I'evolucio estilistica o conceptual de les peces

24 The Museum of Modern Art. (1996). Portrait work of Pablo Picasso explored in major exhibition at The Museum
of Modern Art [Comunicat de premsal.

25 The Museum of Modern Art. (1996). Portrait work of Pablo Picasso explored in major exhibition at The Museum
of Modern Art [Comunicat de premsal.

26 The Museum of Modern Art. (1996). Picasso and portraiture: Representation and transformation (28 de abril-17
de septiembre, 1996) [Pagina de exposicién]. Recuperado el 19 de julio de 2025,

de https://www.moma.org/calendar/exhibitions/283.
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exposades. Les etiquetes informatives reforcen aquesta experiéncia, proporcionant context sobre els
autors, tecniques i significat de cada peca sense saturar I'espai amb text excessiu. L'organitzacié espacial
i el recorregut del visitant son aspectes fonamentals que contribueixen a la immersié en la mostra.
L’exposicio esta distribuida en diferents sales interconnectades, fet que permet un desplagament natural
i evita interrupcions brusques en la visita. Els espais oberts entre les obres no només ajuden a la seva
correcta apreciacid, sind que també eviten una sobrecarrega visual que podria generar fatiga en el
visitant. A més, I'arquitectura de I'espai s’ha aprofitat estratégicament per dirigir la mirada cap a punts
d’interés concrets, reforcant aixi el discurs expositiu. Aquesta planificacid contribueix a una experiéncia
més fluida, on el public pot transitar de manera intuitiva i connectar amb les obres sense distraccions

innecessaries.

Partint de les dues exposicions que hem vist podem veure com I'evolucié de la museologia al llarg del
segle XX ha transformat lleugerament la manera en qué les exposicions es presenten i s’experimenten en
els espais museistics. Comparant I'exposicid Picasso: Forty Years of His Art amb Picasso and Portraiture:
Representation and Transformation, potser és on podem veure canvis més notoris tot i que no amb clares
diferéncies. Podriem dir que s’evidencia un canvi en la disposicié de I'espai, en la relacio entre I'obra i
I’espectador, aixi com en la presentacio de les peces. L'exposicié de 1996 podriem dir que intuim una
museografia més conscient de I'experiéncia del visitant, com podria ser a partir de I'Us de les cartel-les. A
més, si ens fixem en detalls, hi ha alguns elements que fan que I'experiéncia del visitant pugui ser el més
agradable possible. Fins ara haviem vist I'is de banc o fins i tot plantes, per donar la sensacié de caliu. En
aquesta exposicio de finals del segle XX anem un pas més enlla i veiem I’Us d’'una moqueta (Fig. 8), aquest
element contribueix a una experiéncia més controlada, reduint el soroll ambiental i generant una
atmosfera més intima. Aquest canvi en els materials utilitzats també denota una evolucio en la manera

com els museus consideren la comoditat del visitant i I'impacte sensorial de I'entorn.

En termes de recorregut expositiu veiem una clara diferéencia, segurament influenciada per la tematica de
cada una de les exposicions. En les exposicions que hem tractat en els punts anteriors la tematica era
biografica, és a dir que es representava un espai de temps de la vida de I'artista. Aixi que les obres estaven
organitzades d’una forma cronologica. En aquest aspecte, l'exposicid Picasso and Portraiture:
Representation and Transformation aporta una tematica més especifica, com sén els retrats que va
realitzar Picasso. Per aquest motiu podem trobar una série de diferéncies, com podria ser la varietat de
les propies obres o el discurs compositiu d’aquestes. En aquest punt les obres situades en diferents sales
tindran alguna relacié entre elles, ja sigui perque representa familiars de I'artista o I'estil pictoric sigui el
mateix. Es a dir, que el discurs cronologic es difumina en aquest aspecte, no vol dir que sigui millor o pitjor,
i ens dona a veure un altre punt de vista que influira a les exposicions futures com veurem en el seglient
apartat. On en comptes de tractar un periode molt ample de I'artista, en centrar en moments concrets i
els organitzadors intentaran extreure el maxim potencial d’aquestes tematiques. Relacionat amb aquest
aspecte, m’agradaria aportar una breu reflexié sobre el motiu pel qual es produeix aquest canvi en
I’enfocament narratiu de les exposicions. Igual que ha passat al llarg de la historia de I’art en altres ambits,
com ara la pintura, la practica museografica també ha evolucionat. En lloc de seguir formats amplis i
cronologics, s’ha tendit cap a propostes més concretes i especifiques, centrades en temes o periodes molt

delimitats. Aquesta transformacid pot respondre a diversos factors. D’'una banda, els historiadors i
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comissaris disposen cada vegada de més informacié i recursos per aprofundir en aspectes puntuals de la
trajectoria d’un artista, cosa que permet desenvolupar discursos més rics i matisats. De I'altra, el public
també ha canviat: I'espectador arriba a les exposicions amb més coneixement i expectatives, i aixo fa que
estigui més preparat per comprendre propostes especialitzades. En aquest sentit, les exposicions es
converteixen en una oportunitat no només per mostrar obres, sind per explorar temes concrets amb
profunditat, extraient-ne el maxim potencial discursiu i visual. Aquesta tendéncia, que ja comenca a ser
habitual, ha marcat una manera d’entendre i organitzar les exposicions dels nostres dies, pero que ja

veiem indicis en exposicions del segle XX, com és aquest cas.

2.4. L'ULTIMA EXPOSICIO MONOGRAFICA DE PICASSO AL MoMA: PICASSO A
FONTAINEBLEAU

Després d’haver analitzat diverses propostes expositives que, al llarg de les darreres decades, han abordat
la figura de Pablo Picasso des de multiples enfocaments, arribem ara a Picasso a Fontainebleau, la mostra
més recent, organitzada pel Museum of Modern Art de Nova York I'any 2023. Aquesta exposicid ens
permet examinar fins a quin punt la museologia contemporania dedicada a Picasso ha evolucionat en la
manera de presentar la complexitat de la seva obra, els constants canvis estilistics i les tensions que suscita
la seva inabastable produccié. Pel que fa a la metodologia d’aquest apartat he seguit els mateixos passos
que en les anteriors, pero cal destacar que a diferéncia de les passades aquesta és la que més material
digitalitzat té, degut al seu any de publicacid. Aixo ha fet que la recerca d’informacié estigui molt més a la

ma de I'espectador.

A diferencia d’altres exposicions préviament analitzades, centrades en etapes més amplies o en
tematiques concretes, Picasso a Fontainebleau posa el focus en un periode molt precis, fins i tot més que
en Picasso and Portraiture: Representation and Transformation, com s’explica en les notes de premsa?’:
I’estiu de 1921, quan l'artista va treballar intensament en un estudi improvisat instal-lat al garatge d’una
vil-la llogada a Fontainebleau. Alla, en només tres mesos, Picasso va produir dues de les seves obres més
emblematiques i contrastants, Tres dones a la font i Tres musics, aixi com un conjunt variat de dibuixos,
pastels, gravats i documents. L’exposicid, reunint per primera vegada des de 1921 les dues versions
de Tres musics (procedents del MoMA i del Philadelphia Museum of Art) i Tres dones a la font, juntament
amb més de trenta fotografies de I'estudi i altres materials mai abans exposats, proposa un recorregut
gue no sols documenta un moment crucial, sind que també posa de manifest la dificultat de classificar
I’obra de Picasso dins d’una Unica narrativa estilistica. Aquest analisi permetra valorar com la museologia
aplicada en aquesta darrera exposicié reflecteix una tendéncia a superar les categoritzacions tradicionals,
apostant per dispositius que conviden I'espectador a habitar els marges de I’evolucio estilistica de Picasso,

on conviuen I'academicisme i I'avantguarda, I'intimisme i la monumentalitat.

27 The Museum of Modern Art. (2022, 29 de septiembre). MoMA anuncia la primera exposicién que reunird
importantes obras del estudio Fontainebleau de Picasso en mds de 100 afios [Comunicado de prensa].
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En aquesta l'exposicio, la museologia
desplegada al MoMA evidencia una
evolucié respecte a les mostres
préviament analitzades en aquest treball,
tot i que no excessiva. L'organitzacié de
I'espai expositiu respon a un discurs que
busca confrontar, de manera directa, la
coexisténcia dels dos grans registres
estilistics que Picasso va desenvolupar

durant la seva estada a Fontainebleau

Fig. 10: Dorado, Jonathan. (2023). Installation view of the Exhibition
I'estiu de 1921. D’una banda, el “pjcasso in Fontainebleau”. The Museum of Modern Art Archives,

classicisme monumental de Tres dones a New York.

la font; de I'altra, el cubisme sintétic de Tres musics (Fig. 10). La confrontacié visual d’aquestes dues obres,
no sols subratlla les tensions internes del procés creatiu de Picasso, sind que permet al visitant captar amb
immediatesa el caracter radicalment contrastat pero simultani de la seva produccié en aquell moment.
Mitjangant a la digitalitzacié de diferents documents i fins i tot a I'entrevista d’especialistes, se’ns fa més
facil entre la relacié entre les obres i el discurs entre elles, un fet que potser en les exposicions anteriors
no ens quedava tan clar i quedava més a la interpretacié de qui ho veia. La disposicié museografica aposta
per una presentacié neta, ordenada i espacialment generosa, evitant la saturacié visual. Les parets
blanques, la il-luminacié puntual i homogenia, aixi com la preséncia de bancs al centre de la sala, faciliten
una contemplacié pausada i reflexiva de les obres. Aquest ambient obert i gairebé minimalista afavoreix
el dialeg entre les pecesii el visitant, convidant-lo a establir connexions visuals i conceptuals per ell mateix.
En aquest sentit, es constata una aposta clara per una museologia de I'experiéncia, que prioritza la relacio

directa amb les obres i laimmersid visual en I'espai.

El plantejament expositiu, a més, estableix un
vincle suggeridor amb I'espai original de treball
de l'artista. Tal com es destaca en el comunicat

PECASSO in
FONTAINEBLEAU

de premsa de I'exposicid, la col-locacié de les
obres rememora la disposicid que tenien dins
I'improvisat taller del garatge a la vil-la de
Fontainebleau, on Picasso va desenvolupar

aquestes obres el 19212, Aquesta recreacid

espacial no busca una reconstruccio literal, sind  Fig. 11: Dorado, Jonathan. (2023). Installation view of the
evocar latmosfera creativa del moment, Exhibition “Picasso in Fontainebleau”. The Museum of

Modern Art Archives, New York.

reforcant aixi el caracter experimental i el dialeg

entre els diferents llenguatges visuals que defineixen aquell breu pero intens periode. Podriem dir llavors,
gue el canvi més clar respecte al model expositiu de les exposicions que hem analitzat és si les comparem
sobretot amb aquesta ultima. Des de la utilitzacié de nous colors en les parets, com és el cas del verd, la

28 The Museum of Modern Art. (2022, 29 de septiembre). MoMA anuncia la primera exposicion que reunird
importantes obras del estudio Fontainebleau de Picasso en mds de 100 afios [Comunicado de prensa].
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impressio d’'imatges a les parets que atorgant un valor afegit a I’exposicid (Fig. 11), la utilitzacio de parets
de vidre que distribueixin I'espai, textos informatius a les parets, la col-locacié de parquet fent la sensacid
d’un espai net i amb classe, etc. Tots aquests elements ens fan veure una museologia molt més moderna,
una museologia minimalista i neta estilisticament, la qual personalment fa millorar qualitativament el que

és una exposicié temporal i I'estética que I'envolta.

23



3. EL GUERNICA | LES DEMOISELLES D’AVIGNON: DUES OBRES ICONIQUES AL MoMA:
Després de I'analisis de 4 exposicions temporals monografiques de Picasso al MoMA, en aquest apartat
el que farem és abordar dues de les obres més iconiques de I'autor que han estat durant un llarg periode
de temps en aquesta institucio o encara formen part de la col-leccié permanent. Penso que és interessant
abordar aquestes dues pintures per separat i veure com la museologia i museografia no només té
importancia en les exposicions, sind que també pot evolucionar en obres concretes. Per tant, en aquest
punt la metologia també és basada en I'arxiu del MoMA, pero completada amb llibres d’especialistes

entre altres fonts.

3.1. EL GUERNICA: UNA OBRA AMB SIGNIFICACIO HISTORICA | POLITICA:
3.1.1. HISTORIA DE L'OBRA | EL SEU VIATGE AL MoMA:

Per entendre el significat i la importancia d’aquesta primera pintura ens hem d’anar fins al 28 de marg de
1939, moment de la caiguda de Madrid en mans dels sollevats, la Guerra Civil espanyola va arribar a la
seva fi. Tot i que els Estats Units van mantenir una postura de neutralitat oficial des de 1937, el compromis
de diversos col-leccionistes i institucions nord-americanes amb I'obra de Picasso va influir en la seva
decisié de portar el Guernica als Estats Units. La seva intencid principal era utilitzar-lo per recaptar fons
destinats als refugiats espanyols. A finals d'abril de 1939, El Guernica, juntament amb els seus esbossos i
olis preparatoris, va ser enviat als Estats Units a bord del transatlantic Normandie?®. En aquell moment,
I'opinié publica nord-americana comencgava a mostrar un major suport a la Republica espanyola. Un cop
a Nova York, I'obra va ser protegida per estudiants voluntaris i membres de la Campanya d’Ajuda als
Refugiats Espanyols. La seva primera exposicid va ser organitzada pel marxant d’art Sidney Janis a la
Valentine Gallery®°, on es van exhibir el Guernica i seixanta dels seus esbossos. La inauguracié el 4 de maig
de 1939 va ser tot un éxit, amb la preséncia de destacades figures de I'avantguarda artistica i una gran

afluencia de visitants en les setmanes posteriors.

El Guernica va rebre bones critiques per part de la premsa i dels critics d’art. No obstant aixo, el seu
recorregut per altres ciutats nord-americanes no va ser exempt de polémica. A Los Angeles, I'exposici6 a
les Stendhal Art Galleries, patrocinada pel Comite d’Artistes Cinematografics a favor dels Orfes Espanyols,
va generar critiques negatives de la premsa conservadora i de grups antimodernistes®!. Posteriorment, a
San Francisco, I’exhibicié del Guernica coincidi amb I'inici de la Segona Guerra Mundial, reforcant encara
més el seu missatge antibel-lic. El quadre també es va exhibir a Chicago, on va ser objecte d’atacs per part
de sectors de la premsa que el van associar amb el comunisme. Tot i aquestes poléemiques, el recorregut
nord-america del Guernica va consolidar la seva condiciéd d’icona de la lluita contra el feixisme i de
compromis artistic amb les tensions politiques del moment. L'itinerari va culminar amb la
retrospectiva Picasso: Forty Years of His Art, organitzada per Alfred Barr al MoMA de Nova York entre el
15 de novembre de 1939 i el 7 de gener de 1940, de la qual hem parlat. Amb I'esclat de la Segona Guerra

Mundial, Picasso va decidir que el Guernica romangués al MoMA en diposit fins al final del conflicte.

2% Van Hensbergen, Gijs. Guernica: la historia de un icono del siglo XX.
30 |bidem, p. 146.
31 |bidem, p. 132.134.
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Malgrat els advertiments del departament de conservacié del museu sobre el deteriorament de 'obra a

causa dels seus viatges continus, aquesta va seguir itinerant per América del Nord fins a 1942.

3.1.2. LA MUSEOGRAFIA AL VOLTANT DEL GUERNICA:
Després de la seva exposicié inicial en el Pavellé de la Republica Espanyola durant I'Exposicié Universal de
1937 a Paris*?, el Guernica va emprendre un llarg viatge fins a trobar |a seva ubicacié més estable al Museu
d’Art Modern de Nova York (MoMA), just el lloc del qual vull parlar en quant a la museologia d’aquesta
obra d’art. Picasso, qui havia acceptat una quantitat simbolica pel mural per part del govern republica, va
decidir que I'obra quedaria en diposit fins que la democracia es restablis a Espanya. Aixi, I'obra es converti

en un emblema politic, un instrument de combat contra el feixisme.

L'any 1941, al Fogg Art Museum de Cambridge,
Massachusetts®?, 'obra es va col-locar a més de
dos metres del terra, simulant una pantalla de
cinema (Fig. 12), per propiciar una lectura frontal i
impedir que I'espectador pogués tenir una
experiencia immersiva amb el quadre, és a dir una
nova linia de museologia ja en 1941. A finals de
1939, Guernica va ser traslladat al MoMA en
aquest museu, es va establir la seva férmula de

presentacié durant quatre décades: el mural es va

col-locar dins d’un cub blanc, seguint la linia de s
Fig. 12: Reina Sofia. (1941). Vistas de Guernica expuesto

en el Fogg Art Museum. Special Collections, Fine Arts
(Fig. 4). Amb I'entrada dels Estats Units a la Segona Library, Harvard College Library.

presentacié intimista caracteristica del MoMA

Guerra Mundial, El Guernica es va consolidar com

un simbol universal contra la guerra, encara que, acabat el conflicte, algunes exposicions van optar per
presentar-lo més com una obra mestra artistica que com un testimoni politic. A Europa la carrega politica
del quadre es mantenia més explicita, com ho demostren exposicions al Moderna Museet d’Estocolm
(1956), on es va acompanyar de reculls de premsa sobre el bombardeig de Guernica, o al Stedelijk

Museum d’Amsterdam, on es va presentar en un espai que recordava el pavellé original de 19373,

Malgrat els intents d’una presentacié neutral, la magnitud del Guernica feia que els visitants no el
percebessin només com una obra per ser contemplada, sind també com una peca a recérrer fisicament.

Com recordava l'artista Manolo Valdés en un documental de Radio Nacional de Espafia, la seva escala

t35

impressionava i obligava a caminar-hi al voltant per assimilar-la completament®. Aquesta necessitat de

32 Maria Angeles Layuno Rosas, Guernica: Museos e instalaciones, Espacio, Tiempo y Forma, Serie VII, Historia del
Arte, t. 6, 1993.

33 Chipp, Herscel B. El Guernica de picasso: historia, tranformaciones, significado. p. 166-167.

34 |sabel Tejeda Martin, Guernica de Pablo Picasso. Del pabelldén parisino de 1937 a su articulacién como obra
maestra del arte contempordneo internacional, en Congreso Guerra Civil: Arte, cultura y memoria, Universidad de
Murcia, s.f. p. 483.

35 |sabel Tejeda Martin, Guernica de Pablo Picasso. Del pabelldn parisino de 1937 a su articulacién como obra
maestra del arte contempordneo internacional, en Congreso Guerra Civil: Arte, cultura y memoria, Universidad de
Murcia, s.f. p. 486.
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desplacar-se al voltant del mural es va fer encara més evident en la seva exposicié posterior a Espanya,
on va ser instal-lat en un espai més ampli al Casén del Buen Retiro. El Guernica es va exposar, pero abans
es va canviar el sistema de climatitzacid, el sistema d’il-luminacid, nous sistemes de seguretat i un
paviment que amortia el soroll. A més, es va col-locar un vidre antidisturbis per protegir I'obra, fet que
molestava en la contemplacioé de la pintura, com es pot a les propies imatges un reflex a causa de la llum
que xoca contra el vidre3® (Fig. 12). Durant els 42 anys que el mural va romandre al MoMA, va rebre una
atencio constant per garantir-ne la conservacid, per la clara importancia que el museu li atorgava aquesta
obra. De fet, el Guernica es converti en una de les peces més iconiques del MoMA i una de les seves

principals atraccions, fins al punt que sovint s’associava la institucié al quadre.

3.1.3. RETORN A ESPANYA:
Després de la mort de Pablo Picasso el 8 d'abril de 1973, es va iniciar un llarg i complex procés de
negociacié per determinar el desti final del Guernica. Des de 1939 es trobava dipositat al Museum of
Modern Art (MoMA) de Nova York, on Picasso I'havia confiat amb la condicié que només retornés a

Espanya quan s'hi restablis la democracia.

Amb la celebracid de les primeres eleccions democratiques el 15 de juny de 1977, es van iniciar
formalment les gestions per reclamar-ne el retorn. La demanda comptava amb el suport de totes les
forces politiques espanyoles. Tot i aquestes propostes, es va decidir que el Guernica havia de ser ubicat a
Madrid, en linia amb la voluntat expressada per Picasso. El procés de repatriacié va ser llarg i ple
d'obstacles. L'herencia de Picasso estava fragmentada entre diversos hereus, alguns dels quals van posar

t37. A més, el

condicions per autoritzar el traslla
MoMA s'hi resistia, al-legant el valor cultural i
historic que I'obra tenia per al museu. No
obstant aix0, les autoritats espanyoles,
liderades per l'ambaixador Rafael Fernandez
Quintanilla®, van aconseguir aportar proves
documentals que acreditaven que el quadre

era propietat del govern de Ila Segona

Republica, ja que havia estat finangat amb fons

publics. Finalment, el 9 de setembre de 1981 es B '
Fig. 13: Reina Sofia. (1981). Llegada de Guernica al aeropuerto

de Barajas y traslado al cason del Buen Retiro. Archivo Jesus
el Guernica retornaria a Espanya. Per garantir Gonzdlez.

va signar l'acord oficial pel qual

la seguretat del trasllat, es va optar per un transport discret i amb estrictes mesures de proteccid. El
quadre va viatjar en un avié d'lberia®®, dins d'un contenidor especialment dissenyat per protegir-lo de

qualsevol dany. Quan I'obra va arribar a Madrid, la noticia va generar un gran impacte mediatic i va ser

36 “Notes sobre la instal-lacié del Guernica i els seus esbossos al Casén del Buen Retiro de Madrid”. Pagina oficial
del Museo del Padro de Madrid.

37 Chipp, Herscel B. El Guernica de picasso: historia, tranformaciones, significado. p. 174.

38 |bidem, p.177.

39 Chipp, Herscel B. El Guernica de picasso: historia, tranformaciones, significado.
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percebuda com un simbol de la consolidacié de la democracia espanyola i de la superacio de la dictadura

franquista (Fig. 13).

Un cop a Espanya, es va decidir que el Guernica no
s'exposaria a l'edifici principal del Museu del Prado
per motius de conservacio i seguretat. En canvi, es
va habilitar el Casén del Buen Retiro, un annex del
Prado, per acollir-lo de manera provisional al 24
d’octubre de 1981. L'espai es va sotmetre a una
série de reformes que afectaven la museografia de
la pintura, en aquest cas a diferéncia potser de les
exposicions temporals que trobavem al MoMA on
es donava més prioritat a I’experiencia del visitant,

en aquest cas per les mesures que hem pogut veure

Fig. 14: Reina Sofia. (1981). Fotografia de Guernica en el
Cason del Buen Retiro. Agencia de Contacto.

queda clar que allo que li donaven prioritat era més
ala proteccio del quadre, més que a la seva correcta
conservacié. Des del punt de vista museologic, la instal-lacié del Guernica al Casén del Buen Retiro va
suposar un repte significatiu, tant pel que fa a la conservacié com a la seguretat de I'obra. La imatge en
gliestio (Fig. 14), que mostra la preséncia d'un guardia uniformat custodiant I'espai mentre el quadre es
troba protegit per un vidre, evidencia el caracter excepcional d'aquesta exposicié i la importancia que se
li va donar a la proteccié del quadre. Aquesta exposicid del Guernica al Cason del Buen Retiro es va
concebre com una mesura transitoria. La fotografia posa de manifest la complexa relacié entre la
museologia i la necessitat de preservar el patrimoni artistic davant de possibles amenaces externes. A
més, la fotografia revela un ambient institucional, caracteritzat per una posada en escena que reforca la
idea del Guernica com un objecte de gran valor politic i historic. L'espai expositiu, amb la seva estructura
sobria, buscava garantir la conservacid i proteccié del quadre. Es pot veure com I'obra esta exposada en
una estructura elevada i envoltada d'un espai ampli, una decisi6 museologica que afavoreix una
observacié detallada, perd que també remarca la seva condicié d'obra vigilada i protegida. Tot i aquestes
precaucions, alguns especialistes consideraven que encara no reunia les condicions optimes per a una
exhibicié permanent. Aquest va ser un dels arguments que, anys més tard, van justificar el seu trasllat al
Museu Reina Sofia®®, un entorn museografic més adaptat a les necessitats de I'obra. En definitiva, la
imatge del Guernica al Casdn del Buen Retiro exemplifica els dilemes i desafiaments associats a la

museologia d'una obra d'aquestes caracteristiques.

Finalment, el 1992, amb la inauguracié del Museu Reina Sofia com a referent de I'art contemporani
espanyol, es va decidir traslladar-hi I'obra, juntament amb els esbossos preparatoris. Des de llavors,
el Guernica es troba exposat en un entorn més adequat per a la seva conservacid i contextualitzacio,
consolidant-se com una de les obres més importants i visitades de la historia de I'art. Personalment, em

fa una sensacid molt semblant amb Picasso: Forty years of his art, potser fins i tot la van prendre

40 |sabel Tejeda Martin, Guernica de Pablo Picasso. Del pabelldén parisino de 1937 a su articulacién como obra
maestra del arte contempordneo internacional, en Congreso Guerra Civil: Arte, cultura y memoria, Universidad de
Murcia, s.f. p. 638-646.
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d’exemple, el fet de situar el quadre en un mur sense acompanyats, una la llum que ve del sostre, etc.
Aquesta intuicio, del que em fa donar-me’n compte és de la quantitat de relacions que hi ha entre les

diferents institucions a I’'hora d’exposar quadres i de com aix0 contribueix a la propia museologia.

3.2. LES DEMOISELLES D’AVIGNON:

3.2.1. CANVIS EN LA PRESENTACIO MUSEOGRAFICA DE Les Demoiselles
d’Avignon :
Un altre exemple d’obra de Picasso que ha estat durant un gran periode exposada al museu son Les
Demoiselles d’Avignon, pintura que encara avui en dia podem trobar dins del MoMA i que forma part de
la seva col:-leccié permanent. L’evolucié museologica i museografica d’aquesta obra de Pablo Picasso dins
el museu reflecteix la transformacioé del seu estatus dins el discurs artistic i de les practiques expositives
al llarg del segle XX. Les imatges facilitades, per I'arxiu de la propia institucio, permeten observar canvis
en la seva ubicacid, contextualitzacio i forma de presentacid, revelant aixi I'adaptacié de la museologia als

criteris interpretatius i a la importancia creixent de I'obra en la historia de I'art.

La primera imatge que tenim de Les Demoiselles T
d’Avignon és a I'exposicid Painting, Sculpture, Prints dins
la serie Art in Our Time (1939). A les fotografies, la
pintura apareix en un raco de la sala, acompanyada per
altres obres de Picasso. La seva ubicacid i com s’integra n
una col-leccio més amplia fa pensar en qué I'obra encara

no tenia la importancia que els especialistes d’avui en dia

li atorguen. La presentacio és relativament austera, amb
Fig. 15: Sunami, Soichi. (1939). Installation view of
the Exhibition “Painting, Sculpture, Prints,” in the
art. L'Gs d’unes parets nues i wuna installacié series, “Art in Our Time: 10th Anniversary
Exhibition”. Photographic Archive. The Museum of
Modern Art Archive, New York.

una densitat d’obres notable i una il-luminacié uniforme,

molt semblant a I'exposicid de Picasso: Forty years of his

convencional mostra una museografia que busca
documentar el moviment avantguardista més que
destacar una Unica pecga (Fig. 15). En canvi, si avancem uns quants anys fins a I'exposicié Painting and
Sculpture from the Museum Collection dins Art in a Changing World: 1884-1964, Les Demoiselles
d’Avignon ja ocupa una posicido més rellevant. L'obra es troba col-locada en una paret més destacada i
amb més espai al seu voltant, assenyalant el seu reconeixement com una peca fonamental dins del canon
modern. La distribucié de les obres a la sala s’ha racionalitzat, seguint una museografia que comenca a
prioritzar la lectura seqliencial i jerarquitzada de les obres. Aquest canvi indica una evolucio en la manera
com el museu presenta la seva col-leccid, donant més importancia a obres clau i establint una narrativa
visual més estructurada. Sera a partir de I'exposicié Art in Changing World: 1884-1964: Painting ans
Sculptures from the Museum Collection on Les Demoiselles d’Avignon es troba en una ubicacié fixa. L'obra
en aquestes imatges ja dona la sensacid que es presenta de manera autonoma, reforgant la seva condicié
iconica. La museografia aqui és encara més depurada, amb una major separacié entre les peces i una
il-luminacié estudiada per destacar-ne la monumentalitat i I'impacte visual. Aquest plantejament ens pot

donar laidea d’una clara transicié cap a una presentacié més museograficament controlada, que afavoreix
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una experiencia de major contemplacié i una revaloritzacié de I'obra com un dels fonaments de I'art

modern.

L’analisi posa en evidéncia com Les Demoiselles d’Avignon ha passat d’una posicio relativament periferica
dins la col-leccié del MoMA a ser una peca central en el seu discurs expositiu. La progressiva simplificacid
de la museografia, la seva separacio respecte d’altres obres i la seva ubicacié estable dins la col-leccid
permanent revelen una tendéncia museologica cap a la consagracio de certes obres com a referents de la
historia de I'art. A partir de 1993, amb I'exposicid Matisse, Picasso and Les Demoiselles d'Avignon, el
MoMA adopta un nou enfocament museografic respecte a aquesta obra. En aquesta etapa, Les
Demoiselles d'Avignon es presenta en dialeg amb altres peces, en aquest cas amb Matisse. Aquesta
contextualitzacié reforca la seva importancia en la narrativa de I'art modern, destacant la seva influéncia
i el seu paper en la rivalitat i I'intercanvi estilistic entre els dos artistes. L'exposicié no només juxtaposa les
obres, siné que també ofereix material documental que explora el procés creatiu, les respostes critiques
de I'época i les influencies que van marcar Picasso. Els panells informatius i els elements visuals
complementaris permeten establir connexions directes entre els dos artistes, il-lustrant com Picasso
transforma la seva obra en resposta a Matisse. Aquesta estratégia museografica enriqueix la comprensio
del dialeg entre els dos creadors i accentua el paper
de Les Demoiselles d'Avignon com a peca clau en la
historia de l'avantguarda. Si fem incapeu a la
museografia que hi ha al darrere d’aquesta
exposicié en quant a Les Demoiselles d’Avignon, el
qgue podem denotar a les imatges és com a la paret
no hi ha cap altra obra exposada, la tenim a ella
mateixa. Segurament, o almenys em dona la
sensacio, de perqué l'espectador se n’adoni la
importancia de I'obra, i que només amb ella ja

hauria de dedicar un temps determinat per mirar-  fig. 16: Olatunji, Mali. (1993). Installation view of the

|a’ un temps gue no deu estar ocupat per mirades Exhibition ”Matisse, Picasso and Les Demoiselles
d’Avignon”.  Photographic Archive. The Museum of

Modern Art Archive, New York.

indirectes que et podrien causar obres al seu voltant
(Fig. 16).

Des de 2004 fins a 2015, Les Demoiselles d'Avignon es consolida com una peca fonamental del MoMA,
situant-se en una ubicacid fixa dins la col-leccié permanent. Abans d’aquest fet, I'obra sobretot era
col-locada en exposicions temporals i en alguns casos al diposit del museu. Es per aquest motiu que
destaco aquests anys, ja que durant 10 anys I'obra no es moura d’una mateixa ubicacié dins del museu.
La museografia en aquest periode es caracteritza per una presentacié més formal, amb una disposicié que
busca subratllar la monumentalitat de I'obra. L'Us de panells explicatius detallats, amb textos que
aprofundeixen en la técnica, les influéncies i I'impacte de I'obra, reforga el seu paper dins el discurs
museistic. Mentre que la seva col-locacié en una sala de transit elevat del museu garanteix una visibilitat
constant per part del public. Tot i aquesta fixacié en I'espai, I'obra és retirada puntualment per formar
part d’exposicions temporals, la qual cosa subratlla la seva rellevancia en un context artistic global. Aquest

fer no voldra dir que I'obra es quedi estatica fins als nostres dies, aquesta pintura ha format part de noves
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exposicions temporals i no només dintre de la mateixa institucid, siné que ha anat viatjant. Potser la que
ens queda més a prop va ser el desplacament que es va fer fins al Museu Picasso de Barcelona per

commemorar els 25 anys de la creacié del museu, del qual parlarem més endavant.

L’exposicio actual de Les Demoiselles d’Avignon, tal com
es pot veure en la imatge del 2024 (Fig. 17), exemplifica
una museologia que combina la monumentalitat de
I’obra amb una presentacié més depurada i centrada en
I’experiencia individual del visitant. El canvi que
personalment considero significatiu és la incorporacio
de mobiliari per al visitant, com ara un banc. Aquest

element pot semblar simple a primera vista, pero penso

que la seva preséncia és rellevant. Si ens hi fixem, cap
Fig. 17: Dorado, Jonathan Mali. (2024). Installation

view of the Exhibition “Picasso’s Les Demoiselles
cosa ens porta a preguntar-nos: potser es considerava D’Avignon””. Photographic Archive. The Museum of

de les altres exposicions analitzades n’inclou, la qual

que les obres no eren prou significatives per aturar-s’hi Modern Art Archive, New York.

durant un periode de temps? O potser té a veure amb el fet que ara es troben en una ubicacié permanent?
No tinc la resposta definitiva, pero si que és evident que I’espai s’adapta segons si es tracta d’una exposicio
temporal o permanent. En aquest sentit, és probable que es parteixi de la idea que el visitant dedicara
més temps a una exposicio permanent, i per tant es dissenya un espai més comode i contemplatiu. L'obra
segueix el fil de presentacié de I'Gltima exposicié de la qual hem parlat, es presenta en una paret neutra,
amb unail-luminacid focalitzada que ressalta els seus contrastos i la seva forca expressiva. Aquesta decisid
elimina qualsevol distraccié visual, permet que la pintura domini completament I'espai, consolidant-se
com un punt focal dins la galeria. La distancia entre Les Demoiselles d’Avignon i les altres obres exposades
és significativa, oferint una lectura més jerarquica que reforca el seu estatus de peca central. També el fet
d’estar rodejada d’obres de mida més reduida, fa que destaqui sobre elles. Un altre aspecte destacable
d’aquesta museografia és I's de cartel-les informatives i contextuals, situats estratégicament per facilitar
una comprensido més profunda sense interferir en la contemplacié directa de I'obra. Aquesta practica
reflecteix una evolucié cap a una presentacié museistica més equilibrada. A més, I’espai expositiu, amb el
seu disseny sobri i la presencia d’un banc central, convida a una observacié prolongada, establint una
relacié més intima entre el visitant i I'obra. En comparacié amb etapes anteriors, en qué Les Demoiselles
d’Avignon formava part de narratives més amplies sobre el cubisme o les avantguardes, la seva actual
ubicacid reafirma el seu estatus com a peca fundacional de I'art modern. Una cosa és clara i és que si
comparem aquesta ultima localitzacié amb la seva primera mostra, és on més notem el canvi pel que fa a
la museografia de la peca. Aquesta evolucid museologica evidencia una tendéncia contemporania cap a
la consagracid de certes obres com a icones absolutes, com hem anat destacant al llarg del punt, dins la
historia de I'art, garantint la seva preséncia en un entorn expositiu que maximitza el seu impacte visual i
conceptual. Tot i que, cal destacar que en temes museologics no es tracti d’'una obra que obtingui grans
canvis en l'ambit museografic dins d’aquesta institucid, ja que el que ens trobem en la majoria

d’exposicions on apareix aquesta obra, és la pintura col-locada en una paret amb un to neutre.
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4. INFLUENCIA DEL MoMA EN ALTRES MUSEUS I INSTITUCIONS:
4.1. IMPACTE EN EL MUSEU PICASSO DE BARCELONA

En I'ambit de la museologia i la museografia, la influencia del MoMA de Nova York ha estat fonamental
per a moltes institucions museistiques arreu del mén, i el Museu Picasso de Barcelona no n’ha estat una
excepcid. La manera com el MoMA ha construit el relat de I'art modern i ha establert estandards
expositius ha condicionat, de manera directa o indirecta, les decisions narratives i espacials de molts altres
museus. Aquest pes estructural es fa especialment evident quan analitzem exposicions puntuals com la
que va tenir lloc al Museu Picasso de Barcelona, on s’exhibi Les Demoiselles d’Avignon, a causa de la
celebracid del 25¢é aniversari del Museu Picasso de Barcelona I'lany 1988 i va ser comissariat per Héléne
Seckel, com bé s’explica a la web del museu®!. Sera a partir de les imatges que proporciona I'arxiu del
Museu Picasso de Barcelona sobre aquesta exposicid, on farem una comparacié museografica de com el

MoMA ha pogut influir a les decisions museografiques del Museu Picasso de Barcelona.

Aguesta cessid no només representa una operacio
institucional o diplomatica, sind també un acte
simbolic de transmissio de criteris museografics. El
MoMA, a través de la seva llarga tradicié de
presentar Les Demoiselles com una peca central del

relat de I'avantguarda, la qual hem vist i analitzat en

L1l

I"apart anterior, ha condicionat la manera com altres
institucions han entes el paper d’aquesta obra i la

seva presentacio. El Museu Picasso, no només acull

un objecte, siné que també importa una manerade
mostrar-lo i de significar-lo. El Museu Picasso de

Barcelona, inaugurat I'any 1963 gracies a l'impuls de Fig. 18: Dorado, Jonathan Mali. (1988). Les Demoiselles
D’Avignon”. Arxiu fotografic del Museu Picasso de

Jaume Sabartés, va néixer amb la voluntat de
Barcelona.

reconstruir la relacié intima de Picasso amb la ciutat

on es va formar*2. La seva museografia, com bé es pot veure quan visites el museu, s’ha caracteritzat per
una estructura cronologica i pedagogica centrada en els anys de joventut, formacio i arrelament personal
a Barcelona, en contrast amb discursos més universalitzadors propis de grans institucions com el MoMA.
Tot i aix0, la influencia museologica i museografica del MoMA de Nova York és innegable i es manifesta
de manera especialment clara en casos com I'exhibicié temporal de Les Demoiselles d’Avignon al Museu
Picasso. Aquesta obra, pertanyent a la col-leccié permanent del MoMA i considerada una peca clau, va
ser cedida puntualment al museu barceloni, i amb ella es va transferir també un conjunt de codis
expositius i de significacié. La presentacié que en fa el Museu Picasso presenta I'obra de forma molt

semblant a la del MoMA: la pintura es col-loca centrada a una paret frontal, aillada de qualsevol element

41 Museu Picasso Barcelona. (s. f.). Les Demoiselles d’Avignon [Péagina de

exposicidn]. https://museupicassobcn.cat/es/actualidad/exposicion/les-demoiselles-davignon.
42 Museu Picasso Barcelona. (n.d.). Historia del Museu Picasso. En Picasso y Barcelona. Museu
Picasso. https://museupicassobcn.cat/es/picasso-y-barcelona/historia-del-museu-picasso.
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visual competitiu, amb una il-luminacié focal que accentua la monumentalitat de I'obra i un banc situat

estrategicament davant per afavorir una contemplacio reverent (Fig. 18).

Les Demoiselles d’Avignon han estat historicament mostrades com una peca fundacional de la modernitat
artistica. El Museu Picasso, malgrat tenir una identitat propia orientada cap al relat biografic de Picasso,
adopta aqui una narrativa que respon més als criteris de consagracié del museu nord-america. Aquesta
transferencia de model posa de manifest fins a quin punt el MoMA no només cedeix una pintura, sind que
exporta també una manera de veure-la i d’exhibir-la. La comparacié entre les imatges de les sales del
MoMA i del Museu de Barcelona, practicament sén identiques en quant a la seva escenografia, revela
amb claredat com el relat expositiu del MoMA es replica en institucions que, en principi, parteixen de
paradigmes diferents, deixant entreveure els limits que aixo pot suposar per a la construccié d’un discurs
museologic propi. Aquesta influencia es fa especialment clara si comparem la fotografia feta per Mali en
I’exposicié del MoMA (Fig. 15) i la del Museu Picasso (Fig.17). En les dues trobem una composicio
museografica molt semblant: la pintura es disposa al centre d’una paret frontal, destacada per un espai
diafan i una il-luminacié neta i focalitzada. A més, a les dues podem veure que la pintura es troba
acompanyada per obres de mida inferior i directament sola, perque I'espectador li atorgui la importancia
deguda. Aquesta posada en escena no és casual, sind que respon a una logica museografica molt concreta:
la de I'obra mestra, monumentalitzada i aillada per tal de garantir-ne una lectura iconica. El fet que el
Museu Picasso imiti aquest dispositiu espacial i perceptiu no es pot entendre només com una decisié
practica, sind com una mostra clara de com el discurs expositiu del MoMA és traslladat al context
barceloni. Una de les poques diferéncies visibles entre les escenografies és la presencia d’'un banc davant
de la pintura en el cas del Museu Picasso. Aquest element, lluny de ser merament funcional, intensifica la
monumentalitat de I'obra i convida I'espectador a aturar-se, observar i contemplar amb deteniment. Es
probable que, sent una obra prestada i exposada temporalment, el museu voldria afavorir una experiéncia
pausada, quasi reverencial, entenent que per a molts visitants podria ser una oportunitat Unica. Aquest
gest museografic no només reforca la importancia simbolica de Les Demoiselles d’Avignon, sind que
també revela la voluntat de construir un espai de contemplacié que, en certa manera, sacralitza I'obra.
Cal tenir en compte que aquesta influéncia no es limita només a I'escenografia fisica, sind també a
I"arquitectura narrativa del discurs expositiu. Es un relat construit, consolidat i difés pel MoMA, i que aqui

es replica sense gaire marge per a alternatives o gliestionaments.

4.2. PICASSO A NIVELL GLOBAL AVUI EN DIA
En les darreres decades, la museografia dedicada a Picasso ha anat superant els formats classics de grans
retrospectiva cronologiques i s’ha orientat cap a propostes que interroguen criticament el seu llegat.
L’aposta actual passa sovint per lectures fragmentades, transversals i dialogiques que busquen desplacar
la figura de I'artista com a geni indiscutible i situar-la en relacié amb els debats contemporanis. Aixi, les
noves exposicions no només mostren obres, sind que construeixen contextos de pensament actius, on el

visitant esdevé un agent critic i participant.
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4.2.1. CASA ENCENDIDA, PICASSO SIN-TITULO
Un exemple clar d’aquesta linia és I'exposicid Picasso: Sin-Titulo (La Casa Encendida, Madrid, 2023-2024),
comissariada per Eva Franch i Gilabert. La mostra es va centrar en 50 obres de I'Ultima década creativa de
I’artista (1963-1973), un periode poc abordat fins ara. D’aquestes peces, 12 mai havien estat exposades i
23 es presentaven per primera vegada a Espanya*. Perd més
enlla d’aquesta aportacié documental, la clau innovadora va
residir en la proposta de convidar 50 artistes contemporanis de
contextos i disciplines diverses a intervenir sobre aquestes
peces, assignant-los la tasca de re-titular i reinterpretar cada
obra des de la seva propia mirada i preocupacions
contemporanies (Fig. 19), com la propia Eva Franch explica en

44

el video introductori de I'exposicié*. Aquest canvi tan senzill, ja

Fig. 19: Picasso: Sin Titulo. La Casa
Encendida / ImagenSubliminal (Miguel de
Guzman + Rocio Romero).

suposa un nou canvi respecte a la museografia que hi ha al
darrere de I'exposicié i una nova forma de veure en quant a la

museologia enfocada en Picasso.

Aguesta metodologia obria un dialeg directe entre I'obra de Picasso i qiestions urgents de la
contemporaneitat: les relacions de poder, el colonialisme, el genere, les violencies estructurals, la cultura
visual digital o I'ecologia. El muntatge expositiu reflectia aquesta voluntat de subvertir la jerarquia
museologica tradicional: a cada obra s’hi afegia un segon nivell de lectura, on els nous titols i textos, posats
per 50 artistes contemporanis, convidaven el visitant a reconsiderar allo que veia, posant en evidencia la
dimensid construida dels relats historiografics convencionals. La museografia, doncs, no presentava un
Unic relat, sind un teixit de multiples veus que
gliestionaven el paper d’autoritat que historicament
havien tingut els comissaris o les institucions. La
il-luminacié puntual, les diferents algades d’instal-lacié
de les obres i els espais intermedis de reflexié textual
creaven una escenografia museografica deliberadament
performativa, que transformava I'experiéncia de la visita
en un procés actiu de desxiframent i posicionament

critic. Aquesta aposta s’allunyava completament del

model del "white cube" neutral i autoritari que hem vist
en les primeres exposicions dedicades a l'artista al Fig. 20: Picasso: Sin Titulo. La Casa Encendida /
MoMA, i s’aproximava a un model discursiu i participatiu ImagenSubliminal (Miguel de Guzman + Rocio
on la veu del public quedava interpel-lada de manera Romero).

continua (Fig. 20).

Des d’un punt de vista critic, Picasso: Sin Titulo, representa un salt en la museografia aplicada a Picasso.

Mentre que les grans institucions, com hem vist en el cas del MoMA amb Picasso in Fontainebleau,

43 La Casa Encendida. (2023). Picasso: Sin Titulo [Nota de premsa). La Casa Encendida.
4 |bidem.
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continuen mantenint, encara que actualitzades, moltes estructures formals del relat modernista, a La Casa
Encendida es proposa un trencament més radical amb la logica classica, i no només amb el discurs
museologic sind que també en I'element narratiu que hi ha al darrere de cada exposicid. En aquest cas tot
i semblar que és una exposicio dedicada i enfocada a Picasso, no sembla que ell sigui el protagonista, sind
que les seves obres sén utilitzades com un mitja pel discurs que en aquest cas la comissaria vol fer.
L’exposicio assumeix la impossibilitat d’una lectura Unica i definitiva de I'obra de Picasso i obre el relat a
la polifonia i al conflicte interpretatiu. Es tracta, per tant, d’'una museografia que no només exposa obres,
sind que exposa la mateixa practica expositiva com un camp de poder en disputa. Aquest canvi assenyala
una direccié en qué la museologia contemporania comenca a avancar amb forca: reconeixer la dimensio
politica de I'exposicid, renunciar a I'autoritat absolutista de I'expert i obrir I’espai museistic com a lloc de
negociacié permanent de significats. Aixd no implica deslegitimar la figura de Picasso, sind precisament
assumir la seva complexitat des de les problematiques del nostre temps. En aquest sentit, Picasso: Sin
Titulo ofereix un model exportable a futurs projectes museografics, no només al voltant de Picasso siné

aplicable a altres grans figures de I'art modern i contemporani.

4.2.2. IT'S PABLO-MATIC: PICASSO ACCORDING TO HANNAH GADSBY

Un altre exemple que ens serveix per veure |'evolucid museologica i museografica és It’s Pablo-matic.
Aguesta exposicid, suposa sens dubte un gir significatiu en la manera com les institucions aborden la figura
de Picasso en el context del feminisme contemporani. Allunyant-se de les aproximacions més
celebratories i cronologiques que han predominat durant decades, la proposta del Brooklyn Museum,
sota la mirada de la comica i escriptora Hannah Gadsby, la qual ja havia enfrontat a Picasso a Netflix amb
Nanette®, obre un espai clarament desafiant, on I'obra de Picasso esdevé I'objecte d’un examen critic
sobre la seva relacié problematica amb les dones. Aquesta exposicié va ser celebrada pel 50& aniversari
de la mort de Picasso on el Brooklyn Museum va fer aquesta exposicié amb una narrativa totalment
diferencial. La propia Catherin Morris diu: "Ciertamente hay un examen importante en la biografia
reciente de su mal trato a sus parejas, pero no estamos a la vanguardia de esas historias en nuestra

"46 i afegeix: "En cambio, vemos a Picasso como quizés el tltimo ejemplo del mito del genio

exposicién
masculino moderno y nuestra exposicion se centra en los encuadres del modernismo que se han osificado
a lo largo de las décadas y que mujeres artistas, historiadores y curadores han desmitificado vy
reenmarcado efectivamente como reductores y miopes en los 50 afios posteriores a su muerte"?’,
Aquestes declaracions evidencien que la intencié de I'exposicid és qiestionar el relat institucional que
durant decades I'ha elevat a la categoria de geni. La critica es dirigeix, per tant, cap a una estructura de
poder dins el mén de I'art, que ha silenciat veus alternatives i mantingut una visié reduccionista i patriarcal
de la historia de I'art. Aquesta proposta obre un espai necessari per a la revisid critica: no es tracta de
cancel-lar Picasso, sind d’entendre’l dins d’un sistema que ha privilegiat determinades figures mentre en

marginava d’altres. Aquesta nova narrativa ens interpel-la com a espectadors i ens convida a exercir una

45 Skena Culgan, R. (2023, 31 de mayo). A new exhibit at the Brooklyn Museum takes on Picasso’s ‘problematic’
legacy. Time Out New York.

46 Jansen, C. (2023, 2 de juny). What Picasso’s legacy looks like through a feminist lens. Artsy.

47 Ibidem.
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mirada conscient i informada. Es moment no només de veure I'obra, siné de repensar-la, i potser, com

diu Morris, desmitificar allo que durant anys s’ha presentat com inqliestionable.

L’estructura de I'exposicio parteix d’un dialeg constant i incomode entre
les obres de Picasso i una seleccié acurada d’artistes contemporanies i
feministes que han qliestionat, directament o indirectament, el paper
dominant del patriarcat en la historia de I'art. Aquest muntatge crea una
atmosfera de confrontacio deliberada on el visitant no pot mantenir-se
en una posicié passiva d’admiracido estética; ben al contrari, la
museografia I'obliga a posicionar-se davant de cada encreuament visual

i conceptual que li presenta el recorregut expositiu. El fet d’intercalar

obres de Guerrilla Girls (Fig. 21), Ana Mendieta, o Mickalene Thomas no

Fig. 21: Perez, Danny. Istallation
view, [t’s Pablo-matic: Picasso
According to Hannah Gadsby, on
view June 2, 2023 — September
24, 2023. Brooklyn Museum.

només ofereix un contrapunt contemporani, sind que revela les
mancances d’un relat historic on les dones han estat, majoritariament,

objectes representats i no subjectes actius de la produccié artistica.

Des del punt de vista dels recursos museografics, la incorporacio dels comentaris ironics de Gadsby, tant
als textos de sala com a l'audioguia, aporta un to d’humor incomode que evita la solemnitat habitual
d’aquestes mostres. Aquesta estrategia permet traslladar el debat fora dels cercles estrictament
académics i obrir-lo a un public més ampli, sense renunciar a la complexitat critica del discurs. L'Us de
I’'hnumor, en aquest context, esdevé un mecanisme efica¢ de desactivacié del poder sacralitzador que
sovint acompanya les grans figures de la modernitat. A més, un dels punts positius, si ho comparem amb
les exposicions biografiques que hem vist sobre etapes de I'autor, és que cap d’elles tenia aquest
enfocament ni la critica que hi trobem en aquesta exposicid. Si ens fixem en aspectes més generals de la
museografia d’aquesta exposicid, com ja passava amb La Casa Encendida, podem observar que s’allunya
notablement del model més institucional de les exposicions temporals del MoMA. L’arxiu fotografic del
Brooklyn Museum, ens permet identificar algunes d’aquestes diferéncies. Una de les més evidents és I'is
del color a les parets (Fig. 22 i 23): tons com el vermell intens, el verdds o el lila, aquest ultim clarament
associat al feminisme, configuren una atmosfera visual molt marcada. Aquests colors no només busquen
trencar amb la neutralitat tradicional dels espais museistics, sind que semblen segmentar i donar sentit a
diferents blocs tematics o linies critiques
dins del recorregut expositiu. D’altra
banda, la disposicié de les obres segueix
una logica molt clara, en constant dialeg
amb peces d’artistes feministes,
reforcant aixi el discurs de revisio i
Un

significatiu és I’abséncia de mobiliari

confrontacio. altre element

com bancs o seients al llarg del

Fig. 22: Perez, Danny. Istallation Fig. 23: Perez, Danny. Istallation

view, It’s Pablo-matic: Picasso

view, It’s Pablo-matic: Picasso

recorregut. Aquesta decisio sembla

pensada per evitar la dispersié de

I’atencid i afavorir una visita més activa i

According to Hannah Gadsby, on
view June 2, 2023 — September
24, 2023. Brooklyn Museum.
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compromesa. Sovint, en altres museus, veiem visitants asseguts mirant el mobil, desconnectats del
discurs de la mostra. En aquest cas, la supressid d’aguests elements reforca la idea d’una experiéncia
immersiva, que exigeix concentracié i interpel-la directament el public sobre els valors i jerarquies que

tradicionalment han configurat la historia de I'art.

Ara bé, des d’'una perspectiva critica més profunda, m’agradaria analitzar també els riscos i limitacions
que planteja una proposta com /t’s Pablo-matic. La primera qiiestio és la possible simplificacié d’una figura
artistica com Picasso quan es llegeix quasi exclusivament des de la seva dimensid biografica i personal,
especialment pel que fa a la seva vida privada i les relacions de poder amb les dones que I'envoltaven. Tot
i que aquestes questions son absolutament pertinents i necessaries dins del debat feminista
contemporani, existeix el perill de reduir una obra complexa a una unica clau de lectura moral. La
genialitat artistica i la problematica personal no sén dimensions excloents, pero el desafiament rau a
trobar I'equilibri adequat per abordar-les sense caure en la sacralitzacié. A més, cal assenyalar que moltes
de les artistes contemporanies presents en I'exposicid no estableixen un dialeg directe ni historic amb
I’obra de Picasso, sind que actuen més com a contrapunts ideologics o simbolics. Aixo fa que, en alguns
moments, el discurs curatorial pugui perdre densitat historiografica i adquirir un caracter més

performatiu. Aquest enfocament pot resultar efectiu des del punt de vista comunicatiu i mediatic.

Tanmateix, seria erroni negar I'aportacio indiscutible d’aquest model de museografia critica. It’s Pablo-
matic exemplifica una de les transformacions més rellevants que viu avui el mén de les exposicions d’art:
el museu com a espai de controversia, d’autoreflexid institucional i de revisio del seu propi paper com a
agent en la construccié del canon cultural. En aquest sentit, la mostra fa un pas valent cap a una
museologia que reconeix el seu paper politic, que no tem generar incomoditat i que renuncia a la
neutralitat ficticia que durant decades ha presentat els museus com a espais objectius i desideologitzats.
Aguesta nova museografia s’inscriu plenament en les tendencies actuals de la critica institucional, on el
museu no és només un contenidor d’obres sind un actor implicat en les discussions culturals, socials i
politiques del nostre temps. En definitiva, It’s Pablo-matic no només qliestiona la figura de Picasso, sind
qgue posa en questid els mateixos mecanismes de legitimitat sobre els quals s’ha construit la seva
consagracié. La capacitat de generar debat, de trencar amb la comoditat del relat Unic i de fer emergir
veus critiques és, sens dubte, un dels grans éxits d’aquesta proposta. El repte de futur sera veure com
aquesta linia de museografia critica és capacg de trobar un equilibri entre la necessitat de reparacié
historica i la voluntat de conservar la complexitat estética, técnica i conceptual d’obres que han marcat

de manera indeleble la historia de I'art contemporani.
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5. PERSPECTIVES FUTURES: COM POT EVOLUCIONAR LA MUSEOGRAFIA | MUSEOLOGIA
DE PICASSO:

5.1. REINTERPRETAR LA FIGURA DE PICASO AL SEGLE XXI
En I'actualitat, la figura de Pablo Picasso es situa inevitablement en una cruilla. Per una banda, el seu llegat
continua sent monumental: artista fundacional de I’art modern, creador incansable i simbol d’innovacié
formal. Per I'altra, el mén contemporani ja no mira I'art amb els mateixos ulls del segle XX. En un context
marcat per la consciéncia de génere, la diversitat cultural i I'activisme ambiental, entre altres, la
museologia i la museografia contemporanies han deixat de ser neutres. El repte no és menor: com

mantenir viu Picasso sense convertir-lo en un totem intocable? Com obrir-lo a noves generacions?

La resposta que proposo en aquest treball no és una Unica exposicié reveladora, sind una nova actitud,
una manera diferent d’habitar el seu llegat: com a arxiu de preguntes, com a lloc obert on conviuen la
llum i 'ombra, el reconeixement i la revisid. En aquest sentit, exposicions com Pablo-matic al Brooklyn
Museum no només han plantejat una mirada feminista sobre Picasso, sind que han inaugurat un espai on
la critica conviu amb I'admiracid, on I'artista no és només una figura sind una narrativa en disputa. Aquest
tipus de projectes ens indiquen una direccid possible: no substituir una veritat per una altra, com oferir
una pluralitat de lectures que permetin al visitant participar activament en la construccié del sentit. Pero
la reinterpretacié de Picasso no hauria de limitar-se a les gliestions de genere, tot i ser imprescindibles,
podriem tractar diferents preocupacions o pensaments del nostre segle prenent I'art de Picasso com punt
de reflexid, de comparacid, un punt negatiu, etc. Aquest exercici de relectura no implica forcar la seva
obra en discursos contemporanis, sind escoltar-la des del nostre temps, des de les inquietuds del present.
| aqui entra en joc la dimensié museografica: reinterpretar Picasso també vol dir repensar com el
mostrem. ¢ Cal continuar presentant-lo en sales majestuoses, solemnes, silencioses? O podriem imaginar
espais d’exposicid més hibrids, on la seva obra dialogui amb artistes contemporanis, amb comunitats
diverses, amb escoles i col-lectius que puguin veure en ell no només un mestre, sind un interlocutor amb
contradiccions, errors i revelacions? Un exemple d’aixd0 que hem vist en I'apartat anterior és La Casa
Encendida de Madrid, per exemple, ja ha suggerit una via interessant: treure Picasso del marc elitista i
portar-lo a espais on el public no té una relacid previa amb I'artista. Aquesta descentralitzacié no és només
geografica: és simbolica. Permet que altres veus, no occidentals, no académiques, no masculines, no
blanques, prenguin la paraula dins del relat picassia, i aixo pot enriquir-lo fins a fer-lo respirar d’una altra

manera.

Una altra linia que valdria la pena explorar és la relacié entre Picasso i les tecnologies digitals. Com
canviaria la percepcié de la seva obra si fos reinterpretada mitjancant intel-ligéncia artificial? Podriem
imaginar una exposicié interactiva on les seves series de retrats evolucionessin en temps real segons les
emocions del visitant, detectades mitjancant sensors. O una instal-lacié sonora on els tragos dels seus
dibuixos es convertissin en musica. Aquest tipus de propostes podrien fer-lo accessible a un public més
jove. També seria interessant incorporar la veu dels publics en la construccio de I'exposicié. Qué passaria
si en lloc d’un comissari, el relat fos co-creat per grups diversos? Estudiants d’art, veins de barris populars,
artistes emergents, etc. Potser ells trobarien en Picasso no només una figura historica, sind un mirall
trencat on reconeixer les seves propies fractures i identitats. Pero, cal dir-ho clar: reinterpretar Picasso no

significa desmuntar el seu llegat, siné fer-lo més dens, més obert. Es justament aquesta capacitat
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d’adaptacié el que garanteix la seva pervivencia. Un Picasso fossilitzat, tancat en vitrines daurades,
considero que és un Picasso mort. Potser la millor museografia possible és la que ens convida a mirar
Picasso sense saber ben bé que veurem, amb I’esperit critic obert i I'esperanca que, entre els seus tragos,

encara hi hagi preguntes que ens interpel-lin.

5.1.1. EXEMPLE: DALi CHALLENGE
Un exemple de com aquesta museologia s’esta allunyant progressivament del model estatic, és I'exposicio
que va tindre lloc a Barcelona, Dali Challenge. En el seu lloc, emergeixen nous formats més immersius,
participatius i sensorials, pensats per connectar amb un public contemporani que demanda experiencies
significatives i vivencials. El cas del Dali Challenge a Barcelona és un exemple revelador d’aquesta
tendéncia. Mitjangant recursos tecnologics com la realitat virtual, projeccions 360°, micromapping i sons
envoltants, aquesta proposta no es limita a mostrar I'obra de I'artista, sind que convida el visitant a
travessar-la, a formar-ne part emocionalment. Aquesta forma d’experiencia no pretén substituir la visita
tradicional al museu, pero si que obre la porta a imaginar noves maneres de comunicar I'art i les seves

multiples capes interpretatives.

Es aquest tipus d’exposicions les que penso que es podrien aplicar a la figura de Picasso, aquest tipus de
museografia no significaria transformar-lo en un espectacle, siné explorar noves vies per activar el seu
llegat des d’una aproximacié més corporal, més directa i més oberta a la pluralitat de mirades. Picasso no
necessita ser redescobert com a geni, sind reconegut com una figura complexa, que encara pot dialogar
amb les inquietuds del nostre temps. Una proposta museografica sensorial podria, per exemple, desplegar
els grans temes que travessen la seva obra com la guerra, el cos, el desig, la identitat, la matéria... A través
d’instal-lacions que apel-lin als sentits i a la memoria afectiva de I'espectador. Un dels espais que penso
més suggerents dins aquesta proposta podria ser la recreacié immersiva del seu taller. Imaginar un espai
gue evoqués amb fidelitat I'estudi de Picasso, amb les seves eines, els seus mobles, les parets tacades de
pinturailes obres en procés, podria convertir-se en una forma efectiva de connectar emocionalment amb
el visitant. A través de recursos escenics, objectes reals i tecnologia immersiva, aquest espai permetria al
public entrar simbolicament en la pell del pintor. La idea no seria teatralitzar la seva vida, siné fer-la
proxima. En lloc de limitar-se a observar una obra acabada penjada en una paret, el visitant podria veure

com es construeix una peca i experimentar la intensitat del moment creatiu.

Aquest tipus de museografia sensorial també pot oferir una oportunitat per abordar els aspectes més
controvertits de la figura de Picasso. La seva relacié amb les dones, les dinamiques de poder, poden ser
incorporats dins del relat expositiu des de la pregunta oberta i reflexid critica. Espais com els que
plantejava I'exposicié Pablo-matic al Brooklyn Museum, poden ser referents a seguir: llocs on I'obra
conviu amb la interpretacié contemporania, i on les veus diverses, en aquest cas les feministes, joves,
troben un lloc per intervenir en la narrativa del museu. L’'exemple del Dali Challenge no ens proposa copiar
una fédrmula, sind imaginar nous escenaris per a I'art del segle XXI en Picasso. El cas de Picasso, amb la
seva riquesa formal i el seu pes simbolic, ofereix un camp immens per a la innovacié museografica.
Incorporar una dimensié sensorial, critica i participativa a la seva presentacié no significa diluir-ne la
importancia, sind renovar-la. Fer que les seves obres no només siguin recordades, sind viscudes. Que el

museu no sigui només un espai per mirar, sind per sentir, pensar i qlestionar.
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CONCLUSIONS:

Després de mesos de treball en aquest projecte, aquest ha estat més que una analisi historico-
museografica, una oportunitat per reflexionar profundament sobre el paper que tenen els museus en la
construccio del relat artistic i cultural, un dels objectius principal pel qual va néixer aquesta idea. El cas de
Picasso al MoMA va ser triat per exemplificar com una institucié pot elevar un artista, pero també com
pot, amb el pas del temps, reorientar aquesta figura segons els valors i les sensibilitats del moment, també
com pot influir en altres institucions, etc. A través de I'estudi d’exposicions clau i de I'evolucié dels
discursos museologics, hem pogut evidenciar com les decisions expositives no sén neutres, sind que

responen a ideologies, interessos politics i expectatives socials.

Pero més enlla de la teoria, aquest treball també ha estat una recerca personal. Com a futur historiador
de l'art, m’interessa entendre no només “que” s’exposa, sind “per que” i “com” es fa. Escriure sobre
Picasso des d’aquesta perspectiva, i no des d’una més biografica, m’ha permés connectar amb una
dimensidé més critica i conscient del meu propi rol com a futur professional del sector. He apres que les
institucions, per molt grans que siguin, també poden ser objecte d’analisi, gliestionament i transformacid.
| que el relat sobre un artista, per molt consolidat que estigui, pot i ha de ser revisat. Aquest treball tenia
com a objectiu aportar una visié detallada de I'evolucié museologica i museografica al voltant de Picasso
al MoMA, identificant com han anat canviant els criteris, les formes i els discursos expositius des de la
seva primera monografia del 1939, Picasso: Forty years of his art, fins a les mostres més recents del segle
XXI. Pero I'analisis no ha quedat aqui, veient com la museografia amb el pas del temps anava prenent
importancia i sobretot variava, vam decidir anar una mica més enlla | veure com aquesta era aplicada en
altres institucions, sempre al voltant de la figura de Picasso. També hem posat en relleu la influéncia de
figures clau com Alfred H. Barr i com la seva visié ha perdurat, amb matisos, fins a I'actualitat. El treball
contribueix, aixi, a obrir un espai de reflexio dins la recerca historiografica, posant la museografia com a
objecte central d’estudi. A més, de veure la importancia, que en aquest cas recau en la institucid del

MoMA en quant a la museologia en la figura de Picasso.

Per acabar, m’agradaria aportar una mirada en el futur de Picasso al MoMA, que també és pensar el futur
dels museus en general, un tema del qual hem reflexionat en I'Gltim apartat del treball. En un moment en
que es questionen els relats hegemonics, les figures canoniques i les estructures del poder simbolic, el
MoMA té I'oportunitat, i la responsabilitat, de reimaginar com vol mostrar Picasso. El repte sera no només
conservar-lo, sind reinterpretar-lo: donar espai a les noves lectures que el posen en tensid; permetre que
les veus critiques convisquin amb les celebradores. Les noves tecnologies poden ajudar a crear exposicions
més participatives i personalitzades, pero la clau sera el contingut: com volem explicar Picasso avui? Des
d’una mirada personal, m’agradaria veure un MoMA capag¢ d’assumir la complexitat del personatge,
d’obrir preguntes més que oferir respostes, de generar incomoditats i no només fascinacid. Potser el futur
de Picasso no passa per repetir el que ja sabem, sind per atrevir-nos a mirar-lo d’una altra manera. |
potser, com a historiadors, curadors o simplement espectadors, el nostre paper és fer justament aixo:

aprendre a mirar de nou.
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ANEXOS:

Monografies de Picasso al MoOMA:

1.

© 0 N

11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.

20.

21.
22.

23.

Picasso: Forty Years of His Art. Duracid: 15 de novembre de 1939 fins el 7 de gener de
1940. Comissariada per Alfred Barr.

Masterpieces of Picasso. Duracié: 10 de juliol al 7 de setembre de 1941.

“Le Tricorne” by Picasso. Duracié: 19 de novembre de 1946 fins al 13 de gener de
1947.

46 Recent Lithographs by Picasso. Duracio: 28 de gener fins el 6 d’abril de 1947.
Comissariada per Alfred Barr.

Portraits of Gertrude Stein by Picasso. Duracid: 22 de gener fins el 12 de marg de 1948.
Comissariada per Alfred Barr.

Bonnard, Picasso. Duracio: 14 de setembre fins el 31 d’octubre de 1948.

Picasso, The Sculptor’s Studio. Duracid: 14 de gener fins el 19 de marg de 1950.
Picasso: His Graphic Art. Duracié: 13 de febrer fins al 20 d’abril de 1952.

Picasso: 12 Masterworks. Duracié: 15 de marg al 17 d’abril de 1955.

. Picasso: 75th Anniversary. Duracio: 4 de maig fins el 8 de setembre de 1957.

Comissariada per Alfred Barr.

Picasso in the Museum of Modern Art: 80th Birthday Exhibition. Duracié: 14 de maig
fins el 18 de setembre de 1962.

Guernica: Studies and Postscripts. Duracid: 2 de gener de 1967 fins al 13 de febrer de
1968. Comissariada per Alfred Barr.

Prints by Picasso: A Selection from 60 years. Duracio: 11 d’octubre de 1967 fins al 1 de
gener de 1968. Comissariada per Roland Penrose de Institute of Contemporany Art of
London i Reneé d’Harnoncourt (director del museu).

The Sculpture of Picasso. Duracio: 11 d’otubre de 1967 fins al 1 de gener de 1968.
Comissariada per Ronald Penrose.

Picasso: Master Printmaker. Duracio: 15 d’octubre fins al 29 de novembre de 1970.
Comissariada per Riva Castleman.

Picasso in the Collection of The Museum of Modern Art. Duracid: 3 de febrer fins al 2
d’abril de 1972. Comissariada per Conn Greewich.

Pablo Picasso, 1881-1973. Duracio: 11 d’abril fins la 16 de maig de 1973.

Around Picasso. Duracid: 14 de maig fin al 30 de setembre de 1980.

Pablo Picasso: A Retrospective. Duracié: 16 de maig fins al 30 de setembre de 1980.
Comissariada per William S. Rubin.

Picasso and Portraiture: Representation and Tranformation. Duracio: 28 d’abril fins al
17 de setembre de 1996. Comissariada per William Rubin.

Picasso’s Demoiselles d’Avignon at 100. Duracié: 9 de maig fins al 27 d’agost de 2007.
Picasso: Themes and Variations. Duracié: 28 de marg fins al 30 d’agost de 2010.
Comissariada per Deborah Wye.

Picasso: Guitars 1912-1914. Duracio: 13 de febrer al 6 de juny de 2011. Comissariada

per Anne Umland.
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24. Picasso Sculpture. Duracié: 14 de setembre de 2015 fins el 7 de febrer de 2016.
Comissariada per Anne Umland.
25. Picasso in Fontainebleau. Duracié: 8 d’octubre de 2023 fins el 17 de febrer de 2024.

Comissariada per Anne Umland, Francesca Ferrari i Alexandra Morrison.
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