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Carpeta d’aprenentatge i carpeta docent
José Antonio Asensio Fernandez

INTRODUCCIO

Els professors universitaris novells, tenim una cosa a favor, en la meva opinid, i és
'entusiasme i les ganes de aprendre treballant, component aquest que resulta molt potent
degut a la frescor i la il-lusié que portem, com a minim, la gran majoria dels components de
la primera promocié del Master de formacié de professorat novell de la Universitat de
Barcelona.

Es evident que I'entusiasme només, no es suficient per arribar a ser un bon docent, i que
cal assolir una série de criteris i de coneixements destinats a millorar en tots els aspectes,
la nostra qualitat docent . Es en aquest sentit la necessitat de formar els nous docents de
les nostres universitats, destinats a ocupar en el seu dia, carrecs de responsabilitat i
d’organitzacio dins d’aquests organismes.

Aquest master és I'eina més util que la Universitat de Barcelona ens podria oferir per
arribar a adquirir els coneixements necessaris per convertir-nos en docents de qualitat,
dins del nou Espai Europeo d’Educacié Superior (EEES), cosa que en un futur no massa
llunya sera condicié indispensable en un marc universitari europeu de qualitat que busca
arribar a I'excel-léncia.

Possiblement, aquest master seria necessari per la gran majoria dels professors
universitaris de nova incorporacid, d’aquesta manera, existirien les garanties de que
tothom ha adquirit una bona formacié docent basada en el coneixement de les diverses
eines, recursos i procediments existents a la UB, a més dels conceptes pedagogics tant
valuosos i rics que s’han d’aplicar a ’hora de impartir docéncia.






Carpeta d’aprenentatge i carpeta docent
José Antonio Asensio Fernandez

Tema: CARPETA D’APRENENTATGE | CARPETA DOCENT

La carpeta d’aprenentatge és una eina extraordinaria pel que fa I'estudiant, i en aquest
cas, com a professor novell, representa fins i tot una constatacié de les parts positives i
encertades de les meves estratégies docents. D’alguna manera em reafirma en aspectes
docents que estem portant a terme dins I'assignatura que imparteixo (Escultura 1) amb els
dos grups dels quals soc tutor, i sota el paraigles del grup d’'innovacioé docent del qual en
soc component. M’estic referint a I'exposicié clara des del principi dels objectius encara
que no de la manera més desitjable, com és la utilitzacié dels dossiers electronics de
forma habitual, fent d’aquests, una rutina de treball. Les estrategies de tutoritzacio
continua, és també un element treballat i forca desenvolupat dins del nostre grup de
innovacié docent. Aixi mateix el tipus d’avaluacié continuada fa pensar que anem pel bon
cami, ja que se sembla molt a la manera de fer nostra, tret algunes variacions, com
'avaluacié entre iguals o I'autoavaluacio, tot i que les posades en comu que faig a I'hora
de presentar, s’assemblen molt també a I'avaluacié entre iguals.

El sol fet de confeccionar un document o carpeta que servira com a guia pel bon
funcionament de les nostres estratégies docents, és un valor afegit a la formacié que
rebem en aquest master, cosa que estic convencgut, qualsevol dia sera un gran referent a
seqguir i consultar quan calgui. Carpeta aquesta que ha de funcionar a modus de dietari, a
on es van recollint les evidéncies i resultats als quals hem arribat al llarg del nostre periode
d’aprenentatge, convertint-se després en un document de consulta anomenat carpeta
docent, document que ens servira tota la nostra vida professional, doncs esta tret de
I'experiéncia propia, i no hi ha millor manera d’assimilar conceptes que la empirica.

La implantaciéo del GRAU, fa que tots aquests aspectes de revisido de les estrategies
docents siguin necessaris, de cara a una futura qualificacié d’excel-léncia de la nostra
Universitat en tota la seva dimensid. L’aplicacié d’aquest GRAU en el curs 2010-2011, no
garanteix al cent per cent que l'assignatura “Escultura I”, de la qual en soc un dels
responsables, sigui la que el Departament d’Escultura m’assigni. Tot i aixi, queda clar que
la docéncia de la qual en seré responsable pel curs vinent sera igualment una o més
assignatures troncals i de primer curs, la qual cosa garanteix que els continguts seran
forca semblants, ja que estem parlant d’un nivell d’aprenentatge ubicat igualment en el
primer curs del GRAU de Belles Arts.

Els aspectes a destacar com a fonamentals dins la carpeta d’aprenentatge son:

1- La idea de l'alumne universitari com a persona adulta i responsable, capac¢
d’escollir alld que linteressa i al mateix temps, assumir els propis errors
(autoavaluacio).

2- El professor com a element interactiu, facilitador de la informacié i de [lajut
recomanat per assolir els coneixements necessaris i els continguts designats.

3- Establiment per part del professor dels objectius i del procés a seguir de forma
clara i acotada des de l'inici del curs.

4- Establiment d’'un model d’aules interactives entre professor-alumnes i entre els
mateixos alumnes o entre professors, eina aquesta que ha de facilitar I'intercanvi
de coneixements i d’ajudes.



5- La idea dels tallers com a eix vertebrador de I'experiéncia creativa, propia i
compartida, assolint coneixements tecnics i de competéencies.
6- Un model d’avaluacié compartida i negociada.

Aquests conceptes explicitats al taller “Carpeta d’aprenentatge i carpeta docent”, em va
costar una mica d’entendre’ls, degut a la meva incorporacié al master dues setmanes més
tard per motius d’'una malaltia que afortunadament ja vaig superar. Aquesta falta
d’assisténcia a les primeres sessions del taller, va provocar un enderreriment que va ser
clau de lassimilacié dels continguts fonamentals del master. Aixd va provocar que
demanés l'ajut de la professora, Dra. Nuria Giné i del coordinador, Dr. Juan Antonio
Amador, prestant-se immediatament a donar-me tota mena de col-laboracié i posant-me
en contacte amb el Dr. Salvador Carrasco, amb el qual vaig tenir una primer reunié
juntament amb el meu mentor, Dr. Jaume Ros Vallverdu, en la qual el Dr. Carrasco em va
portar tota mena de documentacié per posar-me al dia: llibres i quaderns de docéncia
universitaria, els quals em van servir mol positivament per assimilar aquests i fonamentals
conceptes de “Carpeta d’aprenentatge i carpeta docent”. Entendre la idea del taller em va
fer pensar en els objectius fonamentals del nostre treball docent. Algunes de les preguntes
suscitades al llarg de les lectures fetes i que penso, son molt interessants, em van obrir els
ulls vers el cami a seguir i també em van reafirmar en I'adequacié d’alld que ja havia fet,
per exemple a la pregunta “Per qué s’han de canviar les estratégies d’aprenentatge?”, les
respostes van ser: Per assegurar que els estudiants prenen una responsabilitat activa en
el seu procés d’aprenentatge | per preparar els estudiant per a un procés
d’autoaprenentatge al llarg de fota la vida (1). Aixd em fa pensar en la importancia de com
ensenyem els continguts propis de la nostra disciplina i les estrategies docents que hem
de fer servir.

Recapacitant sobre el paper que juga a la nostra vida la carpeta docent o procés vivencial
que tot professional ha de portar a terme al llarg de la seva vida, jo no puc separar les
meves competéncies com a professor de les que vaig assolir com a artista, convertint-se
en un curriculum d’artista-docent que ens avala de cara a la tasca docent que hem de
desenvolupar. Aquesta carpeta, curriculum o procés professional va variant, enriquint-nos
de canvis i variacions en base a una constatacid tedrica, donada per una experiéncia
empirica, adquirida mitjancant la recerca.

! Niiria Giné (coord.), Marta Alegret, Ramona Bernat, M.Emilia Calvo, Teresa Carbonell, Francesc A. Centelles, Gemma Fonrodona,
Marfa Honrubia, Carmina Olivé, Merce Pallas i Rosa M. Sdnchez. Aplicaci6 de la carpeta d’aprenentatge a la Universitat. Quaderns
de Docencia Universitaria. ICE Universitat de Barcelona, 2007. Pag. 71 8.
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Com a millor argumentacié per constatar alld que acabo d’expossar, alguns breus
exemples de la meva tasca artistica amb una mirada cronologica:
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Carpeta d’aprenentatge i carpeta docent
José Antonio Asensio Fernandez

Tema: DOCENCIA, APRENENTATGE | COMUNICACIO

El taller de “Docéncia, aprenentatge i comunicacié”, va ser-hi realment una experiéncia
pedagogica mol reveladora pel que fa al descobriment de algunes mancances i altres
virtuts que tenim a I'’hora de impartir la nostra docéncia. Com a minim, crec que vam veure
la gran majoria dels assistents a les sessions, la qualitat del nostre taranna vocacional pel
que fa la docéncia.

Es evident que el punt de partida dels tallers en qiiestié, és la comunicacié i la seva
importancia de cara a obtenir que els alumnes arribin a assolir un bon aprenentatge, fruit
d’'una implicacié per part nostra a I'hora de connectar i per tant comunicar amb ells.
Sempre s’ha dit i jo ho recordo des de jovent, que es pot ser un professor amb molts
coneixements, perod si no saps comunicar o explicar no et servira de res, per que en aquest
cas no ets un bon professor, amb capacitat per fer-te escoltar i per tant transmetre tot
aquest coneixement als alumnes que d’alguna manera és la nostra tasca, a més
d’aconseguir que aquests puguin assolir en el seu moment, les competéncies suficients
per participar activament i professionalment en la nostra societat de la millor manera
possible.

Els objectius i els resultats d’aprenentatge, constitueixen unes eines clau pel que fa al
disseny d’estratégies a I'aprenentatge dels estudiants. Els objectius sempre seran més
genérics mentre que els resultats d’aprenentatge serviran més per avaluar la forma de la
qual s’han assolit els objectius, a més de garantir que alguns dels objectius s’han entés
clarament quedant molt més assolits. Per aconseguir que les dues parts quedin assolides
pels estudiants, els hem de dotar d’'uns mecanismes de reflexié6 amb una mirada critica i
en ocasions, també autocritica, eines que faran madurar als estudiants ajudant-los a fer
aquest procés de coneixement i d’autoconeixement, que d’alguna manera serveixi per
prendre les seves decisions i assumir els seus errors.

La practica docent va donar moltes pistes pel que fa als defectes de forma que cadascun
de nosaltres tenim com a docents. El fet de veure’t gravat en video a I'hora de impartir una
classe expositiva, fa que ens descobrim amb les virtuts i els defectes de comunicacio.
Quiestions tan importants com I'entonacié de la veu, la mirada als ulls cap els estudiants,
les gesticulacions de les mans o els bragos, la posicidé estatica o dinamica del cos, les
repeticions de paraules o frases que sovint fem servir, el caracter distés i proper a I'hora de
parlar, la simpatia i 'empatia que fem servir, son components fonamentals per aconseguir
comunicar i per tant connectar amb I'alumnat.

El fet de portar a terme aquestes experiéncies de practica docent vers 'autodescobriment,
en grup de docents, procedents de distintes linies disciplinars, també ha estat una
experiéncia gratificant, doncs també hem pogut treure conclusions d’altres col-legues, de
manera positiva, prenent nota en molts casos de formes de fer, totes diferents i fresques.
Com deia abans, totes les experiéncies em van donar una unica i compartida sensacié
d’entusiasme, generalitzat i compartit per tots. S’ha de dir també que les aportacions fetes
pel Dr. Miquel Martinez i la Dra. Marta Fernandez Villanueva, possiblement hagin estat
claus segurament en el bon funcionament d’aquesta experiéncia de microteaching que
vam portar a terme.
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La conclusié extreta de I'experiéncia en general, és una valoracio reflexiva dels meus
habits docents, tant pel que fa les formes com per les estratégies comunicatives, arribant a
la conclusié de que tot i que el cami comencat sense formacié docent no és dolent, n’hi
han molts recursos que he aprés i que he d’aplicar en les meves classes.

Com a document annex, aporto dos DVD a on faig parlaments. Es tracta de dos
esdeveniments de caracter artistic enomenats performances, els titols son: “Proces
evolutiu” (1994) i “Sons d’aigua” (2008).

Alguns exemples de moments a on faig docéncia a diferents grups d’estudiants:
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Tema: COM APRENEN ELS ESTUDIANTS

La Dra. Amelia Tey ens va mostrar tota una amalgama de tipus d’estudiants o de formes
d’aprendre utilitzades per aquests, estratégies que en alguns casos tenen com a unic
objectiu, assolir 'assignatura de la manera més facil i el més rapidament possible. Tot i
que ja sabem que aquest tipus i altres d’aprenentatge existeixen, mai havia vist tot aquest
desplegament de tipologies i de caracteristiques del fet d’aprendre.

Com ja he dit abans en altres comentaris, el fet d’aprendre per part nostra, dels docents,
€s un exercici que no hem de perdre mai de vista, ja que 'aprenentatge no s’acaba mai,
I'ésser huma aprén mentre estigui viu. Penso que el fet que els docents es posin al dia
continuament, és un mecanisme que els proporcionara coneixement i preparacio
pedagogica per impartir les seves classes. No hem de perdre de vista que nosaltres fem la
funcié de transmetre el coneixement i hem de garantir que aquesta cadena cognitiva no es
trenqui, perqué d’aixd en depén el futur del nostre jovent i en definitiva de la nostra
societat.

Tots i cada un dels aspectes que tenen a veure amb la tasca dels professors soén peces
importants dins d’alld que coneixem com a docéncia. Per aquesta rad, I'aprenentatge
suposa un element a tenir mol en compte, ja que com deia abans, és una tasca continua i
aplicable tant a I'estudiant com al docent.

En la meva particular experiéncia, haig de dir que el que he expressat, és un pensament
desenvolupat i basat en una argumentacié empirica, doncs als meus cinquanta tres anys,
encara estic estudiant i aprenent, i el fet de tenir fills ja universitaris fa que d’alguna
manera ja abans de impartir classes a la Universitat, tingui alguna experiéncia en quan el
que fa el tracte amb persones d’una altra generacio, vint i set i trenta-dos anys més joves.

Aquest taller em va fer reflexionar ja no només sobre la tipologia dels estudiants, sind
sobre el fet de la diversitat i de que cada vegada més, els docents, ens hem d'adaptar al
fet que cada cas és unic i s'ha de contemplar de manera que puguem donar cobertura a
tots i cada un dels nostres estudiants, independentment de la seva capacitat o del seu
interés. | en els casos de falta de interés, hauriem de procurar motivar-los amb altres
estratégies que puguin ser mes adients depenent del tipus d'alumne i del moment.

Relacionat amb les tipologies d’estudiants, aquestes imatges, corresponen a grups molt
diferents entre ells, als quals he impartit docéncia:
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Imatges de docéncia al IES del barri de La Mina a Barcelona (any 2004):
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Classe com a convidat al Institut Mikel Jordan de Chicago, EEUU (any 2005):
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Practica docent amb el grup d’adults del taller “Espai de creaci¢”, Ajuntament de Palleja
(any 2008):
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Classe practica a la Facultat de Belles Arts (any 2009):
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Carpeta d’aprenentatge i carpeta docent
José Antonio Asensio Fernandez

Tema: PLANIFICACIO DE LA DOCENCIA UNIVERSITARIA: DEL
PERFIL PROFESSIONAL | LES COMPETENCIES DE GRAU AL
PROGRAMA DOCENT

En aquest cas el Dr. Artur Parcerisa ens va introduir mol encertadament a I'organitzacio
universitaria en quan el que fa la docéncia tenint en compte evidentment I'objectiu final,
que seria assolir les competéncies desitjades per cada grau de formacié.

Primerament, va ser una eina extraordinaria la definici6 dels diferents nivells de la
docéncia universitaria (Pla d’estudis, Pla docent i Programa), evidenciant les pautes a
seguir en quan el que fa els mecanismes que articulen una assignatura.

Es evident que les diferéncies existents entre assignatures d’una mateixa formacio, poden
ser abismals, ja ni parlem de les diferéncies entre assignatures de distinta formacié. Per
tant, tenir-ne accés o coneixement d’aquestes diferéncies, de la ma d’alguns companys del
Master, ha estat una experiéncia mol enriquidora i un document de comparacio, que aporta
idees i eines de reflexid vers els plans d’estudis, plans docents o programes propis de les
assignatures que impartim a les nostres facultats.

El fet de conéixer els nivells de docéncia universitaria i les seves diferéncies, ens dona
també totes les pistes a 'hora d’aplicar i posar en marxa els continguts de les nostres
assignatures en base als objectius definits. Elements aquests primordials per arribar a
aconseguir uns resultats d’aprenentatge que ens permeti assolir les competéncies
desitjades de bon principi.

He de dir que en el meu cas i en 'assignatura de Llicenciatura que fins ara he impartit, el
Pla d’estudis (mol més genéric) i el Pla docent (més especific) sempre han estat mol
definits, a més del Programa que en aquest cas, els docents hem tingut alguna cosa a dir
en quan a les especificitats propies de la matéria de cada qual. Justament és un repte la
nova implantacié del Grau que en el nostre cas, Belles Arts, posa en marxa aquest curs
2011-2012, i que recull novetats pel que fa les metodologies docents, tot i que n’hi han
aspectes del Grau que nosaltres ja teniem en compte, com el que fa a la tutoritzacié,
lavaluacié continuada, els resultats d’aprenentatge y les competéncies. Possiblement,
degut a l'aspecte intuitiu dels ensenyaments artistics, és la rad per la qual aquests
aspectes, encara que sigui somerament, ja s’aplicaven d’alguna manera.

Tot i que en algun moment, reconegui parts de allo que estic aprenent en aquest master,
com a metodologies ja introduides en certa mesura a la nostra docéncia especifica de
Belles Arts, i en aquest cas de les materies escultdoriques, no vol dir que no valori mol
positivament tot el que he aprés d’'una manera més documentada i basada en la
epistemologia de I'ensenyament universitari, descobrint un munt de possibilitats i eines de
reflexi6 pedagogica aplicada a millora I'obtencié de resultats d’aprenentatge que és
I'objectiu final de la nostra tasca, tot allo traduit en un série de competéncies que els
nostres alumnes han de evidenciar finalment.
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Algunes de les competéncies de I'ensenyament escultoric:

Fer servir les eines de treball escultoric adequadament.

Desenvolupar un procés de treball vers el projecte escultoric.

Adquisicio d’estratégies creatives i artistiques.

Creaci6é i posada en escena de peces escultoriques de manera adequada i
professional.

b=

Alumne treballant als tallers de la Facultat de Belles Arts, a on prepara unes peces per una
escultura metalica. Faria referéncia al primer punt de les competéncies de I'ensenyament
escultoric:

Imatge cedida per I'alumne Miquel Basets Otin

Com a exemple de planificacié de la docéncia, aquest és I'enunciat d’'un dels treballs que
hem desenvolupat a classe amb alumnes de primer curs:
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Enunciat treball primer curs d’escultura: Estudi evolutiu d’un objecte
quotidia.

Es tracta d’escollir un objecte quotidia que per a nosaltres representi alguna cosa meés que
un simple objecte (objectes amb personalitat). La pec¢a hauria de ser petita, que es pugués
sostenir en una ma, d’aquesta manera sera més facil treballar segons quins aspectes de
canvi d’escala, de repeticid, de transformacié i d’evolucio en definitiva.

Per comencar el treball, farem una primera sessié de modelat d’aquest objecte amb
plastilina blanca amb una escala real (E=1:1). Es tractaria de fer aquest objecte preferit i
que estigués situat en algun lloc del vostre estudi o habitacié de treball, d’aquesta manera
treballarem una pega de memodria, agil-litzant la vostra memoria visual. Podreu reforgar el
treball amb dibuixos analitics de la peca escollida, amb la idea de facilitar 'execucio de
I'exercici.

Es demanara portar pel dia seglient de classe, la mateixa pe¢ca modelada també amb
plastilina blanca, en aquest cas, treballant amb el model davant i a casa. Evidentment es
demana tota la precissié i fidelitat al model, i és per aixd que hauriau de portar també el
model.

Una vegada presentat aquests exercicis, haureu de elaborar un treball de transformacio,
de repeticié o de canvi d’escala i en aquest cas d’entorn. En totes les versions haureu
d’estudiar la presentacio o ubicacio de les peces resultants, fent també un
desenvolupament de la idea per acabar presentant-ho en un context de blanc i negre.

A la presentaci6 del treball, heu d’afegir una fitxa semblant a la presentada en el exercici
d’autorretrat. Un DIN A-4 amb una petita memoria tant conceptual, artistica com técnica i
unes imatges del procés del treball (fotos i dibuixos).

Tots els exercicis derivats del treball global, s’hauran d’aconpanyar sempre d’un seguit de
dibuixos i idees prévies que aniran recollides en un dietari o llibre d’artista que iniciareu en
el comencament d’aquest exercici. En aquest dietari anireu reflectint tots els treballs que
treballarem durant aquest curs 2009-10. El dietari el presentareu finalitzat el curs, formant
part important de I'evaluacio del mateix.

José Antonio Asensio
Departament d’Escultura
Facultat de Belles Arts
Universitat de Barcelona

Barcelona, 7 d’octubre de 2009

Esquema simplificat de I'activitat:

ENUNCIAT: Estudi evolutiu d’'un objecte quotidia
METODOLOGIA: Escoliir un objecte preferit i/lo amb personalitat plastica
DIMENSIONS: Escala 1:1

DESENVOLUPAMENT: Treball de memoria, interpretacid, transformacié del model, etc.
PROCEC DE TREBALL: Recollit en un dietari pesonal (llibre d’artista)
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Alguns exemples:

e S A s

Rocio Luna

-

Rocio Luna
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. 4

aqueta de plastilina d’August de Muller

El resultat obtingut per 'alumna Rocio Luna, runeix tots els requisits de competéncia en
quan a la creativitat i la poética artistica. Respecte al treball d’August de Muller la
competéncia assolida respon més a procediments técnics i d’habilitat.
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Alguns projectes meus que utilitzo com a exemple de competéncia amb els alumnes en
quan al desenvolupament del projecte escultoric:
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Alguns treballs d’alumnes que han estat interessants tant per aspectes creatius, com per
aspectes técnics o de escenificacio:

Carmen de los Llanos
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Tonina Matamalas

Tonina Matamalas
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Lluis Torroja

Mireia Chaos




Aldo Urbano
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Raul Guerrero

62



Adonis Lépez
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Carpeta d’aprenentatge i carpeta docent
José Antonio Asensio Fernandez

Tema: ESTRATEGIES DE TREBALL A L’AULA UNIVERSITARIA

Es important fer un analisi reflexiu de I'actitud que tenim com a docents, davant un grup
d’estudiants. Depenent de la nostra comunicacié amb l'alumnat, I'empatia que puguem
arribar a tenir amb ells i la nostra implicacio i preparacio, el resultat de la docéncia sera
millor o pitjor.

Hem de tenir en compte aspectes que depenen de la nostra propia preparacio i aptitud
davant dels alumnes. Aspectes com el nostre coneixement cientific, o el coneixement
didactic dels continguts, o el coneixement del context, la nostra experiéncia docent o la
nostra aptitud humana o personal per connectar amb els alumnes, son elements
fonamentals per aconseguir bones practiques en la tasca docent.

D’altra banda, es fa imprescindible el coneixement del grup d’estudiants amb el qual hem
de treballar, a fi d’esbrinar I'experiéncia prévia dels alumnes i d’aquesta manera poder
aportar un valor afegit al que ja saben, incrementant els seus coneixements amb una clara
aposta de treball grupal i posada en comu dels resultats obtinguts, basant-me en treballs
practics que incorporin elements d’analisi que justifiqui I'exercici d’'un plantejament reflexiu
que aporti valors als aprenentatges dels alumnes.

Evidentment, els docents partim de la propia experiéncia en els casos d’aquells professors
gue ens han motivat en alguna ocasio, igual que mirem de no ser mai com aquells que ens
han frustrat, per la seva manca de comunicacid, o d’humanitat o de preparacio, suposant
un obstacle en la nostra vida o un mal record. Jo crec que hem d’extreure aquests
aspectes positius de la nostra experiéncia i descartar i oblidar els negatius.

El Doctor Francesc Imbernon, també va fer especial émfasi en la necessitat de fer una
docéncia adequada al nostre temps, real, contemporania, i sobretot adequada a les
nostres situacions, a la societat que ens envolta. Una docéncia que sigui capag¢ de formar
persones, professionals que a més de coneixements técnics, cientifics i artistics, siguin
gent amb ideals i valors. Hem de pensar que estem formant el futur de la nostra societat i
que d’alguna manera estem dipositant el testimoni de la nostra societat a les seves mans.
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Carpeta d’aprenentatge i carpeta docent
José Antonio Asensio Fernandez

Tema: ELABORACIO DE MATERIALS DOCENTS | DOCUMENTS DE
TREBALL

La elaboracio de materials docents, passa per fer una tasca de recerca d’aquests aspectes
interessants per la nostra docéncia, en quan al tipus de material és més adequat per cada
cas en concret. El ventall de possibilitats que ens va aportar, si més no en el meu cas,
aquesta matéria, és un d’aquests valors afegits que el master ens aporta. Logicament
quan vaig comencgar amb la meva docéncia universitaria, vaig fer servir aquests recursos o
materials docents que coneixia o tenia a l'abast, fent-ho d’'una manera intuitiva també,
experimentant en alguns casos, obtenint resultats en molts exercicis prou interessants que
obrien portes a noves idees.

Evidentment, si parlavem abans de manca de formacio respecte al coneixement dels tipus
i 'adequacio dels materials i documents de treball respecte a la docéncia, descobrir totes
les variacions possibles per treballar amb els alumnes, representa una aportacié important
gue en aquest cas ens va facilitar la Doctora Elena Cano.

Particularment i referit a la docéncia artistica, jo faig servir lectures diverses, material
literari i narratiu que inspira en molts casos, imatges, llocs o situacions que puguin donar
peu al desenvolupament de idees que finalment desemboquin en projectes escultorics.
Lectures que també aporten elements de reflexié vers aquests aspectes més existencials o
flosofics. Es tracta de provocar, en moltes ocasions, reaccions i motivacions entre
'alumnat, fent-los buscar interpretacions propies, d’'una manera creativa i artistica.

Préviament a aquestes lectures, ja he portat a terme algunes classes expositives o
magistrals amb I'objectiu de dotar als alumnes de coneixement, respecte a les diverses
possibilitats plastiques o artistiques que poden fer servir més tard a I'hora de treballar el
seu projecte.

Finalment, faig servir eines d’analisi i reflexid, com son les posades en comu o taules
rodones a on es poden fer comentaris oberts, exercitant d’aquesta manera I'esperit critic i
autocritic.

Alguns materials utilitzats per aportar idees creatives i de formes de fer, son aquests
videos de diferents artistes amb tendéncies artistiques clarament distants:
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Oteiza tiembla

Oteiza bere dardar minetan
Oteiza shivers

La respiracion de la ria
Itsasadarraren arnasa

The river’s breathing

El nifio en Orio

Haurra Orion

The boy in Orio
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Centre
Pompidou
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The New York Times
Los Angeles Ti

Roger Ehert

San Francisco Chironicle
The Boston Globe
Chicago Tribune

Film Threat
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A les classes expositives, també aporto documents en Power Point amb imatges
d’escultures, arquitectures i tractament del paisatge d’autors prou reconeguts
artisticament, explicant les seves caracteristiques:

Mario Merz
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~ Rebecca Horn

Frank Gehry
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Claes Oldembourg
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James Turrell
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Dan Flavin

Santiago Calatrava
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Isamu Noguchi
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Miquel Navarro
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Anish Kapoor
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Entrada a un portal d’una casa de la vila de Laguardia (S. XIlI)

Frank Gehry
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Siah Armajani

Jorge Oteiza
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Jaume Plensa

Juan Mufioz
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Carpeta d’aprenentatge i carpeta docent
José Antonio Asensio Fernandez

Tema: ELABORACIO D’ACTIVITATS DE TREBALL | D’AVALUACIO

Saber elaborar activitats de treball dirigides als estudiants, és una tasca a desenvolupar
partint de la idea d’obtenir un resultat concret. Es tracta de tenir en compte en tot moment,
la finalitat que busquem assolir amb aquesta activitat determinada. Es per aixd que per
elaborar un treball determinat, primerament hem de tenir clars els objectius que volem
aconseguir.

Els objectius poden estar definits per resoldre resultats de coneixement conceptual,
resultats de coneixement procedimental o técnic, o resultats de posicionament actitudinal
de I'estudiant davant d’'una o unes situacions concretes del seu aprenentatge.

Evidentment, aquests resultats d’aprenentatge, han de ser avaluats, a fi d’obtenir el nivell
de competencia, respecte a la matéria impartida. La avaluacio continuada, aplicada en els
estudis de Grau, suposa una eina fantastica i equanim a I'hora d’aconseguir la informacié
més fidel possible dels resultats d’aprenentatge que els estudiants acaben obtenint. Tot
sigui dit de pas, als estudis de llicenciatura a Belles Arts, ja s’aplicava I'avaluacié
continuada, resultant una modalitat més adient, vers els nostres estudis que consisteixen
basicament, en un conjunt d’activitats diverses, plantejades amb diferents objectius
formatius.

A nivell de recerca, en aquest curs 2011-2012, em proposo aplicar técniques
d’autoavaluacié o d’avaluacio entre iguals. Experiéncia que vull portar a terme dins I'ajut
que vam rebre per la innovacié docent, amb el grup que es va crear a 'empar del master
de formacié de professorat novell universitari.

Com a exemple d’activitat de treball i d’avaluacié, exposaré la nova assignatura de grau
que estic portant a terme per quatre grups de segdn curs. L’assignatura s’anomena
“Laboratori de técniques i materials pictorics i escultorics”, i es tracta d’'una activitat curta
amb 13 hores de doceéncia.
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Enunciat de l'activitat:

Laboratori de técniques i materials: PAISATGES ILUMINATS

Aquesta proposta de tractament de I'escultura, contempla totes les tendéncies dins les
diferents disciplines i técniques, que es desenvolupen en el paisatge amb una clara
aportacié de la llum com a element fonamental, tant si parlem de intervencions en espai
urba o obert, com si ho fem pensant en llocs tancats o més recollits. L’estudi de com
incideix la llum en els objectes escultorics, també és objecte de tractament d’aquest
laboratori.

A la primera sessio teorica, faré un recull d’aquests artistes que treballen o han treballat
amb llum com a recurs principal, servint-nos aixd per desenvolupar més tard en les dues
sessions practiques previstes per aquest laboratori, un avantprojecte amb fotomuntatges i
memories técnica i conceptual.

Torres Krown, Millenium Park, Cuic o, lllinois. Jaume Plensa.

Bibliografia per afegir-ne.

e Catalogo JAMES TURRELL. Comisaria Ana Maria Torres. Edita y publica Institut
Valencia d' Art Modern. Valencia 2005.
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Per presentar l'assignatura, vaig exposar imatges i videos de dos performances o
esdeveniments artistics meus (Procés evolutiu i Sons d’aigua), un de 'any 1994 i I'altre de
'any 2008. Tots dos, donen una pista en quan al tractament de I'art contemporani, amb
una dimensio temporal de quince anys entre ells, justificant aixd0 un canvi important de
tractament, tot i que sén del mateix autor. L’Gltim performance (Sons d’aigua), contempla
una bona aportacio de la llum com a eix vertebrador estétic de la obra.

Tot i que aporto dos DVD en els annexos dels dos performances, seguidament veurem
imatges de I'tltim pérformance:

Coreografia i dansa de Jazmin Bastos i Laura Ro rig'uez. Fotografies ceiﬁes per Miguel Fernandez
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Coreografia i dansa de Jazmin Bastos i Laura Rodriguez. Fotografies cedides per Miguel Fernandez

Coreografia i dansa de Jazmin Bastos i Laura Rodriguez. Fotografies cedides per Miguel Fernandez
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Coreografia i dansa de Jazmin Bastos i Laura Rodriguez. Fotografies cedides per Miguel Fernandez

vy P

Coreografia i dansa de Jazmin Bastos i Laura Roriz. otorfis edis e Miguel rﬁn
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Coreografia i dansa de Jazmin Bastos i Laura Rodriguez. Fotografies cedides per Miguel Fernandez

Coreografia i dansa de Jazmin Bastos i Laura Rodriguez. Fotografies cedides pernMigueI Fernandez
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Fotografies edides per Miuel Fernandez
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Fotografies cedides per iguel Fernandez
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Fotografies cedides perMigueI enéndez

Ll

Fotografies cedides per Miguel Fernandez
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Fotografies cedides per Miguel Fernandez
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Fotografies cedides per Miguel Fernandez
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Carpeta d’aprenentatge i carpeta docent
José Antonio Asensio Fernandez

Tema: PROPIETAT INTEL-LECTUAL. COM AFECTA LA PROPIETAT
INTEL-LECTUAL AL PROFESSORAT UNIVERSITARI?

En el meu cas, la propietat intel-lectual i tot alld que I'envolta, suposa per mi una materia
més que interessant pel que respecta a l'activitat professional i docent que a la meva
disciplina portem a terme.

El Dr. Ignasi Labastida, va aconseguir captar la nostra atencié, demostrant un gran
coneixement de la matéria en questio, fent-nos veure i reflexionar vers aquests aspectes
que s’han de tenir mol en compte ja que la regularitzacié de la propietat intel-lectual ens
ajuda i protegeix a tots els que d’alguna manera publiquem o creem objectes Unics.

Gracies a mecanismes legals com el Copyright transfer, podem fer servir articles de
divulgacio cientifica amb caracter de recerca, ja que l'autor cedeix els drets de divulgacié a
I'editor. Dues vies d’accés a publicacions de manera lliure, son els repositoris i les revistes.
Els repositoris son diposits de documents de institucions, com les universitats. Les revistes
poden permetre la lectura i utilitzacié del material publicat sempre que es reconeixi 'autoria
de larticle.

Tot i que per mi, aquests mecanismes legals son nous i de vegades costa una mica saber
a on estan els limits d’accessibilitat a la informacio cientifica, 'assignatura en questié ha
resultat reveladora, despertant un interés per la matéria de cara a fer servir informacio, a
més de conéixer els drets que en qualsevol moment ens poden protegir d’accions
malintencionades d’agents externs.

Aquesta vesant de la docéncia del master, em va fer reflexionar sobre el paper de la meva
faceta d’artista lligada estretament amb la meva tasca docent, fent-me véure la
importancia de la figura del artista-docent a la nostra disciplina.

La meva pagina web: www.toniasensio.es

Algunes publicacions i catalegs de la meva obra artistica:
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DIRECCIO | DISSENY: JOSE ANTONIO ASENSIO
COREOGRAF: OSCAR MOLINA

COMPOSITOR: JOSE GARCIA ROMAN

IMATGE: RAFAEL GIMENO

EXPERIENCIA D'ART CONTEMPORANI ALS
JARDINS DE LA CASA DEL RELLOTGE. ‘B‘frceiona.

R
o

- Ajuntament de Barcelona
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PINTURAS y Pensamientos
PINTURES i Pensaments

PAINTINGS and Thoughts
PEINTURES et Pensées
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Sons d'aigua
Sonidos de agua

DASENSIO- 2008

Sala Pal-ladius (Palleja)

Divendres 12 de desembre, 20 h.

Viernes 12 de diclembre, 20 h.
Dlesabte 13 de desembre, 11,30 h.
Sé4bado 13 de diclembre, 11,30 h.
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En el desvan. 1991
Técnica mixta sobre tela, 89x116 cm.
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ASENSIO

La jauria Ibérica

e i

De tres a nueve. 1995 Técnica mixta sobre papel

Noviembre 1995

INAUGURACION: Viernes 3 de Noviembre a las 20 horas
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Asensio
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/ I de los siglos, las diferentes civilizaciones que han po-
blado la Tierra han coincidido en la preocupacion por aspectos rela-
cionado con lo extraterrenal o la idea de divinidad, como propasito de
continuacion de la dimension puramente mundana a la cual estamos
sujetos.

Las distintas culturas y religiones, dedicaron tiempo y esfuerzo al
estudio de esos aspectos extraterrenales, evidenciando un mismo
interés por conectar lo terrenal con lo espiritual, el hombre con Dios
y el cuerpo con su alma. Es evidente que ese claro intento de unir el
mundo y el cielo, este Ultimo, como representacion de un plano su-
perior y espiritual, ha dado como resultado un tipo de construcciones
0 arquitecturas elevadas, como deseosas de cumplir ese objetivo
de conexion de ambas dimensiones. Se diria que durante siglos, ha
existido una competicion por ver quien llegaba mas alto, y por lo
tanto, més cerca de Dios o de ese estadio espiritual deseado.

Esos iconos construidos por el ser humano, representan para mi,
un elemento interesante, cuya representatividad, pongo en juego
juntamente con un mundo de formas y colores que se inspiran en
naturalezas imposibles. La blisqueda de la divinidad sobre un mag-
ma de formas y colores que humanizan el discurso expuesto me-
diante el simil al mismo juego de armonia cromética, inspirada en
la propia realidad o recuerdo empirico de aquello que nos acerca a
la naturaleza.

La armonia del color y la forma, suponen en mi trabajo un reto
continuo, dandome paso a muy diversas visiones, tanto matéricas
como conceptuales, necesitando en cada caso, una interpretacion
plastica particular.

Ya sea mediante la pintura, como la escultura y sus distintas repre-
sentaciones escénicas, intento comunicar sensaciones y emociones;
sentimientos que puedan servir para algo, como minimo, para provo-
car una mirada de interés. &

- Jose Antonio Asensio

= Arquitecturas 1, 2007. Técnica mixta s/tela, 41 x 33 cm.

* Torres de las culturas,
Palleja 2009

= José Antonio Asensio

« Variaciones 07-05, 2007. Técnica mixta s/tela,
41x33cm.

= Arquitecturas 2, 2007. Técnica mixta s/tela, 41 x 33 cm.

|
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« artistas de hoy

Asensio: sensaciones

José Antonio Asensio, pintor y escultor a la vez, ahora también imparte clases en la Facultad de Bellas Artes de
Barcelona mientras sigue con su propia obra. La misma le crece continuamente en cuanto a conceptos y realiza-
ciones. Ha hallado la conjuncion entre el color y el espacio, para que la linea y los vacios transmitan emociones y

sentimientos

{ COAJ )y su obra desde mediados
de los afios noventa. Creo que fue en una galeria que se llamé Duve
y que luego vinieron otras como la “A.B.” de Granollers, que por
fortuna an pervive gracias a la familia Botey. Y mas tarde -ya fue a
finales de 2004- en la fugaz “Darby Louise”, de Barcelona. El hizo
mas, seglin supe por contactos telefonicos que tuvimos y por tarje-
tones y catalogos que me envié con gran amabilidad por su parte,
pero ya me basta para recordar su trayectoria con lo dicho. Asf como
ya hay suficiente para afirmar que en principio solo era pintor, aun-
que también hiciera algunas cosas escenogréficas, pero ya apuntaba
sentido del volumen. Por ello no me extrafid saber, cuando me lo
dijo, que habia cursado la especialidad de escultura en la Facultad
de Bellas Artes de Barcelona y le acompafié con gusto a ver varias
obras suyas colocadas en espacios publicos de la localidad de Pa-
lleja. Anora es alli donde reside y trabaja, aunque también da clases
en la facultad barcelonesa, asi como realiza los Ultimos toques a su
tesis doctoral...

Asensio es una persona vocacionalmente entregada al arte y el
mismo es su espacio vital, aunque ha debido entregarse a otras acti-
vidades laborales para vivir y constituir su familia. Anora, sin embar-
go, ha encontrado la manera de poder expresarse tal como es y por
ello ha combinado color pictérico con espacio escultorico. Incluso di-
rfa que construye su obra, que la levanta, de un modo arquitectonico,
en el que las lineas se alzan como torres -en Pallgja tiene una doble
construccion llamada “Torres de las culturas”- para combinarse con
rojos y negros en forma de arabescos.

En la formacion de José Antonio Asensio hay un fuerte sustrato
musical, vivido en su natal Granada cuando era nifio, gracias a una
abuela suya que era una notable concertista y profesora de piano.

# Variaciones 07-06, 2007. Técnica mixta s/tela, 46 x 55 cm.

Por ello hay pianos de cola en su obra pictrica, en la que se combi-
nan las variaciones entre los colores activos y unas formas amables
que se mueven. Crea espacios en los que el vacio se llena de emo-
ciones y las lineas conducen hacia un sentir armonico.

- J. M. Cadena

n con pianos 1, Pallgfa 2009 = Composicion con pianos 2, Pallgja 2009

= Torres de las culturas, Palleja 2009
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Mapa conceptual:
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Carpeta d’aprenentatge i carpeta docent
José Antonio Asensio Fernandez

Tema: AVALUACIO DELS APRENENTATGES

Com ja he expressat en comentaris anteriors d’altres assignatures, I'avaluacié és el
mecanisme final que ens permetra valorar els resultats d’aprenentatge, mecanisme prou
important que no permet cap mena de frivolitats en tant a la repercussié que aquesta té
sobre 'alumnat. Es per aquesta raé que I'avaluacié ha de ser (til i real, s’ha d’avaluar de la
manera més etica possible.

Com ja he expressat en altres comentaris d’altres assignatures d’aquest master, jo he
tingut la sort i la possibilitat de impartir docéncia en una disciplina que tradicionalment s’ha
avaluat de manera continuada, tot i que s’ha facilitat el dret a I'avaluacié uUnica arribada la
temporada d’examens finals, la qual cosa no m’ha donat mai l'ocasié d’aplicar-ho
forcosament. Justament ara i de cara al Grau de Belles Arts de nova implantacié a la
nostra Facultat, no suposara cap novetat o problema, exerci aquesta condicié d’avaluacio.

L’experiéncia que he tingut als estudis de llicenciatura, degut a I'aplicacié d’aquesta
modalitat d’avaluacid, ha estat enriquidora i important, tenint en compte les premisses que
el Dr. Juan Antonio Amador ens va explicar, com sén el plantejament de treballs curts i
abundants al comengament dels estudis universitaris, ja que d’aquesta manera es fa més
facil i atil fer un seguiment real del procés de formacié de I'alumnat.

Aquestes tasques curtes i preliminars, han fet el seu efecte d’inici i per tant d’adaptacio a la
matéria i d’escalfament, per fer un plantejament posterior de treballs més ambiciosos que
suposen el tancament final, a on es recullen les conclusions de tot alld que s’ha anat
aprenent al llarg del curs.

En aquest curs i com a part de I'ensenyament aprés en aquest master, em proposo posar
en marxa uns mecanismes d’avaluacié entre iguals en una de les assignatures de Grau
que aquest curs impartiré a la Facultat de Belles Arts.

Per portar a terme aquesta avaluacié continuada i especificament I'avaluacio entre iguals,
faré servir una rubrica que reculli els objectius que establiré per assolir 'assignatura i els
criteris que faré servir per aquesta avaluacié. Els criteris d’avaluacié que proposaré en un
principi seran:

1. Originalitat i creativitat

2. Capacitat analitica

3. Capacitat de sintesi

4. Capacitat reflexiva

5. Capacitat critica

6. Pocética i sensibilitat artistica

7. Capacitat comunicativa i de treball en equip
8. Virtuosisme i desenvolupament formal

9. Posada en escena i presentacio

10. Capacitat de treball

Seguidament, utilitzaré un text meu que forma part d’'un projecte de publicacié del
Departament d’Escultura, que crec, argumenta 'avaluacié dels aprenentatges dels treballs
descrits, contemplant uns exemples de bons resultats de competéncies:
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EXPERIENCIA DOCENT | VISIONS ESCULTORIQUES CONTEMPORANIES

Prof. José Antonio Asensio Fernandez

Alumnes: Lola Albiol, Miquel Andrino, Sergi Asensio, Elena Caiizares, Judit Chaler, Eudald de Juana,
Abdelkarim El Haddouchi, Laia Ferrate, Irene Garrido, Azua Juarez, Paula Lacruz, Rocio Luna, Rosa
Miralles, Marta Riafo, Helena Ruiz, Meritxel Salas, Juan Sanmiguel, Pere Serrano, Mireia Verdeny.

En aquesta publicacio, presentaré tres activitats diferents, les dues primeres corresponen a estudiants de
primer curs i estan desenvolupades dins I'assignatura “Escultura I". La primera activitat explica un taller
laboratori concret que esta inscrit dins d’'un seguit de intervencions que formen part d’'unes pastilles que
complementen l'activitat del tutor de cada un dels vuit grups de primer curs corresponents a I'assignatura
“Escultura I", aquestes intervencions son de diferent caracter formatiu i estan impartides per diferents
professors. En aquest cas l'activitat o taller es diu “Reinterpretant Paisatges”, i la vam impartir el professor
Josep Roy i jo mateix.

La segona activitat, recull la meva experiéncia com a tutor del grup M4 els cursos 2007-2008 i 2008-2009 de
I'assignatura “Escultura I”, concretament referida al resultat obtingut en els treballs de final de curs.

La tercera i ultima activitat es diu “Paisatges contemporanis: Procés projectual i nous conceptes escultorics”, i
explica una activitat d'estiu adregada en aquest cas a qualsevol perfil d'estudiant i ex-estudiant d’aquesta o
altre carrera que volgués acreditar aquesta experiencia docent.

1.- PRIMERA ACTIVITAT - REINTERPRETANT PAISATGES.

Els treballs que es pressenten a continuacio han estat elaborats per alumnes de primer curs de I'assignatura
‘Escultura I”, de la qual he estat professor durant els cursos 2007-2008 i 2008-2009 en referéncia a I'article
que ens ocupa.

Aquests treballs corresponen a un exercici concret on es demanava I'elaboracié d’una proposta d'intervencio
artistica en un espai urba o public. L’exercici tenia un curt termini de presentacio (dues setmanes), i només
consistia en la presentacio de les idees preliminars i d’alguns fotomuntatges que permetessin explicar la
proposta.

El propdsit d’aquesta activitat va ser mirar d'incentivar als alumnes d’'una manera només inicial, a interessar-se
pels qgiiestions que afecten al procés del projecte i la seva importancia a I'hora d'abordar una proposta
d’escultura en un context determinat.

He de dir que son el resultat de I'aplicacié d’una determinada metodologia en la que hem seguit unes pautes
determinades que intentaré exposar.

En una sessi6 prévia s’exposava la naturalesa de I'activitat proposada, més endavant o en un altre sessi6 es
feia un recolzament general i un seguiment de reforg individualitzat, segons cada cas i cada proposta.

Dins del recolzament general es va aportar durant diverses exposicions orals, en les denominades classes de
tedrica, informacié grafica de diferents autors (escultors, artistes plastics, arquitectes, etc.), que treballen
actualment en I'escultura des d’aquesta mirada disciplinar. En aquestes sessions tedriques es van analitzar
condicionants o qiestions a tenir-ne en compte a I'hora d’afrontar el projecte escultéric, com son: la interacci6
entre urbanisme i escultura, consequiéncia de la intervencié en la ciutat, I'estreta relacio de la pega escultorica
amb l'arquitectura que I'envolta, la identitat, la idiosincrasia i el context social, historic o cultural del lloc on es
pretén intervenir, I'accessibilitat, la proporcionalitat de I'escala, la llum, els aspectes relacionats amb la
seguretat de les persones, etc.

Considerant la tasca docent, el professor va aportar unes eines complementaries a partir de les tutories
individualitzades, orientant les propostes i facilitant recursos diversos. Depenent de la proposta plantejada per
cada alumne es va fer servir un tipus d'informaci6 addicional de manera que aquesta li permetés la troballa de
noves pistes per afrontar la seva proposta escultorica.

Sobre la dinamica de grup, podem dir que s'aprofiten les sinérgies de tothom a I'hora d'aconsellar una linia de
treball, tot i que la proposta és la mateixa per tothom els resultats son mol diferents, degut a la tutoritzacio
individualitzada que donaven a tots aquells interessats en presentar una proposta.
La mancanca de formaci6 o la caréncia d’experieéncies plastiques i tecniques en el camp de I'escultura per part
de l'alumnat no ha estat un obstacle per al desenvolupament d’aquesta activitat . Els resultats obtinguts en
aquesta activitat son diversos i rics, sobretot si tenim en consideracid que son alumnes de primer sense gaire
experiéncia prévia. Els treballs que aqui presentem s’han escollit considerant el sorprenent nivell artistic de les
propostes desenvolupades per aquestes alumnes.
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Elena Caiiizares, que va presentar aquesta visid d'un espai il luminat des de les voreres dels arbres fent una
visié escultdrica amb l'aportacié de la llum i en aquest cas, de noves tecnologies.

Elena Cafiizares

Rosa Miralles, aprofita justament la idiosincrasia del lloc a intervenir per fer aquesta proposta, divertida i amb
un contingut democratitzador de I'espai, a banda de la seva funcionalitat.

Rosa Miralles
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2.- SEGONA ACTIVITAT - TREBALLS DE FINAL DE CURS EN L’ASIGNATURA “ESCULTURA I".

En un altre registre d'exercicis de I'assignatura de primer curs “Escultura I”, arribem als treballs de final de curs,
a on els alumnes desenvolupen tot alld que han aprés al llarg de I'any. Es evident que els resultats d'aquestes
peces son gratificants, justament per 'entusiasme demostrat en uns treballs pensats, sentits i plens d'il lusié.

El que es reflecteix ara és el resultat final de I'estudi d'un procés que parteix de la interpretacio d'uns textos
diversos que parlen de ciutats i també de viatges, amb el que aixd comporta. Aquesta argumentacié que vaig
experimentar en el seu moment amb la professora Eulalia Grau, basada en la narrativa literaria d'autors com
James Cowan (El somni d’'un cartdgraf) o Italo Calvino (Las ciudades invisibles), dona un ventall de
possibilitats creatives, obrint unes portes a la imaginacié que no para de crear imatges en el nostre
subconscient, donant resultats mol diferents entre els alumnes, tot i que els textos son els mateixos per
tothom.

Respecte als objectius, en aquest treball final faig especial émfasi en la importancia del procés projectual,
demanant tota mena d’esbossos i projectes previs a més d'un dietari que hauria de funcionar com un llibre
d’artista, recollint els dibuixos i idees dels treballs del curs, especialment d’aquest ultim treball final que ens
ocupa. Evidentment, el que prima en aquest treball, és el resultat final obtingut a on la posada en escena és
fonamental, es tracta de dignificar 'obra escultdrica el maxim possible.

En la metodologia seguida, ja no és només la literatura com a eina, si més no I'argument de la descripcio del
viatge, de diferents llocs i sobretot de com ho interpreten a cada escultura servint tot plegat com a un poderds
recurs per a la creativitat.

Abdelkarim El Haddouchi construeix una intervencié en un espai tancat, amb el tractament de la manipulaci6
d’elements aprofitats i retornats a presentar amb una posada en escena particular.

Abdelkarim El Haddouchi
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Laia Ferrate i Lola Albiol, presenten els seus treballs des de la mirada del Land Art, amb una sensibilitat i
tractament delicat i polit, tot i que recorden en algun moment als artistes de Land Art més coneguts, perd que
tot i aix0, penso que totes dues alumnes aporten la seva propia impronta al seu treball.

Laia Ferrater

Lola Albiol
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Mireia Verdeny, fa servir el recurs de les repeticions en una instal{acidé audag i divertida a la vegada que
sensible.

y!

f\/[ireia Verdeny

Pere Serrano amb les seves repeticions també, utilitza uns constructivismes que ens donen un munt de
possibilitats formals; és un bon exemple de recerca i feina ben feta.

Pere Serrano
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Eudald de Juana és un d’aquests alumnes que va arribar amb mol d’entusiasme i tot i que ja dominava les
técniques ceramiques, va voler donar un pas més endavant, treballant amb altres materials i sobretot, adaptant
tot alld aprés a una mirada particular a on les lectures sobre ciutats van aportar un valor poétic a la seva

interpretacio.

Eudald de Juana

Rocio Luna, desenvolupa també un treball inspirat en aquestes ciutats, sobretot les ciutats de Italo Calvino,
aplicant una visio especial amb aspectes febles, mol sensitius a la vegada que ferms, i una técnica depurada.

Rocio Luna
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Azua Juarez, Paula Lacruz, Judit Chaler, Irene Garrido, Helena Ruiz, Marta Riafio i Meritxel Salas, son
bons exemples d’'alumnes que fan servir I'aportacié de la llum com a resolucio final dels treballs de primer, va
ser un recurs mol utilitzat per bona part de I'alumnat, donant pas a un seguit de intervencions amb una estética
suggerent i innovadora que es traduia en diverses interpretacions d’aquest recurs contemporani.

Azua Juarez

Paula Lacruz Judith Chaler
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ITrene Garrido Helena Ruiz

Marta Riafio Meritxel Salas

3.- TERCERA ACTIVITAT - PAISATGES CONTEMPORANIS: PROCES PROJECTUAL | NOUS
CONCEPTES ESCULTORICS.

Finalment, parlaré d’'una activitat o taller experimental d’estiu, ofert per la Facultat de Belles Arts de Barcelona,
anomenat “Paisatges contemporanis: Procés projectual i nous conceptes escultorics”. Aquest taller va ser
coordinat pel professor Josep Roy i impartit pel professor Carles Mauricio i jo mateix. El curs consistia en dues
parts, la primera era un seguit de sessions tedriques impartides en la Facultat de Belles Arts de Barcelona, a
on vam intervenir tots tres professors. La segona part era una experiencia de camp, per la qual cosa vam
aprofitar el marc del “Congrés d'Art i Paisatge Vitivinicola®, portat a terme a la poblaci6 de Lavern Subirats, per
desenvolupar aquesta practica o treball de camp.

L'objectiu plantejat en aquesta activitat és fer una aproximacié real al paisatge des de la mirada de l'artista,
tenint en compte que el temps per realitzar I'experiéncia era limitat (30 hores).
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A més d'assistir-ne a les ponéncies, vam fer estudis d’observacié del paisatge vitivinicola com a metodologia
per arribar a una implicacié creativa amb aquest paisatge. Tot plegat va acabar amb la participacié dels
alumnes en aquest congrés amb I'aportacio del disseny d’un projecte d'intervencio en I'espai natural.

Miquel Andrino, Sergi Asensio i Juan Sanmiguel, desenvolupen aquest projecte fresc i poétic. El resultat te
mol en comu amb el fruit i la tradicié d’aquesta terra, el color del paisatge i fins i tot, es van aprofitar els
mateixos materials que donen les caves de la comarca.

SLENE

& 1 AR AR LEALVE L
ergi Asensio i Juan Sanmiguel

Miquel Andriﬁb,

Es evident, com afirmava al principi d’aquesta explicacié sobre la meva experiéncia docent, que 'aportacio de
eines, tant pel desenvolupament técnic i formal, com pel procés de la projectuacié de la idea amb la carrega
conceptual que aixo implica, és fonamental a la hora de formar estudiants no només de Belles Arts, si no que
és aplicable a totes les disciplines d’ambit académic i de la vida
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Mapa conceptual:
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Carpeta d’aprenentatge i carpeta docent
José Antonio Asensio Fernandez

Tema: SUPORT | TUTORITZACIO ACADEMICA DE L’'ESTUDIANT

El suport i la tutoritzacié académica vers I'estudiant universitari, és en la meva opinié un
element fonamental per garantir que els estudiants aconsegueixin assolir els objectius
plantejats de bon principi, basant-se en el pla docent i el programa docent. En aquest
sentit i donat que faig la meva docéncia a I'assignatura que imparteixo (Escultura I) per dos
grups de primer curs, les estratégies de tutoritzacié continua de I'estudiant, crec que son
forga eficients i s’ajusten en gran manera als perfils descrits en aquest taller.

El fet de tenir grups de cinquanta estudiants més o menys per curs i que n’hi ha una bona
comunicacioé entre els diferents tutors dels vuit grups de primer curs, a més de comptar
amb un coordinador de primer cicle, fa també que les informacions respecte els estudiants,
quedin bastant compartides, tot i que serien millorables les formes i els recursos emprats
per fer-ho.

El plantejament d’objectius de bon principi de curs, explicant els diferents treballs o
projectes que es portaran a terme durant aquest curs, a més dels continguts i la manera
d’avaluar les interferéncies o pastilles teoriques o practiques de taller que impartim
cadascun dels components del grup d’innovacié docent, son components clau per garantir
el bon funcionament del curs docent.

Particularment, he de dir que faig un seguiment exhaustiu de cada estudiant, convertint
algunes de les classes en sessions de tutoria individualitzada per tal de arribar a un
consens vers el disseny del projecte que estem treballant. Es podria dir que arribat el
moment de comencar a treballar qualsevol dels projectes importants, un pel primer
quatrimestre i un altre pel segon, les classes son practicament unes sessions de tutoria
individualitzada que és clau per garantir la bona execuci6 de cadascun dels projectes.

El projecte plantejat pel primer quatrimestre va adregat a fer que l'alumnat prengui
contacte amb els materials escultorics, desenvolupant un projecte basat en un objecte
quotidia. Aquest objecte quotidia es transformara fent servir diferents arguments tedrics
per convertir-se en una pega escultorica en si mateixa. La intencionalitat d’aquest projecte
és la de portar a terme aquest primer estudi procesual, fent servir les diferents possibilitats
disciplinars i técniques que ofereix I'escultura d’'una manera convencional. En aquest
exercici, és important aconsellar I'estudiant, tant la técnica a escollir, fins el tipus de procés
conceptual per desenvolupar la peca, fent grups de 10 estudiants per treballar en els
diferents tallers dels quals disposem a la nostra facultat.

Pel segon projecte i final de curs, el procés és una mica diferent, convertint-se el projecte
en el desenllag del curs a on, en teoria, s’ha d’aplicar tot alld aprés durant tot 'any. A
banda de les sessions tedriques, a on els alumnes han de treure bona part de les pistes
per treballar el seu projecte, aquest es converteix en el més important i complert, tant
tecnicament com conceptualment. Per tant, és imprescindible tutoritzar a cadascun dels
alumnes, fent un seguiment dels seus projectes durant I'dltim mes i mig del curs. Els
processos son molt enriquidors, pedagogicament parlant, ja que cada alumne és Unic i
necessita de consells cada vegada més personalitzats, fent-nos desenvolupar estratégies i
recursos per tal de respondre les seves necessitats.
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Tot i que penso vaig connectar amb les idees del Dr. Sebastian Rodriguez i vaig
reconeixer les parts que penso son positives i que ja estic aplicant d’alguna manera, també
trobo que encara queda molt cami per fer i molt per aprendre, en el meu cas. Igual que en
altres tallers vaig veure reflectides les parts encertades d’algunes de les meves formes de
fer, també vaig descobrir un munt de informacié que d’alguna manera em dota d’eines i
estratégies per aconseguir millorar la meva docéncia, sobretot aplicada al nou GRAU que
aquest curs proper desenvolupem a la Facultat de Belles Arts. D’aquesta manera crec més
factible treballar rigorosament i no de forma intuitiva, pedagdgicament parlant.

El suport i la tutoritzacio, crec és I'element o pega clau que ens donara la garantia en un
tant per cent alt, de que finalment els estudiants arribaran a obtenir un bon nivell académic
i per tant unes competéncies prou satisfactories per poder desenvolupar-se
professionalment dins la societat que els toca viure.

Seguidament explicaré unes activitats docents. Aquest text ha estat utilitzat en una
publicacié de la UB (Experiéncies d’escultura. Estratégies d’innovacié docent, 2009,2010).
Adjunto també aquesta publicacié en DVD com a annex:

Col-laboracié i autoria de textos: :
ia, Toni Asensio, Ramén Casanova, Josep Maria Cerda, Jorge Egea, Francesc
Fdrga Ascension Garcia, Guillermo Grasso, Matilde Grau, Salvador Juanpere, Javi
iva, Lucldo Petrillo, ]aume R. Vallverdu, Nuria Ricart, Efralm Rodriguez, Josep

Viladomiu, Marma Mujals, Joan VaIIe Xavier Salas
ﬂ!fli de la coberta: Toni Asensio

Publlracmns i Edicions de la'UB.
tge del CD-ROM: Centre de Recursos per a I'’Aprenentatge

slvasM!Issdzs
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Projecte docent curs 2007-2008 (Toni Asensio)
Tutor de grup M4

El projecte docent portat a terme per I'assignatura troncal obligatdoria de primer curs
“Escultura I”, va consistir en el desenvolupament d’una série de treballs obligatoris durant
el curs, alternats amb altres experiéncies nomenades “Interferéncies”, que podien ser
obligatories o optatives, depenent del caracter de la interferéncia especifica, la qual cosa
ha fet del curs una experiéncia dinamica i enriquidora pel que fa als alumnes que més tard
valoraré.

L’estructura del curs ha estat composada per l'activitat continuada que he desenvolupat
com a tutor, valorant i seguint els treballs que durant un dia setmanal es portaven a terme,
alternada amb les activitats i treballs que s’han fet un altre dia a la setmana i que venien
donats per altres professors. Tot plegat constitueix el total dels continguts elaborats per
assolir aquest primer curs docent, dissenyats per fer-ho d’'una manera dinamica i
participativa.

Centrant-me en la part docent que a mi en va tocar impartir com a tutor de grup, en aquest
cas es tracta d’'un grup de mati (M4), el curs va agafar una dinamica de treball que va anar
creixent segons passaven els mesos. Vaig comengar per establir un primer exercici
d’autoretrat que finalment va arribar fins i tot a convertirr-se en un autoretrat,
desenvolupant-se eines d’analisi i recerca d’elements d’identitat que en alguns casos va
ser un auténtic exercici d’autoanalisi. La idea era basicament donar un punt de partida en
la cerca d’arguments grafics i significatius que possibilitin la identificacio personal d’algu,
tant d’'una manera visual i reconstructora de la identitat fisica com d’una manera metaforica
donant també accés a formes d’interpretacio més poétiques. El treball anava acompanyat
d’una fitxa explicativa del mateix i que va consistir en un DIN-A4 amb un analisi grafic i una
petita descripcid escrita que resumiria el procés de treball del exercici en questié. El
resultat obtingut en aquest primer treball va ser sorprenent, tot i que les eines utilitzades
van ser molt basiques i simples, la resposta dels alumnes va estar diversa i completa en
quant els recursos emprats i la participacio.

Una vegada fet aquest primer exercici i entenent que d’alguna manera havien fet una
pressa de contacte amb l'assignatura i les eines de treball, vaig donar pas a una segona
proposta més ambiciosa i que va consistir en un treball d’analisi tant espacial com
identitari. Es tractava de fer una analisi grafica de I'estudi o lloc de treball de cada escut,
que basicament va acabar sent I'habitacié6 de cada estudiant. A més de aquesta analisi,
també vaig demanar la cerca i localitzacié dins I'espai d’aquest objecte que per alguna rad
era el preferit i més representatiu de la personalitat de cada estudiant. L’objecte
basicament havia de poder cabre dins la ma. Amb aquest treball vaig poder veure el nivell
descriptiu i representatiu de cada escut a més de la capacitat d’'improvisacio i la memaoria
visual dels estudiants, ja que I'exercici es va fer en la classe i de memoria. Per I'objecte
vaig demanar una representacié a escala real i feta amb plastilina en una primera versio
improvisada. El dia seglent de classe havien de portar una segona versié en plastilina
blanca fent servir el model real amb la idea de fer veure les diferéncies amb les dues
peces. Una vegada vist el resultat de les peces fetes en plastilina, vaig suggerir el
desenvolupament de la peca amb diferents possibilitats tant de canvi d’escala com de
transformacio de la mateixa peca originaria, podent acabar-hi fins i tot en un conjunt o
successioé d’objectes. El tractament del material havia de canviar, plantejant una posada en
escena per la presentacié que més tard s’hauria de presentar amb la interaccié i la seva
contextualitzacié en blanc i negre. En aquest cas també vaig obtenir uns resultats molt
diversos amb una pujada clara d’'implicaci6 i de resultat qualitatiu.

Després de I'experiéncia de aquests dos primers exercicis a on es va treballar seguint un
procés establert, vaig canviar el registre del ritme de treball, proposant I'execucié de dues
maquetes rapides fetes en dues sessions la qual cosa serviria per millorar amb la segona
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versio les deficiéencies de la primera, feta de manera improvisada a classe. Per fer la
primera només vaig demanar el dia anterior als alumnes que portessin material com cartré
ploma, fustes primes, filferro, cordes, elements de subjeccid, cola, etc. La idea era fer una
analisi rapida i improvisada d’un espai, que en aquest cas es tractava d’'un jardi interior de
la nostra Facultat. La segona maqueta es podria acabar a casa i amb més tranquil-litat,
possibilitant la lliure interpretacioé d’aquesta segona versi6 i I'enriquiment de materials.

Després del tercer exercici van arribar les vacances de Nadal i vaig proposar I'elaboracio
d’'un quadern de dibuix amb vint dibuixos fets des d’'un mateix lloc girant tres-cents
seixanta graus sobre la seva posicio. Els dibuixos havien d’anar associats a vint paraules, i
el lloc hauria de suggerir la successio de paraules a més de les imatges, evidentment.
L’experiéncia va ser en molts casos, fresca i poética, donant peu al desenvolupament
d’'imatges a través de les idees, o a idees partint de les imatges.

Per el tercer quatrimestre, la proposta va ser substancialment diferent, ja que vaig plantejar
una série de lectures amb lidea de donar pistes i elements d’inspiraci6 per el
desenvolupament de les idees creatives que més tard haurien de portar a I'elaboracié d’'un
projecte. Les lectures son alguns apartats del llibre “El somni d’un cartograf’ de James
Cowen, inspirat en els manuscrits d’'un monjo venecia del segle XVII (frau Mauro) que va
elaborar unes cartografies magnifiques basant-se en la informacié dels viatgers que
arribaven a Venécia procedents de ciutats llunyanes i misterioses. El segon llibre és d’ltalo
Calvino i es tracta de “Las ciudades invisibles”, en aquest cas les ciutats son totalment
imaginaries i fantastiques. Un total de dos capitols per autor feien una visié de quatre
ciutats, dues reals i dues ficticies, la qual cosa hauria de donar elements suficients per
desenvolupar un projecte per el segon quatrimestre a on finalment s’hauria de culminar el
treball amb una intervencié escultdrica d’un nivell superior als que havien fet darrerament.
Es tractava de desenvolupar una idea fent una aproximacié al paisatge amb una mirada
particular en cada cas.

Aquest treball final, evidentment s’havia de pensar amb tot tipus de desplegament de
recursos amb tal de fer una presentacié i posada en escena el més adient possible per
donar a la mateixa, el més alt nivell de qualitat técnic i artistic. Per la qual cosa no vaig
posar limits de técnica ni de eines que puguin donar millor resultat a la idea, per tant el
resultat podria ser una instal-lacié o un performance perfectament.

Un aspecte molt important en el qual vaig fer un émfasi especial, va ser el procés de treball
i amb aquest, la importancia del projecte i el desenvolupament de les idees, culminat amb
un ric i extens treball de dibuix i maquetes preliminars. D’aquesta manera vaig iniciar als
alumnes en el treball projectual que tot procés creatiu necessita per portar a terme una
idea artistica culminada finalment amb qualsevol técnica escultorica.

Com a element afegit a la presentacio final del projecte esmentat, també vaig demanar
I'elaboracié d’'un dietari que recollis tot el procés de treball des del principi, partint del
treball de retrat. Totes les idees i inicis dels treballs haurien de quedar d’alguna manera
reflectides en aquest dietari amb la pretensié de que finalment es converteixi en un llibre
d’artista amb una sintesi de tot alld important que ha succeit durant tot el curs.

L’objectiu amb tots aquests treballs és I'elaboracié d’un pla de treball per un curs, a on el
ritme va anant creixent tant pel que fa la complexitat técnica dels treballs com pel que fa
els elements conceptuals, la qual cosa ens porta a un desenvolupament artistic i creatiu
dels estudiants que els donara tota mena de recursos a I'hora de plantejar una obra
escultorica.

Es evident que l'avaluacié del curs és continuada, a on intervenen elements objectius i

subjectius que s’han de valorar de la millor manera. Per una banda la implicacié de
I'estudiant en el ritme i procés de treball del curs és totalment primordial, valorant-se molt
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positivament aquest aspecte, ja que reflecteix la motivacié i l'interés. D’un altra banda
també intervenen aspectes creatius i de sensibilitat d’alguns estudiants, que juntament
amb I'habilitat a 'hora de gestionar els recursos faran que el resultat final sigui realment
satisfactori. Per aquesta rad he fet molt d’émfasi en la interaccié de tots tres aspectes per
resoldre qualsevol repte artistic.

Juntament amb la valoracié del curs al qual vaig tenir accés directe, he de fer una mitjana
de totes aquestes interferencies que formen part d’'un bloc d’experiéncies curtes impartides
per altres professors i professores (un total de deu), amb diferents especialitats i formacio
escultorica, la qual cosa ha fet que lalumnat pugui enriquir-se amb un ventall de
possibilitats tant técniques com conceptuals pel que fa els aspectes escultorics. Per
aquesta rad la comunicacio6 i interaccio entre professors ha estat fluida en tot moment al
llarg del curs, facilitant la tasca docent, si més no amb la idea de fer una valoracié rigorosa
i equanim.
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Mapa conceptual:
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Carpeta d’aprenentatge i carpeta docent
José Antonio Asensio Fernandez

Tema: TREBALL EN EQUIPS DOCENTS

Es evident que el treball en equip permet assolir objectius més rapidament i millor, sempre
que aquest estigui ben coordinat i es faci d'una manera positiva i concensuada. Aplicant
aixo a la tasca docent, normalment els beneficis son molts quan es comparteixen les
informacions i les sinérgies de cadascun dels docents. El treball en grup, sempre dona
altres perspectives, aportant-te idees i maneres de fer que finalment constitueixen el
bagatge o riquesa personal de cadascun, la qual cosa fara de nosaltres aquests docents
que volem ser.

Com ja he dit en el desenvolupament d’altres apartats, el grup de innovacioé docent en el
qual treballo i soc integrant, es va crear per donar cobertura a l'assignatura troncal de
primer cicle del departament d’escultura “Escultura 1I”. Aquest grup esta format per
professors del departament d’escultura, els quals tenen diferents especialitzacions i visions
dins de l'escultura. Aix0 fa que I'espectre docent per aquesta assignatura, sigui mol ric,
aportant un ventall de informacions a I'alumnat que en altre cas no hauria estat possible.
Portar a terme la tasca docent dins d’aquest grup no és tasca facil, sent necessaria una
coordinacid, la qual pugui garantir una comunicacié i inter-relacié entre tots els membres
de I'equip docent.

En el cas del treball dels estudiants, portar a terme els métodes de funcionament per grups
€s una mica més complicat, degut a la nostra disciplina, ja que la tasca artistica,
habitualment acaba convertint-se en una feina solitaria, a on l'autoria de la produccio
artistica en poques ocasions és compartida, acostumant-se a tractar la figura de Il'artista
com a ente unic. Un altre cosa és el desenvolupament de tasques concretes formatives i
de caracter teoric, a on si que és facil aplicar una metodologia de treball grupal, sobretot
amb I'objectiu de desenvolupar situacions a on els estudiants aprenguin a compartir, tant
informacions com estratégies i situacions, elements aquests tan necessaris per funcionar
d’una manera racional en la nostra societat. Perd torno a dir que la tasca creativa i artistica
és en moltes ocasions dificil de compartir i més quan es tracte d’aprendre a pensar en clau
artistica, ja que la obra d’art és apreciada precisament pel seu caracter de pega unica i
irrepetible.

Aquest taller ha estat forca interessant en quant el que fa la discussié sobre la necessitat
de treballar en equip, convertint-se de vegades en un debat que sempre aporta pistes
sobre les virtuts i les mancances del nostre sistema i en definitiva de la nostra societat. La
implicacié i I'entusiasme de la doctora Blasco, va ser en ocasions molt ferm i refrescant,
aportant-nos una visio positiva del tema, cosa que trobo necessaria en aquests moments
de canvi i precarietat, a on sempre s’evidencia la vessant més negativa de I'esser huma.
Crec que tot i els defectes i vicis adquirits, tot en la vida es renova i es recicla d’'una
manera paulatina i natural, de vegades costa més temps i d’altres és més rapid, pero ara
les coses son molt més immediates; renovar-se 0 morir, en la meva opinié és la sempre
present realitat més absoluta.

Aquestes imatges son de diferents treballs a on es contemplava el treball en grups. Estan
disponibles a la Biblioteca de la UB, Facultat de Belles Arts, els catalegs dels
performances “Dique seco” i “Procés evolutiu”, treballs que vaig disenyar per treballar en
grup pluridisciplinar:
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Performance “Dique seco” (1991):
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José Antonio Asensio

Josep Maria Avilés
— Paco Candel

José Garcia Roman

Rafael Gimeno

Juan Guillén

i Neus Higuera
4 a— — e Oscar Molina
Javier Puértolas
Alfredo Sanchez

DIQUE SECO

Performance Dique Seco, Coreografia d’Oscar Molina
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Performance Dique Seco

Performance Dique Seco, Coreografia d’Oscar Molina
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Pintura mural en grup que es va utilitzar després per el performance “Sons d’aigua” (2008):

Sons d'aigua
Sonidos de agua

Sala Pal-ladius (Palleja)

Divendres 12 de desembre, 20 h.
lernes 12 de diclembre, 20 h.

Perfor

Dissabte 13 de desembre, 11,30 h.
S4bado 13 de diclembre, 11,30 h.
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Treballs en grups desenvolupats en la Facultat de Belles Arts:
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Treballs en grups docents:
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Mapa conceptual:

Tretall en 57@/ f_féj% / /%f“ ’C‘/ 4 /% e %[0)

7/;’0&// o 27‘”)?

- Tred] en ey
=7 reb/]" aagpernd
= Trhall ol Lo

L |
Benetiss dbl bl

on 6710/0

fmf%@% g é//a i

b AW ém LNy, < [Z’ZZ m;:;
ok i T oot
ek i

/'77

|

Dimonfibns [%/
feball en ‘7”/./

gL Pgr/oﬁﬂ/ .
Mo S TS

| lilbuad
o )el e




148



Carpeta d’aprenentatge i carpeta docent
José Antonio Asensio Fernandez

Tema: PRESENTACIO DE RECURSOS DOCENTS ACCESSIBLES A
LA UB

La professora Carme Alpafnez ens va posar al dia d’aquests recursos que faciliten una
bona tasca de recerca, i per tant, també docent, ja que la cerca d’informacio6 i de bases de
dades que ens permeti recollir tota la bibliografia possible, respecte les nostres
investigacions i disciplines, representa un aspecte primordial de la nostra activitat docent.
Evidentment aquesta aproximacié, més aviat practica, d’aquestes eines tan interessants
per el bon desenvolupament de la nostra feina, va ser una mol bona introduccié a un munt
d’'informacié que cadascu ha de treballar a la seva disciplina.

El CRAI (Centre de Recursos per a 'Aprenentatge i la Investigacio), va ser la primera eina
o recurs creat per la UB amb el qual vam treballar, buscant publicacions, revistes
especialitzades, intercanvis amb altres biblioteques i diferents suports a la docéncia i a la
recerca. També vam treballar dins del CRAI amb el Thesaurus, cercador de bases de
dades amb referéncia a qualsevol de les matéries que ens puguin interessar. Mitjangant el
RefWorks, obrint un compte, vam tenir accés a referéncies bibliografiques.

Com deia abans, el coneixement de recursos o eines que poden ser interessants per
aplicar una docéncia adient en tota la seva plenitut, constitueix una molt poderosa raé per
adonar-me de la importancia de ser un professor que pugui aplicar tot alld derivat de la
meva experiéncia professional i vivencial, a més de mirar d’estar sempre al dia de les
noves tecnologies i dels recursos que ens ajuden a millorar la nostra tasca docent i la
comunicacio amb els alumnes.

A banda dels aspectes relacionats amb la docéncia, els recursos que faciliten I'accés a la
informacio en general, constitueixen també un gran ajut a la recerca. Com a investigadors,
sempre hem de cercar la manera d’aconseguir tota la informacié necessaria per assolir la
nostra tesi, i d’aquesta manera completar les nostres propies competéncies. Aixd0 em fa
reflexionar sobre la necessitat de treballar aquests recursos amb els nostres alumnes, amb
I'objectiu que d’alguna manera, aquests aconsegueixin treballar amb tots els recursos utils
per al seu aprenentatge que els faciliti aconseguir les seves competéncies també.

Referent a la meva propia disciplina (L’escultura), un dels recursos que aporto als meus
alumnes i que trobo de gran importancia i fonamental per desenvolupar els seus estudis en
aquesta matéria, és el link (artpublic) que dins de la pagina web de I'ajuntament de
Barcelona (www.bcn.es), recull tota la col-leccié d’escultures publiques de la ciutat de
Barcelona, amb moltisima informacié detallada de cada una de les escultures. Aquesta
informacioé contempla a més dels aspectes historics, altres com de valoracié artistica i
social, aportant també una molt important informacié d’ubicacié i de inter-relacié social o
histdrica amb altres escultures.

Com a exemple del recurs que explicava abans, dins dels anexos d’aquesta assignatura,
aportaré les fitxes de les meves dues escultures situades a la ciutat de Barcelona (Dic sec
i Escorpiano), contemplades a ARTPUBLIC. Aquestes escultures van estar realitzades a
'empar dels esdeveniments de les Olimpiades de I'any 1992, i constitueixen també, part
de l'estudi que desenvolupem a classe sobre I'escultoric més contemporani a més d’altres
moltes escultures de molts artistes nacionals i estrangers, que conformen el panorama
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actual de l'art public, degut a que les Olimpiades del 92, representen un dels ultims
esdeveniments experimentats per la nostra ciutat, fenomen social que implica una
regeneracio del teixit social, cultural i econdmic de Barcelona.

Ajuntament Qﬂ/ de Barcelona

SO Art Public

La Barcelona de la democracia

Art als nous espais publics / 1991 - 1995

1991

Codi 3105 -1

Emplacament

- Jardins de San Cristofol amb Passeig de la Zona Franca

CRONICA

Autor

- Escultor: José Antonio Asensio, amb la col-laboraci6 d'Alfredo
Séanchez, Josep Maria Avilés, Paco Candel, José Garcia Roman,
Rafael Gimeno, Juan Guillén, Neus Higuera, Oscar Molina, Javier
Puértolas

Materials

- formigd amb encofrat de textures marineres (restes de barques i
estris de pesca), fusta i ferro

Dimensions

- (h x a x b) en metres:
2,15 x 4,20 x 3,71

Col-leccid
- Ajuntament de Barcelona

La personalitat de I'artista José Antonio Asensio va determinar dues performances als barris de la Marina de Sants. A
la presentacié de la primera, que va tenir lloc el juliol de 1991, I'escriptor Francesc Candel, que hi viu, va sentenciar el
fet que fos paradoxal "que, tot i I'antiguitat de la zona, no tinguem monuments", i es mostrava satisfet que el primer fos
Dic sec , que definia com "la terra en forma d'esper6é de proa que avanga sobre aquest mar absent". La referencia al
mar absent recordava el barri de Can Tunis, un barri mariner desaparegut el 1970 per donar pas al moll d'inflamables o
dels Princeps d'Espanya. El Dic sec va ser inaugurat el juliol de 1991 als jardins de Sant Cristofor, inaugurats el 17 de
marg anterior, al barri d'Habitatges SEAT, i era obra de I'esmentat José Antonio Asensio, amb qui van intervenir altres
artistes: els pintors Javier Puértolas, Neus Higuera i Alfredo Sanchez, els experts en murals Josep Maria Avilés i Juan
Guillén, el cineasta Rafael Gimeno, el fotograf Francesc Candel -fill de I'escriptor-, I'actor Oscar Molina i el music José
Garcia Roman, tots ells participants del moviment Accions Integrades de Zona Franca. El patrocini va ser portat pel

Districte de Sants-Montjuic i I'empresa Base 2.

Jaume Fabre, Josep M. Huertas

Pagina 1 de 3
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Ajuntament @ deBarcelona = g“‘ Art Pﬁbllc

COMENTARI

Els Jardins de I'Arbreda o de Sant Cristofor inclouen una placa allargassada dividida en tres zones. Les dues primeres
contenen elements de joc infantil i gespa; després d'un passatge que travessa la placa, una tercera zona tanca el jardi.
En aquest tercer espai, una mica enlairat per un petit promontori amb gespa, s'ubica I'escultura Dic Sec . Vista des del
passatge, I'obra és d'una simplicitat de formes extrema. La descoberta, com si d'un joc es tractés, es troba a I'altra
banda. La combinacié de materials diversos incrustats en un bloc de formigé configuren unes restes suposadament
envellides pel vent i la sal que evoquen el mar i imposen un cert respecte al vianant que ho contempla. Certament la
peca esta molt poc vandalitzada.

Perd, pel damunt de qualsevol altra consideracio, Dic Sec és una escultura per ser tocada. La preséncia dels diferents
materials que hi conflueixen és tota una invitacié a I'exploracio tactil: la rugositat calida de I'acer corten, la fredor
irregular del formigd, la calidesa de la fusta, la robustesa de la corda, la relativa duresa de les bandes de cautxu; tot
convida a ser palpat aconseguint el conjunt una de les principals caracteristiques que destaca la psicologia de la
percepcid: la capacitat que té un entorn per despertar la nostra curiositat perceptiva i la necessitat d'exploracié
sensorial i cognitiva. Efectivament, la constatacié arriba mentre estic contemplant la peca. Un grup de nens, jugant,
passen corrent per la zona i s'enfilen cap a l'escultura; s'aturen i mentre parlen entre ells, inevitablement, la toquen, s'hi
ajupen per mirar per sota, la volten i, finalment, sense ni adonar-se com qui diu de que estan fent, arrenquen a correr
cap a una altra banda.

Aixi, doncs, si mai no passeu per alla, aneu a veure Dic Sec , mireu, volteu i, sobre tot, toqueu. Tothom ho fa... els
nens, clar.

Sergi Valera

Bibliografia

Huertas, Josep M. "Este verano muere un barrio: Can Tunis". El Correo Catalan (Barcelona), 20 julio 1970.
Pons, Elisenda. "Inauguracioén de 'Dique Seco' en la Zona Franca". El Periddico (Barcelona), 13 julio 1991.
Candel, Francesc. " 'Performance' ". Avui (Barcelona), 22 juliol 1991.

Programa de Dique Seco . Ajuntament de Barcelona, Barcelona juliol 1991.

Larios, Susanna. "Vull fer arribar les arts contemporanies a la gent del carrer". BON DIA Sants/Hostafrancs/Les Corts (Barcelona),
n. 8 (12-25 gener 1995), p. 3.

Iconografia

Territori / Al-legories de laTerra

Estem acostumats a les representacions del territori de tipus cartografic: mapes, guies de carretera, etc. No obstant aixo, aquest
tipus de representacions son relativament recents.

Historicament els territoris s'han representat de diverses maneres: 1) a través de I'heraldica, dels escuts d'armes dels distints llocs o
nacions, i 2) a través de les banderes, amb el simbolisme dels colors. Fins i tot avui en dia una clara al-legoria del territori queda
reflectida en la bandera i els escuts constitucionals. De la importancia d'aquesta representacié ens parla el fet que els escuts,
blasons, banderes, etc. estan regulats per llei i no poden utilitzar-se de manera gratuita.

Tanmateix, I'estatuaria publica ens indica que hi ha altres al-legories del territori. Generalment matrones sedents i portant els
atributs d'un determinat espai territorial. Aixi Catalunya sera una matrona que portara I'escut de les quatre barres i el casc de les
armes de Jaume | el Conqueridor. Barcelona estara representada per una matrona que portara l'escut de la ciutat i una corona
comtal.

Segons el moment historic s'hi afegeixen altres atributs representatius de I'activitat que es desenvolupa al territori. Aquests atributs
tindran relacié6 amb el comer¢ maritim, amb el comer¢ en general o amb la industria.
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Hi ha una modalitat molt particular d'al-legoria del territori. En algunes ocasions una ciutat es representa mitjangant una Fama, una
jove que vesteix una llarga tunica i que porta per tocat una corona formada per torres. Aquesta corona simbolitza I'estatut de ciutat.

So6n moltes les representacions escultoriques del territori perd podriem destacar Florencia triomfant sobre Pisa (1565-1570) de
Gianbologna a Florencia, que és coneguda també com a Victoria o La virtut sotmet el vici.
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La Barcelona de la democracia

Iniciatives ciutadanes i veinals

1994

Codi 3922 -1
e = a5

Autor

- Escultor: José Antonio Asensio

Materials

- planxes de ferro, vidre, resina i llauté (rellotge)
Dimensions

- (h x a x b) en metres:
2,46 x 5,12 -diam.- (total)
2,10 x 1,41 x 3,25 (figura)
0,36 x 5,12 -diam.- (base)
Col-leccio

- Ajuntament de Barcelona

Emplacament

- Jardins de la Casa del Rellotge

CRONICA

Tres anys després del Dic sec , José Antonio Asensio va emprendre una altra performance on també intervenien
alguns dels artistes que havien fet possible I'anterior monument. La rad, expressada pel seu principal creador,
I'esmentat Asensio, era agrair els esforgos del centre civic Casa del Rellotge, del barri de Port, per ajudar els artistes.
La performance, anomenada Procés evolutiu, volia celebrar el desé aniversari de la Casa del Rellotge. Representa un
escorpi que punxa amb el seu fibldé un piano, raé per la qual alguns coneixen el monument com Escorpiano. Hi van
participar, a més d'Asensio, l'actor Oscar Molina, el music José Garcia Roman i el cineasta Rafael Gimeno. Novament
en van sufragar les despeses el districte de Sants-Montjuic i I'empresa Base 2. Va ser inaugurada per I'alcalde Pasqual
Maragall i el regidor de Sants, Enric Trufi6, I'octubre de 1994.

Jaume Fabre, Josep M. Huertas
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Molt a prop de Dic Sec , tan sols travessar el passeig de la Zona Franca, es troba el Centre Civic la Casa del Rellotge.
Als seus jardins, a peu mateix de la muntanya de Montjuic, es troba Escorpiano . Lleugerament enfilat en un
promontori empedrat, davant d'una arida esplanada, com si d'una imaginaria platea es tractés, s'alca aquest
instrument impossible: piano de cua inclinat, amb un fibl6 d'escorpi clavat i alhora un tamboret que recorda un rellotge
dalinia. Vist per primera vegada, des de I'esplanada o des del carrer elevat que la voreja, la imatge de la peca genera
una certa sensacié de misteri: hom no acaba d'esbrinar exactament qué és alld que s'endevina just davant de la zona
més boscosa de parc. Pero la vertadera bellesa de I'obra la descobrirem asseguts als bancs de fusta propers, sota uns
grans plataners, a I'hora que el sol comencga a tombar per pondre's, veient la peca a contrallum, reflectida sobre I'ocre
de I'esplanada. Llavors si tindrem la sensaci6 d'estar a primera fila d'un peculiar auditori, esperant que s'interpreti
quelcom: possiblement una peca d'en Carles Santos seria d'alld més escaient.

El moment, pero, es pot trencar facilment: arriben uns nens, s'enfilen dins la caixa del piano, es deixen lliscar per la
tapa inclinada com un tobogan, cap al teclat; fan pendular el fiblé. La duresa de I'acer no sembla cap obstacle per
establir una relaci6 calida amb I'obra, ludica. Per fi l'instrument comenca a sonar: amb un pal van colpejant les diferents

parts de la pega produint una estranya melodia percussiva. Finalment els nens se'n van i alla queda, imperterrit, I'
Escorpiano , com esperant algu més que s'atreveixi a jugar-hi... potser voste?

Serqi Valera

Bibliografia

Procés evolutiu. Performance. Ajuntament de Barcelona, Barcelona 1994.
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Carpeta d’aprenentatge i carpeta docent
José Antonio Asensio Fernandez

Tema: APLICACIO DE LES TIC A LA DOCENCIA

He de dir que els continguts d’aquesta assignatura, representen justament I'aspecte a on
jo he experimentat darrerament una certa mancanca o desconeixement. Possiblement,
aquest desconeixement, fa que la meva tasca docent no es desenvolupi amb tota la
capacitat i potencial que podria. Es per aixd que I'assignatura en qiiestié va ser per a mi
una experiéncia mol interessant i reveladora, pel que fa els aspectes d’aplicacié immediata
a la millora de la meva docéncia.

La doctora Anna Escofet, va defensar mol apassionadament, el paper que tenen les noves
tecnologies i de com aquestes ens ajuden a desenvolupar estratégies enfocades a millorar
la docéncia a la universitat. Es va crear un curids i positiu debat sobre la importancia de les
noves tecnologies i sobretot si aquestes son només una eina per la docéncia o si realment
juguen un paper primordial en I'enriquiment i desenvolupament de la nostra universitat, i en
definitiva la nostra societat. Jo particularment crec que aquest debat, sa i formatiu, em va
aportar una nova visio, en base a les opinions que sobten del mateix. Realment, i amb tota
sinceritat, crec que el futur de la universitat passa per implementar i utilitzar les TIC, i és
per aixd que alguns o mols professors que fan poc us d’elles, i en aquest cas jo també me
inclouré, haurien de sumar-se a estratégies de treball més contemporanies i per tant més
efectives per I'estalvi de temps i d’esfor¢ que aixo implica.

Com a reflexié després de haver fet aquesta assignatura, diria que és part de la nostra
obligaci6 com a docents, fer que els nostres estudiants, puguin tenir un accés a la
informacié de la manera més amplia possible. Es per aixd que trobo fonamental, la nostra
propia formacié com a professors vers aquestes noves formes de comunicar, que a la
vegada resulten més rapides i efectives, si es gestionen de manera correcta.

Hem de tenir en compte que justament els nostres alumnes, estan mol més familiaritzats
amb les noves tecnologies i les noves formes de comunicar i comunicar-se, i que no
podem anar a contra corrent, més aviat al contrari, i que tot i que els alumnes estiguin més
al dia que nosaltres, no treu que hagin de fer un acte de reflexié positiva, d’aprenentatge i
actualitzacio, en pro del bon funcionament de la comunicacié amb I'alumnat i del futur de la
universitat.

Com a exemple d’algun tipus d’aplicacio de les TIC en la docéncia impartida fins ara, han
estat sobretot la recomanacié de pagines web com és artpublic, i altres que parlen de
continguts més especifics, deixant els aspectes de comunicacio online als emails o correus
electronics, servint molt per facilitar-me la tutoritzacié personalitzada a cada un dels
estudiants que ho han necessitat.

Alguns exemples d’artistes i les seves fitxes dins d’ArtPublic:
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La Barcelona de la democracia

Jocs del 92 / Vall d'Hebron

1992

Codi 7036 -1
Autor

- Escultors: Claes Oldenburg, Coosje Van Bruggen
Materials

- acer, alumini, resina amb fibra de vidre pintada amb esmalt de
poliureta executada per Durpo S.A.

Dimensions

- (h x a x b) en metres:
20,73 x 10,06 x 13,21
mistos dispersos:

2,79 x11,30x 2,92 (1)
4,52 x 9,22 x 3,05 (2)
2,29 x 8,64 x 5,72 (3)
2,41 x7,87 x5,84 (4)
- Avinguda Cardenal Vidal i Barraquer amb Carrer Pare Mariana 5,28 x 20,67 X 4,39 (5)

Emplacament

Inauguracié

- 2 abril 1992

Col-leccio

- Ajuntament de Barcelona

CRONICA

Una de les escultures olimpiques més populars, tot i la seva col-locacié en un paratge desolat de la Vall d'Hebron, al
davant de la reconstruccié del Pavell6 de la Republica Espanyola a I'Exposici6é de Paris del 1937, que és la seu del
Centre d'Estudis Historics Internacionals de la Universitat de Barcelona i acull, des de I'any 2000 una reproduccié del
Gernika de Picasso en el mateix lloc on estigué l'original.

Es una obra molt caracteristica de I'estil de I'autor, el nord-america d'origen nordic Claes Oldenburg, que signa
aquesta obra conjuntament amb la seva esposa, Coosje van Bruggen. L'estil de l'autor es basa en el
sobredimensionament d'objectes quotidians i en aquesta ocasio es tracta d'una cartereta de mistos, el més alt dels
quals, de 20 metres d'alcada, representa estar encés, mentre que els altres quatre es troben doblegats.

Forma part del lot d'encarrecs municipals a escultors de prestigi internacional. En aquests encarrecs realitzats en
vigilies dels Jocs Olimpics van tenir un paper important el catala Xavier Corber¢ i el galerista de Nova York Joseph
Helman. L'escultura d'Oldenburg i van Bruggen és una de les tres que van anar a parar a l'area olimpica de la Vall
d'Hebron, juntament amb les de Susana Solano i Eudald Serra. Va costar 57 milions de pessetes. La seva popularitat
ha arribat a I'extrem que ja figura, fins i tot en guies i fulletons impresos, com a "Monument al misto".

El matrimoni Oldenburg va enviar una maqueta del projecte per participar en un simposi sobre projectes de Barcelona
que va tenir lloc a I'Institut Espanyol de Nova York I'abril de 1987, i dos mesos després arribaven a un acord per a la
seva realitzacio. Van triar els colors groc i vermell perqué lligaven amb els mistos i també perque, com expliquen ells
mateixos, "sén els colors que es troben a la bandera catalana". Amb l'arquitecte Xavier Nieto, que treballava per a
Corberd, van pensar a posar un restaurant sota el monument, pero després la idea va ser desestimada. L'escultura es
va comengar a fer el 1991 al taller Tamansa, situat fora de Barcelona. Va ser inaugurada, conjuntament amb altres
dues de la zona olimpica de la Vall d'Hebron, les de Susana Solano i Eudald Serra, el 2 d'abril de 1992.

Jaume Fabre, Josep M. Huertas
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Les escultures Mistos s'han convertit en un simbol del districte d'Horta-Guinardé. Sén obra de Claes Oldenburg i de
Coosje van Bruggen, col-laboradora seva des de 1976. Els seus materials preferits sén la fibra de vidre, I'epoxi, el
plastic, el poliureta i I'alumini.

L'any 1956, Oldenburg, després d'haver estudiat a Yale, s'instal-la a Nova York i entra en contacte amb Jim Dine i Allan
Kaprow, uns dels pares dels happennings i les performances, i en aquest moment comenca a interessar-se per
objectes trobats iniciant una série d'objectes en cartrd, guix i paper maixé. A aquests objectes els seguiran les
escultures toves, per realitzar posteriorment objectes durs (aliments, cigarrets, llapis de llavis, etc.) de grans
dimensions, fets a escala gegantina, als quals presenta com els nous herois de la civilitzacié contemporania.

Es poden admirar obres monumentals al Morese College de la Universitat de Yale ( Lipsctick, 1969-1974), als jardins
de la PepsiCo a Purchase, Nova York ( Trowel I, 1971-1976), al centre Square de Filadelfia ( Clothespin, 1976), i des
del 1982 podem citar entre d'altres les situades als Central Gardens de Middlesbrough, Anglaterra ( Bottle of Notes,
1993), a la Bethlehemkirch-Platz, Berlin ( Houseball, 1996), a la placa Cadorna de Mila, ( Needle, thread and Knot,
2000), sense mencionar les realitzades per a la Fundacié Solomon R. Guggenheim i altres institucions privades.

Les cinc peces que formen la série Mistos so6n un clar exponent de les seves idees sobre la renovacié del concepte
d'escultura publica. Hem de posar en relleu que Oldenburg i Van Bruggen es basen en la inércia de la institucié in situ,
en els seus referents culturals i socials i que I'adheréncia de les seves peces a I'ambient no és mimetica siné que
estimula la lliure interpretacié. Que ens volen dir amb aquests mistos? Un d'ells esta enceés i al seu davant es troba el
Pavellé de la Republica. Ens vol dir que hem de mantenir la flama?, o senzillament fa una critica a les prohibicions de
fumar que s'estén com el foc per tot arreu?. També, tenint present la seva adscripcié al Pop Art podriem fer referencia
a una critica a la societat de consum, ja que no hi ha res més efimer que un llumi. Podem ser més benvolents i pensar
senzillament en la flama olimpica.

Es evident que el discurs de la parella gira entorn dels binomis escultura/arquitectura, tradicié/innovacio, i la relacié de
les obres amb la ciutat i el seu entorn urba. Es evident la intencié de transformar el paisatge urba per mitja d'objectes
d'Us quotidia que formen part de la cultura popular. Oldenburg és un dels grans representants del Pop Art i segons les
seves propies paraules és partidari d'un art lligat directament a la vida; un art que pot ser pesat, tosc, dolc, agre, i
estupid com ho és la vida mateixa.

Inmaculada Julidn
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La Barcelona de la democracia B |

Corporacions / —

1992

Codi 911 -1

Autor

- Escultor: Andreu Alfaro
Materials

- alumini

Dimensions

- (h x a x b) en metres:
25,15 x 4,68 x 4,68 (total)
24,80 x 4,26 x 4,26 (figura)
0,35 x 4,68 x 4,68 (base)

Inauguracié
Emplacament - 9 juliol 1992
- Passeig Maritim del Port Olimpic Col-leccio

- Privada

CRONICA

La companyia d'assegurances Mapfre, promotora d'un dels dos gratacels situats a I'entrada del Port Olimpic, va
demanar un monument de dimensions notables al valencia Andreu Alfaro, que va idear un cactus que pesa 45 tones.
Alfaro va pensar aquesta pecga perque, com explicava el 10 de juliol de 1992 a Ernest Alés a El Periddico: "Veo la Villa
Olimpica como un gran espacio llano con dos rascacielos que parecen cactos en medio del desierto de Arizona". | va
afegir que havia volgut recrear les formes vegetals que, segons ell, tenien els dos gratacels, o sia que va afegir-ne un
altre. Només que al final el que pensava com a cactus ho va batejar com a card. Va ser inaugurat el 9 de juliol de 1992,
dos dies abans que ho fos la Vila Olimpica.

Jaume Fabre, Josep M. Huertas

COMENTARI

Les actuals concepcions urbanistiques han exigit el desenvolupament d'un "art public" que ha de respondre al nou
paisatge urba amb formes i continguts coincidents amb la pretesa imatge dinamica, neta i lluminosa de la ciutat
contemporania.
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Quan es va plantejar el Port de la Vila Olimpica, es va proposar la creacié de dos grans gratacels que dominen la
ciutat i generen als seus peus un entorn amb espais enjardinats, mobiliari i obres d'art que haurien de formar un
conjunt la imatge del qual respongués a aquesta nova idea de modernitat. Per ser ubicada en I'accés d'un d'aquests
dos gratacels, que ofereix un perfil dentat molt caracteristic, es va encarregar a Andreu Alfaro que fes una escultura.
Com és logic, I'artista no ha pretés competir en alcada amb els immensos gratacels ni tampoc generar una obra
diametralment oposada a I'estil arquitectonic; al contrari, ha intentat relacionar-se amb I'edifici realitzant una columna
el perfil i la técnica constructiva de la qual, basada en la seriacié mecanitzada, dialoga amb I'estructura arquitectonica.

L'antecedent d'aquesta Columna Olimpica el podem rastrejar en la célebre Columna sense fi que I'escultor romanés
Constantin Brancusi va fer als anys trenta al poblet de Tirgu-Jiu. Aquella era també una columna exempta, no gaire
més alta que aquesta, formada per una série de peces iguals, de fusta folrada d'alumini, que s'enfilen en un eix. En
ambdues obres, la sequéncia d'elements iguals i la gran esveltesa que posseeixen fa que qui se situa al seu costat
perdi la dimensié de la seva algcada. D'aquesta manera, la sensacié de grandaria és relativa, caracteristica important
en una obra que esta ubicada al peu d'uns gratacels capacos de reduir a la condicié de mer petjapapers qualsevol
obra o element que es col-loqui als seus peus.

Javier Maderuelo

Bibliografia
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Iconografia

Columna

Més enlla de les seves caracteristiques constructives com a suport dels edificis, la columna exempta és un dels tipus de
"construccié monumental" més estesos. La columna té un simbolisme ascendent, al mateix temps que de suport i autoafirmacio.

La columna apareix com a atribut de diverses al-legories: és atribut de la fortalesa de I'anima, de la constancia, de la castedat, de la
virtut en general, de la malenconia. Forma part, també, de moltes divises i escuts.

Els antics grecs anomenaven columnes d'Heércules les dues altes roques que flanquegen l'entrada oriental al Mediterrani. Calp, la
columna septentrional, és I'actual penyal de Gibraltar, i I'antiga Abila, situada prop de Ceuta, a la costa africana, s'anomena avui dia
Jebel Musa.

En el cristianisme, les columnes tenen un doble simbolisme. D'una banda, s'associen al martiri, en record de la columna en qué
Jesus va ser fuetejat. De I'altra, s'associen al sacrifici, en record d'alguns eremites que vivien al desert al capdamunt d'una columna.

Com a element escultoric, podem esmentar les famoses columnes triomfals de Traja (110-113 dC) i Marc Aureli (193 dC) a Roma;
El Monument a Londres obra de Christopher Wren a inicis del segle XVIII; les columnes de I'església de Sant Carles Borromeu a
Viena (1716-1737), obra de J. B. Fisher von Erlach; la columna de la Plaga Vendéme a Paris (1820); el monument a Washington a
Baltimore (1815-1830) de I'arquitecte Robert Mills i I'escultor italia Enrico Causini; la columna dedicada a Nelson a Trafalgar Square
de Londres; el monument a Pere [V a Lisboa (1870) obres de Davioud i Robert; el projecte de Naum Gabo de 1923;la Bat-column
de Claes Oldenburg a Chicago, o la de Dani Karavan a Cergy-Pontois, prop de Paris.

Una altra interessant utilitzacié de la columna ha estat el treball de "monument negatiu" contra el nazisme a The Monument
d'Hamburg (Alemanya) desenvolupat entre 1986 i 1990 per la parella Jochen Gerz i Esther Shalev-Gerz.
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La Barcelona de la democracia

Art als nous espais publics / 1987 - 1991

1989, en I'actual emplacament des de 2003

Codi 3107 -1
STHRE. [ f 8 'e Autor

- Escultor: Fernando Botero, signada

Materials
- bronze
Foneria

. - Mariani
Dimensions

| { - (h x a x b) en metres:

- — - S 2,30x7x2,30

Col-leccio

Emplacament - Ajuntament de Barcelona

- Rambla del Raval, abans a la Plaga Blanquerna

CRONICA

Inicialment, aquesta obra del colombia Fernando Botero, que pesa més de dues tones i fa de set metres de llarg, va
estar un parell d'anys al Parc de la Ciutadella, prop de la Cascada, on va gaudir d'un enorme éxit entre la mainada,
que després que els seus pares els fessin una foto enfilats a la trompa del mamut de pedra els la feien sobre la cua
d'aquesta desproporcionada perd simpatica figura d'un feli de bronze. Es va posar en aquell lloc durant I'exposici6 de
projectes urbanistics que va muntar-se I'any 1989 a I'antic diposit d'aiglies restaurat amb motiu dels Jocs Olimpics. Un
pont des de la cascada permetia accedir directament a I'edifici de les aigles, a l'altra costat del carrer de Wellington, i
I'escultura de Botero es va posar al peu de I'escala d'accés a aquest pont. Posteriorment, Botero en va fer una copia
amb algunes modificacions per a la ciutat de Montecarlo.

En vigilies dels Jocs Olimpics la van portar a I'Anella Olimpica, prop de I'estadi. Perd tampoc alla no va fer arrels. Al
cap de pocs mesos va ser traslladada, per expressa voluntat de I'autor, ran de la paret posterior de les Drassanes, un
lloc obac i inhospit que accentuava la fredor de I'escultura. Per aixd, tampoc en aquest indret no va fer fortuna.
Finalment, el 28 de mar¢ del 2003, es va traslladar a I'emplagcament actual, a la Rambla del Raval urbanitzada un
parell d'anys abans, i es va decidir suprimir-ne la peanya.

Jaume Fabre, Josep M. Huertas
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COMENTARI

Durant el romanticisme i, particularment, amb el realisme comenca a desplegar-se I'escultura que hom pot anomenar
"animalista" i juntament a petites obres de gabinet -en fusta, ferro, bronze i fins i tot metalls preciosos- se'n faran
d'altres de caracter monumental que seran presentades a les exposicions oficials i que ben aviat poblaran palaus i
edificis publics, parcs i jardins. En aquest cas, aquestes representacions de la fauna -del més variat que hom pot
imaginar- no tindran cap mena del valor simbolic com, per exemple, tenien els animals que trobem a les tombes dels
faraons o dels cavallers i dames medievals.

La dilatada trajectoria artistica de Fernando Botero trobara, sens dubte, un dels punts d'inflexié més importants en els
primers anys de la decada de 1970, quan s'inicia en I'exercici de I'escultura, que no sera siné donar corporeitat, dotant
de la tercera dimensio6 real, la seva personalissima obra.

La interpretacié plastica que Botero fa del gat -animal domestic per excel-léncia- participa, igual que la resta de la seva
obra escultorica, dels trets que han individualitzat la seva produccié i que la fan absolutament reconeixible. Es al seu
taller de Pietrasanta, a la Toscana italiana, on Botero es dedica plenament a I'escultura, que en petita dimensié en
algunes ocasions, i amb caracter monumental a moltes altres, completen aquest "paradis boteria" de singular
iconografia, d'hipertrofia sense mida i generosos volums. | aguestes obres monumentals, exposades amb caracter
gairebé antologic a Paris, Madrid o Floréncia -tan sols per esmentar algunes de les ciutats que les han acollit- acosten
de manera definitiva a I'espectador I'obra de Botero de la qual es gaudeix de manera més propera.

El gat ha estat sempre present a la ja dilatada produccié de Botero i aixi coneixem dibuixos i pintures en que el feli
esdevé protagonista absolut o forma part d'un "decorat" intimista i proper a les seves escenes sempre atraients.
L'escultura monumental del Gato , existent a Barcelona, esdevé aqui una anella més d'una cadena d'obres que tenen
com a protagonista un dels millors amics de 'hnome que, convertit en bronze, engrandit per Botero, anima els vianants i
ens fa més propera una natura que tantes vegades oblidem.

Wifredo Rincén Garcia

Bibliografia

McNeill, Donald. Urban Change and the European Left. Tales from the New Barcelona. Routledge, London-New York 1999, p. 152.
Capo, Jaume; Catasus, Aleix. Barcelona escultures . Ajuntament de Barcelona, Barcelona 2001, p. 104-105, 202.

Capdevila, Montse. "Vaig prometre no tornar a Espanya i no canvio d'idea". E/ Periédico (Barcelona), 15 juny 2002, p. 66-67.
Fontova, Rosario. "L'ajuntament demana permis a Botero per reubicar el seu Gat". El Periédico (Barcelona), 5 marg 2003, p. 42.
Romani, Daniel. "Fauna urbana. El gato rechoncho". La Vanguardia (Barcelona), 22 julio 2003 (Seccién Vivir en verano, p. 6).
Angulo, Silvia. "La rambla del Raval culmina su proceso de transformacién urbanistica". La Vanguardia, (Barcelona), 3 agosto 2003.
"Maltrato al 'Gato' de Botero". La Vanguardia, (Barcelona), 3 agosto 2003.

Capo, Jaume; Catasus, Aleix. Barcelona. Guia d'escultures. Guia de esculturas. Open-Air Sculptures Guide . Ajuntament de
Barcelona - Edicions Poligrafa, Barcelona 2003, p. 10-11.

Duran, Xavier; Piqueras, Merce, Passsejades per la Barcelona cientifica . Ajuntament de Barcelona, 2a. ed., Barcelona, 2003, p.
186, 187, 189, 190.

Romani, Daniel. Passeja’t per Barcelona. 90 Espais Publics per a visitar aquesta primavera. Ajuntament de Barcelona, Barcelona
2007, p. 52.

Pagina 2de 3

166



Ajuntament <1?> de Barcelona = g Art Pablic

Iconografia

Gat

El gat és un animal que té un simbolisme contradictori. Animal sagrat entre els egipcis, simbol favorable entre els celtes i els
musulmans, és considerat, tanmateix, una figura maléfica al Japo.

Entre nosaltres és habitual considerar el gat negre com un simbol de mals averanys i és un dels atributs de les bruixes.
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Jocs del 92 / Configuracions Urbanes

1992

Codi 1150 -1
Autor

- Escultor: Juan Mufoz
Materials

- ferro i bronze, marbre al terra
Dimensions

- (h x a x b) en metres:
2,95 x 7,90 x 4,70 (total)
1,45 x 0,75 -diam.- (figures)

Inauguracié

- 21 juliol 1992
Emplacament Col-leccié
- Plaga del Mar - Ajuntament de Barcelona

CRONICA

La idea de les "Configuracions urbanes" ha ajudat Barcelona a disposar d'una obra del gran escultor madrileny Juan
Muhoz, mort prematurament el 2001. A la placa del Mar, situada al final del passeig de Joan de Borbd, s'aixeca, en
una glorieta sense vidres, aquesta obra plena de melangia on hi ha els saltamartins tan habituals en I'obra de Mufoz.
La glorieta s'inspira en I'umbracle del Parc de la Ciutadella. La idea de l'artista, d'acord amb el titol que va donar a
I'obra - Una habitacién donde siempre llueve- , era que en aquell espai sempre hi plogués. Dificultats tecniques, que
implicaven un sistema de recirculacié d'aigua i filtres per tal d'evitar les fulles dels arbres que normalment omplen
aquell espai, van fer que s'ajornés aquesta part de la instal-lacié. En converses posteriors es van proposar altres
alternatives, perqué I'autor trobava que I'obra era incompleta. De tota manera, Mufoz reconeixia les dificultats de posar
en practica la idea que tenia. La seva mort va tallar aquest procés i a la glorieta només hi plou quan la meteorologia ho
fa possible. El 2004, en fer-se un aparcament, va caldre desmuntar-lo i tornar-lo a instal-lar amb un nou paviment de
marbre. Ara queda mig metre més aixecat del que era quan es va posar per primer cop.

Jaume Fabre, Josep M. Huertas
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Les obres de Juan Mufoz privilegien per un igual les figures que les componen i els espais que les contenen. Sens
dubte, es relacionen amb el realisme atmosféric del barroc espanyol pero d'altra banda, aquesta qualitat atmosferica
subratlla una ponderaci¢ privada i imaginaria del temps, que perllonga l'instant i subverteix qualsevol necessitat de
sequéncia a la manera surrealista. Es tracta gairebé sempre de personatges anonims de sobri expressionisme,
fossilitzats en actituds relacionades amb elements arquitectonics o decoratius, o senzillament convertits en pesats i
imbolcables saltamartins. A les composicions hi ha sempre una reminiscéncia escenografica, pero en realitat no es
tracta d'una reminiscéncia siné d'una possibilitat dramatica o comica. Mufoz recrea un cert "situacionisme pre-
dramatic" de naturalesa estrictament plastica i espacial, en qué la trama pot sorgir en qualsevol moment, pero l'objectiu
del qual és establir la possibilitat i, potser, la desesperant necessitat que aixo esdevingui.

Com passa amb la vida mateixa, els personatges semblen incapacitats per a la comunicacio, si no és mitjangant I'is
d'estereotips linglistics de multiple significat, optims per a la terapia dels neurotics, i barreres perfectes per amagar la
intimitat vulgar, ja que la seva vida no val ni un guié.

L'obra que Juan Mufoz ha creat a la placa del Mar estableix un espai inquietant que connecta volitivament amb
I'Umbracle del Parc de la Ciutadella. En aquest cas, perd, no hi ha plantes a l'interior, sind a I'exterior, on els arbres
conformen un entorn superposat. Nomeés els personatges romanen sota I'enreixat, disposats per a la trama, com a
actors pirandel-lians a la recerca d'un autor.

Gloria Moure
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Carpeta d’aprenentatge i carpeta docent
José Antonio Asensio Fernandez

Tema: LA TUTORIA UNIVERSITARIA. EINES DE GESTIO DE LA
TUTORIA GRUPAL | INDIVIDUAL

En aquesta ocasio, el doctor Manuel Alvarez i el Sr. Antoni Giner, ens acosten a la idea de
tutoritzacio i de la gestido de aquesta tasca docent, de la manera més adient, amb la idea
d’aconseguir que els alumnes arribin a assolir els seus objectius d’aprenentatge i per tant
les seves competéncies.

De la mateixa manera que en algunes assignatures, descobreixo les meves mancances
respecte als seus continguts aplicats a la meva docéncia, en aquest cas no és aixi. Es en
la meva opinid, justament la tutoria, un punt fort en la manera com treballo i he aprés a
treballar en el departament d’Escultura, dins de la Facultat de Belles Arts. Fins ara i en
ensenyaments de llicenciatura, vaig fer sempre un seguiment dels alumnes durant el curs,
tenint en compte que l'assignatura que impartia era I'obligatoria de primer curs referent a
escultura (Escultura l), i que a més era tutor d’'un grup. Tot aixd va comportar la planificacié
de l'assignatura durant tot el curs, com un procés d’aprenentatge, tenint també en comte
que aquesta la primera aproximacio a la disciplina dels estudiants a la universitat. Aquesta
planificacié de I'assignatura va consistir en el desenvolupament de diferents treballs de
menys a meés importancia, sobretot al primer semestre, acabant aquest amb un projecte de
caracter més aviat técnic; finalment el segon semestre recollia només un projecte, aquest
ja contemplat des de una vessant més tedrica, amb I'aplicacié técnica apressa en el primer
semestre. Cada projecte portat a terme a I'assignatura, també anava acompanyat d’'un
desplegament de dibuixos i treballs previs que anaven configurant des de les primeres
idees del projecte fins les ultimes. Es precisament aquest procés i el seu seguiment
individualitzat, el qual em va donar tota la informacié de si un projecte anava o no per bon
cami, modificant i mirant d’aportar les eines necessaries per millorar el projecte a cada
alumne, suggerint finalment les idees més creatives, aportant als estudiants elements de
reflexio respecte el seu treball. Finalment i dins de les sorpreses de rigor, podriem dir que
tots els treballs de llarga durada han estat orientats, evitant sempre que els alumnes
treballin a cegues, tot i que en treballs de iniciacié de caracter curt si que van treballar de
manera totalment intuitiva, perd aix0 era justament el que necessitava per provocar
implicacié i improvisacié al inici del curs.

Crec que dins de les possibles deficiéncies respecte a 'accié tutorial, el cami fet fins ara,
ha estat bastant adient. A banda d’aix0, els continguts apresos en aquesta assignatura em
van aportar una visio diferent en molts aspectes, treient idees noves d’aplicacio i sobretot
posant-me alguns conceptes en clar. Justament, la nova implantacié del GRAU a Belles
Arts, suposa canvis que de moment comporten algunes dificultats a nivell d’adaptacié. Es
aqui a on alguns conceptes d’alld que hem vist a I'assignatura, representen un bon
referent d’aplicacié a la meva tasca tutorial.

Precisament i relacionat amb alld que explicava abans, la idea de tutoria de carrera,
representa un d’aquests exemples de novetat per mi, respecte a la tutoria universitaria.
Aquesta idea de seguiment de l'alumne en tots els aspectes docents, personals i
professionals, em sembla forga interessant, tot i que particularment, penso que la
possibilitat de tenir diferents tutors al llarg de la carrera académica, representa un ventall
de visions i de possibilitats que poden donar diferents opinions que, de ben segur, aporten
una formacié rica, basada en la diversitat de pensaments.
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Alguns exemples de materials d’alumnes que han facilitat la meva tutoritzacié i seguiment
a I'hora d’aconsellar possibles tendéncies artistiques que podrien resultar més adients per
portar a terme els seus projectes de manera particular:

Tonina Matamalas

Exercici rapid amb model
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Carpeta d’aprenentatge i carpeta docent
José Antonio Asensio Fernandez

Tema: ETICA | RESPONSABILITAT DOCENT

La idea de relacionar-se amb altres persones en qualsevol treball o ambit de la vida que
puguem imaginar, crec que ha de comportar intrinsecament aquest component étic, tan
necessari per compartir tot tipus d’experiéncies de convivéncia entre individus.

A l'assignatura Etica i responsabilitat docent, el doctor Miquel Martinez i la doctora Amélia
Tey, han volgut compartir amb nosaltres aquest concepte tan important i necessari com
deia abans, que és la ética i com els docents tenim I'obligacié d’aplicar-la dins de I'ambit
universitari.

Haig de dir que estic totalment d’acord amb la idea de l'assignatura, de la qual podem
extreure com a principal objectiu, fer constancia que nosaltres com a professors
universitaris i investigadors, tenim l'obligacio moral d’aportar als nostres estudiants una
série de valors que els serveixi per desenvolupar un esperit critic i reflexiu davant la
societat en general. Aconseguir que aixo sigui una de les competéncies a assolir per part
de l'alumnat, ja que la ética formara part d’aquest codi de bones practiques de qualsevol
professional. Penso que en aquest cas, tinc una certa experiéncia per el sol fet de ser pare
de dues persones amb 21 i 26 anys; crec que molt a veure amb el tema que estem
tractant, ja que soc persona que amb una idea ferm de que la primera formacié dels
nostres fills, parteix de nosaltres, que hem d’aportar-los aquestes eines de reflexio, de
manera que no sigui una manipulacio de la seva personalitat, siné més aviat una aportacio
humana que els serveixi per ser més lliures de pensament i més critics. Es per aixd que
'exemple que donem com a pares és més que important, nosaltres hem de servir de
model als nostres fills. El problema en molts casos i sota el meu punt de vista, és que la
nostra societat de vegades sembla no primar aquest component étic, i que sembla
d’alguna manera que vivim en un moment a on tot val. Crec que es confon la competitivitat
sana amb l'arribisme.

Evidentment, després del que he dit, bé si crec en la importancia de la ética dins del
mateix ambit familiar, lbgicament el paper dels docents que seran els que completaran la
formacio dels nostres fills, penso que ha de ser d’alguna manera la continuacié de la
formacié academica, professional i ética d’aquests. Convertint-se també en model dels
seus estudiants, els docents han de posseir la capacitat de transmetre valors a més de
coneixements.

D’alguna manera al llarg de la historia, la universitat ha estat clau en la tasca de
transmissié d’'idees que han millorat la societat que els ha tocat viure, sent sempre una
obligacié social, aportar com a minim un exemple a seguir doncs crec que mai hem de
baixar la guardia respecte al paper que juguem dins la societat. Aixd no vol dir que hagin
de rentar el cervell als nostres estudiants, si més no el que vull explicar és que els docents
som els que d’'una manera natural i amb I'exemple, hem de transmetre coneixement,
aportant sempre un component reflexiu i critic, que faci més lliures als nostres estudiants.
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Carpeta d’aprenentatge i carpeta docent
José Antonio Asensio Fernandez

Tema: TECNICA VOCAL | ORATORIA PER A PROFESSORAT

La senyora Pilar Murtrd, ens va donar algunes pistes sobre la necessitat de saber utilitzar
la veu com a eina de treball per el docent, a més d’explicar recursos per millorar la
comunicacio, com és I'entonacio, I'expressivitat del professor o 'émfasi amb la qual explica
els continguts, recursos necessaris per arribar a connectar amb el nostre alumnat,
aconseguint que aquest prengui un interés i implicacié amb alld que esta escoltant, evitant
aquestes classes soporiferes i monodtones, a on s’ha reproduit aquest fenomen anomenat
del bust parlant. Aquesta idea obsoleta de la comunicacié ja no funciona, fent-se
necessaria una comunicacié amb els estudiants més fluida i democratica, a on aquestes
técniques d’oratdria son fonamentals.

Amb unes practiques curtes a mena de intervencions docents que vam fer en aquesta
assignatura, es van detectar algunes problematiques o potencials que cadascun dels
novells teniem, com és la manca o excés de gestualitzacié o mobilitat, capacitats en la
captacio de l'atencié dels alumnes o I'entonacié de la veu per remarcar aquells punts
importants de I'exposicio oral. En el meu cas, s’hem va apuntar una mica, la necessitat de
potenciar més la vocalitzacio6.

A posteriori, es van analitzar els punts febles i forts de cadascun dels novells, a on van
sortir evidéncies mol interessants, que ens ajuden a rectificar actituds i reafirmar aptituds.
Possiblement sense aquesta mena d’activitats, no ens adonariem de les nostres
deficiéncies o potencials que formen part d’aquest aprenentatge que tota persona ha
d'anar fent durant tota la vida, polint defectes i configurant les nostres propies
competéncies.

Les practiques de fonética, a més de divertides van ser també reveladores en quan a fer-
nos pensar en la gran riquesa de les llengles i el poder de la capacitat de la paraula,
sobretot quan es fa un bon us d’aquesta.

Com a document annex, aporto dos DVD a on faig parlaments. Es tracta de dos

esdeveniments de caracter artistic enomenats performances, els titols son: “Procés
evolutiu” (1994) i “Sons d’aigua” (2008).

Alguns moments en que s’ha de parlar:
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Carpeta d’aprenentatge i carpeta docent
José Antonio Asensio Fernandez

Tema: GESTIO DE L’ESTRES

Aquest taller, podriem dir, ha estat una incursidé al autoconeixement, tema importantisim
que ajuda a canalitzar les informacions que tenim de les propies emocions que de vegades
ens juguen males passades. Es aqui a on té un paper molt important la inteligéncia
emocional, concepte primordial per arribar a controlar emocions propies i alienes que
poden provocar situacions d’angoixa que finalment acaben derivant en estrés.

La doctora Meritxell Obiols, va fer una bona presentacié de eines que ens han d’ajudar a
gestionar moments o situacions que ens generen estrés. Situacions provocades per
qliestions personals o alienes a la nostra voluntat, problemes que resulten de la relacio
amb els altres, com sén els nostres caps, companys o alumnes. Manca de temps per
arribar a assolir totes les tasques docents i altres relacionades o que s’escapen de I'ambit
docent, sén també exemples d’'una possible frustraci6 que no ens deixi gestionar
adequadament el nostre temps, convertint-se també aquesta situacié en precipitadora a un
quadre d’estrés.

La idea que amb una inteligéncia emocional, podem regular els sentiments, sabent separar
els problemes que sén importants dels que no ho sén, per exemple, €s una bona eina que
pot resultar mol util a més del ambit purament docent, a qualsevol situacié de la vida que
sigui eficag aplicar les idees apreses en aquesta activitat.

Encara que sembli vanal, una manera de desestresar-me que faig servir sovint és la
practica del dibuix de paisatge, sense pensar masa, fent-lo de manera intuitiva i com a
divertimento. Alguns exemples:
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Carpeta d’aprenentatge i carpeta docent
José Antonio Asensio Fernandez

Tema: OBSERVACIO DE LA PRACTICA DOCENT

Crec que aquest taller impartit per en Josep Lluis Medina, ens ha obert la possibilitat de
reflexionar vers les actituds que tenim davant una classe i d’aquesta manera fer un analisi
de com fem la nostra docéncia, detectar els punts febles i els punts forts de la nostra
manera d’afrontar la tasca docent des de la practica. Els punts febles per mirar de rectificar
possibles deficiéncies de comunicacid o de interaccid6 amb l'alumnat, a banda de com
s’elaboren i es posen en comu els continguts didactics de I'assignatura. Els punts forts,
ens donaran pistes de com millorar, susceptibles de ser potenciats amb la idea de afavorir
un avancament qualitatiu de les metodologies docents dutes a terme en el treball
desenvolupat com a professors universitaris.

El model de supervisié clinica és el que s’utilitza actualment per fer el seguiment de la
practica docent. Estableix un vincle més personal i de interaccié entre I'observador i
'observat amb la idea de millorar les sinérgies del docent per millorar la seva tasca davant
la practica docent.

Penso que ens hem d’acostumar a potenciar i desenvolupar aquest aspecte de la critica
constructiva i autocritica en quant els aspectes que puguin afavorir la nostra docéncia, crec
que estem sempre en contant evolucié i aprenentatge i hauriem de ser capagos d’acceptar
suggeriments en quant a la millora de la nostra formacié continua com a professors
universitaris. Hem de pensar que amb els nous ensenyaments de Grau, la docéncia de les
assignatures cada vegada son més interdepartamentals i aixd fa que la nostra tasca no
sigui tan autdbnoma com possiblement era abans. Per aquesta rad, el fet de intercanviar
experiéncies i suggeriments critics amb I'afany de millorar la qualitat de la docéncia, és un
punt important i positiu pel que fa la qualitat i el futur de les nostres universitats.

Tallers relacionats amb aquest son: Estrategies de comunicacié, Docéncia, aprenentatge i

comunicacio6 i Tecnica vocal i oratoria per a professorat, el primer és d’aquest curs docent i
els altres dos van ser impartits el primer curs de master.
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Carpeta d’aprenentatge i carpeta docent
José Antonio Asensio Fernandez

Tema: PRACTICA DOCENT:
PRESENTACIO DE LA CARPETA DOCENT

En aquest taller desenvolupat per Juan Antonio Amador, Nuria Giné i Teresa Pages, es
van posar de manifest totes les aportacions que ens van donar els ensenyaments del curs
anterior, fent una valoracié de grup en la qual es van evidenciar els aspectes, sobretot
positius, que vam treure com a conclusions dels tallers més interessants, des de la nostra
perspectiva com a professors novells. Tal és el cas del taller Carpeta d’aprenentatge i
carpeta docent, també impartit per la Dra. Nuria Giné, en el qual vam veure la importancia
de la trajectoria professional des de I'ambit professional o académic a més de I'experiéncia
de la mateixa vida o curriculum vivencial, aspecte aquest, molt important ja que ens aporta
eines de la praxis existencial que la vida ens dona.

Un altre taller valorat per el grup va ser Com aprenen els estudiants?, que ens va mostrar
la diversitat d’estudiants i de maneres d’aprendre, fet aquest que ens fa recapacitar en el
sentit de que no hi ha cap model absolut en quan a la manera d’establir comunicacié amb
els alumnes i fer-los entendre els continguts de les matéries que impartim, de manera que
el docent s’ha d’adaptar a totes les situacions i tipus d’estudiants de la forma més adient
per garantir una docéncia de qualitat, basada en la diversitat.

Docencia, aprenentatge i comunicacio, és un taller que va despertar molt d’interés degut a
la curiositat que tots tenim sobre la pregunta de si ho fem bé o no com a docents, aspectes
relacionats amb la nostra capacitat per comunicar tant verbalment com de manera gestual.
El fet d’haver fet una experiéncia d’observacié de la nostra docéncia que posteriorment es
va posar en comu amb els companys de master d’'una manera critica i absolutament
constructiva, va ser un exercici molt util i enriquidor que en la meva opinié ens va aportar
pistes valuoses de com millorar la nostra interaccié amb els estudiants en la classe.

Els tallers Suport i tutoritzacié academica de I'estudiant i La tutoria universitaria. Eines de
gestié de la tutoria grupal i individual, son també valorats per la importancia que donem al
fet de portar a terme un sistema de seguiment dels nostres alumnes, cosa que estem
d’acord, és totalment vocacional, degut a la quantitat de feina afegida que aix0 suposa.
Crear un sistema de tutories que funcioni i que d’alguna manera ajudi els estudiants de
forma individualitzada i de grup és una feina important i ardua que no tothom se la fa seva
a la nostra universitat.

Un dels tallers que va tenir també molt de seguiment, va ser L’avaluacié dels
aprenentatges, donada l'expectacié que produeix I'adaptacié de sistemes d’avaluacio
continuada com un mecanisme d’adquisicié de coneixements de manera que s’assimilin
com una ampliacio dels coneixements que els estudiants ja tenen.

El taller Aplicacié de les TIC a la docéncia, va ser unanime en quant la necessitat de
comunicar amb els alumnes d’'una manera no presencial, amb la idea d’aportar un major
seguiment a l'alumnat de manera generalitzada i rapida. EI campus virtual, tot i que a
alguns de nosaltres ens arriba a costar una mica fer-nos amb ell, és una eina efectiva per
assolir una comunicacié rapida amb l'alumnat. Sempre hem de pensar que les noves
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tecnologies han d’estar al nostre servei, i hem de buscar la manera de fer-les servir de la
forma més util.

També es va valorar el primer curs de master des dells conceptes de: Debilitats,
Amenaces, Fortaleses i Debilitats. Aquest sistema d’analisi anomenat DAFO, ens va donar
pistes en quant els punts febles i forts que afecten la nostra docéncia i la nostra situacié
dins de l'engranatge de la universitat. Com a punts negatius o febles van sortir la
impossibilitat d’aplicar algunes estratégies apreses en el curs o I'aplicacio erronia d’alguns
conceptes docents per inexperiéncia o per excés. Com a punts positius el fet d’adquirir tots
aquests coneixements referits a les estrateégies adregades a millorar la comunicacié amb
els nostres alumnes i les nostres formes de treballar, coneixements que podem compartir
amb els nostres companys de facultat.

A banda de les sessions a on vam valorar els coneixements adquirits el primer any de
master, el Dr. Juan Antonio Amador ens va oferir a uns quants de nosaltres, I'oportunitat
de compartir la nostra carpeta docent amb els alumnes de master de primer curs, cosa que
a mi en particular em va fer una gran il-lusié. L’experiéncia va ser molt enriquidora pel fet
de veure el sentit practic d’aquesta accidé que per els novells de primer va ser molt
reveladora, tant de bo aguessin tingut nosaltres aquesta oportunitat de veure i entendre el
concepte de carpeta docent a principi de curs, cosa que ens va fer anar una mica perduts
els primers mesos del nostre primer curs. Vam ensenyar la carpeta un grup de cinc i cada
escut de nosaltres va rotar per grups de quatre o cinc explicant la nostra experiéncia, va
ser fascinant. Com anécdota d’aquesta sessio, dir que un professor novell de la facultat
d’empresarials va fer un comentari al veure una de les escultures publiques referenciades
en la meva carpeta, el comentari era que aquesta escultura estava al seu barri i que
recordava haver jugat a pujar a ella quan era petit, aquesta escultura la vaig fer al 1991 i
em va fer molta il'lusié el comentari, perd penso que també li va fer il-lusié amb ell per
conéixer l'autor d’aquella escultura.

Haig d’agrair la gesti6 de la Dra. Nuria Giné i al Dr. Juan Antonio Amador com a
coordinador del master, per gestionar un certificat de docéncia impartida en aquest master,
referida a la sessi6 esmentada, per els cinc integrants del grup de segon que vam
compartir la nostra carpeta amb els novells de primer.
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Carpeta d’aprenentatge i carpeta docent
José Antonio Asensio Fernandez

Tema: RECURSOS UB

En aquestes sessions, la M. Angels Colomer, Eva Gonzalez i Montse Naranjo, ens van
mostrar la varietat de recursos que la UB posseeix, de cara a donar suport tant a
professors com a estudiants. Recursos com “L’espai del tutor’ que suposa una font
d’informacié important destinada a facilitar la tasca del professor tutor.

El SAE (Servei d’Atencié a I'Estudiant), és també un recurs adrecat a I'estudiant
principalment, perd amb el qual els docents també poden treballar amb tal de donar
cobertura els seus estudiants. Es sobretot una eina que pretén ser un ajut als estudiants,
proporcionant-los informacié interessant destinada a la millora, ampliacié i sortida
professional dels seus estudis a la nostra universitat. Informacié aquesta que podria anar
adregada a obtenir beques (Séneca, Erasmus) o de tercer cicle, vinculades a un master o
doctorat. Accés a les possibles borses de treball que el mercat pot oferir als perfils
professionals adquirits pels nostres estudiants. Informacié sobre convalidacions i possibles
masters que la universitat ofereix amb els quals els estudiants poden continuar la seva
formacio i preparacié de qualitat, destinada a la seva incorporacio al mercat laboral en tota
la seva plenitud professional.

Un altre recurs explicat en aquest taller, va ser el servei d’Esport UB, que dona també
cobertura tant a docents com a estudiants, oferint un ampli espectre d’instal-lacions a uns
preus molt assequibles. També se’ns va explicar els plans tutorials per esportistes d’elit
que cursen estudis en la nostra universitat.

Trobo que aquests recursos destinats a millorar la nostra feina o el desenvolupament al
campus dels nostres alumnes, son una pega clau dins de I'engranatge universitari. Seia
lamentable la inexisténcia d’aquests mecanismes de gestié i informacid, adregats a millorar
la nostra qualitat universitaria.

Aquest ftaller, d’alguna manera esta relacionat amb el taller Presentacié de recursos
docents accessibles a la UB, que vam rebre en el primer curs de master.
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Carpeta d’aprenentatge i carpeta docent
José Antonio Asensio Fernandez

Tema: METODES | TECNIQUES D’APRENENTATGE DELS
ESTUDIANTS UNIVERSITARIS. HABITS |
TECNIQUES D’ESTUDI

La diversitat de tipus d’estudiants i de maneres d’aprendre d’aquests, és el punt de partida
d’aquest taller, impartit per la Eva Gonzalez i 'Amelia Tey. Evidentment els responsables
de propiciar una bona, rica i variada opcié d’exercicis i activitats als nostres alumnes som
nosaltres, els docents, i és obligacié nostra, coneixer els plans docents i els continguts per
poder elaborar aquestes eines d’aprenentatge que faciliti 'adquisicié de coneixements per
part dels alumnes. En la meva opini6 tot alldo ha d’anar lligat amb un bon PAT (Pla d’Accié
Tutoria), que pugui garantir el seguiment dels estudiants de forma també individualitzada,
de manera que aquests tinguin les mateixes possibilitats d’aprenentatge, dins de les seves
problematiques o aspectes diferencials i personals. Aquest taller també esta relacionat
amb els tallers de primer curs de master: Com aprenen els estudiants, que d’alguna
manera també es relacionen amb els tallers estratégies de treball a 'aula universitaria,
Elaboracio de materials docents i documents de treball i Elaboracio d’activitats de treball i
d’avaluacio.

Parlant del meu cas com a professor de la Facultar de Belles Arts de Barcelona, diré que
aquest curs académic ha estat especialment dur i contradictori, ja que va ser el primer any
d'implantacié del Grau a la nostra facultat. El resultat ha estat tres graus, un de
Conservacié i Restauracio, un altre de Disseny i Imatge i el nostre de Belles Arts.
Evidentment, les assignatures, els horaris, els plans d’estudis i els sistemes de tutoritzacio
han canviat substancialment, obligant-nos a canviar també les nostres habits docents,
havent d’improvisar en molts casos degut a la nova tipologia d’ensenyament. Un aspecte
que ha canviat poc i que d’alguna manera ja venien aplicant a la nostra facultat, és el
sistema d’avaluacié continuada, basada també en sessions de tutoritzacié. Aspectes com
és el de compartir assignatures de forma interdepartamental, ens ha obligat també a
incrementar la nostra dedicacié amb reunions de posada en comu, en alguns casos, dic
aixd, doncs no tots els docents han estat disposats a fer aquestes reunions de seguiment,
mirant sempre d’adaptar-nos a les tipologies d’estudiants. El resultat ha estat positiu en
alguns casos, com ara una assignatura de primer i del Grau de Restauracio i Conservacio,
de la qual generarem un informe fet pels tres professors dels diferents departaments
(Dibuix, Pintura i Escultura), informe aquest, destinat a millorar els propers cursos
aquestes possibles deficiéncies detectades per tots tres i que hem valorat i consensuat.

203



Mapa conceptual:

204



Carpeta d’aprenentatge i carpeta docent
José Antonio Asensio Fernandez

Tema: ADQUISICIO,‘SEGUIMENT | AVALUACIO
DE COMPETENCIES TRANSVERSALS

Aqui el Dr. Artur Parcerisa, va fer una reflexié real sobre la situacié de la Universitat de
Barcelona i sobre els objectius que ens hauriem de marcar en el nou Espai Europeo
d’Educacio Superior (EEES), cosa que vam compartir gaire bé tots. Aquest taller, crec esta
relacionat amb el que vam tenir en el primer curs de master Planificacié de la docencia
universitaria: Del perfil professional i les competéncies de grau al programa docent, que
també ens va impartir el Dr. Parcerisa. El taller estava centrat en el nou model
d’ensenyament, basat en I'adquisici6 de competéncies, tant a nivell transversal com a
nivell genéric de cada de cada disciplina o ensenyament. Es evident que I'objectiu és
portar a terme un bon desenvolupament de les estratégies per aconseguir que els nostres
alumnes puguin adquirir aquestes competéncies i per tant, buscar les eines i els
mecanismes per avaluar-les. Vam estar d’acord que la millor via d’adquisicié i seguiment
d’aquestes competéncies per part de 'alumnat, és a través de les tutories, és per aixo que
es fa necessari un bon pla d’Accié Tutorial (PAT), instrument aquest que de moment és
relativament nou a les nostres facultats.

En quant el que fa l'avaluacié de les competéncies, justament estem treballant en aquest
tema, m’explicaré. A partir d’aquest primer any de master i sent els primers d’aquesta
promocid, una bona part del grup ens vam posar d’acord per demanar un ajut de projecte
de innovacié docent, a on l'objectiu va ser treballar I'avaluacié de tres competéncies
transversals de la Universitat de Barcelona: La capacitat d’aprenentatge i responsabilitat,
la capacitat de treballen equip i la capacitat critica i autocritica. Ens van repartir en grups
per mirar de treballar aquestes competéncies des de la vesant que cada escut de nosaltres
té al seu ensenyament, tratant-se de disciplines totes molt diferents. El grup en el qual jo
vaig entrar és el de la capacitat critica i autocritica. Per portar a terme aquest treball dins
del projecte d’innovacid, vam elaborar unes eines consistents en rubriques que cada un de
nosaltres va adaptar al seu ensenyament, jo afegeixo la rubrica que vaig utilitzar amb els
meus alumnes en una assignatura de segon curs de Grau de Belles Arts i des de I'apartat
d’escultura. El resultat del buidat d’aquestes consultes ho posaré properament en comu
amb el meu grup, perod ja puc avangar que el resultat només em sembla un principi en el
comengament d’un treball de molta més profunditat.

En el treball desenvolupat a partir de la rabrica utilitzada amb aquest grup de segon de
grau, vaig detectar alguna que altra mancanca, com és el fet que la consulta anava
adrecada a recavar informacio sobre les critiques que feien els alumnes de si mateixos i
dels seus companys. A continuacio i fora dels objectius marcats en principi dins del grup,
vaig fer una segona consulta en altre assignatura de segon semestre que vaig impartir al
mateix grup de segon de grau. En aquesta ocasié la consulta era d’autocritica
individualitzada i de critica a la facultat, el sistema docent i a la meva persona com a
docent. Tot s’ha de dir que el resultat, crec que ha estat molt seridés i sincer, sortint
suggeriments de tot tipus a on d’'una manera generalitzada es va evidenciar la preocupacié
dels alumnes vers aspectes d’organitzacié académica i de la posada en marxa dels nous
graus, cosa que ha provocat alguns problemes que en alguns casos son normals a
consequéncia de la falta d’experiéncia en aquest tipus d’ensenyament. Es va evidenciar
també una necessitat de temps per treballar les assignatures amb més profunditat, cosa
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que ja s’esta rectificant, a més dels percentatges de docéncia interdepartamental que no
ha estat equitativa.

En aquesta linea, crec que encara ens queda una feina important a fer i que sera la clau
de la qualitat de la nostra universitat, feina aquesta que molts de nosaltres ens prenem

molt seriosament.

Rubrica d’avaluacio de la capacitat critica i autocritica:

Assignatura: Processos de la creacio artistica

Alumne/a i grup:

Alumne/a:

Relacio dels continguts del
treball amb els continguts de
I'assignatura

Aplicacio per part de
I'estudiant de les eines i
procediments treballats a
I'assignatura

(A) entre un 75 i un 100 %

(B) entre un 50 i un 75 %

(C) entre un 25i un 50 %

(D) entre un 0iun 25 %

Analisi critica dels continguts
treballats en 'assignatura

Nivell de les aportacions
personals, plastiques i
conceptuals, al treball

(A) entre un 75iun 100 %

(B) entreun 50 i un 75 %

(C) entre un 25i un 50 %

(D) entre un 0iun 25 %

Posicionament critic davant
del treball propi

Capacitat d’acceptacio de
les critiques i
suggeriments que fa el/la
docent i aplicacio
d’aquestes al treball
desenvolupat

(A) entre un 75iun 100 %

(B) entre un 50 iun 75 %

(C) entre un 25i un 50 %

(D) entre un 0iun 25 %

A: excel-lent; B: acceptable; C: mediocre; D: deficient.
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Carpeta d’aprenentatge i carpeta docent
José Antonio Asensio Fernandez

Tema: RESOLUCIO DE CONFLICTES PERSONALS | ACADEMICS

Sempre he pensat que existien les eines adients per resoldre els conflictes que es
poguessin originar a la universitat, perd aquest taller ens ha mostrat totes les possibilitats i
recursos, adrecats a solucionar aquests possibles problemes. La Judit Abad, Victoria
Company i en Jordi Molina ens van mostrar les diferents tipologies de conflictes i els
procediments per donar solucié aquests problemes tant a nivell académic com personal,
de manera que aix0 suposa un recurs important que dona cobertura als nostres estudiants
i sobretot aquests que per problemes fisics o psiquics puguin necessitar algun tipus d’ajut
per desenvolupar la seva activitat universitaria de manera normal, sense cap tipus de
discriminacié.

Aquest taller ens dota de la informacié necessaria i del suport més adient que els docents
podem fer servir dins de la autoritzacié per desenvolupar la nostra tasca en els casos
conflictius especificats abans.

Com a altres tallers referits a I'accié tutorial, els recursos adrecgats a facilitar aquesta feina
sempre €s ben rebuda i valorada molt positivament.
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Carpeta d’aprenentatge i carpeta docent
José Antonio Asensio Fernandez

Tema: PLATAFORMES VIRTUALS EN L’ACCIO TUTORIAL

En altres tallers comentava que aquest va ser el primer any de la posada en marxa del
grau a la Facultat de Belles Arts, a on jo imparteixo classes dins del departament
d’Escultura. La diferéncia d’aquest curs a cursos anteriors en els quals la meva docéncia
es limitava a una assignatura troncal de primer curs de llicenciatura, és abismal. D’entrada
aquest curs tenim tres tipus de graus: Conservacio i Restauracio, Disseny i imatge i Belles
Arts, i les assignatures son interdepartamentals, compartides entre el departament de
Dibuix, el de Pintura i el d’Escultura. A sobre de tot, aquest curs imparteixo tres
assignatures de segon curs i dues de primer curs, aquestes dues son del grau de
Conservacio i restauracié. Aixd vol dir que encara que el temps de docéncia en cada
assignatura sigui menor, el nombre d’estudiants, com a minim, s’ha duplicat.

Hem de tenir en compte que el fet de ser un sistema docent diferent, com és el grau, crea
una serie de dubtes i conflictes d’adaptacid, tant dels estudiants com dels docents, obligant
als primers a demanar ajut sovint, degut als problemes organitzatius que tota nova
implantacié d’un nou sistema, ha de patir fins adquirir una experiéncia per part de tots.

Vistes les consideracions anteriors, el fet de tenir aquests recursos com és I'Espai Virtual o
els emails dels alumnes de cada assignatura, facilita enormement la tasca de seguiment i
tutoritzacié de les diferents assignatures i grups. Una vegada més com va fer en el taller
de primer curs Aplicaci6 de les TIC a la docencia, la Dra. Ana Escofet, acompanyada de la
Montse Freixa, ens va tornar a fer veure la necessitat d’aquestes eines per arribar a
desenvolupar una tasca docent i tutorial eficient.

211



Mapa conceptual:

(s Eines  sincrim

é ¢
- i

- =

212



Carpeta d’aprenentatge i carpeta docent
José Antonio Asensio Fernandez

Tema: INTERCANVI D’EXPERIENCIES EN TUTORIA

En aquest taller vam veure com s’estructuraven els Plans d’accié Tutorial de les facultat de
Quimiques, d’Educacié social i de Dret. Realment van ser molt diferents els exemples que
vam tenir amb aquestes dues aportacions de model de PAT, aix0 fa pensar que realment,
aquest tema sempre queda regulat d’alguna manera des de cada centre, ajustant-se a les
necessitats i realitats de cada ensenyament. La Eva Andrés, Mercé Gracenea i Montse
Freixa ens van exposar la seva experiéncia en quant el que fa l'accié tutorial, cosa que
nosaltres generalment desconeixiem en el sentit practic.

En el meu cas, la breu experiéncia com a tutor es va limitar als anys que vaig impartir
docéncia com a becari de formacié a la docéncia i a la recerca i un any com a professor
associat, portant grups de llicenciatura en I'assignatura troncal de primer curs d’escultura
(Escultura 1). Aquesta experiéncia em va aportar en quant I'exercici d’establir uns criteris
de seguiment de I'alumnat dins d’'un context d’avaluacié continuada. Aixo fa que d’alguna
manera, el meu cas sigui ja una mica atipic dins dels processos tutorials portats a terme a
les diferents facultats de la UB, segons vaig poguer comprovar en el intercanvi
d’experiéncies amb els meus companys de master.

Donat que la Dra. Mercé Gracenea ens va instar a desenvolupar una proposta de PAT,
ajustada a la nostra facultat, em vaig remetre a la directora del meu departament, Dra.
Eulalia Grau ja que va ser responsable de desenvolupar el PAT de la nostra facultat i
posseeixo amplia experiéncia respecte aquest tema. L’Eulalia Grau em va suggerir que
desenvolupés un pla d’accié tutorial referit a 'assignatura de 2° curs de grau que impartiré
a quatre grups en el segon semestre del proper curs lectiu (Projecte de la Creacié
Artistica). El fet de tenir tants grups és per tenir tota la docéncia concentrada en el segon
semestre a peticié meva per poder acabar la meva tesi doctoral.

Bé, estem davant de quatre grups de segon curs del grau de Belles Arts (B1, B3, B5 i B6),
tots de mati excepte el grup B6 que és de tarda. Els horaris son de 8 a 12 hores els grups
de mati i de 17 a 21 hores en el cas del grup de tarda. Els dies varien segons queda
reflectit a la graella seguent:
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El fet de tenir concentrat els grups en gaire bé quatre mesos, fara que els dies que
establiré de tutories individualitzades estaran també dins d’aquests mesos i aixd no
produira les interferéncies d’aquest curs a on han agut salts de calendari importants, degut
a la reparticié de docéncia entre els tres departaments del grau de belles Arts.

En aquest pla tutorial, es planteja resoldre els problemes detectats en aquest curs lectiu
2010-2011, problemes derivats d’'una planificacié docent a on els pesos docents van ser
diferents per departaments. Es el cas del nostre departament d’escultura que va tenir en
algunes assignatures un 25 % de la docéncia compartida amb els departaments de dibuix i
pintura. Aquesta situacio i la falta de temps per assolir els continguts d’escultura, va fer
que els estudiants fessin una queixa al cap d’estudis, el qual va suggerir repartir
equitativament tant el percentatge de nota, com la quantitat d’hores de docéncia.

A banda dels aspectes anteriors de la problematica resultant de la manca d’experiéncia en
el nou tipus d’ensenyament de grau, aquest proper curs, ens panteixem portar a terme un
sistema de seguiment més proper als alumnes i amb diversitat de procediments. Es per
aixd que comencarem amb una sessié de PAT en grup a on s’explicaran els aspectes
relacionats amb [l'assignatura i els seus continguts, de manera que tothom quedi
assabentat dels horaris de tutoritzacié individualitzada (4 sessions per grup) i dels
procediments i eines possibles per fer un altre tipus de seguiment no presencial, com és el
campus virtual i el correu electronic. Si tenim en compte que les classes per grup seran 10
en total repartides segons el grup en dilluns i dimarts, o dijous i divendres, les sessions de
tutoritzacié es faran sempre els dimecres (dia de comodi, a on no n’hi ha docéncia)
establint uns horaris per grup de 2 hores.
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Aquest és el pla docent de I'assignatura:

Pla docent de I'assignatura

Dades generals de l'assignatura:

Nom de l'assignatura: Projectes de Creaci6 Artistica

Codi de I'assignatura: 363359

Curs academic: 2010-2011

Coordinacio: JUAN FRANCISCO DESCARGA ANIENTO

Departament: Dept. Pintura
Departament: Dept. Escultura
Departament: Dept. Dibuix

Crédits: 12

Hores estimades de dedicacioé a I'assignatura:

Hores totals 300

Activitats presencials

150

- Teorico-practica

75

- Taller experimental
75

Treball tutelat/dirigit

75

Aprenentatge autonom

75
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Recomanacions:

— Respectar les normes de seguretat.
— Respectar les normes de sostenibilitat.
— Respectar l'ordre i les zones de treball assignades a cada grup a l'aula taller.

Competencies que es desenvolupen en l'assignatura

Transversals comunes de la UB

Capacitat creativa i emprenedora (capacitat de formular, dissenyar i gestionar projectes /
capacitat de cercar i integrar nous coneixements i actituds).

Capacitat d'aprenentatge i responsabilitat (capacitat d'analisi, de sintesi, de visions globals
i d'aplicacié dels coneixements a la practica / capacitat de prendre decisions i d'adaptacio
a noves situacions).

Treball en equip (capacitat de col-laborar amb els altres i de contribuir a un projecte comu /
capacitat de col-laborar en equips interdisciplinaris i en equips multiculturals).

Compromis étic (capacitat critica i autocritica / capacitat de mostrar actituds coherents
amb les concepcions étiques i deontologiques).

Capacitat comunicativa (capacitat de comprendre i d'expressar-se oralment i per escrit en
catala, castella i una tercera llengua, amb domini del llenguatge especialitzat / capacitat de
cercar, usar i integrar la informacio).

Transversals de la titulacio

Capacitat per emprar tant el pensament convergent com divergent en els processos
d'observacio, d'investigacio, d'especulacio, de visualitzacié i d'actuacio.

Especifiques de la titulacié

Coneixement basic de les metodologies d'investigacié vinculades a la creacio artistica.

Coneixement del vocabulari, els codis i els conceptes inherents a les arts visuals i a la
seva practica professional.
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Coneixement de les modalitats de produccio, de les tecniques i les tecnologies aplicades a
l'art.

Coneixement dels processos multidisciplinaris aplicables a projectes artistics.
(Competencies especifiques de l'assignatura)

1. Capacitat d’analitzar, sintetitzar i prendre decisions.

2. Capacitat creativa i emprenedora. Capacitat de recerca.

3. L’entorn com a possible font d’investigacio.

4. Capacitat de plantejar les estratégies més adients per resoldre el propi projecte.
5. Capacitat de materialitzacio, en funcié dels proposits creatius.

Capacitat de determinar el sistema i els mitjans de presentacié adequats per a les qualitats
artistiques d'una obra d‘art i I'habilitat per ajustar la presentacio al projecte artistic.

Coneixement del pensament dels artistes mitiangant les obres i els textos, i capacitat de
comprendre i valorar discursos artistics en relacié amb la mateixa obra.

Objectius d'aprenentatge de I'assignatura

Referits a coneixements

— Fomentar la practica personal en el taller iniciant un recorregut pels aspectes més
conceptuals de la practica artistica, basat en la reflexio i la recerca.

— Qliestionar el perqué i el com del mateix treball, des d’una visi6 plural i contemporania.
— Coneixer i posar en practica metodologies i estrategies adients al propi projecte.

— Descobrir les propies capacitats.

— Contextualitzar la propia obra i relacionar-la amb altres discursos.

— Desenvolupar el projecte i materialitzar-lo.

— Diversificar els processos creatius utilitzant eines i tecniques plurals.

— Visié critica i comparativa del projecte inicial i el resultat final.

Referits a habilitats, destreses

— Fomentar i desenvolupar la reflexio, I'analisi i la recerca.
— Fomentar la comunicacio verbal mitjangant I'exposicio publica del procés.
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Blocs tematics de l'assignatura

1. El procés creatiu com a dinamica del coneixement de les constants personals emotives,
conceptuals, autonomes i lliures que porten a la creativitat

2. El propi entorn com a font d'experiencia perceptiva i cognitiva que pot esdevenir base
processal creativa

3. Distingir les metodologies més adequades

4. Llenguatges i codis inherents al propi procés

8. Fidelitat, transformacié o abandonament del procés inicial. Motius i causes
6. Interaccions. Integracio visual i formal en I'espai (estratégies de concrecio)

7. Idees fonamentals i aproximacié a I'obra creada (capacitat de lectura del llenguatge i
presentacio)

8. Modificacions per a altres camps afins (complementar el llenguatge amb altres
possibilitats d'execucio)

Metodologia i organitzacié general de I'assignatura

— Les classes son eminentment presencials, tret dels casos en que les caracteristiques
del mateix projecte requereixin l'assistencia d’altres mitjans, eines o espais. En aquests
casos, cal consultar-ho amb el professor.

— Possibilitat de treball en grup reduit de dos o tres persones.

— Tutoracié del projecte. Seguiment freqlient.

— Presentacio final oberta. Constatacié dels resultats de I'aprenentatge.

— Coneixement i posada en practica de metodologies i estratégies.

— Comprensid i ts de conceptes i processos multidisciplinaris.

— Descobriment i enriquiment de les propies capacitats.

— Contextualitzar la propia obra i relacionar-la amb altres discursos.

— L’estudiant ha de plantejar una proposta projecte de manera argumentada.

— Cal fer un treball de camp previ al projecte.

— Comparar la proposta projecte amb d’altres de similars des d’una perspectiva critica.

— Desenvolupament del projecte.

— Comparanga critica del projecte inicial i el resultat final.

— Diversificacié de processos creatius. Utilitzacié d’eines i tecniques plurals.
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Avaluacié acreditativa dels aprenentatges de I'assignatura

L’avaluacié és continuada al llarg del curs atés el caracter presencial, tutorial en el taller, i
es valora i té en compte:

— L’evidéncia del procés creatiu per mitja de l'originalitat, innovacié conceptual i creativa.
— La coherencia entre el plantejament i el desenvolupament material del procés creatiu i
la confrontacié documental corresponent.

— La implicaci6 i participacié en la dinamica del taller, sessions col-lectives de critica i
debat.

— Les activitats externes i autonomes complementaries adients.

No s’accepten treballs fets fora del context i de la dinamica del taller i que no hagi
supervisat el professorat amb un minim del 80 % de presencialitat, tret de projectes que,
per les caracteristiques, requereixin d’infraestructures o condicions no disponibles a la
mateixa aula. En qualsevol cas, s’ha de pactar amb el professorat.

Criteris d’avaluaci6 i percentatge d’incidéncia en la qualificacié final:
— Oiriginalitat del plantejament. Investigacio (5 %)

— Coherencia i procés (50 %)

— Metodologia de treball. Recopilacié d’informaci6 (15 %)

— Implicacié, participacio (15 %)

— Treball extern, valoracié critica i conclusions (15 %)

Fonts d'informacié basiques de l'assignatura
Llibre
ARGULLOL, R. (2006): La atraccion del abismo. Barcelona: Acantilado

BOZAL,V. (1978): La construccions de las vanguardias (1850-1939).Madrid: Cuadernos
para el didlogo

CHENG. F. (2005) Vacio y plenitud. Madrid: Siruela

GUASCH, A.M. (2009): EI arte del siglo XX en sus exposiciones 1945-1995. Barcelona:
Ed. Del Serbal

KUSPIT, D. (2007): Emociones extremas. Madrid: Abada

MADERUELO, J. (1990): El espacio raptado. Madrid: Ed.Mondadori
MARCHAN FiZ, S. (1994): Del arte objetual al arte del concepto. Madrid: Akal
STOICHITA, V. (1999): Breve historia de la sombra. Madrid: Siruela
TANIZAQUI, J. (1999): El elogio de la sombra. Madrid: Siruela

VV.AA. (2000): Arte del siglo XX.Taschen

Revisat pels Serveis Lingiiistics de la UB.
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Sempre he pensat que 'accio tutorial ha estat un valor afegit al nostre ensenyament, degut
a que és el millor sistema de seguiment dels projectes creatius dels nostres alumnes de
forma que garanteix d’alguna manera I'éxit de 'assignatura. Es evident que els alumnes
gue han estat en contacte amb mi durant el curs, ja sigui per tutories o via ama-li, han
assolit els objectius de l'assignatura en un 99 % gaire bé, mentre que aquests que s’han
despistat i no han tingut el seguiment, degut al seu desinterés, sempre ha esta una mica al
atzar I'éxit dels seus projectes, la qual cosa sap greu, doncs jo sempre dic als alumnes que
m’han de deixar l'oportunitat d’aportar valor afegit als seus aprenentatges. D'un altra
banda, els alumnes que puguin tenir problemes personals, sempre han estat atesos i s’ha
valorat la impossibilitat d’alguna assisténcia justificada. La idea és donar cobertura, tant
academica com humana als estudiants, tot i que aixd suposa un increment important en la
nostra dedicaci6, que d’alguna manera sempre te un component vocacional important.

Aquest taller esta relacionat també amb el de Resolucié de conflictes personals i
academics, Plataformes virtuals en l'accié tutorial i amb els tallers de primer curs de
master: Suport i tutoritzacié academica de l'estudiant i La Tutoria universitaria. Eines de
gestio de la tutoria grupal i individual.
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Carpeta d’aprenentatge i carpeta docent
José Antonio Asensio Fernandez

Tema: ESTRATEGIES DE COMUNICACIO

En aquest taller impartit per en Jordi Pallas, es torna a revisar la importancia de la nostra
comunicacié i de la nostra actitud davant els estudiants, com ja va succeir a tallers
anteriors, com "Observacié de la practica docent, d’aquest curs, o Docéncia, aprenentatge
i comunicacié i Técnica vocal i oratoria per a professorat, de primer curs.

Es evident que l'actitud, I'entonacié, I'expressi® amb el nostre cos i la intel-ligéncia
emocional, son entre altres, aspectes importants a nivell comunicatiu que contribueixen a
portar a terme una bona docéncia basada en I'empatia i la capacitat de transmetre. Per
exemple, en el meu cas i cosa que he descobert, ja feia bé, és d’entrada mirar de captar
latencié dels alumnes, amb estratégies com explicar d’entrada la manera d’ordenar els
quadres d’una exposicié o la presentacid d’una escultura publica, cosa que capta el seu
interés.

Totes aquestes habilitats, juntament amb una bona dosi vocacional, seran els ingredients
necessaris per aconseguir ser un bon docent en el més ampli sentit de la paraula, sense
deixar de banda el domini dels continguts i de la matéria. Els aspectes de comunicacio
constitueixen un punt molt important per arribar als objectius marcats en qualsevol
empresa a la vida, de la mateixa manera la capacitat de ser receptiu i saber transmetre
idees i coneixements, és fonamental per impartir docéncia amb garantia d’éxit.
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Carpeta d’aprenentatge i carpeta docent
José Antonio Asensio Fernandez

Tema: POLITICA DE QUALITAT A LA UB

Un dels tallers més interessants que vam rebre en el master va ser aquest, impartit per
Gaspar Rosselld6 amb un desplegament d’empatia i capacitat comunicativa. Un taller a on
es van parlar les coses com son realment, amb els seus punts forts i febles, exposant la
situaci6é actual de la UB i fent un repas des de que es va comencar a deliberar sobre com
hauria de ser la reforma educativa de les universitats europees, fins el moment en que es
va aplicar el pla de Bolonya. El discurs de Rosselld, va anar referit a la implantacio dels
nous plans d’estudis des de I'any 2007, basats en les competéncies i el paper important
que juguen aquestes, dins del sistema d’educacié, basat també en una avaluacié
continuada de les mateixes i amb un seguiment de tutoritzacions.

En el debat que es va crear en aquest taller, va anar referit al fet de que nosaltres, els
professors novells, tenim davant nostre la responsabilitat de contribuir en el
desenvolupament d’'un sistema d’estudis que ens ve de nou a ple rendiment, un sistema
susceptible de canvis d’adaptacié perd que ja estd més que dissenyat i que encara s’ha
d’avaluar.

La pilota que tenim sobre la nostra teulada com a professorat universitari de nova
generacio, és el fet d’haver de treballar per que aquestes quotes de qualitat necessaries
per assolir les avaluacions per les quals hauran de passar les nostres facultats, quedin
garantides plenament. Tot alld passa per una efectiva tasca de tots nosaltres en quant a la
nostra docéncia, aplicant tot alld que hem aprés i posant la il-lusié necessaria per portar a
terme aquest projecte docent que ha de ser I'engranatge indispensable per arribar
aconseguir donar un impuls qualitatiu a la nostra societat que serveixi per construir un
autentic i esperancgador futur.
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Carpeta d’aprenentatge i carpeta docent
José Antonio Asensio Fernandez

Tema: DISSENY DE PROJECTES PER A LA MILLORA
| INNOVACIO DOCENT

La innovacié docent és un eix fonamental en el futur de les universitats, constitueix
linstrument renovador de les estratégies docents, necessari per arribar a assolir nivells de
qualitat a les nostres facultats en el cami cap a I'excel-léncia.

En aquest taller impartit per Albert Cornet, vam tenir I'oportunitat de veure els processos
necessaris per elaborar una proposta d’ajut de projecte de innovacié docent i els requisits
necessaris que s’han de complir abans i després de la concessiéo de I'ajut. Aquests
conceptes els van poder treballar i conéixer, donat que des del grup de docents novells del
primer curs d’aquest master, vam constituir un grup de més de la meitat dels integrants per
demanar un ajut de projecte de innovacidé docent, adrecat a treballar tres competéncies
transversals de la UB. Els resultats obtinguts en aquest primer any de projecte han estat
engrescadors, tot i que sota el meu punt de vista, només hem comencat a aprofundir en el
tema. Com a evidéncia dels resultats d’aquesta iniciativa, han estat les publicacions de
diverses comunicacions, orals o escrites a diferents congressos de prestigi, relacionats
amb la tasca docent. Tal és el cas del VIII Foro sobre la evaluacion de la calidad de la
investigacion y de la educacién superior (FECIES), celebrat recentment a Santander,
organitzat per les Universitats de Cantabria i de Granada, al qual vaig assistir com a
ponent. Adjunto copia dels certificats d’aquestes ponéncies.

També haig de dir, que d’alguna manera, la meva experiéncia en quant a grups que
treballin propostes d’innovacié docent, és un tant més dilatada, degut a que des de la
meva facultat ja és el tercer any de renovacio de proposta d’ajut per a la innovacié docent
que portem, amb un grup del meu departament d’escultura. Proposta també molt
engrescadora i que he treballat amb molta il-lusié i entusiasme, juntament amb els meus
companys amb els quals tinc una total empatia i gracies sobretot a la directora del meu
departament, la Dra. Eulalia Grau, pega clau de impuls i renovacié d’aquest grup. Com a
evidéncia dels resultats d’aquest grup, també adjuntaré en els annexos un exemplar del
llibre publicat des del nostre departament i amb el suport de la UB, Intervencions
Escultoriques, Experiencies i Propostes Docents, en el qual tinc un capitol.

Properament, també presentarem una publicacié en el /Il Congrés Internacional, Noves

Tendéncies en la Formacié Permanent del Professorat, organitzat per el FODIP (Formacié
Docent i Innovacio Pedagogica) de la UB.
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FORO SOBRE LA EVALUACION DE LA
CALIDAD DE LA INVESTIGACION Y
DE LA EDUCACION SUPERIOR (FECIES)

Santander-Espafia, 31 de Mayo - 3 de Junio de 2011

El Comité Cientifico del “VIll FORO SOBRE LA EVALUACION DE LA CALIDAD DE
LA INVESTIGACION Y DE LA EDUCACION SUPERIOR (FECIES)” celebrado en
Santander del 31 de Mayo al 3 de Junio de 2011, informa que,

José Antonio Asensio-Ferndndez, Euldlia Grau-Costa, Guillermo Ginés-
Grasso-Galera, Lua Ruiz-Giménez-Coderch, Alaitz Sasiain-Camarero-
Nunez, Rosa Povedano-Ferré

Ha(n) presentado en este foro la Comunicacidn titulada

EXPERIENCIAS DE INNOVACION DOCENTE A TRAVES DEL LABORATORIO
DE MATERIALES BLANDOS EN LA FACULTAD DE BELLAS ARTES

Santander, 3 de Junio de 2011

Fdo.: Dra. M2 Paz Bermudez
Presidenta del Comité Clentifico
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FORO SOBRE LA EVALUACION DE LA
CALIDAD DE LA INVESTIGACION Y
DE LA EDUCACION SUPERIOR (FECIES)

Santander-Espafa, 31 de Mayo - 3 de Junio de 2011

El Comité Cientifico del “VIIl FORO SOBRE LA EVALUACION DE LA CALIDAD DE
LA INVESTIGACION Y DE LA EDUCACION SUPERIOR (FECIES)" celebrado en
Santander del 31 de Mayo al 3 de Junio de 2011, informa que,

José Antonio Asensio-Ferndndez, Marion Coderch-Barrios y J. Daniel
Prades-Garcia

Ha(n) presentado en este foro la Comunicacién titulada

ACCIONES DE MEJORA DE LA CALIDAD DOCENTE ENTRE EL
PROFESORADO NOVEL: EL DESARROLLO DE LA CAPACIDAD CRITICA

Santander, 3 de Junlo de 2011

Fdo.: Dra, M2 Paz Bermutdez
Presidenta del Comité Cientifico
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FORO SOBRE LA EVALUACION DE LA
CALIDAD DE LA INVESTIGACION Y
DE LA EDUCACION SUPERIOR (FECIES)

Santander-Espafa, 31 de Mayo - 3 de Junio de 2011

El Comité Cientifico del “VIIl FORO SOBRE LA EVALUACION DE LA CALIDAD DE
LA INVESTIGACION Y DE LA EDUCACION SUPERIOR (FECIES)” celebrado en
Santander del 31 de Mayo al 3 de Junio de 2011, informa que,

José Antonio Asensio, Josep Maria Campanera, Benet Castillejos, Marion
Coderch, Laura de la Cueva, Maria Pilar Delgado, Mariona Graell,
Begoiia Montmany, Alina Nettel, Alex Nobajas, J. Daniel Prades, Carolina
Quirés, Anna Ramon, Maria Pilar Silvestre, Mari

Ha(n) presentado en este foro la Comunicacion titulada

INNOVELLS: ACCIONES COLABORATIVAS DE INNOVACION EN LA
DOCENCIA DEL PROFESORADO NOVEL

Santander, 3 de Junio de 2011

Fdo.: Dra. M® Paz Bermudez
Presidenta del Comité Cientifico
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ES-CULTURA 2010 DEPARTAMENT D'ESCULTURA FACULTAT DE BELLES ARTS UNIVERSITAT DE BARCELONA
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Mapa conceptual




Carpeta d’aprenentatge i carpeta docent
José Antonio Asensio Fernandez

CONCLUSIONS GENERALS

Aquests dos anys, han estat d’aquestes époques de la meva vida més intenses en quant
al meu creixement personal. D’una manera concentrada i exhaustiva, he compartir amb els
meus companys de promocid, una experiéncia rica i renovadora que en molts aspectes
m’ha aportat una nova visid de moltes possibilitats, tant professionals i docents, com
d’ambit personal o huma.

En aquest master s’han tocat aspectes molt importants, relacionats amb I'elaboracié de
materials i planificacié de la docéncia, suport i tutoritzacié académica, estratégies de treball
i aspectes de comunicaciéo amb els alumnes i sobretot, I'avaluacié dels aprenentatges i de
les competéncies, tot allb en el marc del nou Espai Europeo d’Educacié Superior (EEES).
Perd també s’ha treballat conceptes étics i de vocacid, necessaris per arribar a ser un bon
professional.

Parlant des del meu punt de vista com a docent i artista, dins d’'una facultat d’estudis
relacionats amb les humanitats, aquest master, també m’ha aportat una visié més clara del
meu paper vers aquests aspectes. Una de les meves reafirmacions és que el meu
curriculum personal, representa un valor afegit a la meva professionalitat com a docent, ja
gue aquesta experiencia basada en la praxis de la produccié artistica, em dona arguments
i eines d’ensenyament per impartir la meva docéncia. D’altra banda, és molt valorable, que
la gran majoria dels meus companys de departament i de facultat, siguin també artistes o
tinguin relaci6 amb produccions artistiques. Els continguts apresos en aquest master,
també hem dota d’eines a compartir amb aquests companys de facultat, podent iniciar
linies d’innovacié docent o donant idees de millora a les ja existents. Penso que la Facultat
de Belles Arts ha de continuar existint sempre i que representa un valor huma en la nostra
societat, de vegades amnésica aquesta, d’aspectes que la fan rica i diversa, com son les
arts en general i el cultiu de I'enriquiment personal en aspectes humans.

Relacionat amb el que he dit anteriorment sobre el meu taranna artistic i creatiu, crec que
és important que digui que els documents que aporto, com els videos dels meus
performances, son una evidéncia del meu recorregut en quant a la preocupacié per
explicar coses relacionades amb la nostra societat, amb les nostres preocupacions i
circumstancies personals. Vull d’alguna manera, provocar un sentiment de reflexié en
I'espectador que el faig questionar-me coses.

A la Facultat de Belles Arts, com ja he explicat en algun capitol, aquest ha estat el primer
any d’implementacié del GRAU, cosa que ha suposat un esfor¢ addicionat, degut als
canvis substancials de model d’estudis i d’'organitzacié d’assignatures. Jo crec que el fet
d’estar cursant aquest master, m’ha ajudat a fer front a aquest curs docent que en mols
casos ha estat una mica cadtic. D’altra banda, en quant els aspectes que ja funcionaven
als nostres ensenyaments i en particular en les assignatures que imparteixo, com és
lavaluacié continuada i part dels sistemes de tutoritzacié, n’hi han conceptes tocats al
master que em reafirmen amb part d’aquesta feina ben feta.
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Les sessions relacionades amb la comunicacié i la docéncia, m’han aportat també molt en
quant a pistes de com fer més amenes i receptives les meves explicacions, a les quals
poso molt d’entusiasme ja que estan relacionades amb el mon de I'art, i reconec que parlar
d’art no em cansa mai. Pero, aprendre a estructurar les classes quan faig els analisis de
les escultures, emfatitzar en els punts importants, interactuar amb els alumnes amb gestos
i mirades, i més recursos tocats al master, ha estat un valor important en la millora de les
meves classes.

Haig de reconeixer que tot i I'esfor¢ emprat en aquest master, la meva docéncia ha
millorat, crec que substancialment, gracies a les aportacions dels aspectes pedagogics i de
les eines tant tedriques com técniques i procedimentals que hem vist i treballat al master,
sempre amb el seguiment incondicional del meu mentor i amic, Jaume Ros Vallverdu, al
qual li dec molt en quant el que fa la meva realitat personal i professional a la Facultat de
Belles Arts, de la mateixa manera vull agrair també el seu suport a la directora del
departament d’escultura, I'Eulalia Grau, la qual m’ha inspirat també en més d’'una ocasio.

Finalment, també agrairé a tot I'equip docent de master per les seves aportacions, els
meus companys igualment també per tot allo aportat i viscut i especialment al coordinador
Juan Antonio Amador pel seu suport en tot i especialment al Salvador Carrasco per els
seus llibres, documents i seguiment amb bona dosi de paciéncia.
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