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Resumen

Este proyecto aborda la discriminacioén que sufren las personas que no se ajustan a las normas
sociales establecidas, proponiendo una revalorizaciéon de las imperfecciones fisicas,
emocionales y sociales. Inspirado en la filosofia japonesa del kintsugi y la estética del wabisabi,
ofrece una nueva mirada donde la diferencia no se percibe como defecto, sino como una parte

valiosa de la identidad.

A través de un cuento ilustrado titulado Imperfeccion luminosa, se narra la historia de una joven
marginada por su comunidad a raiz de una cicatriz, y su proceso de transformacion interior al
encontrar una sociedad que celebra lo que antes se ocultaba. El relato y sus ilustraciones,
realizadas en tinta china sobre papel y maquetadas digitalmente. El estilo visual toma como

referente a Natalia Lopusova-Tomskaya, Aubrey Beardsley y Gao Xingjian,

Desde una perspectiva interdisciplinaria que une arte, filosofia y psicologia, se abordan temas
como el estigma, la resiliencia y la construccion de la identidad. El proyecto también incorpora
elementos inclusivos, como la eleccion de una tipografia legible para personas con dificultades
visuales. Esta obra invita a cuestionar la normalidad impuesta y a descubrir la belleza en lo que

antes fue sefialado como error.

Palabras clave: kintsugi, wabi-sabi, resiliencia, rechazo social e identidad.



Abstract

This project addresses the discrimination faced by people who do not conform to established
social norms, proposing a revaluation of physical, emotional, and social imperfections. Inspired
by the Japanese philosophy of kintsugi and the aesthetic of wabi-sabi, it offers a new

perspective where difference is not seen as a flaw, but as a valuable part of identity.

Through an illustrated story titled Luminous Imperfection, it narrates the story of a young
woman marginalized by her community due to a scar, and her inner transformation upon finding
a society that celebrates what was once hidden. The story and its illustrations, made with
Chinese ink on paper and digitally formatted, visually support the narrative. The visual style

takes as reference Natalia Lopusova-Tomskaya, Aubrey Beardsley, and Gao Xingjian.

From an interdisciplinary perspective that brings together art, philosophy, and psychology,
themes such as stigma, resilience, and identity construction are addressed. The project also
incorporates inclusive elements, such as the choice of a legible typeface for people with visual
impairments. This work invites reflection on how imposed ideas of normality can marginalize,

and how accepting imperfections can reveal the beauty in what was once labeled as error.

Key words: kintsugi, wabi-sabi, resilience, social rejection and identity.
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1. Introduccion

Vivimos en una sociedad donde la diferencia es categorizada como un defecto o una debilidad
del ser humano. No importa si tienes buenas cualidades, todos centran la mirada en aquello que
no consideran normal. Se suelen dejarse llevar por lo que sus ojos ven y por lo que se nos ha
inculcado desde pequenios. Como consecuencia se desarrollan dindmicas de exclusion donde
hieren y marginan a quienes no cumplen con lo esperado. Poseer esa mirada fragmentada
genera ambientes inseguros, crueles y poco empaticos hacia quienes son sefialados como

diferentes. Lo sé muy bien, ya que lo he vivido en carne propia.

Como una persona con discapacidad visual he experimentado el rechazo, discriminaciéon y la
incomodidad de ser vista con lastima. Al principio, no entendia mi situacién y trataba de
amoldarme a los demas, dejando de lado mis propias limitaciones. Sin embargo, esta decision
terminé afectando negativamente en mi persona. Todo ello fue fruto de la necesidad de encajar
en un entorno social poco favorable hacia las personas invidentes o con una vision muy

reducida.

Cabe recalcar que mi pais de origen es Peru y por aquella época no existian ayudas para quienes
contaban con necesidades especiales. Como resultado muchas personas, incluyéndome, se
mudaron a otro pais que si les brindé apoyo. El hecho de que existan estos recursos no significa
que Espaiia sea libre de tratos injustos. Como en cualquier lugar, si naces con o desarrollas un

atributo que te hace destacar y este se percibe negativamente, seras mirado con recelo.



Mis vivencias personales, de amigos y una exposicion sobre Francesc Tosquelles me
condujeron a interesarme en la salud mental. A partir de aqui ejecuté proyectos sobre esta
tematica, pero no me convencio nada. Hasta que hablando con una amiga surgio6 el concepto
del kintsugi. Una palabra desconocida para mi en ese momento, por lo cual me di la tarea de
indagar mas. Descubri que este término japonés es una practica que consiste en reparar piezas
de ceramica con oro, pero al arreglarlo no oculta el dafio, sino que busca resaltarlo como un

aspecto positivo.

Esto me inspir6 a realizar una narrativa ilustrada en donde se construye un universo habitado
por unos individuos que repudian y exilia a quienes no encajan en sus estandares y normas. De
ellos destaca una joven que sufri6 un accidente y le dejo una ligera marca en el rostro, pero este
suceso causo que la exiliardan de su hogar. Al llegar al bosque un personaje misterioso la
encontrard y actuard como su salvadora, al mostrarle un mundo diferente al que ella conocia.
Le mostrara el camino hacia la aceptacion y que no importa el como te ven los demas, sino en
como te ves y sientes tu misma.

Ademas, quiero afiadir que la eleccion de la tipografia y el tamafio de la narrativa no se debe a
un aspecto puramente estético, sino que esta pensado para adaptarse a personas con dificultades
visuales, ya que normalmente el escrito de los libros estd disefiado para un publico con una
buena vision, por lo que el tamafio de letra suele ser pequefio y no es comodo para aquellos que

enfrentan estas limitaciones.



2. Objetivos
° Reivindicar el concepto de la imperfeccion como parte valiosa de la identidad usando
el kintsugi como metafora.
° Investigar y estudiar los conceptos teodricos y filosoficos en relacion con el kintsugi y

rechazo social.

° Buscar obras literarias, artisticas o audiovisuales que ejemplifican los conceptos de este
proyecto.
° Crear un cuento ilustrado con un tamafio de letra grande para personas que poseen

dificultades visuales.
° Animar al espectador a reflexionar sobre como la sociedad exige que nos sometamos a

sus normas y como afecta en la salud mental.



3. Metodologia

Desde el principio, deseaba crear una historia que tratara el rechazo social de manera amplia,
mostrando como este fendmeno no es exclusivo y el impacto que tiene en las personas

marginadas.

Ahi es donde entra la charla con mi amiga Paula, pues su breve explicacion sobre el kintsugi
me dio el impulso que necesitaba. Partiendo de eso, en paralelo construi la base de la historia
y busqué entender mas a fondo el significado del concepto explicado por Paula. Lo hice de esa
forma para poder construir un relato que no solo tuviera sentido narrativo, sino también un

trasfondo simboélico solido.

En esta etapa inicial, comencé escribiendo ideas sueltas, posibles nombres, breves
descripciones de los personajes y escenas clave. No se trataba aiin de una estructura cerrada,
sino de un proceso intuitivo en el que me dejaba guiar por imagenes, sensaciones y recuerdos
personales. Al mismo tiempo, investigué con mayor profundidad sobre el kintsugi: su origen,

su vinculo con el wabi-sabi y la resiliencia.

Es importante sefialar que no perdi de vista la tematica principal y por ello me di la tarea de
investigar libros, peliculas, series, trabajos de fin de grado y articulos académicos que trataran
esa problematica desde distintas perspectivas. Ahi fue cuando encontré y analicé Frankenstein,
Samurai de ojos azules y Soy leyenda. Ademads, decidi incorporar a la artista coreana
Yeesookyung por una serie en donde trabaja con esa técnica japonesa que me inspiro. A parte,
su obra no solo es un claro ejemplo de la idea de la reconstruccion tras la ruptura, si no que

aport6 en el diseno de las casas de unos personajes.



Por tltimo y no menos importante desde el mes de abril hasta mayo me encaminé a desarrollar
las ilustraciones. En ese momento crei prudente probar con cuatro técnicas pictoricas
aprendidas en la clase de técnicas pictdricas tradicionales y experimentales. Estds fueron temple

de goma, tintas metdalicas, ceras diluidas y tinta carbdnica.

Viendo que los resultados no eran lo que esperaba se descartaron y segui por otro camino que
fue la tinta china. Este material y un referente que trabaja con este, propuesto por mi tutora,

provocd que cambiase mi produccion artistica.

Antes del resultado final se experimentd con ese recurso en papeles 21 cm x 29.7 cm y 29,7 x
42 cm. De todos ellos se hizo una seleccion de diez dibujos que representaran los momentos
clave de la narracion. Los elegidos fueron los del tamafio mas pequeio porqué tuve problemas

para manejar los de mayor formato.

Una vez finalizada la seleccion, llevé el texto y los dibujos al programa InDesign para proceder

con la maquetacion.



4. Antecedentes
Los antecedentes que fundamentan esta investigacion son obras literarias, cinematograficas y

visuales, las cuales abarcan los conceptos de este proyecto desde otra perspectiva.

4.1 Frankenstein

En el ambito de la literatura esta la novela Frankenstein o el moderno Prometeo de 1818. Una
historia escrita e influenciada por las experiencias de Mary Shelley. Una mujer que perdi6 a su
madre al nacer enfrentd un embarazo temprano, sufrié abortos y vivié en un periodo donde la

figura masculina estaba por encima de la femenina.

Con todo esto en mente, la figura del monstruo! ofrece tres posibles lecturas:
1. Lectura feminista: La criatura puede representar a la mujer en la sociedad
patriarcal del siglo XIX. Como Frankenstein, la mujer de esa era estaba destinada a la
ignorancia, no teniendo acceso a sus bienes materiales ni la posibilidad de disfrutar de
los privilegios de su estatus social. Ademas de que las estructuras de poder, tanto
economicas como politicas, estaban lejos de su alcance. Esta manera de vivir de ambos
individuos segiin Mary (como se cita a Ferré, 1992, p.36) es el resultado de una sociedad
construida sobre estructuras de poder injustas, donde unos dominan mientras otros son

sometidos o marginados.

" Es un término que cubre muchas significaciones, que pueden ir desde la amplitud de lo extrafio (y lo extranjero),
simbolizar lo malvado o concentrarse en un ser extraordinario y fuera de lo normal. Tur Planells, H. (2021).
Reflexiones sobre la figura del monstruo. Tropelias: Revista De Teoria De La Literatura Y Literatura Comparada,
15-17, p 539.



2. Relacion con la maternidad: A través de la relacion del creador y su
experimento se exponen dos ideas relacionadas con la maternidad. Una es que el
hombre al tratar de apropiarse del poder de dar vida, rol asociado a las mujeres,
fracasara. Ferré (2019) explica que Victor cred a este ser impulsado por la ambicion de
poder y que deseaba que el monstruo se sometiera a €l (p.37). La segunda es el rechazo
que puede sentir una madre hacia su hijo. Un tema muy controversial, puesto que no
quieren concebir que esté concepto implica grandes cambios y sacrificios. En el caso

de la autora su vivencia fue més complicada por las muertes de sus hijos y la falta de

apoyo.

3. Rechazo a la apariencia fisica: La criatura sufre un rechazo debido a su
apariencia fisica, formada a partir de restos humanos. Se conoce este hecho porque la
novela muestra su perspectiva. Desde su mirada se ve que es repudiado por parte de su
creador, quién lo abandona, y los demds. Esta discriminacion desencadena en €l un
comportamiento violento, ademas de generar un profundo rencor hacia su creador. Con
esto en mente, podemos interpretar la figura de Frankenstein como una alegoria de las

personas con enfermedades, discapacidades, cicatrices entre otros.

Estas tres lecturas permiten comprender que esta novela no solo aborda la monstruosidad desde
una perspectiva fisica, sino también desde una dimension social y existencial. Donde las
diferencias ya sean de género, apariencia o rol social, determinan la aceptacién o el rechazo del
individuo. De esta manera la obra nos invita a reflexionar sobre como los demas pueden influir

en cada uno de nosotros.



En el ambito cinematografico estdn la pelicula Soy Leyenda (2007) y una animacién para
adultos con el nombre de Samurai de ojos azules (2023). La primera obra corresponde a la
version alternativa de la adaptacion cinematografica del libro de Richard Matheson (1954). La
segunda producciéon es una serie creada por Amber Noizumi y Michael Green original de

Netflix.

4.2 Soy leyenda

EL UETIMO HOMBRE EN LA TIERRA
NO ESTA SOLO

Figura 1: Pelicula "Soy Leyenda"

Esta version alternativa cuestiona la percepcion de la monstruosidad y la exclusion social.
Ademas de mostrar la resiliencia del protagonista frente a una situacion extrema. La trama gira
en torno a Robert Neville, un ex virdlogo quien intenta sobrevivir en un mundo apocaliptico
rodeado por mutantes. El apocalipsis ocurrié a causa de que los cientificos reprogramaron el

virus de la viruela ocasionando el nacimiento de los Dark Seekers. Quienes antes eran humanos,



pero que se transformaron en seres horripilantes. Estos seres en la primera version son
percibidos como peligrosos € inhumanos.

Después de que la pelicula nos exponga el contexto, realiza un salto temporal de tres afos. Este
presente ensefia como Robert se ha adaptado a su nueva vida junto a su perro. El atn sigue
buscando la cura y realiza diversas actividades para simular una rutina y no volverse loco. Las
dindmicas que emplea son clave para su resiliencia, ya que lo distraen de su situacion de
aislamiento. Un ejemplo seria cuando coloca maniquies en una tienda para simular
interacciones sociales. Aunque no sean personas reales esto le genera una sensacion de
normalidad y le ayuda a lidiar con su situacion. Esta soledad a la que se enfrenta seria mas
compleja si no usase estas estrategias. Dado que somos seres sociables, necesitamos de los
demas para compartir experiencias y crear vinculos. Por ende, Farid Dieck (2024) argumenta
que la soledad prolongada afecta a la salud mental y puede ocasionar problemas como:

depresion, ansiedad e incluso pérdida del sentido de la realidad (3m5s- 3m29s)

Ahora bien, si miramos la version alternativa, aqui los mutantes son mas que monstruos con
aspecto antiestético. Farid sefiala que no carecen de sentimientos o raciocinio. De hecho, en su
analisis reafirma esto mostrando ciertas escenas. Una es cuando Neville capturé a la dark seeker
hembra. Aqui sucede que la pareja de ella, conocido como Alfa, expres6 su furia ante su
secuestro gritando a la luz del sol. Otro momento es cuando estos monstruos replicaron la
trampa del protagonista. De acuerdo con Farid (2024) estas acciones nos demuestran que la
percepcion que tenia Neville de ellos era errénea. También afiade que las diferencias no nos
convierten en monstruos, las diferencias no nos quitan valor ni nos hacen menos dignos de
respeto y compasion. Al final todos somos seres valiosos con el mismo derecho a vivir y ser

tratados con dignidad. (Dieck, 2024,18m38s-8m55s)



4.3 Samurai de ojos azules

Es una serie animada para adultos que se estreno el 3 de marzo de 2023 en Netflix. Creada por
Amber Noizumi y Michael Green, producida en colaboracion entre Estados Unidos y Francia.
Consta de una temporada con ocho capitulos.

Con tintes sangrientos y una violencia cruda, la trama introduce a una espadachina con sed de
venganza. Su nombre es Mizu, una joven mestiza que busca tomar represalias contra su
progenitor, apodado “hombre blanco”. Este alias hace alusién a que este personaje es

extranjero. Esto se entiende a medida que avanzan los capitulos.

Al inicio del primer capitulo, se explica que en la era Edo, en el afo de 1633 Japdn cerrd sus
fronteras al resto del mundo. Ademas, se deja en claro que todos aquellos bebés mestizos son
seres inferiores, impuros y lamentables.

Maestro Ciego (2023) profundiza en el contexto explicando que la era de los samurais finalizo
después de doscientos afios con la irrupcion del hombre blanco y la tecnologia militar a tierras
niponas®. Ademds, afiade que esto desencadend la pérdida de la usanza del arte de la espada y
flecha samurdi, iniciando la era imperial. En esta nueva era, la poblacion japonesa, sumamente
orgullosa y cerrada, refleja el racismo como un problema profundo, rechazando con crueldad

lo desconocido (3m14s).

El relato se ubica 24 afios después, un presente en el cual una Mizu adulta finge ser un hombre
y oculta sus ojos azules con unos lentes. Esto no resulta sorprendente, pues el rol de la mujer

en aquella época se limitaba a dar hijos y dinero al ser vendida como esclava (Maestro

2 Del jap. Nippon, y este de nip-, var. de nichi 'soll', y -pon, var. de hon 'origen'. adj. Natural del Japon, pais de
Asia. U.t.c. s
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Ciego,2023, 4m20s) A su vez, se nos revela que en su nifiez usaba una venda cubriendo sus
0jos y vivia en recluida en una cabafia con su madre.

Como si el destino no pudiera ser mas cruel, su progenitora fallecié dejandola sola. Para su
suerte termina siendo acogida por un herrero ciego. Este anciano le ensefia a como hacer
espadas y le deja observar como sus clientes practican con la espada.

Mientras estaban trabajando con el acero, surge una conversacion entre estos dos personajes.
El le dice que al golpear la mezcla de esta aleacion metélica se quitan las impurezas, pero no
completamente, hay que conservar un poco de su esencia. Por consiguiente, la chica le replica
y ¢l responde que “una impureza en el lugar correcto es una cualidad. Ablanda el acero en el
centro y lo fortalece en los extremos. Los dos juntos pueden alcanzar la grandeza” (Green et
al., 2023).

Las palabras del adulto hacia Mizu pueden interpretarse como una metafora sobre su identidad
y la aceptacion de si misma, ya que ante la sociedad ella es vista como una “impureza”. Sin
embargo, ¢l le ensefia que no es necesario eliminar lo diferente para alcanzar la total fortaleza,
asi como el acero se vuelve mas fuerte en los extremos gracias a esa imperfeccion, la mezcla

de culturas puede ser una fuente de poder, no de vergiienza.

BLUE EYE

FROM THE WRITER OF

LOGAN «xo BLADE RUNNER 2049

NOVEMBER 3

”

Figura 2: Serie "Samurai de ojos azules.
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4.4 Yeesookyung

En el campo del arte contemporaneo, tenemos a una mujer surcoreana llamada Yeesookyung.
Es una artista interdisciplinaria radicada en Setl trabaja en video, escultura, instalacion y
dibujo. (Yeesookyung, s.f)

Es conocida por su serie Translated Vase, donde vemos claramente la influencia del kintsugi
ya que donde recoge restos de vasijas desechadas y las une con pan de oro de 24 quilates, dando,
asi como resultado formas voluptuosas y fragiles. Muchos de los fragmentos rotos se crean
cuando los maestros ceramistas deciden destruir las vasijas que consideran inservibles.

Ese conjunto de piezas vistas al sol es lo que inspira a la surcoreana. (Yeesookyung, s.f.)

La artista impregna sus obras de una profunda sensibilidad poética al vincular las grietas con
los desafios que enfrentan las personas a lo largo de la vida. El oro que las recubre podria
representar la belleza y la sabiduria que emergen al atravesar y superar esos momentos de dolor

y dificultad. (Garcia, 2022, p.19).
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Figura 3: Yeesokyung (2012) Translated Vase
[esculturas reconstruidas a partir de fragmentos de ceramica desechados].

Fuente: https://www.yeesookyung.com/translated-vaseamica
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5. Marco tedrico
El presente proyecto se sustenta en un marco teorico que articula conceptos provenientes de la
sociologia, la psicologia, la estética y la filosofia oriental, con el fin de abordar el rechazo

social, estigma, la revalorizacion de la diferencia desde una mirada critica y sensible.

5.1 Relaciones entre el Zen, el kintsugi y el wabi- sabi

Alrededor del siglo XV, Japon llevaba mas de dos siglos en contacto con el budismo zen, una
corriente relativamente nueva en ese tiempo, derivada de otra tradicién milenaria. Introducida
desde la China de los Sung por el maestro Dogen (1200-1253), esta doctrina propone una via
de conocimiento basada en la experiencia directa con la realidad. Sus practicantes la denominan
satori o iluminacion, un nivel en el que se alcanza una comprension profunda de la realidad

que va mas alla de las apariencias ilusorias percibidas como lo real. (Robledo, 2019, p.309)

Segtin Robledo (2019) el zen se presenta como un camino para trascender las normas sociales,
los valores establecidos e incluso la propia existencia, para eliminar lo que en hinduismo
conocemos como velo de maya: una ilusion que cubre nuestra percepcion desde el nacimiento

y nos mantiene atrapados en un mundo falso y de sufrimiento (p.310)

En este contexto, tanto como e/ kintsugi como el wabi-sabi encuentran su origen aqui, pues
estas disciplinas se centran en la aceptacion de la imperfeccion, transitoriedad y belleza en lo
incompleto, valores que resuenan con las ensefianzas del Zen. Para comprender mejor de lo que
hablamos se explicaran de manera mas especifica estos dos conceptos en los siguientes

apartados.
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5.2 Wabi sabi

Wabi sabi es una nocidn estética y filosoéfica compleja que se consolidd en Japdn en torno al
siglo XIII. Esta vision celebra lo imperfecto, asimétrico y lo modesto, desmarcandose de los
ideales tradicionales de belleza que privilegian la perfeccion y la permanencia (Robledo, 2019,
p.312). En sus origenes, sin embargo, las palabras wabi y sabi tenian connotaciones distintas:
wabi evocaba una soledad melancolica y la vida retirada, mientras sabi aludia al desgaste sereno
y paso del tiempo (Koren, 1994, p. 21-22) Con el tiempo ambas palabras evolucionaron hacia
un ideal mas positivo, orientado a una sensibilidad que encuentra belleza en lo simple, lo

inacabado y lo no convencional.

Este cambio de perspectiva implicd también una revalorizacién de formas de vidas austeras,
como las del ermitafio o el asceta’, en quienes la reclusion elegida y la pobreza voluntaria
comenzaron a interpretarse como caminos hacia una riqueza espiritual. Para aquellos con una
sensibilidad poética, este estilo de vida promovid una mirada atenta a los pequeios detalles del
entorno, revelando una belleza profunda en los aspectos mas humildes y olvidados de la
naturaleza. Asi la simplicidad, previamente juzgada como inadecuada o vulgar, adquirié un
nuevo valor como una base estética refinada (Koren, 1994, p. 22). Segun Juniper (2003) esta
estética se expresa en diversas artes tradicionales como la ceremonia del té, los arreglos florales,
el haiku, el disefio de jardines y el teatro n6. Ademas de proponer una belleza, consciente de la

mortalidad, que invita a valorar la fugacidad de lo transitorio. (p.2)

3 Persona que, en busca de la perfeccion espiritual, vive en la renuncia de lo mundano y en la disciplina de las
exigencias del cuerpo
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En este sentido el wabi-sabi puede llamarse "Zen de las cosas", ya que ejemplifica muchos de
los principales principios espirituales-filosoficos del Zen. Lejos de intelectualismo o
ostentacion, esta disciplina busca la expresion artistica en formas tan puras y sublimes (Koren,

1994, p. 16)

En palabras de Powel (citado en Uzanga, 2018, p. 28) “el wabi sabi cultiva todo lo que es
auténtico reconociendo tres realidades: nada dura, nada esta completo, nada es perfecto”. Esta
afirmacién resume la esencia de este término que ve lo hermoso en lo mudable, lo incompleto,

lo imperfecto y lo simple. (Uzanga, 2018, p.26-30)

5.3 kintsugi

En el siglo XV, durante el periodo del shogun Ashikaga Yoshimasa (1435-1490), su taza de té
favorita se rompid en pedazos. Este hecho lo condujo a enviarla a China para repararla.
Lamentablemente el resultado no fue de su agrado pues la habian arreglado con grapas de metal,
haciéndola inservible. Al ser un desastre decidi6 buscar artesanos japoneses, quienes le
brindaron una mejor solucion. Asi se cred6 un método de reparacion que devolvid la

funcionalidad al objeto y que era agradable a la vista. (Cardenas, 2016,).

La palabra kintsugi proviene de la union de los términos japoneses kin (oro) y tsugi (unién o
reparacion), lo que puede traducirse como “reparacion con oro”. Se trata de una antigua técnica
japonesa que consiste en reparar piezas de ceramica rota utilizando una mezcla de resina con

polvo de oro, plata o platino (Maric, 2018, p. 5; Santini, 2018, p. 7).
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A diferencia de las restauraciones tradicionales que buscan disimular los desperfectos, el
kintsugi enfatiza las grietas, integrandolas como parte esencial de la historia del objeto. En lugar
de ocultar las fracturas, esta practica las convierte en elementos visibles y valiosos, revelando
una filosofia que celebra la imperfeccion como una forma de belleza y autenticidad. Esta
filosofia se relaciona con el wabi sabi, un concepto mencionado anteriormente, porque ambas
visiones estéticas encuentran la belleza en las cosas estropeadas, viejas o imperfectas. (Maric,

2018, p.5)

Figura 4: Ceramica Kintsugi.

Aplicado a lo humano, el kintsugi sugiere que nuestras heridas —fisicas o emocionales— no
deben ser ocultadas, sino integradas y valorizadas como parte de nuestra identidad. En este
sentido, se convierte en una metafora poderosa para reflexionar sobre la resiliencia, la sanacioén
y la aceptacion. Como afirma Aluadiard: “Bienaventurados los despedazados por la vida,
porque dejaran pasar la luz” (citado en Santini, 2019). Esta frase enfatiza que hay una belleza
luminosa que solo puede surgir de la experiencia de la ruptura.

Desde una mirada critica segun Idrovo y Machado (2023), esta practica nos invita a cuestionar

los ideales sobre la perfecta normalidad* impuesta por la sociedad. Tal como advierten estos

4 La normalidad es aquello que se considera natural, que fluye y ocurre espontineamente y por esta razén
simplemente es aceptado, es lo comun, lo que no afecta ni molesta a la propia persona ni a los demas.
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autores, retomando a Couser (2006) y Focault (2007), los sistemas sociales y las instituciones
tienden a marginar si no se ajustan a sus estandares de apariencia, conducta, estilo de vida o
pensamiento (p.27). En este contexto, este método de reparacion se presenta como una forma
de resistencia estética y simbolica que celebra la diversidad y la singularidad de cada historia

de vida.

5.4 Resiliencia

La resiliencia’ es un concepto amplio que ha estado en constante evolucion, enriquecido por
los aportes de diversas disciplinas, especialmente la psicologia, la psiquiatria y las ciencias
sociales. Se originé y se desarroll6 en el hemisferio norte, con Rutter en Inglaterra y Werner en
Estados Unidos. Posteriormente en toda Europa y mas tarde en Latinoamérica. (como se cito

en Piaggio, 2009, parr.).

Inicialmente, la palabra resiliencia proviene de la fisica para referirse a la capacidad de
resistencia de un cuerpo frente a un choque. Con el tiempo, se adapto a las ciencias sociales
haciendo alusiéon a la capacidad de las personas para sobreponerse a las adversidades
positivamente incluso con el riesgo de que acabé mal (como se citd en Piaggio, 2009, parr. 17).
También se encuentra en el &mbito de la osteologia, se usa para describir la habilidad que tienen
los huesos para desarrollarse correctamente. (Badilla Alan, 2016, p.2).

Este término no se puede reducir en una sola definicion, por lo que a continuacion se presentan

diferentes interpretaciones que ofrecen diversos autores:

5 Del ingl. resilience, y este der. del lat. resiliens, -entis, part. pres. act. de resilire 'saltar hacia atras, rebotar’,
'replegarse’.
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° En 1992, Rutter (como se cito en Piaggio, 2009, parr. 26) explico que es
un conjunto de procesos sociales e intrapsiquicos que posibilitan tener una vida
sana en un medio insano. Los cuales no obtienen los nifios al nacer o durante su
desarrollo si no que caracteriza un complejo sistema social que se da en un
determinado momento.

° En 2001 Grotberg (expresado en Piaggio, 2009, parr. 27) afirma que es
“la capacidad humana para enfrentar, sobreponerse, y ser fortalecido o

transformado por experiencias de adversidad.”

° Por su parte Luthar en el 2000 (como se citd en Piaggio, 2009, parr.28)
la describe como un “proceso dinamico que tiene por resultado la adaptacion

positiva en contextos de gran adversidad”

° Mientras Cyrulnik (expresado en Piaggio, 2009, parr. 21) sefala que es

esa fuerza interna de quienes, tras recibir un golpe, logran superarlo.

° Por ultimo, para Suarez Ojeda (Piaggio, 2009, p.2) es en cierta forma

inverso a la definicidon de riesgo o complementario a él.

En sintesis, la resiliencia es una nocion que ha ido cambiando con el tiempo y se usa en

diferentes areas. Aunque nacio de la fisica, ahora se entiende como la capacidad de las personas

para enfrentar y superar dificultades. No es una sola cualidad sino un proceso que depende

tanto del individuo como su entorno.
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5.5 Relacion de mi proyecto en base a los conceptos

La obra Imperfeccion luminosa encarna de forma visual y narrativa los conceptos clave del
proyecto. El kintsugi se traduce simbolicamente en la herida de la protagonista, que lejos de
ocultarse, se convierte en un simbolo de transformacion personal. Su cicatriz, inicialmente
causa de rechazo, representa esa grieta que, como en la ceramica reparada con oro, adquiere

valor al ser reconocida y aceptada.

La estética wabi-sabi se refleja tanto en los escenarios como en el estilo de las ilustraciones.
Las manchas de tinta y las siluetas incompletas evocan lo efimero, lo imperfecto y lo inacabado.
Este enfoque visual permite al lector sentir mas alld de lo que ve, dejando espacio a la
interpretacion y a la emocion. La narrativa misma, con una estructura sencilla pero cargada de

simbolismo, se alinea con la esencia poética de este concepto.

Asimismo, la resiliencia estd presente en el recorrido emocional de Emiko, quien pasa del
rechazo a la autoaceptacion. El relato transmite como superar el estigma no significa borrar el
pasado, sino integrarlo como parte esencial del ser. De este modo, la obra se convierte en un

acto de resistencia y reparacion frente a las dinamicas sociales que marginan la diferencia.
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6. Formalizacion artistica

6.1 Descripcion detallada del proyecto

La obra es un libro ilustrado en formato A4 que contiene cuarenta y ocho paginas acompafiadas
de diez ilustraciones. El texto estd compuesto en la tipografia Lucida fax regular, con un cuerpo
de letra de 30 puntos, lo que le permite una buena legibilidad.

Todas las ilustraciones se hicieron sobre papeles de acuarela de 21 cm x 29.7 cm, usando tinta
china. Estas imdgenes no solo complementan visualmente el relato, sino que representan
momentos clave de la narrativa.

Ao largo del libro, el estilo de dibujo oscila entre lo abstracto y figurativo. Por un lado, algunas
de ellas son manchas de tinta, tanto claras como oscuras, que evocan siluetas humanas sin
recurrir a un realismo completo. Este enfoque permite al lector interpretar y sentir las escenas
mas alla de la representacion literal. Por otro lado, estan las que son mas figurativas, donde la
forma del cuerpo y cara se muestran de manera mas clara.

Estés piezas varian en estilo, asi como en su distribucion a lo largo del relato. El argumento se
estructura en nueve capitulos, cada uno de ellos con un titulo que remite directamente a la
escena principal. En cuanto a las representaciones visuales, estan organizadas de forma que la
primera parte incluye dos dibujos a diferencia de las demds partes. Las cuales solo se
acompafian de un dibujo cada uno.

La portada y contraportada de la obra son ampliaciones del ultimo dibujo editadas en

Procreate, una aplicacion de dibujo.
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6.2 Resumen estructural de los capitulos

Los pulcros: Introduccion sobre la comunidad y de Emiko junto a su abuela Nana. Esta seccion

abarca una pagina y media.

El incidente: Relata el rechazo publico de un habitante, exiliado y siendo llevado por dos
guardias, mientras la protagonista observa la escena consternada. Se resume el contenido en

una pagina.

La intuicion: En una sola pagina se muestra como este acontecimiento afecta profundamente
a la chica, tanto asi que Nana la manda de regreso a casa con la intencidn de evitar que alguien

vea que esta afectada.

La caida: El personaje principal en el camino de vuelta a casa por estar ensimismado en sus
pensamientos tropieza con una piedra. Al no estar lejos, todos se acercan a ver qué pasoé y como
se esperaba, la rechazan al igual que al sefior del mercado. Este escrito abarca tan solo una

pagina.

La huida: Emiko escapa en direccion al bosque. Alli por primera vez, libera sus emociones

reprimidas y llora. Esto causa que su herida se extienda sin que ella lo perciba. El contenido se

desarrolla en una pagina y media.

La aparicion: Aparece una figura femenina, quién consuela a la muchacha. La narrativa

transcurre en una pagina.
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Union de luz: Aurea, nuevo personaje, convence a la de mas baja estatura de ir con ella hasta
su hogar, un lugar con una arquitectura extrafia y diferente del lugar de donde viene la joven.

Esta parte transcurre en una pagina y media.

Origen: Mientras recorren el edificio principal, Aurea le narra a Emiko la historia de como se
cred este lugar. En esa explicacion menciona a su fundador, quién en uno de sus viajes conocio
kintsugi, una técnica japonesa que le inspir6 en la filosofia de aceptar las imperfecciones como

parte esencial de la vida. Esta redaccion se efectia en una pagina.

La reconciliacién: En una pagina y media, se explica la transformacion interior y exterior de

Emiko, representada en un abrazo consigo misma.

6.3 Descripcion de las imagenes:

En este subapartado se presentan las ilustraciones junto con una breve descripcion

- La primera ilustracion es de caracter mas figurativo y muestra a Emiko tomando una
taza de té. Esta imagen es mas comprensible visualmente, marcando el inicio de la
narrativa de forma concreta. Sobre el fondo gris hay destellos blancos que simulan el

vidrio empafiado de una ventana.
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Figura 5: Autoria propia. (2025). llustracion 1. [Tinta China sobre

papel de acuarela]
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- La segunda ilustracion se trata de dos figuras formadas por manchas de tinta. Estas

siluetas evocan a la protagonista y la abuela mientras conversan de camino al mercado.

Figura 6: Autoria Aprbpidi (5@53 )ﬁ.hllitstrac_ién 2.

[Tinta China sobre papel de acuarela]

- La tercera ilustracion presenta tres siluetas claras donde aparecen los dos guardias

sujetando al exiliado del brazo, quién se encuentra en el medio de estos dos.
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Figura 7: Autoria propia. (2025).
llustracion 3.

[Tinta China sobre papel de acuarela]

- La cuarta ilustracion refleja a través de una mancha extendida como el personaje

principal esta yéndose para su casa. En medio de un paisaje nebuloso y abstracto.
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Figura 8: Autoria propia. (2025).
llustracion 4.

[Tinta China sobre papel de acuarela]

- La quinta ilustracion capta el instante donde Emiko cae al suelo. Aqui, su rostro no es
visible; la figura es una silueta formada por manchas irregulares. No hay un escenario

como tal, ya que lo importante es la figura y el suelo.

Figura 9: Autoria propia. (2025). llustracion 5.

[Tinta China sobre papel de acuarela]
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La sexta ilustracion esta compuesta por una figura central, envuelta en una marea de
tinta oscura, se presenta encorvada y retraida. Su cabello negro oculta su rostro mas no
hace falta verlo para saber que esté sufriendo. El fondo es gris, por lo que refuerza la

sensacion de aislamiento.

Figura 10: Autoria propia. (2025). Ilustracion 6.

[Tinta China sobre papel de acuarela]

La séptima ilustracion expone en un fondo blanco a Aurea, integrante de Union de luz,
acariciando la cara de Emiko quien luce muy sorprendida. A diferencia de los anteriores

dibujos, aqui hay manchas en sus rostros. La de la mujer mas alta simula una cicatriz.
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Figura 11: Autoria propia. (2025).
Ilustracion 7. [Tinta China sobre

papel de acuarela]

La octava ilustracion: El hogar de los habitantes de la Unidén de Luz. Las figuras aqui
son apenas siluetas, lo que contribuye a una atmosfera de misterio y asombro. El foco

se traslada a la arquitectura y al espacio simbdlico.

Figura 12: Autoria propia. (2025).
Hlustracion 8. [Tinta China sobre

papel de acuarela]
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- Lanovena ilustracion ensefia a un hombre sentado en un sofé, contemplando el paisaje
a través de una ventana irregular. El negro més oscuro aqui es el del mueble a diferencia

de la figura y del escenario.

Figura 13: Autoria propia. (2025).
Ilustracion 9.

[Tinta China sobre papel de acuarela]

- Décima ilustracion: Una mancha que intenta representar un abrazo entre dos figuras
que, simbolicamente, son la misma persona. Esta imagen condensa la reconciliacion
interior de la protagonista, cerrando la serie visual con un mensaje de aceptacion y

autocompasion.
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Figura 14: Autoria propia. (2025).
Hlustracion 10.

[Tinta China sobre papel de acuarela]
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7. Referentes artisticos
Este apartado se centra en explicar Unicamente aquellos artistas que han servido como

inspiracion directa para las ilustraciones finales.

7.1 Natalia Lopusova-Tomskaya

Segun Gallerix (2014), Natalia es una destacada titiritera rusa muy reconocida y demandada,
perteneciente tanto a la Unidn Creativa de Artistas de Rusia como a la Asociacion de Titiriteros
de la Unién de Artistas de Moscu. También, sefiala que su paso por el Teatro de Titeres S. V.
Obraztsova y su formacion en la Universidad Textil A. N. Kosygin influy6 profundamente en

el desarrollo de su estilo artistico.

Art Kaleidoscope (s.f.) indica que la artista inicid creando grandes muiiecas de tipo teatral para
luego, en la actualidad, realizar figuras con papel maché y porcelana. Sus personajes favoritos
son criaturas fantasticas de otros mundos como: hadas emotivas, princesas sofisticadas,
payasas, elfos y magos (Gallerix, 2014). Para darles vida, combina diversos materiales, encajes
y cuentas, generando la impresion de trajes ricos y exquisitos que destacan la sutileza de las
proporciones corporales. Ademas, la paleta de telas que emplea suele ser casi monocromatica
o estar basada en combinaciones de tonos similares, lo que aporta una sensacion de armonia

visual, desbordamiento y juego de matices (Art Kaleidoscope, s.f).
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Figura 15: Lopusova-Tomskaya, N. (s.f.).
Sea ballet [Munieca artistica.
http://akunamatatalife.com/blog/ehto_nado

_videt ili vdokhnovenie na_million/1-0-23

Figura 16: Figura: Lopusova-Tomskaya, N. (s.f.).
Violin player, or music lessons [Murieca artistica].
http://akunamatatalife.com/blog/ehto_nado

_videt_ili vdokhnovenie na_million/1-0-23

La eleccion de esta artista se basa en el tratamiento anatomico de sus mufiecas caracterizado
por el alargamiento del cuello, las manos y las piernas (figura), asi como en la elegancia de su

vestimenta, compuesta por vestidos largos y sofisticados. Ademas, el disefio del cabello en sus
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figuras también resulto inspirador. Estos elementos influyeron directamente en la concepcion

visual del personaje principal.

7.2 Aubrey Beardsley

Aubrey Beardsley, nacido en Brighton, Reino Unido, fue un destacado artista, pintor e
ilustrador que vivid hasta finales del siglo XIX. Segtn The Art Story (s. f.), las ilustraciones
de este britanico integran elementos del esteticismo, la decadencia y el simbolismo, destacando

especialmente la influencia del art nouveau.

El cultivd un estilo modernista profundamente decorativo, con motivos naturales y formas
organicas. Su uso intensivo de la tinta en blanco y negro y la influencia del grabado japonés
dotan a su obra de un caracter singular. Puede compararse, aunque con diferencias importantes,
con un Alfons Mucha més joven y transgresor (Calvo Santos, 2017).

Beardsley explor6 una variedad de temas, desde lo religioso y mitologico hasta lo historico y

satirico, siempre con un marcado tono erdtico (Calvo, 2017).
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Figura 17: Beardsley, A. (1893) The climax
[lustracion].

https://en.wikipedia.org/wiki/The _Climax_(illustration)

De este referente me interesé mucho el uso de la linea en sus personajes como se ve en la
figura, porque les da un aire muy elegante. También, su manera de representar los cuerpos y el
cabello despeinado con gran volumen que le da un caricter distintivo y llamativo.

En cuanto a mi obra, utilicé la linea unicamente para algunos detalles, como en la primera
ilustracion (figura), donde la empleé para darle mayor presencia y definicion a las facciones

del personaje.
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7.3 Gao Xingjian

Gao Xingjian naci6 en 1940 en Jangsu, China. Segun el Centro de Cultura Contemporanea de
Barcelona (2016) es un creador polifacético que se ha destacado como novelista, poeta,
dramaturgo, director de teatro y pintor. Asimismo, sefiala que este artista se caracteriza por
abordar diversas disciplinas desde una perspectiva personal, mezclando estilos y técnicas en

cada una de ellas.

Figura 18: Gao Xingjian

Este autor cursé estudios de Lengua Francesa en el Instituto de Lenguas Extranjeras de la
Universidad de Pekin. Sin embargo, durante la Revoluciéon Cultural, fue obligado a pasar seis
afos trabajando en el campo con la intencidon de reeducarlo por dedicarse a la escritura

(Lecturalia, s.f.).

De entre todos sus trabajos, me llamaron la atencion sus pinturas de tinta china sobre papel de
arroz. Las cuales no se encasillan dentro de lo figurativo ni de lo abstracto, pero exploran el
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juego entre la luz y la sombra, incorporando con frecuencia siluetas de figuras que parecen

desplazarse en la lejania. (Galeria Senda, s.f.)

Figura 19: Xingjian, G. (2015). Observateur [ tinta china sobre lienzo]

https://galeriasenda.com/artista/gao-xingjian/
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Figura 20: Xingjian, G. (2011). Femme flottante
[ tinta china sobre lienzo]

https://galeriasenda.com/artista/gao-xingjian/

En relacion con mi obra, este es sin duda mi principal referente, ya que no solo utilicé el mismo
material, sino que también tomé como modelo su forma de representar la figura humana. Sin
embargo, a diferencia de ¢él, en mi trabajo las siluetas no son completamente negras, sino
manchas en distintos tonos de gris. Otra diferencia importante es que los personajes en mis
composiciones no aparecen como figuras diminutas en relacion con el espacio, sino que tienen
una mayor presencia dentro de la escena. Esto puede verse claro en casi todas las ilustraciones

a excepcion del segundo y cuarto dibujo.
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8. Creacion del relato y las ilustraciones

No fue una tarea sencilla para mi, pues considero que tengo muchas dificultades para redactar.
Sumado a esto, era mi primera vez escribiendo un relato propio, asi que me tomoé bastante
tiempo encontrar la manera correcta de expresar bien mis ideas.

Antes que nada, en documentos Google elaboré breves descripciones sobre las dos

comunidades del cuento.

PULCROS

Vestimenta : ropa elegante, larga, recatada, cortes
largos sin adornos. Vestidos con estampado de flores

Inspiraciéon : Natalya Lopusova Tomskaya ( ropa o
cara) y Aubrey Beardsley

Consejo de la perfeccion : Consta de 4 personas ya
mayores que solo se muestran cuando incumplen las
normas. Ellos tienen a todos vigilados a través de los
guardias, quienes les informan todo. Se especula que
antes eran mas pero que quizas murieron o fueron
exiliados.

No les importa la edad o arrugas mientras no tengan
heridas o algo que los haga mas llamativos o super
diferentes.

Figura 21: Autoria propia. (2025).
Escrito descripcion de los pulcros.

[ Imagen con texto]
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NION DE LUZ

Son una comunidad que vive en el bosque formada
en su mayoria por ex- pulcros que fueron exiliados.
De hecho este grupo fue fundado por una
integrante del consejo. Se desconoce si fue exiliada
o se marché por su propia voluntad. Tampoco se
sabe como era fisicamente pero eso a nadie le
importa. A los de este grupo solo les interesa la
filosofia que ella transmitio.

A diferencia de los pulcros, ellos no tienen
problema en acoger a extranjeros o gente
imperfecta. Mas bien ellos se embarcan a veces en
viajes para buscar y ayudar a quien lo necesite.

Ellos viven segun la filosofia del kintsugi y cuando
alguno de sus habitantes resulta herido practican
esta técnica.

No limitan su vida y actividades ni tienen miedo de
herirse

Vestimenta: libre suelta y colorida ,con dorado

Ceramica japonesa pero reparada con la técnica
kintsugi.

Figura 22: Autoria propia. (2025).
Escrito descripcion de Union de Luz.

[ Imagen con texto]

Luego procedi a imaginarme el mundo en el que vivia cada uno y qué diferencias habria entre
ellos. Una vez que tenia claro esto, empecé a escribir un primer borrador que hablaba mas sobre

los Pulcros, como vivian, qué reglas existian etc.

No terminé de completar este escrito, debido a que me di cuenta de que estaba invirtiendo
demasiado tiempo en ¢€l. Esto afect6 a mi proyecto ya que habia dejado de lado los aspectos
conceptuales y visuales. Asi que paré con este proceso por un tiempo para poder centrarme en

lo demas.
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No fue sino hasta la elaboracion de un segundo borrador que logré plasmar de manera mas clara
lo que le ocurria al personaje principal. Ademas, crear un storyboard me result6 de gran ayuda,
ya que me permiti6 visualizar mejor los escenarios que deseaba representar, tanto en la escritura

como en los dibujos.

En =E] L ¢

Emiko sostenia una taza de té entre las manos. El calor apenas llegaba a sus
dedos, mientras la mirada se perdia mads alla del vidrio empainado. Afuera, la
mafnana parecia suspendida, como si el mundo respirara contenido bajo una capa
de orden y silencio. A veces pensaba que todo alld fuera estaba tan
perfectamente colocado que no dejaba espacio para que algo cambiara.

La puerta de su habitacién se abrié con un crujido leve.
—Emiko, vamos al mercado —dijo su abuela, Nana, con dulzura.

Emiko dejo la taza sobre la mesa y se levantd. Al abrir la puerta principal, una
rafaga de aire fresco le acaricio el rostro. Salieron juntas, caminando entre calles
pulcras, donde todo parecia medido con exactitud: las flores en sus macetas, los
pasos de los vecinos, las sonrisas contenidas.

El mercado olia a fruta madura y a pan recién hecho. Emiko caminaba al lado de
Nana, deteniéndose frente a un puesto de manzanas brillantes. Pero algo cambid
en el ambiente. Un murmullo crecié, como el zumbido de un enjambre. Una
multitud comenzaba a rodear a alguien.

Desde su lugar, Emiko alcanzé a ver codmo un hombre era empujado al centro de
la plaza. Estaba de rodillas, con las manos juntas, suplicando. Frente a él, tres
figuras cubiertas con tunicas blancas: los del Consejo de la Perfeccion. Inmoviles.
Juzgaban con sus ojos frios mientras el hombre temblaba como una rama bajo la
lluvia.

Ella no pudo mirar mds.
—Nana... me voy a casa —murmuro.

Nana asintio, sin hacer preguntas. Emiko se alejé rapidamente. El camino de
regreso parecia mds largo. Cada paso traia consigo una pregunta, un recuerdo,
una sensacion de ahogo. No se dio cuenta de la piedra frente a su pie. Tropezd y
cayo.

El golpe la sacudio, pero fue el sonido el que la paralizé. Un *crac* leve, agudo,

como porcelana rajandose. Llevé una mano al rostro. En su mejilla, apenas
perceptible, una fisura. Como si su piel se hubiera quebrado.

Figura 23: Autoria propia. (2025). Escrito resumen de la historia

[ Captura de pantalla en notas]
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El aire se volvié espeso.

A su alrededor, personas comenzaron a detenerse. La miraban. Primero en
silencio. Luego con desaprobacion. Murmullos. Espaldas que se alejaban. Ojos
que se endurecian.

No lo soporté. Corrié. Sin mirar atrds.

El bosque la recibié con su sombra y su murmullo. Alli, los drboles no la juzgaban.
Se dejo caer contra un tronco y, por primera vez, llord sin contenerse. Hasta que
una mano suave toco su cabeza.

—¢Estds perdida?

Una mujer de rostro sereno y mirada cdlida se inclinaba sobre ella. Emiko asintio,
sin palabras.

—Ven conmigo. Aqui nadie necesita esconderse.

Juntas se adentraron mds alld del follaje, hasta que el bosque se abrié y mostré
algo inesperado. Una aldea. Las casas eran extraias, como jarrones
reconstruidos: curvas, colores, fracturas visibles cubiertas por hilos dorados. La
belleza de lo roto.

Pasaron junto a personas que caminaban tranquilas. Algunos tenian cicatrices en
el rostro, otros en las manos, otros en el alma. Y todos las llevaban con orgullo.

Doradas, pintadas, celebradas.

—Aqui —dijo la mujer— cada grieta cuenta una historia. Nadie tiene que ser
perfecto para pertenecer.

Entraron en un edificio de paredes agrietadas. En su interior, la lider de aquella
comunidad la esperaba. Una mujer de voz suave, que miraba con ojos que habian
visto mucho dolor.

—No escondas lo que eres. Aqui, las heridas no se tapan. Se abrazan.

Le ofrecié una manta. Al cubrirse con ella, todo cambid.

Figura 24: Autoria propia. (2025). Resumen de la historia

[ Captura de pantalla de notas]
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Entraron en un edificio de paredes agrietadas. En su interior, la lider de aquella
comunidad la esperaba. Una mujer de voz suave, que miraba con ojos que habian
visto mucho dolor.

—No escondas lo que eres. Aqui, las heridas no se tapan. Se abrazan.

Le ofrecié una manta. Al cubrirse con ella, todo cambié.

Oscuridad. Silencio. Y en medio de ese espacio, su otro yo. La Emiko herida. La
que habia querido desaparecer. La que habia callado. Sin dudar, la abrazé. Fue un
gesto simple, pero el mds dificil de todos. Y en ese instante, algo dentro de ella se

soldo.

Cuando abrid los ojos, su rostro ya no era el mismo. La fisura seguia ahi, pero
brillaba. No como un defecto, sino como un hilo de oro que contaba su historia.

Emiko sonrio por primera vez en mucho tiempo. Por fin, se sentia entera.

Figura 25: Autoria propia. (2025). Resumen de la historia [ Captura de pantalla de notas]
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Figura 26: Autoria propia. (2025). Boceto a lapiz [ Ilustracion]
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Figura 27: Autoria propia. (2025). Boceto a lapiz [ Ilustracion]
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Figura 28: Autoria propia. (2025). Boceto a lapiz [ llustracion]
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Figura 29: Autoria propia. (2025). Boceto a lapiz

[ Hlustracion]

47



'750 coble. 2 et
}VJ‘ me W\q

{

Figura 30: Autoria propia. (2025). Boceto a lapiz [ Ilustracion]
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Figura 31: Autoria propia. (2025).

Boceto a lapiz [ Ilustracion]
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Figura 32: Autoria propia. (2025).

Boceto a lapiz [ llustracion]
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Figura 33: Autoria propia. (2025). Boceto a lapiz [ llustracion]
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Figura 34: Autoria propia. (2025). Boceto a lapiz

[ Ilustracion]

Todos estos recursos me facilitaron la redaccion final, aunque he de decir que incluso teniendo
esto todavia se me hizo dificil por otro motivo, mi vision limitada. No puedo pasar mucho
tiempo dibujando o frente a una pantalla, y mucho menos hacer ambas cosas sin que me duelan
intensamente los 0jos y la cabeza. Ademas, forzarme en ese sentido solo empeoraria mi salud,
ya que en afos anteriores sufti tres derrames por sobre exigir la vista mas alld de mis limites.
Por eso, se me ocurrié que, cuando me sintiera bloqueada, podria entrar a mi chat de WhatsApp
y activar la funcion de dictado por voz. Procediendo de ese modo, descansaba la vista y
continuaba avanzando en lo que necesitaba simplemente hablando en voz alta, mientras el
microfono transcribia automaticamente todo lo que decia.
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Procedié a explicarle
que este término es
una técnica milenaria

japonesa que fue
descubierta por uno

Le explicé hace

mucho tiempo que
@ el fundador de esta °

& Escuchando... ¥ 9

Figura 35: Autoria propia. (2025).

[ Captura de pantalla de WhatsApp]

A medida que escribia, también buscaba sindnimos en Google para evitar repetir palabras o
frases. Ademas, leia el texto en voz alta, tanto para mi como para mi familia, con el fin de saber

si sonaba coherente y funcionaba adecuadamente.

Otro elemento que me permitié desarrollar el texto con mas claridad fue decidir las escenas
clave y en una sola frase describir que sucederia.
Escenas claves para las ilustraciones
- Emiko tomando una taza de té.
- La chica y su abuela caminando hacia el mercado.
- El hombre es llevado por los guardias.
- Nana le ordena que se retiré.
- Cae al suelo.
- Los demas habitantes la descubren y por ello huye al bosque.
- Aparece Aurea y a consuela.
- La llegada a un nuevo mundo.

- Durante el tour, cuenta sobre su fundador.

53



- Su otro yo y ella abrazandose.
El resultado final difiere notablemente de los borradores iniciales, ya que no fue posible abarcar
todo lo que tenia en mente. Sin embargo, este cambio fue clave para poder concretar la obra; de
no haberlo hecho, probablemente habria quedado atrapada en un ciclo

de indecision y replanteamientos constantes.
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9. Evolucion del enfoque visual.
Durante el desarrollo del proyecto, comencé utilizando técnicas que habia aprendido
previamente en otra asignatura, pero pronto comprendi que no se ajustaban a lo que queria
expresar. Los resultados eran poco satisfactorios y la frustracion fue creciendo. En una
conversacion con mi tutora, me sinceré sobre este bloqueo creativo y ella, con mucha
sensibilidad, me recomendo explorar el trabajo del artista Gao Xingjian, a quien hasta entonces

no conocia y que terminaria siendo una influencia clave en mi proceso.

Figura 36: Autoria propia. (2025). Proyecto de Técnicas pictoricas Tradicionales y
Experimentales [ Tremp de goma, ceras diluidas, tintas metalicas, tinta carbonica sobre

papel y collage sobre lienzo]

55



Nos reunimos en persona y me mostrd una manera distinta de acercarme a la ilustracion. En
lugar de partir de bocetos rigidos y construir la imagen paso a paso, me animo a experimentar
con lo imprevisto: humedecer el papel y dejar que el trazo del pincel, cargado de tinta, se
encontrara con esa superficie himeda, permitiendo que la mancha se expandiera de forma libre
y orgéanica. Ademads, me sugirid que modificara la anatomia de mis personajes, ya que el estilo
inicial que usaba, aunque funcional, no era coherente con el tono emocional de la historia y
resultaba involuntariamente cémico. Tomé esa observaciéon como un punto de inflexion y

comencé a ajustar mi enfoque visual.

Figura 37: Autoria propia. (2025). Pruebas iniciales

[ Tinta china sobre papel A3 ]
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A partir de alli, mi manera de trabajar fue una mezcla entre sus recomendaciones y mis propias
decisiones. Como los fondos me resultaban especialmente complejos, opté por dejarlos de lado
y concentrarme en las figuras. En lugar de mojar todo el papel, preferi humedecer solo ciertas
zonas donde aparecerian los personajes, y desde ahi dejaba que la tinta fluyera espontaneamente
al entrar en contacto con la humedad. Entre lo gestual y lo figurativo, fue asi como comenzaron

a emerger las ilustraciones que conforman este proyecto

Figura 38: Autoria propia. (2025). Pruebas iniciales

[ Tinta china sobre papel]
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Figura 39: Autoria propia. (2025). Bocetos de la ilustracion 1 [ Tinta china sobre

papeles A4]
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10. Bocetos
Las ilustraciones finales y los bocetos se desarrollaron entre el 23 y el 25 de mayo, periodo en
el que me enfoqué completamente en esta etapa del proyecto. Realicé varias pruebas de cada
escena y, posteriormente, seleccioné la que mejor se ajustaba al contenido de cada capitulo de

la historia.

2

Figura 40: Autoria propia. (2025). Bocetos de la ilustracion 2[ Tinta china sobre papeles A4]
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Figura 41: Autoria propia. (2025). Bocetos de la ilustracion 3 [ Tinta china sobre papeles A4]
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Figura 42: Autoria propia. (2025). Bocetos de la ilustracion 4 [ Tinta china sobre papeles A4]
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Figura 43: Autoria propia. (2025). Bocetos de la ilustracion 5. [ Tinta china sobre papeles A4]

Figura 44: Autoria propia. (2025). Bocetos de la ilustracion 6

[ Tinta china sobre papeles A]
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Figura 45: Autoria propia. (2025). Bocetos de la ilustracion [ Tinta china sobre papeles A4]
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Figura 46: Autoria propia. (2025). Bocetos de la ilustracion 8 [ Tinta china sobre

papeles A4]

Figura 47: Autoria propia. (2025). Bocetos de la ilustracion 9 [ Tinta china sobre

papeles A4]
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Figura 48: Autoria propia. (2025). Bocetos de la ilustracion 10 [ Tinta china sobre

papeles A4]
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Figura 49: Autoria propia. (2025). Bocetos de la ilustracion 11 [ Tinta china sobre papeles A4]
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11. Maquetacion
Al decidir trabajar con el programa InDesign, recurri a varios tutoriales en YouTube y también
conté con el apoyo de dos personas: el profesor Aramis Lopez, quien fue mi docente en el taller

de creacion hace algunos afios, y mis amigas Emma y Bell. Ellos tres resolvieron mis dudas y

problemas que tuve en el proceso.

—
e

—
-
——

Figura 50: Autoria propia. (2025).

[ Captura de pantalla de WhatsApp]
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Tiene en cuenta el

sangrado K pusiste y
eso!

v o

Diriamos que sefiala el

marco negro!
%

No el rojo
4

Figura 51: Autoria propia. (2025).

[ Captura de pantalla de Instagram]

Consulté por WhatsApp y Instagram a mis dos amigas para preguntarles sobre el sangrado o la
exportacion del documento ya que era mi primera vez usando este complicado programa. Por
suerte logré comprender el funcionamiento de esta aplicacion y seguir adelante.

Con Aramis el contacto fue presencial, quedamos en el aula Kantor de la universidad y me hizo
un pequeio tutorial sobre cdmo crear plantillas, sobre las herramientas, como poner imagenes y

otros detalles. Durante su explicacion fui apuntando todo aquello que me decia.
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InDesign 2024

Varias plantillas

Se hacen aparte la portada contraportada
Cubiertas y interior ( van en papeles diferentes )
A4 archivo

Titulo Yesenia01
Paginas 28

Paginas

A pagina principal es la plantilla ( repetir el esquema en todas

Al abrir

Texto o imagen se hace un cuatro y eso es lo que ocupa mi texto.
Arial 18

Si se sale del marco

La flecha primera de la sirve para selecciona el cuadro y la de abajo sirve para seleccionar el
contenido del marco.

Seleccionas el texto y vas a relleno.

Herramientas marco regular para insertar imagenes. Arrastras la imagen ahi.

Coges el de arriba seleccionar y le das al botén derecho. Encaje = la primera opcién

A la segunda flecha no sé selecciona el marco

Un ejemplo que todos las imagenes estén en mi pagina derecha

Seleccionas la plantilla. Tomas marco irregular esta a la izquierda todas las imagenes.
Y para texto le das a texto

Bajarme todas las imagenes

Que tiene que ir en la cubierta y en el interior

Figura 52: Autoria propia. (2025). Apuntes sobre InDesign

[ Captura de pantalla]
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12. Libro impreso
DIN A4 (21 x 29,7 cm)
encuadernacion encolada laminada.

48 paginas.

Figura 53: Autoria propia. (2025). Libro impreso

[ Fotografia]
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Figura 54: Autoria propia. (2025). Interior del libro. [Fotografia]
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13. Conclusiones
El desarrollo del proyecto Imperfeccion luminosa ha permitido demostrar como el arte puede
ser un canal poderoso de reflexion, denuncia y reparacion simbolica frente al rechazo social y
las dindmicas que marginan lo diferente.
A través del relato ilustrado Imperfeccion luminosa, se ha logrado visibilizar la manera en que
el rechazo social afecta la identidad, la autoestima y la salud mental de quienes son considerados
"diferentes" por no ajustarse a los estdndares establecidos.
La metafora del kintsugi no solo estructuro el contenido narrativo, sino que fue el eje conceptual
que guio todo el proyecto. Asi como esta técnica japonesa resalta las grietas de una cerdmica
con oro, Imperfeccion luminosa visibiliza las heridas fisicas y emocionales como marcas de
fortaleza. En lugar de esconder el dafio, la protagonista y el universo que la rodea proponen una
nueva mirada: no eliminar la diferencia, sino abrazarla.
El proceso artistico estuvo atravesado por decisiones conscientes orientadas tanto a la
accesibilidad como a la coherencia conceptual. Desde la eleccion de una tipografia y tamario
adecuados para personas con dificultades visuales, hasta la técnica de ilustracion en tinta china
inspirada en artistas como Gao Xingjian, cada recurso empleado buscé reforzar la poética de lo
inacabado, lo fragil y lo simbolico. La paleta monocromatica y las formas indefinidas
permitieron sugerir mas que mostrar, fomentando una lectura emocional e interpretativa de las
escenas.
Por otra parte, el marco teodrico y el andlisis de obras: literarias, cinematograficas y visuales no
solo me aportaron conocimientos, sino que me ayudaron a comprender mejor lo que queria
transmitir con mi relato.
Para finalizar he de decir que, aunque mi proceso fue caotico, logré cumplir los objetivos

propuestos al inicio del proyecto. Ademas de conseguir un nuevo estilo de dibujo que fusiona lo
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figurativo y lo abstracto mediante la mancha, el cual tiene mas presencia a diferencia de mis

primeros bocetos.
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15. Anexos

15.1 Bocetos iniciales descartados

Figura 55: Autoria propia. (2025). Boceto de mdscaras

[Ilustracion]
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Figura 56: Autoria propia. (2025). Boceto de bosque [llustraci



Figura 57: Autoria propia. (2025). Boceto de Emiko

[Ilustracion]
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Emike

Figura 58: Autoria propia. (2025). Boceto de Emiko

[Ilustracion]
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Figura 59: Autoria propia. (2025). Boceto de ropa de Emiko

[Ilustracion]
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Figura 60: Autoria propia. (2025). Boceto de Emiko con lapiz azul.

[lustracion]
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Figura 61: Autoria propia. (2025). Boceto de diserio de casas.

[Ilustracion]
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EMiko

Figura 62: Autoria propia. (2025). Boceto de vestuario 2 de Emiko.

[Ilustracion]
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15.2 Dibujos en digital

Figura 63: Autoria propia. (2025). Boceto digital 1. [Ilustracion digital]
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Figura 64: Autoria propia. (2025). Boceto digital 2. [llustracion digital]
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Figura 65: Autoria propia. (2025). Boceto digital 3. [Ilustracion digital]
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Figura 66: Autoria propia. (2025).

Boceto digital 4. [Ilustracion digital]
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Figura 67: Autoria propia. (2025). Boceto digital 5.

[Ilustracion digital]
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15.3 Otros dibujos con tinta

Figura 68: Autoria propia. (2025). Otras pruebas 1[ Tinta china sobre papeles A3]

)

3 “M “

Figura 69: Autoria propia. (2025). Otras pruebas 2[ Tinta china sobre papeles A3]
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Figura 65: Autoria propia. (2025). Otras pruebas 3[ Tinta china sobre papeles A3]
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15.4 Imagenes referentes

Figura 66: Correa, M. (2014) [ Diserio de vestido]
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Figura 67: Schiaparelli, E. (1938-1939)

Prendas de la coleccion “Zodiac” para la temporada Otorio - Invierno.

https://vein.es/elsa-schiaparelli-moda-surrealismo-10-claves/
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Figura 68: Schiaparelli, E.Obtenido de:

https://graziamagazine.com/es/articles/schiaparelli-presento

-su-coleccion-de-alta-costura-en-la-semana-de-la-moda-de-paris/
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Figura 69: Schiaparelli, E. Obtenido de:

https://www.reforma.com/la-maga-del-surrealismo-elsa-schiaparelli/ar2269692
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