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Resum:

K.P. Kavafis i Joan Maragall, nascuts en dates semblants, comencen a escriure en espais culturals amb remarcables similituds.
La poesia de I'un i I'altre, pero, tot i rebre influéncies i tenir aspiracions similars, presenten diferéncies notories. Aquest article les
enumera, inicialment, per tal d’intentar, més endavant, trobar matisos i tematiques que mostrin, en canvi, possibles confluéncies.
Es remet a altres articles que ja han intentat una aproximacio dels dos poetes, basicament a través de la figura de Carles Riba, i
I'establiment d’un flux entre el pensament, la vida i la poesia, i s’acaren, després, poemes i temes que els apropen, que mostren
la relacié d’'ambdos amb I'emocid, amb la ironia tragica i la por a la mort i amb la possibilitat de superar-la en la poesia.

Paraules clau: Konstandinos P. Kavafis — Joan Maragall — natura — ironia

Abstract:

K.P. Kavafis and Joan Maragall, born on similar dates, start their literary career in cultural spaces with remarkable similarities.
Their poetry, however, despite receiving similar influences and having similar aspirations, presents notable differences. This
article lists them, first, and tries, afterwords, to find nuances and themes that show possible confluences. Reference is made
to other articles that have already attempted an approach of the two poets, basically through the figure of Carles Riba, and the
establishment of a flow between thought, life and poetry. On a second part, poems and themes that bring them closer are faced,
in order to show the relationship of both with emotion, with tragic irony and the fear of death and with the value of poetry as a
possibility of overcoming it.
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Quan fa set anys preparavem per a aquesta mateixa revista la publicacid d’unes traduccions de
Maragall al grec —«Réverie», que ara també coneixem amb el titol de «Regust» (PT 287), traduit per
Bartomeu Garcés i Antoni Avella, i «El cant espiritual», per lorguis latromanolakis i jo mateixa—, en un
intercanvi de missatges Antoni Avella em va sorprendre suggerint una possible influéncia de Kavafis en
la seva traduccié. Es tractava d'un petit element linglistic: de I'is de ava- davant d’un verb, una forma
d’expressar repeticio. Un petit element, un preverbi, delatava aixi, de forma subtil i, per aixd mateix, molt
kavafiana, la intencié de crear un pont entre els dos poetes. Un pont que es podia allargar al contingut
del poema traduit: I'estat de somieig que evoca «Réverie», en que pren una forma concreta el desig
de marxar, de viatjar, de veure mon, troba facilment paral-lels en la poesia kavafiana; per exemple, en
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I'anhel de coneixenca del poema «itaca» o en les multiples evocacions de moments del passat o del
futur que fan en somnis desperts els personatges que desfilen pels textos de I'autor grec.

Trobar aquest tipus de similituds sembla inevitable en dos poetes nascuts en dates similars. Joan
Maragall (1860-1911) i Konstandinos P. Kavafis (1863-1933) van tenir I'ocasio de presenciar i imbuir-se
del fin de siecle europeu. Tots dos van llegir-ne els poetes i els pensadors i van rebre’n la influéncia,
tal com il-lustra el motiu esmentat del viatge, que ens remet facilment a un poema fundacional com
la «Invitation au voyage» de Baudelaire. Tant 'un com l'altre, a més, estaven immersos en contextos
culturals amb algunes similituds. Per comencar, al s. XIX els escriptors grecs i els catalans es veuen
acompanyats pel sentiment de pertanyer a una literatura que encara s’ha de construir. Aixo fa que totes
dues literatures aspirin a equiparar-se a I'«europea» i que al mateix temps estiguin immerses en una
forta discussié sobre el model de llengua literaria (a Grecia, 'anomenada "qiiestio linglistica"). Alguns
autors havien optat per adoptar-ne una altra: el castella per als catalans, sovint el francés per als grecs,
com en el cas celebre de Jean Moréas. Sabem que encara molts anys després fins i tot Seferis va
dubtar si escriure en grec o en francés, i que el mateix Kavafis va dubtar si escriure la poesia en grec
0, com si que va fer el seu germa John, en anglés: de fet, 'anglés va quedar per a escrits personals,
tres poemes i per a alguns dels seus articles. Pel que fa a Maragall, si bé la poesia és en catala, molta
de la seva prosa, més extensa que la de Kavafis, és en castella. En la decisi6 de triar la llengua «en
construccio» per a la poesia i mantenir, ni que sigui per les circumstancies, una certa digldssia en la
prosa, hi ha, doncs, una primera similitud. | n’hi ha una altra, també, en el fet mateix de ser poetes que
es dediquen conscientment a escriure articles periodistics, de manera que no només destaquen en la
poesia, siné que tenen també un paper important en el desenvolupament de la prosa literaria. Prenen
aixi el paper que s’espera de l'intel-lectual de la fi del s. XIX: I'apel-latiu que suggereix Jeffreys per a
Kavafis, «periodista erudit» (35), és valid també per a Maragall. Fins i tot es pot dir que en I'assaig va
acabar destacant més Maragall que Kavafis, ja que aquest darrer, en un determinat moment, insatisfet
de la seva prosa, va deixar d’escriure’n.

Hi ha, doncs, clares similituds contextuals que acosten els dos poetes. Al mateix temps, pero, dins
d’aquests contextos periférics de la cultura europea ocupen posicions diferents: Maragall, és a
I'epicentre de la cultura catalana, mentre que és més marginal la posicié de Kavafis, a la diaspora
d’Alexandria. Maragall, a més, va anar vivint I'éxit de la seva poesia a mesura que s’anava publicant en
libres; Kavafis, en canvi, tot i que també va conéixer I'éxit, només va veure la seva obra publicada en
plaquettes o en revistes. El primer recull de la seva poesia va sortir el 1935, dos anys després de la seva
mort. Aquestes diferéncies fan que, en realitat, Maragall com a figura literaria sigui més comparable a
Palamas (tot i que el corpus d’aquest darrer escriptor és molt més extens).! | probablement influencien
també la forma que pren la poesia mateixa. Quan llegim Maragall i Kavafis costat per costat tenim la
impressio, si més no de primeres, que les diferéncies entre la poesia de I'un i de I'altre sén notories.
Podem esmentar-ne moltes: pel que fa a l'estil, la llengua prosaica i irdnica de Kavafis i I'Us ironic de
la rima es poden contraposar a una poesia que, tot i tenir també un llenguatge simple i immediat, és
més lirica en Maragall i a una rima que subratlla emocions més altes (per exemple, «hora de temengav,

1 Per a aquesta comparacio vegeu l'article d’Ernest Marcos en aquest mateix volum.
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«fag immensay i «major naixenga» al «Cant espiritual»); la poesia de Kavafis és plena de referents
erudits, com fildsofs, poetes o altres personatges de I'Antiguitat, sovint de I'’Antiguitat tardana, extrets
de fonts llibresques, mentre que Maragall, tot i la petja erudita del seu pensament, tematicament té més
tendéncia a reelaborar mites, temes i formes populars. | hi ha altres diferéncies també pel que fa a la
tematica: en la poesia de Maragall hi ha una volguda espiritualitat i reflexié explicita sobre la relacié de
I’'home amb la creacié divina, des d’'una Optica cristiana, mentre que en Kavafis hi ha diverses mostres
d’ateisme i de paganisme; en consonancia amb aquesta espiritualitat, hi ha també un sentiment de la
natura present i cantat arreu en Maragall, i, en canvi, molt minoritari en Kavafis. | potser el que crida
més l'atencid, les diferéncies en el tractament de I'amor: el poeta grec exalta un amor homosexual
escandalos i prohibit com la forma més coratjosa de viure’'l mentre que en els textos del catala 'amor es
relaciona, tot i una certa varietat de figures, amb un constant desig de pau, de plenitud que es transvasa
a la familia, al naixement dels fills o a la redempcié o a alguna forma de plenitud epifanica (com el
naixement de I'infant a «Soleiaday). Finalment, cal dir que si bé tots dos son fills del fin de siecle en la
seva poesia s’hi acaba reconeixent el predomini d’influéncies diferents: Kavafis filtra I'esteticisme, el
decadentisme i el pre-rafaelitisme en una poesia prosaica i irdnica, amb diferents veus que superposen
punts de vista diferents en el mateix poema, que contrasta clarament amb el vitalisme i el «caracter
abrandat» (Bou 8) de Maragall. Tot i que en Maragall no falten els moments de confrontacié amb la
pérdua o amb la renuncia, se situa majoritariament en el moment de I'esclat o, almenys, de la seva
recerca, mentre que Kavafis se situa davant del precipici. En els poemes de tema historic, veiem caure
Alexandria, la desgracia de Corint, la farsa dels Ptolomeus, o la vanitat de la gloria davant la caiguda
imminent, mentre que en els poemes erotics abunden les evocacions d’'un moment de separacié o
d’un ultim record del plaer. Si busquéssim un paral-lel d’aquestes tematiques kavafianes en els seus
contemporanis catalans, potser trobariem més similituds en altres poemes d’altres autors, com per
exemple el sonet «Bizanci» de Jeroni Zanné, amb un ultim tercet irdnic i tragic:

Mentre que la sang corre per les ciutats i burgs
i arreu la Mitja Lluna triomfants hissen els turcs,

inventa un vell tedleg una nova heretgia.

Es clar que totes aquestes diferéncies sén matisables. Per exemple, en Maragall es podria dir que
també apareix un amor incestuds i fins i tot necrofil, com el del comte Arnau, perd queda dins els limits
d’un univers mitic, o que hi ha la figura de 'amant en Haidé, pero és un amor idealitzat, i fins i tot un
erotisme esclatant com el de «Soleiada», si bé en una epifania romantica que, altre cop, l'idealitza. En
Maragall, d’altra banda, també hi ha ironia, encara que no sigui el principi rector del seu llenguatge po-
etic —com si que sembla ser-ho, en canvi, en Kavafis, amb la constant juxtaposicié de veus amb qué la
llengua aconsegueix crear la seva caracteristica ambiguitat. En ambdds, en tot cas, la ironia és tragica,
com en la famosa «Vaca cega, o una reivindicacié de la humanitat i la carn, com el final de «La fi d’en
Serrallonga», com va demostrar Magi Sunyer. En Kavafis, d’altra banda, si bé el vessant popular no és
evident, si que hi ha un tipus de preséncia del sobrenatural que el deixa pressentir: des de la mare o
la serventa que preguen a un idol a «Pregaria» 0 a «La malaltia de Klitos» a 'aparicié de Justinia que
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com un dimoni acéfal «voltava per les sales del palau» (Sola 2008 89).2 Alhora, si bé no hi ha la recerca
d’una plenitud divina, la religiositat si que hi és present: en els conflictes entre pagans i cristians o en el
sentiment de la mort en la natura humana.?

Aquests matisos, encara que no arribin a significar una correspondéncia absoluta, si que sén clars
punts de contacte entre els dos poetes i ens poden permetre identificar poemes més maragallians en
Kavafis i més kavafians en Maragall. En veurem alguns de seguida. Abans, pero, voldria fer esment
d’altres treballs que han fet ja 'aproximacié entre els dos poetes. Ens ajudaran a veure la importancia
del pont cultural que representa un gran lector de tots dos, Carles Riba, i ens donaran algunes pistes
per articular més clarament els punts de confluéncia.

Mariangela Vilallonga fa una primera comparacio d’un poema de Maragall, concretament d’uns versos
de Nausica, amb el «Viatge a itaca» de Kavafis. Aquesta relacio li permet, en primer lloc, fer explicita
la relacié de Carles Riba amb els dos poetes, ja que si a la Nausica hi va dedicar la tesi doctoral, en
la traduccié de Kavafis hi va treballar els uUltims anys de la seva vida. A continuacio, després d’establir
aquest pont, Vilallonga acara la traduccié del «Viatge a itaca» per Riba i el monoleg d’Ulisses al primer
acte de Nausica, en queé parla de les seves aventures i 'esperat retorn a itaca, per concloure:

L'Ulisses de Maragall, si tornés a néixer, voldria repetir la seva trajectoria vital, que I'ha enriquit enormement.

Perqué en definitiva cal tenir una itaca per tal de poder viure amb més intensitat el cami per arribar-hi. (109)

Els dos poemes insinuen I'acceptacié de la vellesa perqué representa la saviesa adquirida en el viatge.
Tot i que Vilallonga no ho acaba de desenvolupar, veiem en els versos que cita com I'Ulisses maragallia
que expressa com ha viatjat «kamb odis i amb victories, | i tanta experiéncia de les coses» i com es troba
«més ric de mi, més ple del mén, més anima» sembla que tingui en la boca mots kavafians, tant si el
comparem amb I'original com amb la traduccié de Riba: «ETa1 co@dg TTou €yiveg, ue TOON Treipar» [‘Savi
com bé t'has fet, amb tanta experiéncia’]; «yepdrog mepITréTelg, yepdarog yvwoeig» [‘ple d’aventures,
ple de coneixences’]; «TAoUO10G e 60a KEPDIOEG aToV Opoduoy [‘ric de tot el que hauras guanyat fent
el cami’]. (Les negretes son meves). Fins a quin punt sén coincidéncies fortuites?

Carles Miralles (2010) també relaciona Kavafis i Maragall a través de Riba, amb la intencié de desmen-
tir 'opinié de Ferrater segons la qual la llengua de Riba era massa elevada per traduir Kavafis. Tal com
ho argumenta, quan Riba empreén la traduccié de Kavafis, estava en el cami de buscar una expressié
més senzilla, immediata i expressiva, havia fet I'Esbés de tres oratoris, havia llegit Emily Dickinson i
havia traduit Euripides. Llavors arriba també Kavafis, amb qui Riba troba una forma de véncer «la quin-
calla sentimental del modernisme», en paraules del propi poeta. | aqui Miralles troba un paral-lel amb

2 Jeffreys (39) subratlla la relacié de Kavafis amb alguns folkloristes grecs; altrament, Boletsi tracta el sobrenatural en
Kavafis i com la metafora de I'espectralitat pot funcionar com una lectura del passat i del futur en la seva obra.
3 De la religiositat en Kavafis se n’han ocupat extensament Haas i AGAAag. Més recentment també Bahun, que subratlla

que Kavafis s’ocupa, més que d’un sentiment, de I'expressié de la religio i dels efectes que té en els creients i els no creients.
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la forma amb qué Riba havia llegit Maragall, com una superacio, en I'expressio, del sentimentalisme.
La naturalitat i la paraula viva es correspondrien a la llum que veia Riba en Kavafis. Finalment, Miralles
referint-se al poema «Veus» també insinua una correspondéncia «pensament-cervell-poesia-vida» que
es podria expressar en «termes maragallians»: en Kavafis, Riba trobaria una veu que «reflectis més
limpidament, més immediata, la vida» (204).

Carles Garriga es fixa també en aquesta darrera idea i la porta al terreny de confluéncia de Maragall i
Kavafis. Garriga, citant Kavafis, explica com el passat i les seves emocions tornen al pensament, de la
mateixa manera que «els records ens porten a la «primera poesia de la nostra vida»». Aquesta refle-
Xi0, que és kavafiana i ribiana, Garriga la veu reflectida també en els pensaments de Maragall sobre el
Comte Arnau:

El fer de la vida humana, terrena i ultraterrena, una sola cosa, ve-li aqui el sentit més personal meu del poema,
que no és sind la preocupacié fonamental de la meva vida. Quan vaig comencar-lo no hi pensava en aixo; perd
el poema en el curs dels seus anys, que son els meus anys, ho ha anat dient per mi i fent-m’ho pensar. (Carta

a Pérez-Jorba, cit. per Garriga 125)

Pot resultar sorprenent que tantes aproximacions de Maragall i Kavafis passin a través de Riba, pero,
de fet, és ben bé el poeta que pot fer de pont no només entre Grécia i Catalunya, sindé també entre
les preocupacions de la poesia de finals del dinou i els desenvolupaments que pren durant el s. XX,
fins a arribar a la generacié de Ferrater i la voluntat d’'una expressié més directa i quotidiana. Es facil
d’entendre que Ferrater veiés aquesta expressio en Kavafis, i de fet la seva generacié i la posterior s6n
molt kavafianes,* perd també és facil d’entendre que Riba copsés la immediatesa tant en Kavafis com
en Maragall.

D’altra banda, la voluntat d’unir la poesia i la vida és un dels signes de la modernitat. El sintagma «chan-
ger la vie» extret d'un poema de Rimbaud seria convertit uns anys més tard per Breton en una pro-
clama surrrealista. La questio, per a nosaltres, és com s’esdevé en cada poema i em sembla que tant
en Maragall com en Kavafis aquesta unié o aquest transvasament té a veure amb el pensament, perd
també amb I'emocié. D’'una manera semblant a la que proposava forga anys abans el poeta romantic
Dionissios Solomés, en una formulacié en qué tots dos aspectes queden intimament lligats: «Mpéel
TPWTA PE duvaun va cUAAABEl 0 voug, Ki £TTeiTa n kapdid Bepud va aioBavBei 6,11 0 voug eauvEAaBE»S
[‘Primer ha de concebre amb forga el pensament i després el cor ha de sentir ardorosament el que el
pensament ha concebut’].

4 Convidat per Nasos Vagenas, Alexis Eudald Sola col-labora en el llibre ZuvouiAwvrag ue rov KaBaen, [‘Conversant amb
Kavafis’], que pretenia ser una antologia de poesia universal inspirada en Kavafis. Sola, que hi presentava «Catalunya», esmenta
la influéncia de Kavafis en Joan i en Gabriel Ferrater i tradueix, com a mostra del dialeg dels poetes catalans amb Kavafis, sis
poetes de la generacié dels 70 i més joves, en qué troba no només un reflex de temes kavafians siné també al-lusions i citacions
textuals de les seves paraules: Francesc Parcerisas, Narcis Comadira, Alex Susanna, Joan Margarit, Enric Séria i Lluis Llach.

5 Frase citada per lakovos Polilas (ZoAwpog 12).
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Si cerquem possibles poemes kavafians de Maragall i possibles poemes maragallians de Kavafis, o,
si més no, motius compartits, veurem com encara que per camins ben diferents, la poesia assoleix
aquesta emocio que la converteix en una reflexié sobre la vida i en una manera de viure. Reprenguem,
doncs, les diferéncies i els matisos que les desmenteixen per cercar-hi aquest punt de vista.

Un dels aspectes més distintius de la poesia de Maragall és el tractament de la natura. Com assenyala
Arthur Terry, Maragall hereta dels romantics la manera «d’interpretar el paisatge en un sentit huma» i,
consequentment, la incorporacié del problema filosofic «de les relacions entre el jo i el no-jo» (71-72).
Els objectes exteriors apareixen en la poesia transformats pels sentiments del poeta. Els exemples en
Maragall s6n incomptables, tant en I'espai de la muntanya, del bosc o del mar. En la majoria, I'element
natural pren caracteristiques psicologiques, com en el mar total, per dir-ne d’alguna manera, de «Davant
del temporal»:

La ressonanta mar se despacienta,
prenent forca i ale recula ombrosa

i llengant-se furienta

contra els penyals vorers, bramant rebenta

rebotent en escuma polsinosa.

(PT 99)

En altres ocasions, el jo poétic rep de la natura una saviesa que el penetra, com a «Les muntanyes»:

A l'hora que el sol se pon,
bevent al raig de la font,
he assaborit els secrets

de la terra misteriosa.

Part de dins de la canal
he vist I'aigua virginal
venir del fosc naixement

a regalar-me la boca,

i m’entrava pit endins...
| amb els seus clars regalims
penetrava-m’hi ensems

una saviesa dolga.
(PT 214)
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| també en altres poemes, com el «Cant espiritual», la natura és I'objecte dels sentits.

En el corpus canodnic kavafia dificiiment es troba aquesta visio de la natura alhora humana, filosofica i
sensible. En realitat, poques vegades el poeta es para a contemplar-la. En canvi, aquesta visio si que
es troba en un dels poemes «refusats». Es en «Veu de la mar»:

Byddel n BGAacoa kpugr wvr) —
WV TTOU UTTAIVEI

MEG OTNV KAPBIA PHAG KAl TNV CUYKIVE]
Kal TNV EUQPQIVEL.

Tpayoud! TpuPepo6 n BAAacoa pHag WAAAEI,

TPAyoUdI TToU €KapaV TPEIG TToINTAI PEYAAOL,
0 AI0G, 0 aéPag Kal 0 oupavog.

To waMAel pe Tnv Beia TNG Pwvn ekeivn,

GTav 0TOUG WHOUG TNG ATTAWVEI TNV YOARVN

Fa sentir la mar la seva veu oculta,
una veu que entra

en el nostre cor, que el commou
i el delecta.

Una cangé tendra ens entona la mar,

que han compost tres grans poetes:
el sol, l'aire i el cel.

| ella la canta amb la seva veu divina,

quan el temps d’estiu li estén la calma

gav pApePd TNG 0 KalpdG 0 BePIVOG. damunt les espatlles com un mantell.

Trad. Eusebi Ayensa

Malgrat que la idea que regeix el poema, I'aigua que parla al jo poetic, és similar a la de «Les mun-
tanyes» de Maragall, no s’hi reconeix facilment el mateix misteri ni la mateixa sorpresa. Tampoc no
s’assembla gaire als poemes canonics, que sén més irdnics, densos i compactes. En aquests primers
versos encara no s’ha iniciat cap tema estrictament «kavafia», que si que apareix a la seguient estrofa
—quan, amb la canc¢é de la mar, «sensacions oblidades reviuen»— i en les segients —quan ens assa-
bentem que aquestes veus que semblaven agradables sén, en realitat, les veus dels ofegats a la mar.
Kavafis va finalment refusar aquest llarg poema que, tot i el contrast tematic entre les primeres estrofes
i les seglients, era, de fet, poc representatiu de la seva manera d’escriure.

En la seva poesia canodnica, les evocacions d’elements del paisatge s6n més breus. Del paisatge ter-
restre, n’hi ha poques fora de I'ambient urba. Savvidis, en les seves lligons sobre els temes basics de
Kavafis no en comentava cap. |, de fet, si en el corpus apareix algun element orografic és de forma
fugissera i secundaria, com a lwvikwv («Jonica»), aqui en traduccié de Riba:
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MNaTi Ta oTrdoaye T ayGApatd Twy, Per bé que trossejarem llurs estatues,

yI0Ti TOUG BILEAUEV AT’ TOUG vaoUug Twv, per bé que els bandejarem de llurs temples,
B16Aou dev TEBavav yI' auTo ol Beoi. no per aixd moriren pas els déus.

Q yn NG lwviag, oéva ayatrouv akoun, Oh terra de la Jonia, a tu encara t'estimen,
oéva N YUxEG Twv evBupoUuvTal akoun. guarden el teu record llurs animes encara.
Zav ENUEPWVEI ETTAVW OOU TTPWIi AUYOUCTIATIKO Quan un mati d’agost s’aixeca damunt teu,
TNV ATHOOQPAIPa OOU TTEPVA OPPIYOG aTT TNV {WN Twv* per la teva atmosfera

Kal K&troT aibepia epnPIkr) popen, revé com una saba de llur vida;

a6pIoTn, Pe diGBa ypryopo, i de vegades una aéria,

EMAVW atrd ToUG AOPOUG OOoU TTEPVA. jovenivola forma,

indefinida, amb transit prompte,
pel cim dels teus pujols es veu com passa.

En aquest poema, tot i que el tema no és la contemplacié de la natura, si que s’aconsegueix crear una
atmosfera de misteri semblant a la dels poemes de Maragall. El record de la terra que guarden les ani-
mes, el «mati d’agost» porten a I'evocacio d’alguna cosa que té per dir la natura i que es fa manifesta
en la forma «aéria» que creua el paisatge, els Ad@oug [‘turons’] de la yn Tng lwviag [la ‘terra de la Jonia’].
La paraula aiBepia [‘aéria’], que evoca d’alguna manera el freqlient aiBépag de I'abans citat Solomds,
denota un cert sentiment romantic.

Pel que fa al mar, lorgos Savvidis, analitzant la natura en Kavafis, cita dos poemes que hi fan referén-
cia: «Mar matinal» i «En el vaixell». En el segon, el jo poétic evoca, a partir del retrat d’un noi, la tarda
en qué va ser esbossat, dalt d’'un vaixell, amb «el mar Jonic al voltant nostre» (en traduccié de Joan
Ferraté). El mar hi és evocat, doncs, no per qualitats intrinseques, siné6 com a decorat o escenari que
acompanya la bellesa del noi i del moment que sén evocats, amb emocid, al cap de molts anys. Pel
que fa a «Mar matinal», de nou el paisatge mari serveix de trampoli per a altres evocacions, també de
natura sensual:

Edw ag o1abw. Ki ag dw ki eyw TNV @Ual Aiyo. Deixeu que aqui m’estigui.

OdaAagoag Tou TTPwIoU KiI avépeAou oupavou | que posi una mica els ulls en la natura.
AauTTpd paBid, Kai Kitpivn 6x0n" 6Aa Aquest mar matinal, aquest cel sense nuvols,
wpaia Kal HeyadAa uTICHEVA. amb llurs blaus resplendents, i la groga ribera.

Tot bell i immensament il-luminat.
Edw ag o108w. Ki ag yeAaoBw Trwg BAETTW auTd

(Ta €i0’ aARBeia pia OTIYPA oav TTPWTOCTABNKA)" Deixeu que aqui m’estigui.
KI OXI KI €dW) TEG PAVTATIEG HOU, | que m’enganyi com si veiés tot aixo
TEG AVAUVACEIG JOu, Ta IVOAApATa TNG NOOVNAG. (de fet ho vaig veure un instant

quan aqui em vaig estar per primera vegada)
i no també aqui les meves fantasies,
les meves recordances, les imatges del goig.

Trad. Carles Riba
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Aquest poema és un dels exemples on conflueixen la ironia i 'emocié en Kavafis. La ironia es troba en
el fet que malgrat tota la bellesa i la plenitud amb qué és descrit el mar, aquest element no reté I'atencio
del jo poetic. La voluntat expressa de «posar els ulls en la natura», una accié que es disposaria a fer
com a poeta que és, acaba resultant efimera. La bellesa del mar, en canvi, serveix per exalgar 'emocio
de les visions interiors, que son visions «del plaer» (Tng ndovrg) o «del goigy», tal com tradueix Riba.
Com explica Vagenas (Bayevag), és precisament per mitja de la ironia que la llengua de Kavafis, pel
buit o per la distancia que es crea entre dues situacions que s’esdevenen alhora, expressa I'emocio,
especialment quan es tracta d’'una ironia dramatica, com en aquest poema.

Es evident que el quadre de la natura que presenten cadascun dels dos poetes té enfocaments diferents.
Hi ha, perd, en tots dos la voluntat de reconé&ixer-hi un desig propi, una manera romantica de projectar-
hi I'interior del poeta. Maragall ho mostra obertament, en tant que se situa com a espectador del medi
natural transformat pels sentiments humans. En Kavafis, en canvi, apareix de forma breu i irbnica, com
una imatge que suggereix per contrast 'emocié del record.

Si cerquem elements kavafians en poemes de Maragall, aniriem sobretot als de tematica més a prop
del decadentisme. Per trobar el punt d’'unié destacaria alguns temes que tracta el poeta catala de
manera desigual: I'elogi del plaer, el coratge davant la pérdua, els somieigs i la transformaci6 de la
sensacié en poema.

El coratge davant la perdua, tot i que no és un tema que Maragall tracti extensament, apareix a «Cant
de novembre» lligat a I'elogi del plaer, especialment en els ultims versos:

Gosa el moment;
gosa el moment que et convida,
i correras alegre a tot combat:
un dia de vida és vida;
gosa el moment que t'ha sigut donat.
No t'entristeixin, doncs, els funerals novembres,
ni planyis mort lo que ha tingut ple ser...
De planyer és el donzell que ajeu sos membres

ans d’haver-los cansat en el plaer.

Si bé el comengament del poema potser no és gaire kavafia, a partir del v. 11 si que se’n pot tragar un
paral-lel amb el poeta alexandri. L'exhortacié a no planyer «mort lo que ha tingut ple ser...» enllagaria
per exemple amb l'actitud que hauria de prendre Antoni quan perd Alexandria, mentre que la invitacio al
plaer, tot i que aqui no es diu de quin tipus, remet també a I'hedonisme kavafia.
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Pel que fa al somieig, ja n’hem insinuat la relacié a través del poema «Réverie». D’una banda, en el
contingut del que és estrictament la «réverie» hi ha I'evocacid del viatge, de la voluntat de conéixer, la
«joia d’acostar-se a terra», com en el famos viatge a «itaca», perd el que és encara més kavafia és el
fet d’evocar el moment en qué hom es posa a imaginar, fer retornar els records del passat o visions de
futur. Com en I'escena anterior de «Mar matinal», que servia de pretext per recordar el plaer, 0 com en
moltes altres escenes kavafianes en qué petits objectes porten a recordar moments de plaer. Una altra
clara exhortacio a fantasiejar és també «Nodreix 'amor de pensaments i auséncia...», tan ben estudiat
per Begofa Capllonch. D’alguna manera, en tots aquests textos apareix el somieig perqué permet que
aflori el desig, que pren al seu torn la imatge concreta d’elements diversos.

En aquest sentit, també es podrien incloure en la categoria d’expressié d’un desig somiat molts altres
poemes de Maragall, fins i tot el desig de marxar per part de Nausica, al qual es veu tragicament forgcada
a renunciar, o el desig de romandre en la vida sensible del «Cant espiritual». Arthur Terry, relacionant-
los, diu sobre Nausica que «un cop més, I'element tragic depéen del contrast entre el mon visionari de
Nausica i la seva consciéncia de la seva natura mortal. Ulisses, que apareix com a simbol concret de
les seves visions, no pot unir-se amb ella en termes humans, i el climax procedeix de la renunciacio,
tot i que Maragall insinua que llur veritable unié ja ha tingut lloc en el mén de la poesia» («La poesiay).
Aquesta unié «en el moén de la poesia» es pot llegir com una metafora de la unié de poesia i vida.

Al «Cant espiritual» torna a haver-hi una renuncia tragica:

Si heu fet les coses a mos ulls tan belles,
si heu fet mos ulls i mos sentits per elles,
per qué acluca’ls cercant un altre com?
Si per mi com aquest no n’hi haura cap!

(PT 269)

Hi ha en aquesta queixa per la brevetat de la vida un esperit paga? No és el moment d’entrar-hi en
profunditat, perd potser si que és interessant encarar I'obra mestra de Maragall a un altre poema de
Kavafis, també sobre la resisténcia a aquesta brevetat, «Els corsers d’Aquil-les»:
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Tov MaTtpokAo cav €idav OKOTWHEVO,

TTOU ATV TOOO avdPEiog, Kal duvaTog, Kal VEOG,
dpxioav T dAoya va kAaive Tou AXIAEWG:

n @UoIg Twv N abdvarn ayavokTouoe

yla Tou BavdaTou autd To €pyov TTou BwpoUoE.
Tivadav Ta KEQANIO TwV Kal TEG HOKPIEG XAITEG KOuvoUuoav,
TNV yn XTutrouoav pe ta odia, kal Bpnvolocav

Tov MaTpokAo TTou eviBave AWuXo —aPaVvIOPEVO—
Mo OdpPKa TWEA TTOTATTA —TO TIVEUNA TOU XAUEVO—
QAVUTTEPACTTIOTO —XWPIG TTVOR—

€1G TO PeYAAO TITTOTE ETTIOTPAPMPEVO OTT TNV (WN.

Ta ddkpua €ide 0 Zeug Twv aBavATWYV

aAdywv kal AuTTrBn. «Z1ou MNNAéwg Tov yauo»
€iTTe «OEV ETTPETT €101 AOKETITA VA KAPW:
KOAUTEPO va PNV oag divape, GAoyd pou
duaTuyliopéva! Ti yupelaT ekei xauou

oTnv dBAIa avBpwTTdTNTA TTOU €ival To TTaiyviov TNG Poipag.

ZeIG TTou oud€ 0 BdavaTtog YuUAdyel, OUBE TO Y PaAG
TTPOOKAIPEG CUPPOPEG GGG Tupavvoulv. 2Ta Bacavd Twv
oag £UTTAeEav ol AvBpwTTol.» — Opwg Ta dAKPUE TwV
yIa Tou BavAaTou TRV TTAVTOTIVA

TNV CUP@OPAV eXUVAVE T BUO Ta {Wa TO EUYEVH).
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Quan veieren Patrocle mort,

ell que era tan valerds, tan fort i jove,

els corsers d’Aquil-les arrencaren el plor.

La seva natura immortal els feia revoltar

contra aquesta feta de la mort que contemplaven.
Movien els caps i agitaven les llargues crineres,
picaven a terra amb els cascs i ploraven
Patrocle, en veure’l sense anima, acabat,

ara una carn abjecta, I'alé ben perdut,

mancat de defenses, sense respir,

retornat de la vida al gran No-Res.

Va veure Zeus les llagrimes dels immortals

corsers i se’n dolgué. «A les noces de Peleu»,

va dir, «no convenia que jo fes la meva sense reflexio.
Més hauria valgut de no regalar-vos, infortunats corsers!
Queé cercaveu alla baix enmig dels miserables
mortals, joguines del desti?

A vosaltres que no us preocupa la mort, ni la vellesa,
tristes desventures us capfiquen. En llurs turments

us hi han mesclat els homes». Pero davant la dissort
immutable de la mort deixaven caure les llagrimes

els dos corsers ben nascuts.

Trad. Alexis Eudald Sola

L'episodi iliadic s’allunya del mén de Maragall, perd tampoc no és un referent gaire comu en l'obra
kavafiana. Aqui el poeta grec aprofita la forga de la imatge dels corsers immortals, la de la joventut i
bellesa de Patrocle i la dels plors, freqliient en la lliada, perd que tanta sorpresa causa en els lectors
contemporanis, per subratllar la distancia entre la natura immortal que imaginem en els déus i la mortal
que viuen els homes.

Per formes diferents, tots dos poetes coincideixen, doncs, en el focus en la naturalesa tragica de la
humanitat, plasmada en I'elaboracié del conflicte entre el desig d’eternitat i la condicié efimera de la
naturalesa humana. Aqui, la poesia és una salvacid, I'espai que permet no només posar en evidéncia
aquest conflicte sind també imaginar que pugui superar-se. La poesia permet als personatges de Ka-
vafis —sovint imaginats com artistes i poetes— fer retornar la imatge del plaer passat, al «vell» sentir la
seva propia veu en llavis joves, o permet a Nausica imaginar com hauria emprés el viatge, o projectar
la vida humana de forma que sigui alhora «terrena» i «ultraterrena».

Potser finalment «Els corsers d’Aquil-les» és el poema més maragallia de Kavafis? O el «Cant espiri-
tual» el més kavafia?
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Un comentari de I'editor de Kavafis lorgos Savvidis descriu d'una manera potser més «terrena» la im-
portancia en Kavafis d'aquesta reflexié sobre la vida i la mort. A la introduccié de 'edici6 dels Poemes
a Ikaros, escrita el 1963, explica aixi la mort de I'autor, que s’esdevingué exactament 70 anys després
del seu naixement:

Tnv Tapapovr, o AvBpwTTog Tou oTToiou GAog 0 cuveldnTOG Biog e0TABNKE pIa PEAETN BavdaTou, eKTEAECE pE
TARPN Slalyeia To UoTaTo XPEOG Tou: HETAAOBE. Eixe ouvtdagel Tn d1aBrkn Tou TTpIv déka Xpovia, Kal Ta XapTid Tou

BpéBnkav o€ UTTOSEIYUATIKN TAEN —oNUAdI TTWG ATAV «ETOINOG ATTO KAIPO». (13)

['La vigilia, aquest home, de qui tota la vida conscient havia estat una reflexid sobre la mort, executa en plena
lucidesa el seu ultim deure: va combregar. Havia fet testament deu anys abans i va deixar els seus papers

ordenats de forma exemplar —senyal que estava preparat de fa temps’].

Traduim I'dltima expressié amb les mateixes paraules amb qué la tradueix Riba a «El déu abandona
Antoni» en els famosos versos: «Com qui esta preparat de fa temps, amb coratge, / digues-li adéu a
aquesta Alexandria que fuig».
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