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INTRODUCCION




Mientras realizfbamos la tesina de licenciatur.
"Aspects of Nineteenth Century English Society as See-
Through W.M. Thackeray's vanity ﬁgig“j, nos dimos cuenta
de que todaviz, y como ya ha apuntado Barbara Hardy:
"Thackeray [...] has for some time past attracted
aesthetic discussion and formal analys.s, but there
st11] seems to be plenty of room for a discussion of his
central sub}ects”z. Er. efecto, a 1o largo de I=a
investigacion que llevamos a cabo para realizar dicho
trabajo, encontramos que todavia existian importantes
lag''nas que dejaban lugar para nuevos trabajos de
investigaciéon sobre la obra de este autor victoriano.
Dentro de esta carencia de estudios sobre la otra de
Thackeray, nos parecié que uno de 1os temas mas
relevantes que quedaba sin explorar detenidamente era e!
de la mujer y el matrimonio, aspectos a nuestro juicic
de gran interés, pues revelan la inquietud de este autor
ante la problemdtica de la mujer en la primera parte del

siglo XIX, 1o que ha sido mayoritariamente ignorado por

la critica. A este efecto, en el Apéndice Il el lector
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encontraré un repasc ¢ la critica sobre 1la obra de
Thackeray donde se destacan tanto 1a forra como los
aspectos mas relevuntes que 108 principales estudiosos
de este autor han llevado a cabo. Dicho repeso no ‘'.a
sidc incluido en la presente introduccidn a fin de no

hacerla tediosa y demasiadoc extensa.

Dentro dJdel marco formado por toda la obra de
Thackeray (que podemos dividir odsicamente en dos
partes, la periodistica y 1la novelistica), hemos
deci1dido cantrarnos en su obra novelistica, y dentro de
ella en sus cuatrc novelas principales, a saber, vVanicy
Fair., Pgndennig, Henry Esmond y The Newcomes. Las
razones son, primerameinte, que estamos estudiandc a
Thackeray desde una percspectiva literaria, y por lo
tanto debemos dar prioridad a su labor como novelista.
Dentro de su faceta novelistica, la labor de los
criticos se ha centrado principaimente en estas cuatro

novelas Qque vienen siendo puor ello l1lzaadas sus novelas
5

B

principales . Asi pues, y aunque se puade argumentar qgue
es precisamente sobre es:as novelz: sobre las que mas se
ha escritn, debemos insistir en nuestra conformidad con
la afirmacién de Barbera Hardy que antes menciondbamos,
como se podrd otserva. a lo lurge del presente trabajo‘.

En segundo lugar, la razén fundamental por la que nos

hemos cuntrado en las cuatro novelas que antes

1
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menciondbamos es porque es en ellas donde el tema de 1la
muje y e]l matrimonio es mas relevante. Mientras er cada
una dc estas cuatro novelas Thackeray aporta algo nuevo,
en su obra posterior (esencialmenty The Virginians, The
Adventures of Philip, y Dennis Duval) se 1'‘mita a

recoger elementos de l1as ar teriores, sin aportar nuevas
ideas. Es por ello precisamente por 10 Que nos parecid
que el estudio debia centrarse en las 1lamadas novelas
principales de Thackeray, dejando de lado su obra

secundaria.

La razén por la que hemos unido en este trabajo el
tema de la mujer al del matrimonio formandc unoc unico es
porque Thackeray contempla ambas cosas conjuntamente en
su obra. Asi, veremos como éste autor denota poseer una
acentuaca preocupacion tanto por la situacion de la
mujer como por el estado de la instituci6tn matrimonial
en la Inglaterra de principios dei siglo XIX. De esta
manera, v a través del andlisis detallado de estas
cuatro novelas, observaremos como para Thackeray el
ideal victoriano de mujer es un fracaso, asi como
también 1o es la institucién de. matrimonio, la cual es
contemplada primordialmente desde una perspectiva social
en su obra. Thackeray expliora la naturaleza de la mujer
y su funciétn en la sociedad a través de una serie de

personajes femeninos, Yy para demostrar el fracasc del
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ideal victariano de mujur, lleya a perfilar un nuevo
ideal que estd rnds de acuerdo con las nuevas ideas que
aempezaban a aficrar enr }a Ingiatet ra de su época, aunque
también conserva elementons tradicionales tales ccmo la
maternidad, como mas adelante veremcs. Hay Qque tener
en cuenta, no obstante, que Thackeray centra su andlisis
de la sociedad en uncs grupos sociaies muy concretos, Yy
que por lo tante cuando decimos que analiza la situacién
de la mujer y el matrimonic en la Ingilaterra de
principios del gi1glo XIX, nos referimos a3 clace

media-alta do la socciecad loncdinense age la épo a.

Para desarrollar aste tema, hemos estructurado el
prosente trabajou en cinco capitulos. El primero se ocupa
de ofrecer al lector una breve historia social de la
mujer en el s8iglo XIr en la que el lector podrd
contrastar la obra de este autor. Este capitulc se puede
congi1derar por ello introductorio, ya que s6lo pretende
centrar al lector en un contexto sccio-histérico
referencial. Hay que destacar de nuevo, y en rejacién a
este capitulo muy 2specialmente, que daco que Thackeray
centra sus obras en unas clases social.s concretas,
hemos omitido todo 1o referente a la mujer de .lass baja
o a la mujer tratajadora, por parecernos fueru del mearco
constituido por el tema y @1 autor Qque ncs ocupa.

Asimismo, y aunque dentro de l1a historia social de la

13



mujer la etapa més interesants corresponde a finales del
siglo XIX y principios del XX, tampoco hemos tratado
esta época por ser posterior a Thackeray, quién

recorduvmos murid en 1883,

Después de estn capitulo I1ntroductorio, hemos
dedicado un capiftulo independiente a cada novela, Qque
hemos ordenado cronolégicamente, donde se estudian con
detenimiento ios personajes femeninos y el papel de?
matrimonio. Aunque existian otras posibles maneras de
organizar los diferentes personajes femeninos, nos
parecidé que la mejor era ésta, A pesar de Que a simple
vista parecia la mds simple, vya que &n primar lugar nos
permite auroeciar con mayor claridad la ev~'uci6n que se
da en Thackeray en cuanto a su valoraciédn de la mujer y
el matrimonio. En segundo lugar, esta estructura nos
evita realzar ciertas repeticiones tales como
Jeterminadas alusiones a la trama y a otros personajes
de la misma obra cue de otra forma serian 1inevitables.
Por ultimo, esta estructura nos facilita el estudio
contrzstado de 1os diferentes personajes de una misma
novela, punto que, como podremos observar a lo largo del
presente tratajo, es importante en la valoracion

conjunta de la mujer y el matrimonio en Thackeray.
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En cuantc al modo de aproximacién a las novelas,
y teniendo en cuenta que nos estamos refiriendo a una
trabajo en concreto y no a una manera de aproximacién a
la literatura en general, cabe destacar 108 siguientes
puntos: primeramerte el hecho de que en ningin momento
se ha pretendido realizar una critica de tipo
biogrdfica. Como se puede apreciar en el Apéndice 1I,
ésta es precisamente 1a perspectiva bajo la que este
auto- ha sido mayoritariamente contemplado. A este
efecto, hay también que destacar que no se ofrece al
lector ~inguna introduccién & la vida de ?hackerays, por
considerar que existen multitud de excelentes biografias
de este autor entre las que, por supuesto, hay que
destacar la realizada por Gordon N. Rays. uno de sus
principales estudiosos. También hay que sefalar que no
se ha pretendido adoptar una corriente critica en
concreto, 81no que se han tomado de ellas los elementos
que nos podian ser mAs utiles para consegulr nuestro
objetivo. En este sentido, y dentro de los tres
elementos clave para que exista un hecho literario
(autor - texto - lcctor)r, nos  hemos centrado
esencialmente en el texto en el momento de elaborar
nuestras hipétesis, como punto de partida en el gque
buser nuestro estudio, aunque también se ha tenido en

cuenta la audiencia (lector) a la que la obra de

Thackeray astaba inicialmente dirigida. Tomando el texto
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como punto de partida, hemos procedido al andlisis de
los diferentes personajes femeninos que en é1 se nos
presentan, asi como a! estudio detallado de! papel
del! matrimonio. A nartir del andlisis, hemos elabor >
nuestra tesis apoyandola siempre en ei te.to, de modo
que éste se ha convertido asi también en el punto de
llegada del andlisis. Se trata de demostrar como los
diferentes textos ponen de relieve una serie de 1ideas
que, contrastadas con e marco social de la época,
constituyen un conjunto ciertamente progresista respecto
de la mentalidad predominante en la primera mitad del
siglo XIX., Los subtitulos que hemos otorgado a los
capitulos corresponden a la i1dea central que éstos
expresan, y tratan de reflejar la evolucién que

percibimos en Thackeray desde vanity Fair, que hemos

subtitulado "El pasado frente al presente , hasta The
Newcomes, “La creacion de un nuevo ideal de mujer .
Por ultimo, destacar que en vanity fair vy

Pendennis se han 1incluido las ilustraciones que
acompafiaron a su primera edicién, Ilo Qque nuv se ha hecho
en el caso de las otras dos novelas. Esto es asi
unicamente porque el mismo Thackeray 1lustré aquelias
dos novelas, mientras que Henry Esmond aparecié sin
ilustraciones, y The Newcomes fue ilustrada por Richard

Doyle. Nos parecid ge el hecho de que é1 mismo hubiese
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ilustrado sus propias obras era curiosd® y no menos
interesants, pues las ilustraciones en repetidas
ocasiones refuerzan la ironia de la narracién, y por eso

decidimos incluir algunas en nuestro texto.

Para llevar todo este trabajo a cabo, se realizé
una profunda investigacion sobre Thackeray centrada en
tres fuentes de 1nformaci16n claves: The British Library,
University Microfilims International y las Universidades
Inglesas. Previamente se trabajé sobre e material
obtenible en el mercado, el que se en.uentra en los
Institutos Britanicos de Barcelona y Madrid, en la
Biblioteca Nacional asi como en las Bibliotecas de la
Universidad de Barcelona y la Universidad Auténoma de
Barcelona. Al consultar el British Library Qg&glgggga
que se encuentra en la Biblioteca de Cataluda nos

pudimos hacer una 1dea completa de todo lo que se habia

publicado hasta el momento sobre Thackeray.

Con este trabaj)o de investigaci6n base, procedimos
a consultar las tres fuentes de nformacién que antes
menciondbamos, para lo que nos fue de gran ayuda la beca
("Grant-in-Aid") que el Instituto Britdnico de Barcelona
nos otorgéd. Gracias a esta ayuda realizamos una viaje al
British Library, donde consultamos todo el material que

previamente habiamos comprobado en el British Library
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catalogue. A través de University Microfilms
International obtuvimcs accesc a otros trabajos de
investigacién sobre Thackeray realizados en los Estados
Unidos. Por ultimo, escribimos a 1as cuarenta y cinco
Universidades de la Gran Bretafa con el fin de averiguar
la existencia de otros trabajos de investigaci16n sgobre
este autor. Asi, nos enteramos de la existencia de otras
dos tesis doctorales en curso sobre Thackeray, una en
Pisa (Italra) sobre el material anterior a la
publicacisdn de The Book of Snobs, 1y otra en Manchester
(Inglaterra) sobre la ficcién menor y los trabajos

9
criticos de Thackeray

Tal y como deciamos al principio de la presente
1introduccion, a pesar de gque ya se ha escrito mucho
sobre Thackeray, todavia queda mucho por explorar de
este autor victorlano. Asi, con este trabajoc no se
pretende agotar todas las posibilidades, sinc arrojar
luz sobre un aspecto que, a nuestro Juicio, es muy
revelador sobre este autor y que todavia no se habia
explorado con detenimiento. De esta manera, a lo largo
de este trabajo nos hemos dado cuenta de Qque existen
otros temas, comoc la figura del narrador en Thackeray o
el estudio de su retrato de la juventud del siglo XxIX
per ejemplo, que pueden dar a lugar a nuevos e

interesantes trabajos de investigacion.
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NOTAS:

(1) Tesina de Licenciatura dirigida por la Doctora J.
Hurtley, vy prese-tada en la Universidad de Barcelona en
febrero de 1986.

(2) Barbara Hardy, The Exposure of Luxury., Radical
Themes 1n Thackeray (Londres: Peter Owen, 1972), pdg.
13.

{(3) En este sentido, cabe mencionar por ejemplo a G.N.
Ray, quién en The Buried Life (Londres: OUP, 1952) ya se
centra en 1o que é1 llama sus ‘great novels of modern
11fe” {pag. 3); A. welsh, gue en la introduczibtn =a
Thackeray, A Collection of Critical Essays (Prentice:
Prentice Hall, 1968), (pa&g. 9) hace referencia también a
sus “fou. major novels ; M, wheeler en English Fiction
of the victorian Period 1830-1890 <(Lonacres: Longman,
1985), qui1én dedica el capitulo tercero a "No New Thing
Under the Sun: Thackeray's Major Novels”; J. McMaster,
qulén titula su estudio sobre Thackeray Thackeray: The
Major Novels (Toronto: Toronto University Press, 1971),
y C.I.R. Croxton, quién dedica su tesis doctoral &l
tema Thackeray's Use of Irony 1n Characterising Women
in his Major Novels (Munce (Indirana): Universidad de
Ball State, 1978,

(4) Como se podra cobservar a 1o jargo de los cuatro
capitulos centrales de este trabajc, apenas existe
argumentacién  sobre otros estudios referentes a este
tema, precisamente por la carencia de ellos,

(51 En el Apéndice I, el lecter encontrard una breve
tabla cronglégica, dJdonde se destacan 1os hechos mas
importantes de la vida del autor.

(6! Biografia en dos volumenes, Thackeray: The Uses of
Agversity (1811-1846) (Londres: OUP, 1955), y Thackeray:
‘he Age of wisgom (1847-1860) (Londres: OUP, 1958),

(1) Ter. 'y tagieton, L(1iterary Theory: An Introduction
{Oxtord:; Basi)! Blackwell, 1983},

(8) Judy Vernau (Managing Director) The British Library
General Cuatalogue of Printed Books to 1975 (Londres:
British Library, 1987).

~~~~~~~~~~~ The British Library General Catalogue of
Printed Books 1976 to 1982 (Londres: British Library,
1983)

~~~~~~~~~~ The British Library General Catalogue of
Printed Books 1982 to 1985 (Londres: B8ritish Library,
1986 )
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~~~~~~ ---- The British Library General Catalogue of
Books 1986 to 1987 (Londres: British Library,
1988)

(9) La primera de estas dos tesis estd siendo dirigida
por Andrew Sanders (Birkbeck College. Universidad de
Londres), y la segunda estd siendo realizada por Richard
Pearson (Universidad de Manchester). Por ser trabajos en
curso en estos momentos, se carece de mas informacién
sobre ellos.
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CAPITULO 1

LA MUJER DE LA CLASE MEDIA-ALTA EN LA

INGLATERRA DEL SIGLO XIX



La historia de la mujer en Inglaterra, deide el
advenimiento de la reina Victoria hasta la Primera
Guerra  Mundial es un camino arduo vy 1leno de
dificultades que condujo a su liberacion, lo que pndemos
decir se consigue con la obtencién del derecho al  voto
en 1918, Pero para entender este camino, cabe
remontarse hasta finales de! 31¢lo XVIII y analizar 1la
situacién de la mujer en esa época, pues con ello
obtendremos una v1s16n del punto en que partieron las

1
muleres

Durante el siglo XxVIII, el centro de 1la vida
femon1n52 era el hogar, punto de convergencia de las
inclinaciones domésticas y virtudes tales como la
piedad, bondad y mantenimiento de las tradiciones. La
mujer, tal y como 10 exige la mentalidad predominante en
la época, s86lo puede desarrollarse como esposa y Como

madre. Se considera que hay caracteres psicolégicos

esencialmente femeninos, destinados a causar la mayor
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felicidad de 108 hombres. La nujer ideal de la época
debe dar pruebas de modestia y de reserva: debe vigilar
constantemente sus palabras y sus gestos a fin de no
singularizarse, al tiempo Que pone sumo cuidado en no
demostrar una personalidad fuerte, y aparecer siempre

como un ser sumiso y obediente,

El idea)l femeninc estd centrado en el matrimonio y
en la maternidad, y por ello el principic de la
educacion femenina en Inglaterra en esta época de
finales del siglo XVIII y principio del XIX es
unicamente ensefar a las j6venes a gustar, a prever Jlo
que de ellas esperaba el otro soxog. Ahora bien,
mientras en la burguesia del siglo XVIIIl se alababan
todavia las cualidades hogarefas de una duefa de casa,
esto pasa de moda en el umbral del siglo XIX, triunfando
entonces las artes de adorno, nabilidades que
contribuirdn a encantar al aspirante y luego a distraer
al marido. Y aunque esta tendencia tropileza con la
supervivencia, del horror que 1nspiraban las mujeres
sabias (comienzos del siglo XVIIl), poco a poco se fue
imponiendo el dssoo‘ de dar a la mujer una cultura
general”, si bien esta formaciéon es tan sélo un barniz y
permanecerd ac< hasta bien entrado el siglo XX. De esta

manera, se impone a la mujer una imagen de la ciencia y

de la cultura que no constituye una finalidad en g1
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misma, 8ino un medioco de manifestar sus dotes
particulares de simpatia, bondad y gracia. Lo cierto es
que el nivel de enseflanza es pésimo, las materias
bdsicas tales como la aritmética apenas se tocan, y las
Jovenes que acaban sus estudios casi no saben leer y
escribir, desconocen la ortografia e incluso carecen de
cualquier 1instruccién en el campo de la economia
doméstica. Eso si, ias JoOvenes debian aprender las
lenguas vivas, que podrian utilizar en las
conversaciones de saléon. Pero mientras las lenguas
antiguas constituian el fundamento mismo de la educaci6n
de los Jovenes, 1a opinidn burguesa de principios de
siglo confirma y acentua la prorbibicién que impide el

estudio del griego y del iatin a las muchachas.

Las jovenes de la clase media alta se educan
generalmente en el seno de la familia, donde bajo la
tutela de 1os padres aprenden las “artes de adorno’
necesarias para brillar en sociedad. Pero ademas, este
nuevo interés por la formacién de la mujer hace que los
internados femeninos se multipliquen, sin que por ello
su calidad mejore, y en 1la mayorfa de elles las
adolescentes son entregadas a la autoridad y a las
ideas, & veces extravagantes, de directoras incultas y
de profesorado no cualificado, centrandose su educacion

5 6
en la ensefianza de la urbanidad , moral e incluso de la
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7
verticalidad fisica . Como veremos mAs adelante,

novelistas como Thackeray satirizan d&speramente este
sistema de educacidétn que hace de l1a mujer un ser
totaimente dependiente del hombre en tanto en cuanto
carece de ideas y juicio propio. Considerar que una
cierta “cbilidad fisica realzaba la gracia de las
Jovenes era hacerse partidario de una situacién real, La
consumicion, la endeblez, debidas a la falta de aire, de
ejercicic y a una alimentacion mal equilibrada en los
internados eran las causas que daban por resultado esas
criaturas etéreas y fragiles tan admiradas. Una
educaciéon fundada en la represidén de todo 1impulso
esponté&nec y que 11mpedia el libre desarrollo de la
feminidad tenia forzosamente que dJdesembocar en la
neurosis o en las formas de una sensiblerfa ridicula.
Ademas, estos 1nternados para seforitas tenian por regla
de oro separar a la adolescente del mundo, y, sobre
todo, de 1los representantes del otro sexo. Una vez
finalizado el proceso educativo, las jdvenes eran
lanzadas a unos afos de veladas y recepciones, donde
eran cortejadas y admiradas bajo la vigilancia de una
dama de compaliia, hasta que contraian matrimonio. Para
'a sociedad de la época, el matrimonio es la unica
finalidad que tiene la vida de una mujer y la solterona
es marginada, siendo objeto de burla y sarcasmo. Todas

las enseflanzas recibidas por las jévenes {(artes de
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adorno, pasividad, apariencia de inocencia y sentimiento
de pudcr) estdn dirigidas a un solo fin: la caza de
marido. Ahora bien, en esta caza, la joven no debe dar
nunca la menor seflal de simpatia antes que el
pretendiente no se haya declarado. Es la madre de ésta
la que dispone todas las iniciativas, encontrando aqui

la mujer con hijas casadaras un campo desbordante de

actividad, La madre se convierte en el agente
matrimonial, y pasea su mercancia por todas las
familias, Tanto Thackeray comc Dickens presentan

ejemplos de esta situacién, que cas) siempre aparece
como un aspecto de la vida de la mujer de caracter
tragicoOmico: en Dombey and Son, Edith Carker es casi
vendida por su madre & un masido rico y, en vanity Fair,
Thackeray nos presentard el problema que supone la
carencia de una madre que relice esta funcién para una
Joven de la época, e~ estu caso Becky Sharp. Por
supuesto que la sociedad burguesa y aristocrdtica no
toleraba la 1dea de gque la mujer ejerciese una
profesién, de no ser, excepcionalmente, ia de
institutriz, ams de l1laves o directora de un pensionado,
y egto tan 5610 en el caso de que las desgracias de la
vida le hubiesen obiigado a ello. La unica condicién que
e requeria para desempefar cualquiera de estos trabajos
era la de practi~ar algunas de las artes de adorno, ser

amable o0 al menos aparentarlio. y, por encima de todo,

26



ofrecer unos modales distinguidos y una moralidad o
reputacién libres de toda sospecha. Asi, las pequefias
conquistas y reformas en materia de educaciétn Qque se
obtendr{an durante la primera parte de la era victoriana
se deben fundamentalmente a inicirativas individuales de
algunas personas que podemos denominar “mujeres
pioneras"g, salidas generaimente de! seno de la
burguesia de la época: en 1848, bajo el patronato de la
reina y con los fondos reunidos por una de sus damas de
honor, &1 Queen’'s College for Women abriria oficialmente
las puertas, con 200 alumnas de todas las edades. En
estas clases, destinadas principalmente a futuras
institutrices, aunque también a las jévenes mayores de
doce aRfos se ensefaria 1inglés, teologia, historia,
geografia, latin, matematicas, y lenguas modernas.
Finalmente en 1865 se conseguiria que, por primera vez,
la Universidad de Cambridge adm1t1;ra a muchachas a

presentarse a Lus exdmenes locales , s1 bienn Oxford

rehusaria ofrecer este privilegioc a las jovenes.

Con esta situacinn, la mayoria de las burguesas
pasaban su vida en el hogar. Con el aumento del
bienestar de sus maridos, el desenvolvimiento del
confort material y el pauperismo creciente que colmaba
todas las necesidades del servicio, las mujeres de la

clase media se revuelcan en la ociosidad. Es de buen
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tono no hacer nacda. El tedio, con todos sus suefios y
sus incidencias emocionales y sentimentales, encuentra
una presa fdacil en estas damas inactivas de la eépoca
romadntica. Al mismo tiempo, 108 progresos materiales de
la 1industria del libro permiten a estas eternas ociosas
encontrar un pasto més abundante, y las revistas
fem3ninas se multiplican, cabiendo hacer mencioén por
ejemplo de The Lady's Magazine de enero de 1810, con un
sumario decididamente moderno: un folletin, ensefanzas
culinarias, conse)os de higiene, grabados de modas
comentados y una crénica mundana. En general, estas
revistas no son ilustradas mas Qque moderadamente. EI
perfeccionamiento de las tecnicas de reproduccién de
grabados, a partir de 1822, atrae a las mujleres cuando
uru  Ylustracion ayuda al interés de un texto literario.
Procedente de .\lemania, la moda de los almanaques,
1ibros-4lbumes, publiicados anualimente, se expande por
Inglaterra y hace estragos hasta 1840. N1 el pubiico m
los colaboradores de estos d4lbumes literarios son
exclusivamente femeninos, pero las mujeres, en tanto que
lectoras y autoros10, son el elemento preponderarte. E)
almanaque e& 10 que ante todo da a un salén donce la
esposa es la reina su atmosfera de distincion vy
refinamiento. Exhibido en una comoda, con su
encuadernacién tornasolada y sus colores llamativos, es

el adorno elegante de mads efecto. Adquirir el Keepsake
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eg ya de por sf un signo de posicion sccial. No es por
casualidad que diversos almanaques debieran su éxito a
algunas animadoras pertenecientes a la aristocracia o a
las capas superiores de la burguesia: el esnobismo
explica en gran parte la extraordinaira difusién de esta
frusleria a medic camino entre el periodismo y la
literatura. Su suprema originalidad son los textos -
poemas o narraciones- que ‘tlustran los grabados de estos

volumenes vy no a la inversa.

También en esta época la profesioéon de la mujer de
letras encuentra una brillante y definitiva
consagracion. Aungqua a mediados del siglo XVIII ya habia
un gran numero de mujeres autoras, éstas apenas existian
como grupo 3ocia1‘3. En cambio, en el primer tercio del
si1glo XIX aparece una importamte cantidad de escritoras
que tratan de ganar dinero ¢con sus escritos. El1 tipo de
li1teratura producida por la mayoria de estas mujeres se
caracteri1za por su docilidad y conformismo, y para la
burguesia de la época estc es suficiente: la cualidad
estética de la obra no importaba mucho. Convencidas de
que tenian una vocacién redentora, las escritoras de
esta época se inclinan hacia la edificacion, y su
literatura tiene un marcado caricter didéctico, aunque
cabe hacer notar que algunas autoras tales como Jane

Austen no 86lo se evadieron de este romanticismo
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femenino 81n0 que incluso reaccionaron en contra de é1.
La mayoria, por contra, escribieron en tanto Qgue
mujeres, en el sentido de exagerar ellas mismas lo
femenino: su sensibilidad se corvertia asf en

12
sensibleria y su sentimiento en sentimentalidad .

De esta manera, en el curso del primer tercio del
siglo RIX, las mujeres de la burguesia, en su vasta
mayoria, siguen e)l determinismo de su educacién tanto
académica como familiar, vy se conforman con la imagen
que se hace de ellas en una sociedad patriarcal: quieren
gustar, se presentan indefensas ante la existencia,
confiesan sy incapacidad para ejercer actividades
exclusivamente adaptadys a las fuerzas fisicas e
intelectuales de los hombres. La timidez, el temor del
porvenir y un congservadurismo ligado al instinto de
conservacién asustan a las mujeres de la burguesia
media, que ni tan s6lo tienen la idea de conquistar una
libertad ¢ wura independencia por la cual! no  han

suspirado nunca,

En 1837, 1la reina Vvictoria sube al trono. La
Revolucién Industrial ha convertido a la Gran Bretafa en

la primera nacién capitalista del mundo, y el poder
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politizo empieza a pasar progresivamente de manos de la
aristocracia terrateniente a las de la alta y, més
tarde, de la mediana burguesfa comercial e industrial
Que 1impone progresivamente sus valores y su ideal de
vida al conjunto de la sociedad. Asi, 108 primeros
cuarenta aflos del reinado de la rei.a Victoria
constituyen un periodo de consolidacion y de difusion
del ideal burgués: i1deal de trabajo, de austeridad, de
castidad y de cultc & la familia patriarcal y
monogd&mica, 1deales Qque se oponen al modo de vida més
relajado de una arigtocracia gque en es.e momento se

encuentra en un estado de decadencia y ociosidad total.

A finales de! si1glo XIX, ante. de la muerte de la
reina, se empiaza a percibir una fuerte reacciotn contra
la tiranifa de un conformismo puritano impregnado de
respetabylidad burguesa, tirania que conlleva una
verdadera rebeldia contra el coédigo moral y social en
vigencia. Este nuevo clima de libertad coincide con la
aparicién de ideologias socialistas aun confusas vy
divirsas, Yy la formacién de grupos orientados hacia Jla
emancipacién da los individuos y de las clases
oprimidas, es decir, de la masa trabajadora y de las
mujeres. La emancipaciétn de ia mujer, tanto en
Inglaterra como en Francia, va estrechamente ligada

al progreso de 10os Derechos del Hombre, a las ideas de
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Justicia y libertad para todos. Es por ello que 1la
historia de 1a mujer entre 1837 y 1918 puede dividirse
en dos grandes etapas que corresponden a los dos
grandes momentos de la evolucién del clima intelectual y
social, etapas que pueden marcarse por la aparicién, en
1859, de The Origin of Species, obra con la que Charles
R. Darwin revolucioné las teorias de la evolucién, dando
paso a una nueva era en el pensamientc cientifico vy
filos6fico de la humanidad. Ahora bien, Thackeray murid
en 1863, y por lo tanto la segunda etapa de la historia
de la mujer a la que acabamos de referirnos es posterior
a é1. Se trata sin duda alguna de los aRos de mayor
transformacién en cuanto a la obtencién de libertades y
derechos por cuanto a la mujer se refiere. Pero el
presente trabajc no pretende detenerse en 10s hechos
histéricos en si, si1no que tan solo se desea ofrecer al
lector una vi1s16n general de la situacidédn de 13 muler en
los estamentos tratados por Thackeray y durante su
época, esto es, esenc almente la primera mitad del siglo

XIX.

En esta primera parte de la era victoriana, se
renuevan los argumentos de San Pablo sobre la
inferioridad fisica y mental de la mujer. Su misma
debilidad se interpreta como el origen de su fuerza, es

decir, de su 1influencia moral. La esencia de I1a
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feminidad, afirman novelistas y moralistas entre los que
cabe citar a Dickons‘a, por ejemplo, como :claro
representante de esta época, es el sacrificio, la
entrega absoluta al hombre, padre, hermano y, sobre
todo, al marido, asi como a la familia. Por supuesto que
esta idea de altruismo y sacrificio soélo puede
desarrollarse en el matrimonio y en la maternidad, o, lo
que es 1o mismo, en la familia vy el hogar, todos ellos
conceptos muy arraigados en la moralidad de la burguesia
de esta primera mitad del sigloc XIX. Asi, la mujer
aparece como 1inspiradora y gufa del hogar, pucs al
encontrarse protegida del mundo exterior por el hombre,
puede constituirse en defensora de los mas altos valores
morales. Esta imagen idealizada de la mujer lleva a la
creencra en su castidad natural, reforz4ndose el

concepto del matrimonio cristianc cuya unica finalidad

es la procreaciodn.

Entre 1850 y 1870 el nivel de vida de las <clases
mpdias se eleva considerablemente, y la mujer de la alta
burguesia, rodeada de servicio mas numeroso, se
encuentra desplazada de la cocina, liberada de las
tareas domésticas, excluida del cuidado de los nifAos y
limitada al desarrcllo moral de la familia mientras se
entrega a las actividades sociales. E!l ocio y la

elegancia de la mujer se convierten en un distintivo de

33



clase y ésta se exhibe en sociedad, pasea en carroza y
viste trajes cada vez més suntuosos y Jjoyas més
sofisticadas. No obstante, hay que resaltar de nuevo que
todo esto no e@s sino un simbolo de la prosperidad del
marido o oadre, es decir que, aunque libre de toda
servidumbre doméstica, la esposa sigue si1endo

considerada como una propledad més del marido.

Otro elemento que denota claramente el poder
econétmico de la familia burguesa victoriana es la
presencia en o1 hogar de la institutriz, que libera a la
madre de las tareas de ensefanza de sus hijos,
concediréndole aun mas tiempo de ocio, tiempo para
dedicar a las artes de adorno, 1o que de nuevo resalta
el nivel socic-econédmico del pater familias. La
institutriz es la encargada de encefar a las hijas de
estas familias (los varones eran enviados a internados,
0 se tomaba un tutor pars su ensefanza) modales
distinguidos para mostrar posteriormente en socledad,
por 1o que normalmente se requeria que ésta fuese una
dama. As{ pues, auncue la sociedad de la época excluye a
la mujer del ejercicio de tods actividad autdnoma y
remunerada, el trabajo de inst ..iriz queda exento de
esta prohibicién y se constituye en la unica profesion
accesible a las jovenes de buena familia, arruinadas o

en penuria, 1as cuales se enfrentan con inmensos
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problemas al trabajar ya que forman un grupo social
indefinido entre el mundo de 108 profesores y el de los

criados.

$1 l1a manera de educar a las jovenes destinadas al
matrimonio, las dificultades que encuentran las que
quieren ejercer una actividad remunerada y liberal y la
condicion de l1a esposa en el hogar constituyen pruebas
de la situacion de inferioridad social en que se
mantiene a la mujer, es su condicién juridica la que
delata de forma mds visible esta infer-oridad. E1
estatuto Jjuridico de las mujeres en el siglc XIX separa
enormemente a las solteras de las casadas, con claro
perjuicio de estas ultimas. Aunque una soltera mayor de
edad no tiene derecho a voto, no puede e)ercer funciones
oficiales n1 practicar una profesién 1:beral!, para lo
concerniente a !os bienes muebles o 1nmuebles, ésta goza
de los mismos derechos que el hombre y puede disponer
libremente de ellos en vida o por testamento. Por
contra, la mujer casada se convierte por e! matrimonio
en una esclava ante la ley en todo cuanto se refiere a
sus bienes, a sus hijos y a su misma persona. Hasta
1884, en Qque wuna de las clausulas de) nuevo
Matrimonial Causes Act decreta que un murido no puede
obligar a su' mujer a reinteyrarse al domicilio conyugal,

el marido tiene derecho sobre la persona misma de la
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muier. La no-axistencia lega! do la muizr cassds ur hace
paterce por suw imnesibilided de firmar v contrato, de
entablar nagociasiones con e¢ste fin, incluso en e ceso
de que 103 #5POScs e8tén separados. Asimisnd. no puedw
perceguirse g por Geudas, nY Lan si1cuiera oor ias  Qque
hubicra cont-&ido antes del matrimonio, o por
determinados daelitos comn hurtos v robor a0 tales aches

han sido cometig)ys en presencia del marido o baje  3u

nfluencia.

Segun la doctrisa de ia unidr dsl  hombre y &
mujer del "Common Law™, por &) matrinunio @) hombre so
convierte en propietario de todos lovs blenes de la
mujer, & cambio de Yo cul’ g2 oblige & protegeria v a
satisfacer sus necesidades. Todos los Hienss de la mujor
se transforman en propiedad de! mar1do (desde el momento
de contraer matrimonio, ella no puede disponer de nal.
que le pertenezca sin pedir autorizacién a su et ),
ademés de todo 10 que pudiera adquirir tras el
matrimonio. Hay algunas medidas para proteger los bienes
de la esposa, s1 bien éstas son sutiles y dificiles de
respetar en la préctica: por ejemplo, si el marido cobra
las rentas de su mujer, no puede disponer de 2llas sin
su consentimicnto1‘. Anteriormente a 1857, fecha en la
cual dos proyectos de ley se presentan al Parlamento,

uno scbre el divorcio y el otro sobre l1os bienes de la
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mujer casada, las primeras feministna1s y algunas
eminentes mu ares de !ot?asga redactan y firman una
peticion solicitando la reforma del estatuto de la mujer
casada. E) texto subraya el hecho de que 12 lsgislacioén
Qud altrituia al esnoso la total responsabilirdad del
mantenirtiento do la familia era un anacronismo y que se
encontraba en dasgcuadrdo con log cambios producidos en
ta condicién femenina, sobre todo en 1o que afectaba al
trabajc remunerado. La peticidén no produjo efecto y el
proyacto de ley fue retirado, ya que semejantes
modificaciongs tendian a una separacion Je bienes que
ponia en tela de Juicio la base de la familia
patriarcal: la supremacia de! hombre en el matrimonio.
Sin embargo, Aa pesar de haber si1do retirado el proyecto
de ley sobre los Lirenes de la mujer casada, los
principios que 1nspiraban lu peticidén no dejar n de
repercutir en la ley sobre el divorcio de aquel mismo
afo (1857), dJdonde una cldusula estipulaba que una mujer
separada legalmente de su marido obtenia el estatutc de
mujer scltera en cuanto a la adquisicidén y disposicion

de sus bienes.

El estatuto de la esposa en cuanto a los derechos
sobre los hijos habidos en el matrimonio era también
injusto. En 1857, el padre todavia tenia derechos

ilimitados sobre sus bhijos; podia secuestrarlos vy
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separar’os completamente de su madre, la cual no existia
ante la ley aunque se tratara de nifAos de corta edad,
para confiarios al cuidado de una perscna de su
eleccion. Por otra parte, los hijos s86lo debian
obediencia al padre. La unica reforma que se consiguid
en esta época data de 1839, cuando la nueva ley sobre la
custodia de los hijos contempla por primera vez que en
caso de separacion de los padres, la madre pueda
presentar la petici16n de que la custodia de los hijos
menores de siete afos le sea concedida automaticamente
asi como que el derecho a visita a 103 h1jos mayores de
esta edad sea reglamentado por decisiédn del tribunal, s
bien la probabilidad de obtener cualqulera de estas dos
cosas era harto dificit, En 1837 la justicia no
reconocia a la esposa el derecho de abandonar a su
marido, mientras 341 no se reconociera culpable de
crueidad sobre su persona, e Incluso en el caso de que
la ley no obligara a la esposa a reintegrarse al
domicilio conyugal, el marido conservaba todos los
derechos sobre 10s bienes y los hijos. Por otra parte,
la separaciéon no se concedia nunca a la esposa por
adulterio del marido. La ley sobre el divorcio de 1857,
que trata ante todo de simplificar los procedimientos
para obtener e1 divorcio, ratifica esta desigualdad,
estipulando que, para entablar un proceso de divorcio,

basta que el hombre pueda probar un acto de infidelidad
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de la esposa, mientras que ésta deberda probar e)
adulterio del marido, agravado po~ el abandono,
crusidad, incesto, violacién, sodomia o bestialidad. No
obstante, esta ley de 1853 marca una etapa importante en
cuanto que simplifica los procedimientos de! divorcio,
lo sustrae a los tribunales eclesidsticos y lo contia a
tribunales especiales que tienen la facultad de dictar
decretos de separaciéon y propiramente de divorcio. Una
clausula de esta ley concade también a la mujer separada
algunas garantias sobre 1o que ella puede ganar o
adquirir por herencia o dcnacién. Ahora bien, no sera
hasta 1870, fecha del Married woman's Property Act
(completada en 1882 para garentizar a la esposa el libre
disfrute de 8Us propias ganancias, inversiones,
alquilures e 1ingreso de toda clase, inferior a 200
libras), cuando empezardn a registrarse notables
progresos en 1o que se reflere a la situaci16n legal de
la mujer casada y a su derecho sobre los hijos. En 1873,
ura ley da a los tribunaies el derecho ¢« conceder a la
madre la custodia de sus hijos hasta 10s dieciséis afius
en determinadas circunstancias; en 1878 otra ley preveée
que los tribunales puedan ordenar la separacién si1 el
marido es culpable de crueldad hacia la mujer,
obligdndole a pasar una pensién a su esposa y pasando la
custodia de los hijos menores de diez afos

automAticamente a la mujer; en 1888, en caso de
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defuncién del padre, la madre se convierts en tutora
legal de 1los hijos. De todas maneras, hasta 1925 1la
madre y el padre no obtendrén igualdad de derechos sobre

los hijos ante la ley.

Finalmente, y para concluir esta breve
introduccion histérica, cabe hacer una referencia al
desarro'io de! pensamiento feminista en esta época.
Durante todo el siglo XIX se presentan en la burguesia
ingiesa tendercias de esta indoie. Sin llegar a la
audacia n) a la complejidad teorica de las corrientes
socialistas utépicas de Francira con Sa?nt~31m0n17,
Enfantinja y Foursarig. representan ,s8in embargo, las
1deas haredadas sobre la naturaleza femenina, anunciando
el magistral ensayo de J.S. Mill, publicado en 1869, The
Subjection of Women. A este efecto, tan s0lo destacar
como ejemplo que a partir de 1637, la economista y mujer
de letras Harriet Martinaauzo, traductora de Auguste

Comte, ya combatia el mito de la influencia moral de la

mujer scbre el hombre y la sociedad.
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NOT A S

(1) Ver el apartado "D" de la bibliografia t-ituiado
“"gstudios his-é6ricos sobre la muje: y el siglo XIX",.

(2} Entendeicos por “femenino” “propio de mujeres”, ta:
y como indica e) Diccionario de 1a Lengua Espafola de la
Real Academia de !a Lengua (Madrid, 1S84); o bien 'de

las mujeres”, como 1indica el Diccionario del Uso de'
Espafol de Maria #oliner~ (Madrid: Gredos. 1987)

(3) A lo largo de esta pequefa iIntroduccién, nos
referimos siempre & las mujeres de la burguesia o de la
aristocracia, habiando dejadc de lado la s“tuacidn de la
mujer trabajadora en el siglo XIx, debidc a que
Thackeray no tocd nunca este tema en su obra.

(4} Las mismas clases pudientes “mpulsan esto,
considerando la “educacion” de la mujer como un arte de
adorno mas para luzir en sociedad.

(5) En algunos colegios la ensefan:ca de ‘'a urbanidad
ocupa el primer puasto: se ensefla a las jovenes a subir
a una carroza y a descender sin e sefar el tobillo. Se
les ensefia el arte ce recibir y devolver una visita, de
coHmo se saluda en la calle o en un salén, o de cémo se
«scribe una carta ge cumplido.

(6) Se procedia a la eliminacién de libros oue pudireran
inciiner en 1o mas minimo a la disipacién, 1o que sIn
duda debid constituir un problema para 108 educadores de
principios de siglo.

(7) En algunos internados se utilizaba una especile ce
caballcte an el que se obliigaha a sentarse a las jdvenes
regularmente durante un determinado espacio de tiempo.

(8) Entre estas mujeres pioneras, cabe citar a Florence
Nightingale, Charlotte Bronteé, Barbara Bodichon,
Caroline Norton y George Eliot. Cada una en su esfera y
gsituacién luché por derrumbar los muros de la prisiun @n
que la mu_jer se encontraba encerrada en el siglo XIX,

(9) Estos examenes, que constaban de dos categorias
("Juniors” para los menores de dieciseis afos y
“"Seniors” para los menores de dieciosho) loL organizaban
Oxford y Cambridge 2n diferentes ciudades de Inglayurrea.

(10) Al final de esta misma pdgina y en la siguiente se

habla de las mujeres escritoras de l1os siglos XVIII vy
XIX.
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(11) Jer Peter Dronke, Women Writers of the Midcle Ages
(Cambridge: C.U.P., 19R4); Mary Anne Schofield & Cecilia

Macheski Fetter’'d or Free? Britigh Women Novelists,
1670-1815 (Ohio University Press, 1986); y Jane Spencer,

The Rise of the woman Novelist, From Aphra Behn to Jane
Austen (Oxtnrd: Basi) Blackwell, 1986).

(12) ver Gary Kelly, English Fiction of the Romantic
Period, 1789-1630 (Londres: Lo~aman, 1989); y Dale

Spender, Mothers ¢of the Novel (Londres: Pandora, 1986).

{13) ver Michae) Slater, Dickens and Wemen (Londres:
J.M. Dent & Sons Ltd., 1983)

(14) C&n The Luck of Barry Lyndon, Barry extorsiona e}
consentimientn de su mujer bajo amenaza para vender las
tierras de ésta.

{15) Entre ellas cabe Qquizd destacar a Barbara Bodichon,
H. Reid y Bessie Rayner-Parkes,

{(16) Nos refermos aquif a mujeres de latras tales como
E.E. Browning, Mrs Carilyle, H. Martineau y Mrs Gaskell,
entre otras.

{(17) (Paris, 1760-1825). 5Su doctrina empezd a ser
daosarrollada en L& Industria o Discusiones Politicas,
Mora'es y Filoséficas, en Interés de Todos 1os Hombres

Dedicados a los Trabajos Utiles e Independientes (1817),
obra a la que si1guid  la publicacié periédica

L'Organisateur (1819), por la que fue reclamado ante los
tribunales. ?ub11c6 tambwén El Sistema Lngg§§f1g1 (1821~
leﬁ&mggmgmg {1825). Bu ponsamlontq social parte de la
consideracidon de cual ha de ser el principic ordenadnr
de la nueva sociedad 1ndustrial, y estd encaminado a
destruir algunos de 1os obstdculos que se oponen a su
desarrnllo. Segun Saint-Simon, 1la politica deberia ser
la ciencia del dusarroilo de la produccidén, Lase de la
sociedad y unica solucién al problema social. Otros
elementos destacados de sus 1deas soOn: la 1dea
indiscutible para &1 de la bondad de 1la propiedad
privada, la idea de que la preocupacidn bdsica de ia
sociedad deber ia ser 1a mejora de la clase mds r.umerosa
y potre, y l'a idea de Qque la herencia deberia suprimirse
y los individuos deberian trabajar.

(18) (Paris, 1796-1864). Tras 1a muerte de Saint -Sinon,
Enfantin traté de mprimir el movimiento gansimonista un
car&cter moral y religioso, y de formar una iglesia
propia, con liturgia y jerarquia. En 1832, se retird
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para practicar la vida en comunidad. Esta experiencia y
la publicacién de su libro La Mora) (1832) le acarrearon
un proceso por ataque a la propieded (propugnaba la
supresion de la herencia) e inmoralidad publica (defensa
dal amor libre). Er *863 publicéd La vida Eterna, obra
qua ronkRtituve ung especie de testamento politico vy
religioso.

(19) (BesanGon, 1772~ Paris 1837). Trabajoé
aisladamente, al margen de las corrienter
fitosofico-sociales de la época y reconstruyod

imaginativamente, apoy&ndose en 8sus experiencias de
pequefo burgués, un nuevo régimen social que debia estar
en armonia c¢on las leyes fundamentales del universo.
Fourier creia que 'as reformas y las revoluciones
politicas, los sistemas Ffilcs6ficos y el progresc
econotmico vy cientifico agravan 1os males que p-etenden
curar, vy que el orden social existente mutila al hombre
y crea un desequilibrio entre la miseria vy la
abungancia. PFara é1, el derecho de propiedad engendra la
pobreza, la libre competencia representa la ley del mas
fuerte, dando lugar al monopolioc y la ciencia, inventora
de la mAquina, perjudica al obrero y se pone al servicio
de la guerra. Fourier pensaba que para poner fin al
desorden social basta con armonizar las discordias
sociales, asociandc a 1os hombres en una nmensa
cooperativa de produccidtn y de consumo, donde 1os
intereses individuales no se opondrdn a 1os colectivos,
Es autor de Teoria de los Cuatro Movimientos (1808),
Tratado de la Asociacion Doméstica y Agricola (1822) y
de Nuevo Mundo Industrial y Sociretario {1829).

{20} {Norwich, 1802~ Ambleside, Wwestmorland, 1878).
Escritora britdnica que llegd, a través del positivismo
de August Comte, a una concepcién ¢asi atea de la

existancia. Defendid el liberalismo y las clases
trabajadoras en Jllustrations of Political Economy
(1832-4); Poor Laws and Paupers l1llus.rated (1833-4);

Illustrations of Taxations (1834); y The *istory of the
30 Years' Peace, A,D, 1816-1846 (1849). Es también
autora de novelas como Deerbrook (1839) y The Hour and
The Man (1840). Por ultimo, anotar Qe existe una
biografia sobre ella escrita por R.K. Webb y titulada

Harriet Martineau. A Radical Vvictorian (19€0;.
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CAPITULO II

VANITY FAIR: El! pasado frente al presonte.
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vanity fFair constituye, sin duda alguna, tanto la
obra principal de Thackeray como una de las obras
cumbres de la literatura i1nglesa del si1glo XIX. Con
ella Thackeray se si1tud entre los grandes autores de su
épcca, al tiempo Que adquiria la madurez como escritor,
madurez Que, como veremos mas adelante, desarrollara en

sus obras posteriores.

Dentro del género de 1a novela, vanity Fair podria
calificarse de novela doméstica en tantoc en cuanto esta
centrada en Jla vida cotidiana de la clase media alta
inglesa de principios del siglo xxx’, concretamente
desde los afics anteriores a 1815 y la bataila de
water1oo: "wWhen in the month of March, Anno Domini 1815,
Napoleon landed at Cannes, and Louls XVIII fled, and all
Europe was 1n alarm, and the funds fell, and old John
Sedley was ruxned"z. hasta 1830 (pag. 748), afo de la

muerte de George 1V y subida al trono de William IV.
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vanity Fair tiene, en mi opinibn, dos dimensiones
claras desde las cuales es posible enfocarla: por una
parte, puede ser estudiada como novela eminentemente
social, en el sentido de que refleja una sociedad
determinada de un modo fidedigno, y su estudio nos
llevara a comprender mejor la realidad social de la
Inglaterra de principios del siglo XIX; y, por otra
parte, puede centrarse su estudio en la caracterizacion
de personajes, pues sin duda alguna contiene al menos
uno de los mas famosos de la historia de la Jliteratura:
Becky Sharp. De esta manera, puede decirse que ambas

visiones de la obra son necesarias y complementarias.

En cuanto al tema de la mujer v el matrimonio,
cabe anotar que tanto enfocando el estudio de la obra
desde el primer punto de vista como desde el segundo,
éste ocupa un lugar central. Desde el punto de vista
social, podemos decir que Vanity Fair presenta como
cuestion central la del matrimonio (no hay que olvidar
Que cuando nos referimos a la dimensidén social de la
cbra estamos siempre hablando de la clase media-alta
inglesa de comienzos del siglo XIX), analizando todos
los aspectos relacionados con esta cuestion con
profundidad. Por su parte, y desde el enfoque de

caracterizacién de personajes, cabe anotar que la novela

&8 centra en la vida contrastada de dos muleres gue
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constituyen de esta forma 108 personajes centrales
alrededor de 108 cuales gira toda la accién. As{ pues,
el tema de la mujer y con é1 =1 del matrimonio
constituyen las cuestiones centrales alrededor de las

cuales giran todos 10s demas aspectos de esta novela.

vanity Fair se abre con un capitulo en el que se
nos presenta a 10s dos personajes principales (Becky vy
Amelia) en el momento en que dejan el 1nternado para
sefioritas de Miss Pinkerton con el fin de 1ntegrarse en
1a sociedad, en 1o gque Thackera, denomina “vanity fair’,
Como presentacién de personajes, se nos da su s tuacion
en Ja escala socral antes qQque su descripcion tanto

fisica como moral:

¥1ss Sedley's papa was a merchant in London, and a
man of some wealth; whereas Miss Sharp was an
articled pupil, for whom Miss Pinkerton had done,
as she thought, quite encugh, without conferring
upon her at parting the high honour of the
Dixonary {sic]. (p&g. 41)

Inmediatamente percibimos la diferencia nue existe a
nivel social entre ambas sedoritas, y comoc  esta
diferencia afecta al tratamiento que reciben en la
escuela. Mientras gque Miss Pinkerton obsequia a Amelia
con una copia del Diccigonario de Johnson como recuerdo
de su estancia en Chiswick Mall, rehusa ofrecer tal

detalle a Becky por considerarla indigna del mismo dado
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su origen humilde. En el momento de partir, Miss Jemima
ofrece a Becky una copia del diccionario que Becky
arroja de nuevo al jardin en una reaccién que es
calificada en el texto de "heroical act“s. La primera
impresién del lector es la de admiracién hacia Beckv por
haver en cierto modo desafiado a Miss Pinkerton y a todo
1o que ella representa (e] sistema clasista de
educacién), pero tras esta primera impresién estd el
hecho de que el diccionario ha sido ofrecido a Becht ' por
Miss Jemima, que ha sido amable con ella en nuchas
ocasiones, y este hecho hace que la accion de Becky deje
de parecer heroica para ser una muestra de
desagradecimiento y frescura por parte de la joven. Como
veremos en muchas otras ocasiones, ésta es una de las
maneras que Thackeray utiliza para mostrarnos 1a
complejidad e 11nclusc a veces ambiglUedao <~e sus
personajes y situaciones. La 1dea que yace detras de
esto es seguramente la de demostrar al lector que toda
accién humana es compleja y por lo tanto susceptible de

varias 1nterpretaciones y Jjuicios de valor.

Con la despedida de las dos jévenes del nternado,
este primer capftulo suscita el tema de la educacion de
la mujer en la Inglaterra del siglo XIX. Como ya hemos
visto en el capitulo dedicado a la historia social de la

mujer, podemos decir que 48ta no recibifa précticamente
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educacién alguna. En el caso de Amelia, hija de un
comerciante rico y qQue por tanto pertenece a la clase
media-alta, ésta es enviada al internado de Miss
Pinkerton con el fin de que sea ensefada a comportarse
como corresponde a una joven de su rango y posicién
social, a la vez que adquiera algunos conocimientos
generales de latin, musica e 1nglés que la hagan
aparecer como wuna joven cultivada ante la sociedad,

especialmente la masculina.

En seguida se nos informa de que Becky habla
francés fluidamente, y de que esto se considera una
aptitud rara en una mujer de 1a época. En una carta de
recomendacion escrita por la misma Miss Pinkerton se nos
explica el tipo dc aducacién que una joven que tiene al

salir de su internadoo:

[Car*a dirigida a Mrs Bute Crawley] Either of these
young ladies is perfectly qualified to instruct in
Greek; Latin, and the rudiments of Hebrew; 1n
mathematics and history; in Spanish, French,
Italian and geography; n music, vocal and
instrumental; 1in dancing, without the aid of a
master; and 17 the elements of natural scirences. In
the use of the globes both are proficient.
(pAg. 246)

Aungue no se nos dice la profundidad con que las jévenes
estudian estas materias mencionadas por Barbara

Pinkerton en su carta, mids adelante se hace otra alusién
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Becky dice adiés a la escuela de Miss Pinkerton
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a la 0duca616n recibida en su colegio, una alusién Gue
nos permite deducir que las alumnas s6lo obtianen

visiones generales y superficiales de ellas:

[George sobre Miss Swarth] Her father was a German
Jew -a slave owner they say -connected with the
Cannibal Islands in some way or other. He died last
year and Miss Pinkerton has rTinished her education.
[Migss Swarth] can play two pieces on the .iano; she
k1ows three songs; she can write when Mrs
Haggistoun .. by to spell for her; and Jane and
Maria already have got to love her as a
sister. (pag. 245-6)

Podemos observar en este fragmento que todo 10 que Miss
Swarth ha aprendido en el internado de Miss Pin«erton se
reduce a dJdos preias para piano, traes canciones y ni
si1quiera una ortografia correcta, pues necesita
constantemente ayuda. Es 11mportante adem4s, para
entender vanity Fair, adveri'r Que Thackeray no se
contenta con ensefarnos lo poco Que se aprende en los
internados para seforitas, y que su critica va un paso
mas alla. Thackeray se rie de la enseflanza recibida por
Miss Swarth de una manera muy sutil, al listar el
carifio que Jane y Maria sienten por ella junto con lo
que h& aprendido con Miss Pinkerton, como si el carifo
de estas dos Jjoévenes -las hermanas Osborne,
reprasentantes de la clase media-alta del Londres de la
época- constituyese otro elemento mas en su proceso de

educacion.
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En cuanto al propésito de todas estas ensefanzas,
vemos en seguida que estd dirigido a un unico fin, la
caza de marido, y Que para la mujer estos conocimientos
constituyen simplemente un sustituto de la belleza, 1o

que inevitablemente desaparece:

These dear Moralists ask, and hint wictaly that the
gift of genius, the accomplishments of the mind,
the mastery of Mangall's Questions, and a ladylike
knowledge of botany and geclogy, the knack of
making poetry, the power of rattling sonatas in the
Herz-manner, and so forth, are far more valuable
endowments for a female than those fugitive charms
which a few years will 1inevitably tarnish.
(p&g. 146)

Al situar conjuntamente los “accomplishments of the
mind’, “the mastery of Mangall's Quostions”‘. “the
knowledge of botany and geoloyy  y "the knack of making
poetry” asi como "the power of rattling sonatas in the
Herz-manner , Thackeray produce un efecto cédmico que a
la vez contiene una aguda crit social. En el extracto
se otorga la misma importancia al “knack o¢f making
poetry” que a los conocimientos de botdnica y geologia,
conocimientos que se califican de “"ladylike”. EIl uso de
“ladylike” en este contexto conlleva la intencién
ironica del narrador al referirse al estudic de las
ciencias por parte de la mujer, intencién que percibimos

también cuando se refiere a sus intentos de escribir
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poesia, 10 que se iguala al poder de “"rattliing sonatas
in the Herz-manner”. Es importante destacar el uso de
“knack” en relacion a la poesia. “Knack™ presupone
cierta malicia, un artificio astutos, y es utilizado en
el texto para reforzar esta critica sobre los
conocimientos de las mujeres. De esta manera, el uso de

"knack® en relacién a la poesia sorprende al lector

quien asi{ comprende l1a critica que hay tras su uso.

Pero la critica del autor estd dirigida
principaimente, en este extracto, a las Qque son
denominadas "Dear Moralists , que no son otras que las
propias mujeres. Thackeray pone en boca de las mujeres -
“the Dear Moralists - el que todas estas habilidades de
la mente son o deberian ser mas importantes que la
apariencia fisica, y el autor sefala que 1o que las
mujeree llaman habilidades de la mente no pueden ser
consideradas como tales, sugiriendo al lector que dada
la manera en que ilas mujeres profundizan en dichas

habilidades, podrian iguaimente bien pasar sin ellas.

Asi pues, el tipo de educacidn gque Amelia recibe
en el 1internado de Miss Pinkerton es deficiente
badsicamente en dos aspectos. Por un lado, el tipo de
estudios que se realiza es superficial y por otro, la

educacién es concebida como una forma mas de oci1o. NO se
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pretende jamas preparar a las jovenes para cualquier
actividad que no sea la de entretener a amigos vy
familiares, Yy por supuesto queda descartada cualguier
idea sobre el trabajo como medio de vida. Los unicos
medios gque Amelia encontrard, a lo largo de su vida,
para enriquecerse son la conversacién de Dobbin y su

experiencia de la épora:

[Amel1a] has not had too much of that sort of
existence as yet, and has not fallen in the way of
means to educate her tastes or her intelligence.
She has been domineered over hitherto by vulgar
intellects. Is 1t the 1ot of many a woman. [...]
A new world of love and beauty broke upon her when
she was introduced to those divine compositions:
this lady had the keenest and finest sensibility,
and how could she be 1ndifferent whan she heard
Mozart? (pégs. 719, 720)

De esta manera se toca el tema de la eduaci16n de
la mujer en vanity Fair. Para Thackeray las jévenes son
enviadas a ‘nternados donde se les ensefa lo que en el
capitulo dedicado a la historia social de la mujer
1lamdbamos “artes de adorno” y dejan el colegio con el
unico propésito de encontrar un hombre qQque se case con
ellas,. No se l'as ensefla a tener wuna 1dentidad
independiente, g£1no A& ser dependientes, a buscar a
alguien que dirija sus vidas, y @stc es precisamente 1o
que las dos jévenes de l1a novela se proponen hacer
aunque de maneras diferentes dadas sus distintas

circunstancias personales.
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Una vez establecida la diferencia existente entre
Becky y Amelia a nivel social, Thackeray procede a
establecer el contraste entre ambas a nivel personal, de

carécter:

For [Amelia] could not only sing like a lark, or a
Mrs Billington, and dance like Hillisberg or
Parisot; and embroider beautifully; and spell as
well as a Cixonary [sic] itself, but she had such a
kindly, smiling, tender, gentle, generous heart ot
her own, as won the love of everybody who came near
her, form Minerva herself down to the poor girl 1in
the scullery and the one-eyed tartwoman’s daughter,
who was permitted to vend her wares once a week to
the young ladies 11n the Mall. She had twelve
intimate and bosom friends out of the twenty-four
young ladies. {...] There is no harm 1n saying, at
the ocutset of our acquaintance, that [Ameli1a] was a
dear little creature; and a great mercy 1t s, both
in 1ife and 1in novels, which (and the latter
especi1aliy) abound in villains of the most sombre
sort, that w~e are to have for a constant companion
80 guileless and good-natured a person. [...]
Miss Sharp's father was an artist, and 11n that
quality had given lessons of drawing at Miss
Pirkerton's. He was a clever man; a pleasant
companion; a careless student; with a great
propensity for running into debt, and a partiality
for the tavern. [...] The humble calling of her
femaie parent Miss Sharp never alluced to, but used
to state subsequently that the Entrechats were a
noble family of Gascony, and took great pride 1n
her descent from them. And curious 1t is, that as
she advanced in life, this young lady's ancestors
increased in rank and splendour. [...] [Becky)] was
small and slight in person; pale, sandy-haired, and
with eyes habitually cast down: when they looked up
they were very large, odd, and atractive. [...] By
the side of many tall and bouncing young ladies 1n
the establishment, Rebecca Sharp looked 1like a
child. But she had the dismal precocity of poverty.
[...] But she never had been a girl, she said; she
had been a woman since she was eight years old. O
why did Miss Pinkerton let such a dangerous bird
into her cage? (pAgs. 42-43; 48-49) (6)
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7
como dice Arnold Kettle , Amelia ha sido

considerada por muchos como un fracaso de Thackeray
debido a que se esperava que fuese 10 que no es: una
heroina. Sin embargo, Amelia si constituye una clara
vigién irénica de la heroina de la novela sentimental.
La cualidad que Thackeray destaca mas de Amelia en esta
primera descripcion, y que sera subrayada sucesivamente
a lo largo de 1a novela siempre con una 1intencién
ir6nica es la de su gran corazén, corazén que es
calificado de ‘“kindly, smiling, tender, gentie,
generous” y del que se nos dice que [it] won the love
of everybody who came near her, from Minerva herself
down to the poor girl in the scullery’ . Esta profusién
de adjetivos, ademds del batético efecto producido al
contraponer “"Minerva” con “the poor girl 1n the
scullery”, para calificar el corazén de Amelra crea un
efecto 1rénicc en el lector, ya que s1 bien las
cualidades anotadas por el autor en esta descripcion son
las de una heroina sentimental, esta exageracién en el
retrato nos da a entender la intenciéon de Thackeray. Un
poco més adelante en el mismo extracto se nos dice que
Amelia "had twelve intimate and bosom friends out of the
twenty-four young ladies’. De nuevo el efecto es
irénico, dada no sélo la cantidad (doce amigas intimas y
entrafables), s8ino el porcentaje respecto al total de

jévenes del internado: l1a mitad de ellas estdn incluidas
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en este circulo intimo. Thackeray reafirma el efecto

irénico ya conseguido de nuevo por medio de la

exageracién y el exceso de adjetivos: las amigas de

Amelia no sblo son “"intimate’, sino también “bosom”.

Finalmente, y para redondear esta primera descripciédn de

Amelia, Thackerar alude a la suerte que tenemcs de tener

una compafdera “so guileless and good-n:ztured” dada la
cantidad de villanos que existe tanto en la vida real
como, y muy especialmente, en las novelas. Podemos
decir, pues, qyue el retrato que de Amelila hace su
creador en este primer capitulo de vanity Fair

const ituye un retrato irénico de una heroina

sentimental, y que Amelia se convierte por ello en un

agente de 1ronia a expensas de la scciedad a la que

vyanity Fair estaba dirigida criginalmente, esto es, a la

clase media del siglo XIX inglés. Y esto es asi, porque

su caracterizacién va en contra de las espectativas del

lector, Qque son las de encontrar una heroina gue se

ajuste a los moldes de la novel:. sentimental. Pero

Amelia no 8610 no puede ser considerada como 1a heroina

sentimental de las novelas del siglo XVIII, sino Qque,

como veremos mAs adelante, no puede ser considerada ni

sigquiera el sentido estricto de la
8

palabra .

una heroina, en

A 10 largo de la
a ella en una multitud de

extracto: "this dear little

novela, Thackeray se refiere
ocasiones como hace en este

creature”, con una mezcla de
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carifio y desprecio que 8610 es apreciada si se entiende
la intencién irénica global del autor. Es por eso Qque
para todos los que esperan de Amelia el retrato de 1la
heroina de la novela, este personaje constituye un
fracaso de su autor, mientras que 81 se comprende la
intencién de Thackeray constituye un éxi1to en tanto en
cuanto consigue 1o Qque se propone: que el lector
compr~nda a través de este personaje una parte de su
visi6n 1ironica de la sociedad retratada en Ja novela,
visi16n que queda completada con la que se nos ofrece de
la otra cara dJde la moneda, la ofrecida por la

caracterizacion de Becky Sharp.

Después de (resentarnos la actuacion de Becky
Sharp en e)l momento de despedirse J.. Chiswick Mall,
Thackeray procede a la descripciédn J¢ este personaje,
s$'n duda algura el mas famoso de este autor y el més
reconocido 0% todos l1os suyos dentro del pancorama de 1la

literatura inglesa del siglo pasado.

Antes de proceder a una descripcion fisica o
psicolégica, Thackeray nos obsequia con la historia de
los padres de Rebecca, de la gque 1o unico que se nos ha
dicho hasta ahora, y como ya puntualizamos
anteriormente, es su origen humilde y por ello su

desventaja respecto al resto de sus compaferas de
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internado. De su padre, Thackeray puntualiza su faceta
de artista, que se vera reflejada en Becky en su
habilidad para actuar (recordemos sus “performances’
para Miss Crawley o Lord Steyne) asi como en 8su gusto
por lo bohemio (cuando Becky cae de la escala social, se
integra en un mundo totalimente bohemic en el qQue se nos
dice se encuentra como en su salsa), y su capacidad para
vivir sin medios econdmicos (como se puede ver en el
capitulo gque lleva »or titulo "How to Live well on
Nothing a Year” ). De su madre tan s6lo se .03 apunta su
crigen humiide y como Becky tiene Que 1inventar unos
antepasados de los que carece y que, a medida que ella
avanza en socredad, ncreased 'n rank and splendour”.
La ambici16n de Becky es seflalada de este modo y desde el
principio de la novela por Thackeray, uién hace de
nueve usc de la 1ronia para describir, no s6lc a un
personaje en concreto, sino a través de é1 a una
sociedad, pues es tan critico de la accién de Becky de
crearse unos antepasados como de las clases sociales que
impuisan este tipo de acciones, en el sentido de que
rechazan a todo aquel gque no tiene un 1inaje
distinguido. Una vez aclarado el origen social de Becky,
Thackeray procede a su retrato fisico, del que cabe
destacar la descripcién que se nos hace de sus 0)Os,
0ojos que utilizard a 1o largo de la novela para

conseguir sus fines, como cautivar a Jos, Rawdon o Pitt,
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Las hermanas Pinkerton

62



9
por ejemplo . Finalmente, se establece una comparacién

entre Becky y el resto de sus compafieras en Chiswick
Mall, en la que se nos da quizd el detalle mds
importante en cuanto a su caracterizaciéon se refiere:
“she had never had been a girl, she said; she had been a
woman since she was eight years old”. La discrepancia
que existe entre e! fisico infantil de Becky y su mente
no 8610 adulta sino carente de toda ingenuidad {(cualidad
inherente a los nifAos) le da a este personaje esta
cualidad de farsante ( deceiver”) que automiticamente le
excluye de ser considerado, en este caso, la heroina de

la novela.

Otro aspecto de vital importancia en el estudio
de Vanity Fair, ademas de lo0s dos puntos de vista que
comentabamos al principio de este capitulo, es el
andlisis del narrador en primera persona -el lamado
“intrusive narrator’ o “authorial voice”, por ejemplo-
que paraleiamente a la acciéon que tiene lugar en la obra
hace un comentario moral sobre todo lo que ocurre. La
figura de este narrador ha presentado algunos problemas
para los estudiosos d» Thackeray, noc tanto por su
posible 1identificacién con el autor, 8ino por su
permanente intromision en la accién de la novela. EI
problema es zim:éar al ocurrido con Amelia, y comoc anota

Juliet McMaster radica en la creencia ciega de algunos

lectores de todo 10 que este narrador dice. Fara Juliet
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McMaster, no debemos creer fielmente a este narrador,
sino tener nuestro propio juicio, pensar por nosotros
mismos, contrastando 1o que se nos dice con 10 que se
nos ensefla por medio de la accién. Para ella, el uso que
Thackeray hace de este narrador es bueno, pues al
dirigirse al lector de una manera personal, se provoca
una reaccién también personal del propio lector.
Asimismo, este comentario personal proporciona a los
personales una crerta vitalidad, haciéndcnos imaginarlos
como seres con una existencia auténoma fuera de la mente
de su creador. €Es por ello que, al igual que Juliet

McMaster, podemos concluir diciendo:

vanity Failr is a great novel not in spite of that
authorial presence but because of it, for 11t 1is
what gives the novel its peculiar immediacy of
appeal as well as its universality of
application.(11)

El estudiv de este narrador u observador moral de
la acciétn es también de vital importancia para el
andliris del tema d¢ Ja mujer y el matrimonio en
Thackeray, pues siendo estos 10s temas centrales de la
obra, este observador moral nos servird de puente o
en'ace entre los dos enfoques que comentdbamos al
principio: el social y el de caracterizacion propiamente
dicha. De esta manera, y ya en el segundo capftulo de la

novela, Thackeray expone por medio de este narrador en
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primera persora un punto de su filosofia sobre la vida,

dirigiéndose al lector para decirle:

Migss Rebecca was not,
placable. A1l}
young misanthropist,

looking-glass,

will in turn Yook sourly
with it,
let
cartain,
she
behalf of anybody;
twenty-four young

that

then,
the world used her 111,

in the least kind or

said this

and we may be pretty certain
that persons whom all the world treats i1
entirely the treatment they get.
and gives

reflection of his own face.

deserve
The world is a
back to every man the

Frowr, at it, and it
upon you; laugh at it and

and it is a jolly, kind companion;, and so
all young persons take their choice.

This s

if the worid neglected Miss Sharp,
never was known to have don2 a good action
nor can it be
ladies should all be as
as the heroine of this work, Miss Sedley [...]

in
expected that
amiable
-it

could not be expected that every one should be of
the humble and gentle temper of Miss Amelia Sedley;
should take every opportunity to vanguish Rebecca's
hard-heartedness and 111-humour; anc¢, by a thousand

Kind

Como vemos en este extracto,

una idea sobre la vida: “the

and gives back to every man

face ", para luego demostrar
en la vida cotidiana: “if
Sharp, she never was known to

behalf of anybody” . Esta es

utilizard a

woris and offices,
least, her hostility to her kind.

1o largo de toda la obra.

overcome, for once at
‘pags. 48-49)

Thackeray expone primero
world 18 a looking-glass,
the reflection of his own
como esta 1dea se refleja
the world neglected Miss
have done a good acticn 1in
una técnica que Thackeray

Por wuna parte

expone una i1dea (con la que podemos estar de acuerdo o

noj, y

luego procede a mostraria de

una manera

entretenida en la vida real, en “vanity fair”, siguiendo
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e! principio de enseflar deleitando tipico de los
12
moralistas horacianos .

Una vez dejan Chiswick Mall, con la diferencia
establecida por Thackeray de que mieniras para Amelia el
munde estd empezando, para Becky est4 empezando otra
vez (pdg. 53), e) tema de ia educacién deja paso al del
mercado del matrimonio, de la guerra de los sexos,
anfocado principalmente desde el puntn de vista de 1a
mujer y desde la perspectiva de la caza de marido por
ésta. Como vimos en el capitulo dedicado a la historia
social de la mujer, hasta e! siglo XX l1a mujer
practicamente no tenia otro objetivo en la vida que el
matrimonio. Vivia para este fin, era educada para estsa
meta e ncluso llegaba a sacrificarse para lograr este
propésito Que tenia que dar sentido a su vida. Muchos
novelistas 1ingleses han tratadoc este tema, pero entre
los del siglo XIX Qquiz& la mas representativa sea Jane
Austen, quien, en contra de 10 que hace Thackeray situa
sus novelas en amblrentes rurales. Ademas, existe otra
diferencia esencial entre la manera como Thackeray trata
este tema Yy la forma de tratarlo de Jane Austen.
Mientras que ias novelas de Jane Austen tratan
esencialmente la cuestion de la caza de marido, de tal
forma que cubren el periodo de tiempo entre e! primer

encuentro entre los amantes hasta la celebracién del
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matrimonio (este es también el modelo normalmente
seguido por las novelas donde el matrimonio es
contemplady unicamente desde e! punto de vista
sentimental), las novelas de Thackeray van més all4, vy
tratan de igual forma la vida de la mujer casada. Para
Thackeray, el matrimonio posee un componente social
muy 1importante, y asi en sus novelas éste pierde su
importancia desde el punto de vista estructural (como
fin de wuna novela) y pasa a ser un elemento de
transicién entre un estado civil y otro gue presupone

unos cambios determinados en la vida de 108 conyuges.

Thackeray 11lustra esta etapa de la vida de la
mujer entre el colegio y el matrimonio con el contraste
entre Ameiia y Becky. Mientras que Amelia tiene ya un
prometido buscado por sus padres, Becky no sélo no tiene

prometido 8In0 que no tiene a nadie que se 10 busque:

If Miss Rebecca Sharp had determined in her heart
upon making the conquest of his big beau, I dnmn’t
think, ladies, we have any right to blame her; for
though the task of husband-hunting 1is generally,
and with becoming modesty, inrtrusted by young
persons to their mammas, recollect that Miss Sharp
had o kind parent to arrange these delicate
matters for her, and that if she did not get a
hustand for herself, there was no one else in tLhe
wide world who would take the trouble off her
hands. Wwhat causas young people to 'come out’, but
the noble ambition of matrimony? Wwhat sends them
trooping to watering places? what keeps f“hem
dancing till five o'clock in the morning through a
whole mortal season? Wwhat causes them to labour at
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pianoforte sonatas, and to learn four songs from a
fashionable master at a guinea a lesson, and to
play the harp if they have handsome arms and neat
elbows, and to wear Lincoln Green toxophilite hats
and feathers, but that they may bring down some
‘desirable’ young man with those killing bows and
arrows of theirs? Wwhat causes respectable parents
to take up their carpets, set their houses topsy-
turvy, and spend a fifth of their year's i1ncome in
ball suppers and iced champagne? 1Is it sheer love
of their species, and an unadulterated wish to see
pewople happy and dancing? Psha! they want to marry
their daughters; and, as honest Mrs Sedley has, 1in
the depths of her kind heart, already arranged a
score of little schemes fcr the settlement of her
Amelia, s0 also had our beloved but unprotected
Rebecca determined to do her very best to secure
the husbanc, who was even more necessary for her
than for her friend. {(pags. 57-58)

De nuevo Thackeray, a través del observador moral,
se dirige directamente al lector para hacer un
comentario critico sobre la sociedad que describe en
esta novela: las j6venes, nos Cice por ejemplo, aprenden
a tocar el arpa "i1f they have handsome arms and neat
elbows”, no por el propésito de enriquecerse con la
musica, 8§1no como arma para cazar al hombre. El retrato
que se nos ofrece ~n este pasaje es el de una sociedad
frivola y artificial, donde se concede demasiada
importancia a lo externo. En ningun momento se hace
referencia al aspecto moral o afectivo del matrimonio.
Este aparece tan solo como el unico medio de situar a 'a
mujer en sociedad. La joven se convierte en un objetc en
las manos de su madre, quien intenta en cierto modo

venderlo, comy se venden los articulos en una subasta,
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al mds “’'desirable’ young man”. Thackeray no 8610 no es
critico en este momento de los propésitos de Becky, sino
que hace que el lector sienta gran simpatia po~ ella,
presenté&ndola como indefentsa y sola ante un munco de:
que 81 8s critico, Yy que nos muestra tal cual es. Esta
es una d: las maneras en que el autor nos muestra la
ambigledad de su actitud hacia Becky. Por una parte, e)
narrador en primera persona -el observador moral-
Justifica al lector determinadas acciones O maneras de
actuar de Becky que aparecen como condicionadas por el
mundo er el que vive, mientras que por otra, la accién
de la novela en si, la vida, nos muestra estas mismas
acciones de tal forma que el lector se encuentra ante
reacciones opuestas. Y es precisamente esta
confrontacién que tiene lugar en el lector lo que le da
a Becky su complejidad como personaje, su cualidad

humana y aparentemente 1ndependiente de su creador.

E1l primer personaje masculino que aparece en la
obra es Joseph Sedley, el mAs caricaturizado de
Thackeray, cuyas principales caracteristicas son quizéas
su extrema vanidad, su vagancia y su gordurais, que
aparece como la representacién fisica de la opulencia vy
a la vez decadencia de una cultura. Thackeray utiliza a

Joseph Sedley para ilustrar el primer episodio del

mercado del! matrimonio en Vanity Fair.
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Becky tratando de pescar e' pez mas grande

10



A partir del momento en que Becky se entcra de la
existencia de Joseph, decide intentar atraparlo para
convertirlo en su marido. Desde el capitulo cuarto al
octavo, en que Becky se marcha cde Russell Square para
emprender su vida como institutriz en casa de Sir Pitt
Crawley, Joseph aparece como un elemento pasivo, como
una victima a la espera de ser atrapada por alguien.
Becky, por contra, aparece como un ser calculador
lanzado al ataque para conseguir un fin desprovisto de
cualquier 11ndicio de romanticismo. De esta manera,
Joseph es para Becky tan s6lo el simboloc de wuna
determinada posiIcién social, y es deseado en tantc en
cuanto constituye el wunico medio a su alcance para
conseguir las dns cosas que ella persigue en Ja vida:
dinero y posicidn social, En su intento de atrapar a
Joseph, Becky hace uso de todas las artimafas femeninas
gque conoce, desde alabarlc en presencia de Amelia
teniendo por seguro que ésta se lo dirda a su madre,
quien probablemente se 1o dird a Joseph (p4g. 60), hasta
demostrar gran interés por la India (pdg. 61). Mientras
tanto, Joseph se deja acosar por Becky, adoptando una
actitud totalmente pasiva. Ademds, hay que sefalar que
81 Becky se siente atraida hacia Joseph porque ve en él
un medio para establecerse en sociedad, Joseph tampoco
hace gala de poseer ningun sentimiento hacia Becky. En

ningun momento se nos da a entender que Joseph sea capaz
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de amar. E! se siente atraido hacia Becky porque la
supuesta admiracion que ella demuestra 1. halaga su
vanidad. Es tan superficial y vanidoso como la clase
social que representa y Thackeray se vale continuamente
de é1 para hacer una dura pero a la vez cdéHmica critica

social.

En este interludio entre Becky y Joseph cabe anotar
tres cosas. Por una parte, e! uso que Thackeray hace por

primera vez de 10s 0)os de Becky:

Downstairs then, they went, Joseph very red and
blushing, Rebecca very modest, and holding her
green eyes downwards. [...] 'Oh heavenly, heavenly

flowers!’ exclaimed Miss Sharp, and smelt them
delicately, and held them to her bosom, and cast up
her eyes to the ceiling, in an ecstasy of

admiration., Perhaps she just locked first into the
bouquet, to see whether there was a billet~doux
hidden among the flowers; but there was no letter.
(p&gs. 60, 75)

A lo 1largo de toda la novela Becky usa sus 0©0J08 como
arma para conseguir todo lo que desea. Sus 0Jo0s verdes
le sirven para demostrar falsa modestia y 1le serviran
mAs adelante para hacer brotar de ellos falsas l4dgrimas.
Estos cjos Juegan un papel importante an la
caracterizacién de Becky como simbolo de su validez
como actriz, como farsante, validez que mas adelante

veremos representada en sus actuaciones para Miss



Crawley y Lord Steyne. Y es en su faceta de actriz donde
la hipocresia y por lc tanto falsedad de la sociedad en
la que vive Yy que hasta cierto punto representa al
personificar algunos de sus defectos quedan claramente

puestas al descubierto por Thackeray.

E1 segundo aspecto que cabe anotar como relevante
en este Interiudio gque antes mencionébamos, es el efecto
comico Qque Thackeray le proporciona y que podemos
ejempiificar en 1cs fracasados intentos de Joseph por
declararse a Becky que t'enen lugar a 1o largo de estos

cuatrc capitulc. que estamos considerando:

Sedley was going to make cne of the most eloquent
speeches possible, and had begun - 'O Miss Sharp,
how’'- when some song which was performed 1n the
other room came to an end, and caused him to hear
his own voice s0 distinctly that he stopped,
bluched, and blew his nose 'n great agitation.
[...] And before he had time to ask how, Mr Joseph
Sedley, of ¢the East India Company's service, was
actually seated téte-A-téte with a young lady,
looking at her with a most killing expression; his
arms stretched cut before her 1in an imploring
attitude, and his hands bound in a web of green
si1lk, which she was unwinding.

In this rcmantic position Osborne and Amelia
found the interesting pair, when they entered to
announce that tiffin was ready. The skein of silk
was just wound round the card; but Mr Jos had never
spoken. [...] ’'Should you?' said Joseph, with a
most killing tenderness; and was no doubt about to
follow up this artful interrogatory by a question
still more tender (for he puffed and panted a great
deal, and Rebecca’'s hand, which was placed near his
heart, could count the feverish pulsations of that

73



organ), when, oh, provoking! the bell rang for the
fireworks, and, a great scuffling and running
taking place, these interesting lovers were obliged
to follow in the stream of people. (pdgs. 171,
76,92)

Las descripciones de estas tres escenas ponen de relieve
una de las caracteristicas mas sobresalientes de
Thackeray: su sentido de lo cOmico. Antes de probar
fortuna como escritor, Thackeray habia intentado
desarrollar ura carrera profesional comc pintor. Gordon
N. Ray nos cuenta en su biografia de ThackerayM los
desesperados intentos de éste por progresar como pintor
y la depresidén que le supuso el reconocimiento de su
fracaso en este campo. Pern s1 bien fracasé como
profesional de la pintura, Thackeray conservd siempre su
aficion y es sabido aue permanentemente relizaba bocetos
de escenas y personas de la vida cotidiana., Mas que
retratar la vida, Thackeray caricaturizaba en sus
bocetos, exagerando los aspectos mas notables de las
personas y sacandc punta a todas las sttuacwones15. Y es
precisamente esta habilidad como caricaturista la que se
pone de relieve continuamente en esta novela. vValiéndose
de dicha habilidad, Thackeray otorga un efecto cdmico a
algunas situaciones, como cuando nos dice en las escenas
citadas que al finalizar 1a cancién en la habitaci6n de

al lado, 1a voz de Joseph sonaba "so distinctly that he

gtopped, blushed, and blew his nose in great agitation’,
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o que al declararse “"[he] puffed and panted a great
deal” de forma que Becky podia contar “"the feverish
pulsations of that organ’ (su corazén), o cuando George
y Amelia le encuentran en postura de amante romantico
Interrumpiendo una vez mas su declaraci6n a Becky. Al
utilizar estos efectos cOmicos en su novela, Thackeray
consigue no s6lo que el lector sonria ante la comicidad
de la sirtuacidn, sino que también consigue mostrarnos su
critica de la clase media alta inglesa de principios del
siglo xIx en ta forma en que 'o harya wuna caraicatura,

por medio de la exageracion visual.

€1 tercer aspectoc Que cabe anotar acerca de la
relacion  entre Becky y Joseph es el constirtuido per las
diferentes reacciones de los demas personajes ante la
posiole unién  de ambos en matrimonio. Por una parte
Amelia estd encantada (pdyg. 89), pues respcnde a su
esquema romantico de la vida (el hombre rico que se casa
con 13 joven pobre), y su respuesta representa 'a del
pasado, la del romanticismo. En segundo lugar esta la
respuesta de los padres de Joseph a est2 posible
matrimonic: Mrs Sedley cree que su hijo se rebajaria al
casarse con la hija de un artista {(pag.83), lo cual
representa un avance de la reaccién que mas adelante
veremos en Miss Crawley ante el matr monic de Becky con

Rawdon, mientras que Mr Sedley, por contra, se da cuenta
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de la valia de Becky y se conforma pi...ando que podria
ser peor (pég. 89). Por ultimo, George Osborne reacciona
totaimente en contra de esta unitn (1o que también
supone un avance de la reaccién que su padre tendrd ante
su matrimonio con Amelia) por considerar a la familia
Sedley suficientemente baja. socialmente hablando claro
estd, sin la necesidad de que una institutriz pase a
formar parte de eila (pdg. 96). George Osborne simboliza
en vanity Fair al hombre de la nueva era. Thackeray nos
lo presenta como al galan por excelencia, el <clasico
ejemplar de "dandy Qque da vida en si mismo a todas las
‘vanidades de la socledad en la Jue vive. En una
sociredad donge 1o exterior se premia, George es la
personificaci16n del triunfador: atractivo, simpatico con
sus compaferos de regimiento, afortunado con las mujeres
Yy, por encima de todo, adinerado. Ei rechazo de George a
este posibie matrimonio constituye, de esta manera, el
refle)o del rechazo de la sociedad, de "vanity fair’, a

estos matrimonios desiguales.

Por ultimo, cabe hacer una alusiétn al observador
moral al que antes nos referi. os en relacién a Jla
extrapolacién que realiza de una situacién concreta (en
este caso la caza de Joseph por Becky), para hacer un
comentario sobre la sociedad en general, y en este caso

sobre la mujer:
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And this 1 set down as a positive truth. A woman
with fair opportunities, and without an absolute
hump, may marry YHOM SHE LIKES. Only let wus be
thankful that the darlings are like the beasts of
the field, and don't know their own power. They
would overcome us entirely if they did. (pdg. 65)
(16)

Si en la accién de la novela Thackeray nos demuestra la
importancia del elemento social en toda accién de sus
perscnajes, en estos comentarios en primera persona
extrae, de toda la situacidn descrita, aquello que mas
le 1nteresa destacar, en este caso el gran poder de la
mujer en esa batalla que es la caza de un marido, poder
gque para é! esta subsanado gracias a la ignorancia de la
propra mujer de! alcance que puede llegar a tener. Esta
ignorancia a la gue este pasaje se refiere se vera
reflejada mas adelante cuando Becky tiene que rechazar
la propuesta Je matrimonio de Sir Pitt por estar ya
casada con Rawdon (pdag. 186). La conclusién del lector
es quivd Gue el comentario es correcto, pues d: haber
podido suponer 1o que iba a pasar, Becky nunca se hatria
casado con Rawdon (pags. 192-193). De nuevo se pone fle
relieve la falta total de romanticismo que hay en el
mercado del matrimonio descrito por Thackeray. La mujer
aparece como un ser esencialmante materialista,
desprovisto de cualquier sentimiento, v esta idea que
aparece por primera vez reflejada en Becky, a quien

quizd l1a necesidad obliga (reaimente no tiene otro medio
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Joseph Sedley ayudando a Rebecca
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para salir de su situacioén que un "buen” matrimonio), es
llevada a su grado mdximo en el caso de Miss Maria

Osborne, de guien el autor nos dice:

Miss Maria Osborne [...] would have taken Bullo:ck
senior just the same, her mind being fixed -as that
of a well-bred young woman shoulgd be- upon a house
in Park Lare, a country house at Wimbledon, a
handsome chariot and two prodigicus tall horses and
footmen, and a fourth of the annual profits of the
eminent firm of Hulker and Bullock, all of which
advantages were represented 1in the person ot
Frederick Augustus. (p&g. 152}

El elementc mas fuerte de critica social que hay en este
extracto es el proporcionado cuango se nos dice
“as that of a well-bred vyoung woman should be”. Al decir
gue wuna joven bien educada deberfa ( should”) fijar su
mente en la obtencién de una serie de bienes materiales
en lugar de pensar en e! amor y felicidad del
matrimonio, Thackeray apunta otro elemento en su critica
social, elemento Que serd subrayado mas adelante cuando
ei narrador en primera persona, en uno de sus
comentarios sobre Lady Crawley nos dice: “Her hearty was
long dead before her body. She had sold i1t to become Sir
Pitt Crawley’'s wife. Mothers and daughters are making
the same bargain every day n vanity Fair™ (p&g. 184},
Al usar el término "bargain”, el autor da aun mas fuerza
a su critica, dandonos a en:ender que aquello que las

mujeres persiguen en 1la vida y 1o que hacen para
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conseguirio no vale la pena 10 que les supone. Este es
un punto importante dentro de las ideas que sobre la
mujer expresa Thackeray en sSu obra y gue veremos
totalmente desarrollada en The Newcomes, cuando Ethel
renuncia a casarse por despreciar el matrimonic tal y

como la sociedad 1o concibe.

E1 segundo episodio en el mercado del matrimonio
descrito en Vvanity Fair y que tiene a Becky por
protagonista es el que tiene lugar entre ella y Rawdon
Crawley y que finaliza con la boda secreta de ambos en
el capitulo catorce de la novela. Tras el fracaso de su
intentd de atrapar a Joseph Sedley, Becky deja Russell
Square para 1niciar su trabajo como institutriz en casa
de Sir Pitt Crawley. Thackeray apenas entra en el tema
de la mujer trabajadora en esta obra. La manera de
tratar la vida de Becky como institutriz dista mucho de
ser profunda en la manera como Charlotte Bronté trata el
mismo tema en Jane Eyre, y nunca se alude a las
tribulaciones de Becky en su nueva situacion, €310 que
ésta sirve tan sélo como puente para hacerla entrar en
el mundo de la baja aristocracia inglesa de principios
de siglo. De la mujer trabajadora sélo aparece una
representante en Vvanity Fair: Briggs. Briggs es la
“dame-de-compagnie” de Miss Crawley, y se caracteriza

principaimente por su fidelidad primero hacia Miss
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Crawley y mas adelante en la acciér hacia Becky, y
especiaimente hacia Rawdy. Como retrato de una clase
social, Thackeray anota principalmente el hecho de que
Briggs se encuentra a merced de 1os caprichos de Miss
Crawley primero, y de Becky después, pudiendo perder su
trabajo 81 la persona a la gque sirve se cansa de ella en
un momento dado. Cabe anotar, como detalle curioso, el
hecho de Que Briggs busque trabajo anuncidndose en el

17
periddico

And advertising in the papers that a ’'Gentlewoman
of agreeable manners, and accustomed to the best
society, was anxious to, etc., she took up her
residence with Mr Bowls in Half Moon Street, and
waited the result of the advertisement. (pAg. 484)

El detalle es relevante para la apreciaciéon de Vanity
Fair como novela que describe de una manera fidedigna a
una socledad determinada, y de esta manera complenenta
nuestro conucimiento de ‘a historya socral de la mujer,
aunque, comc ya se ha dicho anteriormente, Thackeray no
toca apenas en esta novela 31 tema de la mujer
trabajadora. Tan s6lo cabe destacar, en relacidén a este
tema, que no porque el tema no se toque en profundidad
en la obra hay que pensar Qque Thackeray lo ignoraba,
pues sf hemos visto como ataca 1a educacién de la mujer
por su inutilidad de cara a que ésta pueda ganarse la

vida, asi como vemos 8su critica social ante la
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incapacidad de Amelia de lograrse un sustento cuando

queda viuda.

Cuando Becky deja Russell Square, Thacke~-y nos da
un dato que es de gran importancia en la consideracién
de sus personajes: €éstos aprenden de 1ns experiencias

vividas:

[Becky]l] was gquite a different person from the
haughty, shy, dissatisfied little girl whom we have
known previously, and this change of temper proved
great prudence, a sincere desire of amendment, or
at any rate great moral courage on her part. [...]
our readers will recollect that, though young 1in
years, our heroine was old in 1i1fe and experience,
and we have writtten to no purpose if they have not
discovered that she was a very clever woman,
{p8g. 129)

De la misma manera que el tratamiento ambivalente que se
da a las dos protagonistas les i1mprime humanidad vy
complejidad, el hecho de Qque éstas aprendan y saquen
conclusiones de las experiencias vividas les confiere
aun mAs estas dos cualidades que, sin duda alguna, las
distinguen de los personajes que E.M. Forster denomind
s!anosta. Nos encontramos, pues, ante una Becky que ha
adquirido madurez Yy experiencia como mujer, Yy Qque
afronta su futuro de una manera totalmente fria y
calculadora: cuando Mr Glauber le propone matrimonio,

ella lo rechaza indignada (“as if I was born, indeed, to

be a country surgeon’s wife” (p&g. 136) ya que 5u vida
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con los Crawley le ha hecho poner sus miras aun mds
altas, y aquello ccn 1o que antes se conformaba (Joseph

Sedley) ahora le parece poco.

En este momento, Becky nos presenta a Rawdon en

una carta escrita a Amelia:

well, he 1is a very large young dand,. He is s8ix
feet high, and speaks with a great voice; and
swears & great deal; and orders about the servants,
who all adore him nevertheless; for he 1is very
generous of his money, and the domestics will do
anything for him, [...] He has a dreadful
reputation among the ladies. {(pdgs. 137-138) (19)

Rawdon es Qquizd e)l personaj)e masculino m&s carismitico
de Vvanity Fair, aunque no por ello se le puede
considerar un héroe. Por una parte posee, al igual que
George Osborne, las dotes que hacen de é1 un “dandy”,
pues es fisicamente atractivo, simpdtico y afortunado
con las mujeres, (e gusta jugar y es un "heredersc”. La
figura del heredero o heredera es también tipica de 1la
socredad descrita por Thackeray, y en vanity Fair esta
personificada en Rawaon, que pasa gran parte de la
novela esperando a que Miss Crawley muera para heredar
{es otro personaje incapaz de ganarse la vida por s\
mismo), y viviendo como si ésta ya 1o hubiese hecho.
Pero Rawdon, en oposicion a George, carece de su malicia

Y 86 caracteriza por poseer una inocencia casi infantil
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de la que Becky saca partico constantemente. Rawdon se
enamora de Becky, & quien admira ciegamente, y, al
contrario que Dobbin, carece también de la inteligencia
necesaria para darse cuenta de las verdaderas
intenciones de ella. A pesar de que nos es presentado
como poco inteligente, el narrador no deja de destacar
su actitud desinteresada y su amor fiel y constante, lo
que al final le vale el aprecio e incluso el carifo del
lector, especraimente a partir de que nace su hijo

Rawdy:

It seems to me, for my part, that Mr Rawdon's
marriage was one of the honestest actions which we
shall have tc record 1in any portion of that
gentleman’s bilography, which has to do with the
present history. No one will say it i1s unmanly to
be captivated by a woman, or, being captivated, to
marry her; and the aamiration , the delight, the
passion, the wonder, the unbounded confidence, the
frantic adoration , with which, by degrees, this
big warrior got to regard the little Rebecca, were
feelings which the ladies at least will pronounce
were not altogether discreditable to him.(p&g. 196)

Se podr‘a incluso establecer un paralelismo entre Rawdon
y Amelia. S1 Aimelia es la 1magen de la heroina
sentimental del pasado, Rawdon 1o es del caballero:
“this big warrior”. Ambos aman tan ciegamente qQque Ssu
amor se convierte en adoracion y servilismo hacia el ser
querido, y cor el tiempo Rawdon recibe tan poco como

recibié Amelia. Ambos carecen de la malicia necesaria
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Amelia en casa de George
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para enfrentarse al mundo y su situacién apunta a la
crueldad del mundo en el que viven. Por ultimo, la
manera como Thackeray utiliza al narrador en primera
persona para referirse a Rawdon es muy similar a la
utilizada para referirse a Amelia, con una mezcla de
cariffio e 1ironia (obsérvese el uso del acdjetivo “"big”
para calificar a “warrior”, que proporciona la idea de
bondadoso y torpe a la vez, de manera Qque se percibe la
ironia en el retrato del personaje, a la vez qQque se
aprecia la existencia de un carifio hacin é1 por parte de
su creador) que ya vimos al inicio de la caracterizacién

que Thackeray hace de Amelia.

€1 episodio entre Rawdon y Backy culmina con el
matrimonio de ambos, no sin que antes Thackeray de una
manera cas)! teatral nos aclare cue Becky en ningun
momento se casa ciegamente, por amor, cuando Sir Pitt

le propone matrimonio a Becky y ella:

[...] started back a picture of consternation. In
the course of history we have never seen her lose
her presence of mind; but she did now, and wept
some of the most genuine tears that ever fell from
her eyes. 'O Sir Pitt!’ sne said. 'O sir -I-I'm
married already. (pdg. 186)

Radicalmente opuesta a Becky es la situacién de

Amelia, quien estd o3stinada a casarse con George
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Osborne desde que es una nifia, tal y como sus padres y
los de @) acordaron, 10 que en principio se ajusta
perfectamente a su retrato como heroina sentimental.
Ahora bien, 8i las circunstancias de partida de Amelia
corresponden a las de una heroina <«entimental, el mundo
que la rodea es su antitesis, y ella tendrda que
enfrentarse a la realidad «n toda su crudeza,
demostrandose como todo aquello para lo que ha sido
preparada por sus padres no le sirve de nada. El choque
entre el pasado (Amelia) y el [.resente ("vanity fair”)
es tan brusco, que Amelia serd incapaz de adaptarse vy
reaccionar ante las nuevas situaciones por las que tiene
que pasar y se obstinara en conservar el pasadc hasta
casi el final de la novela, cuando por primera vez ve la
realidad tal cual es, acepténdola en toda su complejidad
y liberé&ndose para siempre de las ataduras que su

obstinacion le habia impuesto hasta ese momento.

En esta primera parte, hasta su matrimonio con
George, Amelia es el vivoc retrato de la joven
convencional aceptada por la sociedad de la época, s)
bien Thackeray comienza ya a demostrarnos la diferencia
que hay entre el mundo, tal y como “melia 1o concibe, y
el mundo real, la sociedad de la época. Cuando se nos
dice que Amelia: “like almost all women who are worth a

pin, was a match-maker in her heart”™ (pdg. 72), esté
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siendo irénico sobre el sentimentalismo que
caracterizaba a algunas mujeres, Yy que contrasta con la
rigidez de la sociedad que nO acepta rn~atrimonios
desiguales, econémica ni socialmente hablando. Este
contraste es llevado al méximo por Thackeray en su
retrato de Miss Crawley, en quien se da esta dualidad de

sentimientos de una manera extrema:

'Wwhat 18 birth, my dear?’ she would say to Rebecca
-'Look at my brother Pitt; look at the Huddlestons,
who have been here since Henry 1I.; look at poor
Bute at the parsonage; 1is any one of them equal to
you 1in intelligence or breeding? Equal to you -
they are not even equal to poor dear Briggs, my
companion, or Bowls, my butler. You, my love, are a
1ittle paragon - positively a little jewel - You
have more brains than half the shire - .f merit had
its reward you ought to be a duchess -no, there
ought to be no duchesses. [...] I adore al}
imprudent matches. What I like best, 1is for a
nobleman to marry a miller's daughter, as Lord
Flowerdale did, it makes all the women so0 angry - I
wish some great man would run away with you, my
dear; {[...] And what I l1i1ke next is for a poo’
fellow to run away with a rich girl.(pédgs. 142-14.)

Aunque Miss Crawley se nos presenta en este pastje como
una mujer nontimcnta129 y en ciertc modo rebelde
(respecto a la mentalidad predominante en la época) en
cuanto a sus ideas sobre el matrimonio se refiere, en el
momento en Qque Becky se casa con su sobrino Rawdon su
liberalismo desaparece totalmente, y Miss Crawley se

convierte en una persona conservadora e intransigente.

De esta manera Miss Crawley reune en si misma una
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dualidad que empezaba a darse en la sociedad de la época
descrita por Thackeray y que mis adelante darfa paso al
rechazo de las ideas intransigentes y conservadoras en
cuanto al matrimonio y a la mujer se refiere. £s en este
sentido en el que la obra de Thackeray debe ser
considerada para apreciarlia en toda su magnitud. Aungue
no fue un revolucionario, i puso de relieve una
si1tuaci1én que constituy? un punto de partida para lus
reformas que habrian de producirse en la situacion de la
mujer y, en consecuencia, en el concepto del matrimonio.
Thackeray, pues, por medio de Amelia primero y de Miss
Crawley después, nos ofrece el retrato de unas ideas (el
sentimentalismo de algunas muleres frente a la realidad
social) y se muestra critico de ellas, demostréndonos,
nos s6lo en Vanity Fair sino a 1o largo de toda su
obra, c¢omo estas ideas suponen un fracaso en la mayoria
de matrimonios de la época donde la concepcion social de

los mismos predomina sobre cualguier otra.

En la descripcidn del mercado del matrimonio que
Thackeray hace a través de la relacién entre Amelia vy
George, cabe destacar algunos aspectos. En primer lugar,
y a diferencia de Becky, la perspectiva desde la cual
Amelia contempla esta etapa de su vida es estrictamente
una perspectiva rcmantica. Esto es asi en el sentido de

que si Joseph primero y Rawdon mds tarde representaban
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para Becky la salida de su situacion en cierto modo
desvalida, para Amelia no existen consideracionos de
este tigdo (tal vez porque no le 8son necesarias), vy

George aparece como su principe azul:

The fate of Europe was Lieutenant George Osborne to
her. His dangers being over, she sang Te Deum. He
was her Europe: her emperor: her allied monarchs
and august prince regent. He was her sun and moon;
and I believe she thought the grand illumination
and ball at the Mansion House, given to the
sovereigns, were especially in honour of George
Osborne. (pég. 151)

Comc comentédbamos anteriormente en relaciétn a Rawdon
Crawley, 1los sentimientos de Amelia implican su total
servilismo hacia George, Quien se aprovechard de esta
situaciéon, 1o que una vez mas demuestra el comentario
que el escéptico narrador en primera persona nos hace,
diciéndonos Qque “there are two parties to a love
transaction: the one who 1loves, and the other who
condescends to be so treated” (padg. 159). A 1o largo de
toda la obra, y hasta su final reconocimiento de Iia
realidad Jdel pasado, se nos ird recordando la admiracion
que Amelia siente por George, que tendrd su maximo
exponente en la veneracién que presta a su peguefio izono
de George tras su muerte y durante varios aflos. Esta
admiracion ciega que Amelia siente por George queda
cruelmente contrastada cuando George se plantea seguir

) consejo de su padre y poner sus miras mas altas,
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caséndose con la rica heredera Miss Swarth (pdgs. 165-
166-167), aunque finalmente, y por mediacién de Dobbin,
mantiene la palabra que su padre habia dadc al de
Amelia, Yy se casa con ella. Otro de 108 ejemplos Qque se
nos ofrecen de la desigualdad de esta relacién estéd
expresado en las cartas que Amelia escribe a George vy

que irdnicamente se nos describen:

...she not only filled sheets of large paper, but
crossed them with the most astonishing
perverseness; [...] she wrote whole pages out of
poetry-books without the least pity; [...] she
under 1i1ned words and passages with quite a frartic
emphasis; and, 1in fine, gave the usual tokens of
her condition. She wasn't a heroine. Her letters
were full of repetition. She took all sorts of
1iberties with the metre. But oh, mesdames, f you
are not allowed to touch the heart sometimes 1in
spite of syntax, and are not to be loved until you
all know the difference between trimeter and
tetrameter, may all Poetry gc to the deuce, ang
every schocimaster perish miserably! (pdg. 154)

Esta descripcidn de las cartas de amor que Amelia envia
a4 George estd cargada de ironia. En primer lugar, vy
volviendo a 1la posible interpretacién de Ameiila como
vigioén irénica de la heroina sentimental, cabe destacar
la carta en g8f. Nos referimos al hecho de que una
caracteristica de las relaciones entre los amantes de
las novelas sontisonta?e:z‘ era las largas epigtolas que

éstos 1 ) escribian, Jonde expresaban aquelics

sentimientos que ai estar cara a cara con e! amado ©
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amada no osaban poner en palabras. Vista asi, la carta
en s{ constituye un elemento mas que da a Amelia esta
apariencia de heroina sentimental. Sin embargo, cuando
George las recibe, su reaccioén no 8610 no es la de un
héroe roma&ntico, sin0 QqQue Amelia aparece como un ser
totalmente ridiculo. Por un lado €1 se siente
avergonzado delante de sus compaflero. ante la profusidn
y longitud do las misivas (pdg. 154), lo que de nuevo
pone de relieve su vanidad, y por otro lado Amelia
pierde valor ante é)1, ya que George es consciente desde
el primer momento de su admirzcion por é1, no sintiendo
ninguna necesidad de ganarse su amor ni, por supuesto,
su admiracion (pdg. 157). En segundo lugar, y
complementandc 1o anteriormente dicho, la descripcion de
la carta en si estd4 cargada de 1ironia, desde 1la
anotacién de que Amelia subrayaba palabras y pasajes
"with qQuite a frantic emphasis”, hasta el hecho de que
se toma todo tipo de libertades con el metro, dandonos a
eritender que 108 vercos que escribe son de mala calidad,
para después disculpartla er virtud ai “amor” que la
1lena al escribirlos: “i1f you are not allowed to touch
the heart someiimes 1n spite of syntax [...] may all
Poetry go to the deuce”. En conclusiéon, Thackeray
consolida, con la descripcién de Amelia en su relaciéon
con George, 1a imagen irénica de heroina sentimental que

nos da de ella al principio de la novela, imagen que
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destaca aun mé&s por su permanente contraste con la
imagen que se nos da de Becky y de su manera de proceder

en la vida:

while Becky Sharp was on her own wing 1in the
country, hopping on all sorts of iwigs, and amid a
multiplicity of traps, and pecking up her food
quite harc-less and successful, Amelia lay snug n
her home at Russell Square; 1f she went into the
world, it was under the guidance of the elders; nor
did i1t seem that any evil could befal’ her or that
opulent cheery comfortable home in which she was
affectionately sheltered. (pdgs. 150-151)

E1 segundo aspecto que hay que destacar en ‘a
relacién entre Amelia y George, es la aparicién de
Dobbin., Si Rawdon s qQuizd el personaje més carismatico
de ia novela, Dobbin es, sin lugar a dudas, al que se le
cobra mas carifo, ya que, Jjunto con Lady Jane, aparece
como la antitesis de la sociedad descrita en Vvanity
Fair, poseyendo tcdas las virtudes de las que la
sociedad en su conjunto carece. Es noble, generoso,
honesto y tiene un gran corazétn. A pesar de su amor por
Anelia, Dobbin nunca es ridiculizado por Thackeray en la
forma en que 1o son Rawdon y Amelia, y es el unico, con
la excepcidédn de nuevo de Lady Jane, que mantiene valores
morales hasta el final. Dobbin es el verdader 0 soldado,
el mediador entre 108 demds y el unico también que nunca
conffa en Becky ni se siente atraido hacia @lla (siempre

ve las intenciones de ésta a través de sus acciones, vy,
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como veremos al final de la novela, Backy le admira por
ell10). Pero a pesar de todo esto, Dobbin tampoco puede
ser considerado el héroe de la cbra, simplemente debido
a su descripcion fisica. En el capitulo “"Dobbin of
Ours”, 8e€ nos dice oue era "the quietest, clumsiest,
and, as it seemed, the dullest of all Dr Swishtail's

young gentlemen” (pdg. 76).

Ademds oce ser la antitesis de la sociedad en la
quée vive, Dobbin destaca principalmente por la fidelidad
dJe su amor hacia Amelia, fidelidad que sb6lo es
comparable a la del amor de Rawdon por Becky. Al final,
Dotbin ganard el amor de Amelia, pero éste serd descrito
por Thackeray utilizando dos imagenes Qque ya aparecen en
la primera parte de la novela, dandonos asi a entender
que el mundo es una rueda, y que en el caso de Dobbin,

acaba de completar su circulo.

[William Dobbin] has got the prize he has been
trying for all hig life. The bird has come in at
last. There it is with its head on his shoulder,
billing and cooing close up to his heart, with soft
outstretchad fluttering wings. This is what he has
asked for every day and hour for eighteen years.
This 1s what he pined after. Here it 1is -the
summit, the end- the last page. Good-bye, Colonel.
-Grow green again, tender little parasite, round
the rugged old oak to which you cling. (pdg. 792)

Dobbin es descrito en este extracto como un viejo roble

que ha perdido su juventud y que 1o unico que ha ganado
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es8 un pardsito que se aferrard a é1 hasta el final de
sus dias. La primera imagen tomada de la primera parte
de la novela es la del amor de Amelia visto comc un
premio, aunque esta primera vez referido a George
Osborne: “what a blooming young creature you seem, and
what a prize the rogue has got!” (pag. 86), y la segunda
es la de un p&jaro que elige un Arbo! que quizé perezca

para hacer su nido (también referida a George):

Oh, thou poor panting little soul! The very finest
tree in the whole forest, with the straightes’ stem
and the strongest arms, and the thickest foliage,
wherein you choose to bLuild and cooc, may be marked,
for what you know, and may be down with a crash ere
long. what an old, o'd simile that is, betveen man
and timber. (pdg. 159)

Con el uso de estas dos imagenes, Thackeray nos
proporciona una 1ideas circular y pesimista del mundo.
Circular en cuanto a que son las mismas 1magenes las
utilizadas para describir el amor de Amelia por George,
que e! de Amelia por Dobbin, y el lector recibe la
impresién de que nada ha cambiado y que todo permanece.
Ademés de circular, la visién de Thackeray es pesimista
al no otorgar al reciédn ganado amor de Dobbin ningun
elemento afectivo, sino que é! aparece como viejo vy
cansado y ella como un simple pardsito que, comc tal,
necesita del roble para vivir, perc que, como todos los

pardsitos, no le aporta nada al arbol.
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E1 tercer aspecto que hay que anotar, pueiL aparece
por primera vez con motivo de la relacion de Amelia con
George, es e) de la crueldad de las mujeres para con
ollas mismas cuando hay un hombre de por medio. Este es
uno de los aspectos en 108 que la condicién masculina
del autor se pone mis de relieve y le hace parecer
machista a los ojos del! lector del siglo XX. Sin
embargo, no podemos por @llo dejarlo de lado, ya que
aparecera sucesivamente a 10 largo de toda la novela vy
en relaciéon no sé6lo a Ame.ia, sino también a Becky. En
esta primera instancia, Thackeray se limita a hacer un
comentario i1ronico al respecto, diciéndonos que Amelia
era popular en el internado porque "there were no men at
Miss Pinkerton's establishment except the old dancing-
master; and you wouldn't have had the girls fall out
about him?” (pdg. 147). M4as adelante, sin embargo,
veremos este tema mds desarroliado, cuando Thackeray
expone con toda crudeza como Becky es rechazada por la
alta sociedad porque las mujeres no la aceptan, aungue

goza de gran éxito entre 10s hombres.

[..] but it was when the ladies were alone that
Becky knew the tug of war would come. And then
indeed the little woman found herself in such a
situation, as made he. acknowledge the correctness
of Lord Steyne’s caution to her to beware of the
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society of ladies above her own sphere. As they say
the persons who hate Irishmen most are Irishmen:;
so, assuredly, the greatest tyrants over women are
women. (pdg. 572)

Cuando Becky 1llega a su zenith, siendo presentada al
Rey, Yy alternando con 1la clase alta londinense -
representada en la novela por Lord Steyne-, sufre el
rotal rechazo de las mujeros de esta misma clase, 10 que
supone un avance de su cafda, que se iniciard en la
famosa escena en que Rawdon la sorprende con Lord
Steyne. Como siempre, el narrador en prime~-a persona, el
observador moral, se hace eco de esta situacion,
resumiéndola en un comentario general sobre la sociedad
de la época donde declara a la mujer el pilar sobre el
cual se asienta la “moralidad” de dicha sociedad. Es la
mujer la que nantiene 1os valores no s6lo de la familia,
sino de toda la sociedad (es ella la que se preocupa de
mantener a las institutrices como Becky fuera de su
circulo), vy por ello Becky es rechazada, como eiemento
qQue puede sin duda alguna poner en peligro su
estructura., £l hombre, por contra, aparece como un ser
pasivo Qque acepta el coédigo de comportamiento que le
viene impuesto desde fuera, limitandose a amoldar su
modo de vida a dicho cédigo y sin rebelarse nunca en

contra de é1:
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...there are ladies, who may be called men's women,
being welcomed entirely by all the gentlemen, and
cut or slighted by all their wives. [...] But [...]
persons who are better instructed could inform them
that these envied ladies have no more chance of
establishing themselves 1in ’'Society', than the
benighted squire's wife in Somersetshire, who reads
of their doings in the Morning Post. Men 1living
bout London are aware of these awful truths. You
hear how pitilessly many ladies of seeming rank and
wealth are excluded from this ’'Society’. The
frantic efforts which they make to enter this
circle, the meannesses to which they submit, the
insu'ts which they undergo, are matters of wonder
to those who take human or womankind for a study;
and the pursuit of fashion under difficulties would
be a fine theme for any very great person who had
the wit, the leisure, and the knowledge of the
English language necessary for the compiling of
such a history. (pdg. 440)

El cuarto aspecto que merece la pena destacar en
la relacién entre Amelia y Geourge, es el de la
desigualdad econdtmica de su matrimonio, y lo que esto
supone, sobre todo en cuanto a las espectativas
“sentimentales” del lector, y por supuesto las de
Amelia. En el momento en que Mr Sedley se arruina, toda
posibilidad de contemplar el matrimonio de George con
Amelia desde una perspectiva meramente sentimental queda
frustada, y la realidad social se impone por encima de
cualquier otra consideraciéon. E1 inmediato rechazo de
Mr Osborne y de las hermanas Osborne, junto con el
menosprecioc de George, quien finalmente hard honor a su
palabra de casarse con Amelia unicamente como rebeliin

contra la tiranfa paterna, ponen de relieve l1a realidad

98



social de la época, que, como ya hemos visto en el caso
de Becky, no acepta matrimonios desiguales. Es por eso
que Thackeray, a través de su narrador en primera

persona, recomienda a sus lectoras:

Be cautious, then, young ladies; bDe wary how you
engage. Be shy of loving frankly; never tell all
you feel, or (a better way still), feel very
little. See the consequences of being prematurely
honest and confiding, and migtrust yourselves and
everybody. Get yourselves married as they do 1in
France, where the lawyers are the bridesmaids and
confidantes. At any rate, never have any feelings
which may make you uncomfortable, or make any
promises which you cannot at any required moment
command and withdraw. That is the way to get on,
and be respected, and have a virtucus character 1in
vanity Fair. (péAgs. 219-220)

Amelia fracasa en “vanity fair’ porque es incapal de ser
como Thackeray recomienda, y, como veremos, hasta cas:?
el final de la novela, “she lived in her past I:i1fe”
(pag. 219) por su absoluta 1ncapacidad de enfrentarse a
la realidad. De esta manera, se nos muestra por medio de
su retrato como no hay cabida en la realidad de! mundo
para las hercinas sentimentales, y es en este sentido,
en nuestra opinidn, en el Qque Amelira es un éxi1to como
personaje, y no un fracaso como aludiamos

e2
anteriormente

Finalmente, y para ilustrar esta visién que el
autor da constantumente de 1a mujer en el mercado de

matrimonios como el ave de rapifia a la caza de una
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victima, cabe destacar la descripcion que se nos da de
Glorvina en sus intentos de atrapar a Dobbin durante su
estancia en la India. Dobbin aparece aqui como una
victima, un elemento pasivo, mientras que Glorvina
intenta atraparlo desesperadamente. En contra de la
afirmacion del narrador que vimos anteriormente en
relacién a este tema de Qque una mujer que se 10 propone
logra casarse con qQuien Qquiere, Glorvina fracasa
estrepitosamente con Dobbin, cuya fidelidad a Ameliia se

encuentra por encima de cualquier tentacioén:

... Glorvina should marry Major Dobbin, and [Major
and Mrs O'Dowd] were determined that the Major
should have no rest until the arrangement was
brought about. Undismayed by forty or fifty
previous defeats, Glorvina laid siege tc him. She
sang Irish melodies at him unceasingly. She asked
him so frequently and pathetically, Will ye come to
the bower? that it 18 & wonder how any man of
feeling could have resisted the invitation. She
was never tired of inquiring, 1if Sorrow had his
young days faded; and was ready to listen and weep
like Desdemona at the stories of his dangers and
his campaigns. It has been said that cur honest
and dear old friend used to perform on the flute in
private: Glorvina insisted upon having duets with
him, and Lady O'Dowd would rise and artlessly quit
the room, when the young couple were s8¢0 engaged.
Glorvina forced the Major to ride with her of
mornings. The whole cantonment saw them set out and
return. She was constantly writing notes over to
him at his house, borrowing his books, and scoring
with her pencil-marks such passages of sentiment or
humour as awakened her sympathy. She borrowed his
horses, his servants, his spoons, and palankin; no
wonder that public rumour assigned her to him, and
that the Major’'s sisters in England should fancy
they were about to have a sister-in-law [...] ...
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he went on riding with her, and copying music and
verses into her albums, and playing at chess with
her very submissively;... (pag. 509)

La descripciéon del acoso de Dobbin por parte de Glorvina
puede ser considerada genial por parte de Thackeray, no
8610 por su inmenso sentido del humor y su ironia, sino
por su efecto figico sobre el lector, que se siente casi
como si Glorvina le estuviese acosando a é1 mismo. E!
usoc de “undismayed’, “unceasingly”, “never tired” vy
“constantly” para calificar el modo de comportarse de
esta Joven produce un efecto de agotamiento en el
lector, por su efecto grafico. Ademas, Thackeray utiliza
una imagan militar para i1lustrar esta situacién que
Dobbin tiene que atravesar al decir que Glorvina “laid
siege to him”"., Al ser retratada como si1 fuera un
ejército sitiando una ciludad, Thackeray refuerza su
visién constante en esta obra de la mujer como ave de
rapifa a la caza de victimas inocentes. De nuevo el
hombre aparece como un elemento con un papel pasivo,
casi de espectador, en el mercado del matrimonio que el
autor tan detalladamente describe en Vvanity Fair.
Mientras que Glorvina "forced the Major to ride with her
of mornings”, de Dobbin se nos dice que acepta jugar al
ajedrez con ella " very submissively’. E1 contraste
entre la actitud del hombre y la de la mujer es

constante y, como hemos visto a 10 largo de estas
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pdginas dedicadas al mercado del matrimonic en Vvanity
Fair, es anotado por el autor de manera cOmica muchas
veces e 1rénica siempre, en su intento de describir la

sociredad inglesa del siglo XIx.

El siguiente pericdo de la vida de la mujer Que
Thackeray refleja en vanity Fair es el de la muler
casada, s¥n h1jos, Que el autor cubre en los capitulos
desde las bodas de las dos protagonistas, hasta el final
de la batalla de waterliopo, cuandc "Amella wAs praying
for George, who was lying on his face, dead, with a
bullet through his heart’ {pag. 386;. La batalla de
waterloo, como anota Robin Gximourﬁg, supone el final de
una etapa en la vida de los personajes de la novela, el

final de su juventud y, consecuentemente, el 1nicio de

sy madurez.

Desde el puntc de vista de estructura, Wwaterloo
constituye un puntc fundamental (baste recordar que e)
capitulo dedicado a Waterloo es el numero 32, y que la
novela en conjunto tiene 67 capitulos). Hasta el momento
en que se nos dice que “the Cannon of wWaterloo began to
roar  (pag. 384), la acci6n ha sido condicionada en
parte por Napoledén y todo 1o que €1 significd para los
ingleses (la ruina de Mr Sedley, por ejemplo, es

consecuencia directa de esta situacién que vive Europa),
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mientras que después de Waterloo se nos confiere una
sengacién de la importancia de l1os ingleses en el
continente. Ademi&s, mientras que antes de Waterloo nos
encontramos 1i1nmersos en una sociedad donde el elemento
militar es de vital importancia ya que tres de los
personajes principales son militares: Dobbin, George y
Rawdon, a partir de ece momento el elemento militar
practicamente desaparece y la accidon se mueve en una
sociedad civil por excelerncia. También es relevante la
consideracién de waterloo desde el punto de vista del
desarrollo de la trama argumental: el hecho de gque
George muera en la batalla proporciona un elementoc de
intriga sentimental a la novela (. Que pasara con
Dobbin?) que sin duda alguna tuvo Su repercusién en una
novela que se publicéd por primera vez en forma de
serial, por entragaaz‘. De esta manera Thackeray
consigue mantener al lector interesado, contraponiendo
elementos sentimentales a su descripcion critica de la
clase media alta de la sociedad inglesa de principios

del siglo XIX.

El primer elemento curioso que merece la pena
destacar en este perfodo de la vida de Becky y Amelia es
el hecho de que en ninguno de los dos casos se dedica
espacio a la boda con Rawdon y George respectivamente.

Ambas jovenes pasan de solteras a casadas sin que
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Thackeray dedique una sola linea al acontecimiento en
si, y asi el componente potencialmente afectivo es una
vez mas desechado por el autor. El1 unico comentario que
se hace en la obra sobre este tema 1o realiza el
narrador en primera persona quien, en este caso, hace

us0 de la ironia y nos dice que:

[George] was going to be marriec. Hence his pallor
and nervousness -his sleepless night and agitation
in the morning. 1 have heard people who have gone
through the same thing own to the same emotion.
After three or four ceremonies, you get accustomed
to 1t, no doubt; but the first dip, everybody
allows, 1s awful. (pdg. 259)

En esta primera etapa como mujer casada, el
contraste entre Amelia y Becky se hace todavia méas
acusado, poniéndose aun mas de relieve la doble vision
de la mujer del autor que, como afirma Catherine
Peterszs, estd4 expresada en las vidas contrastadas de
ambas. S1 Amelia constituye una visidén parcial de la
mujer (especialmente su componente sentimental), no
mencs parcial es la visién que Thackeray nos ofrece a
través de Becky, y s610 complementando ambas podemos
llegar a entender la complejidad de la obra, y por 1o
tanto de la visién de la mujer y del matrimonio de este

autor,
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Becky se ha casado con Rawdon, pero, como vimos
anteriormente, su matrimonio ha sido fruto de una
decision cerebral (Rawdon para ella es 8610 un medio de
conseguir posiciéon social y dinero). El realismo de la
joven, que en ningun momento se siente cegada por la
pasién, se hace evidente en sus reflexiones personales:
“"If he had but a little more brains, I might make
something of him” (pdg. 210), 81 bien es lo bastante
inteligente como para no dejar que €1 se de cuenta nunca
de lo que piensa: “she never let him perceive the
opinion she had of him” (p&g. 210). Esto lleva a
Thackeray, a través de sJu narrador en primera persona, a

hacer al lector la siguiente reflexion:

The best of women (I have heard my grandmother say)
are hypocrites. We don't know how much they hide
from us; how watchful they are when they seem most
artless and confidential: how often those frank
smiles, which they wear so easily, are trapt to
cajoie or elude or disarm - I don't mean 1in you
mere coquettes, but your domestic models, and
paragons of female virtue. Who has not seen a woman
hide the dulness of a stupid husband, or coax the
fury of a savage one? We accept this amiable
slavishness, and praise a woman for it; we cal!
“his pretty treachery truth. A good housewife 18
of necessity a humbug. (pags. 210-211)

Como veremos ampliamente desarrollado en Henry Esmond,
el tema de la superioridad de muchas mujeres en el
matrimonioc preocupaba enormemente a Thackeray, en quien

se advierte cierta fascinacidn por aquellas como
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Becky, que siendo mucho més inteligentes que su marido,
se preocupan de mostrarlie una admiracion que no sienten.
Es por eso que Thackeray nos dice que “"the best of women
are hypocrites”. En conra de la creencia en la
absoluta superioridad del hombre respecto de la mujer,
Thackeray pone de relieve no s6lo su igualdad, sino su
superioridad en muchos casos sobre el sexo masculino.
Cuando nos dice que “we don’'t know how much they hide
from us”, © nos pregunta "who has not seen a woman hide
the dulness of a stupid husband?”, Thackeray se nos
presenta como un liberal para la época y, aungque hay que
ingsistir una vez mas en e! hecho de que no fue nunca un
revolucionario, tambien hay que destacar su simpatia e
interés por la situaciéon de la mujer. Merece la pena
anotar, a este efecto, el hechc ce que el presente autor
vivié siempre rodeado y condicionado por las mujeres que
compartiercn su vida: por una parte, tuvo una relacidén
muy estrecha con su madre Que habia de durar toda Jla
vida; 1luego su matrimonio con Isabella Shawe le supuso
también una relacién en cierto modoc especial debido a la
inestabilidad psiquico-emocional que ésta padecid; tuvo
dos hiias con las que mantuvo ademds un contacto muy
estrecho (mds del habitual en un padre de la época, sin
lugar a dudas); y por ultimo, sostuvo también una
relaciéon muy especial con la mujer de su compaflero de

26
estudios William Henry Brookfield, Jane Brookfield |,
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que le ayudaria a profundizar en su conocimiento de la
complejidac de la naturaleza femenina, complejidad que
veremos expresada en su retrato de Lady Castlewood y de
Beatrix en Menry Esmond. Parece 16gico afirmar, pues,
que el roce diario y profundo coun todas las mujeres de
su vida tuviese en cierto modo que influenciar a
Thackeray, si mas no, al menos en su interés por la

naturaleza femenina y su condicién,

Como siempre, y contrastando con el realismo de
Becky, Thackeray nos presenta la otra cara de la moneda,
la otra visi6n de la mujer que, como hemos dicho
antericrmente, complementa la ofrecida por Becky y su

mundo:

[Ameiia] tremuled for the future. How shall I be a
companion for him, she thought - 80 clever and so
brilliant, and I such a humble creature? How noble
it was of him to marry me - tO give up everything
and stoop down to me! I ought to have stopped at
home and taken care of poor papa. [...] 1 have
been very wicked and selfish - selfish in forcing
George to marry me. I know I'm not worthy of him -
I know he would have been happy without me - and
yet - 1 tried, I tried to give him up. [...]
Scarce a week was past, and it was come to
this! (péags. 291-292)

En contra de Becky, quien ni siquiera por el hecho de

conquistar a George cambia de opinién sobre é1 (p4ags.

328-239), la falta de realismo de Amelia es tal Que ésta
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empieza a desmerecer el aprecio del lector. Si hasta
ahora podfa ser consideraca como el retrato irénico de
la heroina sentimental, a partir de su matrimonio y, muy
especialmente, cuando queda viuda, e! autor l¢ confiere
unas caracteristicas que la 1ndividualizan mds al tiempo
qQue la alejan de poder ser considerada simplemente como
un retrato irénico de un estereotipo. De acuerdo con
Catherine Potorsz?, Amelia “"is an unsatisfactory and

partial view of womenhood for most readers [...] But 1t
18 an accurate and touching portrait of a real woman,
stulfified by her upbringing and education”, y de este
modo, en la segunda parte de l1a novela (tras waterioo)
su dimension social se pierde un poco, pasando a ser mas
interesante su estudio desde el punto de vista de
caracterizacion de personajes (no hay que olvidar que
cuando nos referimos a la doble visién de la mujer de
Thackeray nos referimos tanto a una doble visidon de
dimensién social, como a su doble vision de la
naturaleza femenina en si). Visto asi, en este pasaje
Que acabamos de citar se destaca la caracteristica mas
sobresaliente de Amelia como persona: su permanente
sentido de culpabilidad ante su incapacidad para
enfrentarse a la realidad de la vida. Al ser incapaz de
aceptar la realidad de George, Amelia le idolatra,

cargdndose a si misma con un sentimiento de Zulpabilidad
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Iniciales de capitulo
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que tratard de redimir a través de su hijo, y del! que no
serd desprovista hasta la revelacién de Becky al final

ge la novela.

En la descripcion que Thackeray realiza de estos
dos matrimonios en esta primera etapa, dos escenas son
de vital importancia: el baile y la partida de los
soldados hacia el campo de batalla. En cuanto al baile,
tal y como ocurre con muchas de las escenas de sociedad
en la obra de Thackeray, éste es descrito con maestria

por su autor:

A certain ball whichk a nuble Duchess gave at
Brussels on the 15th of June in [1815] is
historical. All Brussels had been in a state of
excitement about it, and I have “eard from ladies
who were in that town at the period, that the talk
and nterest of persons of their own sex regarding
the ball was much greater even than in respect of
the enemy in their front. The struggles, intrigues,
and prayers toO get tickets were such as only
English ladies will employ, in order to gain
admission to *the society of the great of their own
nation. (pdg. 341)

Durante las cuatro pdginas que el autor dedica al baile,
231 lector es transportadoc como de la mano de un cémara a
través de la escena, Qque resulta précticamente
cinematogréfica. Sin ofrecerncos en ningun momento una
profundizacién psicolégica en los sentimientos de Amelia

ni en los de Becky, Thackeray consigue transmitir a sus
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lectores esta contraposicoOn de frustracion y éxito, por
medio del antagonismo entre las dos jévenes. La escena
que Thackeray nos refiere en estas péginas es
panoré&mica, axterna, y sin embargo las implicaciones son
claramente internas, en cuanto a que el tema central de
la misma no es otro que la oposicion entre las dos
protagonistas. Si George nada mas llegar deja a Amelia,
"placing [her] on a bench [..] to her own cogitations
there” \péag.341), de forma que su aparicién es
considerada “an utter failiure” ~ 4ig. 342) incluso por
el mismo George, el "début’ (pdg. 342) de Becky es
descrito como “on the contrary, very brilliant” (pd4g.
342). Becky es rodeada inmed:iatamente por "fifty would-
be opartners” (p&g. 342), mientras Amelia “"sate quite
unnoticed, and dismally unhappy” (pag. 342); pero 10 que
més destaca de toda la escena es la crueldad de Becky,
Suten no se contenta con su propio éxitc, 8InO  Qque
parece saborearlo aun mas cuando pone en evidencia la
soledad y “ragilidad de Amelia. Becky se dirige a Amelia
utilizando términos franceses que pcnen de relieve su
caracteristica de mujer de mundo Qque se encuentra en su
ambiente en salones de baile comc el ahora descrito por
el autor. Cuando le dice que el baile es “de'ightful”, y
Que “there was everybody that one knew, and only a very
few nobodies in the whole room™ (pdg. 342), Becky

aparece en toda su crueldad "to finish the poor child at
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once” (p&g. 342). Pero el momento de mayor tensién es
sin duda alguna cuando Becky decide bailar precisamente
con George, después de haber estado alsccionando a su
amiga sobre su marido y su problema con el juego. A esto
el narrador en primera persona nos dice que “women only
know how to wound 80~ (pdg. 343), y el lector
probabliemente se siente en cierto modo atrafdo hacia
Amelia, quien aparece indefensa y frdagil frente a Becky.
La escena culmina con la nota que George deja a Becky en
su “bouquet”, y de la que Thackeray nos dice que
"Rebecca’'s eye caught 1t at once. She had been used to
deal with notes in early 1ife” (pag. 343).
Posteriormente sabremos que 10 que George propone a
Becky en esta nota es huir con ella, y serd precisamente
el descubrimiento de es‘a informaci6n 10 que liberara a
Amelia de la esclavitud de su fidelidad a George para
poder unirse a Dotbin al final de 1a novela. Asi pues,
Thackeray por medio de la escena del baile establece una
vez mads una relacién entre e! mundo exterior y el
interior de sus personajes. Como Dorothy van Ghent nos
txolicaze, Becky, al igual que Moll Flanders, constituye
“a microcosm in which the social macrocosm is subtilized
and intensified and made significant”, de tal forma que
la descripcion que se hace de los personajes en Jla
novela tiende a ser "externa”: “they are not self-

analytical characters, [...] they appear to us
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physically, in action [...] We enter into their motives
and states of rfeeling by our own intuition”, nos dice
van Ghent. Asimismo, esta extrapolaciéon del microcosmo
(Becky) al macrocosmo Qque es la sociedad que Thackeray
describe en esta novela, nos lleva a identificar en
cierto modo las virtudes y defectos de Becky con los de
la sociedad descrita por Thackeray en la novela. En este
sentido, el baile constituye una clara alusién a la
"vanidad” de la sociedad inglesa de la época, y la
crueldad de Becky hacia Amelia un reflejo de la crueldad
de la sociedad hacia aquellos que no se identifican con
ella, aquellos cuyo comportamiento no se ajusta a las
"maneras socilales” de la época en que viven. De esta
manera, se puede concluir diciendo que la técnica
utilizada por Thackeray para describir esta escena
supone un movimiento bidireccional en la perspectiva:
desde fuera hacia dentro y viceversa, pues pasa por
medio de su visioén panor&mica a hacernos entrever los
sentimientos de sus personajes y desde esta perspectiva
interna del microcosmo del ser humano, a hacernos

extrapolar de nuevo al macrocosmo social.

En cuanto a QGeorge, éste es utilizado por
Thackeray para simbolizar aquellos aspectos de la
sociedad que a través de Becky, por su condicién de

mujer, serfa imposible representar: "Next to conquering
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in war, conquering in love has been a source of pride,
time out of mind, amongst men in Vanity Fair, or how
should schoolboys brag of their amours, or Don Juan be
popular?” (pdg. 340). George es descrito irénicamente
como el “matador”’, el Don Jian de la época. Pero su
descripcién es 1irénica porque su supuesta victima,
Becky, se da cuenta perfectamente de sus intenciones y
se rie de é1. George, que se cree un “woman killer” es
ridiculizado al enfrentarse a una mujer que sin duda
alguna es superior a é1, y por contra ser amado por otra
que es claramente su inferior. E! oroblema de George,
quien segun el autor “was in the full career of the
pleasures of vanity Fair” (pdg. 341), es resuelto de una
manera sencilla (muere en combate), y asi el lector
permanece siempre con la duda acerca de Qque habria
podido mds en é1, su vanidad (puesta ce relieve en la
escena del baile) © su humanidad (a la que Thackeray nos
refiere en la escena posterior, la de ia partida de los

soldados al frente):

what were love and intrigue now? He thought about a
thousand things but these in his rapid walk to his
quarters - his past life and future charces - the
fate which might be before him - the wife, thre
child perhaps, from whom unseen he might be about
to part. Oh, how he wished that night's work
undone! and that with a clear conscience at least
he might say farewell %o the tender and guileless
being by whose love he had set such little store!
[...] Good God! how pure she was; how gentle, how
tender, and how friendless! and he, how selfish,
brutal and black with crime! (pégs 345-346)
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