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CAPITULO V

THE NEWCOMES: La creacién de un nuevo ideal de mujer.



De las cuatro grandes novelas en que hemos basado
este estudio, The Newcomes constituye la ultima no sélo
cronolégicamente hablando (se publicd por entregas
durante los afos 1853-1854), s ino también desde el punto
de vista de la evoluci6n de su autor como escritor. Asfi,
ésta es la novela mas completa de Thackeray tantc en su
descripcién de la clase alta de la sociedad londinense
de 1a primera parte del si1glo XIx, comoc en el retratc de

los diferentes persona)es gque en e11a se nos presentan,

A 1o largo de las mAs de mil pAginas Que componen
esta obra, Thackeray nos ofrece una muy detallada
descripcién de la vida de la familia Newcome, tomando
comoc eje alrededor del cual plantear todos los demas
aspectos Qque e! autor trata el tema del! matrimonic por

conveniencia;

worthy mammas of families -1f you do not like to
have your daughters told that bad husbands w1l
make bad wives; that marriages begun in
indifference make homes unhappy; that men whom
girls are brought to swear to love and honour, are
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sometimes false, selfish, and cruel, snd that women
forget the caths which they have bsen made to swear
-if you will not hear of tLhis, ladies, close the
book, and send for somc other. (1)

Tal y como nos dice el propio narrador, este tema, Qque
como vimos en 108 capitulcs anteriores es de gran
importancia en las otras tres novelas, constituye ahora
de nuevo la cuesti16n central. En es*y sentidu, Thackeray
nos ofrece una visién del ma*rimonio que tiene como
objetivo el demostrar ante el le“tor el fracaso de 1los
matrimonios por conveniencia. AJemas, y también dentro
de esta 1linea, Thackeray compl_menta su vision del
matrimonic con otra de la mujer, lleganco finalmente a
la conclusiédn de que el 1deal victrriano de mu)er es un
‘racasc, y a la creaciéon de un nuevo 1ceal, una
"gentlewoman”, que estara personif cada en la figura de
Ethel Newcome, tal y como veniamos anunciando en los

capitulos anteriores.

The Newcomes se abre con lo gue el autor denomina
‘The Overture” (pAg. 1), donde se ponen de manifiesto

SUS Intenciones:

But who ever heard of giving t! » moral before the
Fable? [...] let us take care lest our readers
skip both: and so let us bring them on quickly -
our wolves and lambs, our foxes and 1lions, our
roaring donkeys, cur billing ringdoves, our
motherly partiets and crowing chanticleers.(pdg. 6)

255



Al igual que observamos en el capftulo que dedicdbamos
a vanity Eginz, el propbésito que mueve a Thackeray estd
basado en @l principio de ensefiar deleitando tipico de
los moralistas horaciancs. ES por €80 qua se puede
hablar de su cardcter reformista de 12 sociedad, y es en
este sentido en el que el estudio de la mujer y el
matrimonio en su obra cobran mayor relevancia. Tal vy
como se desprende de éstas, s8sus grandes novelas,
Thackeray no s6l10 era consciente de la realidad de su
época, $I1no Qque también 1o era de que debia haber un
cambio, vy Qui1za the Newcomes es, de todas ellas, la que
mads pone de relieve esie aspecto que, comg déc jamos en

1a introduccion al presente estudio ha sido

mayoritariamente 1gnorado por la critica.

Antes de proceder al anAdlisis detallado de la
novela que ahora nos ocupa, cabe hacer referencia a un
aspecto que se debe tener presente a 10 largc del mismo:
el tema del narrador. En The Newcomes, Thackeray vuelve
a la técnica utilizada en Pendennis y mas claramente aun
en vanity Fair, valiendose de un narrador que utilizara
como observador moral de la sociodadgz “the reluctant
moralist” (pdg. 363); cuyo narrador se entrometerd en la
accién de la novela al tiempo que realizara comentarios

o reflexiones sobre todo 1o que va sucediendo. Ahora

bien, mientras en Vanity Fair y Pendennis este narrador
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carecia de identidad, ahora se introduce un cambio y el
narrador de The Newcomes es a la vez un persoiaje
nombrado de la obra de Thackeray. En efecto, tal y como
se nos indica en la portada original de la ncva?as. ésta
estd editada por Arthur Pendennis. Tanto Pendennis como
su mujer, Laura, forman parte activa en The Newcomes vy
sin embargo, creemcs que no se les debe considerar de la
misma manera que a los demds personajes. Esto es asf
dado que su participacion en la novela es practicamente
s6lo como observadores, formando en cierto modo un
aparte respecto de l1os demés personajes: Pendennis es el

narrador y Laura constituye un c6digo moral contra el

cual contrastar las acciones de 108 deméas.

A 1o largo de 108 nueve primeros capitulos de The
Newcomes , Thackeray se dedica primordralmente a
introducir al lector en el mundc de la familia Newcome,
donde el dinero constituye un elemento esencilal, tal y
como irdnicamente apunta el hecho de que se trate
precisamente de wuna familia de Danqueros. Son unos
capitulos basicamente descriptivos, y aungue clrertamente
extensos, pues constituyen unas '30 paginas, son de
vital importancia para presentar al lectcr con detalle

el mundo en el que se Jdesarrollarad la trama argumental.
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Esta cuidada descripcién del mundo de 108 Newcome eleva
a 'a novela a un plano en que casi se puede identificar
a este mundo con la vida real de la época. Se forma asi
una identificaciéon del microcosmo que constituirfa e!
mundo de 108 Newcome con el macrocosmo formado pcr la
clase alta de la sociedad londinense de la primera parte
del siglo XiX, como veremos mas detalladamente a 1o

largo del presente capitulo.

Tras estos nueve capitulos que podriamos calificar
de inuroductorios, pues nos L.scriben un determinado
entorno social, Thackeray nos presenta al praimer
personaje femenino principal de esta novela: Ethel

Newcome. Antes de proceder a una descripciétn de Ethel
6
que nO se nos dar4d hasta muchc maAs adelante , e nos

transmiten algunas 1deas que seran de gran 1nterés para
la valoracién de este personaje. Como vimos en vanity
Fair, por ejemplo, el primer aspecto que el autor trata

en relacidrn a Ethel concrerne a su educacion:

tthel's mother was constantiy falling 'n ‘ove with
her new acquaintances. {...] She wr..d ask
stiangers to Newcome, hug and embrace them on
Sunday; not speak to them on Monday; and on Tuesday
behave s0 rudely (0 them, that they were gone
before Wwednesday. Her daughter had had so many
governesses -all darlings during the first week,
and mongtere afterwards- that the poor child
possessed none of the accomplishments of her age.
She cculd not play on the piano; she could not
speak French well; she coult not tell you when
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gunpowder was invented; she had not the faintest
idea of the date of the Norman Conquest, or whether
the Earth went round the sun, or vice versa. She
did not know the number of counties 1in England,
Scotland, and wales, let alone Ireland; she did not
know the difference between lsatitude and longitude.
She had had s0 many governesses: their accounts
differed: poor Ethe! was bewildered by a
multiplicity of teachers, and thought herself a
monster of ignorance. They gave her a book at a
Sunday School, and little girls of eight years old
answered questions of which she knew nothing.
(pag. 132)

Tal y como se pone de relieve en este extracto, Ethel es
un producto de 1a inconsistencia de esu madre. Al igual
Que su madre es inconsistente para con sus conoci1dos,
también 10 es par& cun las 1nstitutrices de su hija, 1o
que ultimamente tiene su consecuencia en la 1gnorancla
de l1a joven de materias basicas. Ahora bien, en este
caso aparece un elemento nuevo que debe ser destacado
para poder empezar a ver coOmo Thackeray llega en esta
novela a perfilar- un nuevo 1deal de mujer Que para él, y
como también veremos en este capitulo, esta a caballo
«nNtre los valores de la era victoriana y 108 nuevos
valores que empiezan a aflorar en la sociedad de esta
época. Ethel es 1gnorante, pero en contra de toda
expectativa, se nos dice que: "..pocr Ethel was
bewilrdered by a multiplicity of teachers, and thought
herself a monster of ignorance’. Como hemos podido
comprobar en las otras tres novelas objeto de nuestro

estudio, nunca hasta ahora ha aparecido este elemtento
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que sin duda es un punto esencial en @l perfil de esta
“gentlewoman” que Thackeray nos ofrece en The Newcomes.
Ethel eg una joven de clase alta, y esta preocupacién
por su ignorancia pone de relieve la existencia de
ciertas inquietudes en la joven que van m&s alld del
conocimiento y dominio de las a-tes de adorno a las que
nos referiamos en el capitulo dedicado a 1a historia de
la mujer: "Ethel wants to know about battles; about
lovers' lamps, which she has read of in Lalla Rookh"
(pdg. 248). Cuando Ethel exclama: "’'O Ethel, you dunce,
dunce, dunce!” (pdg. 132), estd dando un pasc adelante
muy importante que la separa de sus antecesoras {(Amelia
y Beck,, Laura y Blanche, Beatrix y Helen), al valorar
su enriquecimiento personal por encima de su posicién
econémica y social. Este hecho es asi relevante dado el
marco social concreto de esta joven: Ethel no necesita
instruccién 1intelectual alguna para progresar en la
sociedad, y sin embargo su ignorancia es el unico factor

que parece preocuparie.

Tras esta alusidén a la educacidn de Ethel, se

nonen de relieve dos de sus mas cobresalientes facetas:

At the vouthful little assemblies of her sex, when,
under the guide of their respected governesses, the
9iris came to tea at six o'clock, dancing charades,
and so forth, Ethel herded not with the children of
her own age, nor yet with the teachers who s1t
apart at these assemblies, 1imparting to each other
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their 1little wrongs; but Ethel romped with the
little children -the rosy little trots- and took
them on her knees, and told them a thousand
stories. By these she was adored, and loved like a
mother almost, for as such the hearty, kindly girl
showed herself to them; but at home she was alone,
farouche, and intractable; and did battle with the
governesses, and overcame them one after another.
(p&g. 135)

Com> podemos observar en este fragmento, Ethel es
predominantemente 1i1ndependiente y maternal. En los
capitulos anteriores vimos precisamente como unoc de 10s
aspectos respecto de los que Thackeray se muestra mds
irénico en relacién a la mujer es el de su necesaria
gependencia (por la manera como la sociedad est4
estructurada) de alguien masculino, sea éste su padre,
tutor o maridc. En este sentido, mas adelante la misma
Lthel nos dice que: ~... almost all women are made
slaves one way or other, and [...] these poor nuns
perhaps [are] better off than we are” (pag. 636). Asi,
la misma Ethel se hace co.sciente de una situacién que
se daba en la sociledac de la época, 1o que marcard su
personaldad, a la vez que nos permite percibir wuna
clara evolucién en el retrato de los personajes
femeninos por parte del autor. Sin embargo, Ethel no
gana su batalla individual desd¢ el principio, y uno de
los elementos que precisamente le confieren "humanidad”
€s la descripcion que el autor nos ofrece a 1o largo de

‘a novela de la evolucién de este personaje. Asi por
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ejemplo, al principio de la novela y en relacién al
compromiso de la joven con Kew, se nos dice que:
“"[Ethel] chose to be Countess of Kew because she chose
to be Countess of Kew” (padg. 363). Aungque nos pueda
parecer 1o contrario dada esta af'rmacion del narrador
sobre Ethel, en un principio la joven acepta su
situacion, resignandose a su suerte como nos confirma su
afirmacién de que: “{Clive] knows that I have done my
duty, and why I have acted as I have done” (pdg. 705).
En un principio Ethel decide aceptar los cénones de la
sociedad en que vive y resignarse a sus obligaciones
como joven de una elevada posici6n tanto econdmica como
socrai. Sin embargo, y a pesar de esta aceptacién
inicial de su situaci6n, constantemente se nos ofrecen
instantes donde de una manera u otra ella da muestras de
poseer una independencia de cardcter que sera la que ‘a
harda evolucionar hasta su rechazo final de la sociedad:
tras aceptar a Kew, Etnel muestra su independenclra, esto
es, el hecho de que posee una personalidad propla,
poniéndose para un baile “something very smashing” (pag.
433), y flirteando con todos loeg joOvenes de la sala.
Aunque en clerto modc es una manera un tanto infantil de
desafiar a Lord Kew, tal y como nos indica el propio
narrador (pdg. 436), no cabe duda de que también es
efectiva, ya que Lady kew no s6lo se da cuenta de la

intencién de Ethel, $1n0 Qque admira su ruerte
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personalidad (p&g. 435). Lord Kew, sin embargo, no
entiende en ningun momentc la actitud de Ethel, pues su

educaciéon le lleva a la siguiente postura:

He chose to believe that good women were entirely
good. Duplicity he could not understand [...].
{women's] nature was to love their families; to
obey their parents; to tend their poor; to honour
their husbands; to cherish their children. (pag.
436).

Aqui tenemos una muestra de la mentalidad
predominante de la época, asi como de las principales
facetas que caracterizaban al 1deal victoriano de mujer,
1deal contra el cual Thackeray, a través de Ethel, se
revela tal y como podemos observar en el wuso de “he
chose’ en &) pasaje Que acabamos de citar, asi comoc a lo
largo de toGa esta novela. El ultimo momento en que
Ethel debe reafirmarse como poseyendo unas 1deas propias
es aquel en que, tras haber rechazado finaimente a Lord
Farintosh, acude a Laura para confesarle todo 10 que ha

pasado:

You cannot think, Laura, what meanness women 1in the
world will commit -mothers and daughters too, 1in
the pursuit of a person of [Farintosh's] great
rank. [...] "ut it is not worlidly to give yourself
up for your fa. ly, 1s 1t? One cannot help the rank
in which one is born, and surely it is but natural
and proper to marry in it. [...] =-as I lay awake,
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thinking of my own future life; and that 1 was
going to marry, as poor Clara had married, but for
an establishment and a position in life....
(pégs. 789; 790; 791)

Este punt~ marca el climax de la novela, ya que a partir
de 7! Ethel cambia renunciando a todo 10 mundano. Hay
Gue recordar que en este punto Lady Kaw ha muerto vy
Ethe! es por lo tanto todavia m&s libre, va que nc hay
nadie que constantemente le recuerde sus obl'aaciones”
para con su familia y clase social. A este efecto, cabe
tener presente el gue en este pasaje tEthel haga una
afirmaci6n general sobre la sociedad, hablando de lc que
1legan a hacer madres e hijas para cazar un buen marido,
1o que sin duda constituye un instante de aguda critica
social, aunque sin la ironfia a la que estdbamos
acostumbrados en las otras tres novelas. En este
sentido, y aunque trataremos este tema con mAyor
detenimiento mas adelanteT. tan s6lo destacar que ésta
es la novela menos irdnica d2 Thackeray, si bien es la
mas pesimista en cuanto a su visiéon del mundo. Asimismo,
y en relacién al extracto que acabamos de citar, también
merece la pena apuntar la autojustificaciéon que Ethel
hace de su vida anterior, 1o que, ademds de recordarnos
a Henry Esmond y a sus memorias, nos hace otorgar mayor
credibilidad a este personaje, s1n duda uno de los

grandes propésitos del autor.
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El segundo aspecto predominante en la
caracter zaciéon de Ethel al que antes nos referiamos es
el de su cardcter maternal. Este es uno de los puntos
que mas separa . Et~el de sus predecesoras en la obra de
Thackeray, pués has 0 ahora la independencia de espiritu
(como en el caso de Becky, por ejemplo) ha ido siempre
unida a un rechazo de la maternidad. En el mismo momento
en que Ethel renuncia a Lord Farintosh y con é1 a la
sociedad en que hasta entonces ha vivido inmersa acepta
la tarea de madre de 10s hijos de Clara, quién se acaba
de divorciar de Barnes: “Now Clara has left us, and 15,
as 1t were, dead to us who made her so unhappy, let me
be the mcther to her orpnans” (pdg. /91). De esta
manera, la maternidad constituye uro de los elementos
cruciales en esta "gentlewomar”, con‘untamente con otros
como la 1ndependencia de espiri.u, tal y comc ya hemos
visto. Hay que destacar el hecho Je que l1a unica de las
mujeres de Thackeray que tiene éxito ccmo madre es
precisamente Ethel, quien desarrola su 1nstinto en sus
sobrinos, no en sus hijos como observamos en las otras
tres novelas. En este sentido, y para poder apreciar la
evolucién gque se da en el autor en cuanto a su v1sion de
la mujer, debemos conjugar dos elementos: por una parte
la maternidad como elemento imprescindible en el ideal
de “"gentlewoman’, y por otra el hecho de que esta

maternidad no ha de ser necesariamente biolégica. EI
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primer punto refleja la 1idea que antes anotdbamos
conforme a la cual el ideal de mujer de Thackeray se
encuentra en cierto modo a caballo entre las nuevas
ideas que empiezan a surgir en la época (por ejemplo, la
valoracioén de una independencia de la mujer,
independencia primordialmente intelectual), y las ideas
tradicionales. Para Thackeray la maternidad no 8610 no
puede ser desechada como perteneciente al pasado, s1i1no
que es parte vital de esta nueva mujer. Ademds, en e
caso de Ethel, esta materridad le da un motivo para
remediar Jla 1gnorancia que ella tiene Oe las materias

basicas a la que anteriormente nos refer iamos:

She hnhad quite broken with the world, and devoted
herself entirely to the nurture and education of
her brother's orphan children. She educated herself
in order to teach them. Her letters contawn drol)
yet touching confescions of rer own ignorance and
her determination to overcome 1t. (pag. 812)

Ethel renuncia a 'a sociedad y encuentra, a través de la
maternidad, una manera de desarrolarse plenamente como
mujer, 1o que ademas nos lleva a la 1dea de que e
hombre no es necesaric en este proceso. Ethel asume esta
responsabilidad sola (en ningun momento en la novela se
nos da a entender que necesite un hombre para llevar a
cabo su tarea), y asi Thackeray eleva a la mujer por

encima de la convencién de su época. De esta manera,
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pues, la maternidad aparece como inherentemente femenina
y a través de ella Thackeray establece, en cuanto a su
vigién de 1a mujer se refiere. un puente entre la era
victoriana y las nuevas ideas Que acabarian de tomar
forma entrado el siglo XX, con la batalla por 1la

igualdad de derechos de la mujer.

Una vez establecidas dos de sus principales
caracteri1sticas, e'! autor apunta hacia otro e'emento a
congicderar en la caracterizaciérn de Ethel: el carifo que
le profesa el coronel Thomas Newcome (pdgs. 200-201).
Este detalle es relevante ya que el corcnel es el
personaje mas cari1smAtico de Thackeray asi como el méas
gqueri1do por lcos lectores del siglo xzxa' Tal y como
habliamos de la busqueda de Thackeray de una
“gerntlewoman”, podemos afirmar que el mas “gentleman” de
tod sus personajes masculinos es sin lugar a dudas el
coronel Newcome. Con elementos de Dobbin, Rawdon vy
warrington, el corconel aes su personaje “buenc’ mas
completo. E1 carifo del coronel por Ethe! tiene lugar
bas:camente en dos etapas de la vida de ésta. La primera
de estas dos etapas es la que corresponde al final de la
infancia y principio de Juventud de nuestra
protagonista, esto es, antes de que se produzca su
entrada en sociedad, mientras la segunda etapa tiene

lugar tras la renuncia a la sociedad pcr parte de Ethel.
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Fuera de la influencia de la sociedad, se establece
entre el coronel y Ethel una relacién de afecto y carifio
sinceros : "... no doubt [Ethel] will think sometimes of
that quiet season before the worlid began for her, and
that dear old fr .4, on whose arm she leaned while she
was yet a young girl” (p&g. 252). El coronel! ansia casar
a Clive con Ethel, quiz& como una forma de revivir su
propio pasado, pero para ello deben olvidarse todas las
consideraciones soclalies o econoOmicas, puesto que Clive
estd por debajo de Ethel, tanto sccialmente  como
econdémicamente. Pero la familia de Ethel, representada
basicamente por Barnes y Lady Kew, no estd dispuesta a
olvidar las diferencias que separan a los dos Joévenes
(pags. 246-247), y no existe final feliz para ellos en
la "vida real“g. Asi, mientras el coronel perscnifica su
visién i1deal del matrimonio (matrimonio por amor, fuera
de toda consideracion econbmica o social) en la - Misdn
entre Ethel y Clive, 1la familia de ella sélo puede
contempiarlo como a un negocio cualquiera. De esta
manera, Lady Kew contempla esta positle unién como wun
hecho vergonzoso: “An artist propose for Ethel. One of
the footmen might propose next” (pdg. 686); mientras su
opinién es totalmente secundada por la de Major
Pendennis, formandose asi un lazo de unién entre éste y

Lady Kew que debemos remontar hasta Miss Crawley:
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Nothing could show a more deplorable ignorance of
the world than poor Newcome supposing his son
could make such a match as that with his cousin. Is
it true that he is going to make his son an artist?
I don't know what the dooce the wor’Jj is coming to.
An artist! By gad, in my time a fellow would as
soon have thought of making his son a hair-dresser,
or a pastry-cook, by gad! (pdg.302)

Surge asi el tema principal de la novela, donde la mujer
se convierte en una mercancia con la que su familia
puede comerciar: “One of the prettiest girls come out
this season” (p&g. 301), a lo que 21 narrador muy

irénicamente comenta:

why does not some one publish a list of the young
male nobility and baronetage, their names, weights,
and probable fortunes? 1 don't mean for the matrons
of May Fair -they have the 1i1st by heart and study
1t in secret ~but for young men 1n the world: so
that they may know what their chances are, and who
naturally has the pull over them., (pdg. 536)

Hemos comentado anteriormente que esta es la novela
menos 1rér.ica de Thackeray, pero aun asi existen algunos
momentos de ironia caracteristica, como es el caso de
este pasaje Qque. Pero ahora no existe ambiguedad de
ningun tipo como observaAbamcs en e! caso de Becky, cuya
actitud era muchas veces justificada por el narrador
para posteriormente contrastarla con los hechos que 1pan
aconteciendo. Ahora Thackeray toma posiciones claras vy
por elloc su critica social es, si cabe, mas directa que

en ocasiones anteriores. En este caso Thackeray hace uso
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de la ironfa para atacar la manera como el matrimonio se

ha deshumanizado y convertido en un negocio.

Lo cierto es que Clive se enamora cde Ethel (pdg.
266) y de alguna manera se nos da a entender que a ella
le ocurre 1o mismo (pdg. 668), a pesar de Qque en ningun
momento 1o declara abiertamente. En este sentidc, se
mantiene una clerta ambiguedad en el tratamiento de los
sentimientos de Ethel hacia Clive (pdgs. 64$3-634) que no
es un producto de la 1nconsistencia del autor (lo que
nos ‘levaria al fracaso en la caracterizacién de este
personaje), s1no todo lo contrario, pues nos muestra la
complejidad de la lucha 'nterior que ella mantiene,
otorgandole mayocr “realismo’ a este perscnaje ¥
afadiendo de esta manera un punto a la 1dentificacion
entre el microcosmo formado por e: mundo de 10s Pewcome
y 1 macrocosmo formado por la ciase alta londinense de
la primera parte del si1glo XIX. Por su parte Clive,
sospechando gque Ethel va a casarse con Lord Farintosh,
acepta el matrimonio con Rosey en un 1ntento de agradar
a su padre, y asi las vidas de nuestrcs protagonistas
toman senderos distintos. Finalmente, cuando Ethe!
renuncia a Farintosh y Rosey muere, ambos quedan libres
Yy, 8in embargo, y como anteriormente apuntabamos, no
existe final feliz en la -ealidad de la ncovela. Tan sélo

el narrador nos ¢ice que:
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My belief then is, that in fable-land somewhere,
Ethel and Clive are living most comfortably
together: that she is inmensely fond of his little
boy, and a great deal happier now than they would
have been had they married at first, wher they took
a 11king to each other as young people. (pag. 1008)

Al no ofrecernos un final feli1z en la "realiclad”, esta
ncvela se convierte en la mas pesimista de las cuatro en
que centramos este estudio. Ahora bien, se trata de un
pesimismo donde su puede atisbar un rayo ge esperanza
{"my belief thern 15, that 1n fable-land...") que aunque
pequenic, pues n1 siquilera el narrador 1o sabe sino Qque
lo cree { beliref ), estd presente y puede 1nterpretarse
como un simbolo de la fe de Thackeray en el ser humano.
Thackeray ataca a la sociredad, pero no al ser humano
indivigual, vy por eso crea ura "fable-land” donde, al
margen de la sociedad, sus personajes puedan ser
felices. Asi, podemus concluir que a! final Thackeray se
muestra totalmente desencantado de la sociedad en la que
vive nmersc, de la que ncs ofrece una visi6n pesimista,
s1 bien nou del hombre como ser 1ndividual, a quien

parece creer potenciralimente bueno.

En el capitulo 24 de esta novela se nos ofrece por
primera vez una descripciédn completa de Ethel, pues es
tanto psicologica como fisica (pags. 307-308).

Promeramente s5e apunta a nuevos rasgos de su
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personalidad, entre los que cabe destacar: .. a
countenance somewhat g¢grave and haughty”™ (pdg. 307);
"(her being] too quick to detect affectation or
insincerity in othars” (p&g. 307); “[the fact that]
truth looks out of her bright eyes” (pag. 307); asi como
“[the fact that] After her first appearance in the world
[...] this young lady was popular neither with many men,
nor with most womer”  (padg. 307). E1 primer factor, que
se refiere a su seriedad, nos evoca la 1dea de la
preocupacién constante de Thackeray por la edad que é]
equiparaba con experiencia y por 1o tanto sabiduria del
mundo, 1o Que caracteriza a algunos de sus personajes,
entre los que hay que destacar principalmente a
warrington, Henry Esmond y al propio coronel Newcome10

Esta caracteristica de Ethel que 1a si1tua por encima de
muchos otros personajes (como persona, se entiende) es
pruobablemente 1o que la lleva a "detect affectation or
ingincerity 1n others , lo qQque va unido a su gran
naturalidad. Dentro de esta linea, podemos también
s1tuar la afirmacién de que “Truth looks out of her
bright eyes'. En efecto, tal y como muestran sus
novelas, a Thackeray 1le preocupaba y molestaba la
afectaci16n en las personas. Esto va unido a la 1dea que
antes apuntabamos respecto de su fe en el hombre, 81
v.en no en la sociedad. Thackeray apoya siempre Ic

natural al tiempo que rechaza lo afectado, producto de
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la “civilizacién”, a saber, la sociedad. Por eso sus
personajes carismédticos son los que finalmente renuncian
a la sociedad para cultivar y desarrollar sus aspectos
mas “"humanos”, esto es, su vertiente de bondad natural o
innata. Cuando Ethel entra en sociedad, no sabe
controlar su naturaleza, sus instintos, siendo demasiado
esponténea y rebeldndose asi contra la artificialidad,
lo que nos lleva a la ultima caracteristica que se
apunta en esta descripci6n psicolégica: "After her “irst
appearance 1n the world [...] this young lady was
popular neither with many men, nor with most women” . De
eésta manera Ethel es catalogada de sarcést?ca (pag.
308) por todos los/las joévenes de la sociedad que ella
frecuenta: 'No wonder that the other May Fair nymphs
were afraid of this severe Diana, whose locks were very
cold and whose arrows were 80 keen  (pé4g. 308).
Finaimente, el ultimo punto esencial en esta descripcién
psicolégica que el autor utiliza como puente para
enlazarla con la posterior descipcidn fisica de Ethel es
su equiparaci6n con Diana cazadora. Diana es la diosa
romana Que equivale a la griega Artemis, de la que

s

Robert Graves nos dice que: Es la protectora de los
n1Aos peouefos y de todos los animales que maman, pero
también le gusta la caza, especialimente la de
vonadcs"11. Mds adelante, Graves también nos dice que

Artemis pi1di6é a su padre, Zeus, Qque le concediera la
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virginidad eterna . Todas estas caracteristicas estan

reflejadas en la descripcion quc se nos acaba de dar de
Ethel. Jomo Diana, Ethel ama los nifios pero también le
qusta la caza (de ahfi su cogqueteria), aunque mantendrd
su virginidad hasta el final de la novela. Asimismo, la
equiparacion a Diana, diosa pagana, nos hace concebir en
Ethel cierta espiritualidad, si bien ésta se encuentra
mas préxima a su realidad -los dioses de las mitologias
griega y romana eran en reali1dad seres con
comportamientos semi-humanos, y por ello constituyen un
estadio I1ntermedic entre e! ser humano y su Dios

enteramente espiritual,

Tras esta equiparaci1dén, Thackeray nos ofrece por

fin una descripcién fisica de su protagonista.

Her hair and eyebrows were Jet black (these latter
may have been too thick according to some
physiognomists, giving rather a stern expression to
the eyes, and hence causing those guilty ones 1o
tremble who came under her lash), but her
complexion was as dazzling fair and her cheeks as
red as Miss Rosey's own, who had a right to those
beauties, being a blonde by nature. In Miss Ethel’s
black hair there was a slight natural ripple, as
when a fresh breeze blows ovaer the melanhudor -a
ripple such as Roman ladies nineteen hundred years
ago, and our own beauties a short time since,
endeavoured to 1mitate by art, paper, and 1 believe
crumpling 1irons. Her eyes were grey; her mouth
rather large; her teeth as regular and bright as
Lady Kew's own; her voice low and sweet; and her
smile, when 1t lighted up her face and eyes, as
beautiful as spring sunshine; also they could
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lighten and flash often, and sometimes, thought
rarely, rain. [...]) -let’s make a respectful bow to
that fair image of Youth, Health, and Modesty, and
fancy it as pretty as w~e will. (pdg. 308)

El primer aspecto que puede sorprender al lector es la
descripcién de su pelo y con ello de sus cejas (" jet
black”), aclardndonos Qque para aigunos gquizd las cejas
son denasi1ado espesas. Por contra su tez es descrita
como “dazzlingly fair and her cheeks as red as Miss
Rosey's own . Es por esc que podemos afirmar que la
caracteristica fisica principal de Ethel es el contraste
de facciones, contraste Qque ya vimos reflejado en
clertos aspectos de su personalidad. Sy consideramos a
Ethel comc a wun perfi] de mujer a caballo entre el
presente (primera parte del si1glo XIX) y el futurc, no
podemos por mencs Que reafirmarnos en nuestra opinidén al
considerar sus rasgos fisycos., Peloc negro y GJOS8 grises
son rasgos de belleza del futuro, mientras que te:
blanca y me)1llas sonrosadas, por ejemplc, son rasqgos
del 1deal de mujer victoriana. Otro de 108 aspectos que
e) autor destaca en esta descripcion es el hechc de que
las ondas del cabello de Ethel son naturales: natural
ripple’, 1lo que i1nmediatamente nos trae a la mente la
1gea sobre la importancia de la naturalidad y el desdén
por lo artificioso en Thackeray. Esta 1dea se confirma
aun mas al proseguir leyendo la descripcidn que se nos

ofrece y encontrarnos con la burla que se hace de las
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mujeres que intentan imitar estas ondas, "by art, paper,
and 1 believe crumpling irons”. La victoria de 1o
natural es asi total e incluso hace aflorar urna sonrisa
en el lector, para quién Jla 1imagen de la mujer
intentando por todos los medios rizar su cabello se
transforma en comica. También es importante detenernos
en la descripcion que Thackeray hace de ios 0Jjos de
Ethel: “they <c¢ould 1lighten and flash often, and
sometimes, though rarely, rain”. Primeramente se pone de
relieve aquella caracteristica de la joven Qque antes
comentabamos cuando hablatamos de su naturalidad.
Deciamos entonces que Ethe! no tenia éxi1to con los/las
Jovenes que frecuentaba en los barles de sociredad,
porgue: Truth looks out of her eyes  (pdg. 307), ¥
porque tenia facirlidad para: detect affectaticn or
insincerity in others (pdg. 307). Por ultimo, los ojos
de Ethel "could {...] sometimes, though rarely, rain’.
Este elementc es también 'mportante para apreclar la
evolucién que se da dentro de Thackeray como escritor,
Una de las caracteristicas que hasta ahora ha 1do unida
a las mujeres "buenas’ de este autor (véase Amelra,
Helen o Rache!l por ejemplo) es su acentuado
sentimentalismo, lo que las hace llorar con asiduigad.
Ethel se diferencia de ellas, pues toma de estas mujeres
solamente aquellos aspectos positivos Que se pueden

incorporar a la ‘gentlewoman”, dejandc de lado otros que
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no tendrian lugar en e' retrato de esta nueva mujer de
Thackeray, ya Qque un aspecto muy importante en la
“gentlewoman”. 1i.e. Ethel, es precisamente su capacidad
para aceptar tanto la reailidad exterior como su propia
realidac interior. Finalmente Thackeray resume la
descripciéon de Ethel! de la siguiente manera: ~..that
fair i1mage of Youth, Health, and Modesty . El elemento
base de este resumen es, a nuestro entender, el uso c¢2
“far” para catalogar las tres virtudes Qque a

continuaci6n se enumeran. FPor "fair’ enterdemos "bello”,
i3
y también “imparcial’ y "honradc’ , realzando ‘a imagen

de Ethel y haci1éndola aparecer como una mujer perfecta,

Junte con la escena de la muerte del coronel
Newcome, l1a mas representativa de esta novela es agquelila
en que Ethel visita "the water-cclour Exhibition” con su

abuela:

Ethel Newcome was taken t0 see Lhe pictures by her
grandmother, that rigorous Lady Kew, who still
proposed to reign over all her family. [...] Tney
came o a p'ece by Mr Hunt, representing one of
those figures which he knows how to paint wi'th such
consummate truth and pathos -a friendless young
girl, cowering in a doorway, evidently without home
or shelter. [...] Nothing, in truth, rould be mcre
simple or pathetic; Ethel laughed [...]

'l was not loocking at the picture’, said Ethel,
sti1l1]l with a smile, 'but at the l11°tle green ticket
in the corner’,

'Sold’, said Lady Kew.'Of course it is sold; all Mr
Hunt's pictures are sold [...]".

'l think, grandmamma,’'Ethel said, 'we young ladies
in the world, when we are exhibiting, ought to have
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little green tickets pinned on our backs, with
“Sold” written on them; it would prevent trouble
and any future haggling, you know. Then at the end
of the¢ season the owner would come *to carry us
home.'’

Grandmamma only said, ’'Ethel, you are & fool’,.
[...] That afternoon, young Dawkins, [...] was
aghast to perceive that there was no green ticket
in the corner of his frame, and he pointed out the
deficiency to the keeper of the picture. [...] On
that same evening, when the Newcome family
assembled at dinner in Park Lane, Ethel appeared
with a bright green ticket pinned in the front of
har white musiim frock, and when asked what this
queer fancy meant, she made Lady Kew a curtsy,
looking her full 1n the face, and turning round to
her father, said, 'I am a tableau vivant, papa. I
am number 46 1n the Exhibition of the Jallery of
Painters in water-colours'. (pdgs. 361-362)

En este momentc el lector se da cuenta definitivamente
de Qque tiene ante si a una mujer gdistinta de las que
aparecen en Vvanity Fair, Pendennis y Henry Esmond.
Tambi1én se da cuenta de la postura de Thackeray como
poseedor de un espiritu claramente reformista de la
socedad que oescribe en sus novelas, postura gue en
nuestro aralisis de las otras tres novelas habiamos ya
catalogado de reformista, s1 bilen habiamos puntual:izado
que en ultima 1nstanci1a representaban un clerto
compromiso <on 1a era victoriana. Para liegar a esta

conclusidn, hay que destacar unos aspectos determinados

de la escena.

Por vna parte, el cuadro de Hunt que provoca toda

la escena es uno en qQue aparece 'a friendless young
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girl, cowering in a doorway, evidently without home or
shelter”. Ethel tiene hogar y cobijo, y sin embargo estd
tan indefensa ante @1 mundo gque la rodet como la joven
del cuadro. Esto es asi, porgque estd sometida a
constantes presiones familiares y sociales, y se siente
obligada a seguir un camino con el Qque no estd conforme,
y del que en un principio no sabe cémo escapar. De esta
manera, el con.raste entre la descr.pcion de! cuadro
("Nothing, 1n truth, could be mo » simple or pathe*ic”)
y la reaccion de Ethel ("Ethe! laughed”) provocan un
efectn no coOmico si1no mas biren dramdtico. Ethel no se
rie d:! cuadro, s1no Que 1o hace al ver el cartel que le
acompafRa y que dice "S0ld”, ya que ecto 1a lleva a
1dent 'ficarse con él en el sentido de Que se ve a si
misma como Otrc cuadro en venta. Por eso su risa no es
comica sino dramatica, pues esta provocada por el
desesperc que le produce su propla situacibn: ... at
the enc of the season the owner could come to carry us
home . "The seascn no es si1no otra “water-colour
Exhibitiorn” para Ethel, vy 21 "owner’ el futuro marido
aue la elija entre todas las demas Jovenes, 1.e.

cuadros, que se expongan esa temporada.
Por otra parte, el segundc y ultimo elemento base
de esta escena es el hecho de que Ethel se apropia del

cartel que acompafa al cuadro y se 10 cueliga del vestidoc
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delante de toda su familia. Ethel es entonces u~ cuadro,
y no 8610 eso, 8ino Qque es el numero 46, dandonos a
entender ¢on ello que es un objeto mas de una coleccidn,
un numero mas al fin y al cabo. As{, podemos volver a lo
que deciamos antes sobre la diferencia de Ethel respecto
de las demds "heroinas” de Thackeray. Ethel acepta la
realidac de la sociedad y de si misma de tal manera que
su situacion se NO3 aparece mas dramatica de lo que
hasta ahora hemcs visto. Por ultimo, hemcs dichc que a
través de esta escena vemos tambirén con claridad la
postura  de Thackeray respecto de la mentaligad
predominante de 1a sociledad analizada en sus novelas.
Thackeray se muestra claramente <critico de esta
sociedad y en ningun momento aparece aquel conformismo
ultimo que en los capitulos anteriores comentdbamos. Es
por eso, pues, que una vez mas podemos decir gque #sta es
ia mds pesimista de las cuatroc novelas objeto de nuestro
estudg'o, en cuanto al retrato de la socredad se

refiere.

A rai: de aste punto, y mayoritar'amente en
relacién a Ethel, el autor lleva a caby un estudio de
los motivos y consecuencias de 10s matrimenios por
conveniencia que tenian lugar en la sociredad gue la

familia Nowcome representa:;
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And when the parents in that fine house are getting
ready their daughter for sale, and frightening away
her tears with threats, and stupefying her grief
with narcctics, praying her and imploring her, and
dramming her and coaxing her, and blessing her, and
cursing her, perhaps, till they have brought her
into such a state as shall fit the poor young thing
for that deadly couch [...] This ceremony amongst
uus 18 80 stale and common that to be sure there is
no need to describe its rites, and as women sell
themselves for what they call an establishment
every day to the applause o¢f themselves, their
parents and the world, wh)y on earth shuuld a man
ape at originality, and pretend to pity them? Never
mind about the lies at the altar, the blasnchemy
against the godlike name of Iove, the soraid
surrender, the smiling dishonour., What the deuce
does a mariage de convenance mean but all this, an~
are not such sober Hymeneal torches more
satisfactory often thun the most briiliant Jlove
matches that ever flamed and burnt out? Of course.
Let us not weep when ever,ybcdy else 1s laughing.
[...] Her ladyship’s sacrifice is perf.r med,and the
less said about 1t the better. (pags. 363-364)

El narrador se dir.ge aqui al lector para hacerle uns
refiexi16n sobre 108 matrimonios por conveniencia y

papel de la mujer en ellos. El pasaje es dramatico, tal
y como se puede observar en e, uso de praying’,
“imploring”’, "dramming her and coaxing her, and blessing
her and cursing her”, y "that deadly couch”. Anhora bien,
en este caso no podemos hablar de i1runia por parte de’
autor en el sentido en Que 1o haciamos en nuestro
andligis de las tres novelas anter:ores1~. Por otra
parte, aungue el retrato del papel de la mujer en estos
matrimonios es visto también como dramatico (ambas cosas

van unidas en este extracto), se puede apreclar un tonc

en clerto modo acusatorio en el modo en que €1 narrador
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se refiere a ellas: "women sell themselves for what they
call an establishment every day to the applause of
themselves [...]) ... why should a man [...] pretend to
pity them?”. Parece como s1 el narrador acusara a las
mujeres de resignarse a su papel, como s) les dijese Qque
todo ocurre unicamente porque finalmente consienten a
ello. Por eso concluye diciendo: “Her ladyship's
sacrifice 1s performed, and the less said about 1t the
better”, v quizd por eso Etrel finaimente rer .ncia a
todo usto. La lecci6n oue Thackeray pretende ensefar, a

5> largo de esca novela, es que con firmeza se puede
rabe'ar uno contra la sociesad, y Qque no por elln se es
mids 1nfelirz, sin> posiblemente todo 1o contrario.
Thackeray les estda diciendc a lus mojeres Qque no
protesten por aquelic & 1o que eltas mismar constenten
tras haberlo buscado descsperadamente. "n es.e sen%t1do,
s¢ muestra critice de todas lus mujeres que ven Ccomo
médxi1ma ambici16n €5 1 vida el jograr casarse L en . Asi
por e)emplio, cuanco Ethel acepta €! compromiso con Lord
Fa-intosh, no se nots rabla de sus sentimientcs, 1IN0 Que
se nos ofrece una descr., ~16n de la reaccidén Jda las

hermanas de ésia:

All the li1ttle sisters were charmed, no Joubt, that
the beautiful Ethel was to become a beautiful
marchioness, who, as they came up to womanhood one
after another, would introduce them severally to
amiable young earls, dukes, and marquises, when
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they would be married off and wear coronets and
diamonds of their own right. (pdg. 718)

Es de j6venes como estas, y sobre todn de la sociedad
que hace que sean asi, de las que el autor se muestra
tan critico. Si su propésito principal es demostrar el
fracaso de los matrimonios por conveniencia, también lo
es e) demostrar que para evitarlos debe “ambrar la
soncepcidn que se inculca a las Jjovenes de dicha
institucién, pues tal y como aparece en la obra de
Thackeray sin 1o uno no se puede dar 1o otro. No es que
las hermanas de Ethel sean especialmente mater:alistas y
nada espirituales, sIno que éstas son tan s6lo wun
producto y una muestra de todo un colectivo social y de
su manera de concebir el mundo. Por eso le preocupaba
tanto este tema a Thackeray, porque, <con> podemos
observar a lo largo de toda esta novela, &l lo

consi1deraba poco menos Que una lacra soccral.,

Finalmente, y para concluir este estudio ge Ethe!l
Newcome y con é1 el de una de las caras de 'os
matrimonios por conveniencia que Thackeray nos presenta

en The Newcomes, hay qQue hacer alusion a su

~atalogacioén de “hercina’ por parte del autor,
catalngacién que tiene lugar en dos ocasicnes diferentes

a lo largo de esta novela:
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But a girl of great beauty, high tempar, and strong
naturel intellect, who submits to be dragged hither
and thither in an old grandmother's leash, and in
pursuit of a husband who will run away from the
couple, Ssuch a person, 1 say, is in a very awkward
position as a heroine. [...] Ethel is very wrong,
certainly, but recollect, she is very
young. [...1] If Ethe! were privy to these
manoceuvres, Or anything more than an unwittingly
consenting party, 1 say we would depose her from
her place of heroine at once. (pdgs. 596-597; 599)
En el primero de estos dos instantes en que Thackeray
utiliza el términc "heroine” para calificar a Ethel, el
autor parece nc estar segurc de s! ella merece este
puesto gQque hasta ahora no ha ctorgadoc a ninguno de sus
otros personajes femeninos. Sin embargo, de la segunda
vez en que utiliza este tratamiento para referirgse a
Ethel 51 podemos concluir gque ésta es considerada por su
autor como la heroina, ademds de la protagonista de esta
novela., Este puntu es de vital importancia en nuestra
valoraci6n de Ethel Newcome dentro del marco formado por
todos 10s personajes femeninos que estamos analizando.
£l mismc autor, al calificar a Ethel de hercoina la situa
por encima de las demas, y el lectour se da cuenta de que
por fin Thackeray he consaguido un equilibrio entre
Amelia y Becky, Laura y Blanche, Beatrix y Rachel. Por
esc no podemos mostrarnos totalmente de acuerdo con la
afirmaci16n de Juliet Macmaster, cuando nos dice que:

"Ethe! Newcome 1s Thackeray's best heroine; indeed she

compares favourably with any hercine of the nineteenth-
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century novel” . Creemos que Ethel es ccmparable a

cualguier otra heroina de las ncvelas del siglo XIX,
dada su caracterizacion, pero a nuesiro entender,
Ethe’ no es "Thacksray's best heroine”, 8ino que e3 su
unica heroina, ya que hasta ahora _amas hemos podido
identificar a ningun personaje femenino de Thackeray con
esta figura. De Ethel se nos cuenta, a la vez que se nos
demuestra a 10 largo de la novela, como la
intrangsigencia que caracteriza su juventud se llega a
dominar en su magdurez (padg. 418, y como constantemente
s@ rebela contra la sociedad en que vive 1nmersa (pags.
424; 504-50%f1, para llegar a la renuncia total a ésta
pdgs. 794-795), a pesar de Que ha habidc momentos en
108 que, precisamente por su Juventud e 1nexperiencla,
@ ha resignado a la voluntad de su abuela (pags. 598-
599). Pero también existen momentos de sentimientc, que
nc sentimentalismo, en Ethel. A pesar de que Thackeray
normaimente no penetra en el corazdén de sus personajes,
y, cuando lo hace, es en Instantes como éste: "[Ethel]
herself was touched very likely at [Clive's] pertinancy
in following her” (pdg. £597), comoc s1 nO estuviese
seguro de Jo gque dice, existen dos escenas de
sentimiento claves en la relaci16n de Clive y Ethel. La
primera ocurre cuando Thackeray introduce el estilo
directoc en el texto, para ofrecernos una conversacion

intima entre Ethel y Clive (pdgs. 617 a 622). La escena
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es dramdtica en cuanto que teatral (Clive y Ethe)
utilizan directamente su propila voz), y en cuanto Qque
deja al lector un tanto apesadumbrado ante la
imposibilidad del amor entre estos jOvenes: cuando Clive
trata de expresar sus sentimientos, por ejemplc, Ethel
cambia de tema porque cree que son imposibles dadas sus
obligaciones ante st familia, aunque percibimos en ella

una reciprocidad de sentimientos nacia Clive.

La segunda de estas escenas tiene lugar en un
momento en que Clive y Ethe'! se ven a distancira. Los
Jovenes no tienen ocasiodn de hablar, pero Clive
recuerda y Thackeray penetra en su ser de forma
sorprendente, produciéndose asi un momento de gran

nostaigira y sentimiento:

wWith some men, she gone, and her viduous mansion
your heart to let, her successor, the new occupant,
poking 11n all the drawers, and corners, and
cupboards of the tenement, finds her miniature and
some of her dusty o0ld letters hidden away
somewhere, and says -was this the face he admired
507 Why, allowing even for the painter’s flattery,
1t 18 guite ordinary, and the eyes certainliy do not
lock straight. Are these the letters you thought so
charming? well, upon my word, I never read
anything more commonplace in my life. (pdg, £63)

Thackeray habla ahora de Clive, pero se refiere al
hombre en general, Cuando habla de la “viduous mansion’,

estd generalizandoc sobre todos los hombres, siendo 1lo0s
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“drawers”, “corners’ y deméds, los rincones del corazén
del hombre. La nostalgia viene dada por la falta de
importancia que la recién llegada otorga a todo 1o que
encuentra que ha sido, y posiblemente sigue siendo, de
gran importancia para la persona que ha sufrido esta
“viudedad". Para Thackeray, estas cosas parecen
demasiado intimas (es coino 81 al descubrirlas perdieran
todo su valor), vy por eso muestra respeto hacia ellas,
profundizandc raramente en los sentimientos humanos o
bien haciéndolo con mdxima delicadeza, como en este

fragmentc, qui1zad por temor a 10 que pudiera descubrir,

En conclusidn, Ethel es ia heroina de The Newcomes
bAsicamente porgue tiene una mente propla, como ocurria
con Becky y Beatrix, por ejemplo, vy sin embargec carece
del sentimentalismo que caracterizaba a Helen, Amelia y
Rachel, aunque s posee sentimientos. En este equilibrio
final se encuentra asi el retrato que Thackeray nos
ofrece de un nuevo 1deal de mujer gque ha buscado al
comprobar el fracasoc del 1deal victoriano, un 1dea’ que
toma vida en esta ‘gentlewoman’ y Qque cobra aun mayor
sentido en su contraste con 1os otros dos peRrsonajes

femeninos principales de esta obra: Rosey y Clara.
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81 £thel es el retrato de un nuevo ideal de mujer
en esta obra, Rosey da vida al ideal victoriano de mujer
para demostrar al lector su absoluto fracaso. De esta
manera, y como veremos detalladamente a 1o largo ae las
préximas péaginas, Thackeray utiliza a Rosey para
demostrar a que extremos puede llegar este ideal de
mujer, y asi a cOmc es necesario un nuevo ideal, el cual
estd representado en esta novela en Ethel Newcome, tal y

como venimos diciendo:

Migss Ethel seemed to be very much pleased with
[Clive's drawings], which Miss Mackenzie likewise
examined with great good nature and satisfaction,
So she did the views of Rome [...]; so0 she did the
Berlin cockatoo [...]: so she did the Books of
Beauty, [...]). She thought the prints very sweet
and pretty: she thought the poetry very pretty and
sweet. which did she 1i1k2 best,’ [...] She
appealed, as 1n most cases, to mamma. [...] For her
own part, Rosey ec pleased with everything 1in
nature. Does she love music? Oh, yes. Beiliny and
Donizett1? Oh, yes. Dancing? They had no dancing at
grandmamma's but she adores dancing [...]. She does
not know really which she likes best, London or the
country, for mamma i1s not near to decide [...]. In
regard to Miss Mackenzie's opinions, then, 1t s
not easy to discover that they are decided, or
profound, or original; but 1t seems pretty clear
that she has a good temper, and a happy, <contented
dispositior, And the smile which her pretty
countenance wears shows off to great advantage the
two dimples on her pink cheeks. Her teeth are even
and white, her hair of a beautiful colour, and no
snow can be whiter than her fair round neck and
polishad shoulders. {[...] So everybody, somehow,
great or small, seems to protect her; and the
humble, simple, gentle little thing wins a certain
degree of goodwill from the world, which 1s touched
by her humility and her pretty sweet looks. (pags.
311-312)
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Como se puede observar en este fragmento, dos aspectos
son centrales en la caracterizacién de Rosey, aunque
ambos estan estrechamente ligados entre si: su falta de
personalidad y de independencia. En cuanto a 1o primero,
Thackeray se muestra 1ronico respecto de la postura de
Rosey ante la vida, como denota la repeticién de "so she
did” para hablar de sus preferencias, asi como la frase:
"She thought the prints very sweet and pretty: she
thought the poetry very pretty and sweet’. Primeramente,
el wusc de los adjetivos ‘pretty” y “sweet” para
calit.car tanto los gibujos de Clive como la poesia,
denotan un 1nfantilismo e ingenuidad en Rosey que no
veiamos desde el retrato de Amelia en vanity Fair. Mas
aun, esta 1ngenuildad es expuesta con mayor 1ironia por el
autor en la repeticién de sweet and pretty’, ‘pretty
and sweet’ , 10 que nos denota la indiferencia de Rosey
ante lo Qque ve: 1o mismo le da unos di1bujlos Jue unos
verscs. £l parecido entre Amella y Rosey es asombroso,
Yy s8in embargo no se puede ‘1dentificar a la una con la
otra, ya que en el casy que ahora nos ocupa, Tnackeray
llega al extremo en la caracterizaci16n de esta mujer del
pasado, 1deal de la era victoriana, de forma que mas que
ironia percibiremos una amargura en el autor que hasta
ahora no habiamos visto en ninguna de sus otras tres
grandes novelas. E1 segundo aspecto que se pone de

relieve en la caracterizaciéon de Rosey es su falta de
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dependencia. Para todo 10 que signifique decantarse por
algo en 1a vida, Rosey debe acudir a su madre, ya que
carece de criterio propio: “for her own part, Rosey is
pleased with everything in nature”. Rosey, quién es
conformista con lo que la vida le ofrece, se deja guiar
siempre por su madre, lo que concluird en una situacioén
dramatica que la joven no podra soportar. Es por eso
que Rosey serd vista como una victima de las
circunstanclas, de la socredad, y que representa la
figura femenina mas trdgica que se puede encontrar en
las destacadas novelas de este autor victoriano. S1 en
el caso de Amelia hablabamos de su papel como heroina de
la novela sentimental, éste nunca llega a ser €l papel
de Rosey, Qquién no puede ser considerada heroina en
ningun sentidc, ni tan siquiera de forma rénica como le
ocurria a Ameliua. Por eso el autor practicamente no se
detiene a ofrecerncs una des.ripcidn de esta joven y de
su entorno en la manera como vIimos con Amelila: soélo
puntualiza su complexi16én palida para reafirmar su
debilidad ante el mundo cue la rodea, reforzando este
detalle al decirnos que todo el mundo siente deseos de
proteger a Rosey, como 81 ésta fuese un animal desvalido
ante la noche. Mas adelante, cuando se nos describe la
vida cotidiana de Rosey (pdg. 569), el adjetivo mas
utilizado para calificar todas las actividades en gue la

Joven “debe” participar, es "gcod-humoured’, 1o Qque nos
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da la 1imagen de la "buena chica” que el lector espera
encontrar en las novelas de Thackeray. Esto es todavia
reforzado cerca del final, cuando se nos dice de Rosey:
“[1ittle Mrs Clive] charmed her two old friends with
little songs, little smiles, little kind offices, little
caresses (pdg. B841). Pero en este momentc de la novela,
la figura de Rosey ha dejado de ser 1rénica pasando a
ser tragica, y la repeticion de "little” no hace sino
recordarnos el dramatismc de su situacidn, esto es, del

ideal victoriano de mujer.

Podemcs decir gue Thackeray utiliza a Rosey para
representar aspectos concretos opuestos a 108 que
observamos en Ethel, es decir, que no tenemos ahora dos
coprotagonista, como ocurria en las otras tres novelas,
sino s86lo una, Ethel, ya que los demaAs personajes
femeninos (como vemos con Rosey, por ejemplo) son
utilizados por el autor para perfilar aun més & su

heroina,

Rosey se casa con Clive y, a pesar de que pueda no
parecerlc en una primera instancla, es una victima de
este matrimonio. En primer lugar, Clive no ama a Rosey,
s$1no que se ha casado con ella para complacer a su padre
y ante la imposipilidad de su amor con Ethel (pdgs. 814-

815). La diferencia entre los )6venes, superficial e
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infantil ella pero con inquietudes 61, los va
distanciando hasta que Rosey perece. Si al principio se
nos dice que: “Littlie Rosey bloomed in millinery, and
was still the smiling little pet of her father-in-law,
and poor Clive, 1in the midst of all these splendours,
was gaunt, and sardd, and silent” (pdg. 825), esta
situaciAn se va agravando cada vez mas hasta concluir
con la muerte de la joven. Por eso el narrador en un
momento dado nos resume su situacion diciéndonos: “They
were not made to mate with one another. That was the
truth” (pdg. 828). Pero debemos detenernos en esta
relacién y mirar atrds a las otras tres novelas que
hemos analizado. En vanity Fair, el matrimonio entre
Rawdon y Becky fracasa porque ella es superior a él, e
1gual ocurre en el caso de Lord y Lady Castiewood en

Henry Esmongd. Anora, sin embargo, 1a supericridad es de

Clive y el fracaso ocurre de todas formas. Visto asi
pues, de manera global, el mensaje de Thackeray narece
ser qQque no Importa guién es superior en el matrimonio,
ya Que en cualquier caso debe haber una relaci1on de
1gualdad entre 1os miembros para que dicha 1I1nsitucion
prospere y llegue a tener éxi1to {(como nos imaginamos en
la unién 1maginaria de Clive y Ethel en “fable-land”).
En el caso que ahora nos ocupa, Rosey es absolutamente
incapaz de comprender la naturaleza de Clive (1magen del

Joven artista en la novela), y su superficialidad e
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ingenuidad llevan a su matrimonio a ese fracaso total en
el que ella queda aprisionada. Aderis, Rosey, al igual
que vimos con Amelia, Helen y Rachel en muchas
ocasiones, tiene tal faita de independencia y
personalidad, Que es absolutamente i1ncapaz de afrontar
la realidad, Jlo que l1a hace caer en un estado de semi-
consciencia del mundo en gque vive. La enfermedad de

[

Rosey empieza con Rosey did not say much. She had
grown lean and languid, the li1ght of her eyes had gone
out: all her pretty freshness had faded (pag. 977},
1legandc a su puntoc mas 4lgido cuando se nos dice Qque:
"She came out screar'ng 1nto the sitting-room, her hair
over her shoulders, calling out she was dJdeserted,
deserted, and would like to die. She was like a mad
woman for some time. She had f1t after fit of hysterics’
(p4dg. 999). Rosey nos evoca a Cfelia y a su locura por
su 1ncapacidad de comprender 1a realidad de Hamiet. 81
bien Ofelia ama a Hamliet de una forma en gque Rosey jamas
podra amar a Clive (es demastado nfantil para ello),
ambas troplezan con la 1ncapacidad de comprender a sus
amados y son  rechazadas, no tanto por ellos
directamente, <como por su complejo mundo interior, el
cual son 1ncapaces de comprender. Asi, la 1magen de
Rosey con su “hayr over her shoulders’ perdiendo el
control de su ser es muy similar a la de Ofelra cartando

antiguas baladas en su incapacidad de afrontar que
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16
Hamlet no la ama coryv ella ansfia . Rosey pierde el

sentido de la realidad porque ha sido educada de ta)
forma que NO eStA preparada para encontrarse Con ninguna
dificultad en su vida, como le ocurre cuando el coronel
Newcome 1nvierte mal el dinerc de tocda la familia,
provocando su ruina (pdgs. 928-929). No existe en ningun
momento 1ronia ein el retrato que Thackeray nocs ofrece de
Rosey, S1no que a través de ella (bella, obediente, con
poco intelecto © casi ninguno, siempre de buen humor en
su disposicidén para aceptar sin cuestionar nada de 1o
que el mundo la ofrece) se nos transmite una imagen
patética del! i1deal de mujer victorlano. E) que €] primer
hi1jo del matrimonio entre Clive y Rosey muera nada mas
nacer, no es sIno otra manera que el autor utiliza para
reforzar esta 1magen trdagica del fracasc del 1deal de
mujer victoriana en una sociedad en Que, aungue de una
forma muy pequeda como vimos en el capitulo dedgicado a
la historia de la mujer, se empezaba a percibir un
cambic. Por ultimo, Rosey muere: S0 this poor little
flower had bloomed for its little day, and pined, and
withered and perished” (pag. 1003), y la 1magen es, s1
cabe, mas potente que aquella en que Amelia aparecra
finaimente como un parasito de Dobbin. A Rosey el autor
le niega tal posibilidad, y por eso ella "withered andu
perished” comoc una flor cuando llega el i1nvierno. Para

Rusey ha llegado el invierno porque no tiene sitio en la
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realidad de la sociedad que Thackeray describe, y éste
es asi otro de 108 slementos que contribuyen a2 nuestra
opinién de que The Newcomes es la mas pesimista de todas

1as novelas de Thackeray.

Podemos concluir diciendo que a través de Rosey,
Thackeray pretende fundamentalimente dos cosas. Por un
lado demostrar ante el lector el fracaso del 1dea!
victoriano de mujer en esa socledad ‘real” como es la
descrita por é1 en esta novela. Pero por otro lado
Thackeray no quiers simplemente es0, §I1NO que va un paso
mas al'4 an el sentido de nue crea g Rosey no s610  por
ella misma, sI1no como complements a la caracterizacion
de Ethel Newcome., Rose2y compiementa 'a caracterizacién
de Ethel porque nos muestra hasta dornde puede llegar la
sumision  y conformiumo ante 1a socredad que las rodea.
En este sentidc, Rosey seria wuna 1magen de Ethe)
sucumbiendo a Lady kKew y Farintoshn para renunclar a su
propia 1dentidad. Y en este sentidc la creaci16n ue Rosey
apunta hacia la necesidad urgente de que exista un nuevo
1deal de mujer, el representadc, para Thackeray, por

Ethel Newcome.

Otro de los personajes que nos sirve también para

compliementar la caracterizacién de Ethel es el de C(Clara
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Pulleyn. Si la imagen que se nos ofrece de Rosey en la
novala es dramédtica, no 1o es menos la que se nos da de
Clara. Thackeray utiliza a este personaje para
mostrarnns hasta que ultimas consecucncias puede 1legar
el fracaso del matrimonio por conveniencia. En este
sentido, en ningun momento aparece en esta novela Clara
por si misma, sino siempre en relacion al matrimonio,
como dando v'da a uno de escs cuadros a los que Ethe!l
hacia referencia al colgarse el cartel de “vendido’ . La
primera visién que tenemos de Clara ocurre cuandoc le es
pronibidc su amor gor Jack Belsize y Barnes Newcome se
fi1Ja en ella (pag. 369). Clara es un objeto muy valiosc,
porque ademas de tener una buena posi1cIdn  econdtmica,
posee@ un titulc nobilrario:  “Lady’, 1o que si1n duda es
un buen motivo para atraer al frio y calculadcor Barnes,
Cuando se compromete con Barnes, el comentaric Jde Lady
Kew @&s tan s<¢lo Qque: The rank of 1:1fe of the parties
suits them to cne another {(pAg. 397), despojando a esta
ur1én de todo posible romanticismc. Por su parte Clara,
ante el fracaso de su amor por Jack, deja de luchar y se

somete totalmente a la voluntad de su nuevo ‘owner ' .

After poor Jack Belsi1ze's mishap and departure,
Barnes's own bride showed no spirit at aill, s-ve
one of placid contentment. She came at call and
instantly, and went through whatever paces her
owner demanded of her. She laughed whenever need
was, simpered and smiled when spoken to, danced
whenever she was asked. (pag. 433)
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La imagen es patética, y més todavia a los o0jos de!
lector del siglo XX, pues pone de relieve .guella
situacién de la muer contra la que ésta tuvo Qque
rebelarse. Finzimente Barnes se casa con Clara (pag.
470) y la boda es descrita unicamente en Lérmincs de la
gente que acudi® asi como de la gran riqueza y opulencia
que se podia observar en ella (pdgs. 473-474-475). Pero
no se ncs nahbla de Clara y Barnes como personas, COmo
marido y mujer, seguramente porque en ese sent do no hay
nada que cecir. La compraventa ha sido realirada, y es
ya un hecho colsumado que es mejor comentar 1o mencs
pcsible, como nos dlze Thackeray: The man to whom her
parents sold her does not maxe her happy, though she has

been bought with diamonds’ (pag. €693).

$1in embargo, a raiz de esta boda, se realiza un
comentario editoria! en el g 2 se noe habtla de la
violencia fisica y moral an el matrimonmic  (pags. 471-
4723, como 81 S€ nos Qulslese prevenir, Si1 tenemos
presente toda la obra, este comentario tieng senti1do ya
gue como veremos existe verdadera viclencla en esta
unién: 'He calis her a fool, and seems to take a pride
n rumiliating her before company {pag. 6261,
"Everybody at Newcome knew that Barnes bullied his wife’

{padg. 731); “'[Barnes] str kes her (pdag.766). Desde el
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principio, y como ocurre con muchos de 10s matrimonios
que hemos visto a lo largo de estas cuatro novelas,
muchas uniones estan o estarian de haberse llegado a
consumar condenadas al fracesc, tal es el antagonismo
entre l1os componentes: Amelia y George, Becky y Rawdon,
Miss Fotheringay y Pen, Blanche y Foker, Henry vy
Beatrix, Ethel y Farintosh, Rosey y Clive. Sin embargo,
en aquellas que se llevaron a cabo vimos tristeza e
indiferenca, perc jamas hasta ahcra hemos YI1SLQ
vioclencia. Al gual qQue Thackeray lleva al extremo 1a
caracterizaciéon de Rosey, apovando ast aun mas la de
Ethel, de 1a misma narera lleva al extremo su vision de!
matrimonio  por conveniencla, gfreciéndoncs en  esta

novela su aspectc mas tragico y pasimista:

Suppose a Iittle piant, wvery fravi and delicate
from the first. but that might have bloomed sweetly
and borne fair flowers hag 1t receyved w~arm shelter
and kindly nurture; suppose a ,oun3 creature taken
out of her home, and given over to a hard master
whose caresses are as nsulting as n's neglect;
consigned to crue! usage, Lo weary oneliness; Lo
tbitter, bitter recoilections of the past;, suppoese
her schooled into hypocrisy by tyranny- and then,
Quick, let wus hire an advocate to roar cut to  a
British Jury the wrongs of thne njured husband, Lo
paint the agonies of his bleeding heart [...] and

Lo show Society 1njured through him. Let us console
that martyr, I say, with thumping damage:s; ana ac
for the woman -the guillty wretcn!- let us Tead rner

out and stone her. (pags.733-734)

s
&

La c¢ritica que Thackera, realiza en =%

extremademente rénica y protunca,  Asimisng, & v rmolt
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que se nos ofrece del! mundc es marcadamente pesimista.
En primer lugar, la si1tuacién de la mujer se nos
presenta cono una de esclavitud: “a hard master’, y no
s610 es0, $1N0 Queée ademas carece de voX para expresar 1o
que le pasa. La 'njusticra de la sociredad gque da la
razen  al marido para despolar a la mujer tantc de  sus
derechos como deé su misma 1ntegrigad como  perscna es
tal, que le lleva a Thackeray a comentar haciendo uso de
la 1renta gue tanto le caracteriza: let us console that
martyr [...] arg as fur the woman -the guilly wretch' -
let us lead her Jutl ang stone her . Esta evocaci1on a la
trgura 3e 3 aCuilera en 1a épocd de Jesucristo hace Jue
A L 3iar ses erlremagamente pEsimista, ya o QUE  NOS

ndu e oa ta Lneluston Jde ue nide s ra cambals y que la

Sonredal  de nombre o v w0 Ll 2nado practicamente
rada e Y e o Ay Mg, wrDer U0y D00 Jue v Autor
SEGLramerte e Ta a3 o oa st sortualron, berd
. v, gt (T P T b S T lera e e oelia,
par s situar P PoTIr y 3Aac s Laenta de DT, N Se
{ ety SR Pedl et 4, wn o ames e e termin s e grar

Pty e St imamente contformista oo la 850 edad.
:.. T, 4 a“i Tid ;}'i“ ;"H\:iilf‘;d vEMO S ou Bl \;.)‘\« ?i'”y r ! S

TATIL 0 Lwenlad de su tncontormeome , pesimismo ante el

99



Finalmente Clara se fuga con Lord Highgate, vy
aparece claramente por primera vez en la obra de

Thackeray el tema del divorcio:

The proceedings in the Newcome Divorce Bill filled
the wusual number of columns 1in the papers, -
especially the Sunday papers. The witnesses were
examined by learned peers whose business -nay,
pleasure- 1t seems to be to enter into such matter;
and for the ends of Justice and morality,
doubtless, thn whole story of Barnes
Newcome's household was told to the British Public.
[...] why should Sir Barnes Newcome's conscience be
more squeamish than his country’s, which has put
mocney 1n his pocket for having trmpled on the poor
weak young thing,and scorned her, and driven her to
ryin? when the whole of the accounts of that
wretched bankruptcy are brought up for final Audit,
which of the unhappy partners shall be shown to be
more guilty? [...] oh, Hymen Hvmenae' {...] st.
George of England [...] may see virgin after virgin
given away, Just as n the Soldan of Babylon's
time, but with never a champion toc come to  the
rescue. (pags. 773-776)

De esta manera concluye Thackeray el episodio sobre e
matrimonio de Clara. Mas Que atacar a Barnes NewcoOme,
el autor dirige su critica hacia la sociedad en general,
gque, no s6lo ha permiti1do a Barnes ganar su Casc pues se
queda con la custodia de sus hijos y todo 1o demas, si1no
que seguira permitiéndolio en el futuro, 10 que una vel
mas apunta hacira el pesimismo de Thackeray y su poca fe

en la sccredad.
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Por Gultimo, este retrato de Clara y su situacién
también contribuye a al caracterizacién de Ethel, ya que
nos muestra la otra alternativa posible para ella de
haberse sometido a Lady Kew y a Farintosh, Por 2s0 el
unico rayo de esperanza :n la novela es Ethel, y por eso
hablamos siempre de la decepciétn que le producia a
Thackeray la sociedad, pero no el ser humano a quién, en
el caso de ser mujer por ejyemplo, otorgaba 1a
posibilidad de ser como Ethel, y asi superar a la

sociedad en su 1ntento de someterla.,

Ademas dJde estos dos personajes, exi1sten en The
Newcomes otros personajes femeninos secundarios gque 81n
embargo 50N también de vital mportancia en 1a
valoracién general de esta obra, y, sobre todo, qe su
personaje principal, Ethel Newcome: Lady Kew, Mrs

Mackenzie y Laura.

Respecto de Lady Kew, para comprenderlia mejor,
cabe remontarse a Lady Crawley, y, posteriormente, a
Major Pendennis., En efecto, siguitendo la linea marcada
por estus dos personajes, Lady Kew 1leva su
caracterizacion al extremo, convirtiéndose de esta

manera en el perscnaje femenino mas mundano { ‘wordly’ )
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de toda la obra de Thackeray. Lady Kew 8 la persona Qque
representa, conjuntamente con Barnes aunque de manera
distinta, el mundo al cual pertenece, y en este sentido
carece de cualquier virtud espiritual. Lady Kew es la
soci1edad que Thackeray retrata en esta novela, ya que da
vida a todas sus caracteristicas: como la sociedad que
representa, Lady kew valora unicamente en las personas
su posicién social y/o econbdmica, siendc la gran
promotora de lcos matrimonios por convenilencia. Es  Lady
Kew Quién persigue a Kew primero y a Farintosh después,
en su 1ntento de casar 10 mejor posible a su nieta, sin
tener en cuenta jamas 10 que la joven prensa o siente al
respecto. Es ella quién constantemente recuerda & Ethel
sus obligaciones no sélo para con su familiya, s3Ino para
con su clase social, y guirén 1ntenta por todos los
medios dominar la naturaleza i1ndependiente de Ethel.
Dentro de una simbologia religiosa, la lucha interior de
Ethel seria la protagonizada por Lady Kew, gQuien daria
vida a una personmificacién de Satanas, y Madame de
Florac, el “angel buenc’  Qque 1ntenta hacer volver a
Ethel al buen camino, aunque sin demasiado éx1to en un
principio: “Better poverty, Ethe! -better a cell 1n a
convent, than a union without love [....] Do you know
that the children of those who do not love 1n marriage
seem to bear an hereditary coldness{...]? (pag 629).

Fero no podemos Ylevar a cabo una interpretacioén
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religiosa de la novela en base al antagonismo entre
estas dos mujeres y a su influencia sobre Ethel, ya que
esta es la unica ocasién en que 8@ Nnos permite dicha
interpretacién (excepto, y como 1uego veremos, Cuando
aparece Laura), y ademds Madame Je Florac es un
personaje demasiado secundaric para poder cargaria con
todo lo que significaria una interpretacién religiosa

de esta novela.

Finaimente Lady rew muere, vy como ha ocurrido con
1o demas personajes mundancs de Thackeray, su muerte

queda desprovista de todo sentimiento:

Scciety has to deplore the death of a lady who has
been 1ts ornament for more than half a century, and
whe was known, we may say, throughout Europe for
her remarkable sense, extraordinary memory and
brilliant wit. (pag. 723)

Asi se nos narra la muerte de esta dama, donde no
aparece en ningun momentc el mas minimoc rasgo espiritual
¢ de sentimiento. N1 siquisra hay unas 1ineas sobre como
esta muerte afecta a Ethel. Es la sociedad la gue siente
su muerte, sin duda porcue plerde uno de sus agentes: a
lady who has been socilety’'s ornament’ . Lady kew e€s tan
sGlo, entonces, un adorno de 'a sociedad, como Qqulén
luce un broche elegante en un vestido de gala. Ademas,

tal y como anuncia The Times, ella sera recordada por sdJ



"remarkable sense, extraordinary memory and brilliant
wit”. No sbélo en ningin momento se alude a virtudes mds
“humanas”, 8ino Qque cuando <e habla de su “remarkable
sense”, se os hace referencia no a su sentido comun en
general, sino a su sentido comun "social”, esto es, a su
conformmidad y aplicaci6n a la practica de todos los
dictamenes de la socredad que representa. Asi, el lector
entiende gque aunque para la sociredad pueda ser una gran
pérdida, Quiza es casi mejcr asi, ya gque es precisamente
a part r de esta pérdida que Ethel se sentird mas libre
y tomara su proplo camino en la vida, fuera de las

influencias de su abuela.

€1 Lady Kew da vida en si misma a la socredad Qque
representa, a traveés de Mrs MackenZie Thackeray ncs
ofrece una visi16n de la madre dominante Qque anula
totalmente a su hi1ja, transformdndola en un pardsto de
la socledad. "The Campaigner (pag. 9224,, la forma en
que ©1 narradcr se refiere generalmente a esta mujer, es
su retrato mas duro de maure y de suegra. Con este
apelativo se provoca una i1dentificacién con Napoledn
arrasando todo lo que encuentra e&n su camino. En efecto,
Mrs Mackenzie destruye todo lo gue toca, principalimente
§1 tropleza con personas mas débiles que ella, como es
el caso del coronel Newcome y de su hija Rosey. FPodemos

decir que Rosey pilerde el sentido por culpa de su madre
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(pag. 999), quizd como forma de evasién ante su dominio,
y la imagen del corone) dominada por esta mujer durante
todo el matrimonio de su hijo con Rosey es sin duda un
elemento tragico de importancia en la novela. Mrs
Mackenzie también contribuye a la caracterizaciéon de
Ethel, pues nos muestra e! extremo al que puede llegar
la dominacién de las madres sobre las vidas de sus hijas
en el mercado de! matrimonio y, posteriormente, a 1o
largo de su vida comc mujeres casadas. La moralejas es
que s1 Rosey fuese comc Ethel, no habria perecido
victima en gran medida del dominio de su madre, y por
es0 se apunta una vez maAs hacia la necesidad urgente de
gue ex1s8ta un nuevo tipc de mujer que se rebele contra
todo ecto y colabore a la creacidn de un nuevo tipo de

sociedad.

Por ultimo, tLaura constituye el contrario por
excelencia del mundo en qQue se desarrclla la accién.
Como ya deciamcos en la introduccidn a este capitulo, no
se puede valorar a Laura de la misma manera gque a los
demis personajes de la novela, ya que no toma parte
activa en la acci16n de ésta, vy tan sélo constituye un
codigo moral  contra el que contrastar las acciones de
los demds personajes. Desde el primer momentc en Qque
aparece en la novela, Laura se erige en Juez de las

acciones de los demas (pdgs. 649 a 651), contraponiendo



su estricta religiosidad a Ya sociedad en que se mueven
los personajes (pdg. ©666; 948). E1 interés de Laura
radica en que el contraste establecidc entre la
moralidad que ella representa y, por decirio de alguna
manera, la ‘“armoralidac’ de la sociedad en que Ethe) se
mueve, nos hace darnos mas cuenta de los defectos de
dicha sociedad. Pero en ningun momento se puede proceder
a identificaciones entre Laura y su creador, ya que eso
contribuirya a crearnos una 1magen falsa de la novela.
Creemos que a través de Laura e! autor se propone
contrastar aun mas el mundo de los Newcome, perc como el

narrador mismo neos dice al principio de la novela:

A perfectly honest woman, a woman who never
flatters, who never manages, who never cajoles, who
never c¢onceals, who never uses her eyes, who never
gspeculates on the effect wnich she produces, who
never 1s cunscious of unspoken admiration, what a
monster, 1 say, would such a female be’' (pag. 615)

Creemos que se puede deducir a 1o largo de toda la obra
de Thackeray que su 1deal de mujer estd muy alejado de
parecerse a Laura, y gque, su opinidn queda mas reflejada
en el pasaje que acabamos de citar que en cualgurer

digresion sobre moralidad de este personaje femeninoc.
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En conclusién, en esta novela Thackeray logra por
fin perfilar un nuevo ideal de mujer, una nueva heroina
capaz de aceptar la realidad de la sociedad en la que
vive luchando contra ella, al tiempo gue también acepta
eu propia realidad interior. St en las nove.as
anteriores nos referiamos siempre a una contraposicion
de opuestos (Becky versus Amelia, Laura versus Blanche,
y Rachel versus Beatrix) sin equilibrio, saivo levemente
en Lady J/ane (vanity Fair), ahora estamos refiriéndonocs
justamenrte a esta figura equiliibrio entre pasado vy

future, raciona’l e 1Instintivo,

Ethel supone, comc hemos viste, el equilibrio
entre las virtudes del pasado, las que constituyen e
ideal de mujer victoriana, vy las del futuro, donde
conjuga lo mejor de Becky, Blanche y Beatrix, aunque
tamtién conserva virtuges de las mujeres buenas’ de
Thackeray. Perc el proposito del autor no es sdédlo
mostrarnos esta nueva figura, sino, 10 Que &5 mas
importante, la necesidad de que ésta exista. Para ello

Thackeray se vale en The Newcomes principaimente de las

figuras de Rose' v Clara, ambas extremos de a dbonde
pueds ilegar el 1deal de mujer victoriana, Tan
importante es el demostrarnos el fracaso de este 1deal
como la creacién de uno n.Levo, pues sin 1c primero no

podriamos llegar a 1o segurdo. E1 fracaso de Rosey y
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Clara, pues, apoya aun mas, &1 cabe, el éxito de Ethel,

vy asi easta nueva figura cobra todavia mayor relieve.

Para su descripcion de Ethel, Thackeray nos ofrece
como marco el mundo de los Newcome, donde el dinero es
el valor predominante y no existen valores espirituales
de ningun tipo. De esta manera, e! fracaso de Rosey y
Clara es el fracaso de la sociedad que ha promovido sus
matrimonios, Yy de ahi el pesimismo Que apreciamos en
esta novela. La imagen de la sociedad que se nos ofrece
en esta novela es marcadamente pesimista, pero, como
hemos visto, e! autor mantiene su fe en el scr humino
individual, y de ahi la creaciétn de Ethel., Ademis,
exi1ste un rayo de esperanza, e! marcado por la creaci6n
de “fable-land’ para Ethel y Clive. la esperanza es
utépica, perc estd ahi, y parece como 81 Thackeray
dirigiera al lector el mensaje de Qque estd en su manc e’

congaeguir Gue sea posible,

Finalmente, esta novela nos ofrece la posibilidad
de apreciar la evolucién de Thackeray como escritor, vy
Su postura respectc del papel de la muler y el
matrimonic en la socrecdad. E1 conformismo ultimo Que
habiamos aprecrado en las novelas anteriores ahora no
existe, ya que el autor finalmente crea un nuevo 1deal.

Ya no se puede hablar de dualidad en el tratamiento de
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la mujer y el matrimonio, pnorgue ahora observamos como
Thackeray denuncia claramente l1a situacidn existente sin
temor a ser rechazado por sus lectores. Es por eso que
podemos concluir diciendc que creemos que esta novela le
confirma como un autor destacado, ya que pone de relieve

sus maAs sobresalientes facetas.
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NOTAS:

(1) wW.M. Thackeray, JIThe Newcomeg (1853-1854; Londres:
OUP, 1864), pég. 729. Todas las referencias de pagina
que aparecen a partir de ahora son de dicha ediciétn, vy
serdn incluidas en el texto.

(2) Ver pags. 65-66 en el capitulo dedicado a Vvanity
Fair.

(3) En las pé&gs. 10-11 y 12-13 de la introducciédn, se
trata este aspecto con nds detenimiento.

(4) Hay que recordar, una vez mas, Qque al hablar de la
soclredad nos estamos refiriendo no a ésta en general,
sino a la parte de ella que Thackeray describe en esta
novela, 1.e. la clase alta de la sociedad londinense de
ia primera parte del siglo xIX,

() A este efecto, ver la portacda de la edici6n
utilizada. Dicha portada no ha si1do incluida en el texto
por noc haber s1d0 realizada pcr Thackeray, sinoc por
Richard Doyle (recordemus, en este sentido, gque todas
lag 1lustraciones 1ncluidas en e! texto son obra de)
autor, y que ese el el motivo por el que no se han
omitido;.

{6) Tal ¥y como decimos mas adelanta en este mismo
capitulo (péags. 271-2), el autor nc nos ofrece una
descripcién de Ethel hasta las pags. 307-308 de la
novela.

(1) E! tema de la desi1lusién y por lo tanto pesimismo
de Thackeray en The Newcomes se trata mas adelante en la
pag. 271, recogiéndose de nuevo a' final de este
capitulo, en la pag. 308,

(8) En este sentido, ver G.N. Ray The Buried Life
(Londres: OUP, 1952), pdags., 97-117,

{9) Al decir en la "vida real’, nos referimos al hecho
que se apunta al final de la novela, cuando se nos dice
que quizd en “"fable-land” podran finaimente estar Jjuntos
Clive y Ethel.

(10) Cuandc mas adelante Ethel se dice a si misma: How
old am I7? Twenty - 1 feel sometimes as 1f I was a
hundred, and in the midst of all these admiraticns and
fétes and flatteries, so tired, oh, so tired!  ({pag.
626), se esta i1gualando a warrington, Henry Esmond, vy
Coronel Newcome en su cansancic de la socciedad, Qque
parece noc aportarles nada positivo.
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(11) R. Graves, Los mitos grieeos (2 veols.) (1985;
Madrid: Alianza Editorial, 1988), pdgs. 99 a 103; cita
pag. 99.

(12) Graves, pdg. 99.

(13) A este efecto ver la obra de R. Garcia-Pelayo vy
Grcss  (ed.) Diccionario moderno espafol-inglés e
inglés-espafol (Paris: Larousse, 1976)

{14) Siempre que hablabamos de ironia anteriurmente lo
haciamos Ce acuerdo con una de las dos definiciones que
M. Moliner nos da en su Diccionario del uso del
espafol (Madrid: Gredos, 1987) segun las cuales ironia
puede ser 1nterpretada:

- "Manera Jde expresar una cosa, Qque consiste en decir,
en forma o con entonacidn que no deja lugar a duda sobre
el verdaderc sentido, 10 contrario de una cosa’,

- "Tono burlén con que se dice algo’ .

(15) J. Macmaster, Thackeray. The Major Novels (Toronto:
Toronto University Press, 1971), pdg. 163.

{16) W. Shakespeare, Hamlet (Harlow - Essex: Longman,
1982, acto Iv, escena V.

(17) Como detalle para comprender la poca difusién de

esta novela, podemos anotar gque esta novela todavia no
ha sido traducida al castellanc.
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CONCLUSIONES




A 10 largc de los cuatro capftulos dedicados a 1a
obra de Thackeray, hemos comprobado coOmo la mujer y el
matr imoni1o consttuyen aspectus esenciales. Thackeray
decurrol’a ULésicamente dos tir:2 de mujeres a lu largo
de su cobra en busca de u' equilidric que no encu~ntra
has.a la creac..n de Ethel New uome. Estos dos tipos de
mujeres, Qque se pueden agrupar en torno a Becky v a
Anelia, engloban su ietrato de ). mu’sr de Pprincipios
cel siplo X1:, y a truvés de ellos e1 ~utor hace un
estudio de i naturaleca cde la w.-jer y su situacion en
la sociedar Asi, €7 su estudio de la figura ‘e la
m:Jer, hemos apreciado fundamuntalmente .. : enfoques &
Thackeray. En primer lugar, e! anAlisis, a travées (e sus
personajes femeninos, de la naturaleza de la mujer tai
como 61 la concibe, con sus principales virtudes vy
defectos. Con esta finalidad, Thackeray realiza un
estudio del papel de la mujer en la sociedad, para lo
que explora la figura del matrimonio en la Inglaterra de

1a primera mitad del siglo XIX.
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E!l vrimer tipo de mujer que Thackeray nos presenta
en su obra s el que desarrolla en tornc de Amelia, con
la presentacién de He'len y Laura, Rachel, Rosey y Clara.
En Amelia, Thackeray se centra en o1 exceso de
sentimiento como eJje alrededor dol cual basar su
caracterizacion., Dentro de esta linea, el sentimiento
es lievado al extremo en este personaje, que se
convierte asi en una visién 1rénica d3 la heroina
sentimental. Por medioc de Ame'::, Thackeray explora
algunos aspectos del ideal victoriano de mujer "' > la
fragilidad, dependenrcia, maternidad, y Tanor’ que
posteriormente desar ~llara parcialmente er 5 demas
mujeres de est& clase Que apar~cen en su obra. De esta
manera, en Helen, Thackeray centra ' isicamenie el tema
do la maternidad; en Laura e! del "an.~": @©n Rache' 1la
infelicidaa «'@ pusde producir ai amor; en Clara la
dependencia y también 1a infelicidaz y en Rosey, que se
caracter:ra fundamentalimente por su tragilidad, une de
nuevo todos 3tOoL E&8pe . 0sf nara Tavar a su ma&<Iimo

sxtremo la representacion de este tipo de mu, .

La fragilidad de Amelia est4 representada en s.
incapacidad para enfrentarse al mundo que la rodea.
Amelia es incapaz de afrontar que George no 'a ama y por

es0O se aferra a su amor por 61 hasta el final. Esta

314



fragilidad de Amelia que la obliga a depender siempre de
alguien es uno de los aspectos del ideal victoriano de
mujer respecto de los Qque Thackoray se muestra mds
critico. Més adelante, Thackeray lleva esta fragilidad a
su maximo extremo en su caracterizacion de Rosey, que
finalmente muere victima de el110. Es por eso gque Rosoy
muere en Uultima instancia victima del dominio de su
madre viuda Yy con ello el autor pretende demostrarnos
coOmo esta caracteristica del ideal victoriano es un
fracaso en la vida cotidiana. Por eso la elimina en 1la
caracterizacion de la "gentlewoman”. Ethel no 8410 no es
frdagil, s8ino que ser& precisamente su fortaleza vy
capacidad para afrontar la realidad 1o que la llevars a
su rebelion final contra los cénones sociales 1mperantes
y de esa manera al éxito en su realizacion como ser

humano.

La incapacidad de Amelia para afrontar el nundo
gse la rodea, ademas de otorgarle 7ragilidad y una
neces” ia dependencia ¢2 alguien en la vida, le
aroporciona uJna gra -afeliridad. En sfeclo, e:cepto
cuando todavia est i en el internado de Miss Pinkerten
(et .o es, ar.es de entrar en contacto con la sociedad) y
en el momento en que da a fuz a Georgy, Amelia er
primordialmente 1infeliz. Esta es una caracteristica

somun a casi todas estas mujeres “"buenas’ de Thackeray.
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Exceptuando a Laura, dichas mujeres son infelices en el
mundo en que les ha correspondido vivir, precisamente
por su antagonismo con é1. Amelia es infeliz primero
porque George no le demuestra amor, y después porque se
niega a aceptar que nunca la amé. Helen es infeliz
porque Pen no estd a la altura de las expectativas que
ha depositado en 61, y Rachel primeramente porque su
matrimonio es uJn fracaso, y luego porque no puede
compaginar sus sentimientos religiosos con su amor por
Henry. Finalmente, Clara es infeliz por el resultado de
su matrimonio y porque se ve obligada a abandonar a sus
hijJos, Yy Rosey p rque siendo consciente de que Clive no
‘a ama, se niega a afrontar la realidad. Asf{, uno de los
principales motivos de infelicidad en estas mujeres es
precisamente la conc .pcio6n que tienen del amor. Su amor
no puede dJdesarrollarse plenamente, bien por no ser
correspondido, o por estar firera de los canones
aceptados cor la sociredad, con lo cual debe ser
-eprimido. De e¢.ta m nera se convierte, pues, en la

causa i..-imordial Jde la irfelicidad de estas mujeres.

Esto no quiere decir iue Thackeray pensara que el
amor que #8Las mu_wr €8 Sien.en necesidad de expresar sea
nega vo. Lo que si ve negativo es 'a for : que ellas
encuentran de manifestarlo, asf ccmo la persona a la que

hacen objeto de é1. Thackei v ss muestra critico cde 17
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confusién entre amor y sentimentalismo, amor e
indulgencia, amor Yy ceguera para afrontar la realidad.
€En el caso de Amelia, el autor no se muestra irénico
repecto del hecho de que ésta sea capaz de amar, sino de
la forma en Gque exprcsa su amor por George, la manera on
que educa a Georgy por exceso de amor, Yy su modo de
aferrarse por amor a un ideal de George aque nunca
existié. En la misma linea, Thackeray se muestra también
muy 1irénico respecto de i1a forma en que Helen educa vy
ama a Pen; la forma en que Rachel esconde su amor por
Henry tras una profunda religiosidad; la manera en Qque
Clara soporta los malos tratos de Barnes; y, sobre todo,
la forma en que Rosey ama a Clive, con su infantilismo y

falta de sentido de la realidad.

Thackeray conserva el amor en su figura de Jla
“gentlewoman”. Ethel no sbélo es capaz de amar, sino que
ademds finalmente aprende cémo y a quién dirigir su
amor. Sin embargo, &1 hecho de que Ethel! rleba aprenderlo
es importante para percibir l!a avcluc .6n que se da en
Thackeray. Con esto pretende “.wostrarnos que no se
trata de una tarea facil, a pesar de que vale la pena
1levarie a cabo. L& recompensa, 1la feli-idad. Ethel
consigue dar via a su amor y por ello ijogra la
felicidad, un componente esencial en este nuevo ideal de

mujer que Thackeray trata de perfilar.
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En cuanio a la manera en que Ethel logra dar via a
su amor, 1lo consigue a través de la maternidad. En
efecto, éste es un componente clave en la figura de la
"gentlewoman” que Thackeray conserva de 8sus mujeres
"buenas”, sus mujeres tradicionales. Asi, y a pesar del
sentimentalismo que 10 envuelve, uno de 108 puntos clave
en la caracterizaciéon de Amelia que le vale su victoria
sobre Becky en 1a novela es8, sin duda alguna, la
maternidad. Amelia e8 criticada por su creador por la
forma en que ama a su hijo, pero jJamds por el hecho de
la maternidad en si. Mas bien al contrario, uno de los
aspectos que mas pueden separar a Becky del lector es
precisamente su rechazo a Rawdy. Este hecho aparece como
imperdonable en 1a obra, mientras lo contrario puede
elevar a Amelia en la apreciaciér por parte del lector.
También Lady Jane, el primer esbozo que hemos visto de
la figura de la "gentlewoman”, n~ 8610 conserva, 8ino
que centra una gran parte de su vida en la maternidad.
En la mismu linea, Helen es también objeto de la ironia
de su creador por la manera en que ama a su hiyjo, pero
no existe ningun momento en la novela en que su
maternidad aparezca negativamente, y uno de l1os puntos
en favor de Rachel es precisamente su preocupacion por
la responsabilidad de su maternidad. Finalmente, en The
Newcomes la maternidad adquiere dramatismo y Ciara debe

abandonar a sus hijos, mientras Rosey no e€s capaz de
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afrontar 108 suyos (una de las imdgenes més intensas de
esta novela, es la de Rosey embarazada habiendo perdido
o) sentido de la realidad). Ahora bien, por todo esto no
podemos efirmar que Thackeray viese la maternidad como
una situacién negativa. Sin embargo, si podemos afirmar
que le preocupaban enormemente las condiciones tanto
personales como sociales en que esta maternidad podia
tener lugar. De esta manera, el problema de la
maternidad en Clara, por ejemplo, radica en la falta de
amor de su matrimonio. Por eso es un fracaso y ella debe
finaimente abandonar a sus hijos. En Rosey el problema
es aun mayor, y tiene su epicentro en la propia joven.
Rosey no s6lc no estd preparada para tener hijos, sino
que, tal y como Thackeray nos 10 presenta en la novela,

n1 siquiera 1o estd para el matrimonio.

Sin embargo, a pesar de que no podemos decir que
la maternidad en estas mujeres sea un éxito, tal y como
antes apuntaAbamog, Thackeray la consideraba un aspecto
de vital importancia en la mujer. Por eso forma una
parte tar inportanis de su ideal de mujer. A nesar de
ello, es relevante destacar una vez mas que Ethel
desarrollard esta vertiente de su personalidad en sus
gobrinog. Con ello el actor no pretende sino dar mayor
énfasis a esta caracteristica qus 41 vefa inseparable de

su idez). Por eso venimos diciendo que @l i1deal de mujur
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que perfila en The Newcomes se encuentra a caballo entre
ciertos iJdeales victoriano de mujer y las nuevas ideas
que sobre ésta empezaban a surgir en la sociedad. A este
respecto, de nuevo hay que destacar nuestra opinion de
que, 81 bien progresista, pues rechaza algunos elerentos
del pasado como ya hemos visto, en el caso del autor que
nos ocupa no podemos hadblar de un revolucionario.
Conserva en su ideal de mujer facetas tales como la
maternidad que, posteriormente, y con el surgimiento de
los movimientos de reivindicaciéon del papel de la mujer

en la sociedad, serian rechazadas.

E1 segundo grupo de mujeras que Thackeray nos
presenta a 10 largo de est&s cuatro novelas es el que se
puede agrupar en torno a Becky vy que incluye
esencialmente a Blanche y Beatrix. Si del primero
habldbamos de la fragilicdad, deoendencia, maternidad,
amor . ir.felicidad como de sus principales
ca: acteristicas, ahora debemos referirnos a la
fortaleza, 1independencia, rechazo a la maternidad e
incapacidad de amar, manteniendo como caracteristica
comun con las mujeres Qque antes hemoé agrupado en torno

de Amelia la infelicidad.

En clara oposicion a 1o que hemos dicho sobre

Amelia, Becky se caracteriza fundamentaimente por la
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fortaleza de su cardcter. Si la fragilidad de Amelia
se revela en su incapacidad para afrontar el mundo,
Becky es todo lo contrario, y jamés tiene la necesidad
de intentar evadirse de la realidad. Ya desde el inicio
de la novela, Becky debe aceptar su inferioridad
respecto a las demds, socialmente hablando, 1o que hace
al ser consciente de su superioridad en to 28 los demds
aspectos. Tanto Becky como posteriormente Blanche vy
Beatrix, son siempre conscientes de sus defectos vy
virtudes, 10 que las proporciona una seguridad en sfi
mismas de la que Amelia y las mujeres que hemos agrupado
en torno a ella carecen. Por eso Becky, Beatrix y
Blanche son capaces de aceptar y afrontar la realidad en

toda su crudeza.

Esta fortaleza otorga a las mujeres en cuestioéon un
espiritu independiente que sin duda es un elementc
discordarte en la mujer de la sociedad 1inglesa de
principioe del siglo XIX. Becky es necesariamente
independiente porque no tiene de quien depender. En todo
momento sabe 10 que quiere y se sirve de todos los
medios a su alcance para conseguirlo. Ni siquera e!
matrimonio crea el menor atisbo de dependencia en esta
personaje, que a lo 1Jargo de 1la vida reafirma
sucesivamente su independencia como sefal de victoria

sobre la socieaad. Beatrix nv es menos independiente que
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Becky, Yy su fortalezr y seguridad en s{ misma son aun
mavures que las de ésta. Ya desde nifa, Beatrix es
corsciente de que su madre no la ama del modo en que ama
a su hermano, y de que siente celos de ella. Rachel
jamds perdona a Beatrix el resultar ilesa de la viruela
que A2 ella ha dejado tan sefialada, como tampoco le
perdona la estrecha relacion que tiene con su padre.
Beatrix es siempre consciente de los sentimientos de su
madre, lo que 1la fortalece déndole independencia
respecto de ella y e la sociedad. Por ultimo, B8lanche
es también necesariamente inderendiente, teniendo muante
propia y persiguiendo en todo momento sus propios

intereses.

Thackeray otorga a Ethel una gran fortaleza de
espiritu a la ve: que una indapendencia intelectual con
las que ella se enfrentard a la sociedad para finalmente
rechazarla. Esto es asi, ya que, como hemos visto, uno
de 1los aspectos relacionados con la mujer respecto de
los Qque este autor se muestra mas irénico es
precisamente sy fragilidad y por ello necesaria
dependencia. A Thackeray le parecia imprescindible el
que la mujer pudiese llegar a tener una independencia
intelectual qu2 le otorgase la necesaria fortaleza como
para enfrentarse a la sociedad, rebeldndose en contra de

ella. Esta fortaleza - independencia es, pues, uno de
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los componentes esenciales del ideal de mujer que este
autcer perfila en su obra, tal y comoc hemos visto en su

retrato de Ethel Newcome.

La necesaria independencia de estas mujeres
provoca, en el caso de Becky, un claro rechazo a la
maternidad respecto del que ya hemos visto como
Thackeray se muestra critico. Asi, el autor conserva la
maternidad en su retrato de Ethel, y con ello, en el de

su ideal de mujer.

Por ultimo, hemos hablado de la infelicidad como
factor comun a todas las mujeres de las que hasta ahora
hemos hablado. A este efecto, hay que destacar que si la
infelicidad a la que nos referiamos al hablar de Amelia,
Helen, Rachel, Clara y Pusey era debida a la frustracién
de su capacidad para amar, ahora el caso es bien
distinto. Tanto Becky como Beatrix y Blanche son mujeres
incapaces de amar por su gran frialdad. Sin embargo, son
infelices en cuanto que no consiguen 10 gque buscan en la
vida: dinero y una desahogada posicién social., S1 las
tres persiguen este unico fin, en ultima instancia
ninguna lo consigue, 10 que les provoca una frustracion
que las incapacita para ser felices con aquellc qgue ya

poseen.
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Al principio de este trabajo hablévamos de dos
enfoques en Thackeray, el humano y el social. En el
enfoque social de la mujer, Thackeray realiza un estudio
de la institucién matrimonial a través de estas mujeres
que se caracteriza por su vision primordiaimente
pesimista, ya Que ninguna de ellas logra realizarse Yy
ser feliz a través del matrimonio. Esto nos lleva al
desencanto del “"Establishment” en este autor. Asf, vimos
como se mostraba escéptico respecto de la educacidn de
las mujeres, por ejemplo, hon tanto en cuanto ésta
favorecia su posterior fracaso en la vida. Ultimamente,
vimos en Ethel como la unica posibilidad que el autor le
deja para ser feliz en el matrimonio se encuentra en
“fable-land”. Por ello, podemos concluir que s6lo nds
alld del “"status quo” ve Thackeray una opcién de
felicidad a través del matrimonio. Por ello, su visién
de la sociedad Gue retrata en sus obras se inclina hacia

el pesimismo.

Al margen de estas mujeres a las que nos estamos
refiriendo, hay que situar a Lady Jane, Laura y en
ultima 1instancia Ethel. A través de las dos primeras
hemos visto como Thackeray empieza a perfilar algunos de
los aspectos que posteriormente aparecen como elementos
indispensables en su retrato de Ethel. Si en Lady Jane

veiamos un equilibrio entre o1 sentimiento de Amelia vy
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la independencia y fortaleza de Becky, de Laura
destacamos como al principio su perfil es similar al de
Ethel, aunque Thackeray transformé este personaje a
partir de la segunda mitad de la novela para ajustarlio a

los cénones imperantes.

Deciamos en 'a introduccién a este trabajo que
nuestro propésito era llevar a cabo un estudio del
andlisis que de la situacién de la mujer y el matrimonio
en la Inglaterra de la primera mitad del! siglo XIX
realiza Thackeray en sus obras. Hemos visto, a través de
estas cuatro novelas, como la vision que se nos ofrece
de la mujer y el matrimonio e. escéptica. En su An

Autobiography, Anthony Trollope nos dice de Thackeray:

He had been unfortunate in early life - unfortunate
in regard to money - unfortunate with an afflicted
wife - unfortunate 1n having his home broken up
before his children were fit to be his companions.
This threw him too much upon clubs, and taught him
to dislike general society. But it never affected
his heart or clouded his imagination. He could
still revel 1in the pangs and joys of fictitious
1ife, and could still feel - as he did to the very
last - the duty of showing to his readers the evil
consequences of evil conduct. (1)

Si a 1o largo de estas cuatro novelas la visién de la
sociedad que se nos preier.) es mas bien negativa, como
dice Trollope, “...it never affected [Thackeray’'s]

heart”. A través de su creacién de Ethel Newcome,
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Thackeray revela al lector su espiritu reformista en
relacién con la sociedad, y reafirma definitivamente su
preocup&cién por la situaci6n de la mujer en un momento
en gue se empezaba a percibir la necesydad de que esta
situacion experimentara un cambio. Ahora bien, todo esto
no habria sido posible si1n 1& profunda fe en el ser
humano i1ndividual que, como hemos vistc a través de sus
obras, caracteriz¢é a este autor victoriano, y que le
llevé a considerar como suya, tal y como dice Trollope,
“...the duty of showing to his readers the evil

consequences of evil conduct’.
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NOTAS:

(1) Anthony Trollope, An Autobiography (1883; Londres:
0.U.P., 1953), pdg. 160.
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APENDICE 1

TABRLA CRONCGLOGICA



1811
1816
1818
1832
1834
1636

1838

1837-8

1838

1839-40

1840

1842-51

1844

1846-7

1847

1847-8

1848-50

1850

Nacidc en Calcutta.

Su wadre queda viuda.

Su madre se casa con Major Carmichael Smyth.
Hereda l1a suma de 500 libras al afo.

va & Paris y comienza a estudiar arte.

Se casa con lsabella Shawe.

Vvuelve a Londres y empicza a contribuir al
Nace su hija Anne Isabella (Anny).

Publica "The VYellowpliush Correspondence” en
Fraser's (se publicé como The Yellowplush
Papers en 1852).

Nace su hija Jane.

Publica Catherine

Nace &u hija Harriet Marian (Minny).

Publica The Parish Sketch Book.
Publica A Shabby Genteel Story.

Trabaja cara Punch.

Pubiica The Luck of Barry Lyndon; A Romance of
the Last Century.

Publica ‘"The Snobs of England, by ©One of
Themselves en Punch, 10 que se publicd con
revisiones en forma de libro como The Bcok of
Snobs en 1848,

Publica "Punch’'s Prize Noveligta”, 10 que se
pudbiicd como Novels Jy Eminent Hands en 1856.

Publica vanity Fair. Pun and Percil Sketcnes of
English Society como serial, En 1848 se
publicaria como 1ibro con el titulo vanity Fair:

A Novel without a Hero.

Publica The History of Pendennis: H1s Fortunes
and Misfortunes, His Friends and His Greatest
Enemy.

Publica Rebecca angd Rcwena: A Romance upon
Romance.
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1852

1853

18535

1854

1857

1857-9

1859

1860

1861--2

1862

1863

1864

Publica The History of Henry Esmond, Esg.,
Colonel in the Service of Her Majesty, Q. Ann:;
written by Himself.

Publica The English Humourists of the Eighteenth
century: A Series of Lectures Deiivered in
England, Scotland and the United States of
America. (Realizadas durante 1851).

Publica The Newcomes: Memoirs of a  Most
g::ngsianlg Family, edited by Arthur Pendennis,

Publica The Rogse and the Ring, or the History of
Prince Giglio and Prince Bulbo: A Fireside
Pantomime for Great and Small Children.

Se presenta ccmo candidato parlamentario en
Oxford.

Publica The Vvirginians: A Tale of the Last
century.

Trabaja como editor del Cornhill Magazine.
Publica The Four Georges: Sketches of Manners,

Morals, Court and Town Life (conferencias
realizadas en 1855).

Publica Lovel the Widower.

Pubtica The !dventures of Philip on His WwWay
through the World:. Shewing Who Robbed Him, Wwho
Helged Him, and Who Pagssed Him By.

Renuncia al carg> de editor del Cornhill
Magazine.

Muere ¢l 4 do diciambre.

Se nublica Dennis guval (1 1nacabada).
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APENDICE 11

REPASO A LA CRITICA SOBRE W.M THACKERAY



La critica sobre la obra de W.M. Thackeray pueds
ser dividida en dos c¢randes etapas marcadas por la
publicacion en 1955 y 1958 de los dos volumenes de su
biografia realizada por Gordon N. Ray. La primera de
estas dos etapas cubre asi toda la critica Que se
escribié sobre su obra a finales del siglo XIX y a 1lo
largo de toda la primera mitad del presente s1910. Los
trabajos que se publicaron a finales del siglo pasado,
$e caraclerizan principalmente por su indole biografica.
Obras como Thackeray, Humou~1:t and Satirist, His Works,

Qriginal Cha-acterg and CLomic Writings. A Lecture

Pringcirally Treating on vanity Fair de T.E. Crispe
(1857); Studies on Thackeray, de J. Hannay (1869);
Thackeray, de J. Brown (1877); Tnackeray: A Study, de
Ak,  Jack (1695); Four English Humourists of L.
Nineteenth Certury, ce W.S. Lilly 71895}, The Life cf
W.M, Thackeray ce L. Melville (1839); o Thackeray, de S.
Permewan (18%6), nc pretenden sino ofrecer al lector una

perspoctiva centrada en el hombre, analizando su
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personalidad a través de determinadas situaciones de su
vida o bisn de la similitud entre su obra y personas o

hechos de la vida de Thackeray.

Durante la primera mitad del presente siglo, esta
tendencia biogr&fica continudé, y aparecieron nuevos
trabajoe entre ‘08 Qque cabe mencionar Victorian Prose
Masters (1902), donde W.C. Brownell dedica un capitulo a
Thackeray; Thackeray de G.K. Chesterton y L Melville

(1903); W.M, Thackeray de S. Dark (1912); A Few Words on

Thackeray's Portraiture of Wwomen de R. Motti (1913);
Thackeray de G.U. Ellis (1933); Thackeray: A Critical
Portrait, de J.Ww. Dodds (1941); W.M. Thackeray. The

Writer and His work de C.E. Eckersley (1950), vy The
Buried Life de G.N. Ray (1952). Asi, en The Buried Life,
por ejemplo, Ray analiza cuéles pueden ser las posibles
fuentes de algunos personajes de la obra de Thackeray,
entre los que cabe mencionar al Coronel Esmond, uno de
lo6 mas queridos del pubiico del sigio pasado. S51in
embargo, a lo largo de esta primera mitad del siglo XX,
empiezan ya a aparecer 108 primeros trabajos de indole
critica, a pesar de que éstos todavia son pocos y en
general se caracterizan por su carécter superficiral. Aun
asi, no bhay por menos que destacar Thackeray's Henry
Esmond, de J. Ratman (1210); Dickens and Thackeray
Studied 1n Three Novels., donde A.S. Canning dedica un
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capitulo a yYanity Fair (1911); Thackeray Studies, de
A.J. Romily (1912); The London of Thackeray, de E.B.
Chancellor (1923); On the Art of Thackeray, de H.N.
wethered (1938), y Thackeray, A neconsideration (1950),

donre J.Y.T. Greiy estudia no a Thackeray el hombre,

sinc que da un repaso a toda su novelistica.

A partir de los afics cincuenta es cuando empiezan
a aparecer unos traba)os criticos mas rigurosos sobre
la obra del autor que nos ocupa, a pesar de que éstos
tampoco SON MUy nuUmMerosos. Hay que destacar trabajos
como Thackeray and the Form of Fiction , de J.
Loofbourow (1964); Thackeray, The Critical Heritage,
editado por G. Tillotson y D. Hawes (1968); Thackeray at
Work, de J.A. Sutherland (1974); Thackeray., Prodigal
Geniys, de J. Carey (1977); The Illustrations of W.M,
Thackeray, de J. Buchanan-Brown (1979); The Emergence of
Thackeray's Serial Fiction, de E. Harden (1979); The
Idea of the Gentleman 1n the Victorian Novel, de R.
Gilmour (1981); Fiction and Repetition, de H. Mills

(1982); Thackeray. JInterviews and Recollections, de P.

Collins (1983); Reading Thackeray, de M. Lund (1987); y
por ultimo, The Thackeray Newsletter, editada por P,
Shillingsburg (1974 a 1989). En todos estcs trabajos se
tratan cuestiones de interés, pero en ninguno el tema de

1a muler y el matrimonic en la obra de Thackeray. En
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cuanto a The Thackeray Newsletier, se trata de una
publicacién que - centra casi exclusivamente en la
divulgacién de travajos criticos scbre Thackeray. Asf,
mds que publicar a~tficulos criticos propiamente dichos,
recopila los trabajos realizados por los estudiosos de

este autor victoriano.

Aparte de estos trabajos, cabe hacer mencioén de
las dos bibliografias que existen sobre 1los trabajos
publicadcs sobre l1a obra de Thackeray, la de D. Flamn,
Thackeray's Critics: An Annotated Bibliography of
British and American Criticism 1836-1901 (1966) que,
como su titulo 1ndica, se centra en la critica escrita a
1o large del sigln XIX; y la de J.C. Oimstead, Thackeray
and Hi1s Twe .treth Century Critics (1977), que se cen:ra
en la critica escrita a 1o largo de! siglo XX .asta
1975, Ambos trabajos se complementan vy, al ser
bibliografias anotadas, ofrecen al lector una idea muy

amplia de 10 gque se ha publicado sobre Thackeray.

Finalmente, merece la pena apuntar aque:los
trabajos criticos donde se ha estudiado, a pesar de que
en la mayoria de casos esto ocurre apenas parciaimente,
el 1 sa de la mujer y el matrimonio en Thackeray. EI
primero de estos trabajns que debemos destacar ez e! de

J. MacMaster, Thackeray. The Major HNovels (1971).
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McMaster dedica un capitulo a cada una de las cuatro
novelas principales de Thackeray, ~entréndose a la vez
énh un aspects> determinadc en cada caso. Asf, en el
capitulo que dedica a Vvanity Eair, estudia
primordialimente 10 que eila denomina “Narrative
Technique”, analizando detenidamente la figura del
narrador en esta novela. El capftulo que dedica a
Pendennig, 1o titula "Tone and Theme:. Pendsanis”, y lo
centra en la relacién entre la novela y Tnackeray -
artista. El capftulo que dedica a Henry Esmond 1o titula
"Moral Ambiguity” y lo basa en una interpretacién
freudiana de la novela. Por ultimo, dedica también un
capitulo a The Newcomes, titulado "Manners and Morals”,
y éste se centra en el andlisis de esta novela como
retrato de wuna sociedad determinada. Hay también que
seflalar, dentro del trabajo editado por A. Welsh,
Thackeray. A Collection of (Critical Essays, dos
articulos que se centran en el tema de la mujer y el
matrimonio, “Thackeray's Mothers-in-Law”, de J. Sutton;
y "The Love Theme of Henry Esmond”, de J.E. Tilford jr.
Es también de interés, en relacién al tema que nos
ocupa, el trabajo de B. Hardy, The Exposure of Luxury.,
Radical Themes 1~ Thackeray (1972). &n €1, B. Hardy
analiza la critica social que Thackeray realiza a través
de sus cuatro novelas principales, tratando

fundamentaimente los aspectos relacionados con: “rank,
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class, trade, commerce, money, 1nsincerity and artifice,
the corruptions of hospitality, fellowship and lovo”‘.
Agsimismo, no hay que olvidar la obra de C. Peters,
Thackeray's Universe: Shifting Worlds of Imagination and
Reality (1987). C. Peters escribe una biografia
“critica” de Thackeray, en el sentido de que a pesar de
ser esencialmente un trabajo de i{ndole biogréfica,
podemos decir que a 1o largo de su recorrido por la vida
de Thackeray, se para a analizar desde una perspactiva

critica, los aspectos més sobresalientes de cada una de

sus obras.

Por ultimo, hay que anotar dos tesis doctorales
realizadas sobre el tema de la mujer en Thackeray. La
primera de ellas, “Thackeray's Yse of Irony in
Characterising wWomen 1in his Major Novels” , de C.I.R.
Croxton (1976), m&s que un estudio de la mujer en
Thackeray, trata la figura de la ironia, con una
aplicacion préctica en la obra de Thackeray, centrandcse
casi exclusivamente en 10s personajes de Becky y Amelia.
La segunda, “From the Insipid tc the Inspired: women 1in
Thackeray's Fiction”, de M.M. Ciarke (1983), recorre
toda la obra de Thackeray en 240 padginas, sin establecer
ninguna tesi1s ni llegar a una conclusién, y limitandose

a ser un trabajo mas descriptivo que critico.
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NOTAS:

(1) 8. Hardy, The Exposure of Luxury, Radical Themes in
Ihackeray (Londres: Peter Owen, 1972), pég. 14.
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