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REENCONTRANDO LA ESPACIALIDAD EN EL ARTE PUBLICO DEL PERU

CAPITULO 2

LOS VALORES DEL PAISAJE
PRECOLOMBINO Y LA ESPACIALIDAD EN EL

PERU CONTEMPORANEO

La mirada atenta que observa y convierte un territorio en paisaje, es
posible mediante una ruptura y toma distancia del territorio entendido
como terreno de produccion.!® Esa necesaria distancia con el aspecto
utilitario del territorio, en el Perti precolombino estaba implicita en la
relacion con el paisaje, ya que la naturaleza no era solo un terreno
productivo y ajeno a explotar, sino sobre todo, un mundo sacralizado
del cual el hombre y sus manifestaciones productivas formaban parte.

Con la conquista espanola y la evangelizacion cristiana, que trae
consigo una nueva perspectiva de los usos y utilidad del territorio y por
ende, una nueva manera de relacionarse con la naturaleza, se borra la
vision del hombre como parte integrante de ella. Por este nuevo
enfoque, el hombre la controla y la aprovecha para forjar su bienestar y
progreso, pero desde una perspectiva por la cual él mismo ya no forma
parte de ella. Esta relacion hombre-naturaleza es la que el hombre
peruano de hoy ha heredado. Y todavia no se ha dado la separacion y
distancia con el territorio entendido como soporte productivo de la que
habla Maderuelo para que el nuevo hombre peruano vuelva a ver
paisaje en su territorio. Por lo tanto, es necesario identificar y recuperar
los valores sociales, espirituales y culturales para volver a ver el
territorio como paisaje. Pero jdesde donde? ;Qué podemos rescatar de
lo precolombino y qué condicionantes nos pone el mundo
contempordneo? Intentaremos responder a estas interrogantes en este
capitulo.

Primero nos aproximaremos a la idea de paisaje en el Pert,
profundizando sobre la cosmovision precolombina en lo referente a su
concepcion del espacio, para conocer la manera en que el hombre
precolombino se relacionaba con la naturaleza y sus motivaciones para
intervenir en el territorio.

Veremos que no es posible utilizar el término “paisije” en cuanto
construccion cultural articulada desde una perspectiva estética y euro-
céntrica,'*’ pues los precolombinos no desarrollaron los requisitos
indispensables que bajo esta perspectiva son necesarios para considerar
una sociedad como productora de paisaje.

Las motivaciones de los precolombinos para modelar el territorio fueron
productivas y no estéticas, pero este valor, presente en sus obras, es una
consecuencia de las maneras adaptativas y complementarias de
intervenir en el territorio, reguladas por su cosmovision. Por lo tanto,
para referirnos al paisaje precolombino nos cefiiremos al concepto de
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paisaje cultural de la UNESCO, definido como el trabajo conjunto entre
hombre y naturaleza considerando las limitaciones y oportunidades que
su medioambiente natural le ofrece.

Luego haremos una revision al paisaje y paisajismo peruano, a
través de un estudio del arquitecto e historiador del urbanismo Wiley
Ludefa.'*! Se pondra énfasis en la clasificacion que hace el autor del
paisajismo precolombino,!? luego de lo cual veremos cémo en las épocas
de la Colonia y la Reptblica cambian las motivaciones productivas y por
ende cambia el paisaje, sentando las bases del paisaje peruano
contemporaneo.

Como tercer punto, se hard una presentacion sucinta sobre el

Pert actual, en el cual el paisaje urbano se convierte en prioritario por
los grandes procesos de urbanizacién y migracion poblacional del
campo a las ciudades, trasladando costumbres rurales a la ciudad y
creando una serie de necesidades de representacion y consolidacion de
identidad de estas poblaciones en los contextos oficiales que propone lo
urbano. Esto da como resultado el surgimiento de intervenciones en el
paisaje urbano eclécticas en estilo, intenciones y resultados. Como
ejemplo emblematico de este fendmeno veremos el caso de la ciudad de
Lima, capital del Perti y que alberga casi el 31% de la poblacion total del
pais!#3. Veremos aspectos que nos permitiran delinear la imagen y las
caracteristicas que le dan su identidad como ejemplo de los procesos que
han formado los paisajes urbanos en el pais.
Por ultimo, volveremos la mirada a lo que ha quedado en los contextos
rurales, lo que podemos rescatar de la sensibilidad espacial que aun se
conserva en la relacion obra-entorno en obras contemporaneas, civiles,
utilitarias y no artisticas presentes en el territorio peruano, que nos dan
indicios que en el dmbito cotidiano y utilitario contemporaneo, donde
no hay pretensiones estéticas ni conmemorativas, la conexion obra-
paisaje todavia existe. Este apartado es basicamente visual, formado por
mi archivo fotografico personal, indagando en la posibilidad de estas
construcciones o estructuras para constituirse como referentes validos
para el arte publico y la espacialidad peruana.

LA COSMOVISION PRECOLOMBINA

Para entender la concepcion espacial en el mundo inca y pre-inca es
necesario revisar la cosmovision precolombina, ya que su espacialidad
es la manifestacion de una concepcion del mundo basada en la
sacralidad, en la complejidad, en lo dindmico y complementario de cada
manifestacion cotidiana o trascendente. Por lo tanto, nos sera de utilidad
identificar aspectos de su cosmovision para luego establecer las
relaciones con la espacialidad contemporanea.
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PRINCIPIO DE DUALISMO Y COMPLEMENTARIEDAD

La cosmovision precolombina estd regida por relaciones duales y
paritarias entre elementos complementarios.!** El mundo se organiza
como reflejo de la paridad cdsmica, y el principio del vinculo es la clave
para establecer una relacion de paridad entre todos los seres y con el
cosmos.!*> Existen pares complementarios sagrados como sol-luna, cielo
o lluvia-tierra; sociales como masculino-femenino, padre-hijo, jefe-
subordinado, activo-pasivo. Otros pares complementarios organizadores
y que dan proporcionalidad al espacio son: mayor-menor, arriba-abajo,
cuadrado-circulo. Pero todas estas dualidades también se relacionan
entre si: el par cuadrado-circulo se vincula respectivamente con el otro
par dia-noche, que a su vez se vincula respectivamente con el par
masculino-femenino. De esto resultan vinculaciones entre lo femenino,
lo circular y nocturno, contrapuesto al vinculo entre lo masculino-
cuadrado-diurno. Estas dualidades y vinculos las vemos materializadas
en la construccion de observatorios astrondmicos diurnos o nocturnos,
que se configuraban en forma de plazoletas hundidas o recintos,
cuadrados en el caso de ser observatorios diurmos y relacionados con lo
masculino: pachatata y circulares para los observatorios nocturnos,
relacionados con lo femenino: pachamama*® Los integrantes de una
dualidad buscan vincularse con su complementario para lograr el
equilibrio. Este es el sistema organizativo que le da proporcionalidad al
COSMOs.

Este principio de complementariedad queda reflejado en todas
las manifestaciones del hombre precolombino, sean estas religiosas,
constructivas, productivas o sociales. El hombre contribuye con la
regulacion del equilibrio en la naturaleza ya sea construyendo el par
complementario no presente en una configuracién paisajistica, asi como
interviniendo para modelar el tiempo y el espacio:'*” en el momento que
su calendario predecia un desastre y este en cambio no ocurria, el
hombre precolombino insertaba una ceremonia de ofrenda o sacrificio
para reemplazarlo y asi mantener el orden dado al caos; Ahi donde en el
paisaje no existia la presencia sagrada de una huaca'*, el hombre
insertaba en el territorio un elemento construido dandole una
connotacion sagrada para lograr el equilibrio. Los ceques,'* sistema de
lineas y ejes que ordenan el territorio, indicaban el lugar donde
insertarlo. La organizacion en dualidades era también la referencia que
regia las intervenciones constructivas en el territorio.!>

La complementariedad hombre-cosmos también se encuentra en
los instrumentos y sistemas de medicién de tamarfio, distancias y areas.
Los instrumentos ordenadores de la vida y actividad cotidiana se
construian en base a un sistema de medicién cuya referencia era la
escala del cuerpo humano: pulgar, palmo, brazo, brazada, paso,
mientras que para la medicion y regulacion de los grandes
acontecimientos trascendentes, como la planificacion de los afos
agrarios, el sistema de medicién se basaba en calendarios astronémicos
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cuya escala de medida eran los ciclos naturales: solsticios, equinoccios,
fases lunares, estaciones invernales y estivas.!!

TIEMPO Y ESPACIO COMO UNIDAD DINAMICA

El tiempo y el espacio precolombinos estaban concebidos como una
unidad dimensional compleja, complementaria e indisoluble: pacha. No
existia la separacion occidental del espacio como unidad tridimensional
y el tiempo como otra dimension separada de las tres anteriores. Todo
proceso o vivencia era espacio-temporal, lo cual implicaba una
concepcion dindmica de la realidad. En el mundo precolombino no se
estd en un espacio determinado, sino que éste se experimenta. Por esto, en
sus sistemas de medicion de distancias, las unidades espaciales no son
absolutas sino relativizadas por el tiempo que se toma en recorrerlas,
tomando en cuenta aspectos como la pendiente de los caminos, la
dificultad del terreno por su topografia y altura.!>?

Asi mismo, los procesos temporales establecen drdenes
espaciales, dividiendo el territorio mediante lineas que marcan los
solsticios y equinoccios, a la vez que las distancias espaciales sirven
como instrumento de medicion del tiempo, marcandolo a través de la
posicion o recorrido de sombras con respecto a un punto geografico.!
La unidad de tiempo y espacio queda evidenciada en el lenguaje, ya que
tenian palabras que se referian a la vez a un lugar y un tiempo
determinados, pero al inverso que en el mundo occidental, el futuro es
atras y el pasado adelante:

e Kai: aquiy presente

e Quipa: atras y futuro

e Naupa: delante y pasado!
La dimension espacio temporal es fundamental para entender la
espacialidad precolombina como una dimension vivencial integrada en
la cual se insertan todas las experiencias humanas y sagradas.

EL TERRITORIO COMO UNIDAD

El territorio era entendido como una unidad diversificada y dispersa,
por lo que para su ocupacion se establecia una red multidireccional de
caminos, que lo conectaba y articulaba transversal y longitudinalmente.
Esta red permitia la movilidad y un eficiente acceso a una gran
diversidad de recursos, criterio que se privilegiaba sobre la abundancia
de solo ciertos productos. Incluso dentro de un mismo ecosistema, este
criterio configuraba la modelacion del territorio: en la sierra surefia se
optd por la verticalidad, que consiste en el control de un maximo de
pisos ecoldgicos,'>* por lo que una misma comunidad podia tener acceso
a cultivos y a ganados adaptados a distintas alturas y ecosistemas. En la
costa, la actividad principal era la pesca marina y luego el cultivo de
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valles. Los excedentes de produccion de ambas regiones se
intercambiaban, generando un intenso actividad de trueque que
aseguraba una gran variedad de productos.’>® Este intercambio se logro
mediante el desarrollo de formas de integracion territorial, como la red
de caminos que articulaba transversalmente el territorio entre costa-
sierra-selva y longitudinalmente entre norte-centro-sur-altiplano.>”

Este sistema reticular de ocupacion espacial relacionaba
asentamientos de diferentes economias en una relaciéon de
complementariedad y de reciprocidad, a diferencia del sistema
centralizado del Pert actual, que privilegia la jerarquia vertical, el
centralismo de la toma de decisiones y la explotacion de riquezas.

“...la organizacion espacial en red es estratégica para nuestra realidad y
permitio a las culturas pre-incas e incas un desarrollo entendido en
relacion con su territorio.... Cualquier forma de ideologia, teoria o
metodologia, aplicable al desarrollo de nuestra realidad, que pretenda ser
eficaz en sus resultados, tendria necesariamente que adoptar el sistema de
ocupacion reticular territorial, con el aval de la experiencia histdérica.” 1

CARACTER UTILITARIO DE LAS OBRAS
PRECOLOMBINAS

Las construcciones precolombinas en el territorio respondieron a
necesidades concretas, pero su cardcter utilitario no impidio que
integren otras necesidades rituales y estéticas. Por lo tanto, observatorios
astronomicos, fortalezas, sistemas hidraulicos y acueductos, terrazas y
andenes de cultivo, caminos y redes de comunicacion o depositos para
alimentos, aparte de cumplir una funcién cotidiana, servian como
instrumentos que ordenaban el caos y la complejidad del territorio, asi
como para medir y controlar el aspecto ciclico de la naturaleza. Los
sistemas de ceques, huacas y calendarios astronémicos estaban
intimamente ligados:

a) Sistema de ceques: ejes imaginarios o lineas marcadas en el terreno y
definidas por huacas o lugares sagrados hacia los que se proyectaban a
distancias visibles con fines geograficos (de mapeo o ubicacion en el
espacio). Sirvieron ya sea para dividir y establecer territorios, pero
también para seguir los movimientos del sol y la luna.

b) Sistema de huacas: de caracter magico-religioso, se complementaba
con el sistema de ceques para establecer marcadores direccionales o de
alineamientos astronémicos.'>

c) Calendarios y relojes solares y lunares: que a través de solsticios y
lunas miden el afio para establecer periodos de preparacion de
sementas, siembras y cosechas, estableciendo el calendario de labores y
fiestas y que intentan predecir desastres naturales o saber como sera el
afo agricola.!®
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Observatorios astrondmicos, que se configuraban en forma de plazoletas hundidas o
recintos, cuadrados en el caso de ser observatorios diurnos y relacionados con lo
masculino: pachatata y circulares para los observatorios nocturnos, relacionados con lo
femenino: pachamama. Derecha, reloj solar del Intihuatana, en Macchu Picchu, en reloj
marca construida (sucanca) que mira hada determinados accidentes geograficos en el

territorio (pacha) en este caso, la montafia del Huayna Picchu, Cuzco.
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Sistema de Ceques, y la organizacion social del Cuzco, consistia en 41 lineas
imaginarias que dividen el territorio en 4 suyos (regiones), las cuales partian desde el
templo del Coricancha y se dirigian hacia 328 huacas . La distancia entre huacas era de
cinco a ocho kilbmetros. El culto de cada uno de los 348 lugares se encontraba a cargo

de un grupo social, el cual debia ser practicado segun el calendario ritual. "’

CARACTER COLECTIVO Y RITUAL DE LAS
CONSTRUCCIONES

En el mundo precolombino, la organizacion comunitaria de la sociedad
excluia la pertenencia y el provecho individual. Su organizacion
econdmica desconocia el uso del dinero, y se basaba en el principio de
reciprocidad'®?, por el cual toda labor debia ser correspondida con
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trabajo a cambio u ofrendas y agasajos cuando se trataba de obras
publicas o intervenciones militares. La reciprocidad se aplicaba a todo
nivel en una sociedad altamente especializada y jerarquizada, tanto
entre pares sociales asi como entre hatun runa (o gente comun) y su
sefior inmediato, entre este con el curaca y entre estos con el inca. De
igual manera, la sociedad en su conjunto ofrendaba a los dioses por
condiciones favorables de producciéon obtenidas. Por este principio, la
autoridad no ordenaba a sus subalternos efectuar un trabajo, sino que
obtenia sus favores a través de un ritual con protocolos reglamentados.
El sefior ofrecia un agasajo, luego de lo cual les hacia la peticion de sus
servicios para una labor comunal, y una vez cumplida ésta la agradecia
con otro agasajo. La labor se realizaba si el agasajo era satisfactorio, y era
derecho no realizarla si el agasajo no habia estado a la altura de la
peticion (no habia sido lo suficientemente generoso en relacion a lo que
se pedia) o incluso vengarse si el agasajo no se cumplia. Ninguna labor se
cumplia en los Andes sin este requisito, indispensable para festejar el inicio o
término de cualquier encuentro o trabajo comunal 163

Toda accién tenia como fin el bien colectivo, aunque esto
supusiera, bajo una dptica occidental, ir en desmedro del individuo o el
ser econdmicamente inviable. La unidad de valoracion de las acciones
no era el beneficio directo resultado de esa accién, sino que se basaba en
el orden andino del hacer bien, una comunidad integrada que se
construye en el hacerse bien a si misma a través de lo que hace.'** Lo que se
hace no es una finalidad en si misma sino un medio para lograr un bien
comun. Hay un indudable aspecto ritual en este principio del hacer bien
lo que se hace, y que explicaria las increibles construcciones en los
terrenos mas inhdspitos e inaccesibles.

La construccion de las obras estuvo basada en esta logica de
participacion comunitaria para lograr un beneficio comun.'> Por esto,
aquellas obras con fines ceremoniales que tendrian un uso restringido a
la jerarquia religiosa, no pierden el cardcter de obra colectiva, pues estas
ceremonias estaban orientadas a obtener un bien para la comunidad
mediante las invocaciones de beneficios (lluvias, buen afio agricola) a los
dioses.

Inti Raymi, fiesta anual del sol que se sigue celebrando en las ruinas de Sacsayhuaman,
Cuzco.
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EL PAISAJE Y LA ESPACIALIDAD PRECOLOMBINA

En el Perti existen pocos estudios sobre el paisaje y el paisajismo locales.
En Latinoamérica, algunos paises como México o la “escuela” de Burle
Marx en Brasil han indagado sobre el paisaje y la historia de su
paisajismo. En este contexto, es comprensible que a nivel mundial la
historia del paisajismo omita hacer referencia al paisajismo
precolombino latinoamericano.!¢

La historia del paisajismo peruano esta ain por construirse,
siendo el arquitecto e investigador W. Ludeha quien estd abocado
actualmente en esa tarea. Seguiremos a este autor en su clasificacién de
los paisajes precolombinos, pero los relacionaremos con los paisajes
culturales. Asi mismo, seguiremos su clasificacion de la “produccion
paisajistica” en el espacio ptblico contemporaneo.

COSMOVISION Y PAISAJES CULTURALES
PRECOLOMBINOS

Los aspectos de la cosmovision precolombina que hemos analizado nos
dan luces sobre la manera en que el hombre actud en el territorio y cuya
gestion fue la expresion de la visidn mito poética de la realidad. Las
relaciones entre sociedad y naturaleza fueron las de adaptacion y
relacion simbidtica y armonica. No existieron dentro del territorio
simples objetos profanos, ya que cada elemento que lo conformaba era la
materializacion de una realidad divina, y como tal se les respetaba,
amaba y temia. Lanaturaleza era el lugar donde la sacralidad césmica se
manifestaba, por lo que territorio y cosmovision representaban una sola
unidad.

Esta deificacion de la naturaleza supuso la construccion de un
territorio igualmente deificado. Elementos como el agua, la lluvia, el sol,
la luna, la tierra, eran elementos sagrados. La montafia no era un cumulo
de minerales, sino un Apu, deidad teltrica a la cual se le guardaba un
culto profundo pues permitia mediante su verticalidad el didlogo de la
tierra con el sol y la lluvia. También algunos animales eran la
manifestacion de fuerzas divinas.®”

El territorio no era del hombre, sino que este lo compartia con
animales, vegetacion o accidentes geograficos, todos ellos elementos
constitutivos de este espacio sacralizado. Esta concepcion demandaba
honrar el maximo respeto a la naturaleza y al territorio, el cual no era
explotado sino que ofrecia productos para la subsistencia de la sociedad,
que se tomaban respetuosamente (con criterios que hoy definiriamos de
sostenibilidad y ecoldgicamente correctos) y por los cuales el hombre
quedaba en deuda, que saldaba con ofrendas y pagos rituales a la tierra.
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La interaccion con el territorio productivo no es pues de violencia sino
de afinidad y de correspondencia. Las construcciones que el hombre

precolombino insertaba en el territorio guardan esta misma légica de
adaptacion, complementariedad y respeto al espacio sacralizado. “Ia

armoniosa integracion del asentamiento en el paisaje.... es fundamentalmente
expresion de un manejo racional del medio con relacion a los asentamientos.”168

Ludena y Canziani hablan de paisaje al referirse a las
intervenciones precolombinas en el territorio, pero, ;se puede hablar de
paisaje precolombino? Es necesario aclarar qué entendemos por paisaje
precolombino y basados en qué conceptos usaremos este término en esta
investigacion. Como hemos visto en el primer capitulo, Maderuelo parte
de la premisa que el paisaje no es una realidad fisica, ni una
configuracion natural o la acciéon humana que la transforma, sino que es
un constructo cultural.'®?

Originalmente surge en Europa como un término artistico a
partir del arte pictorico paisajista europeo, sobre el que se construy6 una
mirada cultural que aprendi6 a ver paisaje, desde el momento que se
tomo distancia de este como medio productivo. Este aprender a ver,
significo poder reconocer y valorar ciertos atributos (lo sublime, lo
pintoresco) que no estaban fisicamente plasmados en el territorio pero
que desde que se los reconocid, convirtieron el territorio en paisaje.

Podriamos decir que en el mundo precolombino también hay
una construccion cultural del paisaje, pero no desde la mirada modelada
sino desde la misma concepcion de su cosmovision, que es la que le
otorga al territorio atributos sacralizados que trascienden su realidad
fisica y lo convierten en algo significativo. Bajo esta Optica, podriamos
decir que si existe un paisaje precolombino como construccién cultural.

Con la llegada de los conquistadores, se desarticulo el desarrollo
autéonomo de los pueblos andinos a favor de la imposicion del orden
colonial,'”? lo cual supuso la ruptura de la cosmovision precolombinay
la instauracion de procesos de produccion extractiva y explotacion
intensiva de la naturaleza. Disuelta la construccion cultural, que regia la
interaccion con el paisaje (entendido como la encarnaciéon de atributos
abstractos) se desmantelan los modos de entender y ordenar el territorio,
para imponerse otras ldgicas de interacciéon que lo desacralizan y
convierten en anénimo y vulgar. Sin el marco cultural que referenciaba
toda su relacién con la naturaleza, el hombre desaprende a ver paisaje y
ya solo ve territorio.

Pero obviamente no podemos aplicar al mundo precolombino el
término paisaje como lo articula A. Berque,'”! cuya teoria establece cuatro
requisitos que debe haber desarrollado una sociedad para que pueda
considerdrsele como poseedora de una cultura del paisaje.'”> Este marco
de interpretacion estd basado en manifestaciones a las que han llegado
en mayor o menor medida las culturas europeas, pero resulta
problematico el intento de emplearlo como referencia absoluta y
aplicable a sociedades con otros desarrollos culturales. Si intentamos
hacerlo, es claro que las culturas precolombinas estarian dentro de lo
que el autor llama sociedades pre-paisajistas: desde el momento que su
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manera de expresar el mundo fue a través de la abstraccion y no de la
representacion, es evidente que no podrian haber producido
representaciones pictdricas naturalistas. Por lo tanto, no produjeron
pintura paisajista, ni una literatura sobre el paisaje, y, siendo un pueblo
agrafo, la tradicion oral estaba basada en el mito y tenia la funcién
primordial de transmitir y mantener las tradiciones!”®. Tampoco
contaron con una palabra para hablar de paisaje aunque si desarrollaron
algunos jardines con fines meramente estéticos y contemplativos.!7*

Este marco referencial, por tanto resulta excluyente y
probleméaticamente reductivo para evaluar aquellas sociedades que
expresaron su cultura del paisaje a través de otras manifestaciones
culturales fuera de las artes pictoricas y literarias. En el caso de las
culturas precolombinas, podemos identificar que tuvieron sensibilidad
paisajistica en la profunda complementariedad y armonia entre las
intervenciones del hombre y el territorio donde se insertaban, donde el
hombre lo modela para aprovechar lo que la naturaleza le podia ofrecer,
o para crear condiciones productivas favorables. A parte de los jardines
referidos por Mattos, tal vez no se pueda hablar de una modelacion del
territorio y la naturaleza para obtener un goce estético en si mismo, sino
que su calidad estética deriva de la misma manera respetuosa de
interactuar con ella.

Siendo evidentemente problematico hablar de paisaje precolombino
bajo los términos artisticos de Maderuelo y Berque, es también cierto que
es un término que tiene distintas acepciones. En geografia, paisaje es un
concepto impreciso cuya ambigiiedad no es acorde con la especificidad
cientifica requerida para su clasificacion y analisis.!”> Y es que paisaje va
mas alld de las disposiciones de fendmenos naturales y humanos,
incluyendo una composicion de ese mundo y una manera de verlo. La
subjetividad que esto implica se ha resuelto en la pintura y la literatura a
través de convenciones para representarlo y hablar sobre él,
convenciones que homogeneizaban de cierta forma la acepcion artistica
del término como una experiencia privada y esencialmente visual. Esta
acepcion subjetiva y personal es evidentemente problematica para la
geografia, para la cual paisije se asocia en cambio al estudio del impacto
de la accion del hombre sobre el entorno fisico. Es por ende un producto
social resultado de la transformacion colectiva del hombre sobre la
naturaleza.!7°

Es evidente que paisaje es un término con distintos
significaciones y estratificaciones entre las que tendriamos que encontrar
aquella con la que podamos relacionar la modelacion territorial operada
por los prehispanicos. El hecho que no existi6 en esta practica una
intencionalidad artistica declarada, excluye el uso de la acepcion
artistica del término, encontrando mayores afinidades con el sentido que
le da la geografia. Ya Canziani se empieza a aproximar a esta nocion
cuando se refiere al “contexto territorial, entendido no como mero ambito
geogrifico sino como el conjunto de modificaciones espaciales realizadas por la
sociedad asentada en ese territorio.”'”” Entendiendo que la adaptacion de las
culturas precolombinas al inhdspito territorio andino se logrd a través
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de la destreza para domesticarlo'’® a través de sus obras, es tal vez mas
acertado cefirnos al concepto de paisaje cultural utilizado por el Centro

del Patrimonio Mundial de la Unesco,'”® que lo define asi:

“Existe una gran mriedad de paisijes que son representativos de distintas
regiones del mundo. Obras conjuntas de la naturaleza y la humanidad,
expresan una larga e intima relacion entre los pueblos y su ambiente
natural. Algunos emplazamientos son el reflejo de técnicas especificas del
uso sostenible del territorio, considerando las caracteristicas y limites del
entorno natural donde se establecen, que garantizan y mantienen la
diversidad bioldgica. Otros, que en las mentes de las comunidades estin
asociados con poderosas creencias, tradiciones y pricticas artisticas,
encarnan una excepcional relacion espiritual de esos pueblos con la
naturaleza... Los paisajes culturales — terrazas cultivdas en empinadas
montanas, jardines, lugares sagrados...- testifican del genio creativo,
desarrollo social vy la vitalidad imaginatim y espiritual de la
humanidad.”8°

Este amplio concepto establece tres grandes categorias para abarcar la
diversidad de paisajes culturales a los que se refiere:

1.- los paisajes disenados y creados intencionalmente por el
hombre, abarcando jardines, parques e intervenciones de
modelacion del paisaje frecuentemente asociadas a complejos
religiosos o edificios y complejos de otranaturaleza.
2.- los paisajes evolutivos u organicamente desarrollados, que
respondieron inicialmente a necesidades sociales, econémicas,
administrativas o religiosas, desarrollandose hasta su estado
actual en respuesta a su entorno natural, reflejando este proceso
de evolucion en su forma y elementos constitutivos. Estos
pueden ser de dos tipos:
a)- paisaje reliquia, cuyo proceso evolutivo ha concluido
en algin momento en el pasado, pero cuyos vestigios son
aun distinguibles.
b)- paisaje continuo, cuyo proceso evolutivo sigue en
marcha y que muestran evidencia material de su
evolucion en el tiempo.
Estos mantienen un rol activo en la sociedad
contemporanea estando estrechamente asociados a modos
de vida tradicionales.
3.- los paisajes asociativos, que se caracterizan por las poderosas
asociaciones religiosas, artisticas o culturales con los elementos
naturales, antes que por la evidencia material de la cultura, que
puede ser insignificante o ausente del todo.!8! No estan asociados
a usos sino a relaciones sagradas y no materiales.
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Encontramos que el concepto de paisije cultural es mas acorde para
clasificar las manifestaciones culturales producidas en el territorio por el
hombre precolombino. Este planteamiento no circunscribe el concepto
de paisaje a una valoracion estética del territorio, sino que tiene un
caracter holistico y amplio, incluyendo dentro del término paisaje
también a manifestaciones singulares de los procesos de interaccion de
los pueblos con su ambiente.'? Es por su caracter holistico y complejo
que la definicién de paisaje cultural parece afin con el también complejo
y multidimensional manejo del territorio precolombino, cuyas diversas
manifestaciones, como veremos mas adelante, quedan incluidas en las
distintas categorias que propone.

“El concepto de paisaje cultural va mds alld de lo escénico, y por ello no
debemos confundirlo con la riqueza paisajistica natural o cultural. En otras
palabras, no todos los paramos son paisijes culturales por definicion. El
énfasis, lo que lo hace diferente, es la interaccion entre ambos elementos,
entre la sociedad humana y la naturaleza” %3

El paisaje que se construye entonces como consecuencia de un manejo
utilitario del territorio y no por una voluntad estética coincide con la
esencia utilitaria del paisaje precolombino, por lo que de ahora en
adelante, en esta investigacion nos referiremos al paisaje precolombino
aludiendo a los términos del concepto de paisaje cultural.

ESPACIALIDAD PRECOLOMBINA

Vemos que cosmovision, espacialidad y paisaje cultural precolombino
son partes de una misma unidad. Es dificil separarlas cuando todo su
marco de entendimiento del mundo y pensamiento estaba basado en la
complejidad de una cosmovision unitaria. Siendo las sociedades
precolombinas bdésicamente agrarias, su espacialidad estd en
concordancia a las caracteristicas que hemos identificado de la
espacialidad rural. 84

La espacialidad precolombina es unitaria, busca la continuidad
territorial y el equilibrio entre los elementos presentes en el paisaje.
Organiza su orientacion en base a referencias naturales presentes en el
mismo territorio, o inserta elementos referenciadores construidos
cuando no los hay.

No esta circunscrita a lo que abarca la mirada, proyectandose
mas bien a cientos o miles de kildémetros mediante ejes imaginarios o
lineas fisicas sobre las cuales alineaba ciudades, o lugares sagrados. Esto
no implica que la espacialidad precolombina tuviera una dimension
horizontal, ya que el cielo y la observaciéon de los fendmenos
astrondmicos era fundamental para ordenar las actividades de la
comunidad y la espacialidad en el territorio.!%
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El dinamismo intrinseco en la concepcion unitaria del tiempo-espacio
precolombino, nos permite establecer relaciones con el concepto de
espacialidad contemporanea que hemos revisado en el primer capitulo,
en que encontramos que la espacialidad se basa en las experiencias
dinamicas espacio-temporales del recorrer, transitar, del estar
observando y pensando, lo cual implica estar relacionando. Y en el
mundo precolombino el espacio territorial era el medio donde se
establecian las relaciones entre el mundo tangible y el mundo césmico,
que quedaban vinculados en cada elemento que referenciaba el
territorio.

TERRITORIO Y PAISAJE CULTURAL PRECOLOMBINO

Desde el neolitico y el inicio de la produccion agricola, el hombre
precolombino genero distintos tipos de paisajes culturales a través de las
modificaciones que introdujo en el territorio peruano, caracterizado por
una gran diversidad geografica y ambiental. Estas modificaciones
territoriales fueron la consecuencia de los distintos procesos que el
hombre fue desarrollando en cada territorio para posibilitar la
produccion agricola que les asegurara su supervivencia. Esto supuso
una paulatina domesticacion de especies vegetales y animales junto con
la domesticacion del territorio para mitigar las dificultades productivas
que imponia la configuracion territorial, asi como para potenciar las
condiciones favorables de la misma. Esto redund6 en una amplia gama
de paisajes culturales,'®¢ que analizaremos en este apartado tomando
como punto de partida la caracterizacion que hace Ludena del paisaje
precolombino.’®” Los criterios del autor para esta caracterizacion son las
relaciones entre obra/entorno y las transformaciones formales y de
significados que éstas operan sobre el territorio preexistente.

Estas imdgenes nos permitiran ejemplificar los multiples modos
precolombinos de operar en el territorio bajo términos de relaciéon con su
contexto y los elementos que lo componen, evidenciando los valores de
integracion, complementariedad y armonia con el entorno. Nos serviran
también para hacer una primera identificacion de estos casos bajo la
clasificacion de los paisajes culturales, siendo su reconocimiento una
labor que auin esta por construirse en el Pert1.!8
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PAISAJE DE SUPERFICIE. EN TRAMAY RELIEVE

Paisaje construido bi o tridimensionalmente que establecen relaciones de
armonia o contraste con su entorno. Tienen connotaciones utilitarias o
sagradas, pero siempre con un sentido compositivo que son una leccién
para el mundo contemporaneo.

Andenes y pliegues en
cerros.

Configuraciones lineales y
seriadas que siguiendo la forma
de los cerros se organizan en
terrazas con fines agricolas y
contencién de erosiones.

Mas alla de su aspecto utilitario,
parece evidente la existencia de
una voluntad de
complementariedad entre lo
construido y el territorio, creando
bajorrelieves, pliegues, ritmos de
luz ysombra ytexturas que se
adaptan perfectamente al las
sinuosidades y esculpen el
territorio en que se posan. La
repetida alternancia entre planos
horizontales cultivados de las
terrazas ylos muros verticales de
piedra que las definen y que se
perciben como un dibujo lineal,
establecen seriaciones y
repeticiones ritmicas de plano y
linea como los elementos
compositivos mas importantes de
los andenes.

Responden a los paisajes
culturales de evolutivos u
organicamente desarrollados,
existiendo tanto en su versiéon de
paisaje cultural reliquia (aquellos
que ya no cumplen su originaria
funcion agricola) asi como en su
version de paisajes culturales
continuos, los cuales se

encuentran adn en uso.
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Tatuaje de cerros. Piel
sagrada.

Las conformaciones de los nichos
funerarios tallados sobre paredes
de cerros pétreos forman
bajorrelieves dispuestos en
composiciones de ritmos que se
combinan con los ritmos
geoldgicos, constituyéndose en
verdaderos paisajes verticales.
Responden a los paisajes
culturales evolutivos u
organicamente desarrollados en
su version de paisaje cultural
reliquia, como vestigios de un
proceso de desarrollo truncado en

algun momento de su evolucion.
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LasLlactas.

Las /lactas o ciudades se plantean
no como un receptaculo de
edificaciones para los fines
utilitarios, sino como contraste
mitico de la dualidad
precolombina entre el arriba y
abajo, “entre la racionalidad del
artificio regular controlado
geomeétricamente y el paisaje
circundante organico e

irregular. 789
Aparte de esta dualidad, existe
una evidente voluntad en la
configuracién de las llactas de
contraponersu escala a la del
paisaje: el detalle, la vibracion de
las formas geométricas,
evidenciadas por los juegos de luz ?
ysombras que generan, se
contraponen ycomplementan a la
inmensidad y amplitud continua y
a la organicidad de las formas del
paisaje. Se convierten en figura 'y
fondo respectivamente de una
composicion equilibrada.

Por ser entornos disefiados y
predetemminados, responderian a
los paisajes creados
intencionaimente por el hombre,
pero algunas de estas llactas,
debido a su proceso de evolucién
adaptativo al entomo, se acercan
mas a paisajes culturales
evolutivos u organicamente

desarrollados aunque estos sean

ya pasajes reliquia.
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Huacas y Apus o cerros
sagrados.

En la cosmovision precolombina
todos aquellos elementos
naturales o construidos que
escapaban a una configuracion o
tamafo convencional adquirieron
sentido sagrado, convirtiéndose
en huacas. Pueden ser apus
(montafias), rios, piedras grandes,
lagunas, el sol ylas estrellas, o
construcciones hechas por el
hombre. Las huacas estaban
ligadas a los ancestros porlo que
se les veneraba y ofrendaba. A
falta de una manifestaciéon
sagrada dentro del territorio, el
hombre precolombino lograba su
equilibrio construyendo una huaca
para complementar el orden
natural. Este orden estaba
regulado por los ceques o ejes
imaginarios que formaban una red
de interconexion multiple entre
diversas huacas naturales o
artificiales, todas ellas
encarnaciones de divinidades,
configurando asi un paisaje
sagrado.

Algunos responden a los paisajes
culturales asociativos, como
ejemplos de sacralidad asociada a
los elementos naturales, mientras
que otras pueden identificarse
como paisajes culturales

intencionalmente creados, como
las huacas construidas, aunque
estas también tienen la
caracteristica de estar asociadas

a relaciones sagradas.
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PAISAJE DE SUPERFICIE. EN LINEA

Pavimentacion o marca lineal y sinuosa en el paisaje natural, como un
cambio de textura que sirve como soporte a la accion del caminar y
recorrer.

Caminos en el territorio.

La red de caminos inca ypreinca |
forman una compleja trama de '
caminos como geometrias
lineales y continuas que uneny
atraviesa el territorio, ya sea
colgada en las paredes de los
cerros, recorriendo valles y
desiertos o atravesando
montafas. Son a veces la Unica
presencia cultural que modela el
paisaje natural a nivel territorial.
Son obras que se recorren y se
viven en el tiempo pues muchos
de estos caminos son utilizados
hasta hoy, Incluso ofrecidos como
destino y experiencia turistica,
posibilitando la lectura
contemporanea de estos caminos
como soportes de la experiencia
estética del caminary
conectandose con el concepto de
espacialidad y de obras
espacializadas que hemos visto
en este trabajo: la huella humana
en el territorio natural que sirve
como lamarca que pemite
interpretaciones y e xperiencias
estéticas. Se relacionan con los
paisajes culturales evolutivos u
organicamente desarrollados, ya
sean relictos o continuos segun si

estén aun en uso.
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PAISAJE DE PIEDRAY AGUA

La ingenieria hidraulica se desarrollé hasta un elevado dominio técnico,
pero a pesar de su aspecto eminentemente practico, el transportar un
elemento sagrado significd el conferirle el mayor cuidado y calidad
constructiva.

Acueductos y Canales.

Estos modelan el paisaje con

ritmos de lineas o zigzags de
piedra labrada que frenan o
aceleran el aguasegun las
configuraciones en que se les
organice. Crean gran variedad de
formas que se traducen en
dibujos ritmicos ylineales de
aguasobre el territorio.

Son paisajes culturales evolutivos

u organicamente desarrollados.
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Jardines sagradosy
complejos hidraulico -
arquitectoénicos.

Se hicieron con el fin de disfrutar
del agua y venerarlo en los
rituales sagrados. El torrente baja
desde el Apu ydiscurre entre
terrazas yfuentes, controlando
velocidades yflujos mediante
pendientes, zigzags y caidas de
agua. Generan jardines para el
uso ritual del agua pero también
con el fin de establecer
configuraciones paisajisticas para
el deleite estético y auditivo. Se
vinculan con el concepto de
espacialidad, abriendo la
posibilidad de recorrer estas
obras posibilitando vivencias
estéticas y espacio-temporales.
Se relacionan con los paisajes
culturales intencionalmente

creados por el hombre.
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Huachaques.

Estanques artificiales de agua
hechos para el cultivo de la
totora, planta utilizada para la
fabricacién de balsas de pesca.
Se logran mediante la excavacion
hasta el nivel de afloramiento de
la capa freatica, formando
espejos de agua y oasis en el
paisaje desértico. Es un paisaje
artificial (huachaque y complejo
arquitectonico) que equilibra y
complementa el paisaje natural
en cuanto a materialidades entre
agua, vegetacion y desierto, entre
las temperaturas frias del agua y
calientes de la arena, entre la
opacidad del desierto y el brillo
del agua, entre la vibracion de las
totoras con el viento yla
inmutabilidad de los muros. Se
dan equilibrios cromaticos entre
el color de la arena ylas
construcciones, el verde y el color
del agua, que varia del azul al

gris en dias soleados o nublados,

un espacio cambiante frente a la
pemanencia del paisaje. El
huachaque de este ejemplo, en
Chan Chan, es un paisaje creado
intencionalmente.
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PAISAJES DE TIERRA, AGUA Y VIENTO

Jardines precolombinos.
Existieron jardines para usos
rituales y simbodlicos, como huertas
utilitarias y otros como espacios de
contemplacion estética 'y
recreacion, con plantas, animales y
peces de distintas regiones,
verdadero jardin botanico/zoolégico.
Un jardin de estas caracteristicas
existié en el sector sur del complejo
del Coricancha, en el Cuzco, con
andenes que llegaban hasta el
borde del canalizado rio Saphi.
Estas terrazas o andenes formaban
parte del Jardin Solar del
Coricancha, probablemente o mas
extraordinario yrico del templo.
Este un jardin muy especial, con
ejemplares de la flora y fauna
regional y representaciones en oro
yplata de personas a tamafio
natural. Ademas, en este extenso
complejo existian 5 fuentes de agua
limpida transportada mediante
canales subterraneos cuyos
manantes o puntos de captaciénse
mantenian en completo secreto."®
Hoy estos jardines han
desaparecido, pero su existencia
queda registrada en los escritos de
los cronistas.

Respondieron a los paisajes
culturales creados intencional-
mente, como modelaciéon del
paisaje con fines estéticos,
asociado al complejo del
Coricancha.
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Los waru waru o
camellones.

Los waru waru son una variante
de jardin elevado en los
altiplanos alrededor Lago
Titicaca, a 3,800 m.s.nm. Se
estima que el sistemase inici6é en
1000 a.C. y permitié unir una
economia de pastoreo de
camélidos junto con el cultivo de
tubérculos y diversos
chenopodium adaptados a gran

altura.”™

Consisten en largas
franjas de de tierra de 1.50 m. de
altura y con base de 20 a 100 m.
en las cuales se cultiva, yque
estan rodeadas por canales de
agua para regular las heladas
temperaturas nocturnas, ya que
el agua calentada durante el dia
evapora e impide que las plantas
congelen.

Los waru waru abarcan
extensiones amplias, (82,056
hectareas) fomando
configuraciones estéticas de

tramas y texturas, dibujos

geometrizados que contrastan
con el terreno natural
circundante.

Responden a los paisajes
evolutivos u organicamente
desarrollados, en su variante de
paisaje continuo, ya que muchos
de estos mantienen un rol activo
en los cultivos tradicionales del

altiplano andino.
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Islas flotantes del Lago
Titicaca.

Funcionan como refinados
jardines flotantes foomados por
plataformas de totora seca
donde se cultiva totora viva,
como una segunda naturaleza y
paisaje, que altera el estatico
paisaje lacustre. Son paisajes
evolutivos u organicamente
desarrollados, como practica

ancestral aun vigente.

Ojos de agua en Cantalloc.
Los ojos de agua de la cultura
Nazca, estaban ligados a la
agricultura para el tratamiento y
manutencion del agua de los
canales subterraneos de
regadio. Sucesiéon de
bajorrelieves en espiral,
dispuestos en composicion
ritmica en el paisaje. Las rampas
espiraladas descendentes llevan
hasta los canales subterraneos,
a unos siete metros de
profundidad, obligando a quien
los transita a un recorrido
circular descendente y luego
inverso para regresar a la
superficie. Generan un juego de
texturas entre las rampas planas
de arena contrapuestas a los
muros de contencién de piedras
redondas. Son paisajes
evolutivos u organicamente

desarrollados.
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Garabatos '™ en la tierra.
Topografia y piel sagrada.
Mas alla de su finalidad practica
0 magica religiosa, Ludefia se
interroga sobre la posibilidad que
estos dibujos respondan a la
pulsion natural y atavica del
hombre de trazar garabatos en
pieles y superficies con un
propésito ludico y de humanizar
el desierto. Las instalaciones,
como la Estaqueria de Cahuachi,
en Nazca se asocian a ritos de
conexion sagrada con el paisaje.
En ambos casos,se usa la
superficie del desierto como un
gran lienzo donde se
superponen disefios y patrones
lineales y geométricos que
sugieren ordenamientos y
configuraciones de un mundo
que hoydesconocemos. Por
esto, son paisajes evolutivos u
organicamente desarrollados,

en su variante de paisaje

reliquia.
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PAISAJE EVOCADO. PAISAJES EN MINIATURA, PARA
JUGAR Y SONAR

Objetos domésticos o de fomato
pequeiio dotados de sacralidad
colectiva. Estdn a medio camino
entre la escultura y paisajes
ilusorios e imaginados, micro
paisajes tallados. En esta
especie de maquetas paisajistas
se da la complementariedad
entre el paisaje construido como
suma de detalles, contenidos en
la amplitud del paisaje natural,
sugiriendo analogias con los
paisajes reales. Ver detalle de la
representacion de los waru waru.
Es un paisaje cultural creado

intencionaimente por el hombre.
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PAISAJE DEL ABAJO

El hurin, o el mundo de abajo, es
el mundo oscuro de los
ancestros, a los que se les
venera yse les cuida. En el
templo de Chavin, una serie de
corredores y espacios
subterraneos forman un paisaje
sagrado yrestringido, paralelo al
que existe en la superficie. Es un
paisaje intencionalmente
disefiado.

115



VERONICA CROUSSE RASTELLI

IDENTIDAD, TERRITORIO Y PAISAJE EN EL PERU
PRE Y POST COLONIAL

Trazaremos aqui, y siempre basandonos en el estudio de Ludena, el
devenir del paisaje y el paisajismo peruano desde conquista y
colonizacion espanola del Pert. Y es que este momento es realmente un
punto que quiebre en todo sentido, ya que mas alla de los cambios
formales y de organizacion politica y social, la conquista y la colonia
supone una ruptura radical con las concepciones que estaban a la base
de toda la organizacion del mundo precolombino. Y el paisaje no fue
ajeno a estos cambios, ya que la colonia cambi6 el modo de operar y
relacionarse con la naturaleza, herencia que ha llegado hasta hoy. En
este recorrido por la historia del paisaje peruano, llegaremos hasta el
paisaje contemporaneo para completar y entender la identidad que han
tomado hoy las ciudades y el territorio rural en el Peru.

PAISAJE PRECOLOMBINO

Tomaremos el paisaje de la region actualmente ocupada por la ciudad
de Lima para entender la logica de asentamiento de los antiguos
peruanos. Toda la franja costera del Pert, de norte a sur es un desierto
que se extiende entre el Océano Pacifico y la Cordillera de los andes.
Este desierto, de poco mas de 3,000 km de largo y de anchos variables (el
triangulo de planicie sobre la que se asienta Lima tiene desde el océano
hasta vértice en el inicio de los Andes aproximadamente 20 km.

Esta franja costera desértica estd surcada por rios
perpendiculares a ella, de descienden de los Andes y desaguan en el
Pacifico, de Este a Oeste. Estos rios forman a su paso por el desierto
valles fértiles y aptos para la agricultura. Los antiguos peruanos, desde
hace 14,000 afos!*3, empiezan a transformar el territorio, mediante una
logica de ocupacion basada en los recursos que se podian obtener en
cada region y orientada a la posibilidad de movilidad para intercambiar
u aprovechar productos diversificados de otras regiones. Los valles de
los rios eran aprovechados para cultivar, y las construcciones y
asentamientos se acomodaban donde los rios permitian la subsistencia.

Esta logica de produccion, basada en el intercambio y la variedad
de productos, hace indispensable la creacion de una red de caminos
longitudinales (paralelos a la costa) y transversales o de penetracion
hacia las montanas. La construcciéon de asentamientos estaba en un
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segundo plano, ya que eran incluso de uso estacional para el
aprovechamiento de ciertos recursos.

La agricultura se desarrolla en la Revolucion Neolitica en la
region limena, cuando los limenos lograron utilizar los rios que
cruzaban el desierto para generar dreas agricolas mediante la
construccion de canales artificiales. Esto, a lo largo de los siglos, se
perfecciond hasta un alto grado de destreza ingenieril. Esto solo fue
posible mediante una poblacién numerosa, una sociedad organizada y
jerarquizada cuya elite podia generar un plan de accién acorde a las
condiciones naturales del terreno y basado en un bagaje acumulado de
conocimientos técnicos y una fe muy arraigada que los unia y que le
daba al pedn una finalidad a sus trabajos, y sobre todo, un juez que
administre.!%*
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Plano de Lima Inca. Se aprecia el rio Rimac (en el dibujo: del tercio superior derecho
hasta la esquina inferior izquierda, y los canales artificiales con los que se irrigd todo la
planicie de Lima. Se aprecia la red de caminos principales (lineas negras) y los
complejos de huacas (cuadrados negros). El cruce de caminos principales corresponde
al actual centro de Lima.™

LA PUNTA

Los antiguos pobladores limenos, asentados sobre la actual Universidad
de San Marcos, en Maranga, observaban el delta que ocasionaba la
inundacion veraniega del Rimac, que convertia la zona de Bellavista, La
Perla Callao y la Punta en un terreno fértil. Copiaron a la naturaleza
para ir rio arriba e iniciar un canal que funcionara para banar nuevos
terrenos. El punto que escogieron para construir el primer canal fue lo
que hoy es la parte posterior del Palacio de Gobierno, en el Centro de
Lima. Ahi se instala el “juez de aguas”, los bocatomeros y especialistas
en el mantenimiento del canal. También se construye el oradculo que
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“aconseja” sobre las faenas agricolas a realizar. Este complejo es lo que
hoy es el Palacio de Gobierno, y lo que daria origen al centro de Lima.
Luego hicieron otros canales a ambos margenes del rio Rimac, asi como
con el Chillon y el Lurin, “creindose paulatinamente un drea de cultivo de
cerca de 50,000 hectireas que transformaron profundamente el drido paisaje y
que pudo alimentar a wuna poblacion de 250,000 limeiios durante
aproximadamente 23 siglos.”196

[1534. LIMA PREHISPANICA.|

Posicion de gobiemo de la distribucion de las aguas. El conjunto de huacas cercanas

eran las necesarias para organizar la distribucion y las actividades relacionadas con
197

esta.

Los terrenos agricolas se dividieron en unidades de riego, que se
turnaban la distribucién del agua. Estas unidades de riego eran las
chacras, que luego pasaron a ser haciendas y en el siglo XX los actuales
distritos de Lima, muchos de los cuales han mantenido los nombres de
las unidades de riego originales (Ate, Carabayllo, Comas, Lince, Surquillo,
Surco, Lurigancho, Chaclacayo y Lurin) mientras que otras se rebautizaron
con nombres religiosos (San Borja, Jestis Maria, San Miguel, etc.) mientras
que otros distritos como Barranco o Chorrillos, desde donde se podia
acceder al mar por los surcos y bajadas formados por entrega de aguas
de los canales al mar, toman su nombre de elementos presentes en el
paisaje modificado por el sistema de canales.

“Podemos asegurar que la division territorial realizada por esos antiguos
limetios ha trascendido al tiempo y subsiste en la division politica de la
actual metrdpoli. Ademis como cada canal de regadio estaba acompafiiado
por un camino de acceso, util para su mantenimiento, éste se sumo a la
trama preexistente formando la red vial bdsica de la Lima actual.” 18
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La cultura Wari, introdujo unos cambios construyendo el templo de
Pacacamac como centro principal de la region y el de Cajamarquilla, asi
como una red vial que se unia a la preexistente para dar accesibilidad a
estos dos nuevos polos. La llegada de los incas no aporté modificaciones
al paisaje, salvo el potenciamiento del camino entre Ancén al norte y
Pachacamac al sur, para integrarlo a su gran camino de la costa.

Los canales de regadio transformaron radicalmente el paisaje
desértico en un fértil espacio agricola, atravesado por una red de
caminos que comunicaba los poblados con las parcelas. La convivencia o
superposicion en el tiempo de distintas culturas fue aportando al paisaje
un conjunto articulado de huaaas o construcciones ceremoniales o

centros administrativos que dominaban los terrenos cultivables,
comunicados por la red de caminos.

Una de las huacas en Lima: Puruchuco. Notese la otra edificacion al fondo en el cerro.

A la llegada de los conquistadores de Pizarro en 1533 el cacique de
Taulichusco era el Senor principal del valle de Lima, poderoso sefior
gracias al control sobre la distribucién de las aguas, que ejercia desde su
palacio a orillas del rio Rimac.
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Superposicion de la red de caminos y conjunto de huacas sobre foto satelital del Centro
de Lima actual. A: Huaca de Taulichusco (palacio del Cacique Taulichusco el Viejo), B:
Huaca de Puma Inti, C: Huaca del Cabildo, D: Huaca Riquelme, E: Tambo de Lima
(terminal de comunicaciones), F: Huaca Rimac u Oraculo de Lima, G: Tianguez (centro
de comercio y mercado). En la actualidad, A corresponde a Palacio de Gobierno, B a la
Catedral de Lima, C a la Municipalidad de Lima y el espacio entre ellas a la Plaza de
armas. La tercera linea desde la esquina inferior derecha era el camino principal que
llevaba al sur (zona Morro Solar y Pachacamac) que corresponde a la actual Via
Expresa.199

EL PAISAJE EN LA COLONIA

LIMA*®

A la llegada de los espanoles, la zona de la actual Lima era un gran
vergel, con bosques de arboles frutales y con una poblacion de 100,000
habitantes, 20,000 de ellos asentados en lo que luego fue la ciudad
cuadriculada. El Sefior de Taulichusco regia desde su palacio a orillas
del rio Rimac.
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Pizarro lo destrona y funda Lima en 1535, contraviniendo las leyes de
fundacion de ciudades, que decretaba que el centro administrativo
estuviera al centro de la cuadricula. Instala en cambio el centro
administrativo en el Palacio de Taulichusco,?' ocupandolo y tomando
los terrenos aledafios para su uso personal, formando “la Huerta de
Pizarro”.

Toma la funcion de ser el nuevo distribuidor de las aguas para
los riegos del valle, y con el poder que esto le confiere, repartio entre sus
companeros de armas los terrenos regados por “su” agua, y a las
congregaciones religiosas los terrenos sobre los que no tenia poder, es
decir los terrenos no batados por el agua de su huerta. A la poblacién
indigena se la desplaza a la zona del Tianguez o mercado, y luego a las
reducciones de indios o ceraidos.

El bosque prehispdnico desaparecid alrededor de 1550, (ya en
1539, cuatro afios después de la fundacion de Lima, los bosques estaban
al borde de la extincion) al explotarseles para extraer madera 1til en la
construccion de casas, como lefia y carbon o para tiros de artilleria.

)

7. “1535. LA CUADRICULA DE PIZARRO SOBRE LIMA PREHISPANICA. |

. ¢0 \.

La cuadricula de Lima se dispone sobre la organizacion territorial prehispanica. aunque
se orienta tomando como referencia la posicién del Palacio de Taulichusco y las dos
huacas aledafias (en amarillo) y el camino desde el oraculo hacia el mercado (linea
roja). Se dispone que los ejes principales sean la Av. Real (en azul) y la Av. De Trujillo
(en verde) que se enlaza con los caminos prehispanicos preexistentes y que
atravesaban el territorio de norte a sur?”?

Se establecié que Lima debia ser una cuadricula de 13 de latitud x 9
cuadras de longitud, pero este trazado se interponia con huacas y
caminos, por lo que la cuadricula se acomodo a la trayectoria de los
caminos prehispanicos y a la disposicion del centro administrativo de
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Taulichusco. Se establecié como eje principal la Avenida Real (hoy Jirén
Callao) que llevaba al puerto del Callao y la carrera o de Trujillo (hoy
Jiréon de la Unién) que llevaba al norte. A medida que las cuadras se
alejaban del centro administrativo, la cuadricula perdié su caracter
ortogonal.

>
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Lima en 1613. 1: Palacio de Pizarro, 2: Catedral de Lima y Palacio arzobispal, 3: Plaza
de amas, 4: Cabildo. La ciudad se expande lentamente y se ocupan los terrenos al
este, hacia el Cercado (5) y al norte hacia el barrio de San Lazaro o Rimac (7) donde se
construye la Alameda de los Descalzos.

Lima es ya desde sus inicios una ciudad donde se superponen distintas
realidades, que se funden para crear la conformacion inicial. Luego de
los primeros afos, plagados de zozobra por guerras entre los espanoles
(que ocasiona el asesinato de Pizarro) y por ataques de los incas para
expulsar a los “barbudos”, en 1542 se crea el Virreinato del Pert, con
sede en Lima.

Gracias a esto, Lima se convierte en la ciudad espafiola mas
importante de América del Sur, siendo la capital de un Virreinato que
abarcaba los actuales Perti, Panama, Ecuador, Bolivia, Paraguay,
Uruguay, Chile y Argentina.
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Por lo tanto, ademas de ser la residencia del Virrey (Nufez Vela), es
promovida sede Archiepiscopal en 1546. Lima crece en base a la
instauracion de conventos de distintas o6rdenes religiosas. En 1551 se
crea la primera universidad de América, San Marcos, instalada en el
limite de la cuadricula reglar. La ciudad en sus afios iniciales tiene
reminiscencias sevillanas

“en el aspecto de las calles, flanqueadas de balcones de estilo morisco (antes
desde luego de ser sustituidos en la metrdpoli hispalense por los cierres a la
italiana), en los nombres de las vias publicas, en las devociones populares,
en el color utilizado para recubrir los paramentos, en el recogimiento de las
plazuelas, en la existencia de la Nueva Triana (el barrio de San Lizaro
transpuesto el rio), en la suntuosa decoracion de los retablos y la planta de
los templos, réplicas de los majestuosos de la urbe matriz, y en la amplitud
de las mansiones, con disposicion del modelo mediterrdneo, copidndose en
algunos casos hasta el nombre (Casa de Pilatos en Lima, remedo del
seriorial Palacio del mismo nombre en Sevilla).”?%*

Debido a su gran riqueza e importancia, la ciudad es blanco codiciado
de piratas que iban saqueando otras ciudades costeras, y ante un
inminente ataque se decide amurallar la ciudad, por lo que se inicia su
construccion en 1684. Los terrenos entre la cuadricula y las murallas
quedan libres como zonas de cultivo o de esparcimiento. En el censo de
1790, Lima cuenta 47,496 habitantes. Las murallas se suprimen en 1868
para permitir la expansion de la ciudad.
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Lima en 1748. Distribucion de los campos de cultivo intramuros *® Notese que los
caminos prehispanicos, sefialados en blanco, siguen condicionando la forma de la
ciudad, estableciéndose las puertas de la muralla sobre los antiguos caminos, e incluso
el camino de norte asur es el que delimita la expansién de la cuadricula.

UNA NUEVA MANERA DE ENTENDER Y OPERAR EN EL
TERRITORIO

Desde 1532 en que los conquistadores espanoles destronan al inca
Atahulpa, se instaura progresiva pero rapidamente un nuevo modo de
operar en el territorio. Para el colonizador, el territorio no representa un
espacio sacralizado sino una fuente de recursos a explotar,
desmitificandolo y convirtiéndolo en objeto de dominio y fuente de
recursos para acceder el progreso. Desarticulada la cosmovision
precolombina, los dioses dejan de estar en la naturaleza para ubicarse
fuera de ella como una nueva deidad omnipotente. Desacralizada, se
convierte en un lienzo en blanco sobre la que se puede actuar a
conveniencia, ya que en la concepcion cristiana, el paisaje y la naturaleza
estan puestos al servicio del hombre. La extirpacion de idolatrias no
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estuvo circunscrita a cancelar las imadagenes y ritualidad nativas,
incluyendo también los objetos y elementos del paisaje nativo llenos de
significado magico religioso. E1 Apu, el cerro sagrado, se desacraliza
para convertirse en una cantera inagotable y vorazmente explotada. Con
el tiempo, la explotacion de los recursos naturales “también cumplio con el
cometido de separar territorio y paisaje como una unidad intrinseca de la
experiencia humana.”?’ Esto se logré con las mismas précticas de
superposicion de sentidos con las que el cristianismo borré de Europa
los cultos paganos??’: sobre un Apu, sagrado por si mismo, se construye
una iglesia o0 una imagen de la religion cristiana.

Después de varios siglos, se borré de la memoria colectiva la
sacralidad de ese cerro, que es percibido simplemente como una porcién
de terreno sobre la que se yergue el verdadero objeto de culto. Esta
nueva vision, significé un radical cambio en el paisaje peruano a tres
escalas: territorial, del sistema urbano y de la relacion con los espacios
domésticos. A nivel territorial la vasta explotacion minera y las ciudades
surgen como grandes artificios concentrados y contrapuestos al mundo
natural. Y es que la concepcion de superioridad del hombre sobre la
naturaleza, exacerb6 la contraposicion entre lo construido y lo natural.

En las ciudades, la base de la transformacion del paisaje estuvo
guiada por dos conceptos que sirvieron de referencia: el urbanismo seco y
el verde artificializado.?® Esto se refiere a que en los primeros intentos
de modelar el espacio publico limetio se obviaron los jardines en favor
de las alamedas, verdaderos paseos adornados por esculturas -ubicados
en la otra ribera del rio Rimac, en lo que se llam¢ San Lazaro hoy
conocido como el distrito del Rimac- y a la posterior tendencia
versallesca de modelar la vegetacion.

125



VERONICA CROUSSE RASTELLI

DTN,

Paisaje rural: (izquierda). Arriba: dibujo de G. Poma en 1612 de la actividad minera en la
Villa Rica de Oro, abajo, esta mina, denominada de Santa Barbara, en el cerro
Chacllatana, explotada; abajo: Este mismo complejo minero durante la colonia.

(B B S B P70

Paisaje urbano: (derecha). Arriba: Lima en 1612 por el cronista G. Poma de Ayala.
Abajo: dibujo de Lima a nueve afios del final de la colonia por el pintor y diplomatico
francés L. Angrand (1830)*

A mediados del siglo XVIII se insert6 un nuevo tipo de espacio publico:
el jardin y el parque urbano, inspirado en la jardineria versallesca,
consolidandose en la practica de “artificializar” el verde, modelando las
especies vegetales y ordenandolas bajo la geometria y racionalidad
cartesiana. Una suerte de naturaleza modelada en contra de su propio
temperamento, para que prevalezca lo artificial sobre lo natural.
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Este concepto llega hasta nuestros dias incuestionado y arraigado en la
mentalidad colectiva, por el cual el verde no manipulado es una senal
negativa para la ciudad. Y esta es la principal herencia paisajistica del
barroco: que el verde no tiene valor por si mismo en cuanto elemento de
la naturaleza, y solo justifica su presencia si adquiere caracter decorativo
del topiario o, en palabras de Ludefa, si se convierte en uverde
artistizado 21

EL PAISAJE REPUBLICANO

Con la independencia del reino espanol en 1821, llega la Republica. A
partir de mediados del S. XIX, Lima se convierte en una ciudad
cosmopolita gracias al intercambio comercial con Europa, impulsado
por la exportacion de materias primas como el guano, caucho y la
explotacion minera, asi como por la importacion de tecnologias de la
industria como vias férreas y sistema de trenes, tranvias y alumbrado a
gas.

Pero sobre todo, en el que se ha denominado el periodo del
trazado axial, afrancesado e ilustrado®’' se importaron los modelos
haussmanianos de estructuracion de la ciudad, que revolucionaron la
concepcion misma de lo urbano?!?: se dejo de lado la ciudad conventual,
encerrada en sus propios espacios interiores, para adoptar un modelo de
ciudad volcada al exterior, asumiendo la calle el estatus de lugar publico
por excelencia y donde se desarrolla la vida mundana, social y politica.

Junto con las primeras grandes avenidas arboladas que forman
grandes ejes que irradiaban el tejido urbano desde su ntcleo hacia los
alrededores, se establecen grandes parques urbanos en los cuales poder
desarrollar esta nueva “vida hacia afuera” de paseos y socializacion y de
representacion simbdlica. Pero de estos parques urbanos solo se hicieron
dos, el Parque de la Exposicion 1872 y lo que es el actual Campo de Marte,
conformado en esa época por el Hipédromo de Santa Beatriz (1903), y la
zona aledana del Velédromo (1897) y el antiguo Estadio de Guadalupe
(1897), que se constituian como una zona de recreacion en el extremo de
la ciudad, pero que no llegaron a conferirle a ésta una suficiente
presencia vegetal.
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Lima a fines del siglo XIX. Véase el conjunto de espacio verde y de esparcimiento
conformado por el parque de la Exposicion, el Velédromo, el Hlpodromo (hoy Campo de
Marte), el estadio de futbol Guadalupe y el Club de Tiro Revolver. 213

A finales de siglo XIX se introduce el cemento portland, material
importado de Inglaterra y que permite una nueva tipologia constructiva
distinta a la que permitia el adobe, quincha y cal utilizado desde la
colonia. Gracias al uso de este nuevo material y a la fuerte influencia
francesa del momento, se desarrolla un estilo ecléctico afrancesado que
rompe con la construccién tradicional limefa 2

Por otro lado, en el paisaje rural, la construccion de la red
ferroviaria primero y la posterior red vial terrestre, se convirtieron en
elementos de la nueva estructuracion del territorio y modelacion del
paisaje. Los campamentos y complejos metalirgicos asi como las
represas transformaron y domesticaron el paisaje nativo e intocado.

En ambos contextos urbano y rural, la relacion con el paisaje
durante la republica se baso en el modelo de extraccion y explotacion en
la primera mitad del siglo XX, y en la explotacion y destruccion del
paisaje debido a los modelos de produccion capitalista de la segunda
mitad, trabagjando contra la naturaleza para obtener beneficio
econdmico.?'®

128



REENCONTRANDO LA ESPACIALIDAD EN EL ARTE PUBLICO DEL PERU

PAISAJISMO DEL S. XX. EL ORNATO PUBLICO Y EL
PARQUE URBANO MODERNO

En la década de 1920 surge el indigenismo, un movimiento intelectual y
artistico que buscaba dotar de identidad peruana la produccién cultural,
dominada hasta ese momento por la influencia europea. Este
movimiento es un primer acercamiento al pasado precolombino y al
bagaje cultural autdctono, que es revisado como referente artistico y
cuya iconografia es integrada sobre todo a las artes decorativas.?!®

En la pintura y escultura, el indigenismo signific6 una
innovacion tematica mas no estructural, reelaborando formalmente el
bagaje precolombino pero no desde el plano conceptual. En el ambito de

la arquitectura y el urbanismo se da este mismo escenario, siendo el
estilo imperante de los edificios bajos el “Neocolonial, inaugurado con el

Palacio Arzobispal. Este estilo fue el complemento natural del indigenismo que
campeaba en la pintura y literatura.”?V

En este contexto artistico se proyecta otro importante parque
urbano publico, el Parque de la Reserva, que era parte del Parque de la
exposicion y cuya construccion se inicia en 1926, culminandose en 1929,
bajo el disefio del arquitecto francés Claude Sahut y la conduccion del
ingeniero Alberto Jochamowitz. Participaron escultores peruanos en los
grupos escultoricos de las fuentes, bajo la orientacién indigenista de José
Sabogal, creador de la Huaca Ornamental.

Aqui también los principios ordenadores siguen siendo
europeos, pero combindndolos con elementos decorativos y de
mobiliario por figuras que reinterpretan el bagaje cultural e iconografico
local. Fuentes con huacos, esculturas de indigenas y jarrones de chicha
reemplazan a los grupos escultoricos de las fuentes barrocas, Venus y
jarrones renacentistas. Los pabellones nacionales de las ferias
internacionales se reemplazan por la reinterpretacion de una s
mochica. Planteado como un parque-monumento para honrar a los
reservistas que durante la Guerra con Chile ahi acamparon para
defender Lima, este parque se inscribe como una mezcla ecléctica entre
lo europeo, lo indigenista y el caracter conmemorativo, donde los
monumentos militares ecuestres se codean con la estética indigenista.
Este parque con todas sus contradicciones es el primer intento relevante
de la busqueda de nuevas maneras de acercarse al bagaje cultural
peruano y abuscar una redefinicién del paisajismo peruano.

Durante este periodo, gobernado por Leguia, se dota a la ciudad
de Lima de una importante coleccion de escultura ptblica y
conmemorativa, con el objetivo de monumentalizar la ciudad y crear
espacios escenograficos en el paisaje urbano. Este es el inico momento
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de la historia peruana en que se da un verdadero programa de
transformacion urbanistica de lamano de un programa de arte ptblico.

Pero al mismo tiempo que se crean importantes ejes viales
urbanos, se monumentaliza la ciudad, y se urbanizan terrenos de
cultivo, en el Centro de Lima se destruyen sistematicamente las casonas
coloniales y republicanas para dar paso a la “modernizacion” del
Centro, convirtiéndolo en el centro econémico de la ciudad, favorecié la
especulacion edilicia y la importacion de tecnologias y materiales
constructivos modernos.?'8

La llegada del concreto armado permitio la construccion de
edificios de altura dentro de un contexto promedio que se elevaba solo a
veinte metros, dejando sin efecto la norma que prohibia construir mas
alto que la torre de Santo Domingo.2!”

L L T

B,
2% IR
Izquierda: Edificio Wiese, de 1921, primer rascacielos de Lima. Noétese la esquina

achaflanada como las del ensanche barcelonés, para pemitir el giro del tranvia.
Derecha: Edificio Gildemaister, rompe con la altura homogénea del Centro de Lima.

El paisaje urbano del Centro histérico cambi6 radicalmente, de un
paisaje eminentemente residencial, horizontal y homogéneo, organizado
en una trama y tipologia colonial, a un paisaje discontinuo, tanto
estilisticamente como en cuanto a alturas y usos.

Esto colabor¢ significativamente con el deterioro y degrado de la
ciudad sofocada por una verticalidad excesiva respecto al ancho de sus
calles, las cuales quedaban estrechas para la sobrecarga que significo la
conversion en el de nuevo centro econémico y comercial. Es la etapa de
la ciudad irradiada, proceso de modernizacion donde se trazan ejes
viales sin considerar el impacto ambiental.
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Se forman suburbios a los que los habitantes del centro migran y donde
se abandona el modelo de ciudad continua, para adoptar el modelo
anglosajon de ciudad jardin de lotes privados y con viviendas
unifamiliares.?2

Lima en la década de 1930. Parque de la Exposicion, (abajo izquierda) Parque de la
Reserva, (arriba izquierda) el hipédromo de Santa Beatriz (actual Campo de Marte) y de
izquierda a derecha, la antigua via de ferrocarril Lima-Chorrillos (hoy via Expresa), Av.
Petit Thouars, Av. Leguia (actual Av. Arequipa) y el trazado en rojo de la actual Av.
Salaverry, construida en 1938. Notense los campos de cultivo sobre los que se posa la
ciudad, hoy totalmente cubiertos con los distritos de Jesus Maria, Lince.

Luego del Parque de la Reserva, Lima no repite la experiencia del
parque urbano: mas bien desde la década del treinta hasta la del setenta
se da el periodo que Ortiz de Zevallos acufia como ciudad expansim
entrando en un proceso intensivo de urbanizacion de los terrenos de
cultivo existentes entre los suburbios urbanizados, creandose una gran
ciudad de baja densidad. El movimiento modemo, con sus postulados
de oposicidon construccién/naturaleza, contribuye a arraigar el artificio
sobre la naturaleza.

El aspecto arido de la ciudad se acentiia sobre todo por la
pérdida de reservorios naturales de agua subterranea producto de a la
urbanizacion acelerada, la pérdida de terrenos agricolas y la mala
gestion de aguas de regadio.?*!
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1931 1959 1975

Crecimiento urbano de Lima desde la cuadricula de Pizarro en 1535, hasta la formacién
de los Conos Norte, Este ySur.222

LA CIUDAD POPULAR

Desde su fundacion hasta 1930, Lima crece solo hasta un pequeno
cinturdn externo a lo que fueron sus murallas. Pero entre los anos 1930-
1970 debido a la migracion masiva de la poblacion rural, Lima se vuelca
descontroladamente sobre sus tres valles, ocupandolos progresivamente
con baja densidad. Este es el periodo de expansion de la ciudad.??

La migracion masiva hacia las ciudades de la costa, principalmente a
Lima se dio por los condicionamientos econdmicos internacionales del
crac de 1929 que llevaron al Perti a un agudo empobrecimiento.

La crisis econdmica trajo inestabilidad politica que se tradujo en
la total incapacidad del Estado de generar un plan social y urbano para
hacer frente a la migracion que seguia su acelerado curso y que hizo
colapsar los recursos y servicios de la ciudad. La migracion se traduce en
un enorme crecimiento urbano informal y paralelo, ante la ausencia de
respuestas del Estado.

Entre 1940 y 1961 se da la explosion demografica mas alta, con
un crecimiento poblacional del 172 %. Es de considerar que este
crecimiento es sobretodo registrado en estos sectores marginales de la
ciudad: en 1988, el 50% de viviendas del area metropolitana estaba
ubicada en asentamientos informales.?*
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Anos Poblacion Poblacion % de la Poblacion
Nacional Metropolitana Nacional
7°023,000 645,000 9.2
10°217,000 1'846,000 18.1
13°355,000 3°032,000 23.7
17°755,000 4°608,000 26.0
21°256,000 6°054,000 295
21°597,000 6°414,497 29.7
27°412,157 8°482,619 30.9

Se forma un gigantesco cinturén periférico de pueblos jovenes que

circunscribe a la ciudad formal, encajonandola entre el borde costero y la
ciudad informal. “Hoy Lima es una gigantesca barriada con pequerias

porciones de ciudad consolidada” 22

b |

CENTRAL

Mapa de Lima con los 3 conos en el 2004. Elaborado por el Instituto Geofisico Nacional.
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Leyenda

1940
1961
1972
1981
1993
2005
Distritos Escala
1:400,000 Fuente: INEI - 1983

d | || IB

Mapa geografico del crecimiento de Lima. Fuente: Observatorio Urbano de Desco.

Esto ha supuesto una verdadera revolucién en el paisaje urbano de
Lima, creando realidades urbanas y sociales opuestas y paralelas: una
ciudad formal y consolidada, organizada en distritos ubicados en la
llanura entre el borde costero y las primeras montafias de los Andes y
una gigantesca periferia que se ubica en estas montafas y sus
quebradas, tapizdndolas mediante malabares urbanisticos que permite
aprovechar hasta el altimo metro disponible.

Surgen asi los llamados “conos” (norte, este y sur), urbanizaciones
informales con un crecimiento demografico tal que en 40 afos iguala el
crecimiento poblacional en 446 afnos del Centro, el puerto del Callao y
los distritos formales juntos??” Simultdneamente se producen dos
paisajes urbanos distintos,

“la produccion oficial y otra que se da fuera de su radio de alcance: aquella
cuyos sentidos y mecanismos se oponen diametralmente a los de la cultura
oficial y a los establecimientos del sistema actual del Estado, y que
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paraddjicamente ha marcado la pauta de construccion de la ciudad peruana
del ultimo medio siglo, a pesar de que casi la totalidad de esfuerzos de
inversion estatal se han dado a sus espaldas. ">?$

Este no es un fendmeno circunscrito a la capital, sino que se repite, en
distintas medidas, en cada ciudad de la costa, e incluso algunas de la
sierra. Es un proceso de auto urbanizacion que se inicia con la ocupacion
de terrenos publicos o privados por un grupo migrante, para luego
construir las viviendas, y posteriormente, mediante el trabajo comunal y
la organizacién vecinal, se exige a las autoridades la afirmaciéon y
consolidacion de este nuevo pueblojoven.

Este es un proceso de constante transformacion que puede tomar
décadas, y donde el Estado va llegando para dotar de servicios basicos
de luz, agua, desagiie y conectividad mediante escaleras y vias de
transporte. Cuando un pueblo joven se ha consolidado se le llama
ciudad popular, que por sus mismos origenes y carencias no cuenta con
espacios publicos proyectados.

Tres estadios de consolidacién de los nuevos barrios o “barriadas”: invasion en los
cerros con vivienda de material precario; ciudad popular, de material sélido ya la que ya
han llegado algunos servicios; En la tercera etapa las viviendas son multifamiliares.

Ciudad popular que se amolda y cubre el territorio natural con una piel urb ana.
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Océano
Pacifico

¥ DISTRITOS DEL CALLAO
I DISTRITOS DEL CENTRO HISTORICO
| DISTRITOS DE LA CIUDAD CONSOLIDADA
I DISTRITOS DEL CONO ESTE

™ DISTRITOS DEL CONO NORTE

I DISTRITOS DEL CONO SUR

LIMA METROPOLITANA

Actualmente, la ciudad popular tiene condiciones distintas a las que
tenia en su etapa de pueblo joven: sus habitantes ya son urbanos y
limefios (en el caso de Lima), pues son la tercera generaciéon de la
poblacion migrante y rural que fundé los pueblos jovenes; Algunos de
los distritos populares constituyen una emergente clase media,
integrados a los sistemas productivos y de comercio. En Lima el 40% de
la poblacién vive en barrios populares y dos tercios de la vivienda en el
Pert es autoconstruida. 22

Este fendmeno ha transformado tanto el paisaje urbano como el
rural del Perti. Por un lado, las ciudades se estructuran en base a estas
dos realidades (ciudad formal y ciudad popular en distintos grados de
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consolidacién) como dos fendmenos complementarios; por el otro lado,
el paisaje rural queda abandonado, ya que en menos de cincuenta afnos,
el Perti se ha convertido en un pais eminentemente urbano con un 76%
de poblacion que vive en las ciudades frente al 24% de poblacion rural.
En la Provincia de Lima, la relacidn se exacerba siendo el 99% urbana.23°

Paisajes de Lima: ciudad popular y ciudad consolidada

LA CIUDAD NEOLIBERAL Y EL ESPACIO PUBLICO

Los afos noventa marcan el fin del dominio del terrorismo que asol6 el
pais por veinte anos. El espacio publico es el lugar donde se exorciza el
enclaustramiento forzado que se vivid durante ese periodo y es ahi
donde se reflejan las motivaciones y tendencias del paisajismo desde los
anos 90. Este se caracteriza por una corrupcion del paisaje y un paisaje
corrupto por actitudes de todo vale y dejadez politica asi como de la
irrupcion de la economia neoliberal 23!

Luego de esto y en paralelo al fenémeno de la ciudad popular, el
Perti y Lima en especial se vuelcan en el sendero de la economia
neoliberal, privatizando los servicios urbanos basicos a companias
transnacionales. No hay un plan predeterminado de actuacién, Lima se
deja llevar por la fuerza arrolladora del capital, y es arrastrada hacia la
economia global. Pero, segin Ludefia, este cambio econémico no tiene
repercusion en el ordenamiento urbano de la ciudad: esta no se adecua
segin un plan para hacerla apta y funcional para una economia de
redes, sino que se acomoda a ésta como puede. “La imposicion de logicas
derivadas del actual modelo econdomico pasa por alto criterios minimos como
planificacion o sostenibilidad.”?3? Sin embargo se pueden identificar ciertas
evidencias de una adaptacion de la ciudad al sistema neoliberal, como la
casi total desaparicion de su tejido industrial y su reemplazo por la
proliferacion de la economia de bienes y servicios, organizados en
precarios clusters. Lima participa de la globalizacién, pero no esta
inmersa en ella.
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“La integracion de Lima a la economia globalizada se estd dando a través de
los servicios (financieros, hoteles, informacion, turismo, remesis), con una
caracteristica importante: Lima se estd integrando mds al exterior que al
interior, pero no lo esti haciendo a partir de una base exportadora de
productos sino de servicios” 233

Como otras ciudades latinoamericanas tocadas por el proceso neoliberal,
Lima ha experimentado al principio cambios de fachada, exaltando el
consumo, que luego se han hecho estructurales: los megaproyectos de la
empresa privada compran la ciudad, que termina moviéndose segtin los
intereses del capital.?** Esta ola neoliberal contribuye también en la
transformacion del paisaje urbano, con edificios-logotipo de las
transnacionales, que surgen en cualquier punto de la ciudad como
verdaderos landmarks verticales y vidriados que referencian el paisaje
eminentemente horizontal, desértico y polvoriento.

De izquierda a derecha: la ciudad neoliberal consolidada, ciudad popular y pueblo joven.

CONFORMACION TERRITORIAL E IMAGEN DE LIMA

La ciudad de Lima estd asentada en el centro de la franja desértica y
costera del Pert, sobre el Océano Pacifico. Se extiende a lo largo del
litoral desde el distrito de Ancon hasta el de Pucusana, en una extension
de norte a sur de 130 km. de costa y playas. La bahia de Lima, en el
centro del area metropolitana estd a 110 msnm, sobre un acantilado
formado por terrenos aluvionales.?3
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Esta llanura, en medio del desierto arenoso, es una especie de oasis
gracias a la presencia principalmente de tres rios: el Chillon por el norte,
el Rimac en el centro y el Lurin por el sur.

Las barreras por el oeste son el Océano Pacifico y por el este las
montanas de la Cordillera de los Andes. Lima ha tenido un desarrollo
regular en los terrenos llanos e irregular en las barreras geograficas, que
no se han constituido como limites naturales a la expansion de la ciudad
sino que han sido rebasados, aprovechando sus valles como ejes de
penetracion urbana en el territorio montafioso del Este. La mayor
expansion de Lima se da hacia el sur y hacia el norte, donde la franja
desértica no opone mas obstaculo que su aridez y lejania.

El Centro de Lima se ubica lejos de la costa, sobre el rio central
(Rimac). Esto hizo que se configuraran pequenios balnearios en la costa,
hacia los que paulatinamente fueron migrando y estableciendo
permanentemente las clases pudientes, configurando la zona costefia en
distritos con mayor grado de consolidacion y desarrollo. Pero en Lima
no se ha generado una integracion real de la ciudad y su costa debido a
la barrera vertical formada por el acantilado sobre el que se asienta la
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ciudad, limitandose a crear en lo alto un cinturén de edificios con vista
al mar y algunos accesos a las playas.

La construccion del waterfront de Lima esta todavia por hacerse,
pero el verdadero desarrollo de la potencialidad de la costa se dara
cuando se culminen las lagunas de oxidacion y tratamiento de aguas
servidas que actualmente los colectores de desagiie vierten en el mar
generando graves problemas de contaminacion.?3

EL PAISAJE Y EL ESPACIO PUBLICO
CONTEMPORANEO PERUANO

En los ultimos ocho anos,*” se han creado una serie de parques
metropolitanos, los Parques Zonales, en el intento de crear desahogos
verdes en el cinturén de de barrios populares con distintos grados de
consolidacion asentados en los dridos cerros del Este. Estos parques son
cinco: Parque Zonal Sinchi Roca (Comas), Parque Zonal Lloque
Llupanqui (Los Olivos), Parque Zonal Capac Yupanqui (Rimac), Parque
Zonal Cahuide (Ate Vitarte)) y Parque Zonal Huascar (Villa el
Salvador).238

Los 6 parques zonales de Lima forman un cinturén verde en las primeras montafnas de
los Andes, donde se asientan los distritos mas jdvenes y poblados de la capital. Fotos
de la derecha: el parque zonal Huascar de Villa el Salvador, al sur de Lima.
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A pesar de su innegable utilidad como desahogo ecologico y de
esparcimiento, resultan ciertamente insuficientes frente a la inmensa
superficie de territorio recubierto y convertido en ciudad. Practicamente
no quedan espacios libres en ella, y la “incapacidad de planificar los
servicios en la ciudad™% y la falta de planeamiento de su expansion
urbana la ha privado de areas naturales y agricolas cercanas. Aunque
varios de estos parques tienen un planteamiento recreacional, con la
inclusion de campos deportivos y piscinas, otros, como el Parque
Huascar en Villa el Salvador, ponen mayor énfasis en el aspecto
ambiental, constituyéndose tal vez en los ejercicios de paisajismo mas
claro en el espacio ptblico de Lima de las tltimas décadas.

Junto a estos parques, en los ultimos afios se han llevado a cabo
proyectos en el Centro de Lima de puesta en valor de espacios urbanos
preexistentes y se han creado otros nuevos y con claro potencial
paisajistico, como son la Alameda de las Malvinas, el Parque de la
Muralla y la Alameda Chabuca Granda, estas ultimas quizas las
intervenciones mas complejas de disefio e intervencion paisajista que
intentan recuperar para la ciudad la ribera del rio Rimac.

Ludefia hace una clasificacion de los proyectos y la produccion
paisajistica realizados desde los afios noventa a nivel nacional, bajo los
siguientes criterios: la busqueda de una identidad nacional o de adherir
a un estilo internacional, la producciéon formal o informal, la
teatralizacion autorreferencial de la identidad o produccion de intencion
ecoldgica. Como veremos, el autor no incluye en su categorizacion el
caso de los Parques Zonales que ya hemos presentado.

De todos modos, la clasificacion que hace Ludefia es muy
completa, por lo que nos cefiiremos a ella para establecer los siguientes
ejemplos de la produccion paisajistica contemporanea en el espacio
publico peruano.

Esta revision es tutil para empezar a esclarecer los criterios que
sustentan estos proyectos, como son la representacion y la anécdota
como elementos articuladores de la transmision de contenidos y
mensajes; la inclusion de escultura y estatuaria como vehiculo de esos
contenidos; el verde y el tratamiento paisajistico como marco o fondo de
estos elementos escultdricos, pero que pocas veces son en si mismos el
elemento donde se materializa la propuesta conceptual del proyecto; Se
configuran en espacios para el consumo pasivo de estas figuras
retoricas, sin generar la espacialidad que posibilita nuevos espacios de
interpretacion.
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PAISAJE CHICHA?*°
ACULTURADO

Obras que con pretensiones
eruditas citan hitos de la cultura
occidental, mezclando multiples
referencias tematicas, técnicas y
materiales. El Paseo de las
Musas, de Chiclayo es un
ejemplo de este tipo.

Estas obras configuran entornos
descontextualizados del resto de
la ciudad, tanto formal como
culturalmente, resultando en

paisajes postizos y artificiales.
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PAISAJE DEL NEO
NACIONALISMO
REGIONAL

Por otro lado, la aspiracién de
busqueda de una identidad
regional, ha producido un neo-
nacionalismo urbanistico, con
obras auto celebratorias de la
identidad de cada ciudad. Con la
teatralizacion de lo propio yla
referencia banal a la historia y
tradicion locales, se cae en el

populismo umanistico y el kitsch.
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PAISAJISMO CHICHA
DE REGISTRO
PROFESIONAL
Constituyen el 80% de lo hecho
en los espacios publicos en los

Ultimos afos. Dominado por la
retorica de la chicha popular, con

mezcla de colores, fomas y

materiales. Abajo a la derecha,
el Parque del Amor, cuyas

bancas le deben su influencia a
las proyectadas por Gaudi en el

Parc Giell de Barcelona.
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PAISAJISMO DE
TRADICION
ACADEMICA
INTERNACIONAL
Cercano a conceptos ydisefio
de la produccién intemacional.
Obras disefiadas por arquitectos
formados con matrizeuropea
italo-ibérica, con influencia del
urbanismo barcelonés. En Lima,
existen ejemplos como el Parque
Central de Miraflores yla
Alameda Chabuca Granda, pero
también hay ejemplos en
Arequipa, Ayacucho y

Huancawelica.

En estas fotos: Arriba, el Parque
Central de Miraflores, abajo,
Alameda Chabuca Granda,
ambos proyectos del arquitecto
Javier Artadi. Estos proyectos
seran materia de estudio en el
capitulo 4 de esta investigacion.
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PAISAJISMO
POPULAR DE LA
TRADICION NAIVE
Elabora imagenes ludico-
romanticas, de elaborada factura
artesanal, ingenuidad en sus
intenciones y mezcla entre
artificio y paisaje local. Un
ejemplo de esto es el Parque de
la identidad Huanca, mostrado
en la foto del extremo inferior,
otro espacio que tiene una clara
influencia formal del Parc Guell

de Barcelona.
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PAISAJE SIN
PAISAJISTAS DE LA
TRADICION URBANO
POPULAR. LOS
JARDINES DE
BARRIADA

Paisajismo y discurso ecologico
en las barriadas yen la ciudad
popular. Parques residenciales
autoconstruidos por los
pobladores en el espacio

publico. Surgen de manera

espontanea para hacer frente a
la aridezde los cerros

circundantes de Lima.
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NUEVO PAISAJISMO: -
PARQUES DE RETIRO

Surgimiento de los cementerios -
parque como un acontecimiento
importante del paisajismo
peruano. Grandes extensiones
de verde sin obstaculos, con
superficies de agua y zonas de
agrupamientos de arboles a
modo de proteccion. Son
parques con un disefio paisajista
pero no para el disfrute del

ciudadano.
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NUEVO PAISAJISMO:
EL ECOJARDIN
“SILVESTRE”

Otro tipo de paisajismo disefiado
peromas cercano a los
ecoparques de los ochenta 'y
noventa. Son parques naturales
de sensibilidad por lo natural y
silvestre. Ejemplos en Lima:
Parque Metropolitano del rio
Rimac y Parque Loma Amarilla

en Surco.
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PAISAJISMO DE
PREEXISTENCIAS.
ESPACIOS
HISTORICOS

Proceso de remodelacion de
parques y espacios publicos de
gran significado, como los
realizados dentro del plan de
recuperaciéon del Centro histérico
de Lima llevado a cabo desde
mediados de los afios noventa.
Estas intervenciones son
cercanas a la categorizacién del
paisajismo de la tradicion
académico- intemacional, ya que
también han sido disefiados por
arquitectos formados bajo los
preceptos de la arquitectura
internacional. Se diferencia con
aquellos proyectos en que estos
son espacios histéricos con una
configuracién tradicional que no
ha sido variada debido a que no
se han dado muchas licencias

proyectuales a los disefiadores.
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LA ESPACIALIDAD PRECOLOMBINA COMO
REFERENTE EN EL ARTE CONTEMPORANEO

El valor que la espacialidad precolombina puede tener como referente
para el arte contemporaneo reside justamente en su esencia. Se puede
ciertamente hacer una reinterpretacion formal de las obras, del uso de
los materiales y de la iconografia precolombina; de hecho, esto sucedio
durante el indigenismo, pero estas reinterpretaciones seran siempre
parciales, ya que parten de los resultados y no desde los principios
generativos de unamanera de entender y relacionarse con el mundo.

Para lograr una lectura mas profunda y que rebase lo formal, se

debe reinterpretar la espacialidad precolombina conceptualmente,
comprendiendo los criterios que motivaron esas practicas. Ya lo hizo
Burle Marx con la naturaleza tropical brasilena o Noguchi con los
jardines japoneses, sentando las bases para una renovacion conceptual y
en consecuencia también formal del paisajismo y jardinerias
modernas.?!
Esta recuperacion del espiritu precolombino no pareceria utopica, ya
que nunca como hoy en dia su manera de operar en el territorio ha
estado mds en sintonia con las problematicas y urgencias ecoldgicas
contempordneas, en cuanto a la conciencia del necesario respeto al
entorno, al imperioso cambio en la relacion con la naturaleza para
desarrollar un modelo de vida sostenible.

En esta linea, la espacialidad instaurada por la interaccion del
hombre precolombino con su contexto territorial puede tener valor como
referente para el arte contemporaneo. Para esto, se debe tener una
aproximacion no centrada en las construcciones antiguas como obras de
arte autosuficientes, sino como construcciones utilitarias que significan
el territorio, como marcas culturales que generan relaciones de
complementariedad y/o de equilibrio con su entorno.

La obra precolombina funciona asi en su capacidad de hacer
espacio, como dice Heidegger, es decir, en su capacidad de crear nuevos
horizontes de posibilidades.?*? El hacer espacio encuentra su sustento en la
funcionalidad de estas obras, como aquello que permite proyectarse e
intervenir en el contexto en el que se inserta. Por otro lado, siguiendo a
Gadamer, la funcion se refiere también a los aspectos ceremoniales, que
vuelven a ser importantes no en el sentido de celebracion del
oficialismo, si no como expresion de lo social, publico y colectivo.?43
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ESPECIFICIDAD DEL PAISAJE CULTURAL
PRECOLOMBINO

La profunda compenetracion con el paisaje y con el territorio no es
exclusiva del mundo precolombino siendo una caracteristica de aquellas
culturas para las cuales la naturaleza era sagrada. Por eso es necesario
identificar cudles son las cualidades espaciales y estéticas distintivas del
paisaje precolombino, para ir clarificando y componiendo un conjunto
de referentes conceptuales y formales propios de la tradicién local,
aplicables a las intervenciones con pretensiones paisajistas o no en el
espacio publico contemporaneo peruano.

Proporcionalidad: Sentido de proporcion dado por Ia
inmensidad del paisaje. Las obras no intentan competir con esta
proporcion, sino que su escala humana sirve como equilibrio de
esta inmensidad. Es la marca o contrapunto en el paisaje que
hace evidente su magnitud trascendente, funcionando como el
detalle que complementa la inmensidad del paisaje natural. Esta
relacion entre proporciones (lo amplio/el detalle) también se
manifiesta dentro de las mismas construcciones, en una especie
de ordenamiento fractal del cosmos.

Austeridad: El paisaje peruano, ya sea en sus variantes
desérticas o montafiosas en los que se desarrollaron las culturas
precolombinas, es duro y dificil, incluso hostil. Su caracter
austero y esencial ha transmitido estas mismas caracteristicas a
las obras que en él se construyeron.

Sintesis: La esencialidad de las construcciones deriva de su
caracter utilitario. En ellas se incluyen solo los elementos que son
esenciales para cumplir las funciones para las que fueron hechas.
No existe el concepto de decoracion como agregado preciosista y
adosado a las estructuras arquitecténicas, ya que estas no eran
finalizadas en si mismas sino que eran un instrumento para un
fin determinado. La suntuosidad se lograba a través de una
mayor destreza y cuidados técnicos y de eleccion de materiales
que redundaban en mejor calidad constructiva. Las decoraciones
murales o pictoricas se inclufan cuando debian cumplir
funciones rituales o religiosas. Esto contribuyo a lograr una
sintesis y esencialidades extremas en las construcciones.
Geometria: Las lineas y formas sinuosas y organicas del paisaje
se complementan con el sistema de ordenamiento geométrico en
que se basaban las construcciones.
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* Precision: gracias a la destreza técnica alcanzada, las
construcciones denotan distintos niveles de acabados,
dependiendo si eran centros rurales o arquitecturas
monumentales. En éstas se encuentra el mas alto grado de
precision y exactitud constructiva, las lineas son rectas, los
angulos son exactos, aspectos que estan en el origen de su
limpieza y formal y de su elevado nivel estético.?4*

» Materialidad y color: las construcciones usan los materiales
presentes en el territorio por lo que estas se mimetizan
armonicamente con el paisaje. En lugares desérticos de la costa,
las construcciones son a base de ladrillos de adobe (tierra y agua
secados al sol), en paisajes de la sierra serd la piedra y el granito
el material utilizado. El color se aplica sobre las construcciones
de tierra, con pigmentos naturales y minerales.

* Racionalidad: uso racional de los medios y recursos empleados
en la construccion, en el uso del suelo, en la correspondencia
entre el tamano del asentamiento y los fuetes de recursos y
medios disponibles. Asi mismo, en el desarrollo de diferentes
tipologias  segin  las  condiciones  productivas y
medioambientales y en la adopcién de medidas frente a los
desastres naturales.?*>

El valor estético de las obras precolombinas es una consecuencia y no
una finalidad en si misma: es el resultado de la comunion entre la
necesidad y la cosmovision, de la confluencia de lo utilitario, lo ritual y
lo sagrado. La cualidad estética de las obras esta implicita en la armonica
relacion con la naturaleza.

Por otra parte, el alto grado de refinamiento estético y técnico
alcanzado en la ceramica y en el arte textil precolombinos demuestran
que si bien es cierto la belleza no era un valor en si mismo, si habia un
reconocimiento y valoracion estética de sus obras. Tan es asi que en sus
motivos decorativos encontramos un tratamiento estético de geometrias
y sintesis de formas naturales y estructuras del paisaje.24¢
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Unku?* de la cultura Wari. Los ciclos andinos originados como fundamento de la
organizacion cosmogonica, social y politica se materializan en la estructura grafica del
disefio andino.

LO PRECOLOMBINO Y EL ARTE CONTEMPORANEO

Encontramos que a nivel conceptual existen afinidades entre lo
precolombino y los ejemplos de produccion artistica contemporanea que
hemos revisado en el primer capitulo de esta investigacion. No es en lo
formal donde encontramos estas afinidades, pero si en las motivaciones,
ideas y conceptos que estan en el origen y cuyas relaciones con la
espacialidad precolombina es necesario evidenciar para comprender en
qué medida ésta podria convertirse en un referente para el arte
contemporaneo local. Repasaremos en este apartado los conceptos
detras de las obras con los que podemos establecer estas relaciones.

La cosmovision precolombina estaba basada en la complejidad,
en lo indeterminado, en los aspectos duales y oposiciones que regulan el
mundo, aspectos que son hoy primarios en el saber contemporaneo.
Dentro del arte, podemos relacionar estos conceptos con la propuesta
del Campo expandido de Krauss**® que amplia el campo artistico para
incluir las obras que establecen distintas relaciones entre lo construido y
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su paisaje. Krauss dice que las obras de civilizaciones antiguas no
occidentales formaban parte de un universo o espacio cultural complejo,
y que muchas de sus obras eran a la vez arquitectura y paisaje, evidente
reflejo del vivir en este campo complejo. Y este es un punto de encuentro
entre las obras precolombinas y las multiples posibilidades artisticas
afines al Land art.

En este sentido, muchos de los ejemplos sobre el paisaje

precolombino vistos en este capitulo podrian encajar dentro de términos
como emplazamientos sefializados o construccion-emplazamiento que

concibié la autora para clasificar las obras del Land art. A pesar que
Krauss explica que el vinculo entre estas obras y los monumentos
arcaicos fue una construccion de los criticos para crearle a ese nuevo arte
una genealogia que lo hiciera comprensible, se podrian establecer
relaciones entre lo precolombino y esas obras en su aspecto procesual,
en cuanto practica que pone la importancia en la experiencia casi ritual
de marcar y sefalizar el territorio como medio de entendimiento,
estableciendo la relacion hombre-tiem po-espacio, creando vinculos entre
el hombre con el paisaje y con la naturaleza.

Pero también encontramos profundas diferencias en la finalidad
y estética de las obras de land art y las precolombinas. Es la cualidad
estética inherente a las obras arcaicas lo que el land art busca lograr sin
tomar en cuenta las motivaciones que las originaron, por lo que muchas
veces se reduce a la busqueda de un resultado estético, de la belleza
como producto artistico. Y es en la busqueda de este resultado estético
que el arte pierde su sentido.?*°

Seria ingenuo pensar que estos valores estéticos y espaciales son
prerrogativas unicas de las culturas precolombinas, siendo propias de
las sociedades arcaicas con profundas cosmovisiones y religiosidades
asociadas a la naturaleza. Pero para el medio peruano, lo precolombino
y su reinterpretacion conceptual desde una optica contemporanea nos
permite establecer una conexion con el pasado, la bsqueda de una
continuidad a partir de la tradicion historica del lugar, en nuestro caso
del Pert, como manera de establecer un didlogo entre las obras, su
emplazamiento y la comunidad. Como hemos visto en los gemplos de la
produccién artistica y paisajista contempordnea peruana de este
capitulo, estas conexiones con el pasado y con el territorio no estan
siendo consideradas.

Obviamente nuestras motivaciones y necesidades nunca podran
ser las mismas que las del hombre precolombino. El aspecto utilitario de
una obra se puede rescatar, pero es necesario entender cuales son las
motivaciones que complementan su funcionalidad, es decir, haciendo el
paralelo con lo precolombino, cual es esta nueva sacralidad detras de las
obras en la sociedad posmoderna contemporanea. Si bien es cierto estas
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son interrogantes que se abren y que pueden ser tema de otras
investigaciones, podemos relacionar esta nueva sacralidad con valores
que hemos ido identificando como lo que motiva las obras de los artistas
contemporaneos revisados en el primer capitulo: la funcién colectiva del
arte, los valores comunitarios y utilitarios capaces de generar bienestar,
espacios significativos para una colectividad que se hace bien a si misma a
través delo que hace 20

Por lo tanto, encontrar estos aspectos de nueva sacralidad no es
una tarea imposible ni incompatible con los tiempos postmodernos.
Parafraseando a Karavan, esta nueva sacralidad “no es una cuestion de fe
religiosa, sino de fe en el hombre, en la sociedad, en lo publico, en la
naturaleza.”?>!

Por esto, en el caso peruano es necesario reinterpretar el pasado
para retomar un didlogo antiguo que ha sido interrumpido, volver a
aprender a mirar para crear paisajes como espacios de aproximacion,
comprension y comunion con nuestra identidad.

MANIFESTACIONES ESTETICAS DE ORDEN
ESPONTANEO EN EL TERRITORIO

Este apartado pretende identificar la supervivencia de valores antiguos
en la relacion obra/entorno. Como hemos visto en los ejemplos de este
capitulo, en el ambito de la produccion de espacios publicos
contemporaneos, estos valores esenciales no estan siendo aprovechados.

Ciertos casos hacen referencia a la tradicion precolombina
cayendo superficialmente en retdricas conmemorativas del pasado, sin
considerarse en profundidad aspectos fundacionales de la tradicion
precolombina. Fstos, debidamente reinterpretados, podrian ser de
utilidad para las obras contemporaneas en los ambitos del disefio y arte
en el espacio publico, como medios de lograr una verdadera integracion
con los entornos y sus especificidades fisicas y culturales.

Estos aspectos nacen de la manera de situarse y organizarse
siempre en relacion al territorio, a través de proporcionalidades,
equilibrios, complementariedades, el uso de sintesis geométricas, la
austeridad, el uso racional y sostenible de materialidades adecuadas.

Por otro lado, encontramos que estos valores si estan presentes
en la cotidianidad de los aspectos productivos artesanales del mundo
rural contempordneo, que nos revelan que cuando no hay pretensiones
artisticas ni conmemorativas, la conexion obra-paisaje todavia existe.
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Bajo wuna lectura que sobrepasa su aspecto funcional, estas
intervenciones utilitarias, arquitecturas e ingenierias populares y
patrones de ordenamiento se convierten en potenciales referentes para el
arte contemporaneo de maneras de intervenir armonicamente en el
territorio.

Los ejemplos que aqui presentaré son parte de mi archivo
fotografico personal sobre estas manifestaciones estéticas espontaneas,
que he ido descubriendo en cada viaje a distintas regiones del Peru.

Es cierto que para reconocer estas obras como provocadoras de
espacialidad es necesaria la mirada cultural que las reconozca como
tales. Pero esta mirada se va construyendo a través de la sensibilizacion
y del aprender a reconocer estos valores tangibles o intangibles. Y este es
el sentido de los ejemplos que planteo en este apartado, que no tienen la
pretension de ser conclusivos, sino al contrario de proponerse como un
punto de partida para investigaciones futuras que profundicen en el
tema.

Pero independientemente de nuestra mirada contempordnea, existe
efectivamente un valor estético intrinseco de estas manifestaciones, que
podemos explicar de dos formas:

LA RELACION CON LA HERENCIA PRECOLOMBINA

Encontramos que en estos ejemplos cotidianos contemporaneos existe
una herencia subyacente de tradiciones ancestrales que las relaciona con
lo precolombino. Pero para identificar qué aspectos de esta herencia
podemos hoy rescatar y reinterpretar debemos buscar el punto de
partida que genera los resultados materiales y visuales que se
manifiestan en el territorio.

Parece evidente que no es en lo formal que esta herencia se
manifiesta ya que en ninguno de los ejemplos que mostraremos veremos
la reutilizaciéon de elementos formales o iconograficos precolombinos.
Estas conexiones habra que buscarlas mas bien en las motivaciones
detras de la forma, entendiendo cudles fueron las respuestas que el
hombre dio a los condicionamientos ambientales para satisfacer sus
necesidades y qué tienen en comun con las manifestaciones
contempordneas.

Los rasgos comunes que podemos identificar son su aspecto
utilitario, la ritualidad intrinseca en los trabajos comunitarios, la
capacidad de modelar el territorio mediante una interaccion armonica
entre hombre/naturaleza/territorio como estrategia de desarrollo para
hacer posible la produccion de los particulares recursos que genera cada
medio ambiente?>2. Dentro de este aspecto, y fuera del mundo formale
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institucionalizado, el agricultor sigue teniendo una relacién intima con
la naturaleza, guardando de manera casi oculta o inconsciente trazas de
la cosmovision de sus ancestros, que hoy se heredan y regulan su
quehacer cotidiano y productivo.

Estas manifestaciones heredan del mundo precolombino su valor
estético no como una cualidad conscientemente buscada sino como
consecuencia de un hacer y relacionarse armodnicamente con la
naturaleza y el entorno.

EL PROCESO EMERGENTE

El valor de la estética emergente reside en que alcanza configuraciones
armonicas como resultado de la interaccion entre hombre, comunidad,
territorio y naturaleza.

El proceso emergente se despliega en el tiempo, durante el cual
las intervenciones del artesano/campesino se van adaptando al
territorio, al mismo tiempo que lo modifica. Lo emergente aqui se refiere
a un orden que se constituye no en base a un plan intencional
predefinido, sino por la retroalimentacion de todos los elementos del
sistema (hombre, comunidad, territorio, naturaleza, clima, etc.)

Estos procesos emergentes son mas facilmente identificables en
entornos rurales donde los procesos temporales de adaptacion al medio
no han sido alterados por atajos a esta adaptacion, como sucede en
cambio en contextos urbanos modermnos a través de la tecnologia.

DEFINICION

Llamamos manifestaciones estéticas de orden espontineo en el territorio a
ciertas expresiones contemporaneas que responden a necesidades
funcionales y cotidianas de entornos rurales. Estas manifestaciones, que
no pertenecen al ambito artistico, tienen un alto valor estético y se
constituyen como landmarks que referencian el paisaje, huellas humanas
eminentemente efimeras (aunque no necesariamente) que crean [ugares y
cuyo centro significativo es la relacion obra-territorio-utilidad. Se
convierten en elementos ordenadores del territorio, el cual sin ellas es
solo espacio indeterminado.

“La tierra puede ser infinitamente dividida, territorializada, encuadrada.

Pero a menos que sea demarcada en alguna manera, la naturaleza por si
misma es incapaz de sensualizar la vida, hacerla atractima, elewindola por
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encima de la mera sobrevivencia. El encuadre es la manera como el caos se
convierte en territorio. El encuadre es el medio por el cual se delimitan los
objetos, se destraban las cualidades y se hace posible el arte” 2%

Estos elementos, estructuras y patrones de ordenamiento en el territorio,
son manifestaciones estéticas de orden espontaneo, pues no derivan de
una busqueda arbitraria de efectos y resultados estéticos, sino que éste
valor deriva justamente de la pervivencia de tradiciones artesanales
ancestrales y de la espontanea interaccion hombre/ naturaleza.

En este sentido, podrian considerarse como paisajes culturales
con un caracter eminentemente contemporaneo y en continua evolucion
cuya existencia estd relacionada a la duracion del proceso productivo.

CLASIFICACION

Podemos identificar dos grupos de manifestaciones estéticas de orden
espontdneo en el territorio:

CONFIGURACIONES INTENCIONALES:

Constituidas por ordenamientos programados y artificiales en el
territorio que derivan de valores heredados a través de técnicas y
tradiciones constructivas, productivas y artesanales ancestrales.?>*
Estéticas que resultan de interaccion entre paisaje y construccion,
logradas mediante faenas comunitarias organizadas en el territorio y en
muchas de las cuales pervive un fuerte componente ritual.

CONFIGURACIONES ESPONTANEAS:

Formados por ordenamientos que derivan de una relacion espontanea,
emergente y sistémica entre comunidad y naturaleza. Estéticas que
resultan de la complejidad de un orden organico que proviene de la
constante adaptacion de al entorno e integracion con la naturaleza.
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CONFIGURACIONES INTENCIONALES
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Plaza andina cerca de
Huaraz, Ancash.

La disposicion del
secado de adobes se
configura en relacion
al espacio yal
elemento central de la
plaza.”®

(foto: V. Crousse)

El material de los
adobes, hechos de
tierra y paja secados
al sol, es el mismo que
el de las viviendas, el
de los caminos ydel
paisaje circundante.
(foto: V. Crousse)
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Los hombres
provenientes de estas
tierras, armonizan sus
construcciones con el
territorio utilizando
materiales naturales
que provienen del
mismo contexto donde
se construye, de tal
manera que la
arquitectura y el paisaje
se integrany
complementan.

Es un material sélido, y
altamente sostenible:
reciclable, de bajo
costo, no contaminante
y adaptable a las
condiciones climaticas.
(foto: V. Crousse)

La huella de lamano
del hombre queda
impresa en el paisaje
como una interaccion
posible yarmoénica
entre el hombre yla
naturaleza.

Los adobes dispuestos
en el territorio parasu
secado, se adaptan a
los elementos en él
presente.

Adobes yroca conviven
creando un micro
paisaje en el paisaje.
(foto: V. Crousse)
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La practica cultural de
las comunidades
andinas de construir
con tierra viviendas y
locales comunitarios es
una faena comunal que
pemite el desarrollo de
las comunidades yla
integracion entre sus
miembros. Esto sucede
tanto en la elaboracién
de los materiales,
hechos in situ y sin
necesidad de aportes
exteriores, como
durante las diferentes
etapas de la
construccion.

El aspecto comunitario
de las construcciones
es una herencia
milenaria que hoy
pervive yque se rige
por costumbres y
rituales ancestrales.
Siguiendo el principio
precolombino de la
reciprocidad, una vez
completada la tarea,
se ofrece un agasajo a
toda la comunidad que
ha intervenido en las
distintas etapas de la
construccion.

(fotos: V. Crousse)
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Camino a Caral,
Ancash.
Apilamientos de
ladrillos de adobe
dispuestos en
configuraciones que
hacen eco a la foma
de los cerros de su
entorno.

(fotos: V. Crousse)
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Camino a Chavin,
Ancash.

Los corrales de
ganado hechos de
muros de piedra,
forman
configuraciones que
referencian el paisaje.
Se diferencian entre si
através de sus
distintas formas.

Mas alla de su funciéon
como corrales, existe
una evidente voluntad
de sefializacion y
reconocimiento,
creando signos que
diferencian
propiedades.
Grafismos como
marcas de definiciéon o
delimitacion de
territorios.

(foto: V. Crousse)

Camino a Ayacucho.
Estos corrales
tambiénson
herederos de labores
tradicionales
milenarias en las
cuales esta implicado
el trabajo comunitario.
Estos muros de piedra
forman dibujos
lineales en el territorio
de los altiplanos
andinos.

El'ichu, vegetacion de
las punas a mas de
4,000 metros s.n. m.
forma un lienzo liso y
amarillo.

(foto: V. Crousse)
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Camino a Chavin,
Ancash.

Los dibujos
geométricos de los
corrales contrastan
con la geografia de
los altiplanos,
sefialando claramente
puntos precisos en el
territorio. Se evidencia
la herencia del
principio de
complementariedad
proveniente del
mundo precolombino,
donde se equilibra la
sinuosidad y
organicidad del
territorio natural con
las configuraciones
geométricas
construidas.

Los hatos de
camélidos se dividian
por colores,
separando los
ejemplares blancos de
los negros, pardos y
moromoros o de
varios colores. La
cria distinta a su
madre era enviada al
hato de su color una
vezcrecida. La
posesiéon de hatos
estaba relacionada
con la de los pastos
necesarios para la
alimentacioén de los
camélidos. Estos
fueron un importante
recurso en el
altiplano, donde los
cultivos son limitados,
utilizandolos porsus
lanas, carnes, como
animal de carga, ¥
con fines rituales 2%
Los cronistas refieren
la abundancia de
camélidos que
probablemente
generaron una gran
variedad de corrales y
delimitaciones
territoriales.

(fotos: V. Crousse)
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Camino a Ayacucho.
En algunos casos, las
configuraciones
creadas guardan una
indudable relacion con
elementos
importantes del
contexto, como las
montafias herederas
de los antiguos Apus,
creando un
contrapunto entre lo
natural ylo
construido.

(foto: V. Crousse)

Proximidades de la
Laguna Conococha,
Ancash.

Los corrales de piedra
en lameseta del
mismo nombre, a
4050 ms.n.m.,
parecen sefialar la
relacion entre la loma
con los nevados de la
Cordillera Blanca.
(foto: V. Crousse)
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San Pedro de Cajas,
Tarma, Junin.

Los muros de piedra
utilizados para
separar parcelas o
ganado generan un
complejo dibujo lineal
yen ligero relieve
sobre lasuperficie lisa
del cerro en que se
encuentra.

La antigua tradicion
de la factura de
corrales tiene un alto
grado de
especializacion. Las
configuraciones
dependen tanto del
ganado que albergan
como del territorio
sobre el que se
posan:segun el tipo y
numero del ganado y
buscando siempre
pendientes expuestas
al sol para
contrarrestar las bajas
temperaturas de la
puna.



VERONICA CROUSSE RASTELLI

168

San Pedro de Cajas,
Tarma, Junin.

Las carreteras
afirmadas de tierra
forman dibujos
lineales diversos que
toman su forma del
territorio que
atraviesan.

Las lineas son rectas
y continuas en los
terrenos planos de los
valles,
complejizandose en
susinuosidad a
medida que el
territoriose va
haciendo montafoso.

Camino a Macchu
Picchu, Cuzco.
Carretera de tierra
afirmada que foma
dibujos ritmicos y
Zigzagueantes en los
escarpados cerros
texturados por el tapiz
de vegetacion.
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Cieneguilla, Lima.
Gigantesco horno
para la coccién de
ladrillos construido de
ese mismo material.
Las ladrilleras son
verdaderas
arquitecturas utilitarias
con clara influencia
formal de las huacas
precolombinas.

(foto: V. Crousse)

Callejon de Huaylas,
Ancash.

Ladrillera que revela
su contenido. Sus
formas se relacionan
con la fooma piramidal
de los cerros
circundantes.

Cuando el horno deja
de funcionar,
pemanecen en el
paisaje como
vestigios de las
labores del hombre en
el territorio.

(foto: V. Crousse)
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Cerca de Wari,
Ayacucho.

Las ladrilleras son
grandes hornos
abiertos para la
elaboracion y coccion
artesanal de ladrillos.
En el proceso de
elaboracion, se utiliza
la tierra del lugar
como materia prima
para la elaboracién
manual de los
ladrillos.

(foto: V. Crousse)

Cerca de Wari,
Ayacucho.

Los ladrillos crudos se
disponen en las
proximidades del
horno en
ordenamientos y
seriaciones parasu
secado al sol, yuna
vezsecos, en
apilamientos parasu
almacenamiento en
espera de la coccidon
final.

La técnica de
elaboracion de
ladrillos es heredera
de la antigua tradicién
alfarera artesanal.
(foto: V. Crousse)
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Pueblo de
Oyantaytambo,
Cuzco.

Escalera poli
funcional, es a la vez
también aceray
canalizacion del agua.
Esta triple funcion
genera una
complejidad
compositiva dada por
el dibujo lineal vertical
que forma el canal,
dentro de una
configuracién de
planos seriados
horizontales. Tiene
una evidente relacion
con las
configuraciones
logradas por las
canalizaciones
precolombinas.

Santa Barbara,
Huancavelica.
Escaleras como
dibujo seriado ylineal
que recorre el caserio
del pueblo minero
fundado en la colonia.
Su adaptacion al
terreno, esencialidad
ydimensiones son
suficientes para
ennoblecer un
entorno rural
degradado.
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Huaytara,
Huancawelica.

Otra escalera
polifuncional.

Al estar los pueblos
andinos sobre
montafias y
pendientes, la
escalera pasa aser
un elemento
fundamental y
articulador en la
configuracion de los
caserios.

(foto: V. Crousse)

Plaza de Quinua,
Ayacucho.

En esta antigua plaza
empedrada, plaza
dura oseca, atraviesa
una canalizaciéon de
agua, que cuando por
ahidiscurre, llena la
plaza de sonido.
Estas canalizaciones
abiertas, vienen
desde el campo yen
su recorrido
atraviesan la ciudad
formando dibujos y
contrastando con la
superficie lisa del
pavimento
empedrado.

(foto: V. Crousse)
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Camino a Huanta,
Ayacucho.

Estos canales de
regadio tienen una
gran semejanza con
los recorridos del
acueducto de
Cumbemayo. Sus
lineas sinuosas
revelan una voluntad
ynecesidad de
adaptarse a las
ondulaciones del
terreno.

(foto: V. Crousse)

Nifio Yucaes,
Ayacucho.

Puente de piedras en
el rio. La necesidad
de no oponerse a la
corriente en su punto
central, donde el
caudal es mas fuerte,
obliga a adaptarse a
esta dificultad
generando una
configuracién
escalonada de las
piedras, que convierte
este puente en algo
singular.

(foto: V. Crousse)
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Valle del rio
Fortaleza, Lima.

La disposicion de
productos agricolas
parasusecado al sol
forma configuraciones
cromaticas que pintan
desiertos y terrenos
libres junto al valle.
(fotos: V. Crousse)
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Callejon de
Conchucos, Ancash.
Las parcelas de
cultivo dispuestas en
los cerros pemiten
una visidbn panoramica
desde el otro lado del
valle. Superficie
cromatizada de la
montafa, que
adquiere cualidades
pictoricas segun las
especies cultivadas y
segun la época del
afio.

(foto: V. Crousse)

San Pedro de Cajas,
Tarma, Junin.
Cultivos mediante
sistemas de goteo
que pemiten
configuraciones
agricolas ordenadas
en patrones lineales
seriados,
contrastando con la
ondulacién del
territorio.
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Salinera de Maras,
Cuzco.

Otro tipo de
configuracién
cromatica, dada por
las terrazas de
secado de lasal,
formando relieves que
crean ritmos
fraccionados en el
cerro. Cada terraza
adquiere una
coloracién individual
dependiendo del
grado de secado de la
sal, pudiendo
convertirse en un
gigantesco relieve
blanco.

Este tratamiento
secular para
aprovechar las salinas
en pendientes, sigue
activo hasta la
actualidad.

Paisaje andino cerca
de Tarma, Junin.

Otro tipo de relieve
fragmentado y
descendente, fomado
por las terrazas de
cultivo. Los andenes o
aterrazamientos son
también herencia viva
de la domesticacién
del territorio por el
hombre. Cada terraza
es una parcela
independiente, porlo
que tienen distintos
cultivos configurando
un paisaje cromatico
cambiante.

(fotos: V. Crousse)
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Paisaje andino cerca
de Tarma, Junin.
Territorios Fractales,
micropaisajes dentro
del paisaje
diferenciado y
cambiante. El
tratamiento agricola
independiente de
cada terraza configura
patrones lineales y
texturas distintas que
convierten cada
terraza en un micro
paisaje.

(foto: V. Crousse)

Ayacucho.

Ejemplo de
domesticacion del
territorio arido e
inhospito.
Configuraciones
cromaticas efimeras
sobre la superficie de
arena yrocas.

(foto: V. Crousse)
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Paisaje andino en
Huancawelica.

Otro tipo de
delimitacion territorial:
el ichu, vegetacion del
altiplano andino, es
dejado en su estado
natural para crear
limites lineales entre
los terrenos
cultivables. Estos
parcelamientos
espontaneos yfuera
de toda logica o
planificacion, crean un
orden emergente que
se va formando segun
las distintas etapas
del proceso
productivo.

(foto: V. Crousse)

Paisaje andino cerca
de Ayacucho.

La interaccion
hombre-naturaleza
modela el territorio
convirtiéndolo en un
paisaje dinamico y
variable y ciclico.

En temporada seca
como en la foto, se
crea un cambio
cromatico yde
texturas entre lo liso
de la tierra ylo rugoso
delichu. Enla
estacion de lluvias, se
crean composiciones
cromaticas que
dependen del cultivo.
(foto: V. Crousse)
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Altiplano Ayacuchano.
Lineas paralelas en el
territorio, cuya
finalidad
probablemente esté
asociada a los
sistemas de riego.
(foto: V. Crousse)

Altiplano de
Huancavelica.
Configuracion
compleja de marcas,
relieves ydibujos
sobre el territorio,
formadas por
accidentes
geograficos,
construcciones,
caminos y corrales.
(foto: V. Crousse)
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CONCLUSIONES

El capitulo 2, pretende hacer un andlisis del paisaje peruano como las
respuestas culturales a determinadas condicionantes y necesidades.
Remontandonos al pasado precolombino, podemos identificar la
cosmovision precolombina como el marco cultural que articulaba la
comprension del mundo y que regia y organizaba a través de la
ritualidad todas las manifestaciones humanas como parte de una
naturaleza sacralizada.

1) Lacomplejidad era parte de esta comprension del mundo, que se
manifestaba en una organizaciébn por pares complementarios que
completaba cada aspecto de la naturaleza y de la vida del hombre. Este
se consideraba a si mismo parte integrante de la naturaleza, por lo que
cada accion suya era un complemento al mundo natural. Esto implica
una comprension multidireccional y dindmica, que en el tratamiento del
territorio se traduce en el equilibrio y el sentido de proporcionalidad, en
la complementariedad de las partes que forman una unidad, en la
racionalidad, en los aspectos utilitarios y colectivos de las construcciones
y manifestaciones culturales del hombre precolombino.

2) La modelacion del territorio precolombino nos deja como leccién
la sintesis, austeridad, equilibrio y racionalidad. Sus nociones,
motivaciones y su espacialidad intrinseca son aspectos rescatables como
referentes conceptuales para el arte publico y espacio publico peruanos.

3) La modelacion y transformacion del territorio fue siempre
respuesta a las necesidades productivas y simbdlicas para superar los
retos de subsistencia que el dificil contexto territorial presentaba. Esta
modelacion del territorio era resultado de una armonica interaccion
entre hombre-naturaleza, regulada por la cosmovision y no por una
voluntad explicita de hacer paisajismo, lo cual no significa que esto anule
su valor estético intrinseco. No siendo posible entonces hablar de paisajes
precolombinos, hemos relacionado los resultados de la modelacion del
territorio precolombino con el concepto contempordneo de paisajes
culturales, comomanifestaciones conjuntas entre lo natural y cultural.

4) Las nociones antiguas de modelacion del territorio no estan
renidas con la contemporaneidad, como deja en evidencia su afinidad
con las propuestas conceptuales y los ejemplos de produccién artistica
contemporanea revisados en el primer capitulo: el campo expandido
trata sobre la problematica de las relaciones entre la obra y entorno. En
este sentido se pueden establecer las afinidades entre el Land art y los
monumentos arcaicos, y no en su filiacion formal, relacion que
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desestima Krauss. Sin embargo, como la autora admite, muchas de las
obras arcaicas no occidentales son a la vez arquitectura y paisaje,
compartiendo con cierto arte contemporaneo el hecho de ser
manifestaciones culturales de un campo complejo y definido por
oposiciones y dualidades entre lo construido y el territorio/paisaje.

Los puntos de encuentro entre el manejo territorial y las
construcciones precolombinas con el arte contemporaneo centrado en la
relaciéon obra/contexto, se refleja en la espacialidad, en los aspectos
sociales y colectivos, participativos, rituales y utilitarios de estas obras.

Con la colonia, en que se disuelve la cosmovision como marco
cultural, se instauran otros modos de relacion productiva entre hombre-
territorio, cercana a lo que hoy entendemos por explotacion de recursos.
El nuevo marco cultural que se impone ubica al hombre fuera y sobre la
naturaleza, de la cual se sirve para su subsistencia y riqueza. Y esta
nueva logica es la que se ha mantenido en el Pert republicano y
contemporaneo.

1) La desmedida accién del hombre sobre el territorio y la
naturaleza ha marcado la manera de configurar los espacios publicos en
el Peri contemporaneo. Con el tiempo y los mayores recursos
disponibles en estos ultimos afios, se han intensificado las obras que
apuntan a una artificializacion del paisaje como signo de avance, como
oposicion y transformacion del estado originario y natural, relacionado
con aquello que aun no ha progresado.

2) Por tanto los resultados que se logran en las configuraciones de
espacios publicos contemporaneos peruanos son bastante lejanos tanto a
las ensenanzas que nos dejan ya sea el tratamiento territorial y espacial
precolombino, asi como las del arte contemporaneo espacializado y la
configuracion de espacios publicos de las tendencias internacionales
contemporaneas.

Si nos encontramos en una época en que los intereses del arte
contempordneo y los principios de nuestro pasado cultural confluyen,
¢Por qué se hacen intervenciones tan alejadas y opuestas a lo que nos
ensefnan tanto nuestra especificidad cultural como las practicas artisticas
contempordneas? Se hacen evidentes:

1) La desconexion e incomprension de los principios de
modelacion del territorio precolombino. Se retoma lo precolombino
Unicamente de manera retdrica o como repeticiones formales
descontextualizadas y celebrativas.

2) El apego del arte publico peruano al objeto como vehiculo de
una representacion cruda y sin mediaciones.
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3) La necesidad de artificializar el espacio urbano configurado
como medio de justificar proyectos donde se invierten muchos recursos.
La artificializacion como valor: a mas artificio, mayor evidencia de
intervencion. En los proyectos donde se incluye el verde urbano
confluyen la necesidad de representacion y artificio. La naturaleza no
manipulada es ajena en cuanto demasiado abstracta, por lo que para
comprenderla es necesario modelar la vegetacion para que represente,
convirtiéndola en objetos geométricos o zoomorfos ajenos a su
configuracién natural.

4) Centrada en la representacion ilustrativa y en la
transformacion hacia lo artificial del paisaje, la concepcién de estos
espacios estd orientada a su consumo inmediato, ofreciendo imagenes
facilmente identificables y rapidamente digeribles. Es una concepcion
contraria a la espacialidad, la cual permite crear un vinculo de
interaccion entre el paseante y el paisaje, que le exige al primero estar
implicado mediante su movimiento, su recorrido, su pensamiento y su
tiempo.

5) Es tal vez en lo que hemos llamado las manifestaciones estéticas
de orden espontineo en el territorio donde se pueden encontrar vinculos
concretos con las nociones de modelacion del territorio precolombino.
Encontramos que los valores de sintesis, racionalidad, equilibrio y
complementariedad de estas manifestaciones cotidianas en entormos
rurales, tienen sus raices en las practicas ancestrales que han sido
heredadas. Identificamos en estas manifestaciones espontaneas y no en
la tendencia artificial y ampulosa del arte publico contemporaneo
peruano los referentes tutiles para buscar una verdadera integracion
entre el arte publico, los entornos y sus especificidades fisicas y
culturales.
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