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1-INTRODUCCIO:
L’ORFEO CATALA. CANT CORAL | CATALANISME (1891-1951).
-Objectius i plantejaments.

L'Orfe6 Catala, és una entitat cultural i artistica molt arrelada en la vida catalana.
Ens proposem analitzar la seva trajectoria catalanista, comencant pels seus
origens, les circumstancies de la seva creixenca i la contribucio al desvetllament i
consolidacié de la muasica catalana.

Tanmateix ens proposem analitzar la significacié simbolica i extramusical de
I'entitat i les fluctuacions que imposen les circumstancies historiques en aquesta
consideracié. En aquest sentit cercarem d'explicar per queé I'Orfeé Catala esdevé
simbol de catalanitat. Una catalanitat que adquireix diferents matisos, desde
I'activisme militant a la supervivéncia testimonial, en funcio de les circumstancies
politico socials i també ideologiques de cadascuna de les etapes que abordem en
aquest treball.

El desenvolupament metodologic de la recerca, es centra d’'una banda en la visié
global de la realitat politica, cultural, i artistica catalana en les tres primeres parts
de l'estudi, que analitzen el periode 1891-1923; caracteritzat per la construccié
d’'una identitat nacional (no exempta de conflictes socials i ideologics), que tindran
el seu reflex i influencia en I'evolucié i projeccié de I'entitat.

En el segon periode 1923-1951, que hem anomenat "La fi del Regionalisme"

(IV Part), mantenim aquesta linia metodologica, pero fem més emfasi en el fil
conductor: la perdua de protagonisme social i politic d'un tipus de catalanisme, el
Regionalista, que havia dirigit i canalitzat aquesta identitat nacional en l'etapa
anterior, i que fruit de les seves contradiccions i de les circumstancies historiques,
esdevé un model sociopolitic esgotat. L'Orfed Catala hi era molt vinculat a aquesta
linia politico ideologica i com entitat es veura molt afectada pel seu progressiu
declivi, doncs a partir de 1918, s'obre una nova etapa en la Historia del
Catalanisme, caracteritzada per la disjuncié entre la dreta i I'esquerra catalana,
vinculada a la polaritzacié creixent de la societat i la politica espanyola. La
dictadura de Primo de Rivera (1923-1929) i 'adveniment de la 22 Republica
(1931-1939), son estadis significatius d'aquest procés que conduira a la ruptura de
la Guerra Civil (1936-1939), i com a consequiencia d'aquesta a la implantacié de la
Dictadura Franquista (1939-1975).

Una part important de I'analisi, recollira aquestes influencies i la resposta o linies
d’actuacio6 triada pels seus gestors, en les diverses conjuntures, que tenen com a
fil conductor el creixement, definicié i evolucié del catalanisme. En paral.lel a
aquest eix d’analisi, definirem les linies mestres d'una actuacid associativa i
institucional, la de I'Orfe6 Catala, paradigmatica i molt lligada a la Historia Cultural
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de Catalunya, que ens permetra completar el tema de la incidéncia social i
associativa de moviments culturals com el Modernisme o el Noucentisme.

En tractar-se d’'una entitat especificament musical, analitzarem també la seva
actuacio i transcendencia en la contribucio artistica dins i fora de Catalunya, que
en el cas de I'Orfed Catala, depassen els limits estrictes del cant coral, esdevenint
un nucli artistic que un cop consolidat, orquestrara un lideratge musical gairebé
monopolistic i que suposara l'opcionalitat d'una determinada estética, géneres,
artistes i la marginalitat i dificultat d’altres opcions per compartir I'espai musical
catald. A I'entorn de I'Orfe6 Catala, també analitzarem el fenomen de masses i
relacions de sociabilitat que va suposar, en aquest periode, el cant coral (com a
instrument i expressio de catalanitat, i també com a element de cohesi0 i
integracié social de les poblacions catalanes vers una identitat nacional.

Aquestes linies de recerca centrarien les primeres etapes d'actuacié de I'entitat,
gue hem dissenyat seguint un criteri cronologic com:

| : L’ORFEO CATALA | EL RENAIXEMENT DE LA MUSICA CATALANA (1891-1900).
Il : EL CENTRALISME L'ENEMIC COMU (1900-1914).

[l : UNA SOCIETAT EN TRANSFORMACIO (1914-1923).

IV : LA FI DEL REGIONALISME (1923-1951).

Aquesta darrera etapa, metodologicament prioritza en I'analisi de les actuacions i
adaptacions de I'Orfe6é Catala a les noves directrius imposades en el periode de la
Dictadura, on la repressio anticatalana emmascara una perdua de protagonisme
social i musical, ja qué apareixen noves opcions de gran qualitat amb les que ha
de compartir el lideratge musical i institucional, en concret L'Orfeé Gracienc i
I'Orquestra Pau Casals.

Les circumstancies politiques durant la 22 Republica, la Guerra Civil i la primera
Postguerra suposen la fi d'una forma de ser i actuar en I'Orfed Catala, entitat
nascuda en el si d'un catalanisme ideal i consolidada en catalanisme nacionalista,
conservador i catolic. La nostra analisi pretén evidenciar la situacié conflictiva, la
confusié i les respostes que es generen en el si de l'entitat a aquelles
circumstancies de radicalisme social i repressié que s'instal.len a Catalunya en
aquest periode.

Finalment, a mode d'epileg hem volgut afegir en aquesta etapa I'analisi del periode
de silenci que s'imposa a l'entitat entre 1939 i 1946, per tal de contribuir a la
comprensid del que va representar la Dictadura Franquista per a la cultura i
identitat catalana, i apuntar les estrategies de supervivéncia que donaran com a
resultat la continuitat d'una entitat catalana en una Dictadura qué pretenia negar i
eradicar aguesta identitat.
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HIPOTESI DE TREBALL.

En primer lloc, quan iniciarem la investigacio, ens plantejarem si la fundacio de
I'Orfe6 Catala tenia relaci6 amb les reivindicacions culturals i nacionals de
Catalunya, quins grups socials i politics hi aportaren el seu suport, i si hi havia
vinculacio politica o ideologica entre I'entitat i aquells grups, i de quin tipus era
aquesta vinculacio.

Tradicionalment hom vinculava als seus socis fundadors amb la Lliga de
Catalunya, i més tard amb la Lliga Regionalista, sense especificar de quin caire
era aquesta vinculacio, ni quin sentit tenia en el context d'evolucio i creixenca del
Catalanisme, tema qué hem abordat com un dels eixos de la recerca. Igualment
s'ha insistit sovint en el sentit cristia de I'entitat i la seva participacié en la Reforma
Litdrgica empresa pel Papa Pius Xl, perd cap estudi explicitava els termes
d'aguesta vinculacié, ni la complexitat politico cultural en que s'hi estableix, doncs
la situacio de I'Església Catalana, en el moment de creacié i creixement de
I'entitat, és forca complexa, i en transformaciéo desde posicions integristes a
I'acceptacio de I'Estat Liberal. Una part d'aquesta Església, a més s'identifica amb
les reivindicacions culturals i linglistiques del catalanisme, per tal de que I'Església
no perdés la tradicional connexié espiritual amb el poble catala.*

La nostra primera hipotesi de treball, ha estat doncs verificar aquestes
vinculacions, i establir el grau d'influencia en I'origen i evolucié de I'entitat.

D'altra banda, com a segona hipotesi ens plantejaren si, tot i la manca de
referéncies en altres estudis, havia hagut una vinculacié associativa entre I'Orfed
Catala i la Unié Catalanista, doncs se'ns feia estrany aquella manca d'informacio
en relacio a la plataforma unitaria del catalanisme, especialment sabent que tant
Lluis Millet (director fundador) com el seu germa Joan Millet (segon president de
I'entitat), estigueren adherits a la Uni6 Catalanista a titol personal. Confirmada
aquesta informacio, pel Dr. Jordi Llorens, qui també ens va informar que no tenia
constancia de que I'Orfe6 Catala, com entitat hagués format part de les
associacions adherides oficialment a la Unid, vam resseguir la trajectoria
programatica de la Unié Catalanista, per tal d'establir si hi havia punts de contacte
i linies d'actuaci6 comunes entre aquella plataforma federativa d'associacions
catalanistes i I'Orfe6 Catala. Respecte al tema de la no adhesi6 corporativa, hem
argumentat la hipotesi de la "neutralitat" reglamentaria i corporativa de I'Orfed
Catala, en cadascuna de les conjuntures que analitzem, i que és especialment
viva en el periode 1891-1900, per tal de preservar I'entitat de les controversies
ideologiques entre les que creixia i es desenvolupava el catalanisme. Aquest fet
pero, no suposava (com hem argumentat), ignorar les orientacions unitaries; ben
al contrari hem pogut establir una sintonia i paral.lelisme clar en l'actuacié de
I'Orfed Catala i les campanyes unitaries en l'origen i consolidacio de I'entitat. Una

! Vid. Figuerola, J. "El bisbe Morgadesi laformacié de |'Església Catalana contemporania’. P.A.M.
Barcelona 1994. Col. Bib. Abat Olivan® 139.
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orientacid que canvia progressivament a partir de 1900, és a dir a partir de
I'escissid entre purs i possibilistes en la Unié Catalanista. Una ruptura que afecta
profundament I'associacionisme catalanista.

L'oblit d'aquesta circumstancia en les croniques i historials escrits desde I'entitat,
les hem d'interpretar, al meu parer, pel domini que en la societat, cultura i
historiografia catalanes, entre 1901 i 1923, va exercir La Lliga Regionalista, domini
que ha eclipsat fins fa poc la valoracio d'altres linies d'actuacié catalanistes,
obviant, per exemple, la important actuacié sostinguda per la Unié Catalanista
entre 1891 i 1900. Un fet resituat pels estudis recents de Borja de Riquer, Jordi
Llorens, Manel Lladonosa i altres historiadors, especialment a partir de la
commemoracio del Centenari de les Bases de Manresa (1892). En el cas concret
de I'Orfed Catala, el primer historial de la trajectoria global de I'entitat, és fa per
commemorar el 25é aniversari, I'any 1917; moment en que l'entitat manté una
sintonia total amb el lideratge de la Lliga en el catalanisme, i per tant la
interpretacié gairebé mitica d'aquells 25 anys, es fa en funcié de l'estela tracada
per aquell partit catalanista, tot i mantenir en el seu ideari molts dels plantejaments
del catalanisme "ideal", neutre, o unitari, que dona origen a la Unié Catalanista, i
també a |I'Orfe6 Catala.

Una altra hipotesi que, a partir d'aqui, ens plantejarem és el posicionament de
I'Orfe6 Catala en la ruptura entre catalanisme "pur" i catalanisme "possibilista" a
partir de 1900; aixi com també quan i com es ddna el transit vers el possibilisme
en el si de l'entitat. En aquest sentit, hem pogut comprovar que durant un temps
I'Orfed Catala va intentar ser una entitat "neutra" en el catalanisme, acollint i
harmonitzant entre els seus socis personalitats i partidaris d'ambdues tendéncies,
tot esperant, com moltes altres associacions, la reconciliacié. Les simpaties vers el
possibilisme es confirmen sobretot a partir de l'accés a la presidéncia de l'entitat
de Joaquim Cabot i Rovira (1902), tot i que, com ja hem apuntat, en el fons
programatic i social hom conservara practicament al llarg de tota la seva historia
I'esperit del catalanisme emanat de les Bases de Manresa. Al meu parer, aquest
esperit respon sobretot a la manera d'entendre el catalanisme de Lluis Millet, el
seu fundador.

Una quarta hipotesi, vinculada a la trajectoria de I'Orfe6 Catala, era establir la
influencia ideologica i artistica qué aporta Lluis Millet com a lider indiscutible,
sense menystenir la de Joaquim Cabot amb qui sempre (al llarg dels més de
trenta anys de gestid i presidencia), va haver una total sintonia. La personalitat de
Millet aporta a l'entitat una linia conservadora i religiosa, en l'aspecte ideologic,
paternalista i jerarquica en el social, i rigorosa i perfeccionista en lartistic i
professional. Lluis Millet, a més, posseia unes qualitats humanes que el feren un
lider carismatic dins i fora de l'entitat, defensa amb passi6é les seves idees,
conqueri voluntats i fidels a la seva causa arreu, i esdevingué en poc temps un
simbol vivent del catalanisme, i de la musica popular. La identificacio del cor i de
I'entitat amb la personalitat de Millet, al llarg de tota la seva vida fou total; d'aqui
qgue seguir els principis i lI'evolucio del seu pensament, sigui indispensable per
entendre l'actuacio artistica i corporativa de I'entitat en determinades conjuntures.
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En relacio al creixement i consolidacié de l'entitat, també ens preguntaven els
factors que hi havien contribuit, i si aquests guardaven relacié amb I'éxit i evolucid
del moviment coral a Europa. Igualment ens interrogavem sobre quines
aportacions socials, economiques, emocionals etc, acompanyen aquest moviment,
per a esdevenir un producte social de primera magnitud, un fenomen de masses,
una opcié de lleure, pero també un vehicle ideologic eficag al llarg de bona part del
segle XIX i XX. Aquestes guestions les hem plantejat com a cinquena hipotesis de
treball, per tal d'esbrinar quines funcions acompleixen les associacions corals, i en
particular I'Orfe6 Catala, en [l'articul.laci6 social de les poblacions i estats
contemporanis, com i perqué s'adapten tan bé a les noves circumstancies socials,
i ideologiques.

En el nostre cas concret, ens plantejavem a més, per que I'Orfe6 Catala va
esdevenir simbol del catalanisme, acceptat i mitificat per les diverses tendéncies
existents. Quins van ser els canals de propagacio, i quina incidéncia havia tingut la
premsa en aquesta visio mitica.

Seguint les diverses etapes historiques, també ens interrogaven per les bases
economiques, socials i associatives que aconseguiren fer de I'Orfe6 Catala una
entitat de referencia i lideratge en el panorama musical catala, més enlla del
genere exclusivament coral; Aixi com la incidencia i orientacio d'aquest lideratge
musical. La nostra hipotesi inicial partia del suport catalanista gairebé unanim,
sense per0 menystenir la participacié i influencia d'altres grups socials, com la
simpatia dels sectors religiosos.

Donada la base social "popular" de I'entitat, també ens hem interrogat pel seu
posicionament davant els conflictes socials que afectaren sensiblement la
credibilitat de la Lliga Regionalista en moments com les vagues obreres de
principis del segle XX, la Setmana Tragica, o 'anomenat "Trienni Bolxevic" un cop
acabada la Guerra Gran. Aquests i altres moments "conflictius" han estat
analitzats en cada cas, i en conjunt podem veure una linia basica d'actuacio
vinculada a la doctrina social de I'Església en aquest periode, caracteritzada pel
paternalisme i la defensa d'un dialeg social utopic entre patrons i obrers, basat en
el principi d'autoritat i jerarquia social, i no en criteris de justicia social i
democracia.

En el procés de reivindicaci6 autonomica i nacional de Catalunya, ens
preguntavem quina participacié havia tingut I'Orfeé Catala, i també un cop
obtinguda la Mancomunitat de Catalunya, quins beneficis o influéncies reben les
associacions culturals i artistiques, com |'Orfe6 Catala de la institucionalitzacio
cultural que porta a terme la Mancomunitat.

Ens interrogavem també sobre el posicionament de I'entitat davant la perdua de
poder de la Lliga Regionalista, a partir de 1919, i si aquesta circumstancia va tenir
una especial influencia en la trajectoria i actuacions de I'entitat. Igualment hem
cregut pertinent revisar la incidéncia de la Dictadura de Primo de Rivera sobre una
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entitat senyera del catalanisme conservador, tot reflectint en la nostra analisis la
repressio cultural exercida sobre els elements i simbols identitaris de Catalunya,
inserint el cas de I'Orfeé Catala com a paradigma del que succei amb moltes altres
associacions culturals i artistiques, i en especial en el moviment coral articulat en
la Germanor dels Orfeons de Catalunya desde 1918.

En el pla artistic ens interrogaven sobre la relaci6 de I'Orfe6 Catala amb els
moviments culturals: modernisme, i noucentisme que dominen el panorama
cultural catala en els primers vint-i-cinc anys d'existencia de l'entitat, aixi com
quina és la seva disposicié a l'obertura d'horitzons que suposa la introduccié al
nostre pais de les primeres vanguardes musicals. Seguint aquesta linia, també
créiem interessant poder establir la relacio, si existia, de l'entitat amb els circuits
musicals europeus. Les influencies que rep d'Europa i les possibles aportacions de
I'entitat al conjunt de la musica europea i mundial; quin grau de connexié podia
existir i per quins canals s'hi establia, en el periode estudiat. Aquesta vinculacié
amb el mén cultural espanyol i europeu, ha estat una altra hipotesi que hem volgut
verificar en la nostra recerca.

La Dictadura de Primo de Rivera, transforma diametralment la situacié politico-
ideologica espanyola i catalana, préevies, obrint-se amb la seva caiguda una nova
etapa en la historia del nostre pais. Per aixo hem cregut interessant apropar-nos a
aquesta nova etapa i situar com viu el moviment coral i I'Orfeé Catala la transicio
de la Dictadura a la Republica. Un cop instaurada aquesta, quina relacié s'hi
estableix entre I'entitat i la nova forma d'entendre la vida social i politica, com
s'adapta l'entitat a aquests canvis. Com afronta I'Orfe6 Catala la Guerra Civil,
quina va la seva actuacio, com sobreviu a la guerra. Si I'Orfeé Catala en aquest
periode convuls mantenia els seus plantejaments ideologics i culturals, o pel
contrari s'adapta a les circumstancies de cada moment. Totes aquestes questions,
hem intentat reflectir-les en I'analisi i argumentacié d'aquest complex periode de la
nostra historia, i que en el cas de l'entitat que ens ocupa es viu de forma
traumatica, per la dificultat que té l'entitat d'acceptar i adaptar-se a la nova
correlacio de forces politigues i a les transformacions socials i laiques que
s'imposen.

Finalment, van voler respondre a una série de questions derivades del final de la
guerra i l'inici del régim franquista qué clou una etapa important, tant en la nostra
historia, com en la vida de l'entitat. En aquest cas concret, el final for¢at d'un
catalanisme militant i representatiu de la voluntat autonomista del poble catala,
que resta reduit, novament, a un esperit testimonial i resistencialista per la forca
d'una dictadura cruel | devastadora. Malgrat que aquesta llarga dictadura,
mereixeria un estudi propi, en relacid a l'adaptacio i actuacié de I'Orfeé Catala,
nosaltres hem abordat només la primera part, la de la clausura i resistencia de
I'entitat a desapareixer, perqueé considerem que a partir de la seva legalitzacié
l'any 1946 i primeres actuacions, s'inicia una nova etapa, tant en la historia de
I'entitat, com de la dictadura; motiu pel qual tanquem la recerca a 1951, data en
gue es confirma el relleu generacional en el lideratge de l'entitat, que va ser
assumit per Lluis M2 Millet, director, i per Felix Millet com a President.
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Entre les questions que hem volgut reflectir en aquesta darrera etapa estan: la
situacié en qué es troba la societat catalana, i I'Orfed Catala en acabar la guerra.
L'adaptacié a les noves circumstancies imposades per la dictadura. Per qué
s'impedeix a I'Orfe6 Catala i a altres entitats tornar a cantar?, quins son els
protagonistes d'aquests temps foscos? Com funciona [aparell intimidatori i
repressor del réegim a Catalunya? Qui el controla? Com i per qué es possibilita la
supervivencia i la conservacio del patrimoni de I'Orfed Catala en un regim que fa
cas omis a qualsevol mena de legalitat? En quines circumstancies nacionals i
internacionals es produeix la legalitzacio? Quina sera I'orientacié de I'Orfe6 Catala
a partir de la reapertura oficial de I'entitat? Quins son els suports que rep l'entitat
en aquest periode, que resta del passat? que desapareix?

En definitiva, responent a aquestes i d'altres questions, estem aportant informacio
valuosa en relacié a l'actuaci6é de la Dictadura Franquista a Barcelona, i a
Catalunya, quins objectius eren, segons la nostra hipotesi, imposar un pensament
anic, el dels vencedors, i acabar amb la identitat catalana. La resisténcia a
permetre-ho, desde diversos sectors i amb estrategies diferents, és un fet que
explicaria la pervivéncia resistencialista d'entitats com 'Orfeé Catala. Igualment, a
través del cas de I'Orfedé Catala, s'evidéncia quines foren les forces amb meés
poder en la primera postguerra, quines linies de pensament i d'actuacio sostenien,
i com aquesta situacié nomeés es transforma per la forca dels esdeveniments i del
context internacional: la pérdua de la Il Guerra mundial per part de les poténcies
feixistes.

En linies generals, la tesi vol analitzar la trajectoria, fins a la primera Postguerra,
d'una associacié catalanista, I'Orfe6 Catala, vinculada al mén musical i a un
catalanisme “ideal'?, de gran transcendéncia en la historia i articulacié de la
Catalunya-nacio. Per fer-ho, hem cercat de presentar noves perspectives a la
visio mitica, consagrada per la bibliografia existent, aportant nous elements
d’analisi i vinculant-los als esdeveniments de la historia de Catalunya, d’Espanya, i
d’Europa en aquells moments, com per exemple els anys la Primera Guerra
Mundial, en qué aquests tingueren una influencia social, politica o cultural, més
visible i significativa.

-PERIODITZACIO.

En abordar I'estudi d’'un periode llarg (1891-1951), hem estructurat diacronicament
els temes en etapes que coincideixen amb la logica natural de la cronologia
historica. En aquesta estructura hem cercat d'interrelacionar els temes que
configuren la vida interna de I'entitat i els esdeveniments de la societat en que s’hi
inscriuen. El punt d’arrencada és la Catalunya en el transit dels segles XIX i XX,
periode caracteritzat per una forta dependencia dels esdeveniments i conflictes de

2 Aquest terme vol fer referénciaa model de catalanisme essencialista, interclassista, sense contradiccions ni
lluitaideoldgica o palitica, perqué hom ha d'anteposar I'esperit i laidentitat catalana per sobre de qualsevol
atra qlestio.
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'Estat espanyol, i per la intencid regeneradora de “posar-se al dia” i trencar
I'aillament socio-politic i cultural amb Europa.

Aquesta primera part, no pot obviar una introduccié de la trajectoria historica i
cultural gestada al llarg de tot el segle XIX, aixi com els antecedents més
immediats del moviment musical i coral, que van possibilitar un estat d’opinio i
unes condicions necessaries per al sorgiment d’aquest nou moviment, del que
I'Orfeé Catala, sera capdavanter. Per aixo hem dissenyat la primera part amb
I'epigraf: L'Orfe6 Catala i el renaixement de la musica catalana (1891-1900).

Un cop situat el marc de referéncia, aquesta primera part recollira les incidéncies i
circumstancies de la fundaci6 de [lentitat, els seus objectius inicials, les
personalitats que a nivell artistic, institucional i social, donaran vida a aquell
projecte, on s’uneixen musica i catalanisme. Com a sintesi d'aquesta primera
etapa, direm que

L'Orfeé Catala, és un producte cultural que neix com a necessitat de donar
continuitat al moviment de recuperacio de la identitat catalana qué arrenca de la
Renaixenca, i que havia posat en marxa la valoracié de la llengua, el dret, la
historia de Catalunya, i també el conreu de la literatura, en gairebé tots els
generes (i més especificament la poesia i el teatre). A aquests sectors culturals
calia afegir les arts plastiques, i la musica. (on el fenomen claveria, podia haver
estat un punt d’arrencada (pel seu caracter popular i catala), pero la seva evolucio
a partir de la mort de Clavé (1874), no responia a les expectatives dels sectors
intel.lectuals i burgesos que lideren el moviment catalanista.

La influencia de la Renaixenca, és evident en els musics, folkloristes i aficionats
que treballen per recuperar la tradici6 musical catalana M. Aguilé, S.Farnés,
F.Pedrell, A.Nicolau F. Ali6..., i en els joves musics i folkloristes que cercaran de
concretar aquest esperit en la seva obra: E. Granados, C.Vidiella, J.E.Tort,
A.Capmany, LL.Millet i A. Vives... De I'amistat i col.laboracié d’aquest darrer nucli,
naixera la idea de crear I'Orfe6 Catala. Val a dir que no és I'linic cor que es crea
amb aquesta intenci6, per la mateixa epoca Enric Morera creara el cor "Catalunya
Nova"(1895), pero si és el de més éxit i transcendencia.

L'Orfe6 Catala (1891) és hereu d'aquella influéncia, i per aixo rep el suport de
gairebé tot el catalanisme, que viu en aquells anys una conjuntura idil.lica d’unitat
a I'entorn de la creacié de la Unié Catalanista (1891), principal impulsora de les
Bases de Manresa (1892). Aquest programa catalanista, en canvi, no va ser
acceptat en principi, pels sectors més esquerrans (per considerar-lo massa
conservador), i tampoc pel sector catalanista vigata (per considerar-lo massa laic).
Tot i aixi, la Uni6 Catalanista, (i les Bases de Manresa), van representar fins al
final de segle el referent d'un catalanisme ideal i unitari, que persegueix fer arribar
el catalanisme a tota la poblacio del Principat.

L'Orfe6 Catala va esdevenir, en aquesta conjuntura, I'instrument més efectiu del
Catalanisme Unitari per propagar aguest esperit d'identitat catalana, dins i fora de
Barcelona, i de retruc esdevenir simbol i mite de la poténcia d’aquest catalanisme
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neutre, ideal i catolic, i com a tal rep el suport de I'Església Catalana, pero també
en el pla musical i associatiu, la simpatia dels sectors més radicals del
catalanisme. (modernistes).

L’'Orfeé Catala, com a associaci6 catalanista, patira institucionalment les
consequéncies de les tensions que es produiren en el catalanisme a partir de
1899, amb l'escissio de la Unié Catalanista, i la sortida del sector evolucionista,
que com sabem optara per la via politica, per transformar les relacions politico-
economiques amb I'Estat Espanyol i combatre el Centralisme i la corrupcié politica
que representava el caciquisme dins la politica electoral de I'Estat de la
Restauracio Borbonica.

La segona part: El Centralisme, I'enemic comu (1901-1914), abordara l'etapa
historica qué s'obre amb el triomf electoral de la Lliga Regionalista (1901) fins a la
concessio de la Mancomunitat de Catalunya (1914), caracteritzat politicament per
la desfeta progressiva, a Catalunya, de l'aparell caciquista i dinastic del Régim, i el
domini electoral de Regionalistes i Republicans Radicals. En el pla social, és una
etapa molt conflictiva, en la qué I'Anarquisme s'articulara com la forca més
representativa de la classe obrera a Catalunya.

El triomf electoral de la Lliga Regionalista (1901), obre una nova etapa en el
Catalanisme, no exempta de conflictes i contradiccions que tanmateix es
reflectiran en la vida institucional de l'entitat i en el progressiu arrenglerament
d’aquesta amb les directrius tragades pel partit regionalista.

En el pla artistic, aquesta etapa presidida per Joaquim Cabot i Rovira, suposa
'assumpcié d'importants fites artistiques i institucionals: Festa de la Mdusica
Catalana, Revista Musical Catalana, edificacio del Palau de la Musica Catalana,
que li conferiran el reconeixement nacional i internacional, i la categoria de primera
entitat artistica catalana i espanyola del moment. Fet que tothom interpretava com
un triomf col.lectiu del catalanisme, que viura una nova etapa unitaria a I'entorn del
moviment de Solidaritat Catalana (1906-1908).

La crisi del moviment solidari, i la nova correlacié de forces que s’obre a partir de
1909 (amb l'esclat i seqlel.les que va representar la Setmana Tragica), marquen
la inviabilitat de l'ideal unitari, i la consolidacié de la dreta i I'esquerra catalanista
en projectes politics diversos. Fins a 1917, I'hegemonia del sector dreta és
indiscutible. La Lliga Regionalista de Prat de la Riba, si bé amb alt i baixos,
captara bona part del vot catalanista i aconseguira il.lusionar la societat catalana
en el projecte i desenvolupament de la Mancomunitat de Catalunya (1914-1923),
primera consecucié autonomista del Catalanisme.

En el mén de la cultura, linici convuls del periode representa la definitiva
marginacié dels experiments i temptatives critigues empreses pels nuclis
modernistes, envers una cultura institucionalitzada, la del Noucentisme, nascuda
de la sintonia i col.laboracié entre els joves intel.lectuals i artistes i la burgesia
conservadora que liderava el projecte politic de la Lliga Regionalista.
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En el pla musical, en canvi, hom viu durant forca temps a remolc d’'una estética
modernista mediatitzada i adaptada als principis que havien propiciat la renovacié
musical catalana. Aquesta pervivéncia és argumentada per la necessitat de
consolidacié d’'una Escola Catalana incipient, i té en els musics de la coneguda
com a generacio de 1908, i en concret els més lligats a I'Orfedé Catala, el seu
baluard. Aquest nucli domina la formacié de musics, (a través dels Conservatoris),
la divulgacio i critica musical (en especial la Revista Musical Catalana), i les
programacions i auditoris (en especial el Palau de la Musica), i per sobre de tot, té
la benediccid i veneracié general del puablic. Aquesta continuitat, pero, no contradiu
en essencia els principis étics i estétics que han anat elaborant els noucentistes,
amb Eugeni d’Ors al capdavant, perqué es basen en la tradicié catalana, culta i
popular, el classicisme heretat dels grans mdusics universals: Bach, Mozart,
Beethoven, etc., i aquells altres, més propers en el temps, que com R. Wagner,
van representar una obertura d’horitzons en la musica europea del segle XIX.
Tampoc no oblida les escoles i musics que al llarg del segle XIX i principis del
segle XX han contribuit a crear Escoles Nacionals: E. Grieg, C. Franck, V. D’Indy,
R. Strauss, etc.

La tercera part: Una Societat en transformacié (1914-1923), vol reflectir
l'impacte que en la nostra historia va tenir la Primera Guerra Mundial, que ja
aleshores tothom va interpretar com la fi d'una etapa en la historia europea. Tot i
la neutralitat espanyola, la guerra va introduir importants transformacions socials,
politiques i culturals en el pais. A Catalunya, I'actuacié administrativa i cultural de
la Mancomunitat permet, dins les seves limitacions, l'articul.lacié d'una economia,
societat i cultura verament nacionals, que progressa malgrat la conflictivitat social.
Una conflictivitat creixent derivada de la pérdua de poder adquisitiu i de
I'explotacio que pateix la classe obrera durant la guerra, aixi com de la recessio
industrial que se'n deriva en acabar aquella i caure la demanda de productes per a
I'exportacid, als nivells anteriors a la contesa.

La neutralitat espanyola permet l'arribada de refugiats de tota Europa, que al
marge dels conflictes entre germanofils i aliats, suposen una injeccid
d'universalisme cultural sense precedents. Totes les arts se'n beneficien d'aquesta
renovacio, pero el mon musical és particularment rebec a la introduccio de les
innovacions que proposen els moviments de vanguarda. A Catalunya, com hem
expressat en |'etapa anterior, aquesta actitud es manté especialment a I'entorn del
Palau de la Musica, i la Revista Musical Catalana, entestats en salvaguardar una
linia musical consolidada per sobre de les experimentacions "poc serioses" desde
la seva visi6, que proposen autors com Satié, Stravinsky o Schéemberg.

El problema no rau en questionar la necessitat de consolidacido d’'un moviment
musical incipient, sind en el fet que la seva actuacio “monopolistica”, va dificultar
durant molts anys la possibilitat d'innovacié i alternatives, en la produccié musical
catalana, fet que queda pales en la dificultat per introduir els corrents innovadors i
avantguardistes, fins ben entrats els anys vint.
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Pel que fa al cant coral, I'Orfe6 Catala, és I'organitzador i nucli estructurant d’'un
ampli moviment “orfednic” arreu de Catalunya. Moviment que en tot el periode
estudiat tindra com a guia (i paradigma musical i associatiu) a I'Orfe6 Catala, tot i
no crear una federacié d’entitats definida: la Germanor dels Orfeons de Catalunya,
fins el 1918. Aquest moviment que creix progressivament entre 1900 i 1917,
contribuira poderosament a propagar arreu de Catalunya els ideals civics, étics i
estétics, defensats per 'Orfe6 Catala, desde els seus origens: la catalanitat ideal,
la tradicio religiosa catalana i la can¢o popular com a base i essencia d’'una musica
0 escola nacional. L’exit del mitja comunicatiu, la musica coral, entre la poblacio,
facilitara I'apropament d’aquesta visio identitaria a la societat catalana, i de retruc
possibilitara la conversié del catalanisme en un moviment nacional, tal com el van
concebre els noucentistes i el partit que els empara: La Lliga Regionalista.

Cal tenir present pero, que no tot el moviment coral segui 'Orfe6 Catala i el model
orfednic generat per aquesta entitat, les organitzacions claverianes continuaren la
seva actuacié social i musical seguint la tradicié claveriana, perd no hi ha dubte de
la influéncia i relacié (no sempre harmonica) amb el nou model. Existiren tensions
puntuals per diferéncies ideologiques, pero també a causa de la competéncia
popular i musical entre unes i altres. Al llarg del periode la disjuntiva cada cop
més gran entre dreta i esquerra, comportara la consideracié de I'entitat com una
associacié catalanista conservadora i religiosa, front a una linia més compromesa
en el progrés social i adhuc musical; tot i que en el pla musical, 'Orfeé Catala va
ser sempre un referent ineludible.

En el bienni 1916-1917, I'Orfedé Catala, arriba als seus 25 anys de vida, i rep un
homenatge multitudinari de tota Catalunya, i el reconeixement col.lectiu de la seva
trajectoria com a simbol d'un catalanisme renaixent, que ha generat una
consciéncia nacional. Es aquest un punt d’inflexid important en la vida politica
catalana, i en 'hegemonia que en aquesta havia ostentat la Lliga Regionalista,
partit format per personalitats molt lligades a I'Orfeé Catala, i amb qui I'entitat va
sintonitzar desde la seva creacio a principis de segle (1901). Resseguint ambdues
trajectories fins a 1917, hom observa la interaccid i la sintonia d'objectius
nacionals, en una linia ascendent. Ara bé I'Orfe6 Catala, no va deixar mai de
mantenir ideologicament un tipus de Catalanisme Ideal, el de Lluis Millet, heretat
de la primera etapa de la Unié Catalanista, que creia possible per sobre de les
divisions, la unitat de tots els catalans agermanats per la llengua i la fe. La Lliga, o
millor encara, els seus dirigents representava per l'entitat la millor expressié
d’aquella catalanitat, altament tradicionalista i religiosa. Pero La Lliga Regionalista,
era també un partit eminentment burgeés, i en aquest fet, i en I'aplec electoralista
de grups diversos (cada cop més dretans), rau la seva impossibilitat de mantenir
I'esperit d’interclassisme i dialeg social que precisava Catalunya. Rau també en
aquesta preeminéncia social, la necessitat de pactar amb els governs d’Espanya
per tal de conservar uns privilegis economics, de classe, encara qué fos a canvi de
moderar el discurs nacionalista i autonomista, que havia possibilitat el seu ascens
com a forga politica dominant al Principat.
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Aquest canvi d'estrategia qué els porta a incidir i participar en la politica estatal,
coincideix amb la desaparicié de Prat de la Riba (1917), (tot i que la tendéncia
pactista del partit venia de lluny) i implicara la moderaciéo en el tipus de
campanyes, discursos i mobilitzacions populars, en relaci6 amb etapes anteriors
(en que la participacid civica i associativa catalanista havien tingut molta
importancia), i dins d’aquesta la generada pels Orfeons de Catalunya, i sobretot
per I'Orfeé Catala. Sense desaparéixer del tot, la nova etapa implica un
replegament de la mobilitzacio i sensibilitzacié catalanista per part dels Orfeons,
revestint els seus discursos i manifestacions un to gens radical, un alé gairebé
mistic, contrari a la lluita de classes i la radicalitzacio social. De vegades aquesta
moderacio va venir refrendada per imposicio legal (davant la creixent conflictivitat
social i politica generada en el periode 1918-1923); sent freqlents, novament, les
prohibicions contra I'Himne dels Segadors i altres cancons emblematiques (que
esperonaven els grups nacionalistes més radicals), per part de les autoritats
governatives.

A partir dels anys vint, dins el moviment orfeonic constituit en la Germanor dels
Orfeons de Catalunya (1918), van haver veus discrepants en la visi6 ideologica i
artistica, que tot i seguir I'esperit comunitari inspirat en I'Orfeé Catala, van cercar la
propia linia d’actuacié social i institucional. Aquests orfeons, que tindran en I'Orfeé
Gracienc I'exemple de més prestigi, consolidaren la seva presencia i popularitat,
quan la diversitat retorna al catalanisme, és a dir, quan la Lliga Regionalista deixa
de ser la forca hegemonica a Catalunya.

La Quarta Part: La Fi del Regionalisme (1923-1951), aborda, de manera
sintética, quatre periodes historics ben diversos, que tenen en comu la
transformacio i dissolucié del catalanisme regionalista (a causa en bona part de la
repressio exercida per l'estat), en corrents diversos que actuen desde la
moderaci6é testimonial i resistencialista, a l'accid radical o terrorista, contra les
autoritats repressores i els seus simbols. S'inicia el periode amb la péerdua de
poder politic i social del regionalisme, i la transformacié del catalanisme en un
moviment de resisténcia, com a conseqiencia de la repressié exercida per la
Dictadura de Primo de Rivera. Una dictadura que va aturar una evolucié social
conflictiva, perd també va ajornar, per la forca, la resolucié del problema
nacionalista qué planejava a totes les comunitats historiques que composen
Espanya. Aquesta Dictadura, va ésser especialment contundent a Catalunya, amb
la seva llengua, elements identitaris i simbols meés representatius, pero en realitat
amb actituds arbitraries i contradictories, només va aconseguir radicalitzar els
posicionaments.

La Dictadura de Primo de Rivera altera, sensiblement, I'evolucié cultural i musical
de Catalunya. L'Orfeé Catala, manté en aquesta etapa el seu prestigi i adhuc el
control sobre el moviment coral i musical, gracies al seu passat, als contactes
nacionals i internacionals, i a constituir una empresa important en els circuits
musicals. També socialment manté una representacié catalanista incrementada
pel control i la clausura (1925) que patira, durant uns mesos per part del Directori.
Ara bé, aquest prestigi es veura cada cop més contestat per alguns sectors
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artistics, que veuen en I'Orfeé Catala una entitat massa tradicionalista i poc oberta
als nous corrents musicals que s’han anat generat arreu del mén. Una concrecio
ben explicita és la critica expressa a l'entitat que apareix en el Manifest Groc
(1928). La Dictadura de Primo de Rivera és doncs, per a I'Orfe6 Catala, una etapa
de resistencia i continuisme en els seus plantejaments, en la que cal integrar, com
a elements artistics importants la visita a Roma (1925), I'estrena de la Missa
Solemnis de Beethoven a Barcelona (1927) i la difusi6 mundial de la seva obra a
través de la discografia i de les emissions de radio (1926).

En acabar aquesta etapa, que es va fer odiosa a tothom, la persecucié que havia
patit la llengua i la cultura catalana, va generar un corrent de simpatia arreu de
I'Estat, especialment entre els intel.lectuals i politics castellans, que també havien
sofert la manca de llibertat i I'arbitrarietat del Régim, i per primera vegada, aquests
sectors es prestaren a plantejar Espanya com una realitat multinacional i
descentralitzada, i per tant la necessitat d’establir un dialeg amb les comunitats
historiques per tal de satisfer les seves reivindicacions autonomistes, un cop
instaurada la Segona Republica. Malauradament, aquest enteniment no dura
gaire, i al contenciés nacionalista s’hi suma el social, més greu i radicalitzat per la
manca de dialeg i justicia social entre la minoria poderosa i benestant (propietari
de terres, burgesia, exercit i Església) i la majoria dels espanyols, que amb la
Republica veien el moment d’aconseguir un canvi revolucionari o una
transformacio profunda en la politica i en la societat espanyola.

Com succei amb la Lliga Catalana, les transformacions socials i politiques,
generades amb la caiguda de la Dictadura, descol.locaren els dirigents de I'entitat,
dificultant 'adaptacio a un temps i a unes formes de fer, que no responien al que
havien esperat. Passat els primers moments d’euforia per la caiguda del régim, i
dels homenatges i reconeixements socials per I'actitud de resistencia mantinguda,
I'Orfeé Catala va restar marginat de la realitat republicana i nacionalista quée
s'obria a Catalunya, i que I'entitat jutjava massa radical en els seus plantejaments
ideologics. Certament creiem que ella mateixa es va autoexcloure, negant-se a
participar en determinats actes i manifestacions en els que altres entitats i grups
socials s’hi trobaven ben identificats. D’aqui, el retret creixent i la identificacié com
a reducte clerical i tradicionalista, al llarg dels anys de la Republica i la Guerra
Civil, que obligaran l'entitat a mantenir-se a la defensiva, a recordar la seva
actuacio passada en favor de la cultura catalana i a haver-se d’adaptar de grat o
per forca a les noves circumstancies. El fet més destacable d’aquest procés sera
el relleu en la presidéncia de l'entitat de Joaquim Cabot i Rovira, per Albert
Bastardas i Sampere (1935-1939), i en acabar la Guerra Civil, la necessitat d’'un
nou canvi circumstancial, en substituir a Albert Bastardas, un republica
nacionalista historic, per una personalitat artistica, Joaquim Renart (1939-1950)
sense cap significacio politica J.. Renart, i el mestre Francesc Pujol, van haver
d’assumir els temps més dificils en la historia de I'entitat, els de la primera
postguerra, i la clausura indefinida, que hem volgut recollir a titol d’epileg d’'una
trajectoria truncada, com moltes altres histories personals i institucionals, per una
guerra civil, de la qué encara patim els efectes.
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La nostra analisi, es tanca en aquesta primera postguerra, perque considerem que
amb la reobertura de l'entitat (el 1946), i especialment a partir del relleu en la
Presidéncia de Joaquim Renart, per Felix Millet, el 1951, s'inicia una nova etapa
artistica i institucional, marcada per l'adaptaci6 a les circumstancies i la
potenciaci6 del caire artistic i empresarial de I'entitat que, tot i mantenir viu I'esperit
i la llengua catalanes, constitueix al meu entendre una etapa totalment diferent a la
trajectoria de I'entitat prévia a la guerra. Etapa que mereixeria un treball de recerca
i analisis propies, que esperem pugui fer-se algun dia.

-REFLEXIO METODOLOGICA.

Per assolir els objectius plantejats, hem hagut d'abordar l'estudi global de la
realitat politica, cultural i artistica de cadascun dels periodes historics en els que
s’insereix la recerca, per tal d'establir les influencies, les circumstancies i les
interaccions entre el marc general, la societat catalana, el moviment catalanista i la
trajectoria de I'Orfe6 Catala, en les successives conjuntures o etapes analitzades.
Aix0 ens ha permés construir una visio global de la Historia Cultural de Catalunya,
en la qué hem fet una especial incidéncia en el fet musical, en general, i en el cant
coral popular, en particular, aixi com reflectir les produccions i associacions
generades

Per desenvolupar aquesta estrategia, hem fet la recerca minuciosa de les fonts
primaries conservades, tals com: actes, memories, reglaments interns, fotografies,
programes de concerts i repertori, articles de diaris i revistes etc... principalment a
l'arxiu i biblioteca del Palau de la Musica Catalana, i a l'arxiu i hemeroteca
municipal de Barcelona, pero també hem fet consultes puntuals a d'altres arxius
ressenyats a l'apartat de fonts i bibliografia. A partir de 1904, hem buidat i
treballat la “Revista Musical Catalana: Butlleti de I'Orfe6 Catala”, que a més de
donar-nos una visié de conjunt del panorama musical, tant de Catalunya com de la
resta d’'Espanya i d’Europa, ens ha aportat informacio valuosa sobre la vida interna
i les actuacions de I'entitat.

També la bibliografia de I'eépoca, ens ha proporcionat informacions i testimonis de
gran utilitat per a la comprensio i argumentacio de la recerca. A partir d’aquestes
fonts hem pogut elaborar un fil conductor que subsanés els buits informatius que
sovint es manifesten en els documents de I'entitat en relacié a I'estructura social,
vinculacions amb altres entitats i composicié de I'element huma que en cada
moment forma la base social i ideologica de I'entitat. Els estats d’opinio, conflictes i
reaccions front als esdeveniments col.lectius d’alta significacié per a la societat
catalana etc...

D’altra banda, el seguiment i analisi del treball artistic, ens ha permes tracar les
tendéncies estétiques i ideologiques impulsades per la Direcci6 artistica-social. La
consulta sistematica i seleccio de les critiques en els diaris tant de Catalunya com
de fora, que hem pogut recopilar, ens han permes analitzar en quin grau aquesta
linia artistica era acceptada, de quins grups rebia suport incondicional, quins altres
mantenien certes reserves, i sobretot a quin public anaven dirigides les actuacions.
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En aquest sentit, també hem pogut copsar a través de la premsa de tots els
colors, les reaccions davant els concerts i els projectes artistics de I'entitat. En
definitiva, aquest seguiment, ens ha permés entendre la gran popularitat i el
caracter simbolic i mitic que adquireix i consolida I'Orfe6 Catala, en la primera
etapa del nostre estudi.

De la mateixa manera, I'analisi comparada d’aquestes fonts ens ha permes
apuntar la incidéncia cultural, artistica i social de I'entitat com un model a seguir
per altres entitats catalanistes afins.

Cohesionar en un mateix discurs, la historia politica, cultural i artistica, aportant a
més una Visio sociologica del tema: Cant Coral i Catalanisme, ha estat una feina
complexa, doncs cadascuna d’aquestes visions té una metodologia propia i un pes
especific particular, que no podia diluir-se en l'analisi interdisciplinar, sense
incoérrer en el risc de la parcialitat o de l'estratéegia merament divulgativa. La
seleccid dels conceptes més integradors i significatius doncs, no ha estat facil i
probablement, I'especialista en algun d’aquests camps, hauria prioritzat o ressaltat
de manera diversa alguns esdeveniments o conceptes, o fins i tot seleccionat i
minimitzat d’altres.

El criteri seguit, ha estat elaborar un discurs coherent i vinculant, tenint en compte
que la nostra recerca es refereix a una associacio, amb un ventall de relacions
molt ampli: musicals, paramusicals, culturals, civiques, ideologiques... que
interaccionen amb el catalanisme i la seva trajectoria ideoldgico-politica. D'aqui
gue en alguns capitols el centre d'atencid sigui la vida musical de Barcelona,
Catalunya, Espanya i les influencies d’ Europa. Mentre d’altres analitzin la
conjuntura politica Catalunya-Espanya, i d’altres prioritzin un moviment cultural i
els seus trets i manifestacions caracteristiques, sempre en relacio a la influencia i
transcendeéencia, és a dir a la vinculacio existent o inexistent amb I'Orfe6 Catala.
Per a aix0, tot i no pretendre fer la cronica d'una associacio, un dels eixos
permanents del treball és I'analisi dels elements i estructura associativa, desde el
punt de vista de fixar les pervivencies i els canvis en la linia d’actuacio interna i
externa, tot i establint quan s’escau les correlacions i comparacions necessaries
amb altres entitats coetanies.

El que hem intentat combinant i integrant aquestes estratégies metodologiques és
copsar de forma global els factors que ens permetin abordar aguesta recerca
desde una perspectiva amplia, evitant el localisme o la “petita historia casolana”,
vinculant “I'estudi del cas” com a part d’'un tot més global: La Historia Cultural, no
sols del pais siné estretament lligada a I'ambit europeu.

- ESTAT DE LA QUESTIO BIBLIOGRAFIC.
En iniciar la recerca, ens va sorprendre de que tot i ser una entitat molt coneguda,
no s’havia desenvolupat monograficament en cap estudi historic, en especial els

que relacionessin l'entitat amb el moviment catalanista en general i més
concretament al tipus de catalanisme conservador i religids amb que s’ha
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identificat en la seva trajectoria. Aquest fet, es pot explicar per I'hermetisme que
portes enfora sempre ha caracteritzat a I'entitat. Per aix0, fins ara no hi ha hagut
desde féra de l'entitat cap estudi que parli de manera especifica de les
interrelacions entre el Catalanisme conservador i I'Orfe6 Catala. Quan es
menciona el tema es fa referéncia a les col.laboracions de I'Orfe6 Catala i dels
seus organitzadors, s’apunten anécdotes i manifestacions il.lustratives per
ressaltar linies d’actuacio, pero no s’aborda la questié de la importancia intrinseca
de l'existéncia i trajectoria propia de l'entitat ni de I'aportaci6 al moviment
catalanista.

Durant els anys en que hem desenvolupat aquesta recerca, han aparegut algunes
obres interessants, que han obert alguns camins en aquest sentit, i que ens ha
ajudat a dissenyar-la i complementar-la, i de les que més tard farem esment. Ara
pero ens voldriem referir primer a les obres sobre Cant Coral, i sobre Catalanisme
gue han format part fins els nostres dies de la tradicié historiografica.

1- OBRES GENERALS SOBRE EL FENOMEN CORAL.

No n'hi ha hagut gaires i la majoria se centren en la vida i obra de Clave, en
especial entre 1863 i 1900. Son estudis centrats en la informacio recollida de la
revista “El Metronomo”, com és el cas de “Las Sociedades corales en Espafia
(1867-1869)”, de Clavé ° Obra qué té interés per al nostre estudi perqué reflecteix
els trets definitoris del moviment claveria, i per tant dels origens del moviment
coral a Espanya. Aquesta obra, a més ha constituit tradicionalment una cita
obligada per a tots els autors que han parlat de la vida, actuacions i
transcendencia de les societats corals claverianes. En la nostra recerca la consulta
ens ha permés situar els precedents immediats, a nivell musical i d’estructura
associativa de les primeres organitzacions corals a Espanya i Catalunya.

El mateix podriem dir de la molt coneguda obra del musicoleg Mariano Soriano
Fuertes: “Memoria sobre las sociedades corales en Espanya” (1865)%
d’interes per la interpretacio que en fa 'autor sobre la importancia de la instauracio
del fenomen coral a Espanya, i també per l'aproximacié que fa a la vida i
actuacions de les societats del pla de Barcelona i de I'expansié del moviment cap
a altres comarques catalanes. Soriano Fuertes, incideix també en els aspectes
socials i organitzatius de les societats. Tot i la possible mancanca documental, i
algunes imprecisions, el seu testimoni representa una aportacié informativa
valuosa, emanada de I'amistat que I'unia a Josep Anselm Clavé.

També hem de destacar en el mateix sentit de precedents sobre el nostre tema,
les biografies que al llarg dels anys s’han anat elaborant sobre Clavé. Tot i que la
majoria d’elles presenten una visio “hagiografica”, i fins i tot mitica de la figura del

% EI metronomo ns 2-12 (1863). La segona edici6 (ampliada) a Eco de Euterpe, entre 1867 i 1873.
4 Imprenta Narciso Ramirez, Barcelona 1965.
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music catald®. Ressaltem la dels amics i col.laboradors de Clavé, Eduard Vidal i
Valenciano i Josep Roca i Roca, (1874)°, escrites en memoria de Clavé pel valor
testimonial que aporten aixi com la d’ Apel.les Mestres, també amic i col.laborador
de Clavé(1876), que inclou a més un cataleg d’obres.

Tot i la munié d’obres de nivells i extensions variables que la figura del music
catala ha suscitat al llarg del segle XX, destaquem la de Josep M2 Poblet “Josep
Anselm Clavé i la seva época (1824-1874)"", pel seu interés globalitzador, en
reconstruir d’'una forma divulgativa els principals fets i informacié que de Clavé i la
seva obra, es coneixia fins aleshores, totes aquestes se centren molt en la figura
humana i també en I'ambient i quotidianitat de I'epoca en que visqué; fent especial
emfasi en la seva apassionada participacio en la musica, la societat i la politica al
llarg de tota la seva vida.

Finalment, hem pogut consultar alguns treballs de caracter historic o etnografic, de
qualitat i metodologia diversa: memories, croniques d’entitats corals, aspectes
musicals, sociologics etc... que duna manera o altra reflecteixen les
circumstancies, origens i evolucid de les Societats Corals. D’entre tots aquests
destaquem per la vinculacio que estableixen amb el tema de la nostra recerca el
de Antoni Fargas i Soler “Utilidad de la muasica a todas las clases de la
Sociedad” 8(1878), que constitueix una reflexié sobre la importancia historica de
la muasica com element d'esbarjo i educacié de la sensibilitat, utilitzada per
'Església, les classes senyorials i en els temps coetanis a I'autor per a les classes
obreres, referint-se a les societats corals existents en aquell moment. En aquest
sentit, destaca la importancia d’aquestes com element de redempcié moral, que
caldria introduir a les casernes, hospicis, presons etc... | també a tots els pobles i
societats, seguint una visié de cultura i educacié popular clarament entroncada
amb el pensament utopic.

L’any 1894, J.E.Tort i Daniel, un dels mestres fundadors de I'Orfe6 Catala, va
escriure un petit opuscle “L’Ensenyanca musical i les Societats Corals”®,
primera obra catalana dedicada a la pedagogia musical dels cors, que s’emmarca
en la necessitat sentida en alguns nuclis vers la millora de la formacio vocal i
musical dels cors claverians existents. Necessitat a la qué respon la creacié en

aquells anys de I'Orfe6 Catala (1891) i del Cor Catalunya Nova, de Morera (1895).

Tort i Daniel, és conscient dels recels i susceptibilitats que en les societats
claverianes generen les critiques musicals, i els suggeriments de reformes que
subsanin algunes mancances i habits consagrats per la rutina, per aixo inicia el

®Vid. Carbonell i Guberna, J.”biografies sobre Clavé” dins “Josep Anselm Clavéi el naixement del cant
coral a Catalunya 1850-1874) “Tesi doctoral U.B. 1996 pag.77

8 José Antonio Clavé’. Eco de Euterpe, n° 408 i ss (1874).

" Poblet, JM. “ Josep Anselm Clavé i la seva &poca (1824-1874)", Barcelona, Dopesa 1973.

8 Barcelona: Est.Tip. N.Ramirez, 1878. Del mateix autor “Influéncia de la masica en la sociedad”.|mp. Jaime
Jepus, Barcelona 1885.

® Barcelona, Imp. de Henrich i Cia.1894.

17



L’ Orfed Catala, Cant Coral i Catalanisme (1891-1951)

seu discurs advertint de que no es tracta d'un atac a la tradici6 i l'obra
desenvolupada per les societats corals, sind que es tracta d’'un treball necessari
per tal d'assolir el nivell que hom ha aconseguit en altres manifestacions
artistiques, per la qualcosa no dubta en fer esment del que s’esta fent en altres
pobles d’Europa en el sentit d'introduir 'ensenyament del solfeig i de I'educacié de
la veu en la mesura qué es pugui. També explica la importancia del metode
Wilhem (creador dels Orfeons francesos), com a sistema d’ensenyament mutu i
col.lectiu , aixi com de les possibilitats d’adaptar-lo a les circumstancies de les
societats corals catalanes.

Més propers als nostres dies es troben els articles de Aureli Capmany “100 anys
de Cant coral a Catalunya” (1954)* , sintesi historica, amb algunes imprecisions,
sobre la figura i 'obra de Clavé, la polémica sostinguda per aquest i I'Orfed
Barcelonés dels germans Tolosa, i la visi6 de la premsa de I'época sobre els
festivals corals. Es particularment interessant I apartat 1874-1888, en que parla de
la decadéncia de les societats claverianes, seguint la visié ja tradicional, del
revulsiu que en el mén coral, va suposar la recreacié de I'Orfed Barceloneés, per
part de Josep Rodoreda, i la culminacié en I'Orfe6 Catala (1891), del que fou
corista fundador. Assenyala la figura de Lluis Millet com revitalitzador del cant
coral catala, la qual cosa té cert mérit, tenint en compte que Aureli Capmany,
representa en els primers anys de l'entitat una linia critica permanent a la
direcci6.'*. En passar els anys vindria la conciliaci6 i la nova col.laboracié amb
'Orfe6 Catala, tant a través als seus treballs com a folklorista, com per les
actuacions de I'esbart dansaire fundat per ell. En qualsevol cas, el treball “oblida” a
"Catalunya Nova" d'Enric Morera, com a projecte renovador i alternatiu al de Millet
en la musica coral catalana. Fet doblement lamentable, perqué donada la manca
d'informacio i documentacidé que ha arribat als nostres dies, el seu testimoni
coetani, hagués estat de gran utilitat per a les investigacions recents.

Més a prop nostre, destaquem l'article d'Oriol Martorell, “De Clavé a Millet”
(1960)*?, pel que va tenir de trencament amb la visié “mitica” consolidada per la
tradicio. Martorell, iniciava aixi una linia revisionista sobre el que havia estat el
cant coral catala amb una perspectiva de 100 anys, en refermar I'’heréncia
claveriana de Il'obra de Millet, establint punts de semblanca i divergéncies
contextualitzades desde el punt de vista historic i social. Es a dir I'obra de Clavé va
respondre a les necessitats i reivindicacions d’'una classe obrera, sense drets, ni
eines per aconseguir-los, dominada per una oligarquia. Una classe treballadora
que lluita amb estratégies diverses per a transformar i millorar la seva situacio
vital. En canvi el component social que envolta I'Orfe6 Catala, s'inscriu en el sector
de les classes mitjanes, en sentit ampli, i en un context politico-ideologic on la
dominant sera el catalanisme, per sobre de qualsevol altra opcié de classe.
Assenyala doncs dos models o contextos socials totalment diversos, i dintre el

19 Rev. San Jorge n° 13. Diputacié de Barcelona, 1954.

1 v/a ser també un delsimplicats en la“conspiracié”, contralaliniainstitucional seguida per Joan Millet
(President) que acaba amb querellajudicial i laexpulsio delsimplicats |’ any 1899.

12 Rev. Destino n°1673, Barcelona 25 d octubre de 1969.
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moén coral considera el primer com a iniciador, i el segon com a renovador.
Aquesta visié ha servit de punt de partida a altres estudis posteriors.

1.2- ELS ESTUDIS RECENTS.

Pere Artis, en “El Cant coral a Catalunya, 1891-1979”(1980), recull la linia
apuntada per Martorell per a treballar a grans trets I'evolucié dels Orfeons de
Catalunya, creats a semblanca de I'Orfe6 Catala. L'obra parteix de la fundacio de
I'Orfeé Catala, i analitza el fenomen coral a partir dels lligams politics i socials de
cadascuna de les etapes. Aquest treball obre molts interrogants i linies de recerca,
qgue van motivar el meu interées personal i professional en linici d’aquesta
investigacio. Si bé a mida que ens introduien en el tema, hem cercat d’abordar
aquells aspectes no tractats per Artis, com és la relacio especifica amb el mén
cultural en que s’hi inscriu, en cada etapa, aixi com centrar el tema en I'Orfed
Catala”, com a part d’'un model associatiu catala amb incidéncia politica, social i
cultural, en una linia d’actuacié catalanista i conservadora. D’altra banda, hem
tractat d'analitzar les transformacions i interrelacions que els esdeveniments
historics comporten a I'entitat i d’establir la connexié amb el mén musical catala i
contextualitzar-lo amb la situaci6 musical d’Espanya i d’Europa.

El 1982, Jacinto Torres Mulas escriu “Els origenes de los Orfeones y las
sociedades corales en Espafia™® Torres Mulas parteix de la definicié del
concepte “Orfed”, i assigna a Guillaume Louis Bocquillon Wilhem, l'estructura i
model de tota organitzacié coral posterior. La qualcosa el porta a una catalogacié
rigida i confusa, entre societats corals i orfeons, en un afany per posar remei al
tractament indiscriminat que a molts llocs d'Espanya es dona al moviment
orfeonista, en el que s’hi inclouen formacions musicals de tota mena.’* També
parla sobre el polémic tema (en el mon musical) de la introduccié dels cors
populars a Espanya, que ell atribueix als germans Tolosa, mentre que la majoria
d’autors que han investigat aquesta questio, atribueixen a Josep Anselm Clave, i
que davant la documentacio i argumentacié presentada per Jaume Carbonell i
Guberna, en la seva tesi doctoral, també suscrivim, en especial perqué I'Orfeo
Barcelones dels germans Tolosa (1853) , i altres cors citats per Jacinto Torres,
com Societat Euterpe i Talia (1847), no son estrictament cors populars, sind més
aviat grups corals i instrumentals nascuts d'académies musicals. Sense voler
extendre’'ns en aquesta questid, apunten solament que I'Orfed Barcelones, que
Jacinto Torres entronca amb el model frances de Wilhem, es crea amb
posterioritat a les primeres societats claverianes. En base a la documentacié
citada, sembla ser que es va crear per contrarestar I'éxit de I'obra claveriana, que
certament, no va seguir la linia pedagogica de Wilhem, amb tota probabilitat
perque el component social huma que formaren les primeres associacions
claverianes no podien assolir el temps i la preparacié que el citat metode exigia.

3 dins AADD “El romanticismo musical espafiol. Madrid. Lira Editorial, 1982 (Cuadernos de MUsica, any |,
ne2).

1 Vid. Actesdel 11 Simposi Internacional sobre Associacions coralsi Musicals a Espanya.(S.XIX i XX) ,
Edit. Oikos Tau. Vilassar de Mar 1998.
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En canvi, un centre musical, subvencionat pel municipi, com va ser I'Orfeé
Barcelonés si ho podia fer. Ara bé, els resultats, a jutjar per la manca de
continuitat del citat “Orfeén Barcelonés”, no va respondre a les expectatives
inicials del projecte, ben contrariament del que succei amb les societats corals
claverianes.™

Tampoc no podem estar d’acord amb Jacinto Torres, en la seva velada i topica
manera de restar meérit i importancia a Clavé com a music, que treballs anteriors al
d’aquest investigador, ja havien qiiestionat, amb analisi documental.'®

En definitiva, I'obra de Jacinto Torres, peca de rigidesa en lintent de crear un
model anic al moviment coral, que afirma importat d'Europa, desmereix de
manera topica lI'obra de Clavé, sense analitzar I'heréncia reconeguda per la
bibliografia generada arreu d’Espanya, i no clarifica el polémic tema de I'origen del
cant coral popular a Espanya, en barrejar cors religiosos, formacions d’ académies
musicals, i escoles orfedniques d’arreu I'Estat, en el mateix cistell.

Seguint la relacié cronoldgica, a 1985, és publica “La musica i el Modernisme"*’,
de Xosé Avifioa, obra qué fa una panoramica general de lI'ambient i I'evolucio
musical de Barcelona entre 1888 i 1910. Tot i que I'eix de I'obra és analitzar la vida
simfonica de la Ciutat, dedica una atencio especial a I'Orfe6 Catala i a la seva
significacio artistica en la vida musical catalana, especialment a partir de la
construccié del Palau de la Muasica Catalana, quan I'Orfeé Catala, esdevé I'entitat
promotora de concerts més important i estable de Barcelona, contribuint aixi a
I'avenc¢ simfonic que diferents associacions, amb menys fortuna i estabilitat, havien
procurat desde 1888.

L'obra del professor Avifioa, ens ha permeés establir les coordenades en les que
s'hi inscriu la vida musical barcelonina, en el moment de I'aparicio i consolidacio de
I'Orfed Catala. Aixi com obtenir molta informacié de musics, associacions, repertori
i valoracions del public i la critica d'aquesta important etapa del renaixement
musical catala. Pautes que hem seguit en l'articul.lacié de la vida musical en les
diverses etapes que aborda aquest estudi.

Del mateix autor, també ens ha estat molt Utils altres articles i treballs posteriors
com "Cent Anys de Conservatori"'®, obra en que a més d'analitzar I'evoluci6 de
I'ensenyament musical d'aquesta entitat, es dona molta informacié de mdusics i

professors vinculats a I'Orfed Catala, i a la vida musical i orfednica en general.™®

5 Vid. Carbonell, J. “L’ Orfedn Barcelonés després de la polémica amb Clavé. 1863-1867" pag.672, dins
“Josep Anselm Clavéi el naixement del Cant Coral aCatalunya (1850-1874)” Ed. Galerada, Cabrerade Mar
2000..

% v/id. Albet, M. “Un trabajo técnico inédito de JA.Clavé’ a“Estudios pro Arte” n° 1 Barcelona 1975.

7 Avifioa, X. Lamusicai el Modernisme, Barcelona, Curial, 1985. Biblioteca de cultura catalana n® 58.

18 Avifioa, X. "Cent anys de Conservatori”. Ajuntament de Barcelona 1987.

¥ Del mateix autor també i per al mateix periode destaquem "MUsica: Modernitzaci6 en els projectes
compositiusi en € fet concertistic”, dins "1898: Entre lacrisi didentitat i la modernitzacié" Actes del
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L’any 1987, Joaquina Labajo, escriu “Aproximacién al fenomeno orfeonistico
en Espanya. Valladolid 1890-1923"%°, que malgrat les expectatives suscitades,
reprodueix el mateix esquema de I'obra de Soriano Fuertes (1865). Insisteix en el
tema de la definicio i classificacié de cors: Eclesiastics, republicans, socialistes,
etc..., donat que aquest é€s un dels temes que més preocupa als investigadors de
fora de Catalunya®, deixant de banda altres temes i consideracions sociologiques
i politiques importants: en el treball de Joaquina Labajo, les societats claverianes
es cataloguen com a republicanes, i al mateix temps se les relaciona amb el
catalanisme politic, la qualcosa hem de considerar un error conceptual, i
cronologic, que implica el desconeixement de la historiografia i dels estudis
musicologics generats a Catalunya i ampliament difosos dins i fora d’Espanya.
Aquest fet també es posa en evidencia en el tractament indiscriminat, i sempre
lligat al catalanisme politic que reben les societats claverianes i els orfeons, siguin
0 no catalanistes, del Principat.

En la mateixa linia iniciada per Jacinto Torres i Joaquina Labajo, hem de situar el
treball de Jon Bagiies “El coralismo en Espafia en el siglo XIX"% (1997), treball
valorable com I'anterior per la recerca documental, pero al nostre parer amb visio
desenfocada i generalitzacions poc rigoroses en I'argumentacid, en especial pel
gue fa al moviment coral desenvolupat a Catalunya.

Els treballs de Maria Nagore:” Origens del Moviment coral en Bilbao en el siglo
XIX" (1990)%, i “La mUsica coral en Espafia en el siglo XIX” (1993), presenten
una visié i argumentacié més rigorosa. Malgrat I'esfor¢ de globalitzacié que suposa
copsar el moviment coral en general, incorpora la realitat del que va representar
Clavé i la seva obra en el conjunt d’Espanya, i rectifica, alguns dels topics
consagrats per la tradicio bibliografica; establint, per tant una bona base per a
posteriors estudis. Base que la professora Nagore sintetitza en el treball
“Aportaciones al estudio del Movimiento coral en Espafia’®, on la
investigadora fa un esfor¢ de clarificacio, i recopilacié dels treballs i temes aportats
per diversos investigadors, i per ella mateixa en temes sociologics i musicologics,

a I'entorn del fenomen coral en Espanya.

Finalment, la doctora Nagore ha elaborat una sintesi de tots aquests treballs "La
Revolucién Coral"? (2001), en la qué ens detindrem una mica per la importancia
i globalitat que al nostre parer té I'obra. En "La Revolucion Coral" Maria Nagore
incorpora la seva recent investigacié en el moviment coral europeu (1800-1936),
qgue situa com a primer capitol, i on descriu els origens i la trajectoria del

Congrés Internacional celebrat a Barcelona 20-24 abril de 1998. pag. 41-57.Edit. P.A.M. Biblioteca Abat
Oliba n°226.

20 y/alladolid, Diputacién Provincial de Valladolid, 1987.

2L v/id. Actesdel Simposi Internacional sobre Associacions Coralsi musicals a Espanya’. Barcelona 1996.
22 Actas del Congreso Internacional Espafia en lamusica de Occidente. Ministerio de Cultura Madrid 1987.
% Revista de Musicologia, Vol. XIV n° 1-2, i (Actas del Congreso de Musicologia de la Granda, 1993).

% Dins.DDAA “Miscel.lania Oriol Martorell” U.B. 1998. pag.345 —358.

% Editat per Servei de Publicacions de la Universitat Complutense de Madrid, Madrid 2001.
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moviment, en diversos paisos europeus; €s també el més nou i necessari, per
guan els restants temes, amb algunes modificacions, ja havien estat tractades en
estudis anteriors. La primera part de l'obra, es completa amb una interessant
elaboracio personal que de l'evolucio coral a Espanya i a Vizcaia fa la doctora
Nagore®. En la segona part aborda I'estudi de "La Sociedad coral de Bilbao
(1886-1936)", com a model de concrecié i d'evolucié coral.

Les aportacions de Maria Nagore, es caracteritzen per la rigurositat documental i
metodologica, malgrat I'amplitud tematica i temporal dels temes, que sap sintetitzar
amb coheréncia i una claretat expositiva dignes d'elogi. Malgrat I'aparent dispersio
de l'estructura l'interés i el fil conductor de l'obra: Les transformacions produides
pel moviment coral a escala global i concreta, no es dilueix mai; per aixo l'obra
uneix la rigurositat cientifica a I'amenitat divulgadora, i permet I'estudi de les parts,
sense perdre la visio i el context global en qué es desenvolupa i evoluciona el
fenomen coral. Tot i aixi, al nostre parer els capitols més reeixits son el primer, i
els darrers dedicats a la Societat Coral de Bilbao, ja qué el dedicat al moviment
coral a Espanya, tot i ser una bona sintesi i fer un planteig de temes interessants
resta, forcosament, massa generalista.

Respecte al corrent claveria, 'obra meés recent, i també la més completa i
documentada sobre la vida i en especial I'obra de Clavé, és la de Jaume Carbonell
i Guberna “Josep Anselm Clavé i les societats corals a Catalunya” (1996)%,
primera tesi doctoral presentada a Barcelona sobre aquest tema. Carbonell es
basa en una exhaustiva documentacio, per revisar desde les fonts, el que fins ara
s’havia escrit sobre Clavé i la seva obra, i en aquesta desfa moltes
argumentacions topiques, algunes de les quals hem citat en comentar les obres de
Jacinto Torres, Jon Bagues, i Joaquina Labajo, i al mateix temps obre nous temes
i horitzons de recerca, fins ara inabordats, com la visié artistica, perd també
material i economica dels concerts, festivals, i excursions dels cors. A més de
concretar i reinterpretar mitjancant el seguiment sistematic de premsa, programes,
reglaments... molts aspectes repetits de manera divulgativa.?®

En els darrers anys s’han incrementat els estudis a I'entorn del fenomen coral, tant
a Espanya com a Franca, en el vessant historic, socioldgic i antropologic®®, amb

% Capitol segon: "El Movimiento Coral en Espafia’.

Capitol tercer: "Las Sociedades corales vizcainas'.

22 part: Capitol quart: "Del Orfedn Bilbaino ala Sociedad coral de Bilbao"

Capitol cinque:" Primer balance: unaintensa activitat artistica".

Capitol sise: "Balance de medio siglo de canto cora".

%" pyblicada amb €l titol "Josep Anselm Clavéi el naixement del cant coral a Catalunya’, per I’ editorial
Galerada . Cabrerade Mar 2000.

% En el curs delasevainvestigaci, Carbonell també ha anat publicant altres articles sobre el temaentre ells;
“Notes per al’estudi de lapromocié musical alaBarcelona contemporania” (RMC n°75 1991), “LaMUsicaa
Barcelona entre 1874 i 1890: Els condicionants del modernisme musical”. Revista de Catalunya n® 68 (1992),
efc..

2 Vid. Coloqui:" Sociétés musicales et chantantes en Espagne (S.XIXe-X Xe siécles)", Dins Bulletin

d’ Histoire Contemporaine de I’ Espagne. Ed. Centre National de la Recherche Scientifique. Maison des Pays
Ibériques. 1995.
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aportacions importants desde el punt de vista conceptual i metodologic, que han
ampliat la nostra visié en alguns extrems com és el cas de la importancia dels
elements i factors de sociabilitat, introduits per Marie-Claude Lécuyer “Musique et
sociabilité bourgeoise en Espagne au milieu du XIXe siécle” *°, i també sobre
la vinculacié politica dels cors i orfeons. En aquest sentit, destaguem les
aportacions de: Angel Duarte “Republicanismo y canto coral en el Reus de
finales del siglo XIX”, i dels professors Jean Louis Guerefia “Les orphéons
socialistes et leur répertoire au début du XX siecle”, i Michel Ralle
“L’orphéonisme socialiste dans la zone de Bilbao (1890-1910). 3.

Aquestes aportacions es van aprofundir en el Il Simposi Internacional sobre
Associacions corals i musicals a Espanya (U.B.Barcelona, 1996), que a més
d’abordar els aspectes sociologics, historics i politics del Cant Coral a Espanya, va
intentar posar al dia i coordinar els treballs d’investigacié que dins i fora de I'ambit
musicologic, s’estaven realitzant arreu d’Espanya, amb valuoses aportacions, que
indiquen la novetat, perd també la vitalitat d’aquests estudis arreu d’Espanya,
entre aquestes ressaltem les de Lluis Marc Herrera i Llop “El origen del canto
coral en Lleida en la segunda mitad del siglo XIX”, Manuel Morales Mufioz,
"Sociedades corales y orfeones en Malaga, 1853-1936", Luis Costa Vazquez-
Marifio “El coralismo en Galicia:1870-1930”, Jorge Uria “EIl proceso

de formacion de las sociedades corales en Asturias. De los inicios de siglo a
los afos treinta”.

Alguns d’aquests estudis, formaven part d’'investigacions més amplies i de tesis
doctorals, i en conjunt, ens han permés contextualitzar i contrastar la variada
tipologia i circumstancies del moviment coral contemporani en Espanya, que no
obstant, presenta signes, rituals, simbols i repertori, cada cop més homogeneitzats
en el temps, degut a les relacions fraternals i intercanvis del moviment coral, aci i
arreu d’Europa.

Aquest fet, també es va posar de manifest en el 1r. Congrés Internacional de Cant
Coral Catala (Barcelona 1999), que tant en la seccio historica com

en la musical, va fer patent la tendencia a l'intercanvi i la federacio. En aquesta
trobada, s’hi van afegir investigadors espanyols que no havien participat en les
trobades anteriors, com Gotzon Ibarretxe, que doéna la seva Vvisi6 sobre
“Orfeones, regionalismo, foralismo y nacionalismo”.

En la seva comunicacié I'autor assenyala tres moments caracteristics del cant
coral Basc, perfilant els trets fonamentals de cadascuna d’aquestes etapes fins el
moment actual, i destaca la importancia del “Cant Coral” en la propagacio de
I'esperit nacionalista en aquests tres periodes:

% Butlletin... op.cit. pag.48.
% Butlletin : Duarte A.,pag. 94-111; Guerefia J.L. pag.112-127; Ralle, M. Pag.128-140.
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“En efecto, se podrian distinguir tres grandes periodos en el coralismo vasco, como son:
1) el que va desde mediados del siglo XIX hasta la primera década del s.XX, y esta
caracterizado por un vasquismo generalizado de los coros.

2) un segundo periodo que dura hasta la postguerra, y estaria dominado por la
ideologizacién nacionalista; y

3) un tercer periodo postconciliar que, sin dejar de tener un color predominantemente
nacionalista, se encaminaria hacia un progresivo proceso de folklorizacion del fendmeno
coral, que se intensifica en la Gltima fase, con el desarrollo institucional, y sobre todo con
las Federaciones de coros.” (...)

“... y coincidiendo con la muerte de Sabino Arana en 1903, vemos cOémo aumenta
considerablemente el nuimero de coros y orfeones ligados a la intensa labor
propagandistica qué se pone en marcha en torno a los Batzokis bizkaitarras; y esto es
debido a que el canto coral contribuye inmejorablemente a los actos de propaganda del
partido nacionalista vasco, como: mitines, inauguraciones de batzokis, veladas
conmemorativas de distintas efemérides del nacionalismo vasco, etc...”*?

Desde Valencia, Vicen¢ Galbis, aporta la primera informacio elaborada fins ara
sobre els origens i evolucié del cant coral al Pais Valencia, donat qué, com afirma
aguest investigador no és un tema gaire estudiat en aquella Comunitat, ni en
I'aspecte historic ni en el musical. De la comunicacio del professor Galbi, hom pot
extreure la idea de que en cadascuna de les cinc etapes historiques en que
sintetitza el moviment coral Valencia, aquest creix i evoluciona en base a les
influéncies externes, que arriben desde mitjans del segle XIX de les societats
corals catalanes (amb una clara influéncia republicana, que fins i tot es tradueix en
els noms de les entitats). A partir de 1900, aquesta linia es complementa amb la
influéncia dels dos grans cors espanyols de I'época, I'Orfe6 Catala primer, i
posteriorment I'Orfe6 Donostiarra.

Aixi hi ha un intent de creacio de I'Orfe6 Valenciano, cor que es va crear arrel de la
visita, I'any 1909, de I'Orfe6 Catala, que perd no va aconseguir I'estabilitat que
auguraven les primeres expectatives d’entusiasme i qualitat. Estabilitat que un
projecte com aquest necessitava per a prosperar.

A més d'aguestes noves aportacions regionals, els historiadors ponents van
centrar el debat sobre la societat i I'época en que es desenvolupa I'obra de Clavé:
Jordi Casassas, va emmarcar el procés historic en “Poder i grups socials a la
Catalunya del segle XIX”, i Xosé Avifioa centra la situacié musical en que Clavé
desenvolupa la seva obra en el treball “La Musica a Catalunya a mitjans del segle
X1X".

Maria Nagore, professora aleshores de la Universitat de Valladolid, sintetitza els
trets fonamentals de la propagacié de I'obra de Clavé per Espanya, en “El impacto
y la presencia de los coros de Clavé en Espafa”.

# | barretxe, G. “Orfeones, regionalismo, foralismo y nacionalismo” pag. 2 dins Actes del Congrés Catala de
Cant Coral.(1999) Ed. Diputacié de Barcelona. (en premsa).
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Altres ponencies i comunicacions van abordar temes d'aprofundiment en el
moviment coral claveria i orfeonista a Catalunya. Aixi Jaume Carbonell parla de
I'evolucié del moviment Claveria en la seva ponencia “El naixement del Cant Coral
a Catalunya. Els cors de Clavé 1850-1936"; i Pere Artis planteja el tema de
I'aparicié de I'Orfed Catala, en la nova conjuntura de finals del segle XIX dins “La
nova societat i els nous plantejaments. L'Orfe6 catala, Orfeons i Catalanisme”.

Treball que coincideix en l'orientacio de la nostra recerca, si bé al meu entendre
“l'orfeonisme” no va ser un “estadi de superaci6” del model claveria, com
tradicionalment s’ha dit, i Pere Artis manté en els seus treballs.

A tal efecte, vaig contribuir amb un treball que analitza aspectes historics i de
sociabilitat “El perfil del cantaire en el transit del segle XIX i XX”, que juntament
amb un altre treball “El Cant coral, model de sociabilitat popular™?

s’orienta a demostrar documentalment que tots dos models tenen punts en comd,
perd que malgrat el naixement de “I'Orfeonisme”, les Societats Corals Claverianes
formen un model associatiu i musical propi, i que ha pervingut fins els nostres
dies, amb transformacions propies. El que hauria de fer revisar la hipotesi de la
tradicional “superacid”, que hagués comportat, a la llarga almenys, I'extincié del
model; fet que fins ara, més de cent anys despreés, no ha succeit.

Aquestes darreres trobades, han contribuit forca a la divulgacié i interaccié entre
els investigadors que ens interessem pel moviment coral, i també ha obert a
aquest tema un nou enfocament sociologic i de sociabilitat que complementa el
tractament musicologic que fins fa poc era practicament exclusiu.

Tot i no ser la nostra pretensié abordar musicologicament el moviment coral, hem
seguit amb atencié les publicacions i congressos que desde aquesta especialitat
musical se n’han fet en la darrera decada, especialment a través de les noticies i
publicacions aparegudes en la Revista “Recerca Musicologica”, publicaci6 de
I'Institut de musicologia Josep Ricart i Matas®, i el “Butlleti de la Societat
Catalana de Musicologia”, de la Universitat Autbnoma de Barcelona.*”

Es a partir d’aquest moment quan el moviment coral entra a formar part de la
historia, superant visions hagiografiques, i també en camp contrari, de menyspreu
acientific, en poder establir documentalment les interaccions que en la vida social i
politica va tenir el moviment associatiu coral, reconegut de fa temps per la
musicologia, i ara també, per la historia.

% Presentat a VI Congrés Internacional de HistoriaLoca de Catalunya, organitzat per I’ Aveng i la Diputacio
de Barcelona. Desembre de 2001.Edit. L'Aveng 2003 pag. 229.

% Editada pel Servei de Publicacions de la Universitat Autonoma de Barcelona.

* Vid. Bonastre, F. “Lainvestigacio musical ala Universitat Autonoma de Barcelona, Butlleti de la Soc. Cait.
de Musicologia, 111 ( 1995), 134.
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2-OBRES DEDICADES A LLUIS MILLET | A L'ORFEO CATALA.

En primer lloc, hem de citar I'obra qué millor recull el pensament de Millet i la seva
percepcié de la trajectoria de I'Orfed Catala, en els primers 25 anys de vida. Ens
referim a “Pel nostre Ideal: Recull d’escrits de LI. Millet”.

Publicada a Barcelona l'any 1917, amb motiu dels actes d’homenatge i de
celebracio dels 25 anys de I'entitat, compila els escrits més representatius de Lluis
Millet , fins a aquell moment. Es troben en el recull els parlaments fets a les
diferents Juntes Generals, les intervencions sobre temes musicals, culturals i
adhuc politics, que féu el masic tant a la “Revista Musical Catalana”, com a altres
publicacions de I'epoca, en especial a “La Veu de Catalunya”. Apareixen també
algunes correspondéncies amb musics i amics, i reflexions lligades a la seva obra.

La consulta i buidat d’aquesta obra ha estat molt important per establir les linies
d’actuacié musical i ideologica de I'entitat en cada conjuntura; i ens ha ajudat a
argumentar algunes de les hipotesis que hem elaborat sobre les motivacions i
objectius en I'evolucio institucional i artistica de I'entitat.

En el mateix sentit, ens ha estat molt util la consulta i seguiment de la semblanca
biografica feta per Pere Artis i Benach, “Lluis Millet, vist per Lluis Millet™®, feta
a partir de la seleccié de cartes escrites per Millet als seus amics i col.laboradors:
Felip Pedrell, Amadeu Vives, Gregori Sunyol, Joan Salvat, etc., i també els
parlaments, reflexions i publicacions del mestre en diferents espais i medis. Alguns
dels quals ja hi son aplegats en el volum “Pel nostre Ideal”.

D’altra banda, M2 Dolors Millet i Loras, neta de LI. Millet, va publicar: “Lluis Millet
a Felip Pedrell, epistolari”,*” on aplega una col.leccié de cartes adrecades al
mestre Pedrell entre 1896 i 1922, que complementa i en alguns termes clarifica
les influéncies i circumstancies musicals que marcaren l'actuacié de Lluis Millet i
del seu Orfed, en especial en els primers temps, quan hagué de lluitar amb el
monopoli establert pels mestres de capella, pel que fa a la musica religiosa, 0 amb
la mateixa Església, per tal que es permetés cantar en algunes parroquies a la
seccio de dones, aspectes que no se citen o queden diluits en el temps, i que
creiem important evidenciar, perqué aporten una informacié de la situacio real, i
hostil en qué es va haver de desenvolupar i consolidar el cor, i també la Capella de
Sant Felip Neri.

“Molt estimat mestre: (...) Tenim, doncs, ja fundada una Capella. Ara els mestres de idem
no podran dir que ens fiqguem alla on no ens demanen. Quina rabieta! (...) Ja veu que la
cosa marxa. Ja cal que ens armem bé, perqué la genteta de capella esta que bufa. (...)".
(Lletra del 4 de gener de 1897).

% Edit. Portic, Barcelona 1983.
%" Recerca Musicologica VI-VI1, 1986-1987, pag.261-342.
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En totes aquestes obres, es posa de manifest I'amistat creixent i el guiatge que va
representar Felip Pedrell per a Lluis Millet:

“...No se si recordara que per aquell temps que jo rebia llicons de Voste, diversos joves
entusiastes formarem un Orfe6 Catala... ara ens trobem en bones condicions per executar
les sublims composicions del segle d’or de la musica religiosa a Espanya. (...) “(lletra del
18 de juliol de 1896).

A través d’aquest epistolari, on descobreix les consultes i precs del jove Lluis Millet
al seu mestre, i intueix les respostes d’aquest i I'intercanvi d’'informacié musical i
humana, de suport al novell Orfeé Catala.

“... Si voste ens fes la caritat d’harmonitzar-nos algun d’aquells cants de nostra terra qué
té guardat amb tant d’amor, el nostre agraiment féra etern. Ho fara? (...)"

A principis dels anys trenta, Baltasar Samper va fer una petita biografia del mestre
"Llufs Millet", que es publica en els quaderns blaus*®, dins la col.lecci6 "La nostra
Gent", on Samper fa una semblanca biografica i literaria del mestre i de I'Orfed
Catala fins al romiatge a Roma de 1925, que té la virtut de recollir algunes
anecdotes i episodis poc coneguts dels inicis de l'entitat i també del mestre Millet
com a music, professor i director. Samper, col.laborador de la Revista Musical
Catalana i del Canconer Popular de Catalunya, destaca el lideratge i popularitat de
Lluis Millet arreu de Catalunya, indissoluble de la representacié popular, que té
I'Orfe6 Catala.

Respecte a la personalitat de Millet, hi ha dues obres que tot i no poder considerar
historiques, formen part de la tradicié biografica a I'entorn de la figura de Lluis
Millet (personalitat que encara demana un estudi biografic rigoros), ens referim a
“El Mestre Millet i jo” escrit pel tenor de renom internacional Emili Vendrell**,
cantaire instruit per a solista per Lluis Millet que aporta molta informacié sobre el
vessant huma, musical i docent del mestre. Emili Vendrell, un cop retirat del cant
professional, va reincorporar-se com a cantaire a I'Orfedé Catala, i en aquestes
memories explica molts fets i esdeveniments quotidians de la seva vida al costat
de Millet i de I'Orfed, i per aixd constitueix un testimoni representatiu de la forma
de ser i sentir de tota una época, tant en el pla ideal, com en el de l'actuacio
col.lectiva.

L’altra obra “Lluis Millet, cantaire de Catalunya”, escrita per Maximiano Garcia
Venero®, és una pura cronica, escrita durant la Dictadura Franquista, per una
persona simpatitzant amb el regim del General Franco, i que no obstant pretenia
blanquejar o reconvertir desde I'Optica dretana I'obra de les societats corals i
orfeons, per tal que esdevinguessin allo que tant agradava al regim, un exemple
del ric i variat folklore popular de 'Espanya “una, grande vy libre”. L'exercici de

% dirigits per Marius Aguilar i Carles Soldevila, Editat sense data per la Llibreria Catalonia. Entre altres
biografies també es van fer les de Santiago Rusifidl, A.Rovirai Virgili, Francesc Cambd, € Dr. Andreu etc.
¥ Ayma Editors, Barcelona, 1953.

“0 Ediciones Destino S.L. Barcelona 1951.
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reescriptura de la historia té I'estil habitual en aquests casos, ple de grans
paraules i buit de significat i de continguts dignes de mencid. Tot i aixi, si algun
merit va tenir en ser escrit, devia ser el de treure part de I'estigma qué pesava
sobre qualsevol tipus d’entitat 0 associacio catalana.

Les obres que parlen sobre I'entitat, a més dels programes elaborats per a gires
artistiques: Sud de Franca (1901), Valencia, (1909), Madrid (1912), Paris i
Londres (1914), Roma (1925), Sevilla i Valencia (1930) etc... | els articles de
premsa de les poblacions que es visiten per primera vegada, presenten I'historial
resumit de I'entitat a mena de “curriculum artistic”, més o menys extens.

També en les memories anuals, publicades independentment entre 1897 i 1905,
podem obtenir for¢a informacio, sobre la vida de I'entitat en aquests primers anys.
Informacioé que després es va publicar parcialment a la Revista Musical Catalana,
butlleti de I'Orfe6 Catala.

La primera cronica emanada de l'entitat amb certa envergadura, és obra de
Frederic Lliurat, redactor de la Revista Musical, i va ser feta amb motiu de la
celebracio dels 25 anys de l'entitat: “Orfed Catala. Historial amb motiu del XXV
aniversari de sa fundacié”*.

Aquesta obra, té importancia en primer lloc, perque és la primera qué ofereix una
visio global de l'entitat, encara qué mediatitzada desde la perspectiva d’'uns 25
anys d'existéncia. Aixi els origens es presenten amb una predestinacié mitica, i
tanmateix segueix una trajectoria ideal, sense dificultats, contradiccions o
incidents, que els apostols o escollits no puguin resoldre, fins esdevenir model i
simbol de Catalunya. Aquesta visid0 “commemorativa” s’ha repetit o versionat
després en moltes obres de les que s’han escrit de forma mimética.** Igualment,
la informacié, aportada per Lliurat, per a aquests anys no s’acostuma a contrastar
o aprofundir amb les fonts. Verificacio i aclariments que hem fet, sempre que ha
estat possible, per arribar al fons de les qguestions nebuloses, com era, per
exemple, el tema de la separacid “a corre-cuita” del Foment Catalanista, entitat
que va acollir al primer “Orfe6 Catald”, i amb la qué compartia edifici i alguns
socis, com el president del Foment, Narcis Verdaguer i Callis.

Una obra escrita en el mateix esperit de familia, és la del Secretari Miquel Saperas
“El meu llibre de I'Orfeé Catala”*® on “El passat i el present es confonen en una
mateixa vibracid” segons el proleg del, aleshores, president Felix Millet i Maristany.

En efecte, Saperas evoca episodis extrets d’'actes, premsa, memories, etc.. |
reflexiona o fa una semblanca poética sense indicar data la major part de les
vegades, i anant endavant i endarrere en el temps, perque el seu objectiu, no és
fer historia, sind reviure-la sota un prisma poétic, per als qui ja la coneixen. D’aqui

1 Grafiques Thomas, Barcelona 1916.
“2 Entre aquestes a gunes biografies de caracter divulgatiu, com la citada de M.Garcia Venero.
43 0. C. Barcelona, 1962. Miquel Saperas va ser secretari de I’ Orfed Catala entre 1950 i 1957.
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gue la ingent informacié que conté, només és aprofitable pels pacients, els
iniciats i els poetes. Tot i aixi, com ja hem dit aporta molta informacié sobre
esdeveniments, anécdotes, mestres, cantaires i socis, que cal perd ordenar i
contrastar, per poder elaborar un fil conductor coherent, desde el punt de vista
historic.

En la década dels noranta, en especial a 'entorn del Centenari de I'entitat, s’han
publicat algunes obres centrades en I'Orfeé Catala, que complementen les ja
esmentades sobre Lluis Millet i el Moviment Orfeonic Catala, escrites per Pere
Artis.

En primer lloc, parlarem de I'obra divulgativa editada per la Fundacié Jaume |
“I'Orfe6 Catala, germa gran dels Orfeons de Catalunya (1891-1991)“**, obra
qgué vol donar un perfil de la trajectoria centenaria de I'entitat, tenint com a fil
conductor la defensa de la llengua i la identitat catalana. Compta amb
aportacions generalistes com la de Miquel Coll i Alentorn “L’'Orfe6 Catala i el
temps de la seva fundaci¢”, i Josep M. Ainaud “Un segle de vida catalana”, i
d'especialistes en historia de la musica com Montserrat Albet “Arrels i objectius
musicals”, Pere Artis “L’Orfe¢ Catala: 1891-1991, (Presidents, enregistraments,
llocs on ha actuat etc..), i Lluis Millet i Loras “Els Millet, dues generacions de
compositors”.

De totes elles destaquem l'esfor¢ de sintesi per fer arribar al gran public, les
imatges i els fets més representatius de la vida de I'entitat en relacié a la vida
social i cultural del pais. En tractar-se d’'una obra d’homenatge, no hi ha reflexio
critica, ni contrast d’opinid, respecte a I'opcié musical i ideologica seguida per
'entitat al llarg del temps, que apareix perfectament homogénia i sense
contradiccions internes o externes.

Practicament el mateix podem dir del llibre del Centenari “Orfeé Catala 1891-
1991” ,* | obra coordinada desde I'entitat per Pere Artis i Benach, i Lluis Millet i
Loras, on tot i la voluntat divulgativa i commemorativa, apareixen algunes
aportacions d’especialistes aliens a l'entitat com Joan Lluis Marfany, que
col.labora amb “El Modernisme i la naixenca de I'Orfeé Catala”, o Enric Jardi, que
introdueix el tema “L’entorn cultural i social dels anys 1909-1930".

El marc historic en els anys corresponents a la Republica, la Guerra Civil, i la
primera Postguerra, introduits per Josep M2 Ainaud de Lasarte, reflecteixen una
visid massa centrada en la linia ideologica dretana i conservadora.

"La guerra, mal anomenada civil, fou una de les lluites més incivils que es recorden, amb
morts, odis, venjances i destruccions materials de tota mena. El patrimoni cristia de
Catalunya, d'arrels mil.lenaries, va ser destruit, marginat o perseguit. (...) L'Orfe6 Catala,
oficialment, no fou molestat, perd en minvaren les activitats pabliques i molts dels socis i
cantaires patiren greument les consequencies. (...) "

4 Edit. Fundaci6 Jaume |, Nadal de 1990.
% Fundacié Orfed Catal Palau de laMUsica Catalana. Edit. Barcino Barcelona 1991.
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Durant la primera postguerra, I'Orfeé Catala, va ser clausurat, fins que el 1946 se li
va permetre reiniciar I'activitat artistica. Aquest periode “La continuitat 1946-1977”,
és introduit per Josep Benet, qui aporta una visi6 més oberta i objectiva, del que
va representar la resisténcia civil, en aquest cas de I'Orfed Catala, a la Dictadura
Franquista.

"La naci6 catalana no agraira mai prou l'actuacio ferma i alhora prudent dels mestres Lluis
Millet i Francesc Pujol i del president de I'Orfe6 Joaquim Renart, com també de Félix Millet
i Maristany, davant les autoritats franquistes, durant aquells primers anys quaranta, amb la
gual salvaren, amb dignitat, la vida de I'Orfeé Catala i la propietat del Palau de la musica
Catalana. Com tampoc no agraira mai prou la fe i tenacitat dels cantaires que, malgrat la
prohibicié d'actuar en public, continuaren amb constancia assistint als assaigs, durant
anys, preparant-se per al dia qué la represa fos possible. (...) Com sempre, estretament
vinculat a la vida de la societat catalana. En el camp musical, naturalment, pero també en
el civic."

Finalment, Montserrat Albet esboca el darrer periode de la trajectoria centenaria
de l'entitat en “L’actualitzacio i el rellancament 1978-1991”, a mig cami entre la
metodologia sociologica i la periodistica.

Tot i que una obra commemorativa com aquesta no té l'objectiu d'introduir
novetats a l'especialista, ni posar el lector “al dia”dels treballs i bibliografia qué
s’han fet sobre el tema, creiem que manca meés perspectiva i vinculacié amb el
mon cultural i politic (excepte les aportacions referides al periode de postguerra,
fetes per Josep Benet); és a dir que un cop més les referéncies sén massa
generals. Per tant, estem parlant, en conjunt d’una obra de divulgacio erudita, que
permet als socis i admiradors de l'entitat acostar-se a la trajectoria i fites
importants d'aquesta.

Una altra obra escrita amb motiu del Centenari és la de I'historiador Josep Maria
Roig i Rosich “Historia de I'Orfed Catala. Moments cabdals del seu passat”,.
El fil conductor i tema principal €s evidenciar un marc politic hostil caracteritzat per
I'anticatalanisme , que desde els seus origens i en algunes etapes autoritaries de
la historia d'Espanya, van sobredimensionar I'Orfe6 Catala, donant-li una
significacio extramusical, que probablement no hagués tingut sense aquestes
circumstancies.

“Alhora aquesta persecucio va generar una solidaritat ciutadana quée, en mobilitzar-se en
defensa d'uns valors identificadors, vitals, i carregar-se de rad i de sentiments posava les
bases d'una mitificacié posterior.

Aquesta ha estat I'eix central de la nostra recerca (...)"*

La investigacio del professor Roig posa més émfasi en els fenomens socials que
en els propiament musicals, i la centra en tres moments representatius: La creacio
de l'entitat (1891-1900), el de la Dictadura de Primo de Rivera (1923-1929), i els

% Roig, JM., op. cit. pag. 8
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primers anys del Regim Franquista (1939-1960). Pel que fa als periodes
intermedis, reben un tractament més global i sintétic “En el resultat final, doncs, pot
observar-se una panoramica global del segle de vida de I'Orfe6, amb una atencié més
exhaustiva en unes etapes determinades. (...)

Hem procurat contextualitzar historicament cadascuna de les principals etapes de I'Orfed.
Sens dubte oferir unes pinzellades, encara qué breus, de I'entorn politic, social i economic
pot ajudar a conéixer i comprendre millor una institucié com I'Orfed, que mai no hi va viure
desconnectat o marginat.”’

Compartim per tant l'orientacié de Josep M2 Roig, amb qui vam compartir moltes
hores de treball a I'arxiu de I'Orfeé Catala, i amb qui vam poder conversar sobre
els interrogants que els temes de les nostres investigacions plantejaven.

Per la nostra part, hem volgut contestar alguns d’aquells interrogants i aprofundir
en els primers anys de I'Orfe6 Catala, on va néixer com a mite i simbol d’'una
determinada tipologia de catalanitat, i donar una visi6 meés global i sintética d'una
segona etapa caracteritzada per les estrategies d'adaptacié i pervivencia de
I'entitat a marcs sociopolitics hostils al catalanisme (Dictadura de Primo de Rivera),
al conservadorisme de I'entitat (22 Republica i Guerra Civil), i a la identitat catalana
(Postguerra Franquista) com reflecteix pregonament el professor Roig en el seu
treball. En l'obra del professor Roig manca, de vegades, el contrapés critic, les
possibles visions alternatives en determinats aspectes i opcions corporatives,
civiques o artistiques, que complementi la visio externa i interna de I'entitat pels
grups, elements i sectors no afins a les seves directrius.

En aquesta linia critica, hem de citar dues obres ben diverses. En primer lloc
parlarem de “Benvolgut Palau de la Masica”“®, obra de poca divulgacié escrita
per Manuel Garcia-Martin, que va ser tota una revelacio per entendre el
funcionament de les Juntes Directives de I'Orfeé Catala, aixi com per coneixer un
dels temes més silenciats en la historia de I'entitat: el de les conflictives relacions
gue es crearen entre la Junta Directiva i I'arquitecte Lluis Doménech i Muntaner
durant els anys de construccio del Palau de la MUsica Catalana (1904-1908). Anys
gue van ser molt durs per les dificultats economiques, que afegides al context
general, van suposar per a l'entitat la construccié d’aquest edifici.

Les fonts utilitzades sén ja una novetat, doncs es tracta d'un cos documental
aparentment administratiu: rebuts, contractes, correspondéncia interna, etc...,
sobre aquest aparell (que hem pogut corroborar a través de les actes), l'autor
desmunta una de les imatges ideals de la historia tradicional, segons la qual de
portes enfora, mai han existit conflictes. | és que de vegades el pas del temps
esborra la duresa d'unes tensions inevitables, enfront visions i interessos
contraposats: la visio artistica front a les dificultats economiques d'una obra
pensada en clau simbolica i de futur, i que al mateix temps havia de donar
resposta en lluita contra el temps a les necessitats materials i corporatives d’'una
entitat emergent.

“"Roig, JM., op. cit . pag. 9.
8 Garcia-Martin, M. Ed. Catalanade gasi electricitat , 1987.
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Per cloure, prenem les paraules de Felix Millet, en prologar I'obra:

“El volum és una font preciosa en dades de primera ma (moltes de les quals aporten
matisos inédits a fets aparentment sabuts), que ens donen una visié nova d'un edifici
entrayablement estimat i esdevingut simbol”.

Personalment creiem i insistim en la necessitat de cercar aquests matisos, que
avui ja no son motiu d'escandol, sind6 simplement el rerefons dels conflictes
humans o socials que poden donar-se en qualsevol empresa o realitzacio, per qué
fer-les aflorar no desmereix la gestio o el mérit artistic, ans al contrari, ens permet
assaborir la realitat d’una trajectoria marcada no sols per la predestinacio, siné feta
de dificultats, encerts i perque no, també d’errades humanes. L'obra no parla de
I'escissié que en els anys de construccié del Palau de la Musica es dona a la Lliga
Regionalista *°(1904), entre el sector més conservador liderat per Prat de la Riba i
Francesc Cambo, i el sector més progressista i compromes socialment, entre els
gue es troba Lluis Domenech i Muntaner. Aquest sector marxara de la Lliga
Regionalista, provocant una nova divisié en el catalanisme. Un fet, que creiem cal
tenir present en el canvi de consideracio i tracte que l'entitat sosté amb l'arquitecte
a partir de 1905. El recel mutu i I'enfrontament és evident al llarg de la construccio.

"... Saludi tots els senyors de la Junta. Sento no poder venir-hi a barallar-m’hi. Els metges
i la familia no ho volen.

Sobretot, convenci's i convenci'ls de que jo no tinc la culpa de que els treguin de la casa...
| si algun beneit li diu que se'n podrien anar al nou local... enviin-lo a dida. Per muntar el
pis segon i la coberta es necessiten algunes setmanes. Els tres mesos perduts per la
revisié de la 12 contracta i pel paro de treballs de I'Orfe6 a can Girona, no els podem pas
recobrar per enter."°

Un recel que fara emmalaltir a Lluis Doménech, i als seus ajudants, i que en
origen no es troba solament en problemes tecnics o economics; ni tampoc en
l'obsessiu control de la Junta, i les intromissions en temes técnics, com demostra
aquesta obra, sind que al meu parer es tracta a més de la pérdua de confianca,
injustificada desde el punt de vista professional, en la persona de Lluis
Domeénech.>

Aquesta darrera reflexid, ens serveix per avaluar una obra, que ens ha estat
imprescindible per a "construir" els anys de silenci documental i artistic en acabar

49 Lacrisi esclataarrel delavisitad'Alfons X111 aBarcelona. La Lliga havia decidit boicotejar la visitafent e
buit al rei, perd un grup de regidors encapgal ats per Camb6 desobeiren les indicacions del Partit, i no foren
censurats per laDireccid del Partit ni per la Comissio d'Acci6 politica, controlada pels conservadors. Aquest
fet vaser lagotafina que portaas militants més esquerrans a sortir de LaLliga, i continuar la seva actuacio
catalanista al'entorn del periodic "El Poble Catald', oposat desde aleshoresa"LaVeu de Catalunya'.

% Carta de LIuis Domenech a Joaquim Cabot, 9 d'abril de 1906, dins Garcia Martin, M. "Benvolgut Palau..."
op. cit. "Epistolari” , pag. 159.

* Tal com demostra documental ment I'obra que referenciem, la conflictivitat va ser tant forta que I'arquitecte
auxiliar Francesc Guardia, gendre de Domeénech, es nega a assistir alainauguracio de I'edifici, en un escrit ple
d'amargura que envia a Joaquim Cabot, en resposta alainvitacio.
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la Guerra Civil. Es tracta de “L’'Orfed Catala que he viscut”, obra de Joaquim
Renart *, seleccié de textos dels diaris del conegut dibuixant que va ser
Conservador primer i després President de I'Orfe6 Catala, durant el periode més
dificil de la seva historia, el de finals de la Guerra Civil i de la Primera Postguerra.
Les impressions detallades en el diari de Joaquim Renart, han estat altament
valuoses per a poder perfilar i refer la vida de I'entitat, i també interpretar el llarg
contenciés amb les autoritats franquistes en aquest periode de semiclausura de
I'entitat. Aporta a més, moltes dades que ens han permes analitzar el codi de
gestio formal i informal de les directives de I'Orfe6 Catala, i sense la qual, ens
hagués estat quasi impossible interpretar de manera objectiva alguns conflictes
localitzats a la documentacio oficial al llarg de la recerca, com ho han estat els que
donen lloc a I'expulsid de socis, o la confeccio de candidatures i preparacio
d'Assemblees generals i eleccions; aixi com els generats durant la construccio del
Palau de la Musica, o fins i tot els conflictes que es generaren arrel de I'adopci6 de
les Normes Ortografiques aprovades per I'l.LE.C.(1914).

Aquesta obra, que dona un perfil molt clar de la tipologia humana, voluntarista,
cristiana i pregonament amatent a l'art i la cultura catalana (és a dir el tant
esmentat esperit patriotic que apareix en els documents de I'entitat), d’'una bona
part dels socis i dirigents de I'Orfed Catala d’aquells anys, aporta sense pretendre-
ho una extraordinaria quantitat d'informacio de les interaccions i la manera de
funcionar de les directives de l'entitat, els conflictes latents i també com es
gestionen aquests. Informacié no sempre visible en els documents oficials que,
com ja hem dit, ens ha permés entendre millor algunes resolucions conflictives, i
en aquest cas concret, com l'autoritat absoluta qué s’atorga al mestre Lluis Millet,
com a Director Fundador del cor (i que hem pogut constatar al llarg de tota la
recerca), va ser heretada, de manera vitalicia, pel seu fill Lluis Maria Millet, qui en
el moment d’assumir la Direccid, era un masic jove i inexpert, i malgrat tot imposa
el seu criteri artistic i institucional, provocant un dels conflictes més silenciats
encara avui per 'entitat: la ruptura amb Rafael Patxot, i les fundacions que aquest
mecenes havia anat desenvolupant amb I'Orfe6 Catala, de les quals la més
important i motiu del conflicte va ser la del “Canconer Popular de Catalunya” >

El mestre Francesc Pujol, i el President Renart, foren les victimes d'aquell
conflicte, que confirmava com anys abans havien manifestat els socis expulsats,
I'autoritat suprema de la familia Millet sobre les grans decisions de I'Orfe6 Catala.
El conflicte entre el nou director i el President Renart, a més d'incompatibilitats
personals i de tipologies humanes, reflecteix formes de fer diverses que marquen
no sols una adaptacié als nous temps, sin6 per sobre de tot una nova concepcié
de ser i actuar, extrapolables a la manera d’entendre la catalanitat d’abans i
després de la guerra.

Pel que fa a la resta dels diaris de Joaquim Renart, també ens ha estat molt util
per a situar la quotidianitat en que s’hi inscriuen els esdeveniments de la vida

*2 Edit. Ausa Sabadell (1988) Selecci6 de textosi il.lustracions Vaentina Renart.
*3Vid. Artis P. “L’ obra del Cangoner Popular de Catalunya’, dins“El Cant Coral...” op. Cit. pag.146.
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catalana i europea durant la Guerra Gran, aixi com també, molta informacid, perfils
i semblances de personalitats del moén i la cultura d’aquells anys de principis de
segle, a qui Joaquim Renart va admirar i tractar personalment.

El conflicte a qué ens hem referit més amunt, ha fet que fins fa poc la seva
contribucid a la historia de I'Orfe6 Catala fos "oblidada"”, en la historia de I'entitat,
essent rescatada darrerament en I'obra "Orfedé Catala. 4 presidents" (1939-
1998)°4,. On Pere Artis i Francesc Fontbona, perfilen la faceta d'artista, i la tasca al
servei de l'entitat com a directiu i President. Creiem que aquest reconeixement,
breu i tarda, en relacié a la importancia de Joaquim Renart per a l'entitat, €s un
acte de justicia, que s'ha de valorar molt positivament, per refer de manera
harmonica una memoria historica marcada per les ruptures personals i
institucionals que comporta la postguerra.

3-OBRES SOBRE: CATALANISME | CULTURA CATALANA.

Una obra de consulta obligada, que ha resultat imprescindible al llarg de tota la
recerca ha estat la d'Isidre Molas “Lliga Catalana” (vol.l-Il) (1972)%, obra qué
perioditza i segueix puntualment I'evolucio politica de la Lliga Regionalista, i que
ha estat en especial Util per al seguiment de la historia electoral del partit
regionalista i dels seus adversaris®®. Extrem aquest que ens ha permés establir la
correlacid de forces politiques en cada etapa i la trajectoria global d'aquella
formacio.

Igualment imprescindible per copsar I'origen i la consolidacio de la Lliga en la Crisi
de la Restauracio, és I'obra de Borja de Riquer i Permanyer “Lliga Regionalista:
La burgesia catalana i el nacionalisme. 1898-1904". Situada en el context de la
crisi oberta per la Guerra Cubana i la péerdua de les darreres colonies

Ultramarines, analitza el canvi d’estratégia politica, i la confluencia de la burgesia
catalana, amb el catalanisme evolutiu, que donara com a resultat la creaci6 del
partit regionalista. Obra classica, i de consulta indispensable, no sols per la
informacié i documentacié aportada, sind també per la claredat expositiva, i de
plantejaments; aspectes que configuren una metodologia d'analisi rigorosa i
amena al mateix temps, i que permet copsar globalment, la veritable dimensi6 de
la crisi oberta en I'Estat Espanyol en el transit del segle XIX i XX; els diversos
postulats i projectes de regeneracio i al mateix temps el joc d’accions i reaccions
gue condueixen a les aliances i pactes que cristal.litzen en la formacié d’'un partit
politic: La Lliga Regionalista. Partit que a més d'unir per primera vegada els
interessos de la burgesia i d'un sector del catalanisme, neix amb la vocacio de
transformar i regenerar la vida politica del pais, a través de I'acci6é electoral. La
qualcosa significa un abans i un després en la politica i relacions socials i
economiques, entre Catalunya i el govern de I'Estat.

" Orfed Catala. 4 presidents’ (1939-1998), editorial Portic, Barcelona 1998.Pag. 9-13 i 43-58.

*® Edicions 62, Col. Estudisi documents n°18 , Barcelona 1972.

% En aquest sentit també ha estat (til la consultade Balcells, A, Culla,J.B. i Mir, C. “Les eleccions generals a
Catalunya de 1901 a1923". Barcelona, fundacié J. Bofill, 1982.
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Aquesta nova estratégia politica, va crear transformacions i conflictes importants
en el catalanisme i en la societat catalana, aspecte que el professor Borja de
Riquer planteja i analitza amb la claretat i rigurositat a que féiem referéncia, obrint
vies de recerca i aprofundiment per a posteriors estudis, sobre aquesta etapa, i
també sobre I'evolucié del Catalanisme a partir de 1904.>"

Per situar el paper i la transcendencia de I'Església Catalana, en el context del
canvi de segle, destaquem l'obra de Jordi Figuerola “El bisbe Morgades i la
formacié de I’'Església Catalana Contemporania” (Tesi doctoral U.B.1992),

Treball referit a una personalitat eclesiastica vinculada als origens de I'Orfed
Catala, i que a l'entorn de la figura del bisbe, analitza I'evolucié ideologica de
I'Església Catalana i la influéncia d’aquesta sobre la poblacié del Principat, i entre
alguns sectors Catalanistes, en el marc de I'Estat de la Restauracié. Figuerola
planteja la interaccio existent entre aquests sectors, el bisbe Morgades i altres
jerarquies i autoritats eclesiastiques, com el bisbe Torras i Bages o el Canonge J.
Collell, de gran transcendéncia per a la trajectoria del catalanisme conservador.

L'obra de Figuerola també m’ha orientat sobre les fonts eclesiastiques i
bibliografigues a les que havia de recorrer per investigar els aspectes i
vinculacions religioses que tant d’influéncia van tenir en I'origen i consolidacio de
I'Orfe6 Catala.®

Una aportacié molt important a I'estudi del catalanisme, és I'obra de Jordi Llorens
“La Unid Catalanista i els origens del Catalanisme politic” (Dels origens a la
presidéncia del Dr. Marti i Julia (1891-1903). (Tesi doctoral U.B. 1990)%°

El treball rigorés de Llorens ha estat fonamental, al meu entendre, per comprendre
I'ampli espectre d’opcions ideologiques i activitats de tota mena qué confluiren en
la Uni6 Catalanista i que van possibilitar I'expansio i propaganda de la identitat
catalana arreu de Catalunya. Tanmateix la informacié aportada per la
documentacio recollida, orienta i possibilita sobre els itineraris de recerca a seguir
per completar el teixit associatiu catala. Es també entre les moltes publicacions i
obres catalanistes, una de les que millor reflecteixen l'estat d’esperit en que
nasqueé i es consolida la Unio Catalanista, i per extensié la linia de catalanisme
ideal o neutre, en que nasqué I'Orfed Catala.

Tot i que el llibre de Llorens arriba només a I'any 1903, la seva lectura va ser
reveladora de molts dels interrogants que m’havia plantejat sobre els origens de

> Del mateix autor també ens ha estat molt (til lavisi i reflexio en altres estudis, com: “Les eleccionsde la
Solidaritat Catalana a Barcelona’” Recerques n° 6 Barcelona 1976, i també el polémic i interessant treball:
“Nacionalidades y Regiones en la Espafia Contemporanea. Reflexiones, problemas y lineas de investigacion
sobre los movimentos nacionalistas y regionalistas.” dins de “Actas del primer Congreso de Historia
Contemporénea de Espaia’. 1992 (Asociacién de Historia Contemporénea de Salamanca).

%8 publicada per PAM, 1994, Col. Abat Oliban° 139.

% Sobre |es relacions catolicisme-catal anisme, és interessant també la reflexié de Gregori Mir “Una polémica
sobre Catolicisme i Catalanisme” Recerques n° 6 1976.

€ Editat per Publicacions Abadia de Montserrat, 1992. Col. Abat Oliban® 111.
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I'entitat i que la tradici6 mimeética posterior havia enfosquit, i en alguns temes, com
és la relaci6 amb el Foment Catalanista, silenciat per les croniques i obres que
fins ara s’han escrit a I'entorn dels origens de I'Orfe6 Catala.

A l'obra de Llorens deu aquesta tesi el canvi en l'orientacié conceptual i
metodologica a qué aspirava desde que només era un projecte. També deu
l'intercanvi d’informacio i orientacié sobre aspectes importants del catalanisme i
d’homes que hi jugaren un paper important en els origens del moviment i de
I'Orfe6 Catald, com és el cas de Sebastia Farnés, o de Jaume Collell.®*

Particularment (til, ha estat també la investigacio i argumentacié de Llorens sobre
el Foment Catalanista®, i linici de les associacions catalanistes populars. El
Foment que va tenir una vida molt breu (1891-1893), va ser un precedent del que
van partir altres associacions populars, com el Jovent Catala Regionalista i
I'Associacio Popular Regionalista (1895). El Foment Catalanista fou també segons
argumenta Llorens el bressol politic de molts joves que donaran vida al
catalanisme radical. D'aqui la ruptura i dissolucié de l'entitat, i la separacio previa
de I'Orfe6 Catala, mai explicada fins ara. En resum, el conjunt de la recerca sobre
les relacions, vinculacions i manifestacions de la Uni¢ Catalanista, ha resultat
fonamental per a revisar la versio tradicional que desvinculava els origens de
'Orfe6 Catala (malgrat les referencies documentals que apareixen en els
documents interns de I'entitat), de la trajectoria, actuacions i conflictes de la Unio
Catalanista. Poder establir aquesta relacié, silenciada per la tradicio, en posava
en el “bon cami’de la recerca i argumentacio sobre els origens de I'entitat.

Una altra obra important per a comprendre l'evolucié del Catalanisme i els
conflictes que comporta la segmentacié del moviment a partir de 1899, entre
“evolucionistes” i “purs”, és el treball de Manuel Lladonosa i Vall-llebrera
“Catalanisme i moviment obrer. El Cadci entre 1903 i 1923” (Tesi doctoral UAB
1979)%. Obra qué recull les relacions que van existir entre el catalanisme i altres
moviments socials de l'epoca, especialment el republicanisme i I'obrerisme.
Tanmateix el seguiment de la vida i I'activitat cultural, civica i instructiva del Centre
Autonomista de Dependents del Comerg i de la Industria, serveix de model per a
analitzar el que va ser la vida associativa i la cultura popular en aquests anys de
principis de segle. Temes que estan molt relacionats amb I'objecte de la nostra
recerca, i desde el punt de vista metodoldogic com documental, ha estat de
consulta i referencia obligada al llarg de tota la recerca. Coincidim en molts
postulats de la relacié i la influencia social dels esdeveniments i conflictes que
s’originen entre els sectors catalanistes i en l'existéncia, al marge de l'accio
politica d’un catalanisme “ideal”, civic, i associacionista, hereu dels principis que

¢! Entre altres obres de I’ autor : Catalanisme i moviments nacionalistes contemporanis (1885-1901) Missatges
alrlanda, Cretai Finlandia” R. Dalmau 1988, “Lalligade Catalunyai €l Centre Escolar Catalanista’ Dues
Associacions del primer catalanisme politic.R.Dalmau 1996. “ Obrerisme i Catalanisme (1875
1931).Barcanova 1992.

62 V/id. Llorens, J."El Foment Catalanista: elsinicis de |'associacionisme catalanista popular. L'Aveng n° 217,
set. 1997, pag. 6-10.

® publicat per PAM, col. Abat Olivan®2, 1988.
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fonamentaren la Unid Catalanista i les Bases de Manresa, i que perviura malgrat
les circumstancies i oscil.lacions de la politica i els pactes electorals.

Coincidim també amb Manuel Lladonosa en la necessitat de ['orientacid
diacronica, per perfilar la trajectoria d’una entitat, i concretar determinats periodes
com a etapes de forta representativitat i transcendencia, respecte a la vida
institucional interna i també en la resposta que davant les circumstancies externes
es genera en la vida associativa de les entitats.

En aquesta linia d’aproximacié cultural i institucional, hem d’assenyalar els treballs
del professor Jordi Casassas Ymbert: “L’Ateneu Barcelonés: dels seus origens
als nostres dies”®, obra qué va inspirar aquesta recerca, malgrat la diferéncia
d’objectius i activitats entre ambdues entitats culturals, i que amb Il'orientacio del
professor Casassas, codirector d’aquesta recerca, en va situar en els elements
claus sobre els que calia fonamentar la investigacid associativa i les relacions i
vinculacions institucionals, amb el catalanisme.

Tanmateix els estudis del professor Casassas a l'entorn de la funcié dels
intel.lectuals i professionals en I'evolucid nacionalista del catalanisme, ens ha
permes contextualitzar i establir les relacions existents entre els projectes culturals
i artistics que configuren la transformaci6 de la societat catalana, del
provincianisme (que hom observa a la Barcelona organitzadora de I'Exposici
Universal de 1888), a una societat que persegueix i es vincula a I'esperit universal,
urba i modern, propugnat per la cultura noucentista, moviment que es consolida
amb el nacionalisme catala. Entre aquests treballs, destaquem:”Jaume Bofill i
Mates (1878-1933)°°, (1980), “Intel.lectuals, professionals i politics a la
Catalunya Contemporania (1850-1920)"%°  (1989)“Entre  Escilla i
Caribdis”®7(1990). Obres que al llarg de la recerca i desenvolupament d’aquesta
tesi han estat de consulta i referéncia obligada.

Una altra obra de referéncia obligada és “La Cultura del Catalanisme™® de J.LI.
Marfany, (1995) treball que intenta establir la interaccié entre la cultura generada
a Catalunya en el canvi de segle i el moviment catalanista. Tot i la vocacio
divulgativa, en paraules de Marfany, ens ha estat util desde el punt de vista
conceptual perqué referma alguns postulats de la nostra hipotesi de treball, i
també en ressalta el simbolisme i ritualisme que va presidir I'actuacié catalanista
en el canvi de segle. En canvi, no compartim la seva hipotesi de que la cultura
catalanista respon a una “tradicio inventada”, idea que Marfany pren de Howsban
(Nations and Nationalism), i que aplica, tant si com no, de manera generalitzada a
l'actuacié cultural generada pel catalanisme en la seva avancada i consolidacio6.
En qualsevol cas, aquesta linia interpretativa, que també defensa Enric Ucelay , i
que s’ha volgut aplicar posteriorment a altres camps, com el de la can¢6 popular,

% Editat per LaMagrana, Barcelona, 1986.

¢ Editat per Curial, Barcelona 1980.

% Editat per Els Llibres de lafrontera, Barcelona 1989,
® Editat per LaMagrana, Barcelona, 1990.

®Editat per EmpUries ,1995.
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mereix, al meu entendre, una atencid i matitzacio individualitzada. No discutim la
necessitat de la tradicid, per sustentar una identitat col.lectiva i per tant la
recreacié d’aquesta en alguns simbols, rituals, cancgons, etc..., perd creiem que
aquest fet, i els possibles exemples que hom pugui trobar, no constitueixen un
argument prou solid per afirmar que totes les manifestacions, diades, simbols etc...
del catalanisme responguin a una “tradicié inventada”. No creiem que ho sigui en
moltes cancons i balls populars conservats per tradicio oral, hagin estat
transformades o no amb noves harmonitzacions. EIs esmentats autors
generalitzen aquesta "invencid" basant-se en les transformacions de la canc¢é “Els
segadors”, fins a esdevenir himne nacional de Catalunya®. El mateix podem dir
per no estendre’s ara en més exemples, de la sardana. Si bé és cert que es
ballava en pocs indrets de Catalunya al segle XIX, i que el moviment catalanista la
va estendre arreu del Principat, no per aix0 constitueix una “tradicio inventada”,
donat que ja existia, sin6 que, al nostre entendre, era un producte que s'adequava
als valors i preferéncies de I'época, de la mateixa manera que una canc¢é original
com “L’emigrant” de Vives, responia a aquest estat d’esperit identitari. Réepliques
semblants podrien fer per altres “suposats invents”, sense matitzacions, i sobretot
sense una definicid clara de qué significa tradici6 i arrel tradicional, en la produccio
i manifestacions culturals.

D’altra banda, I'obra del professor Marfany, té el merit d’aportar una ingent
documentacio, que si bé, com ell mateix reconeix dificulta I'entrellat argumental,
dona vies de recerca i reinterpretacio a les proposades, de vegades una mica “sui
generis” per l'investigador, entestat en quadrar I'esquema o hipotesi dissenyat.

Una obra imprescindible, per conéixer els darrers estudis que vinculen la historia
del catalanisme, no sols a la vida politica sin6 també a la literatura, les arts, les
associacions populars, etc... és “Historia del Catalanisme fins a 1923” (2000)"°,
del professor Josep Termes, obra de sintesi que parteix cronologicament de la
represa del segle XVIII, per anar bastint una historia social del catalanisme, que
inclou els elements i temes més representatius de cadascuna de les etapes o fites
cabdals de la historia de Catalunya Contemporania fins a la Dictadura de Primo de
Rivera. L'obra recull per tant I'experiéncia i el treball de molts anys de recerca,
reflexié i orientacié de investigadors, i té el mérit de constituir un Estat de la
Questié de quasi 800 pagines, amb l'amenitat i claretat de plantejaments i d’estil,
gue caracteritzen els seus escrits.

No cal per tant, exposar la importancia d’aquesta obra de sintesi, per avaluar i
revisar (en els darrers anys d’aquesta recerca), els possibles “lapsus”

% En el capitol corresponent argumentem perque no és generalitzable a totes les cangons populars, i també la
|ogica de qué a partir de diverses versions i harmonitzacions per a ser interpretada, la cangd adquiris una
estructuramelddicai un text ben diversal’ original. En aquells anys es van escriure molts himnes catalanistes
amb laintencié d'esdevenir "Himne Naciona”, en canvi, I'himne que es consolida com atal fou "Els
Segadors'. Que fos aquesta cango ( i no altres escrites deliberadament per constituir un Himne Naciond) , la
més acceptada per la gent, respon, a meu entendre, a gusti al conjunt de emocions que € text, lamelodiai
lainterpretaci6 de la cangé produien en|’época, que d fet de ser una cangé tradicional o no ser-ho.

™ Editorial Enciclopédia Catalana. Barcelona, 2000.
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documentals o interpretatius; i al mateix temps la confrontacié (en els temes més
relacionats amb aquest treball), de I'aportacié que podiem fer a aquesta “historia
social del catalanisme”, i que hem exposat en la hipotesi de treball.

Per al periode de la Dictadura de Primo de Rivera, destaquem l'obra de Josep M2
Roig i Rosich "La Dictadura de Primo de Rivera a Catalunya. Un assaig de
repressié cultural".”*, obra qué recull la tesi doctoral del professor Roig i Rosich
(1991), i que ens ha estat molt util per la informacié que proporciona en els
diversos camps culturals en els que va actuar la repressio primoriverista, i també
per la quantitat i qualitat de la documentacié que aporta, aixi com per l'esfor¢ de

sintesi de les obres i autors que han tractat aquest periode.
-4- OBRES SOBRE MOVIMENTS SOCIALS | POLITICS.

Un dels temes que hem hagut d’abordar per contextualitzar les circumstancies
socials i politiques en qué es va desenvolupar i consolidar el catalanisme, és
I'evolucié del Republicanisme a Catalunya en el transit del segle XIX i XX i la
primera decada d’aquest darrer segle XX, i també la relacié d’aquest moviment
politic amb les classes populars i I'obrerisme catala.

Per centrar aquesta linia ens ha estat imprescindible I'obra de J.B. Culla i Clara
“El Republicanisme Lerrouxista a Catalunya (1901-1923)"? obra classica
sobre el tema de la influéncia de Lerroux en la recuperacié del republicanisme,
I'estructura i organitzacié com a partit politic de masses, i els conflictes derivats del
seu “espanyolisme” demagogic amb el moviment catalanista i amb alguns dels
seus primers col.laboradors. La divergéncia entre els sectors republicans, en
especial a partir de la Solidaritat Catalana, donara vida a un republicanisme catala,
oposat a Lerroux que maldara per esborrar la imatge oportunista, corrupta i
manipulativa del Lerrouxisme, en especial en la gestié municipal a Barcelona, pero
tot i el prestigi i I'hnonradesa reconeguda a aquests dirigents: Junoy, Bastardas,
etc..., no aconseguira l'atraccid6 de masses que arrossega el Lerrouxisme en la
primera década del segle.

Una altra obra classica qué ens ha ajudat a comprendre la complexitat i I'evolucié
del Republicanisme, desde una perspectiva més amplia i vinculada a I'Estat de la
Restauracio, és l'obra de Santiago Alberti: “El Republicanisme Catala i la
Restauracié Monarquica (1875-1923)" (1972).”

Per a les questions centrades en [l'actuacido republicana a I'Ajuntament de
Barcelona, en destaguem l'obra de Alfred Pérez- Bastardas “L’Ajuntament de
Barcelona a primers de segle (1904-1909) Albert Bastardas i Sampere, primer
Alcalde Popular.”(1980)", obra qué déna una visi6 molt detallada sobre
l'actuacio dels republicans no lerrouxistes en la gesti6 municipal, ressaltant en

" Editada per Publicacions de |'Abadia de Montserrat, 1992, amb proleg de Josep Benet.
2 Ed.Curial, Barcelona 1986.

3 |mp. Grafiques Diamant, Ed. Alberti , Barcelona 1972.

™ Edicions 62, Barcelona 1980
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especial la figura d’Albert Bastardas i Sampere, tant pel que fa a la relacié amb la
Solidaritat Catalana, com per la politica anticorrupcié a qué ens hem referit més
amunt. El mateix autor també en destaquem “Els republicans nacionalistes i el
catalanisme politic: Albert Bastardas i Sampere (1871-1944)" (1985, Tesi
doctoral UB)™, obra qué a través de la biografia del primer alcalde de Barcelona
qgueé ocupa el carrec per eleccié popular, analitza la complexitat d'influencies que
configuren el republicanisme de signe nacionalista i també la trajectoria i vinculacio
d’aquesta linia politica en el procés de democratitzacié social i institucional de
Catalunya. Es a dir mostra I'existéncia i actuacié d’'un nacionalisme d’esquerres,
sovint ignorat per 'omnipresencia politica i “oficial” de la Lliga.

A més de l'interés per la figura d'Albert Bastardas, molt vinculat desde la Solidaritat
Catalana a I'Orfe6 Catala (on va exercir diversos carrecs i finalment substitui
Joaquim Cabot en la presidéncia I'any 1935), creiem interessant establir els punts
de contacte i divergéncia entre els moviments socials i ideoldgics no arrenglerats
estrictament dins el marc del catalanisme conservador. Es per aixd que la nostra
consulta i lectura a l'entorn del republicanisme, no s’han centrat només a
Barcelona, sin0 que hem procurat contrastar en monografies que han anat
apareixent en els darrers anys I'extensio i actuacié del republicanisme fora de
Barcelona.

En el mateix sentit hem intentat situar la “Questié Social’, és a dir la dimensio,
circumstancies vitals, actuacions, i posicionament de les classes populars a
Barcelona i al Principat en el periode estudiat, per tal de contrastar i donar una
imatge més real i global del tipus d’associacionisme cultural i artistic que genera el
cant coral, i de la incidencia real que podia tenir en el conjunt de les poblacions,
enfront a altres tipus d’associacio de defensa i de classe.

Una obra qué creiem important per a situar la questié social, és la de Joaquim
Romero-Maura: “La Rosa de fuego. El obrerismo Barcelonés de 1899 a 1909”
(1974)®, que ens ha estat molt Gtil per contrastar i resituar les informacions que
sobre les classes treballadores aporten altres obres centrades en el mén burges i
també documents i premsa de I'epoca.

5-OBRES RELACIONADES AMB L'AMBIT CULTURAL.

Per tal de poder situar-nos i elaborar les coordenades que fan referéncia a la vida i
moviment cultural de cadascuna de les etapes que abasta la nostra recerca, hem
hagut de consultar moltes obres monografiques, i algunes compilacions, entre les
que destaquem per la utilitat 'obra magna d’ Alexandre Gali’’, “Historia de las

™ Edicions 62, Barcelona 1987. Col.estudisi documents n® 41.

" Editorial Grijalbo, Barcelona 1975.

" Alexandre Gali i Coll ( Camprodon 1886-Barcelona 1969), historiador i pedagog L’ obra, en X111 volums,
publicada per laFundacié A. Gali (1984), és una compilacié iniciada per Gali a partir de 1943, en tornar de
I"exili, i reflecteix amés delacompilacid i recercalasaviesai testimoni personal de la sevallargatrajectoria
de col.laboracié amb e moviment cultural i pedagogic a servei dela Mancomunitat i de la Generalitat
Republicana.
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institucions i del moviment cultural a Catalunya (1900-1936)”. D’aquesta
primera gran compilacié de la Cultura Catalana Contemporania, ens ha estat
particularment util el volum XIl, dedicat a la Musica, el Teatre i el Cinema. En la
forma de presentar els temes, predomina la descripcié de fets i activitats que van
enllacant un fil argumental dissenyat en base a I'experiéncia i percepcions vitals de
'autor. Tot i la innegable parcialitat que aix0 suposa, en I'eix argumental i en la
visio i presentacio dels fets, cal valorar el testimoni de primera ma, que Gali va
complementar amb reculls i documentacié de I'época com és, en el cas de la
musica del segle XIX i XX, les obres de Luis Lamafia “Barcelona Filarmédnica.
L’evolucié musical de 1875 a 1925”" "® (1927), i Tomas Caballé i Clos,

“La musica “oficial” de la Ciudad de Barcelona. Apuntes para la historia de
la Banda municipal” ”®. (1946). A més d’aquestes fonts, (que també hem revisat i
buidat) , Gali fonamenta les seves informacions en la premsa especialitzada, i en
la informacié de la Revista Musical Catalana. De vegades, com és el cas del
moviment orfeonistic, la informacié prové (encara quée no sempre ho indica)
d’actes i informacions internes de les entitats, com les Assemblees i butlletins de la
Germanor dels Orfeons de Catalunya.

Donades les caracteristiques de I'obra, hom observa llacunes, imprecisions i
sobretot un caracter meés divulgatiu que rigoros; pero tot i aixi creiem que €s un
punt de partida important per a qualsevol investigador que vulgui aprofundir en
algun aspecte de la cultura Catalana anterior a 1936.

El mateix caracter de compilacié i amenitat tenen algunes col.leccions sorgides en
les dues darreres decades, en les que participen diversos especialistes del mén de
la cultura. La consulta puntual d’aquestes obres ens ha resultat d’utilitat per la
rigurositat amb que han estat dissenyades, per a elaborar o refermar linies de
recerca i aprofundiment i també per a revisar i consultar les fonts proposades pels
especialistes de cadascun dels temes.

Entre aquestes destaquem:

"Historia de Catalunya". Dirigida per P. Vilar, Edicions 62, Barcelona 1987.

vol.VI "De la Revoluci6 de setembre a la fi de la Guerrra Civil 1868-1939", a
carrec de Josep Termes.

vol.VII "El Franquisme i La Transici6 Democratica 1939-1988" a carrec de Borja
de Riquer i J.B. Culla.

"Historia de la Diputacié de Barcelona, dirigida per Borja de Riquer. Barcelona,
Diputacié 1987. 3 vol.

"Historia de la literatura catalana. Part Moderna. Vol. IX dirigida per Joaquim
Molas. Barcelona, Ariel 1987.

"8 Barcelona Imp. Elzevirianai Lib. Cami SA. (1927).
™ Edic. Ariel, Barcelona 1946.
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"Historia critica del pensamiento social". Tomo V. De la gran Guerra a la Guerra
Civil Espafiola (1914-1939), de J.L. Abellan. Madrid, Espasa Calpe , 1991.

"Historia Politica, Societat i Cultura dels Paisos Catalans". Enciclopédia Catalana
(1995), dirigida per J. Casassas. Especialment vol. 8 "L'época dels nous
moviments socials (1900-1930).

"Historia de la Cultura Catalana”, d'Edicions 62, (1996) obra en 10 volums, dirigida
per Pere Gabriel.?°. D'especial utilitat per al nostre treball han estat els volums VI
"El Modernisme 1890-1906", VII "Noucentisme i primeres vanguardes 1906-1918".

"Historia de la Mdusica Catalana, Valenciana i Balear", d'Edicions 62 (1998),
dirigida per Xosé Avifioa. Més el Diccionari de la Musica, d'aquest col.leccio, en la
gué tanmateix ha col.laborat especialistes d'arreu dels Paisos Catalans i
d'Espanya.

Com ja hem indicat, puntualment, hem consultat moltes altres obres que apareixen
referenciades a la bibliografia general, pero la nostra recerca sense menystenir
les referéncies bibliografiques, ha partit de les fonts per revisar els temes
desenvolupats anteriorment, per trobar-ne de nous, i al mateix temps aprofundir en
'actuacio de I'Orfeé Catala, en els periodes i les conjuntures significatives de la
nostra historia, per superar esquemes divulgatius i aportar reflexions critiques que
ens donin una visi6 real, i no sols idealitzada de les circumstancies concretes que
envolten cadascun dels periodes analitzats; i també de les consequeéncies, que
han suposat per a la vida musical i associativa I'existéencia d’'una entitat com
I'Orfed Catala, en la historia social i cultural de Catalunya.

Com deiem en l'apartat dedicat a les obres escrites sobre la trajectoria de I'entitat,
la nostra recerca comparteix la visi6 metodologica del professor Roig i Rosich, en
el sentit de vincular la historia de I'entitat, en les diverses etapes a l'entorn politic
social, economic i també musical, per tal d'establir una dimensié més auténtica i
real de l'entitat, de la proporcionada per la tradicido bibliografica. D'aqui la
necessitat de revisar les fonts i rehabilitar o desvetllar temes o aspectes importants
d'aguesta trajectoria, oblidats voluntaria o involuntariament per la tradicio
bibliografica, i que al nostre entendre s6n importants per a aquesta vinculacié amb
la historia social, cultural o politica del catalanisme. Un dels exemples que hem
donat al llarg d'aquesta reflexio, és la vinculacié existent entre I'Orfeé Catala dels
primers anys, i la Uni6 Catalanista, una de les plataformes associatives més
importants de la historia del Catalanisme, promotora de les Bases de Manresa, i
responsable fins a I'aparicio de la Lliga Regionalista de la creixent catalanitzacié
de la societat catalana. En la nostra investigacio, analitzem com I'Orfeé Catala
s’adscriu al programa de la Uni6 Catalanista i s’imposa una missio de
“propaganda” arreu de les poblacions del Principat.

% En la que han col.laborat especialistes en diversos temesi etapes com R.Alier, JAulet, X Avifioa,
0O.Bohigas, J. Casassas, F. Fontbona, J. Oliveras, M. Porter, S.Riera Truéboals, J.Termes, E. Ucelay, €tc...
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Igualment ens detenim en les consequéencies que la crisi de finals del segle XIX,
va tenir per a l'associacionisme catalanista, arrel de la ruptura de la unitat del
moviment, entre els partidaris de continuar la linia apolitica de la Unié Catalanista,
i el sector politic possibilista, que aconsegui aglutinar en un partit politic el
sentiment i les reivindicacions d’'una bona part del catalanisme i de la burgesia
catalana, grup poc interessat fins llavors pel Catalanisme. Aquest moment, que
marca la conversio “nacional” del moviment catalanista, ha estat un dels punts que
com ja hem explicitat, hem cregut important analitzar, perqué malgrat la “neutralitat
oficial” de I'Orfe6 Catala, el conflicte té incidéncia en la vida interna i en les
actuacions de l'entitat; i encara més, ens indica com i perqué una gran part de
I'associacionisme de signe catalanista dona suport i es vincula a l'actuacio i les
campanyes de la Lliga Regionalista.

Tanmateix, seguint aquest fil conductor de I'associacionisme catalanista, hem
cercat de contextualitzar I'actuacié de I'entitat en periodes i conjuntures tant
importants com ho foren la Solidaritat Catalana, la Setmana Tragica o la Guerra
Gran. Mentre que en l'eix de la historia de la cultura catalana, hem cercat les
vinculacions i aportacions musicals i institucionals de I'Orfe6 Catala, als dos grans
moviments del periode el Modernisme i el Noucentisme. També hem constatat la
particular aprensio de l'entitat a les novetats avantguardistes, i la seva actuacio en
contra de la introduccid en la musica d'aquestes tendéncies que hom considerava
dissolvents. Una linia d'investigacio que fins ara no s'havia posat en evidéncia en
I'ambit musical, i que considerem important per al conjunt de la cultura i I'art catala.

La nostra no és una recerca musicologica, sino historica, i per tant hem posat més
atencid al seguiment d'una trajectoria associativa, a través de la premsa, dels
documents interns de l'entitat i de la significacié i vinculacié social o politica qué a
I'analisi de les obres musicals, en el seu vessant musicologic. Tot i aixi, hem cercat
d'explicitar la importancia d'aquestes dins del context musical i social en que
s'estrenen o interpreten.

Confiem que malgrat I'aparent multiplicitat de temes i I'extensié panoramica, a qué
ens ha portat la recerca d'aquesta trajectoria musical i catalanista, hagim trobat la
férmula adient per tal de lligar en cada conjuntura el fil conductor que dona
homogeneitat a aquesta monografia.



