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X. DE LES COSES TROBADES PEL CAMI

1. Les constants: lI'espai, la llum

Es evident que, tota obra plastica, com a objecte, ocupa un espai, un lloc. Smoczynski, a
més, presenta l'espai dins de l'obra. Constitueix l'espai com un element actiu
conformador del seu llenguatge visual. Es I'espai literal : fet de color, en el tercer lindleum
de la série A la recerca del temps perdut (1971-72); fet de linies i linies en les series dels
gravats en relleu Figures emmascarades i A la memoria de Strzeminski (1987), Signes
(1990), i altres (1991); fet de signes tipografics, en les espécies de missives enviades a...
(1985); l'espai fet d'usurpacions dels espais dels altres, les Petites serigrafies (des de
1985), i les De les coses trobades pel cami (1993); I'espai cristallitzador de la mirada,
les Fotografies (1995).

El 1971 Smoczynski ja havia comencgat a fer espai quan volia explicar d'una forma grafica
I'obvietat del temps: per mitja d'una superficie buida, només color, estava significant els
rastres de la duracié d'un trajecte. A partir de 1985 el seu treball consisteix a deixar
constancies visuals d'espais. Smoczynski mai re-presenta I'espai, siné que continuament

fa definicions de territoris.

Poden ser definicions poétiques de territoris : alguns titols de les obres sén llocs definits,
Plou en el meu cor (pag. 375). Llocs que s'acaben quan comencen els de l'altre, Tu i jo
(pag. 361, 365), separats i junts, iguals a cada costat; el centre, una vertical, la diminuta
superficie on confluim. Llocs en el temps, o en els records de la memoria, Novembre,
aquells que ja no estan amb mi (pag. 364), Els meus retrats en Novembre (pag. 366,
367).

Perd també sén demarcacions fisiques de territoris. S6n superficies fetes d'ocultacions
sistematiques. Desfigurar i crear formes. Pot ser una textura de linies, trama lineal (en els
gravats monocroms) o una textura de formes: formes lletres (en les serigrafies); formes
formes (en les serigrafies, en les fotografies). Textura pel joc del blanc i del negre o pel
llenguatge del color. Amb el recurs de la llum: en aquest joc d'anar tapant i destapant, va

sorgint la imatge: /a imatge dins de la imatge .

Fins a quin punt el simbolisme que es desprén de la utilitzacié del recurs de la llum és

important per a l'artista?
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251. Andrzej Smoczynski, Swietlisty tréjkqt do Ciebie (Triangle lluminés per a tu), de la série de gravats en relleu Figury

Zamaskowane (Figures emmascarades), 1987, gravat en relleu, paper, 52x52 (75x60) cm, col'leccié de I'artista.
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252. Andrzej Smoczynski, Trzy kwadraty (Tres quadrats), 1991, gravat en relleu, paper, 49x48(75x60) cm, col-leccié de I'artista.
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2. Senyals d'un recorregut

A l'interior d'aquesta construccié de I'espai, hi ha com un desig. Es com una transcripcié
de l'espai del cosmos, de l'espai infinit. No és un espai esfereidor, sind un espai
ambivalent, de diluci6 de I'ésser i d'amagatall. No és ni I'espai aterrador de I'home primitiu
que el té al davant , ni l'espai metafisic de I'hnome oriental que el sap per sobre
(Worringer). Es l'espai de I'nome renaixentista, I'espai d'un dialeg entre home i natura?
Més aviat seria l'espai barroc: l'evocacido de l'espai, en un espai fet de tensions,

d'opacitats i de llum.

En tota I'obra de Smoczynski, espai i llum estructuren constantment la superficie,
podriem dir que son els elements mecanics, que la posen en funcionament. Perd hi ha
quelcom més que dota de sentit el seu llenguatge, és quelcom sempre nou, arbitrari. Sén
unes formes que van apareixent durant la creaci6 de la imatge. Son els punts blancs o
negres; el triangle, el quadrat (a vegades com a finestres: la finestra oberta, la finestra

tancada, la finestra cega); la lletra.

Son signes que actuen com uns referents més del territori delimitat. La relacié d'aquests
elements amb el fons no és com la molsa incrustada en una superficie, no és aqui el fruit
d'una afegidura. En el gravat en relleu Triangle lluminés per a tu (1987) de la série
Figures emmascarades aquesta forma lluminosa s'estd mostrant al mateix temps que

s'esta teixint en la superficie. Només amb el blanc i el negre.

En la serigrafia Recollit pel cami Ill (1993) de la série De les coses trobades pel cami, la
forma va emergint d'entre les zones més obscures de la base inferior, primer insinuada i
tapada; després, lluminosa, d'una manera violenta s'esquitlla al davant de les altres
formes. Es aquesta forma una porta d'entrada a un altre espai? Sembla que no, és tan
sols una preséncia inquietant, aquest triangle blanc amb el petit triangle interior, capes
opaques de color blanc separades de la trama reticulada verd blavosa, com si s'anés

esfilagarsant. El contrast amb els negres laterals, que deixen veure un altre fons, manté
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253. Andrzej Smoczynski, Zebrane po drodze Ill (Recollit pel cami ll), de la serie Znalezione po drodze (De les coses trobades
pel cami), 1993, serigrafia a sis tintes (nou estampacions: vermell, blanc, negre, verd, blau, gris, negre, dos blancs), paper,

100x70 cm, col‘leccié de I'artista.
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254. Andrzej Smoczynski, fragment de Zebrane po drodze Il (Recollit pel cami Ill).
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el triangle suspés en l'espai. Tot esta controlat, és el color que fa actuar aixi aquesta
forma. A Tres quadrats (1991), un dels pocs gravats en relleu sense requadre negre, en
canvi, altra vegada les formes quadrades teixides en la trama estan definint els vertexs

d'un triangle.

Les finestres de les Petites serigrafies. per que aquestes formes també queden en la
superficie, sense anar cap al fons o sortir cap endavant? Dins de I'ordre ortogonal en qué
s'han situat, cadascuna de les trames d'aquestes formes blaves és diferent. La vibracié
dels colors de les textures interiors és equilibrada pel sentit més marcadament vertical de
les de I'esquerra i horitzontal de les de la dreta. Aquesta diferéncia balanceja quatre
espais més petits que la superficie que els envolta. La finestra oscil-la entre el darrere i el

davant de la pell de la superficie.

| en les fotografies, les finestres tapiades, cegues...

Es com en els quadres de Matisse. El sentiment de I'espai en Matisse era el d'un Unic

espai, o el d'un unic sentiment de I'espai, des de I'horitz6é fins a l'interior del seu taller:

"El vaixell que passa al fons de I'horitzé habita el mateix espai que els
objectes familiars del meu voltant, i la paret de la finestra no crea dos

mons diferents."

La pintura d'aquest sentiment de l'espai en Matisse es pot trobar, per exemple, a La
finestra blava de 1913. L'ordenacio dels elements colors en franges verticals sobre el
fons subtilment unitari del blau que traspassa l'interior i I'exterior de la finestra compon la
superficie del quadre. La referéncia a aquest doble espai és la direccié horitzontal
d'esquerra a dreta de la linia de base de la finestra i la linia de sota, d'acabament de la
taula. Els elements evidencien aquests dos llocs, la taula i el paisatge que es veu a

través de la finestra.

1 Entrevista radiofonica citada a H. Matisse, Sobre Arte, pag. 69.
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256. Henry Matisse, La finestra blava , 1913, oli damunt tela, 130,8x90,5 cm, col. The Museum of Modern Art, New York, Abby

Rockefeller Fund.
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Pero el que m'interessa remarcar és que habitacio, taula, objectes, finestra, arbres,
muntanyes, nuvols sén elements situats en la superficie del quadre, en una pantalla on el

color és presentat per avinences o contrastos i ordenat només per eixos ortogonals.

En les superficies de Smoczynski, el signe només hi queda involucrat com un senyal
perqué aquell element queda neutralitzat com una part de la trama. No hi ha dramatisme:
el simbol actua de la mateixa manera que en el transitar de les finestres i les portes de
Matisse (Fenétre a Tanger, Porte de la Casbah), que, sent indicis simbols d’obertura
(aqui no és finestra cega, és possibilitat de pas fisic), queden tanmateix atrapats en la
resta del quadre. Davant i darrere no deixen de formar una pantalla per a I'ordenacié dels
elements, per a la qualitat pictorica d’acoblament de Illum i color teixits ortogonalment.

D’aci que la matéria escollida, emmarcada, sigui aix0, matéria neutralitzada.

3. Metafores d'un recorregut

Per que parlava jo abans de les ganes de seduir de Smoczynski? Perqué li agrada deixar
constancies, li agrada deixar marques. Li agraden sobretot Mir6 i Klee perqué presenten
molts signes. Perd els seus signes estan com tapats, o sén mindsculs... Es una qiiestio

de dir o no dir, es tracta que:

"Sempre mentim, a nosaltres, als altres, ara, després, sempre... mai som
verdaders. Només ho som un instant. | quan fas una cosa, sempre és
complexa, una mica de veritat, una mica de projecci6... moltes coses
barrejades. Perd aquest instant queda... ho veig en moltes obres
d'artistes ja morts: la seva obra resta fancada, tu et trobes sol davant
I'emocié d'aquell instant de l'artista (...) Per aixd s'han de fer coses
obertes, per a moltes interpretacions... No s'han de fer coses tancades "
(94, 24).

Aquests signes parlen de les preséncies de I'ambigtiitat, de fronteres barrejades, mai del
tot decidides, Triangle lluminés per a tu ; del misteri, de la representacié d'un interior
amb les finestres barrades, El meu mén mort (tancat) amb un tauler (1987), moments
autobiografics, problemes amb [l'alcohol; i alguna petita llum, alguna possibilitat de
sortida... (94, 22).
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El treball amb I'acid que crema el dibuix sobre la planxa, i I'anar tapant amb el vernis, és
una possibilitat de redempcid, és com un ritual d'eliminacié de si mateix... (94, 22). Un
ritual com aquell fer-se a un mateix la guerra, anar en contra d'un mateix, fugir d'allo facil

(93, 2); buscar la situacio contraria, la necessitat de presentar el fenomen de la dualitat:

"Penso molt en la filosofia zen, perd no d'una forma directa —penso que
no és possible comprendre altres sistemes filosofics d'altres cultures, soc
sempre com un estranger que imagina alguna cosa d'aixo... | penso molt
en les coses que estan bé o malament, en la vida i la mort, en el negre i
el blanc... En general, coses que son simétriques i després, en un

moment determinat, alguna cosa trenca aquesta simetria..." (94, 20).

Son els punts blancs o negres dels gravats en relleu Zen | i ll (1991) de la série A la
memoria de Strzeminski. Es el triangle, El meu cor i triangle (1987, pag. 322) de la série
Figures emmascarades , "que ve de la icona, imatge central i petites imatges al costat... i
també referéncies a l'arquitectura..." (94, 19-25). Es el quadrat del format dels seus

gravats en relleu:

"Jo estaria bé en un mdén que no existeix; en un mén en que les persones
no deixarien d'existir, les emocions no desapareixerien... Es el quadrat i
l'altra figura" (94, 20).

Es el cami, Droga... (Cami... 1987, pag. 323) de la série A la memoria de Strzemirski, i
Droga (Cami, 1988) de la série Figures emmascarades. Camins d'anar i tornar, Sense
titol 11l (1987), de la série A la memdria de Strzeminski. Soén llocs de confluéncia, E/
castell per a la meva filla (1987, pag. 381), de Figures emmascarades ; Tuijo Il, Tuijo

V, La mateixa cosa, tots de I'any 1991.

Signes que segons l'artista resten oberts a moltes significacions (94, 24). Perd hi sén. Es

en la seva preséncia que sembla que hi ha el simbolisme.
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258. Andrzej Smoczynski, Zen |, de la série de gravats en relleu Pamieci Strzemirkiego (A la memoria de Strzemirnski), 1991,

gravat en relleu, paper, 49x48(75x60) cm, col'leccio de l'artista.
259. Andrzej Smoczynski, Zen I, de la serie de gravats en relleu Pamieci Strzemirnkiego (A la memoria de Strzeminski), 1991,
gravat en relleu, paper, 49x48(75x60) cm, col'lecci6 de l'artista.
260. Andrzej Smoczynski, Droga (Cami), de la série de gravats en relleu Figury Zamaskowane (Figures emmascarades), 1988,

gravat en relleu, paper, 47x46(75x60) cm, col'leccié de l'artista.
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261. Andrzej Smoczynski, Bez tytuiu (Sense titol ), de la série de gravats en relleu Pamieci Strzemirnkiego (A la memoria de

Strzeminski), 1987, gravat en relleu, paper, 52x52 (75x60) cm, col'leccié de I'artista.
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262. Andrzej Smoczynski, Toi et moi Il (Tu i jo Il), 1991, gravat en relleu, paper, 55x56 (75x60) cm, col'leccié de I'artista.
263. Andrzej Smoczynski, Toi et moi V (Tu i jo V), 1991, gravat en relleu, paper, 55x56 (75x60) cm, col'lecci6 de I'artista.

264. Andrzej Smoczynski, To samo (la mateixa cosa), 1991, gravat en relleu, paper, 55x56 (75x60) cm, col'lecci6 de l'artista.
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A "L'imagination du signe" Barthes constata que la paraula simbol va tornar-se una mica

vella i va ser reemplagada per les paraules signe o significacio :

"La consciéncia simbolica ha dominat la sociologia dels simbols i, per
descomptat, una part de la naixent psicologia, encara que el mateix Freud
hagi reconegut el caracter inexplicable (no analogic) de certs simbols; és
a més I'época en qué regna el mateix nom de simbol ; durant tot aquest
temps, el simbol disposa d'un prestigi mitic, el de la «riquesa»: el simbol
és ric, perque, hom diu, no es pot reduir a un «simple signe» (hom pot
dubtar avui dia de la «simplicitat» del signe): la forma hi és desbordada
sense parar per la forga i el moviment del contingut; és que, de fet, per la
consciéncia simbolica, el simbol és molt menys una forma (codificada) de
comunicacié que un instrument (afectiu) de participacié. La paraula
simbol actualment ha envellit una mica; hom la reemplaga de bon gust
per signe o significacio. Aquest desplagament terminologic tradueix un
cert desgast de la consciéncia simbolica, notablement en el que
concerneix el caracter analogic del significant i del significat; aquesta
consciéncia resta perd tipica, per tal com la mirada analitica no
s'interessa (fins al punt que els ignori o els contesti) en les relacions
formals entre els signes, ja que la consciéncia simbodlica és
essencialment un refds de la forma; al signe, és el significat el que

interessa: el significant és sempre per a ella una cosa determinada."2

Per aix0 crec més adequat per a lI'obra de Smoczynski usar el terme signe index segons
I'accepcid que indica Rosalind Krauss, que fa la diferenciacié entre els signes tipus
simbol o icona, un signe que estableix significat a través de I'efecte de versemblanga, i
els signes tipus index, un signe que apareix com la manifestacio fisica d'una causa, de la
qual rastres, impressions, marques, pistes, claus son els exemples. L'index simplement
en registra les traces que ja hi s6n.3 En un altre moment Krauss, per mostrar el caracter
fonamentalment mut del signe index en el context de la fotografia, ha citat abans la

definicié de Peirce referent a aixo:

2 R. Barthes, "L'imagination du signe". A: Essais critiques, pag. 208.
3 Cf. Rosalind E. Krauss, "Notes on the Index: Part 2". A:The Originality of the Avant-garde and
Other Modernist Myths, pag. 211.
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"Index en anglés, en el sentit de Peirce. [Un index és] un signe o una
representacié que remet a I'objecte no tant perqué hi hagi alguna similitud
o analogia amb ell ni perqué estigui associat amb els caracters generals
que aquest objecte posseeix, sind perqué esta en connexié dinamica
(compresa I'espacial) tant amb I'objecte individual, d'una banda, com amb
el sentit o la memoria de la persona per a la qual [l'index] serveix de

signe, de l'altra."4

La presencia dels signes, a I'obra que l'artista fa a partir de 1985, com a senyals index
que han anat sorgint del seu recorregut per I'espai dels procediments usats. Diria que
Smoczynski vol mostrar els signes interns de la naturalesa del mitja emprat. En els
gravats en relleu, I'emfasi posat en el significant formalitza I'extensio expressiva del signe
pero no n'amplia el seu significat. El signe es dota de I'emocid de I'artista. Perd, a més,
aquells gravats en relleu, que no revelen cap atraccié pel que vulgarment es diu la cuina
d'un ofici, entés com un mostrari de técniques, en canvi, si que mostren en part una
mentalitat analitica en els proposits que elabora préviament a la formalitzacié de les
obres. Es un discurs centrat en el funcionament del mitja. No estic parlant aqui de com
es generen els seus dibuixos, la diferencia és important: estic tractant d'analitzar els usos
que fa del gravat, com a eina que li permet concretar el seu altre discurs, la seva poesia.
Quan aquell mostra el seu grau zero, s'abandona. | el discurs s'esten altra vegada cap a

un altre procediment (o mitja), que es torna a reelaborar en profunditat.

En el cas de les serigrafies, les successives capes —fetes de formes trobades,
anonimes, restes d'altres impressions— que tapen, que emmascaren, semblen

intencions de mostrar la impersonalitat del discurs.

En els dibuixos, el discurs de Smoczynski és comengat o és représ amb un dialeg formal
basat en el substrat d'una tradicid, reelaborant I'aspecte de l'unisme de Strzeminski
menys sistematic —la pintura com un organisme— i la seva forma poética d'invocar,

d'imaginar, cosa que acaba sense una decisio prevista d'antuvi.

4 R. Krauss, Le Photographique. Pour une Théorie des Ecarts; vegeu la seva nota 1, pag. 15, que
cita a Charles S. Peirce, Ecrits sur le signe. Textes rassemblés, traduits et commentés par Gérard

Deledalle (Paris, Seuil, 1978), pag. 158 (N. d. T.).
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Després, en els gravats en relleu i en les serigrafies (etapa, d'altra banda, paral-lela pero
al principi més privada) es fonamenta en l'ordre d'un discurs funcional basat en l'aspecte

tecnologic del mitja.

Actualment, el discurs de les fotografies, que en certa manera capturen i imprimeixen la
realitat de la forma més semblant a I'observada pel subjecte, encara que el procediment
tampoc no és del tot objectiu, perqué sempre opera la seleccié de I'ull que enmmarca i el
dit que prem el disparador (Smoczynski en I'iltima visita comentava que les fotos en color
s6n més reals i, per tant, més objectives i menys manipulades que les fotos en blanc i
negre), és un discurs ara per ara més simple (en I'aspecte tecnoldgic). Smoczynski torna
a evocar, amb la repeticié dels signes indici, el que ha fet anteriorment en els gravats en

relleu i en les serigrafies.

Una intencié de procediment, que és el que Deleuze anomena [l'objecte absent de
l'estructura ® o l'objecte que circula per l'estructura i va marcant els llocs on queda
reflectit: els gravats en relleu, les serigrafies, les fotografies. Intencié procedimental que
s'orienta envers dos pols o llocs: el retorn a un mateix lloc (sobreposicié de capes en els
gravats en relleu i les serigrafies) i el pol de I'extensio (exemples variats de capteniments

diversos).

En les serigrafies de la série De les coses trobades pel cami, Smoczynski, que fins
llavors indaga constantment la superficie essencialment formalista, comenca a usar
formes concretes, antropomorfiques. Hi ha ulls, parts del rostre huma i, sobretot, hi ha les
mans. Aquestes mans em recorden molt les dels primers lindleums dels anys setanta, de
I'Autoretrat significatiu. Es un autoretrat continuat en el temps? Les imatges i els titols
denoten relacions d'autosignificacions: qui és que es troba les coses?, és el mateix
subjecte? Relacions topologiques, el cami, que dibuixen una circularitat en el transcurs
del temps. Recorregut que tanmateix resta obert, perqué el cami és en realitat el lloc de

trobar coses i recordar-les i, sobretot, el lloc per anar (o retornar?).

Yve-Alain Bois, en un estudi que ell mateix defineix ple de subjectivitat sobre l'obra de
Donald Judd, acaba citant les paraules de l'artista, que posa I'émfasi en el procés com a

conclusié. Deia Donald Judd:

5 Gilles Deleuze, "¢En qué se reconoce el estructuralismo?". A: Historia de la Filosofia, Ideas,
Doctrinas, pag. 567-599.
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"Wittgenstein (...) diu: «Es tan dificil trobar el principi. Millor dit, és dificil
arribar al principi i no provar d'anar meés lluny...» Els estétics intenten de
dibuixar conclusions des del procés i els seus resultats, perd per a mi el
procés és primer i essencial i en un sentit és la conclusio. (...) El procés
és el comencament pero el comengament sempre fa passos cap enrere
(s'escalona des d'enrere); per tant, més que un simple comengament, el

comencament és una recerca d'un principi..."®

"El comengament és la recerca d'un principi "; la meva adaptacio, subjectiva i metaforica,
de la manera de procedir de Smoczynski posant titols: A la recerca del temps perdut, De

les coses trobades pel cami.

Després de tot el que he dit, encara em faig la pregunta: en tota aquesta obra, n'hi ha, de
metafora? Aqui si que comencgaria a interpretar, i diria que Smoczynski és el caminant
que va recollint les coses que va trobant, els posa un nom pel plaer d'anomenar-les i les
torna a deixar perqué restin en el cami de la seva recerca objectiva de la sensaci6

estetica.

6 Cito la cita d' Yve-Alain Bois, "The Inflection". A: cataleg Donald Judd New Sculpture, [pag. 14]. La
cita d'lve-Alain Bois, "Art and Architecture". A: Complete Writings, Il, pag. 25, acaba a "la conclusid" i
anota que el paragraf de Judd contintia i acaba aixi: "The philosophers are proceeding inductively
backward to a priori conclusions. | would like to go forward from the end to the beginning of the
process to a posteriori conclusions. Process is the beginning but the beginning always steps
backwards so that rather than simply beginning, the beginning is a search for the beginning" (nota

37, pag. 19, article d'lves Alain-Bois).
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