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2.3. L'Agrupacif Courbet

Una nota publicada a La Veu de Catalunya, el 4 de Marg

de 1918, d6na noticia de la constitucif§ d'una nova aqru-
pacib artistica, L'Aarupacié Courbet, i diu que els seus
iniciadors s6n Rafael Sala, Enric C. Ricart, Joan Mir6,
Francesc Domingo i Josep Llorens Artigas. També explica
que han demanat tenir representacif en el Comité de 1'Ex-
posicié d'Art, perd no ha estat possible atendre la seva

instancia per estar ja constitult el referit orcanisme.

A El Dia de Terrassa, del 22 d'Abril de 1918, també hi

ha una nota que diu: "Agrupacié§ Courbet, novella torre
d'ivori on viuen del encant realista intel.ligent del
mestre d'Aix-la Provence, els antics i enc gue jovenissims
deixebles de la Escola de Vilanova: Sala, Mir§, Ricart,
Domingo pintors; i Rafols arguitecte, tots devall la éci-

da d'En Llc “en¢ escriptor”.

Al mateix diari es publica a l'estiu un apassionat ar-
ticle sobre el grup que forma "davall el nom d'agquest

artista protagonista de la Revclucifé Francesa i sugeri-
dur- de revolucions pictdriques, no menys sagnants i fe-

cundes”. El presenta com un grup d'avant-garde, violent

contra l'art burgts i el pompierisme. Amb un llenguatge

tocat de futurisme, ens diu que "Els Courbets son una ban-
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dera, son una batalla i una batalla amb tots els avan-

¢os de la ciencia: carros d'atac, aeroplans i fins ca-

nons de la grossa Berta..." I aquest "minuscul exerci." es-
tad format per gent molt jove, amb la frescor, l'alearia

i 1l'optimisme propis Ce l'edat. 1 tanbé assenyala que

la seva obra aqitadora és una"aloria” que ha de repartir-se
entre Barcelona i Terrassa i que la part més arossa,
correspon a Vilanova i GeltrG(l). La referé&ncia a Terrassa
s'explica per la incorporacif d'un nou membre: Marild 2.

Espinal.

Josep Francesc Rafols explica que desprées de les exnosi-
cions a can Dalmau de Ricart, Sala i Mir$§, Apa i Junoy
parlaren d'una Escola de Vilanova, impulsant aixf l'ele-
ment inicial de 1'Agrupacié Courbet (2). Els tres joves,
que Junoy defineix amb el seu caracteristic estil tele-
gr3dfic, amb els mots "anilines essencials” i "exemnts de
lacrinog@nia®” (3) entren en relacié amb Francesc Domingo
i Josep Llorens Artigas, gqui llavors era, a més del seu

amic Intim, el "manaaer” de Domingu(4).

Francesc Miralles assenvala que la majoria dels corpo-
nents de l‘'Agrupaci® Courbet, procedien de 1'Escola Ga-
11(5). I aix! &s en efecte. Ricart, Mir6é i Llorens Ar-
tigas havien iniciat allf la seva amistat, i Llorens Ar-

tigas segueix prop d2 Galf a 1'Escola de Bells Oficis,
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on Ricart fou alumne per un temps. Marid Espinal i R -
fael Benet, que s'incorporen més tard, també procedien

de can Gali.

Perd on sobretot coincidien en aquesta &poca és en el
Cercle Artistic de Sant Lluc, com reporta Sebastid Gasch(6).
Sobre aixd hi ha una carta de Joan Mir6 a Enric C. Ricart
-del 1915- on precisament 1li retreu que pensi fer-se so-
ci del Circulo Artistico, i en contravosici% defensa el
Cercle Artistic de San Lluc: "Els homens forts no ens
tenim de deixar enredar, amic. Han seguit aquestes pa-
tranyes alguns xicots carregats de bona fe, que han anat
allf per lluir an aquells salons i per que els criats
enguantats i amb frac els hi obrin les portes, tot fentlos-hi
respectubs acatament. Creu Ricart, ¢o que't diu un bon
amic i que altrament els fets't farien palpar; cobreix-te
i hostatge't an els sencills sostres (sencills qué hi fa,
si son bells?) de la casa que venera a nostre patr6 Sant
Lluch, i que es mare e tota una ceneracif de vers ar-
tistes. Acullim-nos nosaltres, els jov.s, al entorn d'a-
quella imatge del Sagrat Cor que presideix la saba i se-
guim valentment nostra tasca de Penaixement artistic, ben
catald, ben £ill d‘'aquesta Catalunya, tan xurricada pels
homes d'Iberia” (7). No hi ha dubte gue Ricart fou con-
vengut per 1'apassiciat MirS. D'aquesta carta també é&s

remarcable 1'émfasi emfasi en la joventut i la catalani-
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tat, perque s6n dos aspectes que marcaran el grup que

es formard després.

Al CerCie Artistic ade Sant Lluc assistia també Sebastid
Gasch, que inicia la seva amistat amb Mir§, i tot els

que integraran la Courbet, incluit Rafael Renet, cue n'era
soci des de 1910. A més Ricart i Mir6 compartiren un taller
"a la casa del davant de la botiga de Nonell"(8) i ccm ja

ha estat dit, Ricart, Sala i Rafols eren de Vilanova.

Per la nota aparecuda a La Veu veiem que la primera ini=-
ciativa de la ccnstitucif del grup apareix molt lligada
a la preparaci6é de 1'Exposicié d'Art que s'ha de cele-
brar per la primavera de 1918, on tracten ja de presen-
tar-se com un arup independent, i no essent possible,

ho faran en les sales del Cercle Artistic de Sant Lluc,

com es pot veure er. el Catidleoc de 1'Exposicif.

Aquesta iniciativa ja apareix en un text que, em sem-
bla fonamental perqué documenta els inicis de la idea.
Es tracta d'una altra carta de Mir6§ a Ricart, de poc abans

de la seva exposici$ a can Dalmau (Febrer 1918):

“Com deia a n'en Rafcls en una carta, crec que després
del grandifs moviment impressionista francés, de cant

» la vida i d'optimisme, i dels moviments post-impressio-
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nistes, de les valenties simbolistes, del sintetisme fauve,
i de 1'anilisis i direccis del cubisme y futurisme, des-
prés de tot aixd, veurem ua art lliure, en que 1'interés
ser§ en el SO de la vibraci6 de l'esperit productor. Aquest
modern moviment d'an8lisis haurd dut l'esperit a una llu-
minosa llibertat. Com l'esperit serd fort i lliure, si

al agafar la tela encara fem el pecat de tenir preocupa-
cions i d'havernos afil.liat a alguna bandera, 1'Instint
triomfard per sobre de tot, en contra de nosaltres mateixos,
com Cezanne al volquer fer pintura "seriosa"” 1 obtenir

"medalla” a una exposicif oficial.

"Esperant amb ansia saborejar els escrits futuristes en
contra la passatista Roma i dels clars de lluna. Féra

tot sentimentalisme! Morbosos clars de la "banyuda",
ploraneres postes de sol amb oroc de canari i nfivols fets
de pluma de lloro vermella, crepuscles, raig de sol dau-
rant per darrers moments una montanya. F6ra tot aixd

fet pcr neus ploraneres!: Siguem ben mascles. Trasplantem
l'ome primitiu a l'ultramodern New-York, injectem la

seva &nima del soroll del met.opolitd del carril aeri,

i que'l seu cervell siaui un llarg "street" de cases de
224 pisos, que despreci-hi a la dona que's mou com unz serp
i que s'entregui a una femella gue sigui insaciable. F5-
ra Roma, f6ra Venezia i tot lo Jue ha estat, deixem el

plora-miques ploriquejar i passegem-nos per la gran ciutat
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de New-York.

"Aquf a Barcelona, ens falta valentia. Els critics que
més s'interessen en el moviment modern i ultra, quan se
troben davant un passatista s'enterneixen i fins ne par-

len bé.

"Ningl s'atreveix a proclamar devant d'aquells se.ayors
que van al Liceo i d'aquelles noies d'escot de carn de
fer daler, no de saciar, ninol s'atreveix a proclamar
prostituides les Operes dels ploraners italians, dels
Rosetti, etc., devant el grandibs, el vibrant, el ner-
vut, el mascle art del mojigongo i de la macariana. Nin-

gl s'atreveix a dir pestes del nostre museu!

"Nosaltres, els joves-omes podriem agrupar-nos, i expo-

sar cada any, tots junts, baix el nom de "Sal§ ~“roc Chréme",
per exemble, i llengar manifestos ben virils. Altrament

no tenim cap sald que ens aculleixi. El Sal6 de les Arts

i Artistes ja t& membres gue son uns perfectes pompiers.

Tenim que ser més d'accibf. Ja'n parlarem d'aixd." (¢)

He reproduit -malgrat la seva extensif6- la major part
de la carta, perqud en primer lloc, posa en evidéncia el
paper de Mird en la creaci del grup cosa fins ara no

subratllada; perqué reflecteix molt clarament el clima
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d'avantguarda que existeix i que facilment ens encaixa

en el que hem dit en tractar de la recepcif de l'avantauar-
da: Dalmau, 1'Exposicifé d'Art frances, i molt part.icular-
ment els contactes amb el Futurisme, del qual trobem en

e]l text de Mir6 expressions molt mimdtiques. També vull
remarcar la referé&ncia a Cézanne i la posicif en front

del grup de Les Arts i els Artistes. Finalment¢, s'ob-

serva que Mir6 ja parla d'una denominaci6 -Groc Chréme-

que definitivament serd substituida per la de Courbet.

Aquest nom sembla que fou idea de Llorens Artigas i diu
que "sense cap intencif artistica ni politica, sino tan
s0ls perque era un nom curt i sonava b& a l'orella.(L'Gnic
objectiu que ens oropcsdvem era formar un grup i aconse-

guir que ens permetessin exposar les nostres obres)" (10).

Rafael Benet en la mateixa l{nia diu que "Todavia no he
comprendido por qué Llorens Articas dio el nombre de Cour-

bet a esta Agrupacién" (1l1l).

Josep F.RAfols en canvi, coincidint amb el misterifs

JQ. de Terrassa quan es refereix al nom diu que responia a
"la remembran¢a d'un gest de rebel.lia, 1l'inconformis-
me amb l'endormiscament oficial: adhuc amb la immobil

posicif del cenacle de Les Arts i els Artistes"(12).
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Eugeni 4'0Ors per la seva part, atribueix l'eleccié del

nom de Courbet al fet que -segons ell- a comengaments de
1918 es va exposar a Paris, amb aran publicitat i ressonin-
cia L'Atelier, que ell en una glosa havia comentat com

"en cierto sentido, la fltima obra de su calidad, la
Gltima ohra cl&sica. Después de ella ya venfa, en la
Histcria de la pintura, el impresionismo, el impresionismo
ro s8lo como técnica o método pictdrico, sino como posi-
cifn espiritual, de sensacionismo, de dispersibén, de
cultivo de lo fragmentario, de culto a la espontaneidad

y aversién a las elaboraciones y estructuras, de conde-

na de la composicién y, en general, de todos los va-

lores de racionalidad en el arte...Perc ahora, en la nue-
va virada de la cultura, el espiritu de los jbévenes co-

menzaba a preciar estos valores de nuevo”(13).

Clarament 1'Ors s'erra en aquest punt pergue quan el

nom de Courbet va ser ressonant va ser el 1919. En primer
lloc és en aquesta data quan L'Atelier, que servia de
fons en un teatre, fou cedit al marxant Barbazanges que
l'exposa a la seva galeria i despré&s, per subscripcib
popular, entrd al Louvre pel febrer de 1920(14). D'al-
tra banda &s 1'any 1919 quan, amb motiu del centenari

del naixement de Courbet, aquest &s una figura d'actuali-
tat. Es més, he cercat la alosa que cita 1'Ors i &s de

1920(15).
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En canvi, si gque em sembla significatiu que quan se ce-
lebra 1'Exposicif d'Art Franceés i Eugeni d4'Ors fa unes
gloses sobre la mostra,en una d'elles assenyali quatre
tradicions en la pintura francesa: la dels artistes
idealistes, la lInia que va de Philippe de Champagne

a Paul Gauguin; la dels moralistes: de Greuze a Toulou-
se-Lautrec; la dels misics: de Delacroix a Renoir, i la
dels que sOn realment pintors: d'Ingres i Courbet a
Cézanne (16) . Justament en la nota apareguda a El Dia,
sobre la constitucid del grup, s'associen precisament
aquests dos darrers pintors. D'altra banda, Courbet és,
com Cézanne, citat pels pintors cubistes com a precursor.
I per part de Rafael Benet, Cézanne serd el punt de re-
feréncia amb el que ell sovint caracteritza 1'Aarupacib

Courbet.

Com hem vist 1l'activitat del arup -al marge cbviament

de reunions i trobades- se centra en les exposicions
conjuntes, perd serd aguesta una activitat molt limita-
da, per la mateixa brevedat de )'existéncia dels "Cour-
bets". De fet només durd des de la primavera de 1918
fins la tardor de 1919. /an fer dues exposicions de pin-
tura dins les Exposicions de Primavera organitzades pel
municipi barcelonif, la de 1918 i la del 1919, i una ex-
posicié de dibuixos a les Galeries Laietanes, pel maig

de 1919.
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En les Exposicions municipals ho feren sempre dins el
Cercle Artistic de Sant Lluc i és sobre tot per obra
de Llorens Artigas que en aquesta &poca s'ocupa de la

critica d'art de la PAcina Artistica de La Veu de Cata-

lunya que es remarca la personalitat del grup. També é&s
significativa la rellevancia que es ddéna al grup a El
Dia de Terrassa, on Rafael Renet porta el pes de 1la

seccid anomenada "De les Arts i dels Artistes",

En 1'Exposicif de 1918, com ja hem indicat, <Zins el Cer-
cle Artistic de Sant Lluc hi ha dues entitats convidades,
el Gremi d'Artistes de Terrassa i 1'Aqrupaci Courbet,
perd Rafael Benet no hi exposa amb cap dels dos oarups,
ho fa amb Les Arts i els Artistes. En 12 de 1919 ja fi-
qura amb 1'Acrupacif Courbet, al costat ce Francesc Dc-
mingo, Marid Espinal, Joan Miré, Josep Obi»nls, Enric C.
Ricart i Joajiim Torres Garcia. Poc abans d aquesta ex-
posici6, inaugurada pel maia, va entrar a formar part
del orup, tenint en compte la nota apareguda al diari

de Terrassa E1 Dia del 7 d'Abril de 1919: "Ban entrat
com a nous membres de l'Agrupacié Courbet, en Torres
Garcfa, 1'Obiols, en Togores i el nostre amic Benet".
També s'en fa ress6 Llorens Artigas a La Veu del 28 d'A-
bril de 1919:"L'Agrupacif Courbet. Creix tant com, en
els darrers temps, el Sindicat Gnic. Darrerament han

ingressat els artistes J. Torres Garcfa, Rafael Benet,
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Josep de Togores i Josep Obiols...".

L'altra exposicié de 1'Agrupacid Courbet, a lec Gale-

ries Lajetanes, &s només de dibuixos, i en ella hi in-
tervenen a més dels "Courbets", uns artistes convidats:
Manolo Huqué, Manuel Humbert, Picasso, Sunyer i Xavier
Nogués. Vull remarcar que tots aguests artistes li mereixen

sempre a Rafael Benet una alta consideracil, i sobre tots

!

N ells escriurd extensament, articles i fins i tot estu-
dis monoardfics(17).
Novament és a través de Joan Mird que podem documentar
la fi de 1'Aarupaci6 Courbet. Es tracta d'una carta del
26 de Juny de 1919, adrecada a Rafael Benet, gue és a

Terrassa ja que estd malalt(18). Després de felicitar 1l'a-

mic Benet pel sa2u matrimoni li exposa la situacib:

"Gent pertanyent a les "Arts i els Artistes” m'ha del.le-
gat a mi per a que tanteoés els "courbets" per a pro-

posar unir-nos amb ells,

"El criteri que subsisteix entre els ovocs "courbets” que

encara corren per Barcelona es:

"Donar una resposta ambigua a les "Arts" dient que no

es possible contestar-los-hi categfricament ara que molts
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Je nosaltres som al camp, i1 que lo delicat de 1'assump-
te fa necessaria una reunif per resoldreu, quina solu-
ci6 no es possible arrealar per correspondencia. Al-
trament, durant 1'estiu no hi ha activitat artistica
i per tant crec no uraeix l: resposta jque be pot espe-

rar fins a la tardor.

"Feulos~hi constar per endavant que cas d'entrar-hi (que

valdria més) seria amb condicif de que hi entressin tots

els courbets, i que nosaltres, ja amb ells, tinauessim

veu i vot i un del.legat dintre la seva junta ver a fer
valdre el nostre criteri d'avengada enfront de la gent

que ja's fa vella.

"Avans d'anar-m'en al camp ja avangaré aquesta resposta
ja explicada a la agent de les Arts, amb caracter perso-
nal. Crec que davant de llur ambiglletat, no dient ni si
ni no, hi estareu d'acord, en espera dels acords defi-

ritius que prendrem al retorn del camp”(19).

Els acords definitius foren els d'incorporar-se a Les
Arts i els Artistes, no sense polémica, perque aquests
refusaren a un dels "courbets", a Rafael Sala. Llorens
Artigas a La Revista, quan comenta 1'Exposicif d'art
de 1920, n'explica els detalls de la incorporaci6 i del

reflis i aprofita per posar l'accent en la joventut dels
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nous 2lements, procedents de la Courbet, contraposant-los
amb els elements envellits sense dignitat, diu, de Les
Arts i els Artistes(20). La realitat é&s. perd, que molts
"courbets” no participen ja a 1'exposicié pergqué comen-
cen a dispersar-se: Miré i Togores ja s6n a Paris, Ra-
fael Sala a Nova York, i Torres Garcfa també marxarld a

Nova York.
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2.4. L'época Courbet de Rafael Benet

2.4.1. Cézannisme i fauvisme

En el dors de la fotografia d'una de les seves vintures
Rafacl Benet va escriure: "Primera é&poca de Mura.l1916-1919.
Recerca de l'estil. Re. incla gairabé absoluta de tot ol
que havia aprés a 1'Acad@mia Galf. Influéncia directa de
Cézanne. Epoca Courbet"(1l).

En una altra fotografia, la de Nina i flors de 1919(2),

va escriure: "Epoca Courbet”. Josep Francesc R3fols va
comentar 1'obra quan fou exposada i la qualificl de

"fauvista"(3).

Quan se celebra l'exposicié de dibuixos de 1'Aorupaci@
Courbet a les Galeries Laietanes, Feliu Eiias dedica un
llarg nrticle al grup, en el que assenyala els perills
de ’a imitacib dels francesos, de deixar-c¢+ sedulr per
1'aspecte modern com uns il.lusos, de caure en un es-
til gratult, de deixar-se dur per la mods#. I els classi-
fica com artistes treballant "a la manera de 1'escola

de Céret o bé de Collioure”(4). £1s situa doncs en una

linia m_¢és o menys cubista i fauvista.

Quan Rafael Benet, amb el pseddnim de Baiarola(5), co-
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menta la primera mostra dels "Courbets™, trobem referén-
cies a l'estructura, a Van Gogh, a Cé&zanne, a anilines
excessivament mediterrinies(6), que fAcilment ens encaixen
en la doble via que es desprdn dels comentaris sobre la
pintura de Rafael Benet amb cue hem iniciat aquest apar-
tat, 1 amb els de Feliu Elias sobre els pintors de !'A-

grupacié.

Tanmateix cal assenyalar que Josep Francesc Rafols ten-
dird, a 1'hora de definir la 1inia pictdrica del arup a
posar l'@mfasi en la gliestid del color exaltat, i per
aixd quan en els anys quaranta, amb una mirada retrospec-
tiva, en parla, afirma: "Els iniciadors de la Courbet
aspiraven que llur cenacle representés la tendéncia pic-
tdrica d'immediatament després de les Arts i els Artis-
tes, entitat que responia a la penetracif6 franca de 1'Im-
pressionisme, arribant fins a la influédncia de Cézanne

en pintors incansablement estudiosos, com Francesc Vayre-

da. La Courbet pot dir-se que representava el Fauvisme" (7).

Ja hem fet referéncia a 1'Exposicié d'Art Frances i

1'impacte del fauvisme en el jove MirS, al coup de foudre,

com ell diu. En aquella ocasif els joves poaueren veure

de Matisse precisament el guadre Nature morte aux colo-

quintes (o Les carabasses, 1916) (8) on la simplificacié

i la geometria estava ja lluny de les teles més caracte-
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risticament fauves. Es a dir gque no &s sorprenent que
1l'associacif Cézanne (en aguells moments molt presentat
en relacid al cubisme) i fauvisme aparegui com un bloc

lligat.

Rafael Benet quan el 1926 fa un article, on resumeix la
dinimica artistica catalana dels darrers anys, també parla
del fauvisme de la Courbet(92). No obstant aixd, en aene-
ral, en els seus textos s6n molt més nombruses les refe-
réncies a Cézanne quan parla d'aquests anys. El cézannis-
me &s efectivament un tema molt recurrent en els pin-
tors catalans d'aquesta &poca, com sovint s‘havia apun-
tat i com fa pal®s Marti Peran en el seu estudi centrat

en els aspectes tedrics de la qliestif(10).

En el cas concret de Rafael Benet ell mateix fa referén-
cia a gque "Cé&zanne havia entrat aci ver 1l'euritmia de

Joaquim Sunyer” (11). Referint-se poc després a un altre
dels integrants de la Courbet -~Marid A.Espinal- diu que

"poc abans de marxar a la ville lumidre h»via ingerit

un cert cézannisme per conducte de 1'Escola de Bells
Oficis i també pels riells deis dibuixos de Francesc Do-
mingo i pels de les converses Gel ben assabentat Jo-
sep Llorens Artigas” (1), no cal dir que la Courbet s'hi

troba al.ludida.
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Més tardescriurd que l'etapa cézanniana de Catalunya
"habia empezado con Francisco Vayreda, Dome@nech Carles

y que cerr&bamos nosotros por los afios 1919-20, Bosch-Ro-
ger, Camps Ribera, Vidal Gomd y el que suscribe con los

paisajes de La lluvia y Los nogales"(13).

En un text, també de 1961, després de mostrar-se molt
dur amb Eugemi d'Ors, pel que ell considera "judicis
equivocs”, essencialment la seva incomprensi6 de Cé-
zanne, de 1'impressionisme i de Nonell, diu que el
Noucentisme d'Eugeni d'Ors va produir a Catalunya una
gran confusif. I afegeix "En cuanto a mi mismo debo de-
cir que la confusifn del Novecentismo desvié mi propio
camino hasta el afio 1916, y aunque la aparicién de Revis-
ta Nova en 1914 -revista en la que intervino tan direc-
tamente Feliu Ellas- empezd hasta cierto punto a orien-
tarme, puede decirse que hasta el 1917 no vi lo bastante
claro para echar por la borda todas las particulas nove-
rentistas que se interferfan en mi espiritu con Jtros

postulados mejores, vislumbrados a través de Cé&zanne”(14).

Es a dir que Rafzel Benet presenta el Noucentisme com

una etapa viscuda temporalment: "Esta confusién imperan-
te en las altas esferas de la intelectualidad novecentista
catalana, empafi6 mi &nimo, de tal wmodo que se puede decir

que fui victima aunque temporal de este clima”"(l5). Ja
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molt abans, en unes conferé&ncies donades a Paris el

1932 sobre "Els vint-i-cinc anys darrers de pintura ca-
talana"(16), Rafael Benet, tot i que remarca la importan-
cia d'Eugeni d'Ors que "estéticament, contribuf a 1l'eclo-
8i6 del moviment artistic d'abans de la aguerra i de du-
rant la guerra i "va acabar d'escombrar de la nostra
terra l'aire provincial®, ja subratlla que 1'Ors por-

td els artistes per camins classisitzants i presenta el
nucli de 1'Escola Galf com el centre on es practicava

"un noucentisme més aviat heterodox, noucentisme més
barroc que purament classic" i assenyala que "Josep Ara-
gay &s avui un supervivent d'aquest estat barroc gque aco-
lori una part del nostre noucentisme". Afegeix que no és
entre els barrocs "on trobem les valors més pures del
nostre moviment posterior als IV gats, sind que aquestes
cal cercar-les =ntre els components més significats de
Les Arts i els Artistes i entre alagunes de les deriva-

cions sincrdniques” (17).

M'interessa subratllar que de Sunyer, tot esmentant el
ceklebre article de Maragall, diu que "ha trobat 1l'eurit-
mia i la claredat pldstica, de rel catalana” i que defi-

neix l'art de Francesc Vayreda com "rudament cld3ssic"(18).

Vull remarcar que en totes agquestes referdncies al movi-

ment noucentista Rafael Benet sempre matisa: &s el Noucen-



149

tisme d'Eugeni d'Ors, el noucentisme de Gall &s un
noucentisme heterodox, que acolori una part del nostre
noucentisme(19). I que els comentaris a Sunyer i a Vayre-
da -que com ja hem vist apareixien més amunt com intro-
ductors de Cézanne- no s'oposen a la idea de classicis-

me, ben al contrari.

f 5 crobem doncs que Rafael Benet manifesta en el que ell
anomena la seva "@&poca Courbet" un trencament amb la "11-
nia Gal1", &s a Air am: una determinada 1inia del noucen-
tisme, perd &s evident que ro amb el classicisme. Agquest

concepte ha sofert una modificacié.

En Rafael Benet ens trobem amb la doble personalitat: la
del critic d'art i la del pintor, i agquesta situacif aqu-
ditza el oroblema entre una activita” pictdrica, una
practica, i u'a formulacib escrita, tedrica; entre un
gust personal i una experiéncia com a pintor, i uns plan-
tejaments tedrics que evolucionen paral.lelament a la
seva obra pintada, perd que al mateix temps es situen en
una molt definida 1inia cultural i politica en la que ell

es troba molt integrat.

Pergque com ja hem anat veient, des de bon comencament
Rafael Benet milita en els renales del catalanisme. Es

més, si primer es tracta, a l'Agrupacié Regionalista, d'un
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nucli on s'aqglutinen tendé&ncies politiques diverses,
progresivament veurem que Benet es definird d'una manera
bastant clara en la de la Lliga Regionalista, que a

Terrassa era una opcib de centre-esquerra(20).

En efecte l'any 1918 comenga a ocupar-se de la secci8
artistica de El Dia de Terrassa, un diari molt vinculat

a 1'Associacif Nacionalista, la qual havia vingut a substi-
tuir a 1'Agrupacif Regionalista, que ara en 1'Grbita de

la Lliga perd sens dubte amb l'orientaci6 que ja s'ha
assenyalat a Terrassa: quan el 1922 es produeix 1l'escissif
d'Accié Catalana, 1'Associacié Nacionalista fiaura entre
les entitats adherides(21). També &s de remarcar que en-
tre els intel.lectuals que signen el manifest ("Confe-
réncia Nacional Catalana") hi figuren, entre d'altres,
Francesc Vayreda, Francesc Galf, Josep M.LSpez PicS, Ra-
mon Rucabado, i Esteve Monegal, tots ells amics de Rafael
Benet, encara que en molts casos només col.laborin amb

Accif6 Catalana durant la primera etapa, fins el 1923(22).

Aixd no obstant, El Dia s'anir3d definit en una lfinia molt
propera a la Llica, durant 1l'etapa en que Benet hi col.la-
bora. D'altra banda trobarem a Benet treballant continuada-

ment, des de 1923 fins el 1936, a La Veu de Catalunya, el

diari de la Lliga, la gual cosa ens el situa clarament
en la seva drbita. No té res de sorprenent que en les se-

ves posicions com a critic veiem mantenir-se i perdurar
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la ideologia elaborada pel sector social que s'agrupa so-

ta aguest partit.

De les elaboracions noucentistes gque 1'Ors confioura

i gairebé oficialitz3, Rafael Benet continuard sostenint
la bandera del classicisme, i per l'ansia d'aconsecuir
un pais modern i a l'algacda d'Europa, com tants noucen-
tistes, serd un home inquiet amb una preocupacif per es-
tar informat i al dia de tot alld nou que es produeix als
pals_os més desenvolupats. I com a pintor, Franga, Pa-
ris, serd el punt focal. Si afeagim que la primera cuerra
mundial a Barcelona va incrementar aquesta francofilia,
no ens ha de sorprendre gque en acabar-se la guerra, Ra-
fael Benet dediqui un article abrandat sobre la pintura

francesa que acaba amb un estentori "Vive la France eter-

nelle!™ (23).

En aquest article, tot ell un cant a l¢ victdrie, salu-
da amb passi6 els pintors f-ancesos i &s altament sia-
nificatiu perqué apareixen ja dibuixaies les que seran
ja per sempre les seves grans admiracions, els seus mo-
dels, i també perqueé es fa patent quin &> el classicis-

me que ara es dibuixa.

Saluda aquesta Franca triomfant "que ha infantat aques-

ta gran pintura impressionista, que &s la gldria més
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alta dels temps moderns”. Saluda Renoir, "el pintor més
complert, el de l'esperit subtil de la ciutat, el pintor
del mati¢ i de les armonies(sic) de color bioldoicament
aristocrdtiques”. Saluda Manet "l 'immortal Manet de
1'0Odalisca, el dels D&jeuners sur l'herbe, el dels re-
trats i les natures mortes, el cla3ssic; el que ha entrat
amb justicia al Louvre entre els grans mestres univer-

sals”.

"Salut al Mestre d'Aix-la-Provence, el de les estructu-
res intel.ligents, el pare del moviment pictdric de
Catalunya, el que feu una obra classica en els nostres

temps”...

"Salut a Matisse el de les harmonies de contrast, el de
les estridéncies salvadores. Salut a Picasso, francés
per adopcif; Picassc el pare del cubisme i el seguidor

d'Ingres anc que sembli paradoxa”(24).

Pocs dies abans havia publicat una série d'escolis, so-

ta el significatiu tiftol de "L'art cldssic”"(25). Benet
afirma en ells: "l'art pot &sser nou i pot ésser clidssic
alhora,segons 1'essé&ncia d'eternitat que 1l'informi. A Cata-
lunya Picasso, Sunyer, Mailiol, Vayreda, Hugqué, Casano-
vas i Armengol, sbn clissics i alhora moderns; a Fran-

¢a Ingres, Courbet, Millet, Cézanne, i Boernard(26) sén
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classics {1 88n del dia".

"L'acad2mic €s la disfressa del clissic; recull solament

les apariéncies”.

"L'art d'avant-garde en el fons &s un retorn a les essén-

cies del classic.

"Davant de l'art académic, davant de l'art oficial, da-

vant de l'art pompier; l'art viu. Val més una estridén-

cia de Matisse, val més tot l'impressionisme propiament

dit que tota mansuetud”.

"El cubisme, malgrat i la seva fallida és un intent de

classicisme™ (27).

On resideixen aquestes "essé@ncies" del cldssic? Sembla
evident que en 1l'ordre, la claredat, la mesura, 1l'equi-
libre, la rad. I en gqu@ es concreten aquests valors? Doncs
en una pintura (o escultura) realista inscrita en la tra-
dici6 de 1'art consagrat, amb una estructura clara, visi-
ble, perd ha de ser un “"art viu", es not permetre estr.-
déncies, perd é&s evident gue sense que siguin excessives,
perque cal cercar l'equilibri. BEs 18agic que Cézanne apa-
requi com un model perfecte. La seva recerca d'un ordre

pictdric, perd partint de la naturalesa, la seva obs es-
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816 per fer una sintesi entre sensibilitat i incel.lec-
te, la seva preocupaciS per l'estructura, la seva obra
vinculada a 1'area mediterrdnia, la seva aAnsia per refer

Poussin, el converteixen en el model ideal.

Nonell de fet ve a ser per a Rafael Benet, en certa ma-
nera, el paral.lel de Cézanne, perque si a agquest el qua-
lifica de "pare del moviment pictdric de Catalunya", a
Nonell el col.loca en un pla similar: "&s el gran pin-
tor de les calitats i de les estructures”, "el més gran
pintor que ha infantat Catalunya, la Catalunya antiga i

la nova® (28).

En les mltiples refer@ncies que fard a Cézanne, es per-
cep aquest punt de vista. Parlard del fet sanitds del
cézannisme (29), de la intensitat impressionista més la
forga estructural que esdevé classicisme, i de Francesc
Vayreda diu que &s un estructuralista qualitatiu: ordre,
argquitecturitzaci6, perd alhora pasta pictdirica germana
de la de Nonell; &s a dir, l'obra de Vayreda es mou en
1'drbita del realisme-classic, dintre la qual Courbet,
Millet, Manet i Cé&zanne han excel.lit com a gians figu-
res d'aguesta tend®nci® que procura trooar el pes del
volum de la :1ealitat i acariciar 1'vll i el tacte amb
les sensualitats de la matéria, i, tot aixd, ordenat

amb la geometria més estrictament intel.ligent i viva
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alhora” (309. En d'altres ocasions insistird encara en
"l'estructura ben llegible de Cé&zanne” (31), de la natu-
ra subjectada a l'ordre, perd partint de l'instint (32)

de Cézarne i 21 seu intent de classicisme sensual(33).

I si Matisse té també& un paper en aquest context &s per-
gque Rafael Benet 1i aplica la definici6 que Joan Sacs
reprodueix del fauvisme el 1917: "la plus cgrande iaten-
sité avec la moindre effort”(34), gue Rafael Benet en-
cara recull quan en 1953 publica el seu segon volum

de la Histdria de la pintura mouerna: "una méxima po-

tencia con un minimo de ingredientes” (35).

El 1927, parlant de Marid llavanera, descriu amb poques
paraules 1l'ambient d'aguests anys tot dient: "havia in-
gerit la 11iy6 d'apiom i Jde claredat de Cézanne: havia
percebut amb forca, molt del qué estava carrecat el
nostre ambient artistic, sobretot quan ell comenca a
pintar. Cézannisme i fauvisme: és a dir, precisié de vo-

lums i simplicitat expressiva”(36).

Com veiem Rafael Benet assimila un cert art d'avantaguar-
da que tracta d'encaixar sota el concepte de classicis-
me, i aixd sense deixar altres temes tan propis del Nou-
centisme: el nacionalisme i el mediterranisme. El segon

s'acopla fici.ment al de classicisme, i el del naciona-
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lisme s'inscriu en el del realisme, que considera "tan
consubstancial de la raga”™(37). I també& la tradicié
perqué no solament la fiqura de Nonell suposa el punt

de refer@ncia en la tradici6 prdpia i prdxima, siné que
1'impressionisme té per Benet les seves arrels en la
gran pintura espanyola (El Greco, Veldzquez, Goya), en
la holandes~ del segle XVII o en la mateixa pintura de
Watteau i Fragonaré i dels pais: toistes de Barbizon(38),
on niaturalment també Catalunya pot posar 1'accent en la
tradicid prdpi . amb Joaquim Vayreda. Ficura sobre la gue
estd treballant en el moment en gue escriu l'article que

comenten.

Notes

(1) La fotoqrafia es conserva a 1'AFB i correspon a la
peca n2 17.2.03 del catdleg

(¢) N2 19.0.03 del catlleg

(3) J.F.R.: "Les Arts Plastiques”.- La Revista. Barcelona.
16-V1-1919, o. 177

(4) SACS,J.: "L'istil".~- Vell i Nou. Barcelona. 1-VI-1919

(5 Ba.arola comenga a apareixer a El Dia de Terrasra,
el 17 Juny 1918 i serd un pseuddnim que utilitzara
en moltes ocasions i en publicacions diverses (Cf. Ca-
tadleg de l'obra escrita). Inicialment amb el seu nom,
Rafae! Benct signa els articles i destina ajuest pseudd-
nim a les noticies breus, després 1l’'utilitzard indis-~
tintament.
Sobre el gust pel pseuddnims dels noucentistes sén in-
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teressants els comentaris de BOU,E.: La poesia de
Guerau de Liost, natura, amor, humor.- Barcelona.

. p. 93-94.
Tamhé en aixd Rafael Benet sequeix la linia dels
seus primers anys, quan es posa en la linia d'Euoce-
ni d'0Ors=Xenius, Joan Lloncueras= Chircdn, Pafael Benet-=
Zéuxis.

BAIAROLA. "N6tules”".- El Dia. Terrassa. 12 Acost 1918

RAFOLS, J.F.: E.C.Ricart.- Vilanova i la Celtr@.
1981, p. 100

Segons consta en el catdleg de 1l'exposicif

BENET, R.: "Historial breu. La fi de segle i un quart
del noucents".- La Veu de Catalunya. 29-X-1926

El trebalil de PERAN,M.: Noucentisme i Cé&zanne. El
cézannisme en la teoria i en la critica artistica
a Catalunya (1906-1920).- Mem8ria de Llicenciatura.
Universitat Autdnoma de Barcelona. 1984

BENET, R.: "Josep Togores".- La Veu de Catalunya.
13-X1-1926

BENET, R.: "M.A.Espinal”.- La Veu de Catalunya.
18-111~1927

BENET, R., text de presentacif de 1'Expusicié Bosch-Ro-
ger. Syra-Illescas. Bilbao. 1961

BENET, R.: Ancel Hoz, pintor silvano.- Barcelona.
1965, p. 23

Ibidem

Reproduida a La Veu de Catalunya.20-II11-1932

Ibidem




(18)

(19)

(20)

(21)

(22)

(23)

(24)

(25)

(26)

(27)

(28)

(29)

(30)

(31)

(32)

15

Ibidem
Els subratllats sén meus

MOLAS, I.:Llica Catalana. Un estudi d'Estasioclogia.-
Barcelona. 1972. Vol. I, p. 44

BARAS ,M.: Accif Catalana 1922-1936.- BRarcelona.
1984. p. 20

Op. Cit. p. 17

"La pintura francesa".- El Dia. 18-XI-1918
Art.Cit.

El Dia. 11-XI-1918

En el text conservat a l'arxiu familiar va subs-

tituir Bernard per Bonnard. De fet en aguesta re-
laci6, Bernard no és altra cosa que el paral.lel

amb l'escultor Armencol, Intim amic de Rafael Be-
net, que estava molt influit per Bernard.

Art. Cit.
"NStules".- El Dia. 6-V-1918

BENET, R.: "Antoni Badrinas".- La Publicidad.
23-X-1921

BENET, R.: "Francesc Vayreda".- El Dia. 5-XII-1921

BENET, R.: "Josep Togores".- La Veu de Catalunya.
13-X1-1926

BATIAROLA: "Exposicif d'art modern nacional i estran-
ger II".~ La Veu de Catalunya. 17-XI-1929




(33)

(34)

(35)

(36)

(37)

(38)

1589

BENET, R.: "Els tres camins de l'art figuratiu".-
Mirador. 12-1-1933

SACS,J.: La pintura francesa n derna fins el cu-
Lisme.- Barcelona. 1917, p. 115

BENET, R.: Historia de la nintura moderna. Simbo-
lismo.- Barcelona. 1953, p. 118

BENET, R.: "Marid Llavanera".- Sala Parés. Fulla II.
Desembre 1927

BENET, R.: "El realisme d'En Vayreda”.- El Dia.
12-X11-1921

Ibidem



139

2.4.2. Cézannisme i fauvisme. La ointura

Si ens atenem a les obres conegucdes de Rafael Benet, no
€s dificil veure com a partir de 1916 i fins 1920 co-
menga efectivament a manifesta--se un canvi. Tot i que
realitza algunes figures -Maternitat 1918 i Retrat de

Maria Dolors Aurell, 1918- i alagunes natures mortes -Bode-

q6, 1918 i Nina i flors, 1919-, el paisatge dcmina. S6n

paisatges realitzats des d'un punt de vista alt, amb aque-
lla mateixa tende&ncia de Cézanne a tallar el pas en el
primer terme i amb un horitz6 elevat. Les linies estruc-
trurals -donades per l'arquitectura, els camins o les
feixes- s6n remarcades. En la tdcnica predominen 1'Gs
d'unes pinzellades dividides, paral.leles i obliglies,

a la manera de Cézanne, i en algun cas apareixen masses
de color molt simplificades a la manera sintetista, o
dels fauves. La influéncia de Sunyer es fa molt percep-
tible en obrescom la Materritat de 1918. E1 fons decora-

tiu i ornamental dei Retrat de Maria Dolors Aurell de

1918, no estd lluny de les experi@ncies fauves del Miréd
d'aquesta &poca, b& que ar. certa rudesa. S'aprecia en
algunes obres un punt arcaitzant o primitiu que també
trobem en Sunyer i Mir6. El color juga amb la llibertat
que sembla haver assimilat del fauvisme -els blauets,
els vermells, els verts, de La Pluja, en sén bons exem-

ples-, perd amb certa suavitat, sense estridéncies massa
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violentes.

Efectivament, com ell mateix indica, s'ha Jdesprés de la
influéncia de Galf. L'arabesc, un dels temes predilec-
tes del seu mestre(l) i tan present en la Maternitat de
1916 o encara en les Baianeuses de 1917, déna pas a una
geometria més austera, i aquell joc de llums contrasta-
des, fosques sovint, ddna pas a u. a lluminositat nova,
suavitzada pel to i el watis impressionicta. Es el que
211 tan sovint vol definir com =21 "lirisme impressionis-

ta" controlat per la raf, l'estructura, la geometria.

Els paisatges sOn _ealitzats a Mura. Mura €s un muni-
cipi del Bages, als vessants nord-occidentals de la Serra
de Sant Lloreng de Munt. Un lloc pintoresc i encara ver-
ge a principis de segle aque, a partir de 1907 va comen-
gar a atreure a alqunes familiss terrassenques com a
lloc d'estiueig. E1 1905, quan es construia la carrete-
ra, el contractista de les obres va parlar de la belle-
sa del lloc al nostre rintor(2). Rafael Benet comenga

a freqilentar-lo i a convertir-lo en el teme de les se-
ves pintures. Al voltant de Rafael Benet, com ja hem
esmentat (Cf. 2.2), es va formar un grup d'artistes del
qual participaren, Jcan Morales -amb qui exposara el
1916~, i després Marid Espinal -de L'Agrupacié Courbet-

i 1'escultor Josep Armengol del Gremi d'Artistes de Terras-
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sa i amb qui també exposar2 el 1918. Ferrar Canyameres
recull una exclamacid ben sionificativa de Rafael Benet
sobre aquest lloc. "Aix® &s una natura morta de Cézanne
en paisatge!”" (3). En un pintor com Rafael Benet, tan in-
clinat des dels seus inicis al tema del paisatge, els
llocs, com veurem, assenyalen sovint etapes de la sevea
pintura, aixf 1'Epoca Courbet &s també -ell mateix ho

diu- la "Primera @poca de Mura".

Mir6 a Montroig o Benet a Mura es mouen amb aquella ma-
teixa actitud de cercar un mén més pur, menys contaminat,
més primitiu, aquella mateixa actitud d'un Gauguin, d'un
Van Gogh, d'un Cé&zanne, que en el cas dels catalans s'ins-
criu a més en la valoracif de la prdpia geografia, i no

es tracta de la natura, sublim, misteriosa, salvatae,
romantica, en suma, és el m6n simple, proper, una natu-

ra dominada ("arbitrada", que diria Xénius), clara, tran-

guil.la, casolana. En una paraula: Noucentista.

Es la mateixa mirada al paisatge dels poetes noucentis-
tes. Uns poetes als quals el nostre artista s'hi refereix
explicitament quan cita les seves lectures: LSpez-Pic§,
Carles Riba, €lementina Arderiu, Millad-Raurell, Salvat-
Papasseit, Guerau de Liost, Josep Carner, Josep M. de
Sagarra. Si bé també subratlla la poderosa influéncia

de Maragall i cita fins i tot a Agust! Esclassans "que
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digué que en la lirica dels meus paisatges hi havia al-

guna cosa de maragallid”(4).

Si els anys de formacié havien estat decisius en una
sdrie d'aspectes per a la trajectdria posterior de Ra-
fael Benet, aquests anys de 1'Epoca Courbet també pre-
nen una particular rellevadncia, perque amb la recepcié
de l'avantguarda es dibuixa una actitud en el nostre ar-
tista que perdurard i ens el mostrard novament reccp-
tiu i conciliador en els inicis de la segona onada avant-
guardista, el moment de Sebastid Gasch i de Salvador
Dalf. O en els anys trenta a Tossa, en un altre moment
d'obertura i contactes internacionals. Fins i tot, des-
prés de la guerra civil el veurem ser un punt de refe-
réncia positiu per a joves que comencen, com Maria Gi-

rona © Albert R3fols Casamada.

Des del punt de vista de la prdpia pintura, la major
part del que assimila en aquests moments, perdurard
amb una sdlida 1linia de continultat que travecsard els

canvis que naturalment s'aniran produint en la seva obra.

Notes

(1) Sobre aquecta glilestiS§ ens en van parlar ~ls antics
al'mnes que vam entrevistar (Cf. 1.4.)



(2)

(3)

(4)
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CANYAMCZRES,F.: El Vallés. Vigor i bellesa.-Barcelo-
n>, 1970, p. 254

CANYAMERES ,F., Op.cit.,p.256

BENET,R.: "Records i confesions".- La Revista.
Gener-Desembre. 1926, p. 68
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3. UN CERT RETORN A L'ORDRE

Ja ens hem referit al fet que en el moment de creaci$
de 1'Agrupaci6 Courbet s‘'inicien les Ixposicions d'Art
0 Exposicions de Primavera que anualment organitzara
el municipi barcelon!, fins la dictadura de Primo de Ri=-
vera, el 1923(1). En aquestes exposicions Rafael Benet
hi va participar en la de 1918, 1919, 1920 i 1921. En
la de 1919 ho va fer amb 1'Agrupaci6 Courbet, i en la
resta amb Les Arts i els Artistes. Ja hem vist com els
components de la Courbet acabaren integrant-s'hi, tot
i 1'antagonisme que havien manifestat amb "els vells"”.
Rafael Benet s'hi incorpora doncs i el 1921 esdevé se-

cretari d'aquesta associacif(2).

A través de les Exposicions de Primavera Rafael Benet
obté els seus primers &xits com a pintor, perque en la

de 1920 el s~u quadre La Blanguera, -que després passard

a ser conegut com La Pluja- és adquirit per la Junta de
Museus i la seva pintura entia ‘ixI per primer cop a
un museu. El quadre fou reprodult a la premsa i el fet
fou comentat tromfalment a El Dia de Terrassa, repro-
duint el comentari que Xénius 1li dedica en una glosa a

El Dia Grifico(3).

A més, a proposta de Joaquim Folch i Torres, s'havia
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acordat que icT xposicalhI ;o0ssin temporalment mostra-
des a l'estranger i en el Salon d'Automne de Parirs de
1920 es presentd una secci d'artistes catalans. Rafael
Benet hi exposa dos dels seus paisatges de M_ura, un

dels quals €s La Blanguera, que ja hi consta com a per-

tanyent al Museu de Barcelona. En 1'Exposici6 de 1l'any
seglient també fou adquirida una de les seves pintures

-Les Nogueres- per al Museu. I per aguesta politica de

presentar seleccions de l'art catald a l'estrancer, Rafael
Benet també& serd present a Lisboa, el 1921, i a Zuster-

dam, el 1922(4).

Una altra iniciativa lligada a les Exposicions Municipals
fou que, al mateix temps que es dedicaven sales especials
a artistes catalans ja desapareguts, es preparessin es-
tudis biografics sobre els mateixos, iniciant aixi una
s8rie de publicacions de la Junta Municipal d'Exposi-
cions. La primera fou lz dedicada a Ramon Martf{ i Al-
sina encomenada a Joaquim Folch i Torres, la segona a
Benet Mercadé, a ci3rrec de Feliu Elias, i la tercera a
Joagquim Vayreda que fou encomenada al nostre artista.
Aquest seria el seu primer treball important, el seu

primer llibre.

La Junta Municipal d'Exposicions d'Art va encarregar a

Rafael Benet d'organitzar 1l'exposicil retrospectiva de
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Joaquim Vayreda aix{ com el treball monogradfic sobre el
pintor d'Olot, per a 1'Exposicif de Primavera de 1922.
Aixd explica que a l'hora de catalogar la pintura del
nostre artista ens trobem a. b un buit pel que fa a 1l'any
1921, aix! com la seva abséncia en el catdleg de 1'Ex-

posicib de 1922.

El 1921 Rafael Benet est3, efectivement dedicat a la
preparacib del 1llibre i fa diversos viatges a Olot, i
sens dubte l'obra de Vayreda i el contacte directe amb
el paisatge oloti repercuteixen directament en la prd-
pia pintura, ja que quan reprén l'activitat pictdrica,
e) 1922 i fins 1924, els seus quadres sbn paisatges olo-

tins.

Els seus contactes amb Olot i els Vayreda arrenquen i1
de la seva infantesa, perque, com ell mateix evoca,

amb els Llimona havia fet excursions i estades a la ca-
pital de la Garrotxa(5), a més Francesc Vayreda era amic

i company de Rafael Benet a 1'Escola Galf.

La monografia de Rafael Benet sobre Joaquim Vayreda,
publicada el 1922(6), com ja el mateix titol indica,

no és simplement una biografia. Certament no hi manquen
els aspectes biografics, i potser podem afegir que en

alguns moments Benet s'esplaia en andcdotes i sentiments
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del personatge, i el seu entorn fisic i familiar,;erd hi
ha també un estudi molt correcte i afinat de la trajectd-
ria de l'artista, analitzant la seva pintura, la téc-
nica, els temes, les infludncies, la seva evolucié, i

tot dins el marc de 1a pintura Gue el precedeix i que 1li
&s contempor&nia, aixI com la valoracif que n'havia fet
la critica. Hi ha també un catdleg de la pintura que,
juntament amb el rigor en les referéncies documentals i

bibliografiques, en fan un treball molt estimable.

La monografia sobre Joaquim Vayreda 1'hem de considerar
en relacié amb la historiografia de l'art, amb la his-
tdria de la pintura del moment en que fou realitzada la
monografia, 1 amb la trajectdria personal de Rafael Be-

net, pintor.

Pel que fa al primer aspecte trobem a Rafael Benet en

la 1inia d'aquella generacif noucentista amb la prulja,
tan divulgada per Xénius, de "l'obra ben feta", amb aque-
lla Ansia de "normalitat”, d'"europeisme’ Je "lluita per
la cultura”, que posard en marxa en el terreny de la his-
toriografia una elevacié del nivell técnic, una volun-
tat de vigor cientific, de disciplinada recerca, i la
construcci$ d'uns organiesmes institucionals per donar
suport a aquesta tasca, (1'Institut d'Estudis Catalans

en ser2 el miaxim organisme i la Junta de Museus, que
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impulsa el treball de Rafael Ben~=t, es mou en aquest wa-

teix marc).

En la monografia de Vayreda, Rafael Benet treballa amb
una metodologia positivista, dins la iiInia de la cri-

tica filoldgica del connaisseur. Fa una exhaustiva recer-

ca documental i un esiorg de catalogacif, a partir d'un
estudi directe de les obres, amb una valoracib personal,
on el pintor i el critic es conjuguen amb una gran agu-
desa. Tot plegat fa d'aquesta obra, encara avui, una
monografia no superada: =21 1975 en comptes de plantejar
un nou estudi sobrz Joaguim Vayreda, s'acaba fent una se-

gona edici6 de la monourafia de Rafael Benet de 1922.

Val a dir que en acuest terreny Rafael Benet segueix una
lfnia que ja havia encetat Raimon Casellas(7), 2 qui el
nostre pintor no deixa de citar.També estd en la linia
de Casellas l'inter2s per una figura com Jocaquim Vay-
reda 2n la que veuc - les primeres actituds renovadores
dins le prdpia tradici6 artistica catalana, "el nostre
renaixement pictdric”, com sovint apareix en el llen-
guatge de 1'@poca de Benet, &s . dir, els inicis de

la pintura moderna catalana. Vayreda a més, s'emmarca

en 2ls corrents europeus, Rafael Benet remarca els pa-
ral.lelismes, els contactes amh la pintura francesa, amb

Corot, amb 1'fcole de 3arbizon, perd sobretot subratlla
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el determinisme del paisatge d'Olct -cal recordar la
forta infludncia de Taine en agquesta &poca (Cf. 1.4.)-
perqué aquf juca també& un vaper important el nacionalis-
me, que &s una component molt visible en el treball que

comentem.

Si tenim present que les primeres monografies sobre ar-
tistes, soraides de la critica filoldgica a Espanya, s'ha-
vien limitat a la de Manuel G. Cossio sobre El Greco(1908),
ja que la de Aurelianc de Beruete sobre VelSzquez(1898)

no es va arrikar a publicar a Espanyz2, i si considerem

a més que figures equiparables a la de Joaquim Vayreda,

és a dir, dels inicis de la pintura moderna a tEspanya

-el mateix Beruete, per exemple- han restat per fer fins

a dpoques ben recents, es fa patent l'aven{ extraordina-
ri qQue suposa tot 1'impuls cultural del Noucentisme, tam-

bé en aquest camp de la historiografia de 1'art.

Quant a la relacif de Vayreda amb la pintura del moment
que es publica la monografia, la influéncia francesa a
Catalunya en el terreny artistic ja ha estat rcmarcada.
Que els ecos a Catalunya dc la importincia de Courbet
el 1919 (Cf. 2.3.) incidissin 1'inter®s per Marti Al-
sina, a qui la Junta de Museus dedica el 1921 un trekall
monogrific, sembla molt 13gic, fins i tot dirfem que la

monografia de Benet Mercadé (de 1920), seria el contra-
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pes -la tradicib prdpia del realisme- per suavitzar el
que que podria semblar una dependencia provinciana. En
el fil d'aquesta reconstruccif de 1l'evolucif de la pin-
tura catalana, Joagquim Vayreda s'inscriu amb perfecta
coheré&ncia. Es més, el desenvolupament de l'impressionis-
me de Les Arts i els Artistes apareix aixi com una con-
seqlidncia a la vegada de la tradicié artistica del pafis
-salvant el nacionalisme artistic- i d'un desenvolupa-
ment paral.lel al de la pintura parisenca. Si tenim pre-
sent que el realisme &s presentat com un tret “"racial”
de l'art catald i de l'art "mediterrani” en tota aquesta
época -Francesc Pujols, Feliu Elias, i el mateix Ra-
fael Benet, ho defensen sempre- la seqii®dncia Benet Mer-
cadé, Ramon Mart{ i Aisina i Joaquim Vayreda, apareix
amb una 1ldgica extraordindria. I dins aquesta Optica el
fil porta a continuaci6 a Isidre Ncnell, a qui, efecti-
vanent, Rafael Benet dedicar3 una completa monografia,
bé gque molt més tard. Sempre que el nostre artista fa
visions de conjunt sobre l'art catald remarca aguesta

s0lucid de continultat.

Precisament perqu@ la monografia sobre Nonell l'escriurd
en els anys quaranta, veurem apareixer, al costat de la

mateixa preocupacié filoldgica, documental i de connaisseur,

uns "a prioris®, que el 1922 no hi sfn. La histdria i

el temps transcorregut hauran incidit en 1'Sptica de Ra-
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fael Benet.

Pel que fa a Rafael Benet com a pintor, ja hem apuntat
gue una primera conseqiidncia de l'estudi de Joaquim Vay-
reda &s que el 1921 l'absorbeix de tal manera gque deixa
de pintar. La segona conseqlidncia &s gue descobreix el
paisatge d'Olot, i aquest esdevindrd protagonista de la
seva produccif ulterior. Ja des dels seus anys de forma-
ci6 amb els paisatgistes terrassencs, Rafael Benet s'ha
manifestat com un pintor molt sensible a l'espectacle de
la naturalesa, i a les pdaines que dedica en la monogra-
fia de Vayreda al paisatge d'Olot (6) no fa res més que
transcriure amb una prosa lirica les seves impressions,
la seva mirada de pintor, que 1i fa veure "els matisos
imperceptibles de la llum i l'aire”, "els femenins oollan
cres de fulla tremoladissa a 1'istiu i brancatge fi com
un fum d'incens a 1'hivern; el saule verd-gris, de refle-
xes metdl.lics, dfctil al vent"”, "el freixe, d'arquitectu
ra digna del fons d'una pintura de Giorgicne", "els rou-
res d'estructura gdtica", "el faio d'omira transparent”,
"les taques neqre-verdes de les alsines -que a l'hivern
s6n 1l'Gnica nota verda dels arbres- dibuixen els seus
ritmes”... El color, l'arquitectura, la linia dels ar-
bres, de la vegetacid de les muntanyes d‘'Olot que 1li fan
agermanar “amb un misticisme gairebé panteista” la pintu-

ra de Vayreda i la poesia de Maragall. I tot aquest impuls
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liric del paisatge oloti esdevindrd el desencadenant de

la pintura que realitza de 1922 a 1924.

El conjunt de les pintures que coneixem d'aquesta etapa,
exceptuant una natura morta (no 24.1.08 del catdlea) i

un retrat (ne 24.1.09) estd presidit per temes olotins,
de les rodalies de la ciutat, perqu® com recorda més
tard, "Per alll els anys 1922-29 encara es podia pintar
paisatge sense allunyar-se massa de la ciutat" (9). Els
titols dels quadres posen de manifest llocs orecisos

-la Moixina, el Prat de les Indianes, les Corominotes...-
que en molts casos retrobariem en el mateix Joaquim Vav-
reda, o en amics contemporanis de Rafael Benet, com Iu

rascual, Dom@nec Carles, o Ignasi Mallol, entre d'altres.

Técnicament en aguests paisataes el pes de 1'impressionis-
me es fa preponderant. Quan els arbrec dominen el tema,
Sisley o Monet apareixem com a referents llunyans, tanma-
teix la preocupacié per 1l'estructura de 1'@poca Courbet
continua vigent i mai no arriba a perdre la lfnia la se-
va forga, mai la preocupacif per 1l'atmosfera, la llum i
l'aire, que arriba a diluir les formes de roltes de les
teles dels grans impressionistes francesos, arribara a
produir aquest efecte en les de Rafael Benet. Aixd dbéna
com a rasultat uns paisatges d'accents impressionistes

perd controlats per una certa netedat de linies, un pai-
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“recerca la natura arbitrada". Amb el crcnhatisme i la
pinzellada es produeix un fenomen similar, hi ha un
coneixement de 1'Qis que en fan els impressionistes,
perd molt controlat, molt moderat, amb una lluminosi-

tat suau.

Des d'una Optica avantguardista -tot i la relativitat
de l'expressif en el cas del nostre artista- sembla

que en aquests moments es produeixi una involucié. Ra-
fael Benet n'és ben conscient quan diu: "els joves d'a-
vantguarda, irrespectuosos amb tota tradicid, mancats fins
fa poc d'un ofici veritable, han entrat de ple dintre
una estética conformada, havent aconseguit alhora una
guantitat molt valuosa d'ofici” (10). Aquesta justifica-
ci6 de 1'ofici,que no solament encaixa perfectament en
els postulats del noucentisme orsid, siné que &s carac-
ter{stica d'aquest moment a nivell interracional, rea-
pareixerd en els moments de polémica amb 1'avantquarda,

com veurem més endavant.

Cal tenir present que en el context internacional i
d'una manera general, &s un fenomen tipic d'aguesta
postguerra, en la que al costat de l'onada realista
gue caracteritza aquesta &poca de "retour 3 1l'ordre” (11)

a Franga es produeix un ressorgir de 1'impressionisme,
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que tindrd en Pierre Bonnard un dels mixims exponents

‘12) .

En el context més prdxim, aguests anys vinc, sén els

de l'aparici8 de "nous rics" i "nous pobres”, com diu

el mateix Rafael Benet. Aixd suposa un increment de les
inversions en art, ensems que una situacib de conflic-
tes socials. La primera qllestié fard gque els artistes
comptin amb un estimul en el mercat, que a Rafael Be-
net, després de la consagqracié gque suposa 1l'entrada de
la seva pintura al Museu, l'afavorir3 des del punt de
vista comercial. AixI &s, ja que sabem gque a la seva
exposicib de 1924 a E]l Camarin, "la gquasi totalitat

de les obres exhibides, han siqut adquirides per col.
leccionistes barcelonins, obrint-se a l'artista les por-
tes de les més importants col.leccions de pintura moder-
na de la nostra ciutat” (13): Lluls Plandiura adquireix
quatre peces, i també& en compren Josep Barbey i Josep

Sala, entre els més conequts.

La secgona qfiestid, la crfitica situacib social que desem-
boca en la Dictadura de Primo de Rivera, també& influeix
en aguesta insisténcia en l'evasif6 a un mén bucdlic,
lluny de la ciutat industrial i conflictiva. Rafael Be-
net diu significativament el 1923, "som l'&poca de l'art
per l'art” (14).
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4. LA REPRESA AMB L'AVANTGUARDA

Rafael Benet de bon come.icament s'ens ha manifestat com
un home molt actiu i molt inquiet, present en els seus
anys de formacif en les empreses culturals, artistiques
i politiques de Terrassa. Després la seva trajectdria
ha continuat en agquesta mateixa linia: participant a

la penya de La Revista, formant part de 1'Agrupacié
Courbet, de les Arts i els Artistes, escrivint a La

Publicidad, a El Dia, a La Revista a La Veu de Cata-

lunya i publicant una monografia sobre Joaquim Vayreda.

En el capitol anterior hem vist com es produeix en la
seva pintura una certa redressif, respecte al relatiu
avantguardisme de "l8poca Courbet”, que s'inscriu en
un corrent d'abast internacional. Rafael Benet n'és
ben conscient i el 1923 constatava el replegament de

les actituds d'avantguarda en la pintura catalana.

Dos anys després, el 1925, repr®n el tema: "Els joves
d'aci ens havem tornat tristament conservadors. Recor-
do que, quan el concurs Plandiura, vaig escriure aixd,
amb una certa timidesa. Mai com gquan s'ha vist bé la
pintura francesa actual, es pot donar amb més ral el
qualificatiu de conservadora a la pintura jove catala-

na" (...) "Gairebé& ningfi s'escapa d'aquesta tara con-
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servadorz ni en Sunyer, ni en Sisquella, ni en Serra,

ni en Francesc Vayreda. Quina diferéncia del Sunyer de
l'arribada ée Paris al Sunyer d'ara. Es més perfecte,
sap més técnica, perd diu moltes menys coses de nou,

de les gque diqué al primer contacte amb la seva terra"”.
Sobre F. Vayreda, Sisquella i Serra, també diu que cada
dia en saben més "perd gairebé no fazn altra cosa que per
feccionar i desenrotllar a Cé&zanne. Nosaltres no creiem
en aquests perfeccionaments: ara preferim les coses vir-

ginals”™ (1).

A continuacié dedica un segon article al tema i es plan-
teja les causes d'aquesta "mediocritat" d'aquest "con-

servadurisme pictdric". (2)

Primer de tot, com que no vol caure, diu, en un derrotis
me injust, aclareix que "si la nostra pintura té la fre-
dor i el tradicionalisme dels "pompiers"”, no en té 1'a-
fectaci6, ni la buidor. La nostra mediocritat se salva
per la intel.ligéncia i bon nas per comprendre els bons
models dels museus, sobretot hem estimat gairebé com a
valor finica el sentit qualitatiu de la pintura, malgrat
que en aquesta direccid haurfem hagut d'anar molt més
enllad”. Segueix constatant que a més dels que s'han orien
tat en aquesta direccié de "realisme suculent”, hi ha

els que han anat al darrera de Picasso, de Matisse, de
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Marquet, de Bonnard, o dels "neo-veristes de Valori
Plastici”, i fa una cita de Picasso sobre que abans
s'aprenia l'art copiant els classics i ara s'aprén co
piant-lo a ell. Sobre aixd Benet troba que no hi hau-
ria res a dir si "hom sab&s dir alaguna cosa de nou

per poc que fos". I segueix: "Tot aixd deu esser roman
ticisme, sobretot tenint en compte que ens ha d'allibe
rar del present marasme. A més a més, sabem ben bé que
€s classic i qud &s romadntic? Hem de tenir cura de no
donar una cultura encartronada i pedant al darrera d'ano
menar massa els deus de 1'Olimp. De tan pensar amb l'e-
ternitat, aquesta ens fuig dels dits" (...) "Es clar que
aixd no vol dir desinteré&s per una bona estdtica, perd
cal que la doctrina no ens mati les intencions. Ordre,
Ritme, Proporcié. Tot el que vulgueu. Perd compte, que
aquestes coses poden formular-se a més a més, de maneres
molt distintes de les que els tractadistes han tingut
cura de catalogar en els manuals d'histdria de l'art.
Cal pensar sempre que la primera qualitat que ha de te-
nir l'artista &s la joia de la creacif, al costat del
dolor de la creacif. Perd la joia és una cosa impres-
cindible: Cubisme, Futurisme, Academicisme, Fauvisme,
Surrealisme, Neoverisme, etc., etc., perd abans que 1la
doctrina la sinceritat, i al costat de la sinceritat

la intel.lig@ncia”.
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"Malgrat tot, en aquest moment desitjariem pel nostre
ambient el fumisme i la boutade; aixd fbra senyal que

hi hauria al davant gent sircera amb esperit nou".

A continuacifé exposa les causes que a parer seu han por
tat a aquest ambient d'ara. La primera la manca d'ofi-
ci. Reconeix que F. Galf sabé donar-los inquietud i vi-
vificar-los, perd els deix3 "orfes d'ofici”", en canvi
els grans artistes francesos troba que han formulat les
audicies damunt una base veritablement escolar, per
aix® als catalans els hi ha calyut fer una "gran marra-

da", anar a cercar l'ofici.

Un altre motiu del tradicionalisme actual Benet l'atri-
bueix al pGblic, "al bon pliblic que ens ha comprat en
el moment que nosaltres hem reaccionat vers ague~t nor-
malisme imposat per la nostra consciéncia, perd potser
amb la por que el bon pGblic exiagls que allarguessim
aquest moment de reaccif, no hem sabut fins ara (sem-
pre parlem en general) sortir-nos d'aquest "bany Maria"“.
"Jo no vull dir que tothom estaria bé&é que deix&s aquest
recinte on no arriben les patacades, perd si que al-
guns dels pintor joves haurien de "posar-se en cami”,
per major gldria d'ells i de la terra que els ha vist
néixer. I amb aixd no volem dir que haguéssim de fer

necessdriament tombarelles cubistes o futuristes. Es
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pot &sser normal i pertdnyer a l'ex&rcit renovador".

Una altra causa del conservadurisme, Benet la situa en

la critica, essencialment la d'un home intel.ligent com
Feliu Elias perd que ha posat tots els seus coneixements
al servei de la doctrina impressionista, que darrera-
ment, diu, ha lligat amb el seny suculent de la pintu-

ra holandesa. "En el fons, perd, 1'Apa no ha fet més que
vivificar 1'esperit conservador, amb apariéncies millors,
és cert, del noucentisme, que fou fatal per al nostre

art”.

"La doctrina orsiana era la doctrina de l'encartrona-
ment, servida per un home intel.ligent i atent a tot el
que passava fora d'acf. La doctrina de 1'Apa estd al ser-
vei d'ess@&ncies millors gue les de 1'0Ors, perd gue l'Apa
té el defecte de creure immutables, malgrat con@ixer
totes les evolucions post-impressionistes. A casa nostra,
en agquest moment, ens caldria un Anti-Apa amb el mateix

talent i la mateixa inflexibilitat 4'En Feliu Elias".

Finalment un altre motiu del conservadurisme actual rau,
per a Rafael Benet, en el fet que els artistes catalans
han comengat a partir dels grans mestres del segle XIX
francés, sense haver passat per llur evoluci6. I posa

l'exdﬂpie de Manet que havia estudiat els holandesos i
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els espanyols, de Cézanne que també havia estudiat els
grans me:.tres 0o de Matisse que s'ha enriguit amb la pin-
tura Extrem Oriental. Benet creu que cal basar l'evolu-
ci6é en all® que ha esdevingut classic, perd sense voler
repetir-ho. "Cal anar a les coses virginals, perd amb
la histdria de l'art assimilada. Defuaim la moda sense

defugir l'esperit de 1'@poca" (3)

Ens hem aturat una mica extensament en agquest article
perqué considerem gue expressa molt bé l'estat d'esperit
del nostre paintor, la seva inquietud que el duu a un es-
for¢ per analitzar lGcidament la situacié. Constata el
llast que ha suposat el pliblic i una certa critica per

donar suport a una linia ccnservadora feta sobretot del

realisme o d'imitacions epigdniques dels considerats grans

mestres de la pintura francesa Picasso, Matisse, Bonnard
i, potser més sorprenentment, des d'un punt de vista ac-
tual, cita a Marquet. famb& és interessant la referéncia

als italians dels Valori Plastici, perqud® &s aquest un

tema sobre 21 que sovint la historiografia catalana re-
cent s'ha plantejat el coneixement a Catalunya dels

grups italians dels Valori Plastici o el Novecento. Per

al nostre artista no ve al cas entrar en el problema
d'aquestes relacions perd és un fet que no es pot par-

lar de desconeixement, concretament les edicions de



184

vValori Plastici arribaven i eren conegudes a Barcelona

‘4’ .

Es aix{ nateix remarcable la importdncia que dbna a
1'ofici, la critica al noucentisme de 1'Ors, i en parti-
cular com el classicisme segueix sent un terme utilitzat
perd .a dcnant-li una nova orientaci6. Rebutja implici-
tament els valors lligats d'una manera directa i exclusi-
va al mén classic (Gré&cia i R na), i trasllada el concep-
te a un art esdevingut mod@lic, consagrat pel temps i la
histdria de l'art, i g e pot incloure com veiem obres

de cultures exdtiques, no gens "classiques". De fet no

és que aixd sigui nou en Rafael Benet, perqué ja en 1919-
1920 s'ha mostrat molt interessat per l'art egipci (5),
d'una banda &s un inter®s estimulat per 1l'impuls de
l'egiptologia en aquells anys, i en certa manera llavors
justificz la seva passil per l'art egipci a través del

mediterranisne.

Pe-d sobretot el que es desprdén de tota aquesta andlisi
de la situ-ci6 &s l'actitud de critica al conservadu-
risme general imperant que considera una "tara”", una
“mediocritat”, un "marasme" del que cal sortir. Clama
per una renovacif, fins i tot desitja el fumisme i la
boutade perque seria sigre d'aquest esperit nou de la
propia @poca. E1 Rafael Benet que anys abans havia com-
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partit les inquietuds avantguardistes del Mir6 de 1'A-
grupacié Courbet, sembla reapar&ixer. Com s'ha desen-
cadenat aquest impuls? Ell mateix ho deixa veure quan
diu: "mai com gquan s'ha vist bé la pintura francesa
actual, es pot donar ab més rad el qualificatiu ce con-
servadora a la pintura jove catalana” (6). Quan Rafael
Benet escriu aixd, acaba de tornar de Paris. Ha fet la

seva primera estada llarga a Parfis.

Notes

(1) BENET, R.: "Reapertura de la Sala Parés pels Es-
tabliments Maragall”.- La Veu de Catalunya. 13-X-
1925.

(2) La Veu de Catalunya. 17-X-1925.

(3) Art. cit.

(4) A la biblioteca de l'arquitecte Antoni Puig Gairalt,
que virem examinar quan prepardvem la nostra Memdria
de Llicenciatura ja vadrem constatar l'existéncia de
publicacions de Valori Plastici. La Llibreria Fran-
cesa n'era el centre d'importacif. Antoni Puig Gai-
ralt havia estat també alumne de Galf i era amic de
Rafael Benet. Vegeu al respecte, en especial: BENET,
R.: "A la memdria d'Antoni Puig Gairalt”.- La Veu de
Catalunya. 24-X-1935.

(5) Vegeu al Catidleg de l'obra escrita la sé@rie d'arti-
cles que dedica al tema, en el diari El Dia de Ter-
rassa. I
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4.1, Paris 1925

Per les "Crdniques d’'Art de Paris" que Rafael Benet pu-

blica a La Veu de Catalunya des de principis de Juliol

i continuadament fins a principis d'Octubrz, deduim que
el nostre artista s'estd a la capital francesa u.z -2-

sos i el motiu del viatge &s 1'Exposition Internationale

des Arts Décoratifs et industriels modernes, la que ha

donat lloc a la denominaci® de l'estil Art Déco.

Pel primer article de la s@rie sabem que hi ha un viat-
ge antericr, segurament del 1924, perqud diu: “En la

meva darrera estada a Paris, vaig veure envalda per
"barraques” en construccif 1'Explanada dels Invalids..."
(1) perd dequé ser una estada breu, de la que no coneixem
cap altra referé@ncia, en canvi aquesta de 1925, per la
seva durada i per les nombroses crdniques que en fa,
copsem que va tenir una forta incidé@ncia en el nostre ar-

tista, i en dos sentits en particular.

En primer lloc, com hem vist en l'apartat anterior, el
contacte directe i evidentment intens amb la pintura
francesa, provoca 1'aAnsia de renovacibé que hem consta-
tat i gue portard a una represa de contactes amb l'avant
guarda. Concretament amb la segona onada avantguardista

de la que Sebastil Gasch, dins la ~ritica artistica ca-
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talana, n'és una figura particularment significativa i
gue té com a membre destacat Salvador Dalf. Aquesta cor-

rent que es manifesta amb L'Amic de les Arts de Sitges

(2), "Manifest groc" de 1928 o amb la revista H&lix de
Vilafranca de Penedés (3). Algunes figures de la prime-
ra onada avantguardista tornen a adquirir també prota-
gonisme, aix{ Joan Mir6 de qui Sebastid Gasch déna con-
tinuament noticia, Rafael Barradas, que el 1925 i fins
1928 resideix novament a Barcelona, més concretament a
1'Hospitalet de Llobregat, on es reuneixen setmanalment
l’escriptor i artistes interessats per les darreres ma-
nifestacions artistiques en unes tertilies conegudes

com 1'Ateneillo (4). En aquest sentit també ens tro-
bem una represa de les relacions amb Joaquim Torres Gar-
c{a que torna a l'actualitat quan a finals de 1925 J.r.
Rafols, secundat immediatament per Rafael Benet, inicia
una campanya en defensa dels murals del Sald de Sant
Jordi. Poc després, de Paris estant, entre Rafael Benet
i Torres Garcia s'estableix una correspond@ncia que arri

ba fins 1930 (5).

La segona conseqgii®ncia d'aguesta estada a Paris &s una
més evident intervencil de Rafael Benet en el terreny de
la critica arquitectdOnica, també amb ansies renovadores.
En l'ambient de 1'ZEscola Galf Rafael Benet ja havia

tingut com a condeixebles alguns joves que preparaven
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1'examen de "Fiqura” per a entrar a 1'Escola d'Arquitec-
tura. Molts d'aquests deixebles de Galf esdevindran ar-
quitectes significatius del moment noucentista: Antoni
Puig Gairalt, Ramén Ravent8s, Lluis Bonet Gari, Jozn Ber-
gbs, César Martinell i Nicolau M. Rubié i Tuduri. Un al-
tre arquitecte d'aquesta promocié, Josep F. Rafols, com-
part{ amb Benet no solament les inquietuds de 1'Agrupa-
ci6 Courbet, sin6 que apareix també col.laborant amb ell

en d'altres empreses: a La Revista, o a La Veu de Catalunya.

També al rostre artista el trobarem vinculat familiar-
ment amb l'arquitecte Lluis Girona (6). Totes aquestes
connexions s'afegeixen a la prdpia inquietud i curiositat
i a aquella militancia cultural tan noucentista, que ja
des de bon comengament el fan interessar-se per la ciu-
tat i la seva arquitectura. Ja entre les seves primeres
produccions escrites, trobem alquns treballs de La Sem-
bra dedicats a l'arquitectura (7). També els seus primers

articles a La Veu de Catalunya fan amplia referéncia a

1'arquitectura (8).

L'inter®s pel patrimoni arquitectdnic de Terrassa, el fa-
rd intervenir molt activament en les campanyes de defen-
sa d'aquest patrimoni, el torrent de Vallparadis, per
exemple. En els seus escrits amb més o menys fregiiéncia
es manifesta aquest inter®s per l'arquitectura, el patri-

moni o aspectes urbans. Fins i tot va fer projectes de
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jardins (9) i per la revista Patria coneixem un treball
de Rafael Benet que &s un projecte d'urbanitzacié de la

Pl. Mossén Verdaguer (10).

Tot plecat explica que J.F. Rafols afirmi de Rafael Be-
net que té& "un amor a l'arquitectura com cap pintor nos-
tre"(11), i que 1li sigui encomanada la direccif de la

revista La Ciutat i la Casa que patrocina 1'Associacié

d'Arquitectes i que comenga a publicar-se aquest mateix

192..

Notes

(1) BENET, R.: "Crdniques d'Art de Paris. El per qué d'un
viatge".~- La Veu de Catalunya. 8-VII-1925,

(2) Que es publica del 26 d'Abril de 1926 al 31 ue Marg
de 1929.

(3) Helix es publica des del Febrer de 1929 al Marg de

(4) Vegeu sobre el tema: RODRIGO, A.: Garcia Lorca en
Catalufia.- Barcelona. 1975 i de la mateixa autora:
%ggc!a Lorca. E1 amigo de Catalufia.- Barcelona.

4.

{5) Cartes conservades a 1'AFB.
(6) Casat amb la seva germana, Mercé Benet.

(7) Per exemple el que signa 2&uxis: "Una cosa és l'ar-
quitectura i 1l’altra l'agricultura”.- La Sembra.
Moarranaen J0_YT_10172 (crmbra 1 Vapmyibomt orn mede e



(8)

9)

(10)

(11)
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nista); o a La Sembra. 19-VI-1915, el signat Spes,
sobre una exposicid de projectes, precisament en
la que participen alguns arquitectes companys de
1'Escola Galf{.

La série titulada: "L'art en la vida i en les coses
de 1'home".- La Veu de Catalunya. 5, 12 i 26-1IV, i

Concretament per la casa Freixa, de Terrassa. Els
va exposar a les Galeries Laietanes el 1916.

Patria.- Terrassa. 16-VI-1917, p. 4-5.

RAFOLS, J.F.: "Rafael Benet".- La Veu de Catalunya.
13-1IV=-1926.
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4.1.1. La pintura

Les crdniques que publica sobre la seva estada a Parls,
ens mostren un Rafael Benet entusiasmat, eufdric, devant
tantes mostres de pintura, diu que "&s un festi extra-
ordinari” i recomana a pintors, escultors, critics i
amateurs que agafin de seguida el tren cap a Paris. Fa
una relacif de les grans exposicions oficials: "Cinquan
ta anys de pintura francesa 1875 - 1925", el Salon de

les Tuileries, 1'Exposition d'Art Ancien Espagnol; i de
les cgaleries més importants de Paris amb els artistes

que presenten: Bernheim-Jeune, Barbazanges, Léonce Rosen-
berg, Paul Rosenberg, Percier, Simon i Pruet. Encara que
agul només fa un enunciat de les mostres, ja veiem gue
Rafael Benet cita entre els artistes mé&s presents a les
exposicions de Paris: Braque, Bonnard, Matisse, Vuillard,
Metzinger, Gris, Picasso, Dufy, els catalans Pruna, Miré6,
Togores, Fenosa i Manolo, a més d'alguiis altres francesos

secundaris.

L'exposici6 "Cinquanta anys de Pintura francesa 1875-1925"
sens dubte és per a Rafael Benet una de les més importants,
la va visitar tres vegades i 1i dedica tota una crdnica
(1) . Ens explica que comenga amb Corot, Courbet i Daumier,
i@ continuaci8 Manet. "Després tots els altres impressio-
nistes, els puntillistes, els simbolistes, els estructura-

listes, els pintors de juste milieu, els neoimpressionis-
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tes, els fauves, els sintetistes i els cubistes” i fi-
nalment fa refer2ncia a la darrera denominacié apareguda:
el surrealisme. S'atura en comentar alguns artistes que

no s6n francesos perd que hi sfn considerats com a tals:
1'holand®s van Gogh, o 1l'espanyol Picasso, perd sobretot
és evident que el pintor més fascinant per a Rafael Be-
net en aquesta ocasif &s Renoir: "Quins Renoirs els d'a-
questa Exposicif: veritablement &s aquest el més gran
pintor que ha tingut Franga" (...); "han tocat el senyal
de tancament perd jo he volgut veure altra vegada La femme

aux lilas, 1877, Jardin 3 Wargemont, 1879, Au thédtre, 1880

i Baigneuse tenant ses cheveux, 1903. El m&én de color de

rosa d'aquest ull exquisit m'ha embogit dolgament". (2)

Es evident que Rafael Benet continua en la linia del gqust
sensual per la matéria pictdrica que ja s'ha manifestat

en la seva admiracid per Nonell, pels "pintors-pictdrics”,
expressi6 que ja utilitza continuadament en el seu voca-
bulari critic, i encara més quan a partir de 1924 coneix
els conceptes fonamentalsde W81fflin (3). "Per temperament,
-0 per educacif, aneu a sader- jo seré inclinat a la
pintura-pictdrica dels venecians, dels holandesos, dels
espanyols i dels anglesos del XVIII i dels francesos del

XIX; Delacroix i Renoir” (4).
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ponoir té& encara una altra qualitat molt cara a Rafael
Benet: l'encant de l'optimisme, de la joia, de la 1l{ri-

ca de la vida amable.

Un concepte optinista wc ' . vida que l8gicament encaixa
-al marge o a més de gliestions .. v -,ame “~"ls- encara
en aquell impuls d'ordre, d'equilibri ¢ Srwnia, del
projecte constructiu noucentista, i que vol en el fons
superar contradiccions, prescindir de la realitat dura,
desagradable, lletja, propugnant una bellesa i una har-
monia ideals. Per aix3 en Rafael Benet trobarem una re-
pugndncia, que amb el pas del temps es fard més accen-
tuada, contra tot aquell art que mostri els aspectes
greus, "malatissos”, com ell diu, de la realitat, que
es concretard en el seu rebuig de certs expressionismes,

del surrealisme, i més tard de l'informalisme.

D’altra banda, Renoir per a Rafael Benet no entra en
contradicci6§ amb aquella voluntat de claredat i ordre,
de classicisme, que emfasitza l'extructura compositiva:
“(en 1'impressiorisme) veiem amb poc esforg¢ el cldssic
arabesc, del qual no tenen l'exclusiva els que es compla
gueren subratllant-lo, com Poussin, Ingres o Cé&zanne.
Cal saber veure la tacita geometria d'un Renoir i no pas
solament d'un Renoir de 1l'@poca ingresca. Compondre és

essencial, perd &s millor encara compondre tan b€, que
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sembli que no es compongui” (5).

Finalment creiem que &s interessant remarcar que de 1920
a 1924 les publicacions estudiant l'estil de Re¢noir s'in-
crementen notablement (6) i Elie Faure, Fran¢ois Fosca

i Waldemar George, autors d'aquestes publicacions, sbn
ben coneguts del nostre artista, com es pot veure en
miltiples referé&ncies als seus articles. I el mateix

1925 &s ressonant la venda a Paris dels Renoirs de la
col.lecc & Cagnat, que Rafael Benet deplora no haver
pogut veure, escrivint: "Jo ja he fet tard a la venda

de Renoirs de la col.leccib Cagnat” (7).

L'impacte de Renoir, que ja formava part dels pintors
que admirava el 1918 (cf. 2.4.1), s'enforteix en agues-
ta &poca i es mantindrd permanent: en una entrevista
publicada el 1974, encara cita Renoi: entre els seus

pintors predilectes (8).

Si aquest &s un punt important per al Rafazl Benet pin-
tor, el critic a Paris es troba amb un contacte ampli i
molt enriquidor amb la pintura actual, i tamb& amb els
arcistes catalans que viuen a Paris, als quals dedica
una "Crdnica® (9): Josep Llorens Artigas, Josep de To-
gores, Pere Pruna, Pau Gargallo, Apel.les Fenosa, Joan

Mir6, Francesc Domingo i Picasso i Gris (dels qui assen-
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yala les relacions amb Catalunya. Amb Llorens Artigas
1l'amistat dels anys de Galf i la Courbet, continua i

és sens dubte el seu principal acollidor i introductor
en els ambients parisencs, pel que e¢s desprén de la
correspondéncia conservada a 1'AFB. A través d'ell co-
neix a Raoul Dufy amb gui Llorens Artigas col.labora

en aquests anys. Llorens Artigas i Dufy sfn molt pre-
sents a les crdniques de Paris de Rafael Benet. També
amb Pau Gargallo, Togores i Prura degué sostenir rela-
cib en aques viatge. Amb MirS en canvi, al que qualifi-
ca de "el pintor dels surrealistes”, i per alguns co-
mentaris irdnics en l'article, no degué reestablir-se
l'anterior amistat de la Courbet. Mird es mou ja en
ambients molt allunyats del ncostre artista i aquest
distanciament es fard molt evident quan més tard entre
Rafael Benet i Sebastid Gasch comencin a sorgir enfron-

taments,

Tanmateix amb aquesta densa immersif de Rafael Benet amb
les manifestacions artistiques de Paris que com ell diu
"és el mercat artistic del mén" (10) el critic veu que
la pintura catalana &s terriblement ccnservadora, sent
el que dir3 després: "Cal posar-se davant dels fets nous
amb els ulls ben oberts i, sobretot, amb el cor ben obert.
Es tan diffcil compendre -i sobretot Zs tan diffcil com

vendre els qui tenim obligacif de triar. Vull dir als ar-
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tistes"” (11) i que "malgrat el meu consubstancial tra-

dicionalisme (...) jo no puc deixar d'obrir els meus

nlls i el meu cor a tot el que la gran ebullicid ac-

tual! estd plasmant" (12).

Aixd el durd a donar suport a un critic que coiega,

Sebasti3 Gasch, amb qui tractard de revifar aquest am-

bient artistic catald que troba tan conservador i medio-

cre.

Notes

(1)

(2}

(4)

(5)

(6)

(7)

La Veu de Catalunya.- 22-VII-1925

Ibiden.

El llibre de W81fflin fou tradult al castelll el
1924, per i'editorial Espasa-Calpe. Benet dins un
article a La Veu de Catalunya.- 20-VI-1924, esmenta
que l'estd llegint.

BENET, R.: "L'art d'avui®.- La Revista. Barcelona.
Gener~Juny 1928, p. 120.

BENET, R.: "Crsidniques d'art".- La Veu de Catalunya.-
18-I11~-1926

Vegeu REWALD, J.: Histoire de l'Impressionnisme. 2.
paris. 1955, pp. 337-338.

La Vey de Catalunya.- 16=-VI-1925
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(8) Benet.- Barcelona. 1974, p. 1

{(9) BENET, R.: "Crdniques d'art de Paris. Els artistes
catalans residents aci”.- La Veu de Catalunya. 23~
VI-1925.

(10) Ibidem

(11) BENET, R., art. cit., nota 4

(12) Ibidem.



197

4.1.2. L'arquitectura

Ja hem comen.at els precedents i les relacions u.ue ens
posen en presé@ncia a‘'un Rafael Benet interessat per
1'azquitectura. Ldagicament 1'Exposicié de Paris de 1925
havia també d'incidir en aquest camp, i més tenint en
compte que des del gener c¢: 1925 és el director de

La Ciutat i la Casa.

Abans del viatge a Paris, en les seves "Crdniqgues d'Ari”
de 1922, Rafael Benet ens sorprén amb expressions com
aquestes: "Tenim clar cunceote de que l'art nou és clis-
sic, quan receix la rica i complexa sensibilitat esté-
tica d'avui, el seny de l'utiljtat. Una locomotora 2‘ex-
orés modern ens commou per l'eternitat de la seva forme"
(...} "Entre les obres classiques creades pel ocust i
1'utilitat modernes cal esmentar 1'arquitectura aero-
ndutica i que usant de la nomenclatura neoclassica, po-

driem dir: el 3jdnic Bleriot, el 4dric Farmann"(l).

Podr{em pensar que, al costat de l'obssessi6 noucentis-
ta pel classicisme, en el nostre artista espurnecen aquf
els seus contactes amb el futurisme de la primera ona-
da avantguatdiata, que ja hem tractat, en realitat perd,
és clarfssima la ressonidncia de les idees de Le Corbu-

sier que s'han comengat a publicar a L'Esprit Nouveau.
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L'enarescadora campanya de Le Corbusier amb el seu
clam: "Una oran @poca acaba de comengar. Existeix un
esperit nou”, i la seva insist@ncia en 1'ordre, la 13-
oica, el ritme, la proporcif, la simplicitat, la geo-
metria, i les seves suggerents referéncies a la tradi-
cib classica(2), havien d'encaixar molt b&é amb les con-
cepcions noucentistes: classicisme i modernitat, com

Rafael Benet fa ben explicit.

En altres escrits d'aquests anys l'expressid "esperit
nou” apareix més d'una vegada. Rafael Benet dongs, tam-
b&é en aguest terreny de l'arquitectura, &s un home re-
ceptiu i preocupat per 1'actualitat. Es 1dagic que quan
visiti 1'Exposici6 de Paris de 1925 ens trobem amb que
la seva concepcif de 1'arquitectura estd en aguesta 1{-

nia.

Efectivament, ja en la seva visi6 de conjunt de ]'Ex-
posici6, afirma: "Ac! es manifesten tres tendencies: la
una floralista -guan &s purament decorativa la més do-
lenta-; l'altra d'atmosfera -quant a decoracié interior-
que de vegades es relaciona amb la primera; i l'altra es-
tructural: podrfem dir la bona. Hi ha naturalment, ten-
déncies intermedies”"(3). 1 més endavant: "Encara po-
driem afegir que en el fons hi ha dos cc:rents comple-

tament oposats: els uns sequeixen el cami del luxe
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fins al retdric; els altres el camf del laconisme ins-
pirat en una estdtica socialista"(...) "Per aix8 avui
les produccions mitjangant els elements en"série" sén
preocupacif desinteressada de té@cnics més o menys sen-
sibles a la bellesa. No cal dir com aquesta tendéncia

vers els principis de la Standarditzacif pren, en la se-

va forma Gnicament honesta, el camf del més pur estruc-
turalisme"(...) "Jo crec que aquesta tendéncia a en-
prar sistemdticament elements standards de tipus Gni-
cament industrials &s de les troballes més viventes,

la més reeixida de la técnica i de l'art modern”"(4).

I a continuacibé se centra e¢n el PavellS de 1'Esprit Nou-
veau, com una de les creacions "més formidables" de 1'Ex-

posici6: "El laconisme arquitectdnic de L'Esprit Nouveau

ha donat un tipus d'art enginyeril ple de sensibilitat
saludable: un veritable classicisme, tan harmdnic i més
13gic que el classicisime Ddric i Jdnic”"(...) "A més
aquest tipus de standarditzacif, pot resoldre amb el
temps la llar del treballador, dunant a aguest aquell be-
nestar, aquella alegria de 1'2nima, que fa tant de temps

té guanyada i que la nostra societat no ha sabut pagar”(5).

Es evident que Rafael Benet estd fascinat per les idees
de Le Corbusier, fins i tot pel seu messianisme, i con-

tinua amb les seves referdncies al classicisme. Només
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discrepa del Nou Pla de Paris que es presenta al Pa-
vellS, perque en les seves propostes no respecta zo-

nes histdriques, com la de 1'Opera.

Un altre tema gque valora particularment Rafael Benet de
1'Exposicif &s la utilitzaci6 del ciment armat. Ho troba
trascendental, "fins soposant que entre les noves es-
tructures nc n'hi hagués cap de reexida"(6). Per aixd
"perdona” algunes audacies, com les dels arbres de ciment
armat de Jan i Jo&l Martel o el PavellS del Turisté de

Mallet-Stevens.

En aquest camp el teatre d'A. i G. Perret i A. Granet,
de 1925, 1i sembla "una de les coses més pures de pro-
porci6 que hem vist mai; una de les coses més simples

i més gracioses ensems: un miracle del ciment armat" (7).
El teatre li sembla el millor de 1l'exnosicif, perd tam-
bé& donar2 especial importincia al pavells de la URSS,
de Melnikoff, al projecte de Tatlin (el Monument a la
III Internacional), als dissenys de Rod_Zhenko ver a un
club obrer, al teatre i al llibre soviétic, i ho remar-
ca tot positivament(8). Es evident que en aguest camp
Rafael Benet valora l'impuls a la cultura gque la revo-
lucié ha aportat i que, en certa mesura, ha de sentir
eguiparable als postulats noucentistes de tasca cultu-

ral, civilitzadora.
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Naturalment que Rafael Benet, en la s@rie d'articles que
dedica a 1'Exposicis de Paris, comenta Ampliament to-
tes les manifestacions. Perd en generazl, tot el que esta
en la lfnia méis tipica del que després s'ha anomenat art
déco, &s considerat dins la tdnica de 1l'Art Nouveau, ¢
qualificat molt encertadament com "el triomf del cubis-
me com a art aplicat: un cubisme sense transcendéncia,
una mica banal, perd d'alld més decoratiu i rioler”(9).
En canvi pel que fa a l'arquitectura hem destacat el gque
ell ha trobat com més nou, el que considera més positiu
que se situa veritablement en una linia d’'avantquarda,
en la que ha entrat especialment a través de la revis-

ta L'Esprit Nouveau. Encara que també&, per les cites que

en fa, té€ un bon coneixement d'altres revistes france-
ses, 1 fins i tot alemanyes i anglosaxones. Aquestes Gl-
times, sens dubte 1i arriben a “ravés de l'intercanvi
amb la revista catalana que pel gener de 1925 ha comen-

¢at a dirigir: La Ciutat i la Casa(l0).

La Ciutat i la Casa era patrocinada per 1'Associacid

d'Arguitectes de Catalunya, la dirigia el nostre pin-
tor i el consell de redaccif estava integrat -segons
consta en el primer nGmero- per Miquel Madurell, César
Martinell, Ramon Ravent®s, Lluis Girona, Climent Maynés
i Adolf Florensa. En van sortir set nfimeros de 1925 a

1927, 1 com diu Criol Bohigas, quan fa la histdria de
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1l'arquitectura d'aquesta é&voca,: "En la revista se publi-
caron estudios muy Gtiles sobre nuestros edificios barro-
cos y neoclésicos y a menudo encontramos la defensa de
aguel nuevo "renacimiento catal&n", a veces aprovechan-
do incluso la excusa de pésimos edificios de mal aqusto
provinciano. Pero, al lado de esto, hay que considerar un
inteligente n@imero dedicado a Gaudf y otro al "Arte Nue-
vo" y una serie de referencias al vanauardismo europeo
que acreditan una atencifn aguda a la cultura y, sobre
todo aquel fino espiritu cosmopolita de que hemos habla-
do" (11).

El nGmero dedicat a 1'Art Nou (12) &s tot ell obra de
Rafael Benet i comen¢a amb un proemi intitulat "El cop
de maca”, on després de denunciar la tendéncia classi-
cista de 1'arquitectura catalana, que copia sobre tot
els elements cladssics en 1l'extern, la decoraci, l'aca-
bat, "la pell de 1'arquitectura", no l'estructura, que
ha donat lloc a una modalitat pompier, a sinis.res
pasticcios, tendéncia que defineix com la "retirada” dels
arquitectes joves, després de la desfeta modernista,des-
prés de l'anarquia de la fi de seale. Troba bé que s'ha-
gi volgut crear una "coix{ d'humanitats i cultura": "lLa
Fundaci8 Bernat Metge per als literats, 1'estudi dels
grans mestres per als pintors i escultors, el coneixe-

ment dels mdduls de Vitrubi o Pal.ladio per als arquitec-
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tes. Al costat de tot aixd és imprescindible el contacte
amor6s amb el nostre paisatge, que &s la cosa millor de
la nostra terra”"(13). Perd amb aixd no n'hi ha prou,

cal donar un contingut de modernitat a l'art catala.
"Ens convé el cop de maga dels inquiets que avui cer-

quen un ordre vivent i 1dqic"(14).

A continuacif insistird en la defensa de la nova ar-
guitectura, mostrant novament la pregona influéncia de

1'Esprit Nouveau: "Després de lactivitat 13gica dels

Perret i de Le Corbusier, de W.Gropius i Mies van der
Rohe, la nostdlgia del passat ha estat substitulda per
un optimisme precis, basat en les noves formes enainye-
rils de 1'hora: els grans transatlantics i cuirassats,
les construccions de sitges, grans fd3briques, els apa-
rells magnifics de l'aviacif...L'acer i el ciment armat
han donat noves estructures i modulat noves proporcions.
L'arquitectura torna a ésser una cosa numeral i rit-
mica com en temps dels grecs. Deixa d'ésser en els

bons un tatuatge, un guarniment, per a esdevenir joc

de proporcié pura®(15).

Tractard després amb extensif i admiraci6 la figura i
les idees de Le Corbusier, dues de les publicacions del

qual -Vers une Architecture i Urbanisme- diu que faria

servir de text en totes les escoles d'arquitectura. Co-
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menta també 1'arquitectura alemanya, i considera que
després d'una etapa de transicié -representada per Hen-
ri Tessenov i a Austria per Josef Hoffmann- Walter Gro-
pius inicia la nova tendéncia. També remarca 1'obra de
Mies van der Rohe, d'Erich Mendelsohn, i fa també re-
feréncia a l'arquitectura expressionista, que anomena
"intensivisme"”, i que defineix com una f&8rmula nacion«l
germdnica, com el gdtic. Novament es mostra admirat
per l'obra de Perret, pel Teatre que considera 1'obra
mestra de 1'Exposicif de 1925, cita extensament Chris-
tian Zervos, i assenyala que tot i que entre l'estéti-
ca de Le Corbusier i la de Perret hi ha en el fons mol-

ta identitat, perd també hi ha una certa separaci§.

Acaba el seu treball amb 1'italil Sant'Elia i 1l'ar-
guitectura sovi@tica que relaciona amb 1l'estética futu-

rista.

Assenyalarem ara ja que la valoracié que Rafael Benet

fa de l'obra de Perret, per la seva fusié de modernitat
i classicisme, per la seva innovacif6 "temperada", com

ell diu, esdevé molt sionificativa de 1'Sptica de Rafael
Benet i, de fet, dels arquitectes noucentistes. Més en-
davant és un tema que reapareixerd amb una de les crea-
cions més notables dels inicis del racionalisme arquitec-

tdnic a Catalunya, la fadbrica Myrurgia d'Antori Puig
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Gairalt, i que mostrard per agquesta moderacif, la limi-
taci8, respecte a 1'avantguarda dels arquitectes més

reprerentatius del Noucentisme (16).

Tanmateix amb aquest treball sobre 1'Art Nou Rafael Be-
net se'ns mostra, respecte al tema que estem tractant,

en primera linia en la represa amb 1'avantguarda. Aixd

1i ocasionard embestides dels sectors que defensen, com
Farran i Mayoral, el noucentisme orsid. La polémica es
desenvolupa a les paaines de la revista Ciutat de Man-
resa, arran d'un article de Benet amb motiu de la mort
de Gaudf(17). Benet reconeix l'oricinalitat del aeni de
Gaudf, que €s un mistic, un inspirat que li emociona per
la seva lirica desbordada. El considera perd, dins una
época -la modernista- "&poca de genis isolats, personals,
andrquics, que portaven cada qual l'aicua al seu molf

i creaven una F6rmula personal en lloc d'una Fé6rmula so-
cial"(18). I sobretot ataca tot el que ha vingut des-
prés sota l'onada de defensa del ciassicisme: "Contra tan-
ta estilitzacif, contra tants tipus modélics, contra tant
academicisme, contra tant model i tant canon impotents,
calia rompre tots els motllos, que de tant servir s'ha-
vien deformat grotescament. Contra tanta fOrmulus i for-
muleta; contra la convencif de les formes i el joc dels
elements, calia crear el standar (sic) del no standar.
Calia que hom lligués amb la tradicif per a destruir-la

de soca a arrel”(19). I novament reapareixen les idees
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de Le Corbusier.

J.Farran i Mayoral contesta a Rafael Benet (20) defer.sant
el classicisme, que diu s una actitud espiritual eter-
na enfront de la gqual només resta la barblrie. Consi-
dera que cal anar directament a Grécia, a l'esperit dels
grecs, i combat la tendencia de Le Corbusier, perque 8&s
més cartesiana i francesa que veritablement greca, peraue
és un abfis de l'esperit geométric. Contra la defensa de
Benet de l'esperit de 1'@poca, Farran i Mayoral defensa
el classicisme com un ordre, com una norma eternal, com
una finalitat. En aquests moments, en certa manera, S'es-
td reprodulnt, ara amb l'arquitectura, aquell planteja-
ment que ja hem comentat (Cf.2.4.1.) entre un Noucentis-
me més ortodox, més tancat, i un Noucentisme més obert,
més preocupat per incorporar la modernitat -o una re-

lativa modernitat- a la cultura catalana.

La resposta de Rafael Benet(2l) comenga amb una defensa
del que ell considera imprescindible en l'obra d'art i
que anomena "el miracle", el do, el misteri, la inspi-
raci6, l'imponderable, 1l'emccif. Alld que escara a la
pura rad, a l'intel.lectualisme radical. "La ciéncia,
la técnica, la bona doctrina; coses necessdries; el mi-
racle cosa imprescindible", i 1i retreu a Ferran i Ma-

yoral que "mentre jo judico les obres, primerament, des
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d'aquest punt de vista de qualitat inicial, 1l'amic di-
lecte es complau judicant per unes sdvies fdrmules d'es-
tética™(22). No fa altra cosa que acusar-lo de teoritza-
dor, de doctrinari. Benet continua defensant Le Corbu-
sier perque en les relacions matemdtiques de le Corbu-
sier { Lurcak hi sent “"el miracle”, i referint-se a 1l'ac-
tualitat diu que "vivim um moment en el gqual el més exa-
gerat espartanime convé a 1l'arquitectura sortida suara
dels més nefandes polimorfismes del caprici decoratiu i
del més abominable antiestructuralisme. El retorn a una
plastica sezilla és una necessitat després d'un fi de
segle, de tan fantasiSs desllorigador de 1l'esquelet
arquitectdnic” (23). Perd també afeqeix que "quatre gotes
de bella inutilitat no escaurien malament a la nova ar-
quitectura”, i també insisteix en que "1l'emocif que pro-

dueix 1'obra arquitectdnica de 1l'autor de Vers une archi-

tecture &s continguda i, per tant, classica”"(24). Es a
dir que com veiem, el nostre artista continua sostenint
certs valors del classicisme, que no li apareixen en
contradiccif6 amb la nova arquitectura, novament s'insi-
nua aquella "innovacif temperada", perd en conjunt i dins
el context cultural catald, apareix com un entusiasta de-
fensor de 1l'avantguarda, i com ja hem apuntat per aixd

connecta de bon comengament amb Sebastid Gasch.
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4.2. Rafael Benet 1 Sebastil Gasch

Sebastid Gasch &s el critic més intensament lligat a
les manifestacions d'avantaguarda que es desencadenen a
Catalunya cap a mitjan dels anys vint, d'agquesta se-
gona onada avantqguardista que ja hem vist com es detec-

ta en Rafael Benet.

Sebastid Gasch, a qui es refereixen tants treballs so-
bre aquesta &poca, perd que no ha tingut encara el ne-
cessari estudi(l), volia ser pintor i freqiientava cap

el 1918 les classes de dibuix lliure del Cercle Artis-
tic de Sant Lluc, on va fer amistat amb Joan Mir6(2).
Vers 1919 o 192N va participar en 1'Exposicib de Pri-
mavera amb un dibuix que ell mateix qualifica de pseudo-
cubista, d'un inefable candor, i que, seagons diu, exci-
tava la hilaritat de tots els visitants(3). Aquesta degué

ser la seva primera i filtima exposiciéb.

Perd Gasch continul essent soci del Cercle Artistic de
Sant Lluc, on ocupava el cArrec de bibliotecari. Aixd
unit al seu coneixement de la llengua francesa el va
convertir aviat en una persona molt informada. que seduia
al dia l'evolucif de 1l'art que es produia a Paris, com
explica Cirici i confirma el propi Gasch en una carta

adrecada a Rafael Benet: "Jo m'informo molt en la Bi-
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blioteca de St. Lluc", i cita el llibre de Raynal so-
bre Zadkine, editat per Valori Plastici, i la col.lecci§

de L'Art Vivant(4). També pel propi Gasch sabem que es-

tava molt impregnat, "fins al punt de poder-les recitar
de memdria", de les doctrines que defensaven els homes

de 1'Esprit Nouveau(5). Cosa en la que havia de sinto-

nitzar fiAcilment amb Rafael Benet.

Gasch debuta com a critic el desembre de 1925 amb l'ar-
ticle "Els pintors d'avantguarda. Joan Mir6" a la Gase-

ta de les Arts, i a continuacif amb un article sobre Pi-

casso a la revista D'Aci i d'All13, el juny de 1926. Per

aquesta @poca ccmenga tamb& a relacionar-se amb el arup

que a Sit~e= nublica L'Amic de les Arts, la revista que

esdevindrd 1'SOrgan d'aagitacif§ més representatiu d'aguests

anys.

L'Am.c de les Arts, dirigida per Josep Carbonell i Gené,

comptard sobretot amb la col.laboracié de Sebastid Gasch,
Magl A.Cassanyes, Llulis Montany3, J.V.Fcix, Salvador
Dall i Sebastid Sanchez-Juan, i adoptar3, progressiva-
ment el to agressiu caracteri{stic de l'avantguarda. Va
publicar 31 nfimeros, des de l'abril de 1926 al marg de
1929.

En la presentacif de la revista es posa l'accent en el
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sitgetanisme, amb una voluntat d'animacif cultural que

vol enllagar amb l'activisme i la vitalitat que s'havien
manifestat a Sitges amb el Cau Ferrat de Santiago Ru-
sifiol i la revista Terramar (1919-20) de Francesc Ar-
mengol. Rafael Benet havia de simpatitzar amb la iniciati-
va perque responia a la mateixa militdncia cultural que
ell havia desenvolupat a Terrassa i perque amb Terramar

el nostre artista hi havia tingut relaci6(6). A més la
iniciativa de Carbonell apareixia com una empresa aff

a la campanya en prc d'un art nou gque ja hem vist que

Benet estd defensant.

Tant &s aixi que a La Veu de Catalunya del juny de 1926(7)

Benet fa una nota elogiosa dels dos nlimeros apareguts

de L'Amic de les Arts, en particular, d'un article so-

bre expressionisme de Magi A.Cassanyes.

A continuacié remarca "com a v-.ior nou" els articles de

Sebastid Gasch aparequts <n €l D'Aci i 4'All13 i a Gase-

ta de les /.i5. viu gque Gasch li sembla un home molt ben

preparat i que pot fer molt de bé en aquesta terra. El
tracta de "critic d‘'avantguarda”, jove, en el que hi po-
sa, evidentment, moltes esperances. Tot i gque ja pun-
tualitza, davant la defensa que fa Gasch del cubisme, el
perill de caure en la "pura estereometria”, en una man-

ca de lirisme que per a Rafael Benet &s, en certa mane-
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ra, aquell "miracle”, aquella "emoci6" imprescindible

altart.

D'aguesta nota arrenca 1: relacif§ i 1l'amistat entre Ra-
fael Benet i Sebastid Gasch d'aguests anys, de la qual
donen testimoni la correspondéncia de 1'AFB, la idea

de muntar una revista nova -El cop de maga- i, finalment
les col.laboracions de Gasch a les Pdgines Artisticques

de La Veu de Catalunya, pagines que estan sota la direccif

de Benet.

Gasch després d'aguesta nota escriu a Rafael Benet (8) i
la carta em sembla prou important per a reproduir-la en

la seva integritat:

"Admirador fervent de la vostra obra de critic que seguei-
X0 cada dia amb més interés, he estat agradablement sor-
prés pels comentaris que dediqueu a la meva modesta tas-
ca d'escriptor. Us agraeixo profundament les vostres pa-
raules que cornstitueixen per a mi un fort estimulant que
m'incita a continuar amb més fe que mai els meus arti-

cles.

“He llegit amb atencif les observacions que feu a 1'en-
torn del cubisme. El ritme, l'estructura, la composi-

cib6 que -per vehicle d=ls nostres ulls- satisfan 1'anhel
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d'ordre i de mesura que tots portem a dins, s8n fatalment

necessaris.

"Fl triangle egipci, les relacions d'angles, dues 11-

nies paral.leles ens procuraran sempre una satisfaccié.

"Una obra dezsordenada serd sempre conductora de sensa-

cions de malestar.

"Tot aixd &s la base, l'ossam, la part fisica de l'cbra
pictdrica, le gros oeuvre de l'oeuvre plastique com
diuen Ozenfant i Jeanneret. Perd hi ha, encara, la sensi-

bilitat.

"I d'acord, absolutament d'acord amb vos quant al rol de-
finitiu que ha de jugar la sensibilitat en l'obra d'art.
Sense do, sense lirisme, sense instint no hi ha obra pos-
sible. Contemplem, per exemple, una tela cubista de Pi-
casso i una tela cubista de Severini. Al fons el ma-

teix ritme, la mateixa estructura. La riquesa d'instint
de 1'un i la pobresa de don de l'altre, perd, situen en-

tre ells una barrera infranquejable.

"Noteu, per tant, que en els meus articles curo sempre
d'atorgar al cubisme una valor estricta de passatge, de

reaccif, de puntilla com dieu tan justament. Precisa-



215

sament en el ng 2 de 1'Amic de les Arts de Sitaes crec

determinar de ben clara fais6 que 1'Gnic art recomana-
ble &s aquell en que el cor i el cervell viuen netament

equilibrats i s3viament harmonitzats.

"No obstant, en una terra on manca de tot menys de sen-
sibilitat, on tot &s instint, crec de primera necessitat
menar una campanya fervorosa en favor d'un ordre purament

intel.lectual.

"Aprofito aquesta avinentesa, Senyor, per a presentar-us

1'homenatge del meu profund respecte”

S. Gasch

Sebustid Gasch no solament es mostra afalagat i afalaga-
dor, sind que & evident que, en aguests moments, compar-
teix totalment les posicions de Rafael Benet, especial-
ment en aquesta valoracié de la sensibilitat, del "do",
en aquest equilibri i harmonia, entre el cor i el cer-
vell, per bé que Gasch justifica perqu® pensa decantar-

se més vers el cervell que vers el cor.

A partir d'aqui la relacif entre ambd6s decué ser as-
sidua, molt possiblement hi havia trobades i reun‘ons

periddiques en una d'aquelles penyes de caf@® tan tipi-
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ques entre la intel.lectualitat catalana. Rafael Benet
havia estat un inteqrant de la penya del Café& Continen-
tal, la tertGiia de La Revista (9), que el 1922 es va
traslladar al Café@ de la Rambla (10). I molt probable-
ment s a aquest lloc que es refereix Sebastil Gasch

en una altra carta a Rafael Benet:

"No em fou possikle d'anar al Café ahir dissabte. Dis-
sabte que v€ no mancaré. Si abans teniu guelcom d'urocent

a dir-me a propdsit de El cop de maca, vulaueu donar-me

una cita que estic a la vostra disposicif totes les tar-

des"” (11).

El Cop de maca, del qual parla Gasch -recordem que és

una expressid de Benet gque ja coneixem per La Ciutat i

la Casa (Cf. 4.1.2.)- resulta ser el nom que havien
triat per a una revista nova que estaven preparant. Una

nota a La Veu de Catalunya del 29 d'Octubre de 1926, ens

proporciona tota la informacif que posselm sobre la glies-

tis:

"S'anuncia per a primers d'any l'aparicifé de la revista

d'art i literatura titulada El cop de maga, la qual vin

drd a sotraguejar el nostre ambiert massa quiet.

"Formaran el cos de redaccid Sebastid Gasch, Magf A. Cas-
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sanyes, Rafael Benet, Acqust! Esclassans, Millids-Raurell,

Foix i algqun altre".

Ignorem perqu® el projecte no arribd a reeixir, perd
per al nostre estudi &s una dada més, i significativa,
d'aquest clima d'avantquarda en el qual se situa Rafael

Benet.

En el mateix nfimero de La Veu de Zat:lunya on apareix

la nota esmentada, Rafael Benet fa un interessant resum
de l'evoluci6 de 1l'art catalld i acaba dient: "Joseo F.
Rafols, Sebastid Gasch i qui signa. lluiten actualnrent
des de llur ount de vista, per no deixar interrcmpuda

la salvadora tradicif d'obrir les portes als nous vents,
convenient més que mai en aquesta hora de grisors espiri-

tuals i de reaccions no sempre intel.ligentd'(12).

La referéncia a J.F. RAfols que en primera instancia po-
drid produir scrpresa, no &s dificil de comprendre si
pensem que Rafols -antic intearant de 1'Acrupacib Cour
bet-, de la mateixa manera gue el nostre artista ha con-
tinuat en una linia d'atencif a l'actualitat, tots dcs
reprenen en aquests anys la relacié amb un dels vrotago-
nistes de les primeres actituds d'avantguarda a Catalunya:

Joaquim Torres Garcla.
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RAfols ha estat el primer en aixecar la veu en favor de
Torres Garcf{a en el moment en que les seves pintures del
Sald de Sant Jordi estan en perill de desaparéixer (13),
i Benet es suma immediatament a la campanva de defensa
d'aquestes pintures (14). Poc després Rafols publica la
seva monografia de Torres CGarcfa (15), i quan aquest ex-
posa a Barcelona a les Caleries Dalmau, novament Rafols
i Benet sbn els que 1i donen més ferm suport. Es de notar
que Benet en el seu article sobre l'exposicib (16), tor-
na a insistir en la situacif de la pintura catalana que
"s'ha encarrilat d'una manera tan limitada, tan t:ista-
ment acaddmica, que hem restat cairebé sense t:opes de
xoc”, i subratlla que els pocs avantquardi_stes catalans

viuen f&ra de Catalunya, com Torres Garc{a.

Aquests articles de Rafael Benet fan que Torres Garci{a 1li
escriocul per donar-li les cracies, també per manifestar

la seva amargura perqué&, malgrat el suport de Rafols i
Benet, 1l'exposicib &s un fracds -nonés aconsecueix de
vendre des quadres (17). Aguesta relacif sunosa una altra
manifestaci6 d'.questa represa de Rafael Benet arb 1'avant
guarda, i en aquesta linia, com veiem, R2fols se situa

en el mateix front.

La relacif amb Torres Garc{a continuar3 a través de la
correspondéncia i també es veuran els dos artistes quan

Benet va a Paris, cosa que de 1924 a 1933 fard un o dos
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cops l'any (18).

Reprenent el tema de la relacif§ amb Gasch cal remarcar
que quan Benet al.ludeix a que Rafols, Gasch i ell,
lluiten per obrir les portes als nous vents, ja subrat
lla "des de llur punt de vista", &s a dir, que nalarat
que per la primera carta de S. Gasch, que hem repro-
dult més amunt, sembli que hi ha un gran acord, aquest
no deu ser vist pel nostre artista com absolut. 1 efec-

tivament aixf{ és.

La posicid de Rafael Benet com a critic &s la d'un ho-
me inquiet, atent a l'actualitat, obert a tot &lld nou,
cgue s'esforga en comprendre-ho malarat que, com en més
d'una ocasif expressa, no ho comparteixi per gliestid de
gust personal i tamb&, molt especialment, perqué ell és
al mateix temps pintor i realitza una obra en la que la
seva orientacif personal s'imposa amb uns criteris que
sovint entren en contradiccil amb alld que com a critic

pot valorar i comprendre.

Ell defensa personalment en pintura, el que ja hem anat
veient fins ara i que de fet no ha variat substancial-

ment: el lirisme, la sensibilitzat, la "pintura pictdri-
ca", 1l'impressionisme, Cézanne, Renoir, el fauvisme. Una

suma de figuracid i joiosa sensualitat per la matéria
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pictdrica, amb uns tocs de modernitat. Aspectes tots

gue tard o d'hora han de ser conflictius amb els corrents
gue, des del punt de vista de l'avantgquarda, s'imposen

a Paris: l'abstraccif i el surrealisme. ler aixd quan

les posicions de Gasch es radicalitzin esclatard una aqu-
da crisi en les seves rel-cions i arribaran a enfrontaments

violents. Perd aixd s'esdevindrd més tard.

Notes

(1) Un article d'Alexandre Cirici, d6na noticies bio-
gradfiques i una visif de conjunt: "L'Aportacié de
Sebastid Gasch”".- Serra d'Or. nQ 140. 15-V-1971,
#P. 41 - 43

(2) GASCH, S.: Joan Mir6.- Barcelona. 1963, p. 16

(3) GASCH, S.: L'expansib de l'art catald al mén.-
Barcelona. 1953, p. 92

(4) Carta de S. Gasch a R. Benet, conservada - 1'AFB.
No estd datada perd pel seu contingut se sitna en-
tre 1926 i 1927.

(5) GASCH, S.: L'expansib ..., ja cit., p. 139 i ss.

(6) Dos dibuixos de Rafael Beii2t foren publicats a
Terramar .- Sitges. ngs 5 i 6. 3"-IX-1919, p.3 1 p.9

(7) BENET, R.: "Crdniques d'Art".- La Veu de Catalunya.
19-VI~-1926.

(8) La carta estd datada el 20 de Juny de 1926, el dia
segilent a la publicacié de la nota de La Veu de Ca-
talunya. Es conserva a 1'AFB.
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Vegeu RIBE, M.C.: La Revista 1915-1936.- Barcelona.
1983, p. 10, i1 FOIX, J.V.: Catalans de 1918.- Barce-
lona. 1973, pp. 66~ 67

RIBE, M.C., op. cit., p. 25

Carta del 28 de Novembre de 1926. AVB.

BENET, R.: "Historial breu. La fi de seale i un guart
del noucents".- La Veu de Catalunya. 29-X-1926.

RAFOLS, J.F.: "Torres-Garcia".- La Veu de Catalunya.
30-XI1-1925.

BENET, R.: "Torres-Garcia".- La Veu de Catalunva.
10-1-1926. E1 tema d'altra banda és tenyeix de signi
ficat politic, ja que, com deixa veure Benet, es trac-
ta d'una obra cde brat de la Riba gque la Dictadura

(com ha fet amb la Mancomunitat) vol fer desapareixer.

RAFOLS, J.F.: Torres Garcia.- Barcelona. 1926

BENET, R.: "Dos vots de qualitat I. L'Exposicid Torres-
Garcia®.- La Veu de Catalunya. 1-VII-1926.

A 1'AFB es conserven dues interessants cartes de
Torres Garc{a del 1926, en una de les quals Torres
recorda els bo.;s amics terrassencs i diu que lle-
geix els articles de Benet a El Dia de Terrassa.

Segons explica el propi Benet a l'entrevista que

1i fa Baltasar Porcel a Serra d'Or. Setembre. 1963.
A partir de 1933 diu que va haver d'espaiar les ana-
des a Paris perqué el franc va pujar molt. Benet evo
ca una visita a Torres Garcia a Paris vers 1928, a
BENET, R.: "Torres Garcia (In Memoriam)".- Destino.
Barcelona. 12-XI-7349, p. 15.
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4.2.1. Art de percepcif i art de concepcib

El 1925 Sebastild Gasch i Rafael Benet emprenen una llui-
ta compartida per deixondir 1'ambient conservador i es-
mortelt de l'art a Catalunya i des de comengament de

1927 Gasch col.labora a La Veu de Catalunya (1) donant

noticia de revistes i publicacions de 1'actualitat ar-
tistica, especialment francesa. Aqu2sts articles, ha-
bitualment sota la rGbrica "Revista de la premsa ar-

tistica®™, ens mostren les seves principals fonts d'in-
formacif i permeten detectar els corrents d'influéncia

que passen sobretot per les revistes Cahiers d'Art i

L'Art Vivant, que comenta a bastament.

En aquesta época Rafael Benet sosté aquella posicid
d'obertura i comprensif a la que ja ens hem referit i
que €11 mateix expressa tot dient: "Sé interessar-me
per tot alld que espanta a molta gent: sé& interessar-
me pel que creen les sensibilitai.s genials o folles,

encara que repugnin a la meva" (2).

Aix{ el veiem comentant extensament 1'Exposicié de Gra-
vat alemany contemporani que es va celebrar al Cercle
Artistic (3), valcrant l'excel.lent qualitat té&cnica
i referint-se ampliament als antecedents de l'expres-

cionisme (Van Gogh, Munch), i molt especialment a Kan-
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dinsky. Constata que 1'art alemany &s poc conegut erntre
els catalans, tan girats a 1l'art franc@s, i que &s un
art allunyat "del nostre esperit” perd "malgra: tot,
cal interessar-se per l'art alemany con:emporani i

noc mostrar-nos massa incomprensius d'agquestes modali-
tats plastiques gque s6n, sobretot, un matf{s cultural de

1'esperit d'occideat™ (4).

Pel juliol de 1926 el veiem també comentant amb entusias
me la sala dedicada a 1'Art Nou a l'exposicif que se ce-~
lebra a Terrassa, remarcant que els organitzadors han
sabut veure la importdncia que tenia, "per activar la
cultura artfstica de la nostra ciutzt, 21 cop de maca

de l'estructurisme, del cubisme i dcl fauvisme®, i sub-
ratlla 1'interds de Torres Garc{e, Togores, Mir6, Barra-

das, Dalf i Picasso, er aquesta linia (5).

Per 1'Octubre de 1926, comenta el Sald de Tardor de la
Sala Parés i é&s significatiu que la ressenya més exten-

sa sigui per a Pau Gargallo i Salvador Dalf (6).

Poc després, les Galeries Dalmau presenten 1'"Exposi-
ci6 de Mod - Tnisme pictdric catald confrontada amb una
seleccid d'obres d'urtistes d‘'avantguarda estrangers”,
i novament s'expressa aquest Rafael Benet defensor de

1'avantguarca: "Ninrgd més que Josep Daimau hauria estat
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capa¢ de mostrar a Barcelona en aquests moments, l'a-
mor per l'art d'avantguarda; i, sobretot, ningfi ac{, hau-
ria estat bellament temerari de fer 1l'obertura de les
exposicions del seu curs, amb obres de les tendéncies
que s’apleguen sota els sostres de les Galeries del
Passcig de Gricia" (7). Les seves observacions respecte
a que 1 aportacil estrangera no €s ben bé d'avantguarda
(es tracta de Delaunay, Gleizes, Dufy, Laurencin, Pica-
bia, Vlaminck entre els més importants) sén ben atina-
des. Aix{! com el reconeixement que "l'obra de molts de
nosaltres (Rafael Benet participd en l'exposicid!) pot
passar per avantguardi _sta aci, on anem tan endarrerits
en el camp de la recerca, perd enlloc més podriem inten-
tar passar com a tropes de xoc" (8): assenyala gque els
inics gue es podrien considerar en primera linia sén
Mir6 i Torres Garcfa, perd d'ells s'exposen obres anti-

gues.

Sebastid Gzsch es troba en la mateixa linia que Rafael
Benet i ho fa ben explfcit. Després de referir-se a la

- primera embranzida avantguardista catalana,el 1918, ens
diu: "Aquella pintura revoltant, audaciosa i agressiva,
esclatant de vida salvatge, cedf son lloc a una pintura
d'una normalitat sense saba, d'un aburgesament definitiu,

una pintura lamentablement grisa, el conservadurisme exa-
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cerba: de la qual ha denunciat en mantes ocasions Ra-
fael Benet, cada dia més exacte, cada dia més agut, ca-

da dia més atent a totes les palpitacions de 1l'hora"(9).

Perd aviat s'insinuaran els primers signes de discrepan

cia

La"pagina ar*istica”™ de La Veu de Catalunya de 1'11 de

Desembre de 1926 presenta dos articles de Rafael Benet que en
la seva coincidéncia -possiblement casual- trobem ex-
traordindriament significatius. L'un estd dedicat a Ramon
Mart{ i Alsina, amb motiu del centecnari de la seva nai-
xenga. L'altra és sobre Claude Monet, amb ocasif de la
seva mort. Mart{ i Alsina, gualificat per Benet com "pa-
re de la pintura moderna catalana"”, presenta un aspecte
gque ha de ser molt apreciat per ell en aquests moments:
la seva obra és catalanissima, diu, perd en contacte i
copsant el més innovador de la seva época, les noves
idees, i amb un llenguatge plastic en el que "ressona

el diapass§ del realisme courbetid” (10).

L'article sobre Monet &s una apassionada defensa de 1'im
pressionisme, tant que arriba a dir que els qui reaccio-
naren contra l'impressionisme: "simbolistes, neo-impres-
sionistes, cézannians, fauves, cubistes, puristes, futu-

ristes, ultrarrealistes i tota mena de visionaris®, no
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han donat obres que puguin comparar-se a les de 1'im-
pressionisme, i insisteix en el seu tema de la pintu
ra-pictdrica i posa l'accent en l'evolucib§ de Monet,

des de les Dames al jardf fins els darrers reniifars,

com un "canvi continuat dintre d'una gran directriu”(11).

Rafael Benet est3 manifestant en aquests articles, a
través de la valoracid dels dos pintors, les seves prd-
pies opcions personals i la consideracif del realisme

com a tret essencial de la pintura catalana.

D>s dies després de la publicacid d'aquests articles,
Sebastild Gasch escriu una carta a Rafael Benet. Vol fer-
1i una visita i dur-li un article, i 1i comenta 1l'arti-
cle sobre el pintor impressionista: "He llegit tres ve-
gades el vostre article sobre Monet de la P3gina Artis-
tica que m'ha fet una forta impressiS§. Just,evidentment
just, quant a 1'impressionisme. Dur perd, molt dur,
massa dur, quant a tot el que ha vingut després. Jo
encara crec que el post-impressionisme ha produit obres
tan formidables com la de Monet. I adhuc les aberracions
cerebrals de molts indotats tenen, crec, un fort pedes-
tal d'intel.ligdncia que les zguanta i que les fa res-

pectables. En fi, ja en parlarem™(12).

Efectivament al voltant de 1'impressionisme sorgiran els
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primers enfrontaments entre els dos critics. Sebastid
Gasch, defensa , en linies generals, una pintura cu-

bista "endolcida" per una mena de poesia, de lirisme,
defensa el divorci radical entre natura i art i per con
tra ataca el naturalisme i l'impressionisme. I ho fa amb
un to contundent, radical i pol@mic. S'enceten en con-
segliéncia picabaralles amb Joan Sacs, que també&é impli-
caran Rafael Benet, recordem que aguest clamava per un
Anti-Apa, i Gasch adopta certament aquest paper. Perd

si entre Sacs i Gasch les posicions s6n irreconciliables
~Gasch el desqualifica i el considera incompetent- Benet,
tot 1 que qualifigui Sacs de critic impetuSs i intolerant,
1i reconeix una "intel.ligé@ncia estimable”, i en mig de
tots els violents enfrontaments, Benet 1i manté un cert
respec.e. Els enfrontaments amb Elids seran aguditzats
perqué ambdSs s6n pintors (13). Precisament per la dife-
rent valoraci8é de Joan Sacs Benet exercird una certa cen-
sura sobre Gasch i arribard a impedir-li la publicacié

d'un article ccntra el critic de La Nau (14).

Perqué@ agquesta posicié cricvica i flexible i comprensiva
que Benet sosté, topa amb =21 dogmatisme de Joan Sacs,
perd topard també amb el radicalisme de Sebastid Gasch.

A la tardor de 1927 esclata la polémica a les pagines
de La Veu de Catalunya entre Gasch i Benet. El problema
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ja s'ha apuntat anteriorment: la consideracis de 1'im-

pressionisme.

Gasch, comentant el llibre Transformations de R. Fry,

i la divisi8 que fa el critic anglés entre un art de
concepcif i un art de percepcif, afirma que l'impres-
sionisme &s el mixim desprestigi de l'art de percep-
cif. Naturalment, aix® provoca la reaccid indignada de
Benet. Comenga establint un paper diferent del seu com

a critic: "El nostre Sebastil Gasch, pel seu mateix nag-
rific ofici de llangabombes, s'ha de complaure en les
expressions espetarrants” (15). També apareix tot se-
guit el que a hem apunt>t anteriorment, el doble paper
de Benet pintor i critic: "el nostre excel.lent col.la-
borador gita el seu foc contra la ciéncia i la teoria
impressionistes, com a mixim desprestigi de l'art de
percepci8, fins des de la nostra Pagina Artistica, que
1'amic Gasch sap dirigida per un pobre pintor, l'art del
qual, sense cap dubte, &s més de percepcif que de con-
cepcib” (16).

Retreu a Gasch que mostri una "fdbia impressionista’, so-
bretot si 1'adrega als grans mestres (Manet, Renoir, Mo-
net, Morissot, Pissarro i Sisley) no als seus "teoritza-
dors, aprofitadors i vulgaritzadors”. Una"fdbia" que no-

més pot explicar-se o per desconeixement de les obres
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d'aquests mestres, o perqué &s insensible a aquesta me-

na de pintura, perqué no vol creure que sigui "tant sols
per el snobisme de la destruccib®. 1 després d'assenyalar
gue moltes obres d'aquests mestres escapen a la classifi-
cacif d4'impressionistes, i que s6n "una formidable sinte-
81 del realisme en el sentit holandés del mot i del liris-

me més podtic”.

Acaba referint-se a que "tant l'amic Gasch com jo sentim
entusiasme davant les realitzacions ideals del nostre

Joan Miré, car és bell caminar pels mateixos camins dels
estels, perd jo no em sé explicar com el documentat i in-
tel.ligent amic no sap sentir la meravella dels grans im-

pressionistes”.

Sebastid Gasch contesta poc després al mateix diari (17)
al seu "estimat amic i admirat director" de la P3gina
Artistica, i després de referir-se als conceptes de
W8lfflin insisteir en la claredat, l'equilibri i la plas
ticitat de l'art de con 2pcib en front de la confusib

de 1l'art de percepcif, "essencialment obscur, conreador
de totes les confusions, adorador de la llum que dissimu-
la 1'esséncia de la forma". Ja suposa, diu, que 1'amic
Benet 1'acusard de dogmldtic, conceptualista, acadénmic,
preceptista i insensible. Gasch diu que no &s ni insensi-

ble ni indotat, perd "tampoc no s8b6c ni un sentimental, ni
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un ploraner”™, i tamb& que l'artista en produir, no ha
de preocupar-se del sistema, &s el critic qui ha de
deduir-la davant l'obra realitzada, agquesta &5 la mis-
$i6 del critic i "no la de divagar lamentablement a
l'entorn del lirisme i dels estels". Reconeix que per
damunt de les tend@ncies i del sistema hi ha el talent,
perd continua afirmant que l'impressionisme com a ten-
déncia, com a mitjd 1i sembla deplorable. Contraposa
impressionisme i cubisme, i diu que el seqon per ell
estard per sobre del primer. "No n'hi ha prou que 1l'o-
bra d'art doni satisfaccif estricta al nostre cor. Ha
de satisfer tamb& el nostre cervell”. Entre Monet i
Picasso, aquest, diu Gasch, "em produird sempre una

emocid d'ordre infinitament superjior”. (18)

La resposta de Benet no es fa esperar, perd no es publi-

ca a La Veua de Catalunya, siné a La Revista. Amb el pre

text de 1'imminent centenari de Goya, Rafael Benet es-
criu un article "Per a l'estimat amic Sebastid Gasch”
(19), on es manifesta en primer lloc contrari a les doc-
trines exclusivistes: "Per damunt de tota doctrina, en
art existeix un problema d'intensitat”™. No creu que s'ha
gi de menysprear cap "escola" o "subescola" £i donen
bons artistes. Rebutja els plantejaments de Gasch res-
pecte a 1'ordre linial, intel.lectual -que Gasch sub

ratllava en el cubisme en front de 1'impressionisme-,
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*L'art no &s un simple afer d'ordre, &s quelcom més

alt, malgrat en tota obra bella hi hagi una estructu-

ra i unes matem3tiques”. Li planteja a "l'amic Gasch”

la contradiccif entre aquesta actitud racionalista,
(massa provinciana), els seus cants al cubisme, i els
seus "entendriments” pel superrealisme. L'acusa de doc-
trinari i a continuacif manifesta la seva decepcif: "Fa
temps demanava com una necessitat de la nostra critica
artistica un Anti-Apa, tot i reconeixent 1l 'envergadura
de Peliu Elias i precisament per recon@ixer-la. Per un
moment vaig creure que v8s ereu el cridat a representar
el paper de combatre les doctrines de 1l'home enderiat
amb la teoria realista-impressionista. Avui, car amic,
tot i estimant els vostres mérits, que han servit so-
bretot per a fer reaccionar una mica el nostre petit mén
critic, he de recon@ixer que no sou pas l'Anti-Apa que
necessitdvem, car v6s i 1'il.luestre critic i pintor,
encara que partint d'idees antitdtiques, sou, en el fons,
els mateixos,temperament apart: sou ambdfs apdstols de
la ciéncia aplicada, amb massa premeditacié a les arts!”

(20).

Acaba subratllant la 11li¢6 de Goya, que tira per la bor-
da tota l'estética del seu temps, sobretot en la seva se-
gona &poca. De Goya, Benet va subratllant tot el que té

de la tradici8 (de l'amable sensualitat del XVIII fran-
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cés, la forca salvatge de Rembrandt, l'expressivitat
dels artistes satirics medievals i de El Bosco, el rea-
lisme delicat i fort de Vel&zquez, el realisme joifs de
Teniers) i tot el que anticipa (el charme de Renoir, la
fantasia i la deformacif de Nolde, la forga de Manet,
el sentit sarc3stic de Picasso i fins el mén quiméric
de Klee). En Goya hi ha el sensual colorista, el retra-
tista vital, la saviesa de la composicif, la probitat
de 1'ofici, perd amb una frescor que a vegades arriba

a una aparent gaucherie.

1 d'entre tots els continuadors de Goya, Benet reafirma

la seva admiracif6 -que ja coneixem- per Renoir. (21)

Per aquesta época Sebastid Gasch ja estd en estreta rela-
cifé amb Salvador Dalf, per aixd a l'article de Benet a
La Revista responen, en certa manera, a l'ensems Gasch i

Dalf a les p3dgines de L'Amic de les Arts. El primer ho

fa directament, Dalf dedica el seu article a Sebastid
Gasch, perd el text s'adrcga continuament a Rafael Be-

net.

Gasch es defensa de les acusacions de dogmatisme, de doc
trinari, de provincianisme. Assenyala al respecte que
en els palsos avangats aquesta acusacié seria ldgica pe-

rd no a Catalunya "on la pintura ha estat tothora una
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pintura provinciana, on Mart{ Alsina no fou siné un sub-
imitador d‘algun imitador de Courbet; on els Russinyol

i Cases de la bona @poca no foren sind un pal.lid reflex
de Paris; on Les Arts i els Artistes no foren siné un

eco llunyd de 1l'impressionisme; on els Courbet i els Evo-
lucionistes no foren sind un report del post-impressionis
me; i on modernament, quan es comenga a abominar de Pa-
ri{s, s'arriba -amb pretext de la realitzaci6 d'un art
autdcton- a la definitiva liquidaci6" (22). Després jus-
tifica la seva valoracif del purisme i del superrealisme,
que no creu tend@rcies antit@tiques, sin6 complementaries,
ja que insisteix en aquella posicif que ja hem comentat
de defensar el plasticisme, el purisme, el cubisme, amb
una incorporacif de ies suggestions de la fantasia i de
la imaginaci6, de la poesia. I els exemples sén Picasso,
Miré i Dalf (23).

Aquest {iltim també insisteix en l'oposici6 entre 1l'art
de percepci6 , i l'art de concepcié identificant el pri-
mer amb 1'impressionisme, que es defensa a 1'Académia,

i el segon amb 1'art abstracte, espiritualista i anti-
naturalista que "nosaltres defensem”. Deixa de banda la
qllestid de 1'art de percepcif, per anacrdnica, no es
tracta d'aixd,diu. I propugna noves maneres d'expressift,
retrobant un art més senzill, més fresc, més directe, en

l'art popular, valorant l'atzar, l'absurd, i posant-se en
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la 1Inia de Gasch quant a la funcid de trencar amb el
passat a través de l'austeritat del cubisme al que s'in-
corpord un lirisme torbador, com el de Picasso i De Chi-

rico. (24)

Gasch i Dali en aquests moments estant preparant des de
fa temps un manifest. Gasch 1l'havia anunciat, precisament

a La vYeu de Catalunya: "Hom parla insistentment d'un ma-

nifest que serd llangat la tardor que ve amb el nom de
MANIFEST ANTIARTISTIC. Aquest manifest anird datat a Ca-
daqués i els seus tres primers signants serdn: un jove
pintor empordands, un jcve critic barcelonf i un jove
poeta andalfis. A aquestes signatures, en seguiran d'al-
tres pertanyents a les més diverses branques de l'acti-
vitat internacional: cinéastes, arquitectes. aviadors,
pintors, motoristes, sastres, acrdbates, pcetes, boxa-
dors, metges, banquers, etc. El manifest es traduira a

diversos idiomes"™ (25)

Els firmants que anuncia Gasch sén, amb 211, Dalf i Gar-
cfa Lorca, perd finalment aguest, segons sembla perqué
no estava d’acord en alguns punts (26). serd substitult

per Montanya.

L'aparici8 del Manifest que Gasch anunciava per a la tar
dor de 1927, es produird en realita: pel Marg de 1928,
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immediatament després de la confrontacif anmb Benet des de
L'Amic de les Arts.

Les relacions Benet-Gasch que hem vist que es degrada-
ven, no es trenquen malgrat tot. Gasch continua col.labo-

rant a La Veu de Catalunya on e.cara hi hauran altres po

lémiques entre ells, com la que es planteja al voltant

del realisme de l'escola catalana de pintura, realisme que
Gasch només troba en el Mird de 1920 i en el Dalf de 1926,
cosa que irrita a Benet com es posa de manifest en la no-

ta de resposta (27).

Perd al mateix temps, i també en la matei» padgina. Gasch,
tot comentant ]l'estada de Marinetti a Barcelona, i les
reaccions diu "Hi ha hagut caricatures idiotes. Hi ha
hagut, sobretot, comentaris grotescos i profundament in-

documentats. Cas freqgilent entre els nostres touche-a-tout

de la premsa. Apressem-rios a fer dues excepcions, perd.
Dues nobles i valuoses excepcions. Els articles de Rafael
Benet i de J. Farran i Mayoral, reveladors d'una exacta
comprensié, d'una forta preparacif i d'un auténtica com-
prensi8, d'una forta preparacif i d'um auténtica capaci-
tat per a tractar problemes amb els gquals tothom s'atre-

veix i gue gairebé& ningG coneix".(23)

Aguest Mar¢ de 1928, apareix finalment el "Manifest Groc”

i Sebasti2 Gasch, reporta que en mig de les reaccions
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hostils de la premsa, Rafael Benet va optar pel silen-
ci, perd 1li va enviar una carta (els principals frag-
ments de la qual s'han reprodult sovint) "davant la
qual Dalf reacciond amb la seva veheméncia acostumada
i Montany3 amb una sorprenent impertorbabilitat, perd
que em produf una fortissima impressié perqu@ ens can-

tava les veritats sense contemplacions™. (29)

Tampoc aixd no trenca encara les relacions entre Benet

i Gasch, aquest continua col.laborant a La Veu de Cata-

sunya. En altres ocasions es fan evidents punts de desa-
vinenga, i tornaran a polemitzar, perd també&é €s palés
gque Rafael Benet, com el mateix Gasch reconeix és "un

dels pocs homes nostres amb els quals es pot dialoga”. (30)

A més en els seus articles, especialment tractant Dalf,
Barradas o Domingo sosté una critica favorable coinci-
dint amb Gasch. Perqué per a Rafael Benet aixd no és in-
compatikble amb la valoracif dels pintors catalans més
conservadors. Es prou significativa al respecte la con-
traposici6 que fa entre Rafael Barradas i Francesc Vay-
reda: "Car, mentre la pintura de Barradas fou filla d:1
dinamisme més exaltat, fins en els moments en els gu.als
l'artista practicd una plistica cubistejant, la pintura
de Vayreda fou infantada per un sentiment estdtic de le.

formes, per un sentit gaireb& purament escultdric.Mentre
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la pintura de Barradas és sempre vibrdtil, la del pin-
tor olotf &s clara, objectiva, serena. Mentre Vayreda
retorna com Cézanne a l'ordre de Poussin -que és l'or
dre d'Itdlia- 1'uruguaid format en l'hora del simulta-
nisme d'Umberto Boccioni, d6na un art d'espurneig liric.
Mentre Vayreda segu!l en la seva trajectdria una direccib
Gnica, malgrat les reaccions i petites oscil.lacions;
Barradas, mostrd en tot moment la seva versdtil inquie-

tud”™ (31).

D'altra banda Gasch en el fons tampoc no sosté posicions
rotundament radicals. Com es fa patent en un comentari
sobre el surrealisme que publica pel Maig del 1928 (des-
prés del Manifest, per tant). Accepta el surrealisme d'un
Mir6, d'un Picasso, d'un Reverdy, pevd afegeix "en re-
butjo categdricament, el seu contingut malaltis, de sa-
disme, de pedrdstia, d'immundicia constant, tot aquest
tuf de drogues i de bordell que exhala el superrealisme
literari. I en rebutjo categdricament, sobretot, tota

la part de fals espiritualisme que conté: el somni pro-
vocat, el somni hipndtic, les al.lucinacions, el sonam-
bulisme, etc.” i en la pintura 1li retreu la manca de
plasticitat, excepci6 feta de Mir6, de gqui, diu, "els

superrealistes s'han apropiat”. (32)

Perd la dindmica en la que Gasch, sens dubte arrossegat
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per Dalf (33) ha entrat creard progressivament entre
Benet i Gasch unes posicions irreconciliables. La defen-
sa d'aquest de l'anti-art, la visi6 anticulturalista i
en darrera instdncia l'atac frontal a les concepcions
del Noucentisme havien de crear una tensié insostenible
amb Rafael Benet, qui a més, com a director de la p3agina

de La Veu de Catalunya feia sentir la seva autoritat sobre

el critic rebel. Tant &s aix{ que a 1'Abril de 1929, Ra-
fael Benet presenta un nou col.laborador de la P3gina Ar-

tistica de La Veu de Catalunya, sota l'encapgalament d'"Un

latre caire”.

Notes

(1) Per la correspondé&ncia conservada a 1'AFB veiem que
Gasch ofereix a Rafael Benet els seus articles i que
1i porta (almenys al principi) directament a ell, no
a la redacci6 del diari.

(2) BENET, R.: "Crdniques d'Art de Par{s. Futurisme”.-
La Veu de Catalunya. 11-VIII-1925.

(3) BENET, R.: "L'Exposici6 de Gravat Alemany Contempo-
rani”.- La Veu de Catalunya. 7-V-1926

(4) Ibidem

(5) BENET, R.: "Les Exposicions d'Art de Terrassa. III".-

La Veu de Catalunya. 28-VII-1qLé

(6) BENET, R.: "El Salf de T vdor I".- La Veuy de Cata-
lunya. 20-IX-1926.
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4.2.2. Un altre caire

Rafael Benet, amb el pseuddnim de Baiarola, anuncia¢l'ar-
ticle "Un altre caire” (1), la col.laboracié de Joan Cor-

tés i Vvidal a les pAgines de La Veu de Catalunya. Cortés

€és un antic membre d'Els Evolucionistes (2) que amb 1'Acru
pacid Courbet havia representat, com diu Benet, "matisos
d'avangada”. I seadueix: "Damunt una base de modernitat,
especialment damunt de Cézanne, els Evolucinsnistes, sobre-
tot el seus lLomes més representatius han volgut dotar al-
tra vegada la pintura d'aquelles gqualitats d'ofici, -d'art-
que els sspiritualistes a ultranga negliceixen fins i tot

com un bell exercici”.

"Heu's acf una faceta real i vivent del nostre art gque
vincdrd a reprersentar ac{f amb la seva veu el nostre amic
J. Cortés i vidal; una faceta que tot i &sser natural-~
ment limicada, no necessitar3, ben sequr, en la defensa
dels s~us principis, l'aplicacif Je 1'oli de rici, ni
d'altre: “ormes feixistes, cares a molts dels nostres
critics i practicants del -per dir-ho d'una manera o

altra- avantguardisvwe de la 'puntagde peu al cul'".

Cor. es pat veure el temperarent apassionat de Benet es
ranifesta en un llenguatge, tan poc moderat com el de

1‘'avantguarda amb la qual s'enfronta ara ja decidida-~
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ment. L'adjectiu feixista amdb que al.ludeix a Gasch,

serd utilitzat més d'una vegada per Benet.

I Benet diu en el mateix article: "nosaltres que hem
intentat una mena d'introspeccif de les tend&ncies ex-
tremes del postimpressionisme ~de la qual n'haurem
tret un enriquiment de la sensihlitat- sense cloure
els ulls a tot el que pugui pr~nduir-se ac{ i a fora de
veritablement nou, volem donar als qui llegeixin agues-
ta seccif, la seauretat que en =1 mén de l'art no tot
és prodult per hiperest&sia, sin8 que resten encara
artistes que sense fer soroll continuen la Histdria de

1'Art d'una manera vivent, perd normai”.

"1 fem aquestes atirmacions, en el mateix moment de 1l'a-

parici8 del darrer nfimero de L'A=ic de les Arts, que amb

més platitud que agudesa ve a defensar a casa nostra,
el que Breton i Aragon defensen, amb més agudesa gque
platitud”. I segueix atacant el surrealisme, sobretot
per la manca de "bon ofici" i per creure aquest "que

tota la Histdria de 1'Art &s cosa putrefacta” (3).

Desprds de 1l'aparicif d'aquest article el clima de rup-
tura entre Gasch i Benet anir3d "in crescendo”. Té un
punt 3lgid en un article de Gasch a la revista H&lix

(4) on contesta dos articles anteriors de bBenet. En el
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primer article (5) Benet presentava la fama i 1l'inter-
nacionalisme de Mir8, com un producte de l'activitat dels
marxands. En el segon article, atacava Mir8 i Dalf, tot
tornant al tema de l'ofici: "Als pintors i als escultors
els cal la submissi§ a les normes de l'ofici, per asso-
lir la llibertat i la grandesa de la imaginacié. Aquesta
no s'aconsequeix defugint els obstacles, sind superant-los.
Es per aquesta rad que les obres de Dali i de Mir§, tan
rigques en fantasiz sfn tan i tan pobres en imaginacié" (...
"Les invencions dels nostres superrealistes sén invencions

manses; sense llibertat" (6).

Gasch des de les planes d'H&lix, respon amb una viol@ncia
extraordinAria, enfocada a Joan Sacs, gui havia argumen-
tat abans que Benet amb el tema de l'internacionalisme
com a producte de les habilitats d'un marxand i de la
propaganda. "Heus ac{ el tdpic que ha emprat sempre aquell
pobre bougre que fa servir el nom de Joan Sacs per a
signar uns articles deplorables, el nom d'Apa per a sig-
nar unes caricatures idiotes i el nom de Feliu Elias per
a signar uns guadres detestables”. A Benet, "a desgrat

de tot, car amic”, l'ataca directament sobretot pels
artistes que defensa i indirectament com a pintor: "I
tothom sap, ver contra, el fracas absolut dels patroci-
nats per 1l'inefable Rafae. Benet, que no han cabut mai

superar aquests obstacl.s, que encara lluiten tots per
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per a superar-los, i que davant de llur paisatce ido-
lot_rat ensopeauen invariablement amb dificultats in-
superables, filles de les guals sfn aquelles obres man
ses, insipides, insignificants, inofensives i inexistents,
que ac{ fan bavejar de gust tot un escollit de babaus im-
permeables, i que fora d'acf farien somriure beatifica-

ment” .

A partir d'aquf en Rafael Benet s'anird produlnt una in-
volucid i la crispacid entre Gasch i Benet ser3 manifes-
ta continuament. Com *a hem apuntat,el surrealisme i 1l'abs
traccid esdevindran objecte dels seus atacs. Tractard de
mantenir en alquns moments la "flexibilitat de criteri”
gue propugna en la critica (7), per aixd en certa manera
polemitza amb Joan Cortés, molt més conservador, a pro-
p8sit 4d'un treball de Camille Mauclair countra l'art ac-
tual(R', perd amb Gasch la tensif esdevindrd insosteni-
ble.

El Novembre de 1929 &€s patent el replegament de Rafael
Benet. Tot i que es mostra ben documentat sobre el cu-
bisme, posa l'accent en Cézanne, en la “"gran tracdi-: 5",
i en canvi diu del cubisme: "Avu! ja estem cansats d'a-
questa interseccif de plans, perqud® ha esdevingut tant
vulgar i cursi com la modulacif del lila amb el verd

tendre” (9). Poc després el veiem posant novament l'ac-



245

cent en Nonell: "Avui que s'ha trencat la gran tradicié
de la pintura i que els joves de Catalunya, com els al-
tres de tants recons del mén, senten la inquietud de

la moda antipictdrica, bo és recordar el cas Nonell.
Nonell entre els artistes que aleshores giraven els
ulls en blanc, pintava i fora. Avui que l'art ha recu-
lat per gust a la barbdrie i que ha elaborat les dro-
gues més subtils per a produir estats d'emocif térbo-
la, pintar NORMALMENT vol dir ésser revolucionari. "Jo
diria als joves d'avui: Sigueu revolucionaris, restau-
reu la gran tradicié" (10). En aguesta @poca escriu a

La Veu de Catalunya gairebé di3driament, i se succeixen

les invectives: "Realment estem liquidant els darrers
histerismes de l'avantguarda; de "boutade en boutade"
hem aconseguit negar no sclament les essé&ncies plas-
tiques de les arts representatives, sin6 llurs mateixes
ess@ncies humanes. L'esperit senil de certs joves refi-
nats s'ha complagut cinicament en la destruccié de les
qualitats perpetuals de la pintura i de l'escultura. En
un afany malalti{s de novetat hem contemplat els nostres
avantguardistes reculant a la prehistdria i a 1'etnogra-
fia i, ¢o que és pitjor, per pur esnobisme els hem vist
emprar el llenguatge estGpid del “"cromoc". Naturalment
1'antipintura havia de conduir-nos a 1l'admiracif dels

"pompiers”. (11)

Com veiem, Benet, tot i que es mantenen certs matisos
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d'obertura, pren efectivament davant 1l'avantguarda un
altre caire. No és estrany que ja no es consideri ali-
neat entre els defensors de 1'avantouarda: "Nosaltres
gue cada dia ens sentim més allunyats de totes les
elucubracions d'avangada, que no sabem perqud s'ano-
menen pintura pura, reconeixem perd que el temperament
o el talent informen les obres d'alguns dels artistes
gue volen plasmar-les. Perd al costat d'agquests homes
ultrasensibles, que s'han fet la il.lusié de dir una
paraula nova, pol.lula tota la fauna dels snobs i dels
arribistes més indocumentats. Si nosaltres sentissim
com antany un\inflamat inter2s per les realitzacions

d’'avangada ..." (12)

I a 1'article que publica a Mirador, amb el tftol "El
fastic de la pintura®, aquest altre caire també es

contundent. (13)

La ruptura entre Gasch i Benet culmina quan al Desembre

de 1929 es publica a Fulls Grocs 1 un article de Gasch

que &s fonamentalment un reguitzell d'injGries perso-

nals (14).

Gairebé quaranta anys després un Gasch penedit i recon-
ciliat -des de feia temps (15)- amb Rafael Benet,

evoca aguest moment: "Em movia l1'insensat desig de vi-
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sapient 1 inspira* i docte critic d'art, era -i conti
nua essent-ho, gracies a Déu- una excel.lent{ssima per
sona. I en vint-i-cinc linies 1li deia "repugnant", "re-
papiejador", "anormal”, "infelig¢", "perturbat", "impo-
tent”, "desaraciat", "fracassat" i "despitat”. La seva
obra era qualificada d'estirabot, de fastigosa i destes-
table. I com a final surtia, en maijfiscules el mot basic

de l'escatoloaia.

"Un hom pot ternir la inconseqiidncia de la joventut, pe-
rd no tant, i l'endem3 de la publicacib d'aquests "Per-
sonalismes” que no eren libel ni critica acerba, ni un
crit d'indignaci6, sind simplement una iusolé@ncia, em
vaig penedir de 1'exabrupte. Durant molts mesos em vaig
submergir dins un profund descortjament, fins el punt de
deixar d'escriure d'art per ocupar-me tant sols de music-

hall, circ i dansa". (16)

Gasch com ja hem apuntat, s'havia sentit arrossegat per
Dali, perd aquest ja havia comengat a passar més mesos
a Paris que a Catalunya, i quan pren partit decidit pel
surrealisme i guan escandalitzd el pfiblic barcelonf amb
les seves conferé&ncies, la ruptura &s feu inevitable (17).
1 de fet, el clima d'avantguarda en el gue hem vist Gasch

i Benet amb un cert protagonisme, s'esvaeix.
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El £fil de 1'avantguarda continuard i especialment serad
représ amb la creacif d'ADLAN (Amics de 1'Art Nou) poc
temps després (18), perd Benet ja en restard bastant al
marge. Tot i aixd, si que vull assenyalar que aguella
posicif d'obertura que com a critic en certa manera
sostindrd, el va marcar davant els sectors artistics nrés
.>accionaris del pais, ja que quan el 1936, amb motiu

de l'exposicif Picasso oraanitzada per ADLAN, es pro-
dueix, per part d'aquest sector reaccionari, sota les
sigles de PAC (19), una campanya contra tota modernitat,
també& s'inclou a Rafael Penet entre els gue sbn objecte
d'atac i de satira. Es al.ludit en alguns dels fullets

i estd inclés entre els noms del conegut ase-cal.licrama

amb el qual s'ataca Picasso i 1'ADLAN.

Notes

(1) BAIAROLA: "Un altre caire".~- La Veu de Catalunva.
27-1V-1929

(2) Sobre el grup, i del mateix Joan Cortés, vegeu: El
pintor Juan Serra.- Barcelona. 1942, i Setanta anys
de vida artistica barcelonina.-~ Barcelona. 1980. Cor-
t&s havia -omengat com - pintor, perd deixa aviat
aquesta activitat, i amb aquestes col.laboracions a

La Veu de Catalunya comenca la tasca com a critic
d'art que ja s2ra continuada.

{3} BAIAROLA, art. cit.

(4) GASCH, 8.: "In-fighting”.- Helix. Viiafranca del Pe-




(5)

(6)

(7)

(8)

19)

(10

(11)

(12)

(13)

(14)
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nedés. ng 6. Octubre 1929,

BAIAROLA: "La Internacional™.- La Veu de Catalunya.
3-X-1929

BAIAROLA: "Crisi de la memdria, de l'enteniment i
de la voluntat”.- La Veu de Catalunya. 4-X-1929

Vegeu, BAIAROLA: "Al marge de 1’'exposicié Francesc
Domingo".- La Veu de Catalunya. 16-X-1929

BAIAROLA: "Escarafalls senils".- La Veu de Catalunya.
31-VII-1929 i "Bellesa i tradici6™ I, II i III, La
Veu de Catalunya, 30-VIII-1929, 31-VIII-1929 i 1-IX-
1929.

BAIAROLA: "Exposicif d'art modern nacional i estran-
ger I11".- La Veu de Catalunya. 17-XI-1929

BENET, R.: "Per als joves pintors Emili Armengcl i
Aureli Biosca“.- La Veu de Catalunya. 20-XI-1929

BAIZROLA: "Exposici6 d'art modern nacional i estran-
ger III".- La Veu de Catalunya. 22-¥I-1929

BAIAROLA: "Exposicif d'art modern nacional i estran-
ger I".- La Veu de Catalunya. 13-XI-1929

BENET, R.: "El fastic de la pintu .".- dirador. 7-XI-
1929.

GASCH, S.: "Personalismes”.- Fulls Grocs/I. 15-XII-
1929. Reprodult a MOLAS, J.: La literatura catalana
gigvantgaaréa 1916-1938.~- Barcelor . 1483, pp. %142-
4 -

Una carta de Casch de 1946, conservada a 1'AFP, n'és
bona prova.

GASCH, S§.: "Uin 'manifest’ i un °‘full groc'".- Serra
d'or. 10-VIII-1968, p. 30



(17

(18)

(19)
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Gasch evoca ambk alyuns detalls aquesta ruptura a
L'expansif de l'art catald al mén.- Barcelona. 1953
pr. 153-156

Vegeu "ADLAN, test.monio ¢ una época"”".- Cuadernos
de Arqguitectura. ler Trime. ve 1970,

Segons sembla el principal promotor era Ferran Ca-
1lic6. vid.: CALLICC, F.: L'Art i la Revol.:i6 So-
cial. Retrats.- Barcelona. 1936 (a la p. 95 al.lu-
deix a Rafael Benet, sense nomenar-lo perd). Un
bon conijunt dels pamflets que van circular per Bar-
celona es pot veure a la Biblioteca del Museu Pi-
casso.
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